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1. Introduccié

LAgamémnon d’Esquil és, entre les tragédies gregues conservades, una de les que més
van trigar a tenir alguna mena de recepci6 en les literatures modernes. La primera
traduccio llatina completa, la de Thomas Stanley, es va publicar el 1663. Les traduccions
a les llengiies modernes no comencen a apareixer fins a la década del 1770. Aquestes
dates tardanes donen testimoni de la dificultat que va associada a lobra denca del
Renaixement. Per aquesta rad, en el cas de 'Agameémnon, les reflexions preparatories
propies de tota tasca de traduccié han estat més necessaries que mai i, de fet, han tendit a
fer-se explicites més sovint del que és habitual.

Les de Wilhelm von Humboldt (Leipzig, 1816) i Carles Riba (Barcelona, 1934) sén, en
aquest sentit, traduccions emblematiques. A més de revelar una orfebreria lingiiistica
excepcional (que en el cas de Humboldt ha estat valorada sovint en un sentit negatiu, a
diferencia del que ha succeit amb Riba), totes dues traduccions van acompanyades d’'una
interpretaci6 de la tragédia (en el cas de Riba, de tota 'Orestea i d’Esquil en conjunt) i
alhora dalgunes consideracions sobre la tasca de traduir. I no sén consideracions
merament circumstancials: tant les de I'alemany com les del catala han passat a formar
part del canon de reflexions sobre la traduccié en les seves respectives cultures. Per aixo
les aportacions de Humboldt i Riba permeten una analisi en certa manera exemplar de la
incorporacid de I’Agamemnon en les cultures modernes i de la funcioé de la traduccio de
classics en la construccid de les literatures alemanya i catalana. Que tots dos autors
tinguin un pes notable en el seu ambit cultural —m¢és pel seu prestigi que no pas pel
nombre dels seus lectors— fa encara més raonable una aproximacid que tingui en
compte les dimensions simboliques de la tasca de traduir.

El proposit d’aquesta tesi, doncs, €s estudiar per quines vies Humboldt i Carles Riba
van arribar a '’Agamémnon d’Esquil, com el van interpretar, com el van traduir i quina
recepcié va tenir la seva aproximacié en les seves cultures respectives. Aixi, la present
recerca aspira a ser una contribucié a dos camps destudi interconnectats: la recepcié

d’Esquil i la traduccié d’Esquil. El fet de centrar-se en dos moments historics fara



possible comparar dues aproximacions i establir continuitats i discontinuitats. El triangle
format per Greécia, Alemanya i Catalunya donara una perspectiva europea a l'analisi i
permetra reconstruir una part de la historia moderna de la tragedia antiga.

Al darrere del plantejament exposat hi ha diverses hipotesis interconnectades, o més
aviat diversos fils tematics que caldra resseguir per esbrinar fins on porten. ;Quins canvis
en els habits culturals fan que 'Agamémnon, tan poc llegit fins al 1770, esdevingui en
certa manera un text privilegiat? La violencia lingiiistica de la traduccié6 de Humboldt,
sovint criticada, jconstitueix una aplicacié coherent d’alguns discursos contemporanis
sobre Grecia i les llengties grega i alemanya, i pot ser vista, per tant, com una violéncia
paradigmatica? ;Quin paper fa la filosofia del llenguatge de Humboldt en la seva
traduccio? La teoria de la traduccié de Riba, ;té una relacié profunda amb la teoria de la
traduccié germanica? Si fos aixi, ;sexplicaria sobretot per la mediacié de Karl Vossler, o
bé per certes semblances formals entre (els discursos sobre) la situacié sociopolitica de la
cultura catalana a inici del segle XX i la de la cultura alemanya entorn del 1800? ;Quin
paper ocupa Esquil en la poética ribiana, si és que nocupa cap? Humboldt i Riba, sen
quina mesura se serveixen de Grécia com a instrument d'universalitzacid (o més
exactament: deuropeitzacid) de les seves cultures?

La discussié d’aquestes qiiestions partira d’algunes idees que algunes teories de la
literatura han posat en circulacié al llarg de les ultimes decades, principalment lestética
de la recepcid i els estudis de traduccié posteriors a I'anomenat «gir cultural».! Hans
Robert Jauf$ va escriure fa gairebé mig segle que la historicitat de la literatura es basa en
lexperiéncia que els lectors han fet de lobra literaria préviament; que lobra literaria no és
«un monument que reveli monologicament la seva esséncia intemporal», siné que més
aviat «necessita com una partitura la ressonancia sempre renovada de la lectura, que

allibera el text de la materia de les paraules i el porta a una existéncia actual».? Doncs bé:

! Per a una breu presentacié de les aportacions a aquest «gir cultural» en les dltimes decades, vegeu
Marco (2002: 203-205). El terme va ser aplicat als estudis de traducci6 per Bassnett i Levefere (1990: 1-
13), remetent-se a un article de Mary Snell-Hornby (1990: 79-86).

JauB3 (1970: 171-172): «Das literarische Werk [...] ist kein Monument, das monologisch sein zeitloses
Wesen offenbart. Es ist vielmehr wie eine Partitur auf die immer erneuerte Resonanz der Lektiire

angelegt, die den Text aus der Materie der Worte erlost und ihn zu aktuellem Dasein bringt [...].»
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una traduccié és també lexplicitacié d’'una lectura. En la recepcié d’Esquil, com en la de
qualsevol autor del passat, lestudi de les traduccions que se n’ha fet és una manera de
prendre consciéncia de qué ha estat Esquil realment, concretament, en moments
precisos de la historia. Naturalment, la traducci6 és una lectura que nosaltres llegim al
nostre torn, des del nostre propi horitzé dexpectatives. Aixo ens obliga a prendre
conscieéncia dels nostres pressuposits, perd no invalida la idea que una traduccié és una
lectura explicita —sovint més explicita que una interpretacio— i, com a tal, un acte
privilegiat de recepcié.

Més recentment, André Lefevere i Susan Bassnett, promotors de 'anomenada «escola

de la manipulacié» en el camp dels estudis de la traduccid, han escrit:

La traduccié, naturalment, és una reescriptura d’un text original. Totes les
reescriptures, sigui quina sigui la seva intencid, reflecteixen una certa ideologia i
una poética i, com a tals, manipulen literatura per fer-la funcionar d’una

determinada manera en una determinada societat.?

En els casos de Riba i Humboldt, tanmateix, aquesta reescriptura es fa amb una voluntat
explicita de «fidelitat» i de «literalitat». Sera interessant, en aquest sentit, veure com
aquesta voluntat dona resultats ben diferents en un cas i en laltre. La fidelitat i la
literalitat no s6n una técnica de traduccié ahistorica: cada autor, cada context, cada
moment els confereix un significat determinat, que es reflecteix en una practica concreta.

Sota lestimul de lescola de la manipulacio, com es veu en el text que acabo de citar, els
estudiosos de les traduccions shan servit sovint, i duna manera ben productiva, del
concepte d’ideologia. Una part de la tesi, sobretot els capitols 4.2 i 5.2, respon a un
plantejament d’aquesta mena, tot i que he preferit el terme discurs, més neutre i potser
més precis, i que pot recollir Ientrellagament habitual entre poética i ideologia.

Esquil, com qualsevol autor amb una recepcié notable, ha estat construit amb

discursos. Pero el cas daquest tragic és forca especial. Quan el 1518 sen va publicar

* Dins Lefevere (1992: vii): «Translation is, of course, a rewriting of an original text. All rewritings,
whatever their intention, reflect a certain ideology and a poetics and as such manipulate literature to

funtion in a given society in a given way.»



ledicié princeps a Veneécia (parcial pel que fa a 'Agamemnon),* els europeus occidentals
que podien entendre aquell text es devien poder comptar amb els dits d'una ma, si és que
r’hi havia cap. El mateix editor, Francesco Asulano, no hi comprenia gran cosa.” Hem de
tenir present el coneixement aleshores for¢a limitat de la llengua grega antiga, la
inexistencia d’instruments filologics que permetessin desxifrar el grec dificilissim
d’Esquil, la distancia enorme que separava aquelles trageédies de les poétiques vigents
durant el Renaixement.

En aquestes condicions, el que sorprén és que Esquil arribés mai a ser llegit. Si un text
tan remot com el seu va entrar en el circuit editorial renaixentista, era per la fe en el
valor d’aquell autor venerat, canonitzat pels antics; aquesta fe va impulsar, més endavant,
els primers intents seriosos de lectura i de traducci6é de I'Agamémnon. Lestranyesa i la
dificultat d’Esquil, naturalment, no van desaparéixer, no podien desapareixer. Per aixo la
recepcié d'aquest autor es pot entendre com una creacié de determinats habits discursius
que permetien acostar-se a la dificultat del seu text, que justificaven lesfor¢ de llegir-lo i
de traduir-lo.

Al llarg de la tesi em serviré de la paraula habit en un sentit neutre, descriptiu, per
referir-me a connexions d’idees reiterades en periodes i entorns determinats, que
reforcen certes actituds i practiques culturals. Amb el terme vull posar émfasi en el
caracter contingent i inercial daquesta mena de tendencies. Tota cultura, fins i tot la que
es qualifica a si mateixa de critica (o d’autocritica), es desplega en part per la forca de
certs habits. La intervenci6 de la intel-ligencia i de la imaginaci6 sol partir daquest fet, i
pot contribuir a modificar-lo, perd mai cap cultura no ha estat producte d'una ment
absoluta que no trobés cap resisténcia a les seves emanacions intel-lectives. La formacid
d’'un habit concret acompanya laparici6 de nous geéneres literaris, de nous gustos:
lemergencia de la cangd popular com a geénere literari a la fi del segle XVIII nés un
exemple ben clar; el conjunt de canvis que van permetre el redescobriment d’Esquil a la
mateixa época nés un altre. Per aixo em sembla necessari presentar Humboldt i Riba

sobre el rerefons de certs habits del seu temps, sobretot pel que fa a la percepcio de

+  Sobre aquesta qiestio, vegeu el capitol 3.

> West (1990: 357): «This was a man to whom tragic Greek was evidently a total mystery.»
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Greécia i a la reflexid sobre el llenguatge i la traduccié. Tots dos parteixen d’aquests habits

i intervenen en la seva reiteracio.

Humboldt i Riba, tots dos, treballen en el periode historic que sallarga entre
lensorrament de la cultura aristocratica i l'aparicié de la cultura de masses. En aquest
periode, Iepoca en qué la burgesia sapodera dels aparells estatals i els amplia
notablement, emergeixen les cultures nacionals modernes, interrelacionades pero
autonomes. Durant el segle XV11I, els alemanys construeixen un mon literari propi, el seu
periode «classic», sovint a través d’un rebuig de la tradicié hegemonica francesa. Durant
la segona meitat del segle XIX i els primers anys del XX, els catalans construeixen allo que
Rubié i Ors anomenava la seva «independencia literaria», en aquest cas respecte del mén
castellano-espanyol. En tots dos casos el desenvolupament cultural té conseqiiéncies
politiques, pero sarticula al marge de la creaciéo d’'un Estat nacid; la seva aspiracid és
proveir-se d'un accés a I'universal que faci possible la interrelacié amb altres cultures des
del reconeixement mutu. Com que en el camp de la cultura res no és substantivament
universal, sin6 que tot fet reconegut com a universal no és més que un particular
universalitzat, una part de la tesi es dedicara a analitzar les estrategies d’universalitzaci6
de la cultura propia que es posen en practica a Alemanya i a Catalunya, i els seus efectes
sobre la recepcié d’Esquil.

En els seus respectius entorns, Humboldt i Riba es caracteritzen per una ambivaléncia
semblant: tots dos tenen un profund coneixement de la Grecia antiga, pero cap dels dos
no és un hellenista professional. Ni I'un ni laltre no entenen la seva aproximaci6 a
I'Agamémnon com una tasca especialitzada pensada per a especialistes, sind que aspiren
a fer una aportacié d’interés general a la seva cultura. I en tots dos la dedicacié a Esquil
només és un estadi en una vida intel-lectual molt amplia, que en el cas de Humboldt es
decanta cap a la politica liberal activa i la reflexio historica, estetica i lingiiistica, i en el de
Riba cap a la creacid literaria, la critica i la traduccié. Aixo0 justifica que la meva
aproximacié comprengui els seus Agamémnons menys com a peces en la historia de la

filologia classica que com a textos literaris que s'insereixen en els habits culturals del seu



temps o hi contrasten. Tant Humboldt com Riba han estat qualificats sovint
d’humanistes: allo que entenia cadascun dells per aquesta paraula també haura de ser un
element central de l'analisi.

Daquest plantejament en deriven algunes limitacions. Wilhelm von Humboldt va
treballar en la seva traduccio durant els inicis de ' Altertumswissenschaft, i Riba senfronta
a Bsquil quan I'Alfertumswissenschaft ja ha donat alguns dels seus millors fruits, pero ni
Wilhelm von Humboldt ni Carles Riba no van emprendre una edicié critica del text
d’Esquil: el primer va basar-se en el text de Gottfried Hermann; el segon, en el de Paul
Mazon. Per aquesta rao, la critica textual només entrara en les discussions d’aquesta tesi
en la mesura que sigui util per comprendre millor la recepcié d’Esquil en Humboldt i en
Riba. D’'una manera semblant, els aspectes propiament dramatics del tragic només es
faran visibles esporadicament: les edicions alemanya i catalana no estaven destinades a
servir de base a una representacio teatral, sind a ser objecte d’una lectura privada, lenta,

reiterada.

No hi ha cap estudi especific que analitzi conjuntament les teories i les practiques de la
traduccié de Humboldt i Riba. De fet, gairebé no hi ha cap text academic que situi el
segon en alguna mena de veinatge intel-lectual amb el primer.® En aquest sentit, la tesi no

dialogara amb cap analisi prévia de plantejament semblant, sin6 amb el gran nombre

¢ Dins la bibliografia dedicada a la visié ribiana de la traduccié hi ha poquissimes referéncies a
Humboldt o a la tradicié germanica de reflexi6 sobre traducci, i totes sén molt breus. Friese (1985: 51
i 41-43) situa la reflexio6 ribiana sobre la traduccié dins la tradicié de Goethe i Schleiermacher sense
discutir extensament aquest punt. Murgades (1994: 93-94) esmenta Humboldt i el seu Agameémnon per
il-lustrar la idea que la traduccié pot contribuir a la conformacié d’una llengua de cultura. Calonge
(1995: 135; i resumit dins Marco 2005: 57-58) es refereix a Humboldt de passada com una font
d'inspiracié de Karl Vossler, professor de Carles Riba a Munic; amb tot, sén dificils de compartir les
generalitzacions que fa sobre I'«idealisme» i el «literalisme»; d’altra banda, no intenta presentar la teoria
germanica de la traduccié a partir d’'una lectura dels textos rellevants. A la monografia de Balasch
(1987) sobre lempremta germanica en Carles Riba no hi apareix el nom de Humboldt; només a les
pagines 276 i 277, resumint el llibre de Brigit Friese, menciona la teoria alemanya de traducci6 (Luter,

Goethe, Schleiermacher).
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destudis que s’han publicat sobre diversos aspectes de la recepcié del mén classic en
Humboldt” i en Riba.® Daltra banda, vull deixar clar que el meu proposit no és buscar
una suposada «influéencia» de Humboldt sobre Riba: res no ens autoritza a pensar que
existis una relaci6 directa d'aquesta mena. Si que caldra tenir en compte, evidentment, el
coneixement que Riba tenia de lobra de Vossler, i el fet que I'idealisme vossleria deu
alguns pressuposits a Humboldt i en general a la reflexié germanica sobre el llenguatge
que es desplega a partir de Herder. Pero, a més d’aquest punt, I'interes de la presentacié
parallela de Humboldt i Riba esta, entenc, en lexposicié de dos casos concrets de
recepcié d’Esquil, en la clarificacié mutua que en deriva i en les generalitzacions que sen
puguin extreure.

Aquest plantejament m'ha portat a donar a la tesi una estructura responsiva, després
d’uns capitols inicials introductoris. En primer lloc, el capitol 2 exposara a grans trets la
imatge d’Esquil creada a lantiguitat i fara algunes observacions sobre el llenguatge de
I'Agamémnon concebent-lo com a text de partida d'una traduccid. El capitol 3 resseguira
succintament la circulacié de I'Agamémnon entre ledicié princeps i la traduccié de
Humboldt. Aquestes dues seccions no tenen altra finalitat que la de donar una base
historica a les reflexions de les pagines subsegiients. A partir daquest punt aplicaré la
mateixa estructura a Humboldt i a Riba, de manera que la mateixa articulaci6 de la tesi
posi de manifest les semblances i les divergencies entre els dos casos. Entre lexposicié de
les dades externes basiques (4.1 i 5.1.) i lestudi de la recepcio de cada traduccié (4.6 i

5.6), que en el cas de Humboldt arribara fins a mitjan segle XX i en el de Riba fins al

7 Les millors presentacions generals de la feina de Humboldt com a traductor encara son les de Rudolf
Haym (1856: 231-238) i Horst Riidiger (1936-1937). En concret sobre la traducci6 de ' Agamémnon ila
teoria de la traduccié humboldtiana hi ha els estudis de Garbe (1958), Apel (1982: 145-147, 157-167),
Berman (1984), Poltermann (1991), Glazinski (1992: 197-247), Frey (1997), Kitzbichler/Lubitz/Mindt
(2009: 64-72) i Ferron (2011). Pel que fa a la resta de la bibliografia relativa a la visi6 que Humboldt
tenia de lantiguitat, vegeu sobretot les notes dels capitols 4.2, 4.3 i 4.4.

Sobre el seu Esquil disposem de les aportacions recents de Miralles (2006 i 2009: 12-16) i
Citti/Garriga (2012). Calonge (1995) i Malé (2006: 11-42) han assajat presentacions generals de la
teoria de la traduccid de Riba. Pel que fa a la resta de la bibliografia relativa a la visi6 que Riba tenia

dels grecs i a la seva traduccio dels tragics, vegeu sobretot les notes dels capitols 5.2, 5.3 1 5.4.
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present, mlacostaré a la relacié de cadascun dels dos autors amb Esquil restringint cada
cop més el camp visual: primer de tot mendinsaré en el context general d’interes per la
Grécia antiga don partien (4.2 i 5.2); a continuaci6 exploraré la manera personal com
entenien Esquil (4.3 i 5.3); tot seguit exposaré la teoria de la traduccié que fan explicita
en les seves corresponents introduccions (4.4 i 5.4); finalment analitzaré passatges
concrets de cada traduccié (4.5 1 5.5.). El capitol 6 recollira les conclusions generals de la
recerca.

Pel que fa a Riba, cal observar que bona part de les meves exposicions (en concret els
capitols 5.1, 5.2, 5.4 i 5.6, i gairebé tot el 5.3) aspiren a ser valides per al seu Esquil en
conjunt; les analisis de traduccié del capitol 5.5, fetes naturalment a partir de passatges
de 'Agamémnon, també pretenen descriure mecanismes que soén igualment operatius en
la resta de les tragédies d’Esquil traduides per Riba. En aquest sentit, la limitacié
explicitada a 'Agamémnon té una justificacié metodologica: permetra confrontar amb
més claredat les estratégies interpretatives i de traduccié que posen en practica
Humboldt i Riba.

Fora del cos de la tesi, i a més de la bibliografia, mha semblant convenient incloure
quatre apéndixs: la traducci6 catalana de la part més substancial de la introduccié de
Humboldt al seu Agamémnon (apéndix A); els dos passatges comentats al capitol 4.5 de
la versi6 de Humboldt (apéndix B); una reconstruccié del text grec en qué Humboldt es
basa per traduir aquests dos passatges (apendix C); una carta inédita de Carles Riba a

Paul Mazon que citaré més endavant (apéndix D).

No voldria cloure la introduccié sense deixar constancia del meu agraiment a les
persones que m’han ajudat a arribar a bon port. El deute principal ’he contret amb tots
els membres del Departament de Filologia Grega de la Universitat de Barcelona, gracies
als quals els interessos vacillants i dispersos amb queé vaig comencar la carrera de
Filologia Classica shan acabat concretant en aquesta tesi doctoral. Tots ells sense
excepcid, a les classes i als claustres de la Universitat, amb les seves paraules i el seu

exemple, mhan ajudat a orientar-me en el mén desconcertant de la cultura. Entre tots
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ells sento un agraiment especial pel Dr. Ernest Marcos Hierro, que durant molts anys
m’ha estat mestre, amic i confident, i que ha dirigit aquesta tesi amb una abnegacid i una
paciencia insolites. A més de discutir meticulosament els meus esborranys i denriquir-
los amb propostes de tota mena, ha mostrat sempre una generosa comprensio per les
meves necessitats i també pels meus interessos particulars, encara que no coincidissin
plenament amb els seus.

També voldria expressar el meu agraiment als professors de Filologia Classica de
IAlbert-Ludwigs-Universitit de Friburg de Brisgovia i als del master en Traduccié
Literaria de la University of Wales de Swansea/Abertawe, sobretot als doctors Bernhard
Zimmermann i Duncan Large. El punt de vista daquest treball deu molt a lexperiencia
d’assistir a les seves classes i estudiar a les seves institucions.

Fora de lacadémia, els meus pares m’han donat suport amb la seva confianca
incondicional en les meves decisions. Lamistat de Victor Pérez i Flores ha estat un
estimul imprescindible des que tinc memoria; les converses amb ell han fet possible que
algunes idees daquesta tesi prenguessin vida i fructifiquessin al marge de lobjecte de
recerca. Durant la redaccié d’aquesta tesi 'Helena sempre ha estat al meu costat; mentre
jo introduia les ultimes correccions, la seva gravidesa avancava per les feixugueses del

tercer trimestre; tot el que li dec no cap en aquestes ratlles.
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2. La imatge d’Esquil i el llenguatge de ' Agamémnon

Com mostren Les granotes d’Aristofanes, representades el 405 aC, Esquil va ser des de
ben aviat for¢ca més que l'autor d’'unes quantes tragedies glorioses. En aquesta comedia i
en altres textos posteriors trobem el seu nom associat a un repertori d’imatges i
qualificacions. Tot i que no sarticulen en un sistema plenament coherent i tancat, les
metafores que constitueixen aquesta imatge del poeta sén en certa manera solidaries i
han mostrat, al llarg dels segles, una resisténcia notable a la disgregacio. Les successives
reinterpretacions que shan fet d’Esquil i de les seves tragédies en ledat moderna han
estat sovint reelaboracions d’aquesta imatge tradicional, tracada a l'antiguitat. Per aixo té
sentit fer-ne aqui una presentacio sintetica.!

Aquesta presentacié no podra ser una lectura global de Les granotes d’Aristofanes,
sobretot perqué no es tindra en compte la funcié i el significat que va tenir lobra en el
context de la seva representaciéo atenesa.? Tampoc no sera lexposicio del
desenvolupament progressiu d’aquella imatge antiga d’Esquil, perqué el que ens interessa
és justament la constancia dels seus elements principals. Les imatges de Les granotes
d’Aristofanes seran la font principal per a aquesta tasca, a més de les valoracions de

Quintilia (X 66) i Di6 de Prusa (Or. 52) i la biografia antiga d’Esquil.?

! La perspectiva, doncs, és diferent de la que es posa en practica en el volum editat per Loreaux i Miralles

(1998), on sestudia la construccié de les figures de diversos tipus d’intel-lectual en el seu context
sociocultural antic. En la meva analisi el punt de vista implicit és de la recepcié postrenaixentista: els
aspectes de la imatge d’Esquil que m’interessen son els que han resultat més significatius en les
revisions ulteriors d’aquesta imatge. Tanmateix, com és evident, tot sovint totes dues perspectives giren
al voltant dels mateixos testimonis. En aquest sentit, dins el volum de Loreaux i Miralles, aqui és
especialment rellevant lestudi de Palomar (1998) sobre les tradicions biografiques relatives als poetes
tragics. Daltra banda, com a intent d’identificar els origens literaris de les anécdotes atribuides a Esquil,
vegeu Letkowitz (1981: 67-74).

Sobre aquesta comedia en el seu context original, vegeu entre altres Heath (1987, especialment 19-21,
44-48), Zimmermann (1998: 166-172), Riu (1999: 115-141) i Zimmermann (2001: 110-113).

3 Els judicis antics sobre Esquil es troben recollits dins TrGF III, 70-101 (test. 115-144). Vegeu un

comentari de bona part d'aquests passatges, superat per6 encara interessant, en Stanford (1942: 1-14).
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En la imatge tradicional d’Esquil, els trops evoquen alhora un poeta i un estil, les
actituds més notories d’alguns personatges dramatics i la biografia d’'un autor, els uerba
d’unes tragédies i les res que hi han quedat immortalitzades: la frontera entre el poeta i
els textos que circulen sota el seu nom queda completament esborrada. Malgrat les
evidents limitacions que comporta, aquest fallacia biografica ha estat historicament
fructifera:* ha contribuit a obrir un espai des del qual es podia parlar d’'unes obres que
ben aviat van quedar al marge de les convencions teatrals dominants.®

Un dels trets que més criden l'atencié en aquest complex metaforic és lequiparacié
d’Esquil a certs animals i fenomens de la natura. El tragic, quan s’irrita, clava mirades de
toro® i bramula com un bou.” Els llargs compostos que sovintegen en la seva obra sén
paraules «grosses com vaques»;® els mots que diu sén «Escamandres», «aguiles griu», i

poden ser qualificats amb l'adjectiu inmoxpnuva,” que fusiona els lexemes que signifiquen

4 Tarriba fins a obres relativament recents: lestudi de Stanford (1942) sobre lestil d'Esquil, d’altra banda
ple dobservacions estimulants, no sesta d’afirmar: «To a degree higher than with any other Greek poet
[...] with Aeschylus the style was the man» (Stanford 1942: 2); més endavant llegim que, en un
determinat passatge coral, «Aeschylus is expressing a personal feeling» (Stanford 1942: 11).

> Ha obert un espai, i també I'ha delimitat; vegeu Rosenmeyer (1982: 77): «The Aristophanic parody of
the grandiloquent old tragedian has distorted the picture to such an extent that most discussions,
including some addressed to scholars of Greek, appear unable to free themselves of the catchwords of
“weight,” “bulk,” and “bombast” [...] They forget that on occasion, and indeed on many occasions,
Aeschylus can write with a simplicity and a grace that put Euripides’s romantic plain talk and
Sophocles’s plastic springiness to shame.» Lobservacié és certa, perd en aquesta seccid ens interessa
fixar-nos justament en la imatge d’Esquil promoguda per Aristofanes i autors posteriors de l'antiguitat.

¢ Aristofanes, Ran. 803.

7 Aristofanes, Ran. 823.

8 Aristofanes, Ran. 924. Sobre I'tis dels compostos en Esquil, vegeu Citti (1994).

°  Aristofanes, Ran. 928-929.
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‘cavall’ i ‘precipici’’® Esquil és com la calamarsa," o fins i tot com un ciclé (Tv@wg),"*> un
mot que ocorre en ' Agamémnon.'?

La paraula Tvpwg evoca també el monstre Tif6,' la bestia primigeénia i gegantina que
el pare dels déus aixafa amb I'Etna: com ell, Esquil té un «alé telluric» o «geganti»
(ynyevel @uonuatt),’” amb el qual dispara paraules «ben encaixades».!® Lliga amb
aquesta naturalesa indomita el fet que el tragic sompli sovint de rabia (pavia)'” i de
colera (x0Mog)."® Dit aixd, no sorprén que Esquil sigui un creador de personatges
salvatges (ayptomotov)' i tingui una boca sense fre, incontinent.” Les seves paraules son
«aterridores i fantasmagoriques», desconegudes per al public (deiv’ dtta poppopwmnd).?!
En conseqiiéncia, un dels trets d’Esquil és també lobscuritat (doagng).22 Després
d’aquesta acumulaci6é d’'imatges contundents, tampoc estranya que el tragic sigui associat
repetidament a la gravetat o la feixuguesa. Mentre que Euripides emet sons aguts (és

00 aog),” Esquil fa un rebombori greu: trona com Zeus.* A Les granotes, en la célebre

10 «[...] nesso che si puo forse spiegare ma non certo tradurre agevolmente, giacché l'aggettivo deriva da
inmog, ‘cavallo’ e knuvog, ‘dirupo, con una connessione impressionisticamente efficace ma
concettualmente indeterminata» (Citti 1994: 4). La futura qualificacié ribiana de lestil d’'Esquil com a
«abrupte» (Riba 1932: XXII) podria provenir d’aqui.

' Aristofanes, Ran. 852.

12 Aristofanes, Ran. 848.

B V.656.

4 Vegeu Stanford (1971: 147). Pel que fa a la tradici6é antiga sobre aquest ésser mitic, vegeu Cuartero
(2010: 121-124, n. 133-143) i Almirall (2012: 88-90).

15 Aristofanes, Ran. 825

16 Ibid. 822-825.

17 Ibid. 816.

8 Ibid. 814.

9 Ibid. 837.

2 Jbid. 836-839.

2 Ibid. 925-926.

2 Jbid. 1022.

% Ibid. 815.

# Es ¢piBpepétag, lepitet homeric del rei dels déus (Aristofanes, Ran. 814). Lepitet ocorre a la Iliada XIII
624.
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escena de la balanga, el lleuger Euripides no aconsegueix, ni posant al plat tots els seus
familiars i tots els seus llibres, pesar més que els versos d’Esquil 2*

Lequiparacié a forces descontrolades de la natura té una derivacié en una de les
aneécdotes més divulgades sobre l'autor de ' Agameémnon, que podem fer remuntar com a
minim fins al peripatétic Cameleont (c. 300 aC): que Esquil escrivia les tragédies ebri.?
La interpretacié d’aquesta aneécdota la trobem en una frase que, segons la tradicio,
Sofocles va adregar al nostre dramaturg: «encara que facis el que cal, ho fas sense saber-
ho».”” En compondre, Esquil actua amb la inconsciéncia d’un animal.

Amb aquestes caracteritzacions, l'autor de I'Agamémnon sassimila a elements que se
situen o bé fora de la normalitat o bé als marges: el trobem repetidament al costat la
salvatgia, les bésties, la naturalitat desbocada, Iebrietat i la monstruositat. Es precisament
aquesta posicié exceéntrica el que confereix una for¢a sobrehumana a les seves tragedies.?

Ara bé, aquest estatus marginal fa ambivalent la imatge d’Esquil. La seva posici6
extraordinaria el converteix en un gran mestre que ensenya coses ttils a la ciutat (un dels
motius més importants de la comedia d’Aristofanes) i els seus personatges sén nobles i
gegantins,” pero ladjectiu que podria evocar aquest fet i bona part de les metafores
exposades més amunt, oepvog (‘solemne, venerable, imponent’), de clares connotacions
religioses, adopta amb facilitat un sentit pejoratiu (‘pompds, grandiloqiient’).*® A Les

granotes, el personatge Euripides justament retreu a Esquil que afecti solemnitat

% Aristofanes, Ran. 1407-1410.

% Test. 117 TrGF. Lanécdota es troba en: Ateneu I 22a i X 428f; Eustati, ad Od. 1598, 58; Plutarc, frag. 130
Sandbach; Pseudo-Llucia, Demosth. enc. 15; Plutarc, Quaest. conu. 1, 5, 1 (622¢) i VII 10, 2 (715d). Es
atribuida a Cameleont per Ateneu.

27 Test. 117a, b, ¢, d TrGF. La frase, atribuida a Sofocles, es troba en quatre de les fonts citades en la nota
anterior: Ateneu I 22a i X 428f; Eustati, ad Od. 1598, 58; Plutarc, frag. 130 Sandbach.

2 Sembla que és, almenys en part, com una variacié daquest complex d’imatges que Filostrat, a la Vida
d’Apol-loni de Tiana, comparava la impressié que feien els savis indis amb la que devia fer Esquil al
public atenes (VI 11; vegeu Stanford 1942: 12).

»  Aristofanes, Ran. 1014.

% Pel que fa a I'tis religios de la paraula i la facilitat amb que, en el context de la polis democratica, podia

adoptar un significat negatiu, vegeu Burkert (1985: 273).

18



(amooepvuveitar).’! Elevat per sobre de la mitjana, lautor de I'Agamémnon es presenta
ara sota una llum transfiguradora, ara com una criatura incomprensible i ridicula.

Lambivaléncia es pot resseguir en una altra paraula, tépag (‘prodigi, signe
sobrenatural, monstre’), que caracteritza bé I'Esquil geganti. En el Prometew,”” el mot es
refereix justament a Tif6. Tépag també designa un naixement anormal, allo que escapa a
la repeticié biologica: quan d’un cavall, per exemple, no en neix un cavall.?* Alhora és un
signe que es manifesta en situacions extremes i que anuncia alguna cosa, tot i que sovint
no és facil dinterpretar.3* Totes les accepcions estan connectades amb la idea
dexcepcionalitat, de fenomen a mig cami de la monstruositat i la meravella. La biografia
antiga d’Esquil explica que se servia de lescenografia i els mites per provocar un
«astorament prodigios» (ékmAnéig tepatwdng).® Una célebre anécdota mostra fins a quin
punt és perillosa aquesta voluntat desbalair el public: quan, en la representaci6 de les
Eumeénides, el cor de les Erinies va entrar dispers a lorquestra, les criatures es van
desmaiar i les dones van avortar de lensurt.® I aix0 no és tot: quan, en la comeédia
d’Aristofanes, Euripides acusa Esquil denganyar el public explicant-li «coses
meravelloses», se serveix justament del verb tepatevetaur (‘entabana’).’” Val la pena
recordar que un derivat de la paraula que ens ocupa, tepartiag, significa xarlata’’

I encara un altre terme Sinsereix en aquesta regié dambivaléncies. Lautor de
I'Agamémnon no solament és cronologicament el primer dels tres grans tragics, sind que
larcaisme és una caracteristica positiva i buscada de la seva obra. Aristofanes el venera

perque hi presenta els homes tal com eren abans, sense corrupcions. Di6 de Prusa® i la

31 Aristofanes, Ran. 833.

2 V.354.

3 Cf. Platd, Crat. 393b.

3 Cf. 1113241 X1 4; Od. 111 173 i XII 394, etc.

% Vita Aeschyli § 5.

% Vita Aeschyli § 7. Naturalment, gairebé ningi no sha pres seriosament I'anecdota. August Wilhelm
Schlegel, en una de les lectures d’Esquil més llegides del segle XIX, ja la considerava «fabelhaft»
(1809/1966: 82).

% Aristofanes, Ran. 834.

3% Cf. Diodor de Sicilia XXXIV/XXXV 2, 8.

¥ Or.52,4.
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Vita®® també identifiquen la noblesa i la grandiositat dels seus personatges com a trets
antics. Pero en Quintilia, que fa aparentment la mateixa associacid, 'antigor condemna
Esquil a ser «rude en molts aspectes i maldestre».*! Perqueé el colossalisme d’Esquil, com
remarca el rétor, ho és usque ad uitium.*?

Usque ad uitium: sempre retrobem aquesta mateixa oscil-lacié entre la grandesa i
lexcés.® Vist des d’'un costat, Esquil és colossal, de vegades fins i tot amenacador; des de
laltre, és grotesc. El complex metaforic «Esquil» es resisteix a cloures en un sentit
univoc, en una valoracié definitiva, i no per les preferencies de cada critic, sind per la
logica mateixa de les imatges que I'integren.

Aquesta ambivaléncia és un tret recurrent en les diverses reflexions sobre el concepte
del sublim i les seves variants, tant en la tradicié dels genera dicendi com en la del tractat
pseudo-longinia.* Quintilia qualifica Esquil de sublimis et grauis et grandilocus,* i les
metafores amb qué il-lustra la sublimitat son semblants a les que empra Aristofanes:

lorador sublim és com un riu desbordat* i té I'impetu de les tempestes de neu.*” Els

RN

- Inst. Or. X 1, 66: rudis in plerisque et incompositus.

2 Tbid.

Al plat de lexcés també hi ha la famosa noticia segons la qual Esquil va divulgar els secrets mistérics
d’Eleusis (test. 93-94 Radt), aixi com un escoli que compara la grandesa d’Esquil amb l'arrogancia de
Prometeu (test. 130 Radt); a proposit de tots dos testimonis, vegeu Palomar (1998: 95).

# A grans trets, en la tradici6 dels genera dicendi, representada sobretot per Cicerd (Orat. 21, 69) i
Quintilia (Inst. XII 10, 58-65), es distingeixen tres estils: un estil simple, associat a l'argumentacié
(ioxvog xapaxtrp; genus subtile, tenue, gracile); un estil ornamentat, associat al discurs plaent
(YAagupdg, uéoog xapaxtrp; genus medium, mediocre, floridum); i un estil grandiloqiient, associat a les
passions (0ynAog, adpov xapaxtnp; genus grande, robustum, vehemens, sublime). El mot a8pov, que
designa aquest ultim genus dicendi, el més proper a la sublimitat també en el sentit pseudo-longinia del
terme, és emprat per caracteritzar lestil d’Esquil en la biografia antiga (§ 5). El sublim del Pseudo-
Longi no és exactament el mateix, tot i que hi ha punts de contacte. En el capitol 4.3 d’aquest estudi
tractarem amb més detall daquesta qiiestié. Per a un resum, vegeu Kopidakis (1990: 31-35); pel que fa
a altres reflexions retoriques sobre el terme, vegeu HWRA, s. u. das Erhabene (11, 1357-1361).

# Inst. Or. X 1, 66.

4 XII10, 61.

47 XII 10, 64.
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termes centrals del tractat De sublimitate transmes sota el nom de Longi també formen
part de la imatge metaforica d’Esquil o bé hi encaixen sense dificultats: Dyog ‘elevacid,
néyeBog ‘grandiositat, Ta vmeppud la desmesura, la meravella, alld que és sobrenatural,
10 Bavpdolov ‘el meravellds. La cosa més semblant a una definicié del sublim que
trobem en aquest text és dkpotng kai €€oxn TG Aoywv:* un Us de les paraules extrem
(4kpoTNG) i que sobresurt (¢€oxn). Lextremitud és la forca i el punt feble daquesta
excel-lencia, perque pot abocar-la al ridicul. El Pseudo-Longi, a més de fer una referencia
aparentment elogiosa a Esquil,* també en critica la manca delaboracié™ i cita uns versos
seus com a exemple de la comicitat involuntaria en que pot incorrer un poeta quan cerca
la grandiositat.”! Lautor de I'Agamémnon, com era previsible i és coherent amb les
imatges dibuixades més amunt, té un peu a cada costat de la fina linia que separa lencert
excepcional de lequivocaci risible.*

Dialtra banda, per al Pseudo-Longi el sublim és un fenomen fugag: més que no pas
dobres senceres, és el tret dalguns passatges que se situen fora del comu, una forca que
ho desballesta tot instantaniament com un llamp i mostra de sobte el talent de l'autor.
Perd la imatge que hem exposat d’'Esquil, que el presenta com un poeta essencialment
sublim, ens fa preguntar si és possible la sublimitat sostinguda, si no és una exigencia
excessiva al lector o a loient, i en quina mesura una obra o un seguit dobres travessades
de punta a punta pel fenomen de la sublimitat frustren les expectatives del public.

Amb aquestes dades i reflexions n’hi ha prou per fer-se carrec de linteres i la
complexitat del complex metaforic que recobreix el nom d’Esquil a lantiguitat, i que
condicionara la problematica recepcié daquest autor en época moderna. Ara bé: Esquil
també és naturalment el nom sota el qual circulen un seguit de textos. Per aixo, abans de

saltar a la recepcid, convé que ens aturem a exposar alguns dels trets de la tragedia en

#  Pseudo-Longi 1, 3.

# Ibid. 15, 5.

%0 Ibid. 15, 6.

U Ibid. 3, 1.

2 Sobre el topic de I'Esquil peyalogwvotatog, entés com a us freqiient de compostos, vegeu Podlecki
(2006).

% Pseudo-Longi 1, 4.
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que se centra aquest estudi. Ens interessaran sobretot aquells aspectes que es troben, en
certa manera, a la superficie del text i que perduren quan el context teatral ja ha

desaparegut: aquells, en definitiva, que simposen amb més forca al traductor.*

De la literatura dramatica grega conservada, a poques obres els escau l'adjectiu colossal
com a '’Agamémnon. Els seus 1673 versos en fan un dels drames més extensos que ens
hagin pervingut de lantiguitat.> La proporcié de parts cantades o declamades amb
acompanyament musical respecte de les seccions parlades és elevada. La parodos és la
més llarga que conservem del mén hel-lénic. Amb la seva combinacié significativa de
iambes, anapestos, coriambes, metres dactilics, trocaics i eolics i I'as de sincopes i
responsions, i amb la subtil disminucié progressiva de la llargada de les parts corals,
I'Agamémnon és una de les construccions metriques més amplies i complexes de la
literatura europea.®®

A més 'Agameémnon es caracteritza per la globalitat amb que presenta l'accié. No
solament és la primera pec¢a d’'una trilogia connectada tematicament —de I'inica trilogia
conservada de l'antiguitat—, sin6 que nanticipa els fets i alhora es remunta a lorigen
aparentment causal de la historia. La Guerra de Troia i el sacrifici d’Ifigenia en mans del
seu pare son exposats en la parodos (vv. 40-257). Els estasims primer (vv. 355-488) i
segon (vv. 681-781) recorden el motiu de la Guerra de Troia, el rapte d'Helena.

Cassandra, en un commos (vv. 1072-1177), evoca la malediccié que denca de l'apat de

*  Per aquesta ra6 no farem referéncia a una de les qiiestions recurrents en els estudis sobre I'Orestea: les
implicacions politiques que va tenir la seva representacié per als espectadors atenesos. Sobre aixo,
vegeu Podlecki (1966); Dodds (1973: 45-63), Macleod (1982); Pelling (2000: 167-177); Sommerstein
(2010: 281-294).

55 De les obres dels tres tragics, només 'Edip a Colonos (1779 versos), ' Hélena (1692), I'Orestes (1693) i
les Fenicies (1796) son lleugerament més extenses.

% Per a una analisi sintética de la metrica de la tragédia segons la colometria de Page, encara la més
difosa, vegeu Raeburn/Thomas (2011: 252-271); sobre la colometria de ledicié més recent de West,
vegeu West (1991: 89-97). Per a una analisi de la colometria d’Esquil basada en la tradici6 antiga, vegeu

Fleming (2007; pp. 99-125 sobre I' Agamémnon).
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Tiestes pesa sobre el casal dels Atrides i anuncia la seva propia mort imminent i la
d’Agamemnon. Per6 a més fa saber que aquestes dues morts seran venjades per un exiliat
errabund:* aixi anticipa l'accié d’'Orestes que es representa a les Coéfores (i que el corifeu
evoca cap al final del drama, vv. 1646-1648). Passat, present i futur es concentren al
maxim en aquest passatge, com ja assenyalaven Humboldt i Riba.*® Daltra banda, el
primer vers de la tragedia, en el qual el guaita demana als déus que lalliberin d’«aquestes
penes» (o «fatigues»), expressa un desig de tancament, una «prefiguracié del final».>

Tot i ser una obra tardana en la produccié d’Esquil (fou representada el 458 aC, quan
lautor vorejava els setanta anys), I Agameémnon presenta trets que han estat identificats
com a arcaitzants: és a dir, trets que el devien distingir de bona part de les tragedies que
es representaven en el seu temps. Aixi, Winnington-Ingram ja remarcava que en gairebé
tota lobra només hi ha interaccions entre un actor i el cor, com en els estadis més antics
de la tragedia grega; tan sols hi ha una escena en que conversin dos actors.®
Wilamowitz-Moellendorff observava que la construccié anular del proleg (vv. 20-21)
lacosta a la poesia arcaica;®! la mateixa estructura reapareix en altres moments clau de la
tragedia com ara lextensa triada inicial de la parodos® i la simbolica faula del cadell de

lle6 del segon estasim.®® Daltra banda, com hem vist, hi ha una llarga tradicié de

7 Vv. 1279-1284.

8 Humboldt (1816: 1v) i Riba (1934: 51 9). La constatacid, d’altra banda, ja es troba en la monografia que
Heinrich Bliimner va dedicar a la idea de desti en les tragedies d’'Esquil (1814: 36). Goethe va subratllar
especialment aquest punt en la carta dagraiment que va enviar a Humboldt després de rebren la
traducci6 (Goethe/Humboldt 1909: 243-244), i que sera comentada al capitol 4.6.

% Lexpressio és de Goldhill (1984a: 8). També sha observat que el vers en qiiestié (0eovg pév aitd T@ved’
amaAlaynv movwv) al-ludeix el llenguatge dels misteris: vegeu Thomson (1934), Tierney (1937), Bowie
(1993: 24).

%  Winnington-Ingram (1983: 73).

o1 Wilamowitz-Moellendorft (1914: 164-165). Sobre la Ringkomposition com a tret tipic de la poesia
arcaica, vegeu Otterlo (1944) i Groningen (1960: 51-53); sobre la Ringkomposition en Esquil com a tret
arcaic, també Otterlo (1937: 76-105).

2 Vv. 104-159 (... 8810V KpaT0G... 6pviBwv 0diwv).

8 Vv. 717-736. Aquesta composicié anular és especialment visible si saccepta, com solen fer els editors

moderns, la conjectura npooe@pépOn de Heath.
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considerar Esquil un autor deliberadament arcaitzant, que Humboldt mateix recull en
comentar les parts corals i lestil de I'Agameémnon.*

El llenguatge tragic d’Esquil desenvolupa un gran nombre de formes lingiiistiques
anteriors, en part tradicionals. Entre aquestes cal destacar, com a minim, lepica
homerica, la poesia didactico-gnomica, la lirica celebratoria, els actes de parla rituals de
caracter no literari, els discursos «filosofics» i «cientifics» dels pensadors arcaics, la
retorica politica i juridica.®® Alhora, en termes més concrets, la lexis esquilea combina
elements arcaics —en bona mesura homerics—® i innovacions sorprenents, sobretot
neologismes compostos®” i metafores agosarades,®® a més de seguir lalternanca
convencional del genere tragic entre les parts liriques tenyides de dorismes i les parts
recitades més properes al dialecte atic.”

Un aspecte vinculable a larcaisme —i un dels trets essencials del llenguatge de
IAgamémnon— és 1'Gs reiterat dels presagis verbals i de mots eficagos. A banda la
maledicci6 inicial de Tiestes, que resta fora de lobra, el text és ple de kAndo6veg, de mots
que, al marge de la voluntat dels qui els pronuncien, anuncien desgracies i contribueixen
a fer-les realitat: en bona part de la tragedia, aquestes paraules de mal averany —en una
acumulaci6 creixent, que fa cada cop més tensa l'atmosfera— sén la forma principal

d’accid.”® Els personatges mateixos donen importancia al poder que tenen les paraules

6  Humboldt (1816: VIiXV).

6 Aquesta llista delements prové de Griffith (2009), que els desenvolupa breument un per un
(especialment, pp. 6-38).

% Vegeu Sideras (1971).

& Vegeu Citti (1994) i Podlecki (2006). Al capitol 4.5 analitzo amb més concreci6 el llenguatge de dos
passatges de ' Agamémnon; vegeu-hi també les referencies bibliografiques corresponents.

68 Sobre les metafores d’Esquil, vegeu Earp (1948: 93-149) i Moreau (1985).

¢ Sobre el llenguatge de la tragedia en general, vegeu Rutherford (2012) i la bibliografia esmentada en la
nota 1 del capitol 4.5.

70 Vegeu Peradotto (1969), el qual afirma que, en el cas d’Esquil, és més adequat designar aquesta mena
de fenomens amb el terme cledonomancia que no pas amb el d’ironia tragica (p. 10). Com a analisi
daquest fet a partir de la nocié de I'«ambigiiitat» tragica, vegeu Stanford (1939: 137-162) i
Vernant/Vidal-Naquet (1972: 103-104). Sobre la qiiestié dels auguris, vegeu també Vicaire (1963) i

Jouan (1978). Ja Kranz (1933: 287-289) havia constatat la conviccié esquilea que hi ha una intima
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pel fet de ser pronunciades. Agameémnon mordassa la seva filla Ifigenia abans de
sacrificar-la perqué no pugui pronunciar una imprecacié funesta contra el casal dels
Atrides.” El missatger té por de contaminar un dia de bon averany amb males noticies.”
Quan Cassandra presagia el decés dAgamémnon, el corifeu lexhorta a callar.”
Clitemnestra, experta en els dobles sentits, fa un us sinistre d'aquest recurs: burlant-se de
lexageracid dels «rumors sorgits de la ranctnia» (kAndovwv maiiykdétwv)’ que circulen
sobre els patiments del seu marit, anticipa deliberadament la seva mort, la mort que ella
mateixa li provocara.”

A més, el text sestructura no solament a partir de la reelaboracié de certes imatges,”
sind també a partir de paronomasies continuades, com ara la insistent seqiiéncia sobre
l'arrel d’eb@pwv ‘benevol’”” Per un eufemisme tradicional en grec, la nit és anomenada
ev@povn ‘benevola, a fi de conjurar-ne els perills; pero Clitemnestra se serveix de la
paraula amb sarcasme: esperant la noticia del retorn dAgamémnon, amb la voluntat
dlassassinar-lo aixi que arribi, expressa el desig que l'aurora, filla d'una mare ‘benévola,
sigui una dolca missatgera.” Cada nou us daquesta arrel en boca d'un personatge

innocent (especialment el corifeu), envoltat d’insinuacions funestes, recorda que sota la

correspondéncia entre €mog i €pyov; encara abans, Neustadt (1929) havia analitzat en un estudi pioner
la relaci6 entre paraula i esdeveniment en el tragic (vegeu la p. 246: «<Name birgt Schicksal»). Per les
mateixes dates, en un sentit emparentat, Riba havia observat respecte dels Set contra Tebes: «la paraula
[...] val per a tota l'accié» (1933: 7-8), i remarcava la forca performativa de les paraules en diverses
ocasions (vegeu Riba 1934: 23, n. 21 38, n. 4).

71 Vv. 235-237.

72 Vv. 636-637.

7 Vv, 1246-1247.

7 V. 874.

7> El llenguatge de Clitemnestra, i ella com a personatge, han estat un tema fructifer per als estudis de

genere: vegeu, entre altres, Wohl (1998: 57-118), Foley (2001: 201-242), Goldhill (2004: 33-41).

76 Vegeu Lebeck (1971), Petrounias (1976: 127-300), Yarkho (1997). Sobre I'is concret de les imatges de
caga i sacrifici en I'Orestea, vegeu Vidal-Naquet dins Vernant/Vidal-Naquet (1972: 133-158).

77 V. 263, 265, 271, 279, 337, 351, 522, etc. Vegeu Moritz (1979: 207-209). Aquest motiu culmina al final
de la trilogia, quan les Erinies sén anomenades justament edgpoveg ‘benignes’

78 Vv. 264-265. Sobre lentrellagament d’aquests €0, vegeu la interessant analisi de Neustadt (1929: 255-
257).
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designaci6 benigna samaga un fons terrible. Com l'auguri de les dues aguiles interpretat
per Calcas en la parodos,” els signes de I'Agameémnon estan marcats per una forta
ambivaléncia.

Els noms propis també son portadors d’un desti particular.®® Zeus és lorigen de tot
perque el seu nom coincideix amb el de la preposicié que indica causalitat (diai Atdg).*!
També per una paronomasia Apollo és un déu destructor (AmOAwv — &moAwV).%
Helena (EAéva, en el doric del cor) estava fonéticament condemnada a ser &é\évac,
E\avOpog, eNéntohg (‘perdedora de naus, dhomes, de ciutats’).®® El cor mateix fa
explicita la relacié de necessitat que lliga el signe lingiiistic i els fets: s'interroga sobre qui
va donar a Helena «un nom completament verag» (¢G 10 mav €tntdpwg);* potser fou
algu «que no veiem» i «que, coneixent el desti per endavant, empra la llengua amb
encert» (ur TG SvTIV' oY OpdEV Tpovoi|atot ToD TempwUEvoy | YADooav €v TOxaL
vépwv).® Es remarcable que justament en aquesta frase on sestableix una relacié de
necessitat trobem la paraula t0xn. Malgrat el seu significat habitual de ‘sort, atzar, cal
entendre-la aqui en la rarissima accepcié de ‘encert, relacionada amb el verb tvyydvw
‘encertar el blanc’: com si, d'acord amb el sentit del text, sabolis tota aleatorietat.

Aqui les paraules no designen i signifiquen, siné que sén i actuen,® i per aixo
tendeixen a escapar-se de les intencions dels emissors. Alguns personatges exhorten a
guardar silenci com una estratagema per vencer l'autonomia eficag dels mots —el corifeu

davant la profecia de Cassandra, per exemple—,¥ pero és un esfor¢ inutil.* En darrer

7 Vv. 122-137.

8 Vegeu Jouan (1978).

81 Vv. 1485-1486.

8 V.1081-1082.

8 V. 689-690.

8 V. 682.

8 V. 683-685. Sobre aquesta frase de ' Agamémnon, vegeu els comentaris dels capitols 4.5 i 5.5.

8 La frase és del filosof Ernst Cassirer, que lescriu en el segon volum de la Filosofia de les formes
simboliques, dedicat al «pensament mitic» (1969: 53): «Auch das Wort und der Name bezeichnen und
bedeuten nicht, sondern sie sind und wirken.»

8 V. 1247.

8 Sobre la funcié del silenci, amb connotacions rituals (edgnpia), vegeu Mensching (1926), Montiglio
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terme, el llenguatge s’identifica amb alldo que ha estat determinat per endavant, 1o
nenpwpévov.® Sota els sons de la llengua, desplegats d'aquesta manera gairebé mecanica,
samunteguen i es deformen els significats sovint contra la voluntat mateixa de qui parla.

Si bé tota obra literaria esta feta de paraules, aquest tipus de procediments fan de
I'Agamémnon, en un sentit més profund de I'habitual, una tragedia indissociable de la
seva formulacid lingtiistica concreta, de la llengua en que fou concebuda originalment, i
alhora una obra que té en el llenguatge mateix un dels seus temes centrals.” El fet que
aquest llenguatge magic tendeixi a ser substituit, al final de la trilogia, pel discurs de la
persuasio,’ encara fa més decisiva la seva presencia en 'Agamémnon: demostra que cal
entendre-la com un tret especific i essencial de la tragedia.

Es facil deduir del que hem dit que I’ Agameémnon desafia com pocs textos la traduccié.
El colossalisme, la diversitat meétrica, la multiplicitat destrats estilistics, 'as d’'un
llenguatge eficag que es basa sovint en la connexid necessaria —irreductiblement
grega— entre significant i significat, lextraordinaria dificultat léxica i sintactica del text,
lexplotacié de metafores audaces: tots aquests trets formals plantegen dificultats
extremes. El traductor haura de trobar una manera de sotmetres a aquesta llengua que
arriba a identificar-se amb el desti, T0 mempwpévov, perd en una altra llengua. Vet aqui

una tasca impossible que s’ha revelat enormement fructifera en els dos ultims segles.

(2000) i Stehle (2004). Pel que fa a la importancia de l'evgnuia en I’ Agamémnon, vegeu Neustadt (1929:
253).

8 V. 683-685.

% Sobre aquesta qiestio, vegeu Goldhill (1984a: 8-98 1 1986) (i la critica de Conacher 2000: 333-344).

1 Vegeu Peradotto (1969: 20-21). Cf. Eum. 885-886; 969-975; 988-989. Després que ha persuadit les
Erinies perque deposin la seva ira i sestableixin al peu de 'Areopag, Atena suggereix que han trobat «el

cami d’'una llengua propicia» (v. 988-989: y\waoorng &yadfig | 680v).
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3. LAgameémnon entre ledici6 princeps i Wilhelm von Humboldt

Durant el Renaixement els tres tragics grecs van ser dels menys llegits entre els grans
autors de lantiguitat. Les seves obres, tan dificils de llengua i de pensament, poques
vegades van sortir del cercle dels erudits i només rarament van ser traduides als idiomes
vernacles. En la genesi del teatre europeu modern van tenir un paper incomparablement
més important Plaute i Seneca. Euripides, el més accessible dels tragics grecs segons els
parametres de I&poca, encara va tenir una certa preséncia, seguit per Sofocles. Esquil fou
un dels grans absents del mon renaixentista.!

La historia posterior de la circulacié del text d’Esquil, i concretament del seu
Agameémnon, és la historia d’una dificultat. Lobscuritat dels seus textos i la resisténcia
que presenten a ser llegits segons les convencions del teatre postrenaixentista el van
convertir en un autor marginal dins la mateixa tradicié classica. Encara l'any 1797,
Friedrich Schlegel observava que les obres d’Esquil, juntament amb les de Pindar,
Sofocles i Aristofanes, eren «poc estudiades, i encara menys compreses».? Unes quantes
dades de la historia editorial d’Esquil ens seran ttils per fer-nos una idea de la situacié
en que es trobava aquest autor a la fi del segle xv1iI, quan W. von Humboldt comeng¢a a
interessar-s’hi.?

Es sabut que leditor Aldo Manuzio (1449-1515) va publicar a Veneécia, a partir de
lany 1494, un gran nombre de textos classics. Es a ell que devem les primeres edicions de
gairebé tots els autors grecs importants. El seu Sofocles va veure la llum el 1502;

Euripides, el 1503. Pero va caldre esperar encara més d’una década perque Esquil passés

' Sobre la incorporacié dels tragics a la cultura europea per mitja de la traduccid, encara és til el resum

de Highet (1949/1985: 120-122); pel que fa al cas especific d’Esquil i Sofocles, vegeu també la
presentacid concisa de Sheppard (1963: 103-192). Sobre la formacié del drama modern i la preséncia
relativa dels diversos autors antics, vegeu Highet (1949/1985: 127-143).

2 KFSAT, 348.

3 Sobre la historia editorial d’Esquil, vegeu Hoffmann (1838: 32-60), Dawe (1961), Wartelle (1978),
Rosenmeyer (1982: 11-28), Jacob (1988). Per a una discussié de les aportacions de les diverses edicions

d’Esquil, vegeu Fraenkel (1950: I, 36-38 i apendix I) i West (1990a).
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per la impremta, i ja no se'n va poder encarregar Aldo Manuzio mateix, mort el 1515. El
teatre d’Esquil es publica I'any 1518, sota la direccié d’Andrea Torresani, consogre de
Manuzio, en una edicié a cura de Francesco Asulano, un home per a qui «el grec tragic
era un misteri absolut».* El decalatge temporal entre, d'una banda, Sofocles i Euripides i,
de laltra, Esquil presagiava les dificultats que tindria lobra d’aquest ultim per ser
plenament incorporada en la cultura europea i trobar-hi una recepcié significativa. Pero
aixd no és tot. El titol daquella edicié era: Aioydlov Tpaywdiar £§ | IIpounBedg
deopwtng, Emta émi OnPag, Tlépoar, Ayapépvov, Evpevideg, Tkétideg | Aeschlyli
Tragoediae sex. Només sanuncien sis tragedies i la llista de titols suggereix que sén les
Coéfores lobra omesa, pero la situacio és més complicada.

La base daquesta edici6 havia estat el manuscrit avui anomenat M (Florentinus Laur.
32.9).° Datat a la darreria del segle X, aquest codex és el més antic i fiable de tots els que
ens transmeten Esquil, pero al segle X1V se n’havien perdut diversos folis que reproduien
centenars de versos de 'Agamémnon (311-1066 i 1160 fins al final [1673]) i I'inici de les
Coéfores (fins al vers 9). Aquesta és la rad per la qual a leditio princeps trobem, sota el
titol d’Agameémnon, uns quatre-cents versos no contigus de I'Agamémnon i, sense
interrupcio, el text gairebé complet de les Coéfores: la tragedia, aixi, quedava
completament desfigurada.

Aquest atzar de la transmissio va fer-se notar durant molt de temps. El 1552 Adrien
Turnebe (Adrianus Turnebus) encara va publicar a Paris una edicié amb «sis» tragedies.®
Aquell mateix any Francesco Robortello ja va oferir al public, des de Venecia, una edicio
que esmentava set titols, pero no va poder omplir la immensa llacuna de I'Agameémnon.”

La primera edicié completa de les set tragedies amb el text integre de I'Agameémnon

* Lavaloracié és de Martin L. West (1990: 357). Sobre aquesta edici6, vegeu també Gruys (1981: 17-21) i

Mund-Dopchie (1984: 1-9).

Rostagno (1986) nofereix una reproduccié fasimil. Per a una descripcié del manuscrit, vegeu West

(1990: 321-323).

¢ Sobre aquesta edicid, vegeu West (1990: 357).

7 Sobre aquesta edicid, vegeu Dawe (1961), Gruys (1981: 31-66), Mund-Dopchie (1984: 19-83), West
(1990: 357), Angioni (2010).
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fou la de Pier Vettori (Petrus Victorius), publicada per Henry Estienne a Ginebra el
1557,% que fou seguida per la postuma de Willem Canter (Anvers, 1580).° Ara bé, un fet
malaurat va impedir durant décades que I'Agamémnon complet fos conegut més enlla
dels reduidissims cercles dels erudits que sabien prou grec per llegir-lo en loriginal: el
1555 Jean Sant-Ravy (Joannes Sanravius, també anomenat Sauromannus) havia publicat
a Basilea la primera traducci6 llatina d’Esquil, a partir de la divisié en sis tragedies de
Teditio princeps i de Turnébe. I aquesta traduccio, sovint titllada de mediocre,! va ser la
més popular durant els primers temps de ledat moderna: es va reeditar dins el Corpus
Poetarum Graecorum de Ginebra l'any 1614. Dialtra banda, la tria de tragédies gregues
publicada per Henry Estienne el 1567 —Tragoediae selectae Aeschyli, Sophoclis, Euripidis,
cum duplici interpretatione Latina, una ad verbum, altera carmine— és indicativa de la
presencia relativa de cada tragic en aquella época: conté quatre obres d’Euripides, tres de
Sofocles i només una d’Esquil, que és naturalment el Prometeu encadenat."

La primera traduccié completa de I'Agamémnon, al llati, es va fer esperar fins l'any
1663: és la que va publicar lescriptor i «erudit amateur»'? Thomas Stanley (1625-1678)
en la seva important edicié de les set tragedies, que també aplegava els escolis i els

fragments i incloia un comentari sensible als aspectes dramatics.!> Aquesta obra, per a la

8  Sobre aquesta edicid, feta amb l'ajuda del codex Laurentianus XXXI 8 i molt conservadora respecte dels
manuscrits, vegeu Fraenkel (1950: I 34-35), Gruys (1981: 77-96), Mund-Dopchie (1984: 124-149), West
(1990: 357-358).

° Sobre aquesta edicid, que presta una atencio especial a la disposicié dels versos en les parts liriques i a
les responsions estrofiques i va aportar algunes esmenes, vegeu Frankel (1950: I 35-36), Gruys (1981:
113-119), Mund-Dopchie (1984: 239-261).

10 Vegeu Hoffmann (1838: 47), Wartelle (1978: 3). Pierre Bayle, al seu Dictionnaire historique et critique
(1695-1697), recollint una opinié de Thomas Stanley, afirmava (s. u. Eschyle): «La Version Latine que
Jean Sauromannus publia chez Oporin ne vaut rien.»

I Les traduccions sén d’Erasme (Hécuba i Ifigenia a IAulida), Buchanan (Medea i Alcestis), Rotaller
(Aiax, Electra i Antigona) i Garbitius (Prometeu). Sobre aquest «excellent little book», Sheppard (1963:
128) observa: «Nothing is more likely than that a well-read Englishman of Shakespeare’s time should
have read any or all of these plays.»

12 La qualificacio6 és de Fraenkel (1950: 1 38 i n.).

13 Sobre aquesta edici6, vegeu Fraenkel (1950: I 38-44) i Arnold (1984).
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qual Stanley havia comptat amb l'ajut decisiu del teoleg i filoleg John Pearson,'* pensada
també per a un public no especialitzat, obria el cami a una recepcié directa d’Esquil entre
els escriptors i els pensadors. Les conseqiiéncies, perd, no van ser immediates.

Val la pena que ens aturem en aquesta data: 1663. Havia passat un segle i mig des de
ledicié princeps. Séneca ja havia exercit una influencia decisiva en el teatre europeu.'s
Euripides comptava amb traduccions al frances, a litalia, a I'anglés i a 'alemany des del
segle Xv. Sofocles, tot i que menys present, havia circulat en llati i en algunes traduccions
a llengiies modernes i havia deixat empremta en alguns autors.'® Es en aquell moment
que a Europa hi ha la possibilitat, per primer cop, de llegir una traduccié rigorosa i

completa de I’Agameémnon d’Esquil.

Naturalment, aixd no va posar fi a la dificultat del text d’'Esquil. Més aviat al contrari: a
partir daquell moment aquesta dificultat comencava a ser un fet palpable i analitzable.
En Les poétes grecs de l'any 1664 (Les vies des poétes grecs a partir de la segona edicio, del
1665), una obra que va ser objecte de nombroses reedicions i que va circular
considerablement arreu d’Europa, també en versio llatina, '’humanista frances Tanneguy
Lefévre (Tanaquillus Faber, 1615-1672) va fer una descripcié de lestil d’Esquil que,
partint de les opinions antigues sobre el poeta, explicava la resistencia dels seus textos a

ser incorporats dins les literatures modernes:

Aussi le style de nostre Poéte marque bien cette fierté & cette noblesse de courage
dont il fit profession toute sa vie : mais javotie que d'un autre costé il est dur

effroyablement : & que sans faire violence a nostre langue, il est impossible de

14

Sobre aquesta qiiestid, vegeu Fraenkel (1950: I 78-85).

15 Les tragedies titulades Agamémnon (com ara les de Charles Toustain [1556 i 1557], Francois Le Duchat
[1561], Roland Brisset [1589], Claude Boyer [1680] i James Thomson [1738]) s'inspiren per norma
general en la tragédia homonima de Séneca. Es interessant el repas editorial de Charlton (1921: xxx-
xxxvii) sobre la preséncia de Séneca i els tragics grecs en els primers temps de ledat moderna. D’altra
banda, Séneca compta amb traduccions des de ben aviat: la més antiga de les que es conserven,
justament catalana, es va fer pels volts del 1400 (vegeu Martinez Romero 1995).

16" Per a un resum minim, vegeu Schmid (1934: 505-506) i la bibliografia corresponent.
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representer par aucun exemple Francois la hardiesse de ses Epithetes. Il avoit
I'imagination grande & vaste : mais déreglée & furieuse : & pour vous dire ce qui en
est, ou ce que jen pense, elle estoit feconde en prodiges, & dédaignoit dordinaire le

vray-semblable comme une chose trop commune."”

Convé remarcar la formulacié de Lefévre: Esquil, un ésser indomit, fecund en prodigis,
propens al desbordament expressiu, endut per un furor anarquic, és impossible de
«representar» en frances «sense fer violencia» a la llengua. En Les granotes, Aristofanes ja
havia comparat Esquil a un cicl6 i 'havia associat a conceptes com ara tépag ‘prodigi,
monstre’ i pavia ‘follia)'® perd a I'humanista frances aquestes caracteritzacions li
plantegen un dilema lingiiistic. Davant el text excessiu, salvatge, d'Esquil, d'una manera
més clara que davant altres autors antics, se li dibuixen dos moviments: o bé domesticar-
lo —i suprimir-ne tot allo que el fa excepcional— o bé sotmetre’s a la seva furia
desordenada —i violar totes les normes del decorum de la propia llengua literaria—.
Aquesta disjuntiva, simplement insinuada per Lefévre, sera central a I'Alemanya de
Goethe, Schleiermacher i W. von Humboldt.

Assenyalar la dificultat d’Esquil es va convertir en un gest rutinari. El pensador Pierre
Bayle, en el seu celebre i influent Dictionnaire historique et critique (1695-1697, amb
diverses reedicions durant el segle XV1II, traduit a 'alemany el 1780), va dedicar a Esquil
un article d’'una claredat admirable, en el qual en reconstruia la vida a partir d'un gran
nombre de testimonis antics. I no va deixar passar locasié per recordar que el filoleg
francés Claude Saumaise (Salmasius, 1588-1653) el considerava més obscur que les
Sagrades Escriptures, especialment el seu Agameémnon.’ Aquest judici el trobem repetit
nombroses vegades; per exemple, encara a la quarta edicié (1791) de la Bibliotheca

graeca —el maximus antiquae eruditionis thesaurus— de Johann Albert Fabricius i

17" Cito per ledici6 del 1680 (p. 53).

18 Vegeu el capitol anterior.

1 La valoraci6 de Salmasius diu aixi (Baile 1740: II, 399): quis Zschylum possit adfirmare Graecé nunc
scienti magis patere explicabilem quam Evangelia aut Epistolas Apostolicas? Unus eius Agamemnon
obscuritate superat quantum est librorum sacrorum cum suis Hebraismis & Syriasmis, & tota Hellenistica

supellectile vel farragine.

33



Gottlieb Christoph Harlef3.?

Aixi no sorpren que, en els tres volums de Le Thédtre des Grecs publicat pel jesuita i
humanista Pierre Brumoy (Paris, 1730), una obra cabdal en el camp de la traduccié dels
tragics a les llengiies modernes, només sincloguessin extractes i parafrasis de les
tragedies d’Esquil; respecte de I'Agamémnon shi recordava justament el judici de
Salmasius i també el del pare Rapin, segons el qual lobra és «presque inintelligible».!
D’altra banda, Brumoy es defensava afirmant sobre Esquil que «son extréme simplicité &
ses défauts auroient pu d’abord dégotiter les Lecteurs» i assenyalant les dificultats de
traduccid que havia apuntat Lefevre.?? El Thédtre va ser reeditat el 1749, i el 1763 sen va
publicar una edicié «corregida i augmentada». Perd I'’Agamémnon, juntament amb les
altres sis trageédies conservades d’Esquil, no hi va ser incorporat en una traduccié
completa fins a ledicié del 1785. La primera edicié independent de totes set tragedies
s’havia publicat uns quants anys abans, el 1770: era la de J. J. Lefranc de Pompignan.
Amb aquestes dues aportacions, Esquil ja era un autor accessible a Franca i entre els
europeus que sabien franceés. La primera traduccié de totes les trageédies d’Esquil a
angles va arribar el 1777, a carrec de R. Potter, en blank verse. Fins a aquell any, només
una obra «d’Esquil» havia estat traduida a la llengua de Shakespeare: el Prometeu

(Thomas Morell, 1773).

A TAlemanya del segle xvill la tesi de la inaccessibilitat d’Esquil va quedar
immortalitzada en un lloc d’honor: en lobra que va posar els fonaments daquella
idealitzacio de Greécia que seria determinant per als literats de lepoca de Goethe. En els
Pensaments sobre la imitacio de les obres antigues en la pintura i en lescultura (1755),

Johann Joachim Winckelmann va escriure:

Die schonen Kiinste haben ihre Jugend so wohl, wie die Menschen, und der Anfang

dieser Kiinste scheinet wie der Anfang bei Kiinstlern gewesen zu sein, wo nur das

20 Fabricius/Harlef$ 1791: 11, 175.
2 Brumoy (1730: 11, 185).
2 Brumoy (1730: I, xvi).
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Hochtrabende, das Erstaunende gefillt. Solche Gestalt hatte die tragische Muse des
Aischylos, und sein Agamemnon ist zum Teil durch Hyperbolen viel dunkler

geworden, als alles, was Heraklit geschrieben.?

[Les belles arts tenen, com els homes, la seva jovenesa, i sembla que el
comencament d’aquestes arts fou com el comencament dels artistes, en el qual
només agrada el que és inflat i causa estupefaccio. Aquesta és la forma que tenia la
musa tragica d’Esquil, i les hiperboles fan el seu Agamémnon, en part, més obscur

que tot el que va escriure Heraclit.]

Quan es van publicar aquestes paraules, Esquil era doblement obscur: no sen podia
llegir ni una sola trageédia en alemany. Com ha apuntat Bernhard Zimmermann,?* abans
de la veritable entrada de les obres del tragic en la cultura alemanya, va fer-hi un cert
paper la imatge tradicional d’Esquil, assimilada a 'arquetip modern de «poeta genial», al
costat de Pindar. Aquest moment coincideix aproximadament amb la década del 1770, és
a dir amb el moviment literari del Sturm und Drang, i el trobem representat en els escrits
del jove Herder.

Un text rellevant en la reformulacié de la imatge d’Esquil és larticle que li dedica
I'il-lustrat suis Johann Georg Sulzer en la Allgemeine Theorie der schonen Kiinste (1771-
1774), la primera enciclopedia de termes estétics en llengua alemanya. Sulzer hi divulga
una visio del tragic basada en els trets tradicionals, pero plena demfasis significatius. De
les noticies antigues, Sulzer en destaca que el poeta va ser contemporani de Pindar i que
va lluitar coratjosament a Maratd. Un cop citades les caracteritzacions que en fan Horaci
i Quintilia, observa:

Sein Ausdruk ist neu, kiithn, voll ungewdhnlicher Metaphern, und erfodert eine
starke und volle Stimme. Er kommt darinn unter allen Griechen der Kithnheit der

morgenlandischen Sprachen am nichsten. Seine Ausdriike sind weder von dem

Wiz noch von der Ueberlegung gewihlt; sondern von der Empfindung eingegeben.

2 Winckelmann (1755/1995: 22).
2 Zimmermann (2001: 113-115). Sobre el canvi en la valoracié d’Esquil en la cultura germanica del segle
XVIIL, vegeu també Turato (1988 i 1989). Al capitol 4.2 retornaré sobre aquesta qiiesti6 en relacié amb

Humboldt.
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Er sucht vielmehr das Ohr mit starken Schldgen zu erschiittern, als ihm mit sanften

Tonen zu schmeicheln.?

[La seva expressio és nova, audag, plena de metafores insolites, i exigeix una veu
forta i plena. En aixo, de tots els grecs, és el que més sacosta a l'audacia de les
llengiies orientals. Les seves expressions no son triades ni per lenginy ni per la
reflexio, sind inspirades pel sentiment. Vol estremir [oida amb cops violents, més

que no pas afalagar-la amb sonoritats dolces.]

Alguns daquests qualificatius —l'audacia, la forca, lestremiment— recorden Aristofanes,
pero es reestructuren dins un sistema de referéncies diferent. Per al comic atenés, Esquil
representava la noblesa dels vells temps i la fidelitat als costums de sempre. Per a
lenciclopedista suis, la novetat, les metafores insolites i la violéncia expressiva d’Esquil
indiquen que el poeta es deixa portar per la Empfindung, pel sentiment, que era un terme
clau de la Geniedsthetik.?® Per arrodonir aquesta imatge de salvatgia, l'autor cita —
considerant-la creible— la famosa noticia antiga segona la qual, durant la representaci6
de les Euménides, en entrar el cor, es van desmaiar les criatures i van avortar les dones
embarassades.”’” I al final de tot de l'article, en un climax que demostra la simpatia amb
qué veu el poeta, Sulzer tradueix el famds epigrama funebre d’Esquil —en el qual
recorda la seva participacié a Maratd i guarda silenci sobre les seves tragédies— i es
pregunta: «;Que podriem posar a les tombes de la majoria dels poetes moderns, si no

ens fos permes esmentar les seves obres poétiques?»?*

Sulzer, conscient de la manca de traduccions, va oferir en larticle dedicat a Esquil alguns

breus passatges del Prometeu i Els set contra Tebes en alemany. En aquesta llengua no van

% Sulzer (1771-1774: 1, 38).

%6 Sobre el concepte de geni a Alemanya, vegeu Schmidt (1985).

7 «Dieses ist gar nicht unglaublich», escriu Sulzer (1771-1774: I, 40). D’altra banda, hi ha un testimoni
semblant relatiu a una representacié d’Othello en 'Alemanya de Iepoca de Sulzer; vegeu Calder (1988).

28 «Was konnte man auf die Griaber unsrer meisten neuern Dichter setzen, wenn ihrer poetischen

Arbeiten darauf nicht erwihnt werden diirfte?» (Sulzer 1771-1774: 1, 41)

36



comengar a publicar-se amb una una certa freqiiéncia traduccions d’Esquil fins a mitjan
década de 1780.

Ara bé, hi ha un precedent aillat que mereix la nostra atencid. El 1767 va apareixer la
primera «traduccié» alemanya d’una tragedia esquilea. Era una versié en prosa del
Prometeu (Angeschmiedeter Prometheus), inclosa sense indicacié de traductor® dins el
segon volum de l'antologia dobres gregues i romanes, publicada a Brandenburg, del
pedagog, filoleg i traductor Johann Eustachius Goldhagen (1701-1772). Lany segiient, en
el volum tercer i ltim d’aquest projecte editorial, shi van incloure Die Sieben Feldherren
vor Thebe. Hi ha dos fets remarcables en aquesta antologia: d'una banda, el Prometeu
anava precedit de la traduccié de la vida antiga d’Esquil i d’altres testimoniatges grecs i
llatins, que posaven a l'abast del lector la majoria dels elements de la imatge tradicional
de T'autor; de laltra, Esquil era I'inic tragic representat en el recull, que també aplegava
obres o passatges d’Aristofanes, Callimac, Cicerd, Dinarc, Lisias, Livi, Llucia, Plato,
Plaute i Plini. Ara bé, les traduccions d’Esquil que hi trobava el lector eren parcials i
alternaven seccions traslladades forca literalment amb explicacions que resumien
passatges de loriginal, a la manera de Le Thédtre des Grecs del pare Brumoy. Més que
recrear loriginal en tota la seva estranyesa, lobjectiu de l'antologia era oferir-ne una
versio simplificada, adaptada a les expectatives dels lectors.

Gairebé dues décades més tard, ara si, comencen a succeir-se amb regularitat, i de
vegades amb una certa precipitacid, les traduccions d’Esquil. El Prometeu va ser
traslladat novament a lalemany el 1784, per J. G. Schlosser (Prometheus in Fesseln,
Basilea). LAttisches Museum, la revista editada per Christoph Martin Wieland, en va

publicar tres versions diferents en tres anys consecutius: el 1800 (sense indicacié de

» A la quarta edici6 de la Bibliotheca Graeca de Fabricius i Harlef§ (1791: II, 191) safirma que aquestes
traduccions soén fetes «a Toblero». Wartelle (1978: 20) accepta latribuci6é a «Tobler». Intuitivament
identificariem aquest personatge amb el traductor suis Georg Christoph Tobler (1757-1812). Ara bé, en
el moment en qué va apareixer l'antologia de Goldhagen, Tobler només tenia vint anys. I, a més, el 1782
va publicar una recreaci6 lliure en trimetres iambics del Prometeu (Der befreyte Prometheus, a Der
Teutsche Merkur, segon trimestre) que no presenta cap similitud amb la versié del 1767. Una altra
possibilitat d’identificacio seria el seu pare, Johannes Tobler (1732-1808), de qui sabem que va traduir

alguns cants de la Iliada i algunes odes de Pindar.
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traductor), el 1801 (de Friedrich Jacobs) i el 1802 (novament sense indicacié de
traductor). E1 1797 i el 1805 van veure la llum noves traduccions d’Els set contra Tebes (].
W. Suevern, Halle-Berlin, i Gottfried Fahse, Leipzig).

La primera traduccié completa de I'Agamémnon fou publicada al nimero d’'agost del
1785 del Deutsches Museum (Leipzig). La signava el poeta Gerhard Anton von Halem
(1752-1819), que el 1794, dins els seus Dramatische Werke, va publicar-ne una versid
revisada acompanyada d’un breu prefaci que esmentava la «sublimitat» de lobra.*® Poc
després d’aquella primera edicid, el 1786, lescriptor Daniel Jenisch (1762-1804) va
donar-ne a coneixer una traduccid ritmica amb un proleg sobre «el geni del poeta».’ A
partir d’idees provinents de la Il-lustraci6 berlinesa i I'Sturm und Drang, aquesta edicié
presenta Esquil com un geni exuberant i confus, com un caos en ebullicid, i el compara
amb Dante, Shakespeare i Ossian. Pel que fa al metode del trasllat a I'alemany, Jenisch
afirma que, en el cas d’Esquil, una traduccié literal seria «la més insuportable de totes les
coses insuportables»® i que ell ha donat prioritat al «sentiment més viu de la seva forga i
de les seves belleses interiors».> Abans de la versié de W. von Humboldt encara es va
publicar en alemany una altra edicié independent d’aquesta trageédia: la traduccié
metrica («in der Versart der Urschrift»), amb un breu prefaci, del filoleg classic Karl
Philipp Conz (1815), que sis anys abans ja havia publicat les Coéfores al Neues Attisches
Museum. Totes aquestes edicions citen amb aprovacié en algun moment la celebre frase
de Salmasius sobre lobscuritat extrema de I’ Agameémnon.

Les edicions conjuntes de diverses tragédies van fer-se esperar fins a l'inici del segle
XIX, quan el poeta i comte Friedrich Leopold zu Stolberg (1750-1819) va publicar, sense
proleg ni notes de cap mena, un volum amb quatre obres d’Esquil: Prometheus in
Banden, Sieben gegen Theben, Die Perser, Die Eumeniden (Hamburg, 1802). Tres anys
més tard va veure la llum a Leipzig el lliurament inicial (Prometheus, Die Sieben gegen

Theben, die Perser) del que havia de ser la primera traducci6 alemanya completa

% Halem (1794: 203, 208).

31 Sobre aquesta traduccid, vegeu Poltermann (1991: 159-164).
2 Jenisch (1786: XII).

3 Jenisch (1786: XI).
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d’Esquil, la del teoleg lutera Johann Traugott Leberecht Danz (1769-1851), que es va
completar amb un segon volum el 1808 (Die Hiilfeflehenden, Agamemnon, die
Choephoren und die Eumeniden). Danz, que acompanya la seva edici6 amb extensos
textos introductoris i explicatius,* afirma que sha esforcat a oferir una traducci6
sobretot «llegidora», en «la llengua alemanya habitual» i basada en la diccié normal als
teatres del pais, distanciant-se de les exigencies literalistes que se solen fer als «traductors
dels escriptors classics de l'antiguitat».>> Aviat es va afegir a la de Danz una altra edici6
completa, ara en un unic volum, la del filoleg classic Gottfried Fahse (1764-1831), amb
una introduccié general (i tradicional) sobre la vida i lobra d’Esquil i una traduccié
metrica poc valorada (Trauerspiele, Leipzig, C. H. Reclam, 1809).%

Un tret comu de totes les traduccions esmentades és que estaven destinades a la
lectura —privada o publica—, no a la representaci6 teatral. Fora de comptadissimes
ocasions,” en aquest periode la dimensié propiament dramatica d’Esquil no té
conseqiiencies de pes. A Alemanya, les primeres representacions de tragedies gregues en
traduccidé sén les de I'I6 d’Euripides (1802) i I'Antigona de Sofocles (1809) al teatre de
Weimar, sota la direccié de Goethe, i en tots dos casos les obres van ser reescrites a fons,
per adaptar-les a les expectatives del public, fins al punt de fer-les gairebé
irrecognoscibles.’® La primera representacié d’una tragedia grega en traduccid estricta,

sense afegits ni reelaboracions notables, no va tenir lloc fins el 1841, sis anys després de

3 Ara bé, el text més llarg de tots, la presentacié general d’Esquil, és una reproduccié exacta (i
reconeguda) del capitol que es dedica al poeta (signat pel filoleg Friedrich Jacobs, de Gotha) en la
segona part del segon volum dels Charaktere der vornehmsten Dichter aller Nationen, editada per
Johann Gottfried Dyck i Georg Schaz (1793: 391-462).

3 Danz (1805: V-VIII).

% Sobre aquesta traducci6 i altres, vegeu Eichhoff (1877).

% Només tenim vagues noticies d'una representacié d’Els perses en traducci6 italiana a I'illa de Zante l'any
1571 per celebrar «la defensa contra els atacs dels otomans» (Wartelle 1978: 4, que treu la noticia de
Knos 1962: 654) i del Prometeu, en grec, al Theatrum academicum d’Estrasburg, l'any 1609 (Wartelle
1978: 6 i Schmid-Stihlin 1933: L.1, 306, n. 4). Sobre la incorporacié d’Esquil a la practica teatral
moderna, vegeu Schadewaldt (1955), Melchinger (1974) i Flashar (1991).

% Vegeu Flashar (1991: 49-59).
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la mort de Wilhelm von Humboldt.*

D’altra banda, no és casual que la florida de traduccions d’Esquil que hem esmentat
coincideixi amb els moments inaugurals de lestudi sistematic i modern de lantiguitat,
I'Altertumswissenschaft. Christian Gottlob Heyne (1729-1813) pronuncia la seva lligé De
genio saeculi Ptolemoeorum —una mena de mite fundacional d'aquesta disciplina— el 17
de setembre del 1763. El filoleg Friedrich August Wolf (1759-1824) publica els celebres
Prolegomena ad Homerum el 1795. I Wilhelm von Humboldt va relacionar-se amb
aquestes dues figures, els portaveus més importants daquella disciplina naixent: fou
alumne de Heyne a la Universitat de Gottingen® i es va cartejar assiduament amb Wolf,
sovint per comentar qiiestions filologiques.*! Encara més: 'Exposicié de la ciéncia de
lantiguitat segons el concepte, labast, la finalitat i el valor (Darstellung der Altertums-
wissenschaft nach Begriff, Umfang, Zweck und Wert), el manifest de la nova filologia que
Wolf va publicar sota el seu nom el 1807, incorporava extensos passatges d’'un escrit de
Humboldt sobre lestudi de l'antiguitat sense indicacié de lautoria original.*> El nostre
autor, doncs, va contribuir d'una manera indirecta a la definicié de I'Altertumswissen-
schaft.

Lassentament progressiu daquesta disciplina es reflecteix també en la publicacié
dedicions d’Esquil. Durant el periode que ens interessa van aparéixer les edicions
integres de Christian Gottlieb Schiitz (Aeschyli Tragoediae quae supersunt ac
deperditarum fragmenta, 5 vols., Halle, 1782-1821, completament anotada, amb

reedicions i revisions),” Friedrich Heinrich Bothe (Aeschyli dramata quae supersunt, et

% Sobre el periode que sobre a Prussia amb aquesta representacio, vegeu Flashar (1991: 60-81).

0 Vegeu Menze (1966).

# Vegeu ledici6 de les cartes de Humboldt a Wolf dins Humboldt (1990).

2 Vegeu Stadler (1959: 53-59), que remarca els errors de comprensié en que va incérrer Wolf en

reescriure alguns passatges del text de Humboldt. Per a una exposicié general de les primeres decades

de I'Altertumswissenschaft, vegeu Chiarini (1995: 679-712).

# Sobre aquesta edicid, important per lexhaustivitat del seu comentari i per algunes esmenes, vegeu
Fraenkel (1950: I 45-46). Per a una cronologia dels diversos volums de ledicid, vegeu West (1990: 366,

n. 42). E1 1797 ja s’havia publicat el text i el comentari de totes les tragedies. Els escolis i els fragments

van apareixer el 1821.
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deperditorum fragmenta, graece et latine, Leipzig, 1805), Gottfried Heinrich Schaefer
(Aeschyli Tragoediae, Leipzig, 1812, basada en Stanley) i Christian Heinrich Weise
(Aeschyli Tragoediae, Leipzig, 1812), a les quals cal afegir algunes reedicions i revisions
de lobra de Stanley publicades fora d’Alemanya: Frangois-Jean-Gabriel de La Porte du
Theil (Paris, 1794-1795), Richard Porson (Londres, 1795)* i Samuel Butler (Cambridge,
1809-1816); i encara la nova edicié de Porson apareguda a Londres el 1806. Aquest
mateix periode també és el de leclosi6 dels estudis i els comentaris de lTobra d’Esquil,
com ara els de Schiitz (1779-1780), Georg Friedrich Daniel Goes (1792-1799), August
Boechk (1808) i Heinrich Bliimner (1814).%

D’ltra banda, en aquesta época trobem el primer «filoleg de primera magnitud en la
vida del qual —i una vida ben llarga— el treball en Esquil no va deixar mai docupar un
lloc central»:* Gottfried Hermann. A més de les seves nombroses millores del text
d’Esquil (del qual va ajornar diversos cops la seva promesa edicid, que es publica
postumament lany 1852),” Hermann va fer innovacions essencials en el camp de la
metrica, en De metris poetarum Graecorum et Romanorum, del 1796, Commentatio de
metris Pindari, del 1798, i en el Handbuch der Metrik, del 1799. Tot plegat tenia
conseqiiéncies importants per a Iapreciacié sobretot de les parts corals d’Esquil. Wilhelm
von Humboldt es va interessar vivament per aquests estudis; el 1797 va qualificar el De
metris, en una carta a Wolf, d'«obra mestra des de tots els punts de vista».*® I més
endavant va tenir la sort de comptar, per a lestabliment del text base de la seva traduccio,

amb la col-laboracié de Hermann.®

#  Per a la problematica de les edicions porsonianes, publicades sense el nom del filoleg, vegeu Fraenkel

(1950: 1 46-47).

#  Per a una bibliografia exhaustiva daquestes decades, vegeu Wartelle (1978: 24-44).

% Fraenkel (1950: I 47). West (1990: 367) observa: «Gottfried Hermann was to improve the text of
Aeschylus in far more places than anyone else before or since, excepting only Turnebus.»

¥ Ledicié6 completa ja havia estat anunciada lany 1799, en el frontispici de la seva edici6 de les
Eumeénides, on es llegia: specimen novae recensionis tragoediarum Aeschyli.

8  Citat per Leitzmann (1929: 225-226) i Medda (2006: 11n.)

¥ Pel que fa a les aportacions de Hermann a lestudi filologic de I’Agamémnon d’Esquil, vegeu Medda

(2006). En el ranquing de West (1990: 377) ocupa el segon lloc, amb 135 conjectures «encertades».
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En pocs decennis, doncs, s’havia passat d'un gran desconeixement d’Esquil a una
certa abundancia deines per enfrontar-se a la seva obra. Entre el 1796 i el 1816, els anys
en qué es dedica a traduir '’Agamémnon, Wilhelm von Humboldt disposa dedicions,
comentaris i estudis de la tragedia i ja circulaven en alemany diversos assajos de
traduccié d’Esquil: versions métriques i en prosa; meticuloses versions filologiques i
adaptacions adregades al public no especialitzat. Davant l'ampli ventall d'aproximacions
al text d’Esquil que tenia a I'abast, Humboldt va fer una opcié estilistica singular, molt
concreta i ben delimitada, que només podem entendre si tenim present la reflexié sobre
Greécia i sobre el llenguatge que va precedir i acompanyar la seva tasca de traduccid. Les

pagines segiients sendinsaran en aquestes qiiestions.
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4. LAgameémnon de Wilhelm von Humboldt

4.1. Circumstancies de la traduccié

Lany 1816, leditor Gerhard Fleischer' va publicar a Leipzig el llibre Aeschylos
Agamemnon, metrisch tibersetzt von Wilhelm von Humboldt. Era un volum prim, de 126
pagines (XL+86), compost amb lletra antiqua, signe d’humanisme.? Després d’una
dedicatoria a la muller del traductor, Caroline von Humboldt («gebohrne von
Dacherdden»), el lector hi trobava una introducci6 de Wilhelm von Humboldt (34
pagines), la traduccié alemanya en vers de '’Agameémnon i una breu nota filologica de
Gottfried Hermann (pp. 83-86),’ el responsable de lestabliment del text grec (no impres)
en que es basava ledicié. En aquest llibre mindscul es concentraven dues decades
delaboracio lingiiistica i reflexid literaria del traductor.

Albert Leitzmann ha exposat la historia de la traduccié humboldtiana d’Esquil.* A
partir de les seves dades podem identificar en el llarg periode de gestacié de lobra alguns
moments de dedicacid intensa.

Va ser durant els tres semestres passats a la Universitat de Gottigen (1788-1789) que
Humboldt va entrar seriosament en contacte amb Esquil: a les classes del professor

Christian Gottlob Heyne va estudiar Els perses, ' Agamémnon i Els set contra Tebes. La

' Per a un breu repas de la tasca editorial de Fleischer, dedicada sobretot a la publicacié de classics grecs i
llatins i dobres d’autors contemporanis, vegeu ADB s. v. Fleischer (vol. 7, 113).

2 Les sis traduccions de I’ Agameémnon publicades fins aleshores a Alemanya (les dues de Halem i les de
Jenisch, Conz, Danz i Fahse) havien estat compostes amb la germanica Fraktur (sovint anomenada
gotica entre nosaltres). Només ledicié d’'unes quantes tragédies d’Esquil traduides per Stolberg (1802)
emprava tipografia antiqua.

3 Hermann, que va dedicar-se tota la vida a Esquil, va fer poques addicions a les esmenes recollides en
aquesta nota. No arriba a publicar en vida ledici6 integra d’Esquil; a partir dels materials que deixa
inedits en morir el 1848, va publicar-la el seu alumne i gendre Moriz Haupt, en un estat que no hauria

pogut satisfer plenament el seu autor (vegeu Fraenkel 1950: I, 48-49).

4 Dins GS VIII, 222-229. Sobre la génesi de la traduccio, vegeu també Howald (1962: 117-132).
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idea de la traducci6 li fou suggerida pel filoleg Friedrich August Wolf quan es van trobar
per primer cop, l'agost del 1792. Wolf aspirava a crear un equivalent alemany de Le
Thédtre des Grecs del pare Brumoy, que en la seva edicié del 1785 ja havia inclos
traduccions completes de totes les tragedies gregues conservades, i Humboldt es va
prestar a col-laborar-hi. La referencia al jesuita frances és significativa: el projecte es
devia, en part, a la voluntat d’alliberar els alemanys de la necessitat de recérrer a una
obra de referéncia francesa. Que aquesta aspiracié no era un deria individual ho
demostra el fet que Schiller, tot i no saber grec, o justament perque no en sabia, ja hagués
pensat en un projecte semblant.> Wolf proposava traduir els cors a la manera de la poesia
«pindarica» que ja shavia practicat en alemany —en versos lliures— i els dialegs en
prosa ritmica.* Humboldt va llegir aviat tot Esquil i va decidir-se a traduir I Agamémnon,
en lloc del Prometeu, en el qual havia pensat inicialment.” Pero la idea va trigar a
materialitzar-se: Humboldt no va comencar a traduir fins a 'hivern del 1796-1797, a
Jena.! La primavera segiient, abans danar-sen de la ciutat, ja tenia una traducci6
provisional de gairebé la meitat de lobra.

Leitzmann insisteix que des del comengament va acompanyar Humboldt la
consciéncia de la dificultat de lempresa, encara més, de la intraduibilitat de
I'Agameémnon, aixi com el dilema entre l'aspresa d’una traduccio literal i la laxitud d’'una
versio lliure.’ Pero el pensador sentia el repte com una oportunitat per deixar-se penetrar
per lesperit de l'antiguitat.! Alhora, conscient que no era un esperit poéticament creatiu,
veia la traduccié com una manera d’acostar-se a una gran obra artistica.!! En aquell
moment inicial també perseguien Humboldt els dubtes sobre la métrica. Sabem que va

existir una primera versid, no conservada, en versos iambics de cinc peus —habituals en

> Citat dins GS VIII, 223.

6 Carta de Humboldt a Wolf, setembre de 1792 (citat dins GS VIII, 223). Totes les cartes a Wolf estan
recollides dins Humboldt (1990).

7 A Wolf, 6 de febrer del 1793 (citat dins GS VIII, 223-224).

8 A Brinkmann, 13 de febrer de 1797 (dins Humboldt 1939).

®  GS VIII, 224, on es fa referéncia a una carta a Wolf del 3 de febrer de 1797.

10 Dins Humboldt (1906-1916: 11, 69).

11 A Goethe, 16 de febrer de 1797 (dins Goethe/Humboldt 1909: 29-30).
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el teatre alemany del moment—. Aquesta solucio va ser descartada aviat.!

Humboldt va sotmetre les seves primeres provatures a lopinié dels qui lenvoltaven.
Un aspecte rellevant de la seva tasca de traducci6 és el dialeg constant amb lentorn i la
voluntat de satisfer, en la mesura del possible, els desitjos dels més entesos. I els seus
coneguts no van estar-se de fer-li critiques dures i probablement sinceres. Wolf, el filoleg
més competent, li retreia la manca de literalitat i I'abséncia de la grandesa esquilea;'*
Schiller, Tobscuritat i la presencia de calcs forgats de loriginal. Davant opinions tan
contradictories, Humboldt sadonava que no podia aspirar a satisfer tots els lectors.!*
Goethe fou sempre el més benvolent.'* Friedich Schlegel també va criticar la manca de
precisio filologica, i August Wilhelm Schlegel fou I'inic que va lloar el maneig del vers.'¢

Convé fixar-se en l'acumulacié de les reaccions: els mesos de febrer i mar¢ del 1797,
en que Humboldt, a Jena, gaudia de lleure per dedicar-se a traduir, van ser una epoca de
treball intens. Després va comengar un periode de viatges. Humboldt confiava acabar la
traduccio el juny daquell mateix any.!” Pero a Berlin no va poder continuar; el canvi
datmosfera li fou «fatal».!® Mentrestant, havia trobat un editor disposat a fer-ne una
edici6 elegant, que era justament un dels editors més importants del moment: Johann
Friedrich Unger."” A Dresden tampoc no va poder treballar. A Viena, a la primeria de
setembre, va traslladar lentrada dAgamémnon i senfrontava a la «terriblement dificil»

escena de la catifa.?’ La feina va avancar a Paris, i lescena segiient fou traduida entre el

2. A Wolf, 3 de febrer i 3 de marg de 1797; a Korner, 7 de marg de 1797 (citat dins GS VIII, 224).

13 Cartes a Goethe, 16 de febrer de 1797 (dins Goethe/Humboldt 1909: 29-30), i a Wolf, 31 de marg de
1797 (citat dins GS VIII, 225).

14 Carta a Goethe, 16 de febrer de 1797 (dins Goethe/Humboldt 1909: 29-30).

15 Cartes de Humboldt a Goethe, 16 de febrer de 1797; a Wolf, 3 i 31 de marg de 1797; a Korner, 7 de
mar¢ de 1797; a Brinkmann, 27 de mar¢ de 1797 (citades dins GS VIII, 225).

16 Humboldt a Wolf, 31 de marg¢ del 1797 (citat dins GS VIII, 225).

17 A Wolf, 3 de marg de 1797 (citat dins GS VIII, 225).

18 Humboldt a Brinkmann, 10 de juliol de 1797 (citat dins GS VIII, 226); vegeu Humboldt (1906-1916: II,
69).

9 A Goethe, 6 de maig de 1797 (dins Goethe/Humboldt 1909: 36); Humboldt (1906-1916: 11, 51).

20 Humboldt a Goethe, 5 de setembre de 1797 (dins Goethe/Humboldt 1909: 43); també a Brinkmann, 25
de setembre 1797, i a Wolf, 2 doctubre de 1797 (aquestes dues ultimes cartes citades dins GS VIII, 226).

45



1798 i el 1799.2

El segon periode de dedicacié intensa cal situar-lo a Italia. Es alla, 'any 1804, vora el
llac Albano, que Humboldt va acabar la primera versié completa de la traduccié i també
va revisar les parts traduides a Alemanya.”? La tendencia general de la revisio és la de
reproduir d'una manera més rigorosa la metrica original.?* Perd aquesta tasca es va
allargar, i el projecte d'imprimir el llibre el 1805 fou ajornat.

Humboldt va tornar a Alemanya el 1808. Wolf, en veure la traducci6 el gener del
1809, es va oferir per publicar-lo en el seu Museum der Altertumswissenschaft, i
Humboldt accepta de bon grat.** Pero, en llegir-la a fons, Wolf va considerar que calia
revisar sobretot les parts corals abans de publicar el text.” Humboldt —aleshores
plenament implicat en la politica prussiana— va trigar a seguir aquesta recomanaci6. No
va dur a terme la revisio fins al periode que va de la tardor del 1812 a lestiu del 1813, a
Viena. Gairebé cap vers no va restar igual que abans. Humboldt expressa als amics la
satisfaccié que sentia per la feina feta.?

D’ltra banda, a linici del 1809, gracies a Wolf, Humboldt es posa en contacte per
carta amb Gottfried Hermann, de qui admirava sobretot els coneixements en el camp de
la metrica.” De seguida es va establir un dialeg al voltant de I’Agamémnon, que va acabar
conduint a lelaboracié conjunta. Humboldt es beneficiava de les moltes esmenes que el
filoleg proposava fer al text; Hermann considerava que el seu interlocutor era I'inic

traductor que reunia els tres requisits indispensables: comprensié correcta de loriginal,

2l Humboldt a Goethe, principi de 1798 i 18 de marg 1799 (dins Goethe/Humboldt 1909: 49 i 73 i GS
VIIL, 226).

2 A Goethe, 5 de juny del 1805 (dins Goethe/Humboldt 1909: 194-195); a Korner i Schwieghiuser, 8 de
juny de 1805 (dins GS VIII, 226).

% Vegeu Leitzmann dins GS VIII, 226.

24 A Hermann, 14 de febrer de 1809 (dins Humboldt 1929); Humboldt (1906-1916: 111, 80).

% A Wolf, 14 de juliol de 1809 (citat dins GS VIII, 227); Humboldt (1906-1916: III, 113 i 166).

%6 A Goethe, 7 de setembre i 15 de novembre de 1812 (dins Goethe/Humboldt 1909: 224, 228-229); a
Korner, 28 de novembre de 1812; a Welcker, 5 de febrer de 1813; a Kunth, 5 de novembre de 1813; a
Wolf, 17 de gener de 1814 (cartes citades dins GS VIII, 227).

2 Sobre la trobada de Humboldt amb Hermann, vegeu Medda (2006: 64-68).
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domini de la llengua d’arribada i el talent de generar el mateix efecte que fa loriginal 2

Leitzmann relata aixi 'inici de I'iltima etapa de treball en la traduccio:

Dos dies després de la Batalla de les Nacions Humboldt va anar a Leipzig amb el
quarter general de lemperador Francesc i hi va visitar Gottfried Hermann, que,
ocupat com estava amb els treballs preliminars per a una nova edicié d’Esquil, ja
havia estat consultat respecte de les seves noves lectures, i havia mostrat un viu
interes per l'assaig de traduccié de Humboldt [...]* A la ciutat presa pels vencedors,
plena de morts i ferits, es va determinar el desti definitiu de I'Agameémnon: a
Hermann li va semblar que la traduccié de Humboldt era I'inica perfectament
simple i que no afegia res a lesperit antic, i es va mostrar disposat, si Humboldt
incorporava les seves noves lectures a la traduccid, a preparar un text critic i a

publicar-lo conjuntament amb la versié alemanya.*

Humboldt havia danar enviant a Leipzig la traducci6é definitiva. Va acabar les set

primeres escenes a Friburg de Brisgovia cap a la fi del 1814.3! Pero les negociacions de

Chatillon, Paris i Viena —per aquells anys Humboldt era diplomatic del Regne de

Prussia— s’interposaren en la tasca de revisio. No va ser fins a principi del 1815, a Viena,

i a la tardor del mateix any, a Frankfurt, que la resta de la traduccié va rebre els ultims

retocs.??

Tot estava a punt per a la impressid. Pero, en el moment demprendre la

compaginacid, leditor Gerhard Fleischer es va negar a publicar loriginal juntament amb

la traduccio: al seu entendre, aquesta solucié no hauria atret cap mena de public, ni el

dels especialistes ni el dels amants de la literatura. Hermann va decidir aleshores, amb el

consentiment de Humboldt, acompanyar la traduccié d’'una breu nota filologica sobre el

28

29

30

31

32

Carta de Hermann a Humboldt del 21 de febrer del 1809 (citada dins GS VIII, 227).

A Hermann, 14 de febrer de 1809 (dins Humboldt 1929); a Kunth, 5 de novembre de 1813; a Wolf, 7 de
gener de 1814 (citat dins GS VIII, 227).

GS VIII, 227-228. Vegeu la carta a Kunth del 27 de desembre de 1813 (citada dins GS VIII, 227-228);
Humboldt (1906-1916: 1V, 152).

A Hermann, 28 de desembre, 1813 1 5 de gener del 1814 (dins Humboldt 1929).

A Hermann, 6 de marg, 10 d’abril i 17 de desembre de 1815 (dins Humboldt 1929).
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text.”?

La introduccid, que Humboldt tenia intencié descriure des del 1797, va ser redactada
a I'dltim moment, l'any 1816. El traductor hi posa el punt i final el 23 de febrer, cinquante
aniversari de la seva dona, a la qual va dedicar el llibre.* LAgamémnon d’Esquil,
traslladat en vers per Humboldt sobre el text de Hermann, es va imprimir a Leipzig
durant la primera meitat del 1816,% vint anys després de I'inici de la traduccio.

Aquestes dades dibuixen clarament tres moments de dedicacié maxima. El primer
(1796-1797), impulsat per la trobada amb Wolf, correspon als contactes amb
I Altertumswissenschaft naixent. El segon (1804) coincideix amb lestada de Humboldt a
Roma, que era I'inica porta dentrada a 'Antiguitat per als alemanys daquella epoca:
aquest moment fixa la nostra atencié en la preséncia material del mén antic i ens obliga a
interrogar-nos sobre la relacié entre les visions idealitzadores de Grecia que s’havien
format a Alemanya i les restes fisiques de l'antiguitat. El tercer moment (1812-1815)
coincideix amb els ultims anys de les guerres napoleoniques (Guerres d’Alliberament, en
la tradicié historiografica alemanya) i amb les negociacions del congrés de Viena, on
Humboldt va intervenir com a diplomatic prussia. Ciéncia de I'Antiguitat, vivencia
directa d’allo que restava del mon antic, politica europea contemporania: vet aqui tres
qiiestions que es perfilen com a rellevants per comprendre ' Agameémnon de Humboldt.

Ara bé, rere aquest llibret hi havia, en realitat, més de dues decades de feina: lobra en
certa manera provenia d’una reflexié més amplia, col-lectiva, sobre Grecia i la relacié dels
moderns amb els antics. Per reconeéixer al llibre el valor historico-cultural que té, ens

caldra recular en el temps.

3 A Hermann, 18 de gener de 1816 (dins Humboldt 1929).

3 Humboldt a Hermann, 17 de desembre de 1815; 18 de gener i 23 de febrer de 1816 (dins Humboldt
1929); a Goethe, 19 de juliol de 1816 (dins Goethe/Humboldt 1909: 240-241).

% A Hermann, 3 de maig, 15 i 25 de juny, i 19 de juliol de 1816 (dins Humboldt 1929); a Karoline von
Wolzogen, 12 de maig de 1816 (citat dins GS VIII, 228); a Goethe, 19 de juliol de 1816 (dins

Goethe/Humboldt 1909: 240-241), on I'informa que sestan imprimint els dltims plecs.
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4.2. La Grecia dAlemanya i Wilhelm von Humboldt

Com és sabut, els Pensaments sobre la imitacié de les obres gregues en la pintura i en
lescultura, de Johann Joachim Winckelmann (1717-1768), publicats el 1755 i reeditats
lany segiient, van fundar una imatge de Grecia que marca la cultura alemanya durant el
segle segiient.! En aquest text, centrat en bona mesura en aspectes técnics de la creacié
artistica com ara la realitzacié del contorn i la tria del material més adequat per al
modelatge, Winckelmann va oferir a la posteritat algunes de les formulacions més
celebres i més carregades de conseqiiéncies de la historia de 'humanisme, com la del

segiient locus classicus:

Das allgemeine vorziigliche Kennzeichen der griechischen Meisterstiicke ist endlich
eine edle Einfalt, und eine stille Grofle, sowohl in der Stellung als im Ausdrucke. So
wie die Tiefe des Meers allezeit ruhig bleibt, die Oberfliche mag noch so wiiten,
ebenso zeiget der Ausdruck in den Figuren der Griechen bei allen Leidenschaften

eine grofe und gesetzte Seele.?

[El tret general preeminent de les obres mestres gregues és, en definitiva, una
simplicitat noble i una grandesa serena, tant en la posicié com en lexpressio. Tal
com les profunditats del mar estan sempre en calma, per més que sagiti la
superficie, aixi mateix lexpressio de les figures dels grecs mostra, en tota mena de

passions, una anima gran i reposada.]

Aquestes ratlles preparen el comentari d'una de les obres dart gregues més importants

per a aquesta visioé de Grécia: el grup escultoric de Laocoont i els seus fills conservat al

! Aqui Winckelmann sera pres com a punt de partida absolut, tot i que, com ha estat estudiat, aquest

autor enllaca amb lestetica francesa de la primeria del segle XVIII. Sobre aquesta darrera qiiestid, vegeu
Fontius (1968) i Jaufl (1970: 80-83). Sobre Winckelmann i les seves conseqiiéncies per a la cultura
alemanya, a més de la bibliografia que citaré al llarg daquest capitol, vegeu Butler (1935), Riidiger
(1937), Hatfield (1943), Rehm (1968), Leppmann (1996), Marchand (1996).

2 Winckelmann (1756/1995: 20).
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Vatica, obra d'Hagesandre, Atenodor i Polidor de Rodes (s. I aC).* Pot sorprendre que
Winckelmann, fascinat com estava per la idea d’harmonia, es fixés justament en aquesta
pega, tan allunyada de Fidias i de I'art del segle de Pericles, una obra que Gilbert Highet
qualifica d’«inferior i repel-lent».* Pero justament el barroquisme i la crueltat del conjunt
li eren dtils per remarcar la tranquil-litat desperit que els grecs mai no perdien: el fons
del mar que sempre esta en calma, per més que sagiti la superficie. De la forma de la
boca de la figura central, Winckelmann en dedueix que Laocoont, malgrat el dolor fisic i
moral que ha de suportar, no fa cap crit esgarrifés, com pretén Virgili,” siné6 només un
sospir admirable; en el conjunt hi veu sobretot dignitat, i apunta que el patiment i la
grandesa de I'anima s’hi equilibren: «Laocoont pateix: perod pateix com el Filoctetes de
Sofocles: la seva desgracia ens arriba a l'anima, pero desitjariem poder suportar la
desgracia com aquest gran home.»®

Lexcepcionalitat hel-lénica, Winckelmann la presenta en primer lloc com el fruit
d’una terra privilegiada: els grecs disposaven, per dir-ho aixi, d'un avantatge climatic.
Pallas Atena els assigna el territori de 'Hel-lada perque d’un lloc on les estacions sén tan
moderades en podrien sorgir esperits intel-ligents; el cel pur i suau va tenir un efecte
beneficids sobre la constitucié dels homes que hi vivien. Si a aixo hi afegim la practica
habitual de lexercici fisic, sembla natural que els grecs posseissin uns cossos més bells
que els moderns, com el d’Héracles ho era més que el d’Ificles, el seu germanastre
mortal. Aquells cossos magnifics rebutjaven espontaniament la lletjor: quan Alcibiades
es nega a tocar la flauta perqué aixo li deformava el rostre, els joves atenesos van seguir el
seu exemple. La manera de vestir-se dels antics no era opressiva com la dels moderns. Els
grecs ensenyaven als seus fills a dibuixar per fer-los més aptes a contemplar i jutjar la
bellesa dels cossos. Els dialegs de Platé ambientats als gimnasis mostren que, dins els

cossos esplendids, hi havia animes igualment nobles. La nuesa era saviament apreciada:

3 Cf. Plini el Vell, HN XXXVI 37. Winckelmann no podia datar amb precisié el grup escultoric. A la
Historia de lart de lantiguitat (1764) el considerava «amb tota probabilitat» una obra de Iépoca de
Praxiteles i Lisip (1934: 323-324).

*  Highet (1957: 371-372).

> Aen. Il 213-224.

¢ Winckelmann (1756/1995: 20).
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els noiets més bells ballaven despullats als teatres, com Sofocles va fer de jove.”

A diferéncia del que succeeix en temps de Winckelmann, doncs, als artistes no els
mancaven ocasions per coneixer de prop la natura més bella. Pero l'art grec no era copia
de la natura i prou; a partir de lobservacié del que hi havia de més elevat en la natura,
mitjangant un procés de seleccid, combinacié i sublimacid, creava «certes belleses
ideals», sorgides de lenteniment. Aixi aparegué una bellesa superior a la de la mera
matéria. Quan Winckelmann parla de la imitacié hel-lénica de la natura es refereix
sempre a aquesta practica: els artistes grecs, partint dels homes tal com eren, els feien
encara més bells en les seves obres; recreaven el que veien fent us alhora dels sentits i de
la intel-ligéncia; eren artistes i savis alhora. Grécia era un indret excepcional justament
perque s’hi donava aquest reforcament mutu entre la bellesa sensual i la bellesa ideal.®

A partir daqui és facil comprendre la importancia daquest art per als moderns. Els
grecs tenien al seu abast la millor de les natures imaginables, i encara la milloraven en les
seves obres dart; als moderns, en canvi, una natura tan extraordinaria només se’ls
presenta rarament. Lexemple de Bernini mostra quin és lefecte beneficids de les
creacions antigues en un moén com el nostre: el gran escultor barroc, fascinat
primerament pels encants de la Venus de Medici conservada als Uffizi florentins, va
acabar descobrint, gracies a una observacié meticulosa, que es podien trobar aquests
mateixos encants en la natura que lenvoltava. Winckelmann observa: «Per tant és la
Venus que li va ensenyar a descobrir belleses en la natura.»® Per als moderns és més facil
descobrir la bellesa en les estatues antigues que en la naturalesa mateixa. Lestudi de l'art
grec és una drecera esplendida que ensenya a «tornar-se habil i intel-ligent més de

pressa».' En darrer terme, la imitaci6 dels grecs portara els moderns a veure amb més

7 Winckelmann (1756/1995: 3-9).

8 Winckelmann (1756/1995: 5, 10-11, 20).

®  Winckelmann (1756/1995: 12-13).

10 Winckelmann (1756/1995: 13). Amb lexpressié «habils i intel-ligents» intento traduir ladjectiu klug,
que engloba els camps semantics de l'astucia, la intel-ligencia, habilitat i la sensatesa. Si parem lorella a
la frase de Winckelmann, d’aparenga tan ingénua per a la mentalitat contemporania, hi sentirem la
insinuacié que imitar els antics és un truc enginyés, com aquells amb que larter6s Ulisses se salvava

dels perills.
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claredat allo que hi ha de bell al seu entorn, malgrat la decadencia dels seus cossos i el
clima desfavorable dels paisos on viuen. Un cop assolit aquest estadi, lartista podra
lliurar-se, en certs casos, a la imitacié directa de la natura:!! salvat per lexemple hel-lénic,

ja no correra el risc de crear obres amorfes.

A més dafirmar que Iinic cami que tenien els artistes per esdevenir realment grans
passava per la imitacié dels antics i doferir a la posteritat la formula celebre de «la
simplicitat noble i la grandesa serena» dels hellens, Winckelmann va fer algunes
observacions aparentment marginals que son utils per comprendre la significacié de
I'hel-lenofilia caracteristica de leépoca de Goethe. D’'una banda, remarcant la preséncia
constant de cossos despullats en les festivitats antigues, va suggerir que els grecs
desconeixien la vergonya de la nuesa.'? De laltra, va afirmar meravellat que tampoc no
coneixien ni la verola, ni el raquitisme, ni les malalties venéries.!?

Aquests dos detalls aproximen la Grecia que divulga Winckelmann a dues imatges.
La primera és la de 'Edeén biblic. Abans de tastar el fruit de I'Arbre del Coneixement del
Bé i del Mal, Adam i Eva compartien amb aquells grecs imaginaris la ignorancia de la
vergonya; en tots dos casos sinsinua lexisténcia d’una sexualitat sense culpa.
Precisament el primer simptoma de la caiguda dAdam i Eva és la percepci6 de la propia
nuesa.'* Quan sén expulsats del paradis, Déu els anuncia que en endavant la naturalesa

els sera hostil:'* els sera hostil com ho és per als moderns de Winckelmann. La segona

11 Winckelmann (1756/1995: 14).

Per entendre la forca daquesta afirmacié cal tenir en compte que, denga de ledat mitjana, a Europa
cada vegada hi hagué més prohibicions morals respecte de la nuesa i dels contactes fisics. El segle xv1I,
justament, és un moment en queé els manuals de civilitat desaproven durament que algl es mostri nu
davant desconeguts, un fet que no era del tot inhabitual quatre segles enrere. Aquesta evolucié es pot
seguir molt bé en els textos sobre el comportament a lespai destinat a dormir, tal com han estat
analitzats per Norbert Elias (1976: 220-230).

3 Winckelmann (1756/1995: 14).

4 Cf.Gn3,7.

5 Cf. Gn 3, 14-17.
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imatge és, evidentment, la dels homes de I'Edat d'Or que evoca Hesiode a Les feines i els
dies,'® uns homes lliures de neguits i malalties.

Tot i que lescrit de Winckelmann se centri en les arts plastiques —la major part del
seu breu text és un comentari dobres concretes i de técniques artistiques—, aquesta
contaminatio entre les tradicions judeocristiana i hellenica i el to global del text fan
evident que la seva proposta va molt més enlla: d'una banda presenta una visié
idealitzada de Grecia; de laltra, evoca un ideal de vida digne d’imitacié també per als
moderns. Quan afirma que «[1]"inic cami que podem seguir per esdevenir grans i fins i
tot, si és possible, inimitables, és la imitacié dels antics»,!” es refereix en primer lloc a
lart, pero també a la vida. El Laocoont no és solament una obra escultorica, siné també
un exemple moral, perque en contemplar-lo desitgem poder suportar la desgracia com la
figura central del conjunt. Els homes d’avui —de l'avui de Winckelmann— sén individus
de naturalesa escindida, de cos decaigut i anima allunyada de la sensualitat; per aixo
lexperiencia que es manifesta en l'art grec ajudara a fer més pura i sensible la naturalesa
dels moderns.!® Aquell equilibri harmonios entre la intel-ligéncia i la sensibilitat que en
els hel-lens era un fenomen natural, en els moderns només podra ser el resultat d'un
esfor¢ conscient fet a partir daltres models culturals, si és que hi arriben mai. Amb la
seva proposta, Winckelmann apunta a la resolucié d’'un dels conflictes més duradors i
més caracteristics d'Occident: el que havia enfrontat durant mil-lennis el cos i lesperit.

En conjunt, el text de Winckelmann ja perfila, 'any 1755, un seguit de metafores que
condicionaran la visi6 germanica de Grecia durant les decades —o fins i tot els segles—
segiients: els hellens son totalitat, plenitud, harmonia, equilibri, naturalitat, grandesa
d’anim, salut. Sobre aquest rerefons sembla inevitable que als moderns se’ls acabessin
assignant les caracteristiques contraries: fragmentaci6, mancanga, escissio, desequilibri,
artificialitat, abatiment animic, malaltia. Malgrat les discrepancies entre els autors i la
diversitat de les conclusions que en treuen, aquest sistema de polaritats pot ser

considerat un habit discursiu de Iépoca de Goethe, i es manté en bona mesura inalterat

16 Vv. 106ss.
17 Winckelmann (1756/1995: 4).
18 Winckelmann (1756/1995: 14).
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fins que a la fi del segle XIX I'historiador de la cultura Jacob Burckhardt va qualificar la
«felicitat grega» com «una de les falsificacions més grans del judici historic».!” Els canvis
en la manera d’articular les peces d’aquest sistema determinaran les diferéncies entre els
diversos intel-lectuals alemanys de Iépoca de Goethe en la seva relacié amb el llegat grec.

Alhora, cal remarcar que aquest sistema de polaritats no es limita a establir dos mons
oposats, com si cadascun no fos res més que una imatge fixa construida per inversié de
laltre. Hi ha un fet que desequilibra aquesta relacid: els moderns es troben en evoluci6 i
tenen una posicid reflexiva davant els grecs, que sén vistos com una totalitat completa en
si mateixa. Aixi doncs, en els debats de les decades posteriors a Winckelmann, fets sobre
la base compartida de les polaritats esmentades, les posicions particulars també es
diferenciaran segons la resposta que donin a la pregunta: ;quina mena de relacié activa

han de tenir els moderns amb la Greécia classica?

Hans-Robert Jaufl va observar que en el text de Winckelmann hi ha una contradicci6
entre, duna banda, lhistorisme illustrat que afirma la diferencia insalvable entre
lantiguitat i ledat moderna i, de l'altra, lexhortacié que fa als moderns d’imitar els antics:
si els moderns sdn tan diferents, aquesta imitacié hauria de ser impossible.?> Amb tot, la
contradiccié és merament abstracta, i Winckelmann admirava massa lart antic perque
una simple dificultat logica len pogués distanciar. En el seu text no destaca lespeculacié
filosofica, sind lentusiasme per les obres concretes. La seva reflexié sorgeix d’'una
experiéncia sensual de l'art, sobretot de les peces que havia pogut contemplar al gabinet

d'antiguitats de Dresden, i de lexperiéncia de ser alumne de dibuix del pintor Adam

9 Burckhardt (1978: VI, 348). Daltra banda, Burckhardt encara saferrava a la idea, ja present en
Winckelmann, de la salut excepcional dels grecs (1978: VIII, 6-7). Contemporaniament, d'una manera
semblant, Nietzsche també reaccionava contra la visi6 d'una Grécia mesurada i harmoniosa sense
deixar de considerar que els grecs eren un poble sa, a diferéncia dels moderns, decadents i malaltissos.
Els grecs, com exclamava a La gaia ciéncia, «sabien viure» (KS 3, 352). Vegeu també la secci6 «Que dec
als antics» d’El crepuscle dels déus (KS 6, 157-160).

2 Jauf3 (1970: 81).
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Friedrich Oeser (que també va ser, més endavant, mestre de Goethe).?! En aquest sentit
son significatives les detallades disquisicions que fa sobre quin és el material més
adequat per al modelatge —el fang, el guix o la cera— i les seves descripcions precises de
les diferéncies entre els diversos materials. Es la seva capacitat per a I'apreciacié concreta
el que explica, per exemple, que, en contra de la seva tesi principal, reconegui que la
pintura dels moderns és en alguns sentits superior a la dels antics (pel que fa a la
perspectiva, el colorit, la representaci6é de paisatges).”? Daltra banda, en un dels textos
addicionals de la segona edicié dels Pensaments remarca que la bellesa artistica es
fonamenta més en una fina sensibilitat i en un gust purificat que no pas en una reflexi6
profunda® i es fa seva una maxima del Neoptolemn d’Enni: philosophari uelle, sed paucis
(«Vull filosofar, perd poc»).* La Historia de lart de lantiguitat, publicada el 1764, lobra
mestra de Winckelmann, tot i abandonar el caracter programatic del primer llibre, no va
alterar-ne el plantejament de fons.

Winckelmann, doncs, malgrat la seva erudicié insolita, era una criatura intuitiva. Pero
un dels trets caracteristics de la reflexié sobre Grecia a partir del 1790, lepoca en que
Wilhelm von Humboldt comenga a posar els seus pensaments per escrit, és la
incardinaci6 d’aquesta reflexié dins el discurs estrictament filosofic. Immanuel Kant ja
havia publicat la Critica de la raé pura (1781, 2a ed. 1787), la Critica de la rad practica
(1788) i la Critica de la facultat de jutjar (1790). Laparici6 de les tres Critiques va ser
interpretada pels seus contemporanis més joves com una revolucio, i el llenguatge kantia
va impregnar de seguida els textos de Schiller i de Wilhelm von Humboldt, entre altres.

Un dels conceptes fonamentals en la filosofia kantiana és el de bé suprem? —el
desenvolupament harmonids i complet de totes les facultats humanes—. En la seva Idea
per a una historia universal en un sentit cosmopolita (1784) el pensador presentava aquest
bé suprem com l'horitz6 de la historia en el qual es compliria el desti del genere huma.

Com va observar Ernst Behler, aquest ideal d'una formacié integral de 'home, central en

2l Boyle (1991: 63-64).

22 Winckelmann (1756/1995: 32-34).

2 Winckelmann (1756/1995: 75).

2 Citada per Cicerd, De rep. I 30.

% Vegeu «Vom Ideal des hochsten Guts...», dins KrV' 11 2, 2.

55



autors com Goethe, Schiller, Wilhelm von Humboldt i els germans Schlegel, sexemplifica
sovint amb Greécia: amb la Grécia harmoniosa que Winckelmann havia recreat per als
moderns.?® Ara bé, la identificacio és problematica: Grecia és assimilada a la natura, pero
el bé suprem no és un estat natural, siné justament lestat de maxim desenvolupament
cultural. Es faran diversos intents per resoldre —o per dissimular— aquesta contradiccio,
en la qual topen una visi6 rousseauniana de la historia (que situa el paradis a lorigen dels
temps) i una de kantiana (que presenta la realitzaci6 plena de la humanitat com a horitzo6
de la historia). En aquest treball no hi té cabuda lexposici6é detallada de les propostes
filosofiques que exploren aquesta qiiestid, perd si que vull subratllar que, en aquest
context de replantejaments i reformulacions, la pervivencia de la imatge winckel-
manniana de Grecia, estretament vinculada a les idees de natura i harmonia, fa evident
que aquest tipus de discurs havia esdevingut un habit cultural que es perpetuava en bona
mesura per inercia.

Les principals obres de reflexi6 estética de I'iltima decada del segle XvIII recullen,
impulsen i reelaboren aquest discurs. Pensem en els assajos Sobre poesia ingénua i
sentimental (1794-1796), de Friedrich Schiller,”” i Sobre lestudi de la poesia grega (1795,
publicat el 1797), de Friedrich Schlegel.?® En tots dos es presenta una filosofia de la
historia que desenvolupa alguns elements de I'habit discursiu sobre Grécia que he

presentat més amunt.” Tant Schlegel com Schiller parteixen de la perfeccié natural de

)

¢ Behler (1988: 120-121).

¥ En Schiller, ingenu (naiv) i sentimental (sentimentalisch) sén conceptes que designen alhora dues
epoques diferents (lantiguitat i ledat moderna, respectivament) i dues maneres poetiques
contraposades que no son exclusives de cap época concreta, tot i que I'una predomina en la Grécia
antiga i l'altra en el present. Vegeu Szondi (2011b: 59-105).

2 Hij ha també la reflexid, importantissima perd en certa manera marginal, de Friedrich Holderlin, que
en les seves formulacions més madures no identifica la natura amb els antics i la cultura amb els
moderns, sind que postula tant en els uns com en els altres una dialéctica entre natura i cultura. Vegeu
Szondi (2011a: 345-412).

»  Pel que fa a la manera com aquests dos estudis reprenen, amb un plantejament propi, giiestions de la

famosa Querelle des Anciens et des Modernes, vegeu Jauf’ (1970: 67-106). Malgrat les semblances, hi ha

una diferéncia evident, dorigen winckelmannia: la posicié central que ocupa Grécia —en lloc de

Roma— en l'apreciacié de l'antiguitat.
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lantiguitat i de la perfectibilitat artificial del mén modern: presenten els grecs com una
humanitat plenament i naturalment realitzada, després de la qual ve un moén de
desequilibri i de desenvolupaments unilaterals —el present—, que té al davant, com a
horitzé, una nova eépoca de plenitud.*® Lantiguitat hel-lénica passa a ser entesa sobretot
com un objecte destudi de ledat moderna: és significatiu que el concepte classicista
d’imitacié, Nachahmung, que figurava en el titol de lobra inaugural de Winckelmann,
s’hagi convertit en Studium en lescrit de Friedrich Schlegel.>! Aquesta perspectiva encara
reforca més la idea que Greécia és un cicle historic tancat, acomplert, amb un inici, un
desplegament de forces i un decaiment caracteritzats amb metafores biologiques, que es
contraposa al present modern en evolucié continua.?? El text de Schlegel perfila aixi amb
tota claredat la dicotomia historico-filosofica «classic/modern», en la qual classic sovint
és intercanviable per grec. Com és sabut, amb la reformulacié «classic/romantic», i amb
un desplacament de l'accent cap al segon terme, aquesta dicotomia va passar a ser
moneda corrent en la cultura alemanya dels volts del 1800. August Wilhelm Schlegel en
va fer una presentacié diafana en les seves Llicons sobre art dramatic i literatura (1808),
que es van traduir aviat al neerlandés (1810), al frances (1814), a l'angles (1815) i a l'italia
(1817): pocs anys més tard els conceptes classic i romantic ja eren patrimoni general de

les cultures europees.*

% Sembla que el document més antic on es troba una interpretacié especulativa de la historia daquest
tipus és un text de Schiller que fou escrit 'any 1793 com a comentari a un dels primers textos de
Humboldt sobre l'antiguitat. Cf. Szondi (2011b: 97n.) i Quilien (1983: 36-37).

31 Schlegel, amb tot, insistira en la imitacié (Nachahmung) de l'art antic, tot i reconeixer el desprestigi en
que havia caigut aquest terme (KFSA I, 274-275). Ara bé, el que acaba trobant exemplar en l'antiguitat
no és pas cadascuna de les realitzacions maximes de cada genere, siné el conjunt de la literatura antiga
com a totalitat organica, amb una infancia, una maduresa i una decadéncia. En aquest sentit, és evident
que, per a una época en progrés constant com la moderna, el caracter exemplar de antiguitat entesa
com un cicle tancat és problematic, tal com va estudiar Jaufl (1970: 90-94).

32 Vegeu Szondi (2011b: 64).

3 Pel que fa al domini lingiiistic catala, ja el 1935 Manuel de Montoliu afirmava: «Ltnic romantic
alemany que en aquell periode [la primera meitat del segle XIX] exerci influéncia en els nostres
cenacles, fou August Guillem Schlegel; foren propiament les seves Lligons sobre literatura dramatica les

que introduiren els intel-lectuals catalans en el mon del Romanticisme» (1935a: 7-8).
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Amb el que sha exposat fins aqui tenim tragats els contorns externs de la grecofilia
alemanya en el periode que ens ocupa: els impulsos essencials que promouen i expressen
un habit discursiu sobre Grecia. Pero el que he escrit no acaba dexplicar perque aquell
llibret que Winckelmann va publicar 'any 1755 en una limitadissima edicié de cinquanta
exemplars, i la seva Historia de lart de lantiguitat publicada una decada més tard, van
tenir una rellevancia tan gran en la historia posterior d’Alemanya. Per comprendre
aquest fenomen, cal parar atenci6 al paper que fa la idea de Grécia en la formacié d'un
sistema cultural alemany autonom durant la segona meitat del segle XVIII. Aquest
periode va ser el de la veritable eclosié d’'una literatura germanica moderna, equiparable
a la que es produia a Franga o a Gran Bretanya, i el de l'aparicié d'una autoconsciencia
col-lectiva, orgullosa de certes caracteristiques propies, amb pretensions d’universalitat.
Aqui simbriquen el pla estrictament cultural i el pla politic: la construccié d’una
identitat nacional —no encara acompanyada d’un projecte politic clar— és un fenomen
indestriable de la universalitzaci6 de la cultura alemanya moderna.

Cal precisar que aqui el terme universalitzacié vol dir dues coses diferents alhora.
D’una banda, es refereix a 'adopcid, per part de la literatura alemanya, d'un punt de vista
universal —més exactament: europeu—, que posa les obres propies en un mateix pla
dexpectatives que les de Shakespeare o les de Diderot. De laltra, designa la circulacié i el
reconeixement de la literatura alemanya fora de les fronteres del seu domini lingiiistic,
com es pot constatar en les traduccions de la Historia de lart de lantiguitat de
Winckelmann i de Les sofrences del jove Werther, de Goethe,* i més endavant en el
llibre De I'Allemagne de Madame de Staél (1813).

;Quin paper fa Greécia en aquest procés? La resposta a aquesta pregunta es pot trobar

en un dels primers textos programatics de Johann Wolfgang Goethe, un breu escrit que

% La primera, al frances, va veure la llum a Amsterdam el 1766, només dos anys després de loriginal, a
leditorial ’E. van Harrevelt. Se'n van fer nombroses reedicions.
% Sobre les nombrosissimes traduccions del Werther, que van comengar a apareixer el 1775, tot just un

any després que es publiqués la novel-la, vegeu Boyle (1991: 175).
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considero rellevant en aquest context justament perqué no se centra en els grecs; les
referéncies que hi fa sén, aixi, doblement significatives. Em refereixo a la prosa que
Goethe va escriure I'any 1771, quan tenia tot just vint-i-dos anys, per llegir-la a Frankfurt
en el dia de Jonomastic de William Shakespeare segons el calendari protestant, el 14
doctubre. El futur autor del Werther havia impulsat ell mateix aquesta celebracio, i el
text, titulat «En el dia de Shakespeare», revela la importancia que atribuia al dramaturg i
poeta angles.*

Lescrit és un panegiric que embolcalla I'autor de Hamlet amb un seguit de metafores
transfiguradores. Al comengament sevoca Shakespeare «com un gran caminant», com
«el caminat més gran de tots» i es diu que contemplar les petjades d'un gran caminant
ens fa bullir la sang, més que no pas quedar-nos embadalits davant una «marxa reial de
cent peus». Amb aquesta expressid, Goethe al-ludeix a lentrada de Maria Antonieta a
Estrasburg el 7 de maig del 1770, que ell mateix havia presenciat. Lindividu
extraordinari és un fenomen més «vital» que no pas lescenificacié del poder. Perd no es
tracta d'un poder qualsevol: és el del regne absolutista frances, i justament a la ciutat
culturalment germanica d’Estrasburg, on Goethe va estudiar, va coneixer Herder i va
recollir cangons populars alemanyes. La carrega politica de la comparacié és evident. Els
ressons republicans i hostils a 'hegemonia cultural francesa que aqui només intuim es
fan explicits en textos de lentorn de Goethe com ara Causes de la decadeéncia del gust en
els diversos pobles on ha florit, que Herder va escriure el 1773.%

Goethe descriu la seva primera lectura de Shakespeare com un renaixement, com una
adquisicié del sentit de la vista: va sentir que la seva existéncia havia estat ampliada
(erweitert) «en una infinitat». I la il-luminacié va tenir una conseqiiencia immediata:
Goethe va girar lesquena al «teatre regular», és a dir el teatre de les tres unitats dites

aristoteliques, representades pel teatre classic frances. Goethe li va «declarar la guerra»;

6 El text es pot trobar en MA 1.2, 411-414. Per a les circumstancies de la redacci6, vegeu MA 1.2, 833.

7 Ursachen des gesunknen Geschmacks bei den verschiednen Volkern, da er gebliihet (tractat que va rebre el
premi de la Reial Académia de les Ciéncies I'any 1773, publicat el 1775), dins FHA 1V, 109-148. D’altra
banda, Winckelmann ja havia considerat lexcel-lencia artistica dels grecs una conseqiiéncia d’'una certa
llibertat politica (Winckelmann 1934: 130: «In Absicht der Verfassung und Regierung von

Griechenland ist die Freiheit die vornehmste Ursache des Vorzugs der Kunst.»).
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cada dia intentava «enderrocar les seves torres». El teatre francés —afirma Goethe—
havia pres com a model el teatre grec, perd no se n'havia sortit gens: a un marques li
costaria menys imitar Alcibiades que no pas a Corneille seguir Sofocles. El teatre grec
(que primer va ser un «intermezzo de la liturgia religiosa», i després va tornar-se
«solemnement politic») mostrava al poble grans accions individuals dels avantpassats
«amb la pura senzillesa de la perfeccié» (una expressié que recorda Winckelmann):
desvetllava sentiments grans i integres en les animes, perque la tragédia mateixa era
integra i gran. Els francesos van ser incapagos de continuar aquesta tradicié. Goethe
sexclama: «Franceset, aquesta armadura et va massa gran!»* Les tragedies franceses sén
parodies de si mateixes, «totes iguals com sabates».

Aquest text de Goethe dramatitza amb claredat un alliberament respecte de la poetica
classicista. La guspira que encén el foc és Shakespeare, pero és interessant que en aquest
context apareguin els grecs. La mancanga dels francesos, i de la poética classicista en
general, és no haver estat a laltura de les creacions hel-léniques. Aixi s'insinua que la
nova literatura alemanya es diferenciara d’aquests intents fracassats per la seva capacitat
de revitalitzar el llegat grec.®

La relaci6 directa amb la Greécia antiga sera entesa, justament, com un privilegi de la
nacié alemanya que la distingeix dels altres pobles europeus, i com un dels seus
principals instruments daccés a l'universal. Amb aquesta magnitud considerable de
capital simbolic que és Grecia, el corrent central de la literatura alemanya fara una
peticié de reconeixement a les altres cultures d’Europa. De fet, léemfasi en la relacid
d’Alemanya amb Grecia sera tan fort que, en alguns casos, sarribara a suggerir que el
cami de 'home modern cap a Grecia ha de passar necessariament per les terres
germaniques.

D’ltra banda, aquesta connexi6 entre Grécia i Alemanya no es presenta com una

unié mistica fora del temps ni com un afer de quatre especialistes, siné com un procés

% MA 1.2, 412: «Franzosgen, was willst du mit der griechischen Riistung, sie ist dir zu grof§ und zu
schwer.»
¥ Ja en Wincklemann, en el camp de l'apreciaci6 de l'art, es manifesta un rebuig semblant del classicisme

frances i de 'hegemonia cultural de Franca; sobre aix0 vegeu Riidiger (1937: 156-170).
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historic gradual que afecta el conjunt dels alemanys, i que es pot designar amb un mot
clau del periode: Bildung ‘formacid. Friedrich Schlegel, al proleg del llibre Els grecs i els
romans (assajos historics i critics sobre lantiguitat classica), publicat I'any 1797, afirmava
explicitament que la historia de la poesia grega no va adregada només als erudits i als
historiadors. I sostenia, respecte d’aquesta historia: «em sembla una condicié essencial del
perfeccionament del gust i lart alemanys, la qual no ocupa la posicié més insignificant en
la nostra participacié en la cultura europea».®® Més endavant, qualificava el seu llibre

d’intent de demostrar

daf3 das Studium der Griechischen Poesie nicht blof3 eine verzeihliche Liebhaberei,
sondern eine notwendige Pflicht aller Liebhaber, welche das Schone mit dchter Liebe
umfassen, aller Kenner, die allgemeingiiltig urteilen wollen, aller Denker, welche die
reinen Gesetze der Schonheit, und die ewige Natur der Kunst vollstindig zu

bestimmen, versuchen, sei und immer bleiben werde.*!

[que lestudi de la poesia grega no és purament una aficié perdonable, sin6 que és i
sera sempre un deure necessari de tots els amants que abracen la bellesa amb
veritable amor, de tots els coneixedors que volen fer judicis universals, de tots els
pensadors que intenten determinar completament les lleis pures de la bellesa i la

naturalesa eterna de lart.]

Les referéncies a Alemanya ja han desaparegut; aqui simposa l'apellacié a I'universal.
Pero més endavant, quan Schlegel repassa la situaci6é de diverses nacions,* trobem que,
entre els europeus, els alemanys es troben en una situacié avantatjosa per recollir els
fruits daquest nou periode estetic. I conclou: «A Alemanya, i només a Alemanya,
lestetica i lestudi dels grecs han assolit una altura que ha de tenir necessariament com a
conseqiiencia una transmutacié completa de lart poetica i del gust» («eine ganzliche

Umbildung der Dichtkunst und des Geschmacks»).*

4 KFSAT, 206.
4 KFSAT, 207.
42 KFSAT, 360-367.
4 KFSAT, 364.
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La traduccié de I'Agamémnon, com he dit més amunt, és I'inica obra relacionada amb el
moén grec que Humboldt va acabar. El nostre autor afirmava que no feia res per les obres
que restarien fora dell, siné per lenergia que restava dins seu:* lessencial, per a ell, era
viure els coneixements, més que no pas trobar una manera perfecta de formular-los. Per
aixo, si 'Agamémnon és Iinic text de tema hellenic que Humboldt va arribar a
concloure i publicar, podem pensar que és I'inic que no solament era util al seu autor, a
la seva formacié personal, sind que també havia de ser-ho als lectors alemanys. Més
endavant seguirem aquesta pista. En les pagines segiients intentaré presentar la Grecia de
Humboldt posant I'accent en dues qiiestions: el desplegament textual d'aquesta visio i els
aspectes que fan intel-ligible la decisi6 de traduir I' Agameémnon.*

Quan Wilhelm von Humboldt va abandonar, de ben jove, la seva primera feina dins
lengranatge de I'Estat prussia,* va consagrar-se en molt bona mesura a familiaritzar-se
amb els grecs. Tot i que mai no va ser un filoleg en el sentit estricte de la paraula, durant
décades l'antiguitat va omplir com cap altre camp destudi les seves hores de lleure. Pero
els rastres d'aquesta dedicaci6é séon més aviat modestos. Fora de I' Agameémnon, els textos
més notables en que reflexiona sobre Grécia sén només tres: Sobre lestudi de lantiguitat i
de la grega en particular, del 1793; El Laci i 'Hél-lada o consideracions sobre lantiguitat
classica, del 1806 o 1807; Historia de la decadéncia i lesfondrament de les republiques®

gregues, redactat entre el 1807 i el 1808.%8 A aquesta llista s’hi podria afegir un breu assaig

# Vegeu Stadler (1959: 33). Sobre la teoria i la practica de l'autoformacié en Humboldt, vegeu Sorkin
(1983); sobre la seva concepci6 de l'autorealitzacié individual, al marge de la societat, Kost (2004).

#  Sobre la visié que tenia Humboldt de Grecia, vegeu Schlesier (1854: 208-256), Haym (1858), Spranger
(1965 [1909]), Ridiger (1937: 192-225), Howald (1944), Stadler (1959), Rehm (1968: 229-254), Pavan
(1977: 81-100), Quilien (1982), Glazinski (1992), Marchand (1996: 24-35), Saure (2008) i Mas (2010: 9-
52). Per a un repas detallat dels estudis des de Schlesier, vegeu Glazinski (1992: 8-36).

6 Sobre el primer contacte de Humboldt amb I'Estat vegeu Scurla (1970: 70-84). Sobre la primera fase de
estudi dels grecs, Scurla (1970: 117-131).

¥ Freistaate en loriginal, literalment ‘Estats lliures’ La paraula sutilitzava en alemany des de I'taltim terg
del segle XVIII com a traducci6 del que en les llengiies romaniques rebia el nom de republica.

8 Tots tres textos estan recollits dins HW (II, 1-124). També s’hi inclou un quart text, Sobre el caracter
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fragmentari sobre Pindar, redactat el 1795.% Tots aquests escrits son esborranys i van ser
publicats postumament.

Lestat de redaccid dels textos és caracteristic del nostre autor. Wilhelm von Humboldt
és un pensador sense sistema, que reacciona a la situacié en que es troba en cada
moment; la seva obra és, en primer lloc, la seva propia vida.*® La unitat de la seva
producci6 escrita ve dun cert estil de pensament, marcat per la recurréncia de
determinades qiiestions, i no pas per la creacié de textos omnicomprensius. Humboldt
posa émfasi en lactivitat —évépyeia—, no en lobra feta —&pyov—. Per aix0 els seus
escrits solen quedar-se a mitges. Estudiar-los equival a resseguir una successié d’intents
abandonats. Pero I'aband6é de Humboldt no és tragic: deixa correr lobra perque ja n’ha
tret alld que necessitava, i lenergia que en conserva li servira per emprendre altres
tasques. En una carta a Wolf explica com li costa superar la «repugnancia» que li provoca
lesfor¢ de descabdellar les seves idees per als altres, tan bon punt se les ha formulat a si

mateix.”!

El més antic dels textos esmentats va ser escrit poc després de trobar-se amb el filoleg
Friedrich August Wolf. En una carta de setembre del 1792 Humboldt li explicava que
tltimament només es dedicava al mén grec, concretament a Pindar, Esquil i Homer
(aquest darrer «a causa de la meva dona»); també li anunciava que es proposava escriure
un text sobre la qiiestio i feia un resum de les seves idees: que en estudiar un autor antic
no estudiem llibres, sind una naci6 i els seus homes; i que aixo és més interessant fer-ho
amb els antics que amb els moderns, perque sén més originals i en ells es mostra més
I'home que no pas lescriptura, i també perqué vivien més a prop de la naturalesa.

Humboldt volia que el text encapgalés una revista de nova creacio, titulada Hellas.>* El

dels grecs, les visions ideal i historica daquest caracter, del 1807, que és un esborrany de I'iltim dels
escrits esmentats.

¥ Dins GS1, 411-429. Sobre la visi6 humboldtiana de Pindar, vegeu Hummel (1995).

" Vegeu Borsche (1990: 14-29).

5t Citat per Stadler (1959: 56).

2 Vegeu la carta a Wolf de I'l de desembre del 1792 (dins Stadler 1959: 37-41, especialment 38). Sobre
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projecte editorial no va tirar endavant, pero el nostre autor va enviar lescrit a Wolf el 23
de gener del 1793, tot qualificant-lo de «simple esquelet». Reiterava que per aquelles
dates es dedicava intensament a Esquil. El governador d’Erfurt, coadjutor de
IArquebisbat de Maguncia i pensador Karl Theodor Dalberg, el poeta Friedrich Schiller i
el mateix Wolf van llegir el manuscrit amb atencid i van fer-hi notes al marge, que es
conserven.”® Com he recordat al capitol 3, Wolf va fer servir alguns passatges daquest
escrit, amb lleugeres modificacions, en la seva Exposicié de la ciéncia de lantiguitat
segons el concepte, labast, la finalitat i el valor del 1807, un text fundacional de la
moderna Altertumswissenschaft, pero sense esmentar el nom de Humboldt. Per tant,
aquesta obra primerenca de Humboldt va ser assumida, almenys en part, pel filoleg
classic alemany més important del seu temps.*

Tot i que Humboldt va dubtar de seguida del valor del text,>> dues decades i mitja més
tard, el 1818, quan va tornar a llegir-lo, va escriure a la seva dona: «Es el millor i el més
pensat que he fet mai.»* Les idees expressades a la decada dels noranta van continuar
semblant valides a Humboldt durant molt de temps, i concretament durant tot el periode
en que va dedicar-se a traduir I’ Agamémnon.

En el titol, Humboldt parla de Studium, i no de Nachahmung (‘imitacié’) com havia
fet Winckelmann. Pero, si el comparem amb Friedrich Schlegel (Uber das Studium der
griechischen Literatur), ens adonem que parla d’Altertum, i no de la literatura o lart
antics en concret: pensa en lantiguitat en conjunt, com un moment historic que no es
limita a produir obres literaries o artistiques dignes de ser admirades. A més, la paraula
Studium també és significativa en la mesura que Humboldt evita el mot Wissenschaft.

Studium no és ni la filologia propiament dita ni tampoc la filosofia. De fet, la filologia

aquest projecte de revista, vegeu Haym (1856: 80).

% Les circumstancies de la redaccié del text estan resumides en HW V, 372-374; les notes de Dalberg,
Schiller i Wolf es recullen en HW V, 377-383. Com a lectures del text, vegeu Stadler (1959: 41-53) i
Quilien (1983: 33-46).

>t Stadler (1959: 53-59) analitza I'as que en va fer Wolf i els malentesos en queé va incorrer.

% Vegeu HW'V, 376.

% Citat dins HW'V, 377
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seria una ciéncia auxiliar daquest Studium.” Com remarca Jean Quilien, Humboldt
rebutja tant el simple recull de dades empiriques com la deducci6 filosofica de lesseéncia
de Thome.*® No es tracta ni dacumular dades sense comprendre-les, ni de fingir una
comprensié que en realitat només és un esquema especulatiu al qual shaura d'adaptar la
realitat. Humboldt aspira a coneixer la humanitat en les seves concrecions historiques.
Més que erudicio, lestudi dels antics és sobretot un estudi moral. La reconstruccié d’una
forma de vida diferent de l'actual ajuda 'home modern a formar-se d'una manera més
completa. Bona part del que era implicit en la visié humanistica que Winckelmann tenia
de Grecia es posa de manifest en aquest plantejament humboldtia.

El titol privilegia, com és habitual en el seu temps, l'antiguitat grega. Pero de seguida
fa algunes precisions a les maneres dominants dentendre els grecs. Lestudi de les restes
de lantiguitat pot tenir, segons Humboldt, diverses finalitats. Pot fornir materials a les
altres ciencies perque els elaborin. Pot fer-se des d'un punt de vista estetic, analitzant les
restes de l'antiguitat en si mateixes i com a obres del genere al qual pertanyen. O bé pot
dur-se a terme amb la voluntat de contemplar les restes antigues «com a obres del seu
periode» i de veure-les en relacié amb els seus creadors. D’aqui sorgeix el «coneixement»
dels antics o «de la humanitat antiga». Es en aquest aspecte, habitualment negligit, que se
centrara el text de Humboldt. Aquest estudi és lestudi d’'una nacid, de la «biografia» de la
nacié grega antiga, que implica lestudi dels homes. El coneixement profund dels homes
té, per a Humboldt, avantatges tant des del punt de vista practic com des del punt de
vista teoric, i també des de la perspectiva de I'<home que gaudeix»: els plaers de l'amistat
i de 'amor no son possibles sense coneixer-se de debo a un mateix i als altres. Aquest
estudi fins i tot fa minvar la sensacié d’infelicitat, perque la visi6é del conjunt fa entendre
que la infelicitat només és parcial. Lestudi de la humanitat també és necessari per unir els
impulsos particulars de cadascu en un tot, en la unitat de la finalitat més noble: la
formaci6 més elevada i més proporcionada de 'home (Ausbildung). Alhora, per
comprendre el caracter d'un home o d’'una naci6 cal posar en moviment totes les propies

facultats alhora. Cal fer-se semblant a allo que volem concebre. Comprendre, doncs, és

%7 Sobre el titol, vegeu Quilien (1983: 34-36).
8 Quilien (1983: 38).
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un exercici d humanitat. Aquest coneixement també té de bo que és infinit: com que mai
no sacaba, els altres estudis son deficients al seu costat. Lestudi de la humanitat serveix a
la perfecci6 lobjectiu més alt: la formaci6 integra i unitaria de les facultats de I'individu.

Aquestes reflexions semblen valides per a lestudi del caracter de qualsevol nacié. Pero
Humboldt sosté que aquest estudi no té sempre el mateix grau dexcellencia amb
independencia de lobjecte destudi. La dedicacié al poble grec —lautor precisa que per
antic entén «exclusivament els grecs, i entre aquests sovint exclusivament els
atenesos»”— permet coneixer i formar 'home de la manera «més rica». Les raons
daquesta posicié privilegiada entre les nacions sén, com admet Humboldt mateix,
historiques i contingents, pero aixo no les fa menys valides.

Segons el nostre autor, les llengiies perden individualitat (1) si incorporen paraules o
expressions foranes; (2) si es veuen obligades a crear paraules noves i forgades per
expressar conceptes abstractes; (3) si es reflexiona sobre la naturalesa del llenguatge en
general i sobre I'«analogia» de la propia llengua, que porta a modificar I'is comu. Els
grecs no van patir cap daquests tres defectes: vivien sense contactes profunds amb altres
pobles dalta civilitzacio; i la filosofia i la reflexié sobre el llenguatge van ser, entre ells,
fenomens tardans. Humboldt valora la individualitat dels grecs sobretot perqueé és
concreta, viscuda, prefilosofica. I és per aquesta circumstancia historica que les restes de
la civilitzacio hel-lenica son, a lentendre de Humboldt, portadores del major nombre de
trets de la individualitat dels seus creadors. A la fi del segle xvii1, Humboldt escriu des
del pol oposat: des d’una reflexié profunda sobre la naturalesa del llenguatge i des de la
immersié total en el discurs abstracte; des de la impossibilitat de no reflexionar
abstractament sobre la propia vida. El valor formatiu del grecs també es revela en aquest
contrast amb la situacié de 'home modern.

Els «productes espirituals» de Grécia sadeqiien al requisit de la individualitat
caracteristica. Segons Humboldt, la historia antiga —centrada sobretot en les terres
hel-léniques, molt detallada, amb molta presencia de la individualitat— té infinitament

més descripcions de caracter i de costums que la historia moderna.®® Pel que fa a la

¥ HWILO.
@ HWII, 10-11.
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poesia, Humboldt afirma que es va distingir tard de la historia, i que va conservar
sempre una vinculacié amb contextos historics: banquets, festes, sacrificis. A més, no era
una poesia per a coneixedors i diletants, sin6 per al poble, i per tant havia destar
emparentada amb la individualitat grega. En principi, en la filosofia no hi hauria d’haver
gairebé cap rastre de la particularitat de 'home concret que filosofa. Pero en el cas grec
aix0 és diferent: la filosofia practica mostrava el grec en un grau molt elevat; i
lespeculativa ho feia en bona mesura.

Tot plegat contrasta novament amb les nacions modernes: les llengiies daquestes
darreres han estat modificades a copia de manlleus i de practica filosofica; la seva
historia sexplica d'una manera poc personal, sota la influéncia de les d%altres paisos i
epoques; la seva poesia esta feta de mitologia estrangera i a partir de teories generals
objectives.

Sense fer gaire violencia al text, es pot reduir aquestes observacions a dos aspectes:
autenticitat i concrecid. El mén grec és auténtic (el terme no és habitual en Humboldt)
perque té pocs contactes determinants amb altres pobles i és concret perqué actua i crea
a partir de les seves necessitats historiques, no pas a partir de «teories generals». Els grecs
son vida autentica que es desplega a partir del seu propi present concret. Els moderns, en
canvi, actuen sempre en un entorn que no és autosuficient ni clos en si mateix, i a partir
de principis abstractes. La seva relaci6 amb la vida concreta passa per una doble
mediacio: a través dels altres i a través de la reflexio.

Un altre aspecte important és que els grecs, en el moment en que en tenim el primer
coneixement més aviat complet, es troben en un nivell cultural molt baix. En
conseqiiéncia, posen més émfasi en el desenvolupament de les forces personals que en
lelaboracié i I'ds de coses i despleguen les facultats personals en conjunt, sense cap
especialitzacio excessiva. Lhome antic, quan pateix o actua, és un home tot sencer.

A tots aquests trets, Humboldt hi afegeix una especificitat grega que és clarament
dlarrel winckelmanniana: fins i tot quan encara conservaven molts rastres de la rudesa de
les nacions incipients, els grecs ja posseien una gran receptivitat per la bellesa de la
natura i de l'art, un tacte fi, un gust «correcte», no sorgit de la critica, sin6 del sentiment

(Empfindung); 1 quan ja eren una civilitzacid sofisticada, conservaven encara la
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simplicitat del sentit i del gust que normalment només trobem durant la jovenesa de les
nacions. Humboldt no pretén que els grecs siguin els inventors de la bellesa o els tnics
capacos d’apreciar-la; el que el fascina és que, en contextos historics que no afavoreixen
lapreciaci6 d'una bellesa auténtica i simple (époques primitives, eépoques massa
sofisticades), els grecs van saber mantenir aquest privilegi.

Una de les conseqiiéncies de tot el que s’ha dit és l'atencioé que els grecs prestaven al
cos, a lexercitacié del cos, amb la voluntat de fer-lo fort, agil i bell." En els casos més
extraordinaris, es donava una fusi6 de bellesa corporal i espiritual, com en els
raonaments de Platé sobre I'amor. Com ja havia observat Winckelmann, la formacié
(Bildung) hel-lénica era corporal i espiritual. En conjunt, els grecs tendien a formar
I’home en la multiplicitat i la unitat, tant en el pla espiritual com en el pla corporal.®?

Humboldt reconeix que les seves afirmacions sén generalitzacions.®® Tot i que
naturalment no fa servir lexpressid, podria dir que constitueixen un «tipus ideal»
(Idealtyp), el terme amb que Max Weber designa aquella mena de construccions
teoriques que aspiren al maxim d’'integraci6 logica i de coherencia i que, per aquesta
mateixa rad, no corresponen mai del tot als fenomens reals.** Ara bé, Humboldt insisteix
que, malgrat la distancia entre els fets i les formulacions, hi hagué alguns individus que
feien realitat aquest ideal. I entre aquests hi havia la part més noble de la nacid: els poetes
i els filosofs. Amb aixo ja n’hi ha prou per recomanar lestudi dels antics.

D’altra banda, Humboldt pren en consideracio les circumstancies historiques que van
fer possible aquest caracter:® lesclavisme (que alliberava el ciutada de les feines
exclusivament corporals o espirituals i li imposava un sentit de la seva propia
superioritat); la constitucid i lorganitzacié politica en general (que obligava a fer us de la
forca de persuasio, i per tant a conéixer bé els homes, i a exercitar totes les facultats
humanes alhora); la religié (totalment sensual, que afavoria les arts i enfortia el gust per

la bellesa, i a més implicava tot el poble); lorgull nacional (amb un fort sentit de 'honor i

8 HWII, 13-14.

2 HWII, 15.

8 HWII, 25-26.

#  Vegeu Weber (1980: 10).
% HWII, 15-18.
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de la posteritat); la divisio de Grecia en diversos microestats (cada estat tendia a donar
prioritat a la formaci6 d’una facultat, pero la rivalitat entre els estats feia la formacié més
global).

Tot plegat palesa que Humboldt era conscient de la relativitat historica dels seus
judicis sobre Grecia.*® Ell mateix es pregunta si, per a lestudi de la humanitat, es podria
prendre com a referéncia central una altra nacid, perd recorda que hi ha un fet
incontrovertible: «<almenys per a nosaltres», els grecs s6n un naci6 auroral, una nacié que
comenga («eine anfangende Nation»), una nacié originaria i completa en si mateixa, que
no cal explicar per referéncia a altres cultures. Humboldt afirma que aquest fet podria
canviar: podrien descobrir-se altres civilitzacions, o podria passar que els xinesos i els
indis acabessin fent «per a nosaltres» aquest paper de nacions aurorals. Pero, de moment,
els grecs son els tnics que ocupen aquest lloc en la «nostra» visi6 de la historia.

Ara bé, malgrat linteres pel caracter historic i per tant contingent dels grecs,
Humboldt afirma que en ells es mostra la majoria de les vegades el caracter originari de
la humanitat en general, si bé amb un alt grau de refinament. Chome grec tal com
apareix en les obres literaries de Iepoca esta fet de trets senzills, grans i bells. Un dels
trets basics del caracter «nacional» grec és que, en certa manera, constitueix un no-
caracter, en la mesura que representa el caracter general de la humanitat. Qualsevol ésser
huma pot trobar-hi reflectits els seus sentiments més basics. Per aquesta rad I'hel-lenitat
és una realitzacié de la universalitat i una via d’accés a 'universal.

En quina mesura Humboldt planteja aquest estudi com una exercitacid vital, fins i tot
com un canvi de vida, ho revelen els principis que estableix per emprendre aquesta tasca.
Descriure els grecs, per més que es faci amb erudicio, no és la manera més util destudiar-
los. No es tracta de contemplar el caracter dels grecs, sin6 de cercar-lo cadascu pel seu
compte,*” perque aixi I'individu que cerca disposara el seu anim d’'una manera semblant a
lobjecte i lesperit grec s'introduira dins seu i fara emergir formes belles. Ara bé, malgrat

el caracter personal daquest estudi, cal dur-lo a terme «amb un cert ordre sistematic,

%  HWII, 20-21. Sobre aquest punt, vegeu Quilien (1983: 39).
7 HWII, 21
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dacord amb el fi que es persegueix».®® Convé comengar pels escriptors «més rics», i no
dedicar-se només als periodes en que els grecs eren més bells i cultivats, siné d’una
manera preferent als «primers i més antics», perqué en aquests hi ha «els géermens» del
caracter grec veritable, cosa que permet apreciar com es modifica i finalment degenera.®®
Humboldt admet que aquest estudi només el podra dur a terme a fons una minoria
selecta. Pero el coneixement d’'un home sol és la propietat de tothom en una societat
cultivada i influeix en els que no shan dedicat a aquest estudi.” La Bildung dels individus

a través dels grecs és la Bildung de la nacié que avanca cap a l'universal.

Entre el text Sobre lestudi de lantiguitat, i de la grega en particular i els escrits segiients
sobre 'Hel-lada hi ha un fet biografic que convé tenir en compte: Humboldt va instal-lar-
se a Roma, on representava diplomaticament Prussia davant la seu papal. Malgrat la
preferéncia per Grécia, Roma era per als hel-lenofils alemanys la gran porta daccés a
lantiguitat.”! Ni Winckelmann ni Goethe no van posar mai els peus a Atenes, i en canvi
van vincular la seva experiéncia de Grecia amb un «sud» concretat en Italia. El contrast
climatic hi contribuia: les tenebres septentrionals —un espai de Griibeleien,
dencaparrament reflexiu, on el cos i lesperit vivien enfrontats, on 'home se sumia en
una solitud malenconiosa— contra el sol de migjorn que aclaria els contorns de les coses
i les mostrava en la seva objectivitat, contra una terra on es podia viure sense fer passar
cadascun dels actes vitals pel filtre decebedor del pensament. Roma també oferia als
visitants una quantitat abassegadora de ruines, sovint integrades en l'arquitectura viva de
la ciutat, o mig colgades per la malesa, tal com apareixen en els gravats de Gianbattista
Piranesi.

Des de Marino, uns vint quilometres al sud de Roma, el 23 dagost del 1804,

Humboldt va escriure a Goethe una carta que recollia les impressions que li provocava

% HWII, 22.
® HWII, 22.
70 HWII, 24.
71 Sobre aix0 vegeu Rehm (1952: 1-22).
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lentorn.” Li explicava que volia treballar, perd «en aquesta regi6 celestial» li resultava
impossible. Les terres alemanyes «ens fan sortir de nosaltres» i «ens porten a la
fogositat», i cap al nostre interior «fosc»; ens posen intranquils o melangiosos i aguditzen
la sensibilitat. A Italia, en canvi, tot es dissol en la calma i laire jovial, tot es torna sere,
equanime, objectiu.

Humboldt s’interroga sobre lorigen daquesta sensacid, i especialment sobre la
impressio extraordinaria que fan els antics sobre els moderns, com si pertanyessin a un
altre génere d’homes. Qualsevol vers d Homer és un so d’'un pais que reconeixem com a
millor i proper alhora. Humboldt troba lexplicacié principal d’aquest fet en «les epoques
de barbarie» que ens separen dels antics. El cristianisme i la disgregacié social van
estovar tant 'home que li van fer perdre per sempre més «la calma natural, la pau
interior impertorbada». A partir daleshores tot aix0 només es pot aconseguir «amb una
agra victoria». Per a ’home modern, la natura ha quedat dividida entre sensualitat i pura
espiritualitat. El cristianisme el va omplir d’idees de pobresa, humilitat i pecat. Per dins
Iindividu sesqueixa, per fora esta sotmeés a una violéncia arbitraria emparada en la llei.
Un cop s’han produit totes aquestes transformacions, 'home que es mira els antics els
veu com déus.

Roma té la virtut de resumir en un unic lloc tota I'antiguitat «segons la nostra manera
de veure-ho».”” Humboldt insisteix en el caracter subjectiu daquesta impressi6: Roma
sens emporta amb violéncia cap a un passat que considerem més noble i més sublim,
encara que sigui per «una il-lusié necessaria».” Ningt no s’hi pot resistir, perque a Italia,
un pais poc poblat i sense gaire ordre, topem amb ruines a cada pas. Aqui el gaudi de la
natura és un pur gaudi artistic, lliure de tota indigencia. Pero aixo només és aixi «per a
nosaltres»: Horaci sentia Tibur com una realitat més moderna que nosaltres Tivoli. La

reflexié culmina en unes ratlles memorables:

Aber es ist auch nur eine Tduschung, wenn wir selbst Bewohner Athens und Roms

zu seyn wiinschten. Nur aus der Ferne, nur von allem Gemeinen getrennt, nur als

72 HW'V, 212-221. Les pagines rellevants aqui son les 214-218.
7 HWY,216.
7 HWY,216.
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vergangen mufl das Alterthum uns erscheinen. Es geht damit, wie wenigstens mir
und Zoéga mit den Ruinen. Wir haben immer einen Aerger, wenn man eine halb
versunkene ausgrdbt. Es kann hochstens ein Gewinn fiir die Gelehrsamkeit auf
Kosten der Phantasie seyn. Ich kenne fiir mich nur noch zwei gleich schreckliche
Dingen, wenn man die campagna di Roma anbauen und Rom zu einer policirten
Stadt machen wollte, in der kein Mensch mehr Messer triige. Kommt je ein so
ordentlicher Pabst, was aber die 72 Cardinile verhiiten mogen! so ziehe ich aus. Nur
wenn in Rom eine so gottliche Anarchie und um Rom eine so himmlische Wiistenei
ist, bleibt fiir die Schatten Platz, deren einer mehr werth ist, als dies ganze

Geschlecht.”

[Perd nomeés és una il-lusié quan desitgem ser nosaltres mateixos habitants d’Atenes
i de Roma. Només des de lluny, només separada de tot el que és vulgar, només com
a cosa passada se’ns ha de mostrar l'antiguitat. Es el mateix que ens passa, almenys a
mi i a Zoéga, amb les ruines. Sempre ens irritem quan nexcaven una de mig
enfonsada. Com a molt pot representar un guany per a lerudicié a costa de la
fantasia. Només puc imaginar-me dues coses igual de terribles: que es conrei la
campagna di Roma i que es vulgui convertir Roma en una ciutat civilitzada on ja
ningu no porti ganivet. Si mai vingués un Papa aixi dendregat —que ens en guardin
els setanta-dos cardenals!—, me naniria. Només mentre a Roma hi hagi una
anarquia tan divina i al voltant de Roma un erm tan celestial hi haura lloc per a les

ombres que sén més valuoses, ni que sigui una de sola, que tot aquest poble.]

A Humboldt li interessa més lefecte general de les ruines que no pas les ruines concretes
i no suporta que de les restes sen faci exclusivament objectes destudi cientific; les
prefereix foses amb lentorn. En aquest punt I'Altertumswissenschaft i el valor moral de
IAntiguitat entren en conflicte. En la lectura de la literatura grega la collisié no es
produeix, o almenys no es produeix d’'una manera tan obvia, perque a lentendre de
Humboldt la literatura ja és en si mateixa una seleccié del millor que van fer els antics, ja
és una mostra dels caracters més elevats. Pero farem bé de tenir present el xoc entre la

Grecia objecte destudi i la Greécia ideal de vida, entre la historicitat i la normativitat de

I'Antiguitat grega, que Humboldt posa de manifest amb clarividencia.

HWY, 216-217.
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Aquests pensaments no eren els d'una ment incompresa. El destinatari de la carta,
Goethe, els va apreciar fins al punt d’incloure’ls en el llibre collectiu Winckelmann i la
seva época, publicat el 1805, una obra en que el mateix Goethe, el filoleg Friedrich
August Wolf i I'historiador de l'art Johann Heinrich Meyer van col-laborar per mantenir
viu lexemple de Winckelmann i el valor moral de l'antiguitat. El conflicte entre la Greécia

historica i la Grécia model és central en aquest humanisme alemany.

No tenim cap testimoni de la redaccié de l'assaig fragmentari EIl Laci i 'Hel-lada o
consideracions sobre lantiguitat classica, perd lobra no sembla anterior al 1806 ni
posterior al 1807.”7 En aquest text sexposen amb claredat els pressuposits filosofics de
Humboldt en la seva aproximacié a Grecia (malgrat el titol, Roma no hi té una presencia
significativa).

Humboldt precisa en lescrit la seva concepcié de la individualitat. Per més que un
caracter es pugui representar segons les seves manifestacions i fins i tot les seves
propietats, l'auténtica individualitat resta sempre amagada, «inexplicable i incompren-
sible»,”® pero es pot conéixer com el resultat d'un cert esfor¢ que nexclou molts altres:
com una cosa que es desenvolupa positivament a través de la limitacié. Una limitacid
que porta, per mitja de la rad, a un ideal superior a I'individu.

Aquest punt de vista condueix Humboldt a una visié dinamica de la individualitat.
Res que sigui viu no pot ser vist com una substancia que reposi en si mateixa o en una
altra cosa; tota cosa viva és sempre una energia que sagafa inicament a l'acci6 que fa en
cada moment. Cap forga no és completa amb el que ha fet fins ara, sempre té un excés
desconegut respecte del que ja ha fet. Es absurd imaginar un ésser divinament satisfet i

immodificable; la veritable infinitud de la for¢a divina es basa en la poténcia, inherent a

% MA 6.2,359-361.

77 Els editors Flitner i Unterberger (dins HW V, 384) afirmen que l'interés de Humboldt per la historia
grega es manifesta a partir de lestiu (potser I'inici) del 1807 i consideren possible que aquesta sigui la
data de la redacci6 del text. Leitzmann (dins GS III) sostenia que el text havia estat escrit la tardor del
1806.

7 HWII, 27.
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tota cosa creada, de formar-se sempre d'una manera nova i de fer-se cada cop més gran.
Per imaginar-se completament una forga individual, cal tenir en compte, a més de
lexistencia limitada del moment, la seva poténcia amagada i insondable i les idees que
son un reflex immediat daquesta potencia, perd que la for¢a individual no pot fer
realitat. «Per aix0 hi ha entre la idea i la vida una distancia eterna, perd també una
rivalitat eterna. La vida seleva a idea i la idea es transforma en vida.»”

;Com es concreta aquesta rivalitat eterna entre la vida i la idea en el cas grec?
Humbolt troba la forma de la «individualitat purificada» dels grecs en diversos factors o
moments. Per exemple observa que els hel-lens, en triar una matéria o un tema, sempre
ajunten els extrems de tota existéncia espiritual, el cel i la terra, els déus i els homes, i en
fan un arc que té una clau o dovella central: la representacid del desti®* —una apreciacio
que, com veurem, sera important en la lectura humboldtiana de I’ Agamémnon—. La idea
del desti, al qual estan sotmesos tant els déus com els homes, allunya lesperit de la
temptacié de voler-ho explicar tot, de veure en tot una cadena de causes i efectes.
Sassumeix que '’home és un ésser caduc, semblant a una ombra, planyivol, pero capag
dalegries. La «sublimitat» (Erhabenheit) daquesta idea converteix la intranquil litat i el
dolor en una melangia suau. Els grecs, en lloc demmascarar la desgracia, la miren de
cara, i aixo els ajuda a viure. També Heracles va haver de morir.®!

Humboldt repassa algunes de les formes dexpressié principal de la nacié grega: l'art,
la poesia, la religid, els usos i els costums, el seu caracter public i privat i el de la seva
historia. Els trets distintius de la poesia grega®> —lelement que ara ens interessa més—
son la claredat, la simplicitat i 'harmonia. El grec aspira sempre a la grandesa i a la
puresa de les formes; de la multiplicitat de la materia finita nextreu la idea que el lliga
immediatament a l'infinit. Aixi troba simbols de la realitat més prenyats de sentit. Cap
poesia no té una metrica tan adaptable a totes les sensacions com la grega. Lhexametre

és lencarnacio de totes les harmonies de ’home i de la creacid. En els metres hel-lénics hi

7 HWII, 29.
8 HWII, 30.
81 HWII, 44.
8 HWII, 37-42.
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ha una objectivitat més gran que en els de totes les altres nacions conegudes. Cap llengua
no té una riquesa de ritmes tan gran com la grega, ni permet cesures tan adequades.
Com en general en el caracter grec, en la poesia daquesta nacié hi ha una «recerca de
Iinfinit en el finit, de la divinitat en el que és terrenal».®* Els grecs, gracies a la seva
llengua, tenien el privilegi de vincular amb lexpressié del pensament una musica
meravellosa: els era estranya la separacié de la poesia i la musica. Per tot aixo no es
poden comparar els metres grecs amb «els nostres». Aquells sén «musica real», aquests
sovint només un «artifici» que ha de ser elevat pel geni de lartista al nivell de lart.
«Nosaltres» —els alemanys— podem reproduir la regularitat de lorganitzacid, pero no la
plenitud i la bellesa dels elements.®

El contingut de la poesia grega esta elaborat amb el mateix esperit. En ell, tot esta
sotmes a la forma. La poesia grega sembla que representi el genere huma, en la seva
contraposicid i comunitat amb els déus, i en la seva supeditacio al desti. Aixi, tota poesia
que sallunya de la grega ha de caure en algun vici: o bé s'inclina massa unilateralment
per la idea, o bé saferra massa a la realitat, o bé no té forca per representar-la amb

sensualitat plena ni simbolicament. La poesia grega és un equilibri de forces.

El text es clou amb unes reflexions, incompletes perd molt significatives, sobre la
llengua.’® Humboldt considera que la majoria de les circumstancies que acompanyen la
vida d’'una naci6é sen poden separar, en certa manera: el lloc, el clima, la religié, la
constitucié politica, els usos i costums. Pero n’hi ha una que és «lale, I'anima de la nacié
mateixa»: el seu idioma. Només en la llengua sexpressa el caracter de conjunt i es fonen
les individualitats en la «visibilitzacié de I'universal».®” Humboldt voldria assajar una
exposici6 provisional de les peculiaritats de la llengua grega i de la seva relacié amb el

caracter dels seus parlants, pero insisteix en la dificultat de descriure un idioma: és massa

8 HWII, 39.

8 HWII, 40.

8  HWII, 40-42.
8  HWII, 58ss.
8 HWII, 59.
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facil caure en la vaguetat de les generalitats i en la irrellevancia dels detalls. «Com un
navol»,® la llengua sembla consistent des de lluny i inexistent des de prop. De fet,
lesborrany que comentem no arriba a discutir concretament la llengua grega: acaba just
després de presentar algunes reflexions generals sobre la naturalesa del llenguatge.

Humboldt rebutja la idea «limitada» segons la qual la llengua va sorgir per convencié
i la paraula no és res més que el signe d'una cosa que existeix amb independeéncia
d'aquest signe, o d’'un concepte igualment existent. Al seu entendre, aquesta idea mata
lesperit i proscriu la vida, a més de ser una font de llocs comuns. Els topics que
Humboldt critica sén: (1) que lestudi d’'una llengua només és necessari per a fins externs
o per desenvolupar ocasionalment algunes facultats encara no exercitades; (2) que el
millor métode d’aprenentatge és el que porta més de pressa a la comprensié i I'as
mecanics d'una llengua; (3) que totes les llengiies sén més o menys igual de bones; (4)
que seria millor que totes les nacions sentenguessin mitjangant una tnica llengua.

Humboldt, en canvi, defensa que la paraula és en certa mesura un signe, si, pero
també un ésser autonom, un individu; i la suma de totes les paraules (la llengua) és un
moén (Welt) que es troba entre el mén manifest de fora i el moén de les accions que
portem dins. Tot i que la llengua es basa en una convencid, les paraules individuals shan
format dentrada a partir del «sentiment natural del parlant». Lestudi d’'una llengua
ensenya, a més del seu us, I'analogia entre 'home i el moén en general i cada nacié en
concret. Daltra banda, com que lesperit que es manifesta en la terra mai no es pot
coneixer exhaustivament amb una quantitat donada dopinions, perqué cada opinié hi
descobreix alguna cosa nova, seria millor multiplicar les llengiies en la mesura que ho
permetés el nombre dels homes.*

Per Humboldt el llenguatge no és altra cosa que «el complement del pensament:

lesfor¢ per elevar les impressions externes i les sensacions internes encara fosques a

8 Tassociacié de la paraula (Wort) al mot nuvol (Wolke) és recurrent en Humboldt i té conseqiiéncies
interpretatives interessants: evoca la impossibilitat de determinar amb precisio els limits del concepte
que es manifesta juntament amb la paraula; vegeu Frey (1997). La imatge reapareix en la introduccié de
I Agamémnon (vegeu el capitol 4.4).

8 HWII, 60-61.
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conceptes clars, i de combinar aquests darrers per formar nous conceptes».” Les llengties
que tenen un «valor més elevat» son les que conserven fidelment, completament i
vivament la impressio del mén i amb forca i moviment les sensacions de lanim, i
permeten amb més facilitat «combinar-les idealment en conceptes».

Hi ha una correspondeéncia entre les formes basiques originals que dominen l'anim i
el moén; Humboldt creu que és el llenguatge el que permet disposar lesperit
adequadament perqué aquestes formes es facin eficaces. La paraula no és ni una imatge
ni una indicacié (Andeutung). Es una entitat d’una naturalesa plenament propia, que
sassembla a una obra d’art en la mesura que fa possible mitjancat una forma sensible,
presa a la natura, una idea que és fora de la natura. I aquesta idea que resta fora de la
natura és I'inica cosa que capacita els objectes del moén per ser mateéria del pensar i del
sentir.’! El pensament no tracta mai un objecte isolat ni el necessita en la plenitud de la
seva realitat; sempre en pren només alguns aspectes. La paraula, una forma sensible, no
és mai indiferent respecte de l'articulacié del pensament. No hi ha sinonims perfectes
entre llengiies, ni tan sols quan es refereixen a objectes completament sensibles. Quan es
tracta dobjectes no sensibles, aix0 encara és més cert.*?

Aquesta reflexi6 final sobre el llenguatge —que és «la massa més colossal, insondable i
misteriosa que hi ha al mén»—,” a més de recollir alguns dels elements centrals de la
filosofia lingiiistica de Humboldt, li atorga un paper important en la seva visi6 de Grecia.

En la introduccié de I'Agamémnon en reprendra els punts essencials.

El text Historia de la decadéncia i lesfondrament de les republiques gregues, a més de
desenvolupar algunes consideracions sobre el caracter dels grecs en la linia de les que ja
he exposat, és especialment util per analitzar la relacié entre la Grecia antiga i Alemanya

tal com lentenia Humboldt.

% HWII, 61.

. HWI, 62-63. La comparacié amb lobra d’art reapareixera en la introducci6 de I’Agamémnon (vegeu el
capitol 4.4).

2 HWII, 63-64.

% HWII, 62.
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El titol del text evoca, naturalment, The History of the Decline and Fall of the Roman
Empire, d’Edward Gibbon, publicada entre el 1776 i el 1788. Humboldt mateix fa
referéncia a lestudi classic de Gibbon en una carta al seu antic mestre Johann Gottfried
Schweighiduser.** Tal com Gibbon va mostrar que la caiguda de Roma era un punt central
(Mittelpunkt) per a tota la historia posterior —pero un punt «exterior», que només afecta
les lleis, lorganitzacid politica, la religid, etc.—, Humboldt posa la caiguda de Grecia al
centre de la historia universal, i precisa que aquest fet té conseqiiencies en el camp de tot
allo que és «interior»: l'art, la filosofia, la ciéncia, la mentalitat.*

Humboldt persegueix tres objectius: (1) desplagar-se a una época en que es va produir
una lluita («atractiva com totes les lluites d'aquesta mena») entre forces «millors» i un
poder vencedor; (2) mostrar que la degeneracié no fou la causa principal de la caiguda
de Grecia, sind que el grec posseia una «naturalesa massa noble, delicada, lliure i
humana» per fundar una constitucié politica que, en aquell context historic, si volia
perdurar, havia de limitar necessariament la individualitat; (3) adquirir una perspectiva
des de la qual es pugui contemplar la historia antiga i la moderna en tota la seva
extensio.” A tal fi, Humboldt divideix la historia de la decadéncia grega en tres periodes:
el de Filip i Alexandre (fins a la batalla de Crannon, ocorreguda el 322 aC); el dels
generals d’Alexandre i els reis macedonis (fins a l'alianga dels romans amb els etolis i
altres ciutats gregues); el dels romans (fins a locupacié d’Atenes per Sul-la).””

La derrota dels grecs davant els macedonis, i després davant els romans, revela trets
significatius del caracter hel-lenic. Humboldt observa que la causa de la submissié no és
una suposada decadencia previa dels grecs: la derrota de Grecia coincideix amb un dels
moments de la seva maxima esplendor. El problema dels grecs és que els mancava una
«constitucio solida i duradora».”® Humboldt insisteix que, en lepoca moderna, no sha
doposar l'individu al ciutada; que és només de la forca collectiva que en surt la forca

individual. Ara bé, les republiques antigues havien denfrontar-se a molts més perills

% Vegeu HW'V, 390.

> Humboldt ho explica en aquests termes a Schweighduser: HW'V, 390.
% HWII, 73.

7 HW I, 89-90.

% HWII, 76.
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exteriors i interiors que no pas els moderns. Necessitaven una cohesié molt més
compacta per subsistir. Per aixo, entre els antics, només hauria pogut existir una
constitucié duradora si shagués supeditat del tot 'home al ciutada, lindividu a
lorganitzacié politica. Els grecs —especialment els atenesos— van preferir preservar la
llibertat de '’home i en van acabar pagant el preu: van sucumbir a enemics més ben
organitzats. Els romans, en canvi, van arribar a dominar el mdn, i també en van pagar el
preu: van haver de sacrificar la llibertat individual a l'altar de I'Estat.”

Del to d’aquestes reflexions, i sobretot del fet que fossin redactades entre el 1807 i el
1808, sen desprenen implicacions per a Iépoca de Humboldt. El 6 d’agost del 1806, sota
la pressié francesa, lemperador Francesc II, renunciant a la corona, havia posat fi a
I'Imperi Romano-germanic. Prussia havia estat derrotada per Napole6 i, arran dels
acords de pau de Tilsit (1807), havia perdut la meitat del seu territori. A Roma, on
representava diplomaticament el seu pais ven¢ut, Humboldt va introduir en el text sobre
la decadéncia de les republiques gregues algunes frases que sonaven com un

advertiment:

[...] eine Nation, die gleichgiiltig bliebe bei dem Schicksale irgend eines, der ihre
Muttersprache redet, fiir die der Name des Vaterlandes seine Bedeutung verloren
hatte, die ihre Unabhangigkeit mit irgend einem Opfer zu theuer erkauft glaubte,
und wenn sie dieselbe verlore, nicht ewig mit Unwillen gegen das fremde Joch
anstrebte, eine solche Nation litte noch wenig, wenn sie bloss authorte, Nation zu
seyn; sie wire aber auch unfdhig, noch wahrhaft grosse einzelne Minner

hervorzubringen.'®

[una nacié que restés indiferent davant el desti de qualsevol que parla la seva
llengua materna, una nacié per a la qual el nom de la patria hagués perdut el seu
significat, que considerés que hi ha sacrificis massa elevats per defensar la
independéncia, i que, en perdre-la, no lluités amb rabia eternament contra el jou
estranger, una tal nacid encara perdria poc si simplement deixés de ser nacio; també

seria incapag de produir homes veritablement grans. ]

® HWIIL, 77.
100 HWII, 77.
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En aquestes paraules potser ressona una certa frustracio: el carrec que exercia Humboldt
era politicament irrellevant, i les autoritats prussianes, en un moment de descomposicié
en que haurien necessitat els col-laboradors més ben preparats, no van confiar-li cap
posici6 des don hagués pogut influir en el curs dels esdeveniments.!*!

Una carta a Schweighduser revela que Humboldt era plenament conscient dels
possibles paral-lelismes entre el seu tema destudi i els fets del present, perd alhora que
volia evitar identificacions massa facils. En la matéria hi ha, escriu, «sense la meva
voluntat», «<una semblanga amb el temps actual, que podria fer pensar a persones ocioses
que és per aquesta raé que 'he triada».'”® No el mou, doncs, el simple desig de parlar

d’Alemanya al-legoricament, a través de Grecia. Perdo Humboldt també afirma:

Zugleich kann ich nicht ldugnen, dass ich dem armen, zerriitteten Deutschland ein
Monument setzen mochte, weil, meiner langgehegten Ueberzeugung nach,
Griechischer Geist auf Deutschen geimpft, erst das giebt, worin die Menschheit,

ohne Stillstand, vorschreiten kann.!'%?

[Alhora no puc negar que voldria erigir un monument a la pobra i desballestada

Alemanya, perque —i fa temps que tinc aquesta conviccio— només lesperit grec

empeltat en l'alemany doéna allo en queé la humanitat pot progressar sense aturar-se. ]
Aquesta frase, que potser en un document public hauria pres una formulacié més
matisada, fa explicita com poques vegades la poténcia universalitzadora de la idea grega.
El monument a Alemanya consisteix en el text d'un alemany sobre Grecia. I que un
alemany escrigui sobre Grecia —que sempelti de lesperit grec— és un acte que obre un
espai on la humanitat —la humanitat individual de Humboldt i la de qualsevol altra
persona, sigui quina sigui la seva nacié— pot avancar. Aixi, de lestat de subjeccio i
desmembrament en qué es troba la nacié alemanya, en sorgeix per mitja de la dedicacié
a Greécia un missatge que posa la cultura alemanya a l'avantguarda del genere huma.
Aquesta sublimacid de la circumstancia politica dels alemanys a través de la cultura no

era un cas aillat en aquesta época. En lobra de Humboldt, com en la de Schleiermacher

101" Vegeu Scurla (1970: 243-245).
12-HWY, 391.
13- HW'V, 390-391.
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que comentarem més endavant,'* [operacid és paral-lela a una opcié politica concreta: la
liberalitzacié de I'Estat prussia. La bandera de Grécia, en certa manera, compensa dos
fets frustrants: la pérdua de la sobirania enfront de I'imperi napoleonic i la dificultat de
modernitzar la Prussia absolutista. Les semblances amb ’'Hel-lada suggereixen vagament

allo que podria ser Alemanya en circumstancies menys adverses:

[dal] Deutschland (fremde Leser mogen der wehmiithigen Seite dieser
Vergleichung die ehrenvolle verzeihen) in Sprache, Vielseitigkeit der Bestrebungen,
Einfachheit des Sinnes, in der foderalistischen Verfassung, und seinen neuesten

Schicksalen eine unldugbare Aehnlichkeit mit Griechenland zeigt.!*

[que en llengua, multiplicitat de les aspiracions, simplicitat del sentit, en la
constitucié federalista i en els seus destins més recents Alemanya (els lectors
estrangers sabran perdonar per la cara melangiosa d'aquesta comparacié la seva

cara honrosa) presenta una semblanca innegable amb Grécia.]

Els alemanys tenen el «merit indiscutible» d’haver compres per primer cop fidelment

la cultura grega, i d’haver-la sentit fondament.!% Pero no solament aixo:

zugleich aber lag in ihrer Sprache schon vorgebildet das geheimnissvolle Mittel da
ihren wohlthdtigen Einfluss weit {iber den Kreis der Gelehrten hinaus auf einen
betrichtlichen Theil der Nation verbreiten zu konnen. Andre Nationen sind hierin
nie gleich gliicklich gewesen, oder wenigstens haben ihre Vertraulichkeit mit den
Griechen weder in Commentaren, noch Uebersetzungen, noch Nachahmungen,
noch endlich (worauf es am meisten ankommt) in dem tibergegangenen Geiste des
Alterthums auf dhnliche Art bewiesen. Deutsche kniipft daher seitdem ein ungleich
festeres und engeres Band an die Griechen, als an irgend eine andere, auch bei

weitem naher liegende Zeit oder Nation.'””

[alhora ja hi havia prefigurat en la seva llengua el mitja misteriés per poder

escampar la seva influéncia benigna, més enlla del cercle dels erudits, sobre una

104 Vegeu el capitol 4.3.

105 HW II, 88-89. Vegeu Quilien (1983: 65-66).
106 HWI, 87.

07 HWII, 87.
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part considerable de la nacié. Altres nacions no se n’han sortit mai en igual mesura,
en aixo, o almenys no han demostrat de la mateixa manera la seva familiaritat amb
els grecs per mitja de comentaris, ni de traduccions, ni d’imitacions, ni (I'aspecte
més important) de lesperit transvasat de l'antiguitat. Als alemanys, per aixo, els
vincula des d’aleshores un lligam molt més solid i estret amb els grecs que amb cap

altra época o naci6, encara que sigui molt més propera.]

Lafinitat entre la llengua alemanya i la grega, doncs, permet divulgar la influéncia
grega més enlla dels cercles erudits.!”® Herder ja havia formulat el projecte d'una cultura
que disposés d'un public ampli, que no fos un afer purament cortesa com el teatre classic
de laltra banda del Rin; l'adjectiu nacional, que Herder emprava amb profusio, feia
referéncia justament a aquesta ampliacié del public, a la inclusié del gruix de la poblacié
en lapreciacié de la cultura, en una clara contraposicié amb la vocacié aristocratica del
classicisme frances.!” Humboldt comparteix aquest ideal i considera que en la seva
epoca, pel que fa a la presencia de Greécia, sha fet realitat. La nacié alemanya, pel seu
estret lligam amb la nacié grega, és un cas unic entre les nacions modernes.!!

Com el mateix Humboldt ja havia escrit una decada abans, des de Viena, després
d’haver recorregut les terres germaniques de nord a sud, Alemanya és «en certa manera
lespectadora i la judicadora de totes les nacions» i ha construit «el pont entre el mén
antic i el modern, que si no fos per ella continuarien separats per un abisme infinit».
Aquesta combinacié de propietats dels antics i els moderns «en una tnica forma» és la
«intencié final» (Endabsicht) del caracter germanic; tot alemany que desitgi
«lennobliment ideal» daquest caracter hi ha de contribuir. Si bé aquesta finalitat es pot

pressuposar a qualsevol nacid, el fet és que la nacié alemanya, per la «ductilitat» amb que

18 Ta idea de lafinitat entre el grec i I'alemany, forca estesa en aquesta €poca, és un dels fonaments de la
teoria de la traducci6 de lépoca, com exposaré al capitol 4.4. Vegeu Kitzbichler/Lubitz/Mindt (2009:
34-35).

10 Sobre aquesta qiiestid, vegeu el text de Herder Ursachen des gesunknen Geschmacks bei den

verschiednen Volkern, da er gebliihet (1775), dins FHA TV, 109-148.

10 Sobre Humboldt i lafinitat entre Greécia i Alemanya, vegeu Saure (2008), tot i que, malgrat les

insinuacions de I'autor, aquesta idea no era especifica de Humboldt. Pel que fa a I'is de I'antiguitat com

a «fonamentaci6 de la consciéncia nacional alemanya», vegeu Rilegg (1985).
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sadapta a «caracteristiques foranes», té una esperanca més justificada dassolir

lobjectiu.!!!

Aquestes reflexions sobre Greécia van anar acompanyades, en el cas de Humboldt,
dextenses lectures de textos antics en loriginal. Aixo no era un fet freqiient. Les teories
de Schiller sobre la poesia antiga partien d'un nombre limitat de textos traduits. Herder,
Goethe i Holderlin tampoc no llegien el grec amb facilitat.!’> Dentre els no-filolegs,
Humboldt era un dels intel-lectuals alemanys que tenien un coneixement més profund i
més directe de les obres principals de la literatura grega.

;Perd a quins textos es va dedicar? ;En quina mesura la seva visio de Grecia va
condicionar la tria dels textos i en va resultar condicionada? Sabem que des dels tltims
anys del segle xviiT Humboldt es va centrar en Esquil, I'inic autor grec grec de qui va
arribar a publicar una traduccié completa en forma de llibre. ;Com cal valorar aquesta
opcio?

En la tradicié winckelmanniana, Sofocles era el tragic central. Dins els Pensaments
sobre la imitacié de les obres gregues en la pintura i en lescultura, Tautor de I'Edip rei
apareix en un lloc destacat: en la descripcié del grup escultoric que representa Laocoont
i els seus fills. Com ja he recordat més amunt, Winckelmann assenyala que, en la figura
central, el patiment i la grandesa de 'anima s’hi equilibren: «Laocoont pateix: pero pateix
com el Filoctetes de Sofocles: la seva desgracia ens arriba a l'anima, pero desitjariem
poder suportar la desgracia com aquest gran home.»'"* Aquesta comparacio, col-locada

en un dels passatges més memorables i recordats de lobra de Winckelmann, converteix

1l Carta a E A. Wolf del 20 d'agost del 1797, citada dins Scurla (1970: 189-190). En una carta del 26
d'agost Humboldt se servia d’'una altra metafora rellevant: Alemanya és el «vincle» («Bindeglied») entre
el mén antic i el modern (citat dins Scurla 1970: 123).

12 Sobre els coneixements de grec de Holderlin, vegeu Hellingrath (1911: 74-80), que es refereix a una

«estranya barreja de familiaritat amb la llengua grega i percepcié viva de la seva bellesa i del seu

caracter amb desconeixement de les seves regles més basiques i una manca completa de precisi6

gramatical» (p. 75).
113 'Winckelmann (1995: 20).

83



Sofocles en lemblema d’allo que hi ha de més grandiés i més caracteristic en l'art antic.
Com he observat en un altre lloc: «[...] la mencié del Filoctetes posa de manifest un
motiu que tindra importancia en el periode que ens interessa: el de 'home que simposa
moralment, en virtut de la seva llibertat interior, a les desgracies que pateix. Aquest
motiu es repeteix en lestructura de la sublimitat descrita per Kant i represa per Schiller,
el qual la posara al centre del génere tragic. Per aquesta via, doncs, d'una manera que no
es fara sempre explicita, Sofocles passa a ser un autor privilegiat en la interpretacié de la
tragedia i en la interpretacié del moén grec en conjunt.»!!*

En aquella obra inicial de Winckelmann només trobem una referéncia a Esquil, que el

presenta com un moment embrionari, juvenil, de levolucié del génere:

Die schonen Kiinste haben ihre Jugend so wohl, wie die Menschen, und der Anfang
dieser Kiinste scheinet wie der Anfang bei Kiinstlern gewesen zu sein, wo nur das
Hochtrabende, das Erstaunende gefillt. Solche Gestalt hatte die tragische Muse des
Aischylos, und sein Agamemnon ist zum Teil durch Hyperbolen viel dunkler

geworden, als alles, was Heraklit geschrieben.!*®

[Les belles arts tenen, com els homes, la seva jovenesa, i sembla que el
comencament daquestes arts fou com el comencament dels artistes, en el qual
només agrada allo que és inflat i causa estupefaccio. Aquesta és la forma que tenia la
musa tragica d’Esquil, i les hipérboles fan el seu Agamémnon, en part, més obscur

que tot el que va escriure Heraclit.]

Daltra banda, en la Historia de lart de lantiguitat, Winckelmann identifica quatre
estils en lart grec, que sordenen en una successié cronologica: l'arcaic («der dltere Stil»),
lestil gran i elevat («der grofe und hohe Stil»), lestil bell («der schone Stil») i lestil dels
imitadors («der Stil der Nachahmer»).!¢ I estableix el principi que un cop assolit el punt

més alt, la qualitat artistica ha de retrocedir.!'” En paraules de Vel-lei Patercul: difficilis in

14 Garrigasait (2013).

115 Winckelmann (1995: 22).

116 Winckelmann (1934: 207-237, especialment 207).
17 Winckelmann (1934: 225).
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perfecto mora.''®

Com que la literatura no era el seu centre d’atencié, Winckelmann no va aplicar
aquesta visié evolutiva d'una manera explicita i sistematica als tres tragics. Pero el seu
plantejament, un cop assentat com a principi general, té conseqiiéncies evidents: «si
Sofocles sassocia a una de les expressions més altes de I'art grec —el grup de Laocoont i
els seus fills— i nexplica la substancia moral, després dell ja no pot venir sin6 una
davallada. Aixi es perfila un esquema clar: Esquil seria el primitiu, Sofocles la perfeccié
que no pot durar, Euripides la decadencia.»'"” La preferéncia per Sofocles sembla general
en les decades segiients, i és la que Friedrich Schlegel desenvolupa d'una manera
metodica en l'assaig Sobre lestudi de la poesia grega, escrit el 1795 i publicat el 1797, a la
mateixa época en qué Humboldt es decantava per Esquil.

Ara bé, la tria de Humboldt es produeix sobre el rerefons d’unes quantes decades de
reflexié sobre Esquil. Bernhard Zimmermann diferencia tres fases pel que fa a la
recepcié d’Esquil a Alemanya: (1) Iépoca de I'Sturm und Drang, en qué Esquil, al costat
de Pindar, és vist com a arquetip de poeta genial, inspirat (Originalgenie); (2) Iépoca de
la Weimarer Klassik, en que el tragic resta en segon terme; (3) lépoca romantica, en que
es redescobreix Esquil.’® De tota manera, cal dir que Esquil, ni tan sols en I&poca de
I'Sturm und Drang, no sembla que fos el tragic preferit. Quan el jove Goethe lloa
Shakespeare com a digne continuador del teatre antic, i naturalment com a exemple
d’artista genial, no cita Esquil, siné Sofocles.?' I, malgrat que, com observa Bruno Snell,
Herder va llegir apassionadament les parts corals d’Esquil,' el fet és que en les seves
obres, també en les de jovenesa, es percep una preséncia major de Sofocles.'? Com hem

vist més amunt, si que és cert que, cap a la década del 1770, en autors com ara el filosof

118 Vel-lei Pateércul, Historia Romana, 1 17, 6. Lexpressio és citada per Goethe en relacié amb Euripides
(vegeu Grumach 1949: 274).

119 Garrigasait (2013).

120 Zimmermann (2001: 113). Vegeu també, sobre el canvi en la valoracié d’Esquil durant el set-cents,
Turato (1988 i 1989).

121 En el text «Zum Shékespears Tag» (MA 1.2: 411-414, especialment 412), comentat més amunt.

122 Snell (1975: 115).

123 Garrigasait (2013).
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suis Johann Georg Sulzer, sassimila Esquil a la imatge del poeta genial, del poeta que
crea inconscientment, tan comuna en la literatura germanica de Iepoca.’* Aquesta
imatge reprén i actualitza alguns topics antics sobre Esquil: lequiparacié aristofanica del
tragic a les forces de la natura, o aquella noticia segons la qual el poeta componia en estat
dembriaguesa.'®

Humboldt no podia ser indiferent a aquesta tradici6 de lectures esquilees, per
modesta que fos. Pero alhora, en la seva visi6 de Grécia, continuava clarament la tradicié
winckelmanniana, que posava Sofocles al centre del canon. En la seva correspondéncia
trobem rastres d’aquestes dues linies. En una primerenca carta al seu amic Karl Gustav
von Brinkmann'? del 3 de setembre de 1792, Humboldt explica, entre altres coses, que
els autors a qué més es dedica sén Pindar i Esquil, i Homer per llegir-lo juntament amb
la seva dona. La menci6 simultania de Pindar i Esquil continua una llarga tradicié que ja
s’havia manifestat en I'Sturm und Drang,'*® i que es pot rastrejar en certs sincronismes de
lantiguitat.!’ Perd encara no tres anys més tard, en una carta a Schiller del 16 de
novembre del 1795, Humboldt sostenia que les fonts i els models de lesperit grec només
eren Homer, Sofocles, Aristofanes i Pindar.!*® Els altres poetes, precisa, mostren lesperit
grec «d’'una manera menys simple i pura». Cal tenir en compte que en aquesta carta
Humboldt explica a Schiller com veu loposicié entre poesia antiga i poesia moderna, i
que en la seva caracteritzacié de la poesia antiga privilegia els trets de la claredat, la
calma i el decorum digne («wiirdige[r] Anstand»).!* Remarca que amb tots aquests trets

concorda «el concepte corrent de la grandesa, la simplicitat i la dignitat gregues»: és a dir

124 Sulzer (1771-1774:1, 38).

125 Garrigasait (2013). La noticia, que es pot fer remuntar fins al peripatétic Cameleont (c. 300 aC), es
troba, entre altres textos, en Ateneu I 22a i X 428f (vegeu TrGF, test. 117a-g), com he recordat al capitol
2 (n. 26).

126 Karl Gustav von Brinkmann (1764-1847) era un diplomatic suec que va residir llargament a Berlin.

127 Sobre aquesta missiva, vegeu Stadler (1959: 32-37).

128 Zimmermann (2001: 113-115).

129 Cf. Vita Aeschyli § 3.

130 HW'V, 178. Vegeu Stadler (1959: 65).

BLHWYV, 177.
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la Grécia winckelmanniana. Potser és aquest context el que motiva la mencié de
Sofocles.

Entre la preferéncia personal —perd no deslligada d’'una certa tradicido— per Esquil i
la preponderancia winckelmannina de Sofocles, Humboldt va acabar inclinant-se pel
primer. En la tria d’Esquil segurament hi va tenir pes un principi que havia exposat a
Sobre lestudi de lantiguitat, i de la grega en particular: que cal estudiar sobretot els
periodes més primerencs de Greécia.!*? Aquest principi no era de cap manera evident en
Iépoca en qué es va formular. Linterés per Pindar i Esquil, autors tots dos que eren en
certa manera percebuts com a arcaics, satisfa aquest requisit, no solament perquée sé6n
anteriors a Sofocles i Plato, sind perque se serveixen d’una diccid i expressen unes idees
daparenca ruda des del punt de vista de les convencions literaries de I'altim quart del
segle XVIIL.

A més, per a Humboldt, és central la tensio entre la seva propia situacié historica
—una ¢epoca de filosofia i abstraccio— i lobjectiu del coneixement de la humanitat a
partir del coneixement de nacions concretes —completament individuals—;'3* aquesta
tensié també explica la seva preferéncia pels autors més arcaics, menys tocats per la
reflexi6 abstracta. Esquil és tot concrecid, el lector modern és tot abstraccid: el xoc té
conseqiiéncies formatives interessants.

D’altra banda, tant Esquil com Pindar, en la visi6 de Humboldt, sén poetes de la
sublimitat, d’'una sublimitat que sencarna en primer lloc en el xoc entre el desti
inexorable i la impotencia de I'individu, i no cal dir que aquest és un dels trets que més
atractius els hi feien.!** Humboldt veia Greécia com una mediacié perpétua entre
lindividual i I'ideal, el particular i I'universal, el més simple i el més alt, com un espai on

el visible no és un simple embolcall de I'invisible, on linteres per I'ideal no denigra la

132 Vegeu Stadler (1959: 48).

133 HW I, 9-10.

134 De la sublimitat de I'’Agamémnon, omnipresent en la introduccié humboldtiana, en parlaré en el
proxim capitol. Sobre Pindar, Humboldt va escriure: «Perd també aqui domina la mateixa sublimitat
que caracteritza sempre el poeta. La immutabilitat del desti, la comparacié de la petitesa dels homes
amb la for¢a i la grandesa dels déus son el tema que reapareix sovint amb tractaments diversos» (GS I,

421; vegeu també 422-423).
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individualitat del real, sin6 que el real i l'ideal es reforcen mutuament. Per aixo
considerava que els grecs ho tractaven tot simbolicament.'* El conflicte «sublim» mostra
aquests contraris en tota la seva tensio, pero també en les seves possibilitats de
correspondencia. En aquest sentit el poeta teba i el primer gran tragic séon d’una
hel-lenitat exemplar.

Finalment, convé tenir en compte que la tria d’Esquil no porta Humboldt a abragar
acriticament les valoracions que en podia trobar en textos alemanys anteriors, com ara
en lobra de Sulzer. La reivindicacié que els autors de I'Sturm und Drang havien fet de
Pindar, i secundariament d’Esquil, destacava especialment tot alld que hi veien de geni
descontrolat. Els interessava sobretot el Prometeu encadenat, sobre lautoria del qual
encara no shavien congriat dubtes: un Prometeu que era lemblema de la rebel-lia, del
desafiament a lordre heretat.’® En cap d’aquests dos casos els textos en si no feien un
paper gaire important. Els Stiirmer und Dringer, de fet, practicament no disposaven de
traduccions d’aquests autors. Humboldt reprén l'interés per Pindar i Esquil, perd amb
una diferéncia fonamental: per a ell 'important son els textos que se nhan conservat, el
grau en que aquests textos son representacions paradigmatiques de Grecia i les

conseqiiéncies formatives de lesfor¢ que cal fer per comprendre’ls.

135 HW 11, 26. Aquesta noci6 de simbol és cabdal en Humboldt, que en parlara més a fons en un altre
indret (HW II, 123-124).

136 Vegeu el redescobriment del Prometeu, vegeu Turato (1988). Lexemple més famds és el poema
«Prometheus» del jove Goethe (MA 1.1, 229-231). Com a revaloracié primerenca del Prometeu i
d’Esquil com a poeta rude, vegeu el text juvenil De Aeschylo et eius imprimis tragoedia quae Prometheus

vinctus inscripta est libellus (1763), de Johann August von Starck (1741-1816).
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4.3. La interpretacio humboldtiana

L'Agamémnon es presta a declaracions solemnes sobre el seu caracter excepcional.
Durant molt de temps, com he mostrat en el capitol 3, fou esmentat com a exemple
suprem de text dificil. Jo mateix he escrit, en comencar-ne a parlar: «De la literatura
dramatica grega conservada, a poques obres els escau ladjectiu colossal com a
I'Agamémnon.»!' Carles Riba iniciava la seva noticia preliminar amb una frase que també
s'inscriu en aquesta tradicié: «Agameémnon és un dels drames que mai s’hagin escrit, en
el qual el temps més constantment es manté en la plenitud de les seves tres dimensions.»?
Linici de la introduccié de Humboldt satisfa les expectatives: «Entre totes les obres de
lescena grega no n’hi ha cap que iguali 'Agameémnon en sublimitat tragica.»’

Una frase tradicional, doncs, en certa manera. Com ja hem vist al capitol segon, en
lantiguitat no era rara la vinculacié d’Esquil amb el sublim, tant en la tradicié retorica
com en el tractat pseudo-longinia, si bé en cada cas satribuia al terme un significat
diferent. En la tradicid retorica, la dels genera dicendi,* la qualificacié de sublim era en
primer lloc una caracteritzacio estilistica, aplicable a textos sencers o fins i tot a un autor.
Una obra escrita en aquest estil apel-lava sobretot a lemocid, en comptes de centrar-se en

largumentacié i lensenyament (com el genus tenue) o en la delectacié (com el genus

1

Vegeu el capitol 2.

2 Riba (1934:5).

*  Humboldt (1816: 111). La frase sembla una reescriptura d’'una altra d’A. W. Schlegel (1966 [1809]: 83):
«An der Orestie des Aschylus besitzen wir gewif3 eins der erhabensten Gedichte, wozu sich je eine
menschliche Einbildungskraft erschwungen, und wahrscheinlich die reifste und vollkommenste unter
allen Hervorbringungen seines Genius.» Gerhard Anton von Halem, traductor d’Esquil a lalemany, ja
havia insistit en la sublimitat de 'Agamémnon (1794: 203) i havia citat declaracions semblants del
traductor anglés R. Potter (Halem 1794: 208). D’altra banda, un dels traductors alemanys d’Esquil,
Gottfried Fahse, havia escrit: «Seine Chore sind das Erhabenste, was ein menschliches Herz empfinden,
eine menschliche Zunge ausprechen kann» («Els seus cors son la cosa més sublim que un cor huma pot
sentir, que una llengua humana pot expressar», Fihse 1809: Xv).

Vegeu la nota 44 del capitol 2.
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medium). Els representants protocol-laris del genus eren Pindar, Esquil, Gorgias i
Tucidides.

Segons el De sublimitate pseudo-longinia, en canvi, el sublim es troba en textos de
qualsevol dels tres genera dicendi, perqué no es pot reduir a un estil concret. La
sublimitat pseudo-longiniana és una excel-léncia del llenguatge dificil de definir, que
extasia sobtadament loient o el lector, que el «fa sortir de si mateix» i alhora el subjuga:
és la marca distintiva dels grans poetes i escriptors, sigui quina sigui la mena de literatura
que facin.® Aixi, el Pseudo-Longi fa critica de passatges memorables, daquells passatges
on se sent el «ressd6 d’'una gran anima» (dyog peyahoppoodvng annynua);® el seu tractat
és en bona mesura un recull dexcepcions, i els instants excepcionals, els instants que
extasien, no es poden prolongar indefinidament. Aquesta sublimitat tant pot ser un tret
de passatges de Tucidides i d’'Esquil” —representants del genus sublime de la retorica—
com d’Herodot® i Safo® —models del genus medium— i també d’Euripides'® —exponent
del genus tenue.

Aquestes tradicions antigues sobre la sublimitat sén lestrat més profund de la
introduccié6 de Humboldt. Pero el seu text enllaca més directament amb les reflexions
que es van formular al voltant del terme sublim en ledat moderna, les quals reformulaven
al seu torn idees del tractat pseudo-longinia.!! La paraula, com a terme especialitzat de
critica literaria, va retornar a la cultura europea a la fi del segle XVII gracies a la traducci6
que Nicolas Boileau va fer del De sublimitate (Paris, 1674). Pero l'aspecte que més ens
interessa aqui, la reflexié filosofica sobre el concepte, pren forca décades més tard a
Anglaterra, amb obres com ara Pleasures of the Imagination, de Joseph Addison (1712) i

Essay on Taste, dAlexander Gerard (1759), i sobretot amb el llibre A Philosophical

5> Desubl. 1, 3-4.

¢ Cf. Desubl. 9, 2.

7 Cf. De subl. 38, 3115, 5-6, respectivament.

8 Cf. Desubl. 18, 1-2; 22, 1; 24, 1; 26, 2; 28, 4; 31, 2; 38, 4; 43, 1.

® Cf. Desubl. 10, 1.

10 Cf. De subl. 15, 6; 44; 12; 40, 3; 15, 2; 15, 8; 40, 4; 39, 2; 15, 4.

Per al periode entre la fi de l'antiguitat i Boileau, en que certament sarticulen conceptualitzacions afins

al sublim, vegeu Aullén de Haro (2006: 69-92).
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Enquiry into the Origin of our Ideas of the Sublime and Beautiful (Londres, 1757, 2a ed.
1759), del filosof i politic Edmund Burke. Per a Burke, qualsevol cosa que susciti les idees
de dolor i de perill, qualsevol cosa que sigui terrible, és una font de sublimitat; ell
identifica la sublimitat amb I'emocié més forta» que la ment pot sentir.!? Aqui sarriba al
final d’'un cami que el De sublimitate havia enfilat timidament: de referir-se a un fenomen
retoric, el terme ha passat a designar una experiéncia limit.

Es a partir daquesta mena de definicions generalitzadores que a Alemanya el sublim
va esdevenir un concepte fonamental de lestetica filosofica, amb fortes connotacions
morals.’* En aquest procés va ser cabdal la discussié que en fa Kant als paragrafs 23-29
de la Critica de la facultat de jutjar (1790, 2a ed. 1792, amb lany 1793 al peu
d’'impremta). Tot i que bona part dels elements que el filosof de Konigsberg posa en joc
ja eren coneguts abans dell,'* convé que ens detinguem en les seves reflexions perque sén
els punts de referéncia dels tractaments posteriors del concepte. La definicié de la qual
parteix Kant és: «Erhaben nennen wir das, was schlechthin grof§ ist» (S 25). De les
precisions que el text desplega a continuacié es dedueix que cal traduir aquesta frase de
la manera segiient: «<Anomenem sublim allo que és absolutament gran, alldo que és gran
més enlla de tota comparacio.» Ara bé, entre els objectes que ens ofereixen els sentits, no
n’hi ha cap d’«absolutament gran», perque tot allo que percebem és gran o petit només
en relacio amb altres coses. Per tant lexperiencia de la sublimitat depén, en darrer terme,
dlalguna cosa que no ens ve dels sentits sind que es troba dins nostre: I'anhel d’infinit i
laspiraci6 a la totalitat absoluta.'® El plaer que es deriva d’'un objecte «sublim» no és una
delectacié en lobjecte (com en el cas de les coses belles), sind una delectacié en
I'«ampliacié de la capacitat imaginativa en si mateixa» («Erweiterung der Einbildungs-

kraft an sich selbst»).’® Aix0 vol dir, en definitiva, que hi ha un cert «estat danim»

12 Vegeu Burke (1990 [1759]: 36).

13 Per a la historia de la reflexié sobre el sublim entre Boileau i Kant, vegeu Barone (2004: 40-96), Aullén
de Haro (2006: 93-117), HWRH s. v. das Erhabene.

14 Vegeu Crawford (1985), Barone (2004: 65-96).

5 KU 250 (els numeros de pagina sén els de I'Akademie-Ausgabe, tal com els reprodueix ledicié de

Meiner Verlag, 2001).
o KU 249.
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(«Geistesstimmung») sublim.!” Tot plegat porta a una definicié més explicita: «Es sublim
allo que, pel simple fet de poder ser pensat, demostra una poteéncia de l'anim que
ultrapassa tota mesura dels sentits.»'®

El que es diu en el paragraf anterior —un resum del § 25 de la Critica de la facultat de
jutjar— és valid per a allo que Kant anomena «sublim matematic». El filosof distingeix
un altre tipus de sublim, «el sublim dinamic de la natura», exposat al § 28: «La natura,
considerada en el judici estétic com una forca que no arriba a dominar-nos, és
dinamicament sublim.»" Els exemples de Kant sonen familiars al lector del Pseudo-
Longi: penyals amenacadors, nuvolades que sencastellen, llamps i trons, volcans
destructius, vendavals devastadors, locea tempestuds, una alta cascada.’ Tots aquests
fenomens mostren una for¢a molt superior a la nostra, pero si els contemplem des d’'un
lloc segur no podem deixar de considerar-los sublims. Eleven «la for¢ca de l'anima»
(«Seelenstirke») per damunt de la seva mesura habitual i ens fan descobrir dins nostre
una capacitat de resistir de tota una altra mena, que ens encoratja a creure’ns capagos de
mesurar-nos amb lomnipoténcia aparent de la natura.!’ D’una banda, ens sentim
fisicament impotents; de laltra, descobrim dins nostre la capacitat de jutjar-nos
independents del moén natural. En aquesta superioritat nostra es basa una
«autoconservacio» ben diferent d'aquella que la natura externa posa en perill: 'home, per
més que sucumbis a aquella violéncia, té consciencia que la humanitat —allo que
defineix '’home com a home— no queda «rebaixada» en ell.”? El sublim dinamic, doncs,
ho és no pas per la por que provoca, sin6 perque revela dins nostre una forga superior

que no és la de la natura que ens amenaga: la nostra humanitat, la nostra moralitat.? El

17 KU 250.

18 KU 250.

9 KU 260. La cursiva és meva.

2 Pel que fa a locea i els volcans, cf. Pseudo-Longi 35, 4.

2 Cf. KU 260-261. Per a una traducci6 catalana (de la qual de vegades mallunyo), vegeu Kant (2004:
236).

2 KU261-262.

2 La discussio del lloc que ocupen aquestes reflexions dins la filosofia kantiana queda fora de labast

d’aquest treball. Sobre les raons de la distinci6 entre el sublim matematic i el sublim dinamic, que
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sublim constitueix un mecanisme de desvetllament del subjecte il-lustrat, madur
(miindig) i emancipat de la por.

Tot i que la pretensié de Kant no és explicar una historia, sin6 analitzar que cal
entendre per sublim i posar de manifest un funcionament del subjecte que té validesa
universal, convé fixar-se en un aspecte de la seva discussid que sera rellevant per a les
reelaboracions literaries posteriors: en la Critica de la facultat de jutjar el llenguatge dels
passatges sobre el sublim té tocs inequivocament narratius. Hi trobem diverses vegades
el mot ampliacié («Erweiterung»), que evoca un procés,” i també formes del verb
descobrir («entdeckt»),? el qual designa una acci6 que té un efecte transformador sobre
el subjecte. Es més: en les discussions kantianes del sublim hi ha un relat in nuce, amb un
plantejament, un nus i un desenllag. Primer de tot, es presenta un fenomen literalment
enorme, el desencadenant de laccid, allo que habitualment anomenem sublim. Tot
seguit, el subjecte experimenta la incapacitat de la seva imaginacié per abastar aquell
fenomen (en el sublim matematic) o bé se sent fisicament impotent i amenacat (en el
sublim dinamic). Pero finalment, gracies a la preséncia daquella mateixa enormitat, el
subjecte fa un descobriment: dins seu hi ha alguna cosa que no és mera natura, i que no
depen dallo que li ofereixen els sentits; hi ha la moralitat i la idea d’una totalitat absoluta.
El subjecte pren consciencia de tot allo que de suprasensible porta a dins i es reconeix a
si mateix com a superior, lliure i moralment triomfant. Lexperiencia de la propia
limitacié fisica porta a lexperiéncia propiament sublim.

A diferéncia del que trobem en l'analisi kantiana de la bellesa, vinculada a les nocions
de calma i harmonia, la sublimitat va associada a un conflicte i a una inadequacié entre
el que ens ofereixen els sentits i la nostra imaginacié. Pero el conflicte i la inadequacié

tenen un efecte positiu: inciten el subjecte a ocupar-se d’idees suprasensibles.?® Kant

aparentment té a veure amb la distinci6 entre la sintesi matematica i la sintesi dinamica de la Critica de
la radé pura, i sobre el paper de la teoria del sublim en lestetica kantiana, vegeu entre molts altres

Lyotard (1991), Kaulbach (1984: 161-206), Allison (2001: 302-344), Wenzel (2005: 108-112).
# Cf. KU 249, 255, 259.
% KU259.

% Cf. KU 246.
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mateix parla de la sensacié d’una «inhibicié6 momentania de les forces vitals, seguida

immediatament d'un desbordament encara més intens d’'aquestes mateixes forces»? (les

cursives, que s6n meves, remarquen la narrativitat de la frase).

Friedrich Schiller va comengar a estudiar la Critica de la facultat de jutjar el febrer del

1791. A partir daquell moment va redactar diversos textos que desenvolupaven idees

kantianes, amb un émfasi especial en el concepte de sublimitat: Sobre la raé del plaer que

sobté dels objectes tragics;®® Sobre lart tragic® (tots dos escrits el 1791 i publicats el 1792 a

la revista Neue Thalia); Del sublim / Sobre el patétic*® (1793, publicat a la mateixa revista);

Sobre el sublim® (de datacié incerta, publicat el 1801 dins el volum Petits escrits en

prosa).>?

En el primer d’aquests escrits trobem una definicié del sublim clarament kantiana:

Das Gefiihl des Erhabenen besteht einerseits aus dem Gefiihl unsrer Ohnmacht und
Begrenzung, einen Gegenstand zu umfassen, anderseits aber aus dem Gefiihl unsrer
Ubermacht, welche vor keinen Grenzen erschrickt, und dasjenige sich geistig

unterwirft, dem unsre sinnlichen Krifte unterliegen.*

[El sentiment del sublim consta, d'una banda, del sentiment de la nostra impoténcia
i de la nostra limitaci6 a I'hora d’abragar un objecte, de altra, pero, del sentiment de
la nostra supremacia, que no saterreix davant de cap limit i sotmet espiritualment a

si mateixa allo a qué sucumbeixen les nostres facultats sensuals.]

Segons Schiller, entre altres menes de finalitats o proposits, la representacié d’una

27

28

29

30

31

32

33

KU 245.

SSW'V 130-143.

SSW'V 144-165.

SSWV 166-212.

SSW V 213-230. Per a la problematica datacié d’aquest escrit, vegeu Barone (2004: 112-114), que
s'inclina pel periode 1796-1799.

Com a estudis generals de la relacié de Schiller amb la tradicié del sublim, vegeu Barone (2004) i
Pifieiro Costas (2005). Per a la relacié entre aquesta visié de la sublimitat i la teoria i la practica de la
tragedia, vegeu també Zimmermann (1997).

SSWV 134.
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finalitat moral® és la que ens provoca més plaer, és la que reconeixem més facilment
perque esta determinada per un principi intern de la nostra ra6 que, a més, és el «pal-ladi
de la nostra llibertat».>> Reconeixem la finalitat moral de la manera més viva¢ quan
simposa en lluita amb altres finalitats; quan senfronta a les forces naturals i aquestes
acaben perdent el seu domini sobre el cor d'una persona.* Un dels exemples que posa
Schiller és el del Coriola de Shakespeare: al final de la tragédia, quan esta a punt de
conquerir Roma i satisfer el seu despit venjatiu, se sotmet lliurement al deure envers la
mare, la familia i els seus conciutadans i signa un tractat de pau.’” Malgrat que més tard
Coriola sigui assassinat, el seu triomf moral és innegable, i perdura en lespectador. En el
cas més extrem, aquell en queé ’home senfronta a una for¢a absolutament abassegadora
contra la qual, aparentment, no pot fer res, queda un ultim recurs: I'individu pot voler la
seva desgracia, pot acceptar-la serenament, sotmetre-shi amb plena consciéncia de la
llibertat interior que el fa superior a la natura. El conflicte que implica tota forma de
sublimitat, per aixo, acaba sent una exaltacié de 'home i una manera deducar-lo en
lapreciacio d’allo que posseeix de més valuds.

Schiller fa una llista de les «forces naturals» (Naturkrifte) que se solen enfrontar a la
finalitat moral. Comprenen tot allo que no es troba sota la suprema legislacié de la raé:
sentiments, impulsos, afectes, passions, la necessitat fisica i el desti (Schicksal).*® La llista
és una gradacid creixent: el maxim oponent natural de la finalitat moral és el desti, la
necessitat pura. I s'insinua que el conflicte entre la moral i el desti és, en certa manera, un

exemple privilegiat d'aquella lluita entre la moral i la for¢a de la naturalesa: «Com més

3 El concepte de finalitat o proposit (Zweckmidissigkeit), pres directament de Kant (vegeu KU § 101 11), fa
un paper central en lestetica del filosof de Konigsberg. Vegeu, entre molts altres, Tonelli (1957/1958) i
Wenzel (2005: 54-65).

» SSWV, 135,

% SSWV, 135-136.

7 SSWV, 137.

3% Sobre la concepcié schilleriana de la llibertat, essencial en aquesta interpretacié del sublim i
desenvolupada sobretot en el text Uber das Erhabene, vegeu Barone (2004: 119-132).

¥ Vegeu SSW'V, 136.
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terrible és loponent, més gloriosa és la victoria.»** El genere de la tragedia abraga tots els
casos en que una finalitat natural se sacrifica a una de moral, o una de moral a una altra
de moral que és més alta.*! Per tant, en I'analisi de Schiller, el sublim és la condicié de tot
art tragic. Concretament, en les formulacions més madures de Schiller, ho és el sublim
en la seva variant patética: aquell tipus de sublim que parteix de la representacié d’un
sofriment ali¢ (no simplement d’'un objecte que, per intervencié de la fantasia, se'ns
acaba fent temible), un sofriment que desperta compassié i ens fa conscients de la nostra
llibertat moral.*2

La narrativitat que en Kant haviem trobat in nuce, la retrobem en Schiller desplegada

explicitament. D’una banda, amb formulacions com ara aquesta:

Das Erhabene ist also die Wirkung dreier aufeinenaderfolgender Vorstellungen: 1)
einer objektiven physischen Macht, 2) unsrer subjektiven physischen Ohnmacht, 3)

unsrer subjectiven moralischen Ubermacht.*

[Per tant, el sublim és lefecte de tres representacions successives: 1) d'una potencia
fisica objectiva, 2) de la nostra impoténcia fisica subjectiva, 3) de la nostra

supremacia moral subjectiva.]

De laltra, il-lustrant el sublim amb exemples literaris. En lescrit que comentem, els
exemples provenen de Wieland, de Shakespeare, de Samuel Richardson; a banda Coriola
—que només és presentat com a personatge de Shakespeare—, tan sols hi ha una
referéncia a un personatge tret probablement d’'un text antic: Timoleont.* En altres
textos exemplifica el desplegament successiu dels diversos elements constitutius de la
sublimitat amb una lectura detallada del passatge de I'Eneida en que sexplica la mort de

Laocoont.®

0 SSWV, 136.

4 Vegeu SSW'V, 136.

# Vegeu sobretot SSW 'V, 186-189.
# SSWV, 180.

# SSW'V, 139-140. Les fonts antigues sobre aquest personatges sén: Plutarc, Tim.; Diodor de Sicilia XVI
65-90; Corneli Nepos, Tim.

# Cf. Virgili, Aen. IT 203ss. Vegeu SSW'V, 200-204.
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Pero laplicacié de lesquema kantia a una tragedia antiga és un pas que fa Schiller
mateix, en diversos escrits. En el text Sobre lart tragic discuteix alguns tipus de conflicte
que no augmenten el plaer de la tragedia, perqué no contribueixen al triomf de la
finalitat moral. Alla afirma que una supeditacié cega al desti és sempre «humiliant i

feridora» per a «éssers lliures que sautodeterminen».* I continua:

Dies ist es, was uns auch in den vortreftlichsten Stiicken der griechischen Biihne
etwas zu winschen {ibriglafit, weil in allen diesen Stiicken zuletzt an die
Notwendigkeit appelliert wird, und fiir unsre vernunftfodernde Vernunft immer ein

unaufgeloster Knoten zuriickbleibt.*”

[Aix0 és el que, fins i tot en les obres més eminents del teatre grec, no ens deixa
completament satisfets, perque en totes aquestes obres sapella finalment a la

necessitat, i per a la nostra raé que exigeix rad resta sempre un nus per desfer.]

Aquesta sensacio desagradable només desapareix quan la insatisfaccié amb el desti és
substituida per la consciéncia clara d'una connexid teleologica de les coses, d'un «ordre
sublim».*® Dientrada, Schiller mateix sosté que l'art grec no s’ha elevat mai fins a aquesta
«pura altura de lemoci6 tragica», perque ni la religié antiga ni la seva filosofia no els ho
van permetre.” En aquest sentit, la purificacio filosofica de ledat moderna, tot i ser hostil
a la poesia, no ho és a l'art tragic, que es basa més en la moralitat. Encara que algunes
qualitats de la poesia grega no siguin assolibles per a nosaltres, no tenim motius per
envejar els antics en el camp dels efectes tragics.*

Pero aquesta no és I'iltima paraula del poeta filosof sobre la cultura hel-lenica. Més
endavant Schiller troba en els grecs representacions privilegiades del sublim. D'una
banda, en Sofocles (Filoctetes, Héracles a Les dones de Traquis), Euripides (Ifigenia a

IAulida) i Homer.”' De laltra, en el grup escultoric del Laocoont tal com el descriu

% SSWV, 152.
¥ SSWV, 152.
# Vegeu SSWV, 152.
# Vegeu SSWV, 153.
% Vegeu SSW'V, 153.
31 Vegeu SSW'V, 192.
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Winckelmann.*? La tria d’aquesta obra d’art, naturalment, té un pes simbolic notable. Ja
era la peca central en lescrit primerenc de Winckelmann sobre la imitaci6 de l'art grec, i
és objecte d'una descripcié meticulosa i literariament magnifica en la seva Historia de
lart de lantiguitat, un text on hi ha molt poques descripcions extenses.** Schiller, citant
Winckelmann, integra aquesta escultura emblematica en el seu discurs estetic. Apel-lant
a Winckelmann, Homer, Sofocles, Euripides i lescultura de Laocoont i els seus fills, fa
una relectura de lI'hellenitat, d’allo que Grecia oferia de més fascinant als seus
contemporanis, a la llum del concepte filosofic del sublim. En tots aquests casos hi veu
Iindividu que triomfa moralment sobre les poténcies que l'amenacen, encara que arribin

a anihilar-lo: Grécia saferma com a simbol de la humanitat de Thome.

Esquil és gairebé absent de la reflexi6 schilleriana sobre el sublim. Lautor d’Els bandolers
només fa referéncia, més endavant, a Orestes i a les Erinies com a exemples dobjectes
paorosos que agraden en la representacid, delements que provoquen un calfred plaent.>*
Es evident que l'autor de ' Agamémnon no acaba dencaixar amb la seva concepcié de la
sublimitat.

Tanmateix, Humboldt esta vinculat a aquesta tradici6 de reflexié sobre el sublim i el
desti. En lescrit sobre Hermann i Dorothea, de la década de 1790, ja havia observat que
els poetes antics representen la «sublimitat dels déus, la forca del desti, la dependéncia de
I'home, pero també la grandesa de la consciéncia i lelevacié de l'anim, amb la qual
safirma contra el desti i fins seleva per damunt del desti».>> A El Laci i 'Heél-lada també
va apuntar que una idea donava a la «religié» grega una profunditat insondable: la idea
del desti, al qual estan sotmesos tant els déus com els homes. Aquesta idea allunyava
lesperit de la temptacié de voler-ho explicar tot, de veure en tot una cadena de causes i

efectes. Sassumia que ’home és un ésser caduc, semblant a una ombra, planyivol, pero

2 Vegeu SSW'V, 198-200.
3 ‘Winckelmann (1764/1934: 323-325).
> En el text Consideracions disperses sobre diversos objectes estétics (SSW'V, 286-303; concretament, 291).

* HWII, 146. Per a una contextualitzacio, vegeu Stadler (1959: 100).
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ple de grans alegries. Humboldt remarcava en aquest passatge la sublimitat daquesta
idea, que convertia la intranquil-litat i el dolor en una melangia suau, un sentiment
hel-lenic per excel-léncia. Segons ell, els grecs no emmascaraven la desgracia: la miraven
de cara i aix0 els ajudava a viure. Els cors tragics més melangiosos expressen I'«anhel de
llum, i d’aire, i de vida».*

Tot plegat suggereix que, si ' Agamémnon d’Esquil és lobra més sublim del teatre grec,
vol dir que és el drama que més bé encarna aquesta «profunditat insondable», un aspecte
central del mon hel-lénic. Malgrat la seva excepcionalitat, no és una raresa, sin6 una via
daccés privilegiada a la humanitat antiga. Ara podem llegir el primer paragraf de la

introduccié de Humboldt amb més perspectiva historica:

Unter allen Werken der Griechischen Bithne kommt keines dem Agamemnon an
tragischer Erhabenheit gleich. So oft man dies wundervolle Stiick von neuem
duchgeht, empfindet man tiefer, wie bedeutungsvoll jede Rede, jeder Chorgesant ist,
wie alles Einzelne, wenn gleich duflerlich scheinbar locker verbunden, innerlich
nach Einem Punkte hinstrebt, wie jeder aus zufilliger Personlichkeit geschopfte
Bewegungsgrund entfernt ist, wie nur die groflesten und dichterischsten Ideen die
tiberall waltenden und herrschenden sind, und wie der Dichter dergestalt alles blof3
Menschliche und Irrdische vertilgt hat, dafls es ihm gelungen ist, das reine Symbol
des menschlichen Schicksals, des gerechten Waltens der Gottheit, des ewig
vergeltenden Verhdngnisses hinzustellen, das unerbittlich Schuld durch Schuld so

lange réicht, bis ein Gott mitleidsvoll die zuletzt gegangene versohnt.””

[Entre totes les obres de lescena grega no n’hi ha cap que iguali ' Agameémnon en
sublimitat tragica. Com més sovint examinem de nou aquesta obra meravellosa,
més fondament sentim com és de significatiu cada discurs, cada cant coral, com
cada detall, encara que externament sembli lligat d'una manera laxa, interiorment
aspira a un unic punt, com sha eliminat tot motiu sorgit d'una personalitat
contingent, com només les idees més grans i més poetiques son les que imperen i
dominen a tot arreu, i com el poeta ha suprimit tot el que és merament huma i

terrenal fins a aconseguir presentar el simbol pur del desti huma, de I'imperi just de

% HWII, 44.
7 Humboldt (1816: 111).
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la divinitat, de la fatalitat eternament retributiva, que venja inexorablement una
culpa amb una altra culpa fins que un déu, ple de compassio, perdona® I'iltima en

que s’ha incorregut.]

Després de la proclama inicial relativa a la sublimitat una llarga oracié de tretze ratlles en
ledici6 original concreta el sentit de lexpressio tragische Erhabenheit en el text d'Esquil.
Es una de les frases més llargues de la introduccié: la seva forma mateixa la fa destacar a
I'inici del text i alhora reflecteix la idea que vol transmetre.

Hi ha diversos aspectes notables en aquesta frase. En primer lloc, safirma la unitat
profunda, interna, de lobra: tot hi és significatiu. Dit d'una altra manera: no hi ha
capricis ni, tampoc, parts sobreres. Referint-se a un autor com Esquil, aquesta afirmacié
no és irrellevant. Esquil havia estat durant molt de temps lemblema de lartista intuitiu,
amb grans encerts i grans errors. Recordem, per exemple, aquella noticia antiga, ja
esmentada, segons la qual el poeta componia ebri.®® A. W. Schlegel també veia Esquil
com a exemple de geni «que treballa inconscientment»,® i el segon traductor de les set
tragedies a l'alemany, Gottfried Fihse, va sentir-se obligat a escriure a proposit «d’allo
que es pot criticar a Esquil» i de les maneres com «potser» li pot ser «disculpat».!
Humboldt, pero, sosté que lencaix del conjunt és perfecte i que cada pega daquest
conjunt té sentit. Aquesta asseveracié obliga I'intérpret d’Esquil a canviar la seva actitud
tradicional. Si Esquil és vist com un creador arrauxat i mancat d’autocontrol, les rareses

aparents de la seva obra poden ser passades per alt, poden ser disculpades o criticades,

5 Fl significat més habitual del verb versohnen és ‘reconciliar (dues persones). Amb tot, també presenta
lPaccepcid de ‘aplacar (una persona ofesa)’ i, especialment en 'alemany biblic, ‘esborrar una falta o un
pecat, de manera que ja no es pugui recorrer al castig. El lexicograf Johann Christoph Adelung, ja a
laltim ter¢ del segle XVvIII, considerava antiquada aquesta darrera accepcié (vegeu Adelung, s. v.
versohnen). Com en altres casos, aqui 'arcaisme pot contribuir a emfasitzar la idea expressada.

% Cf. Ateneu X 428f (test. 117a TrGF): peBvwv yodv Eypaye 1ag tpaywdiac. 810 kai Zo@okAig adtd
Hep@opevog Eheyev OTL ‘@ AloxVe, &l kal Td déovta motelg, &AN’ odv ovk eidwg ye Totels’ («En efecte,
escrivia les tragédies borratxo. I és per aixo que Sofocles, fent-lin retret, li deia: “Esquil, encara que
facis el que cal, ho fas sense saber-ho’» La noticia prové del llibre Sobre Esquil de Camele6 (frag. 40
Wehrli). Sobre aquesta mena de noticies, vegeu el capitol 2.

8 A. W. Schlegel (1809/1966: 87).

61 Fahse (1809: XIX).
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perd no cal donar-ne una interpretacié seriosa que forci a replantejar-se els propis
pressuposits. Humboldt, en canvi, proposa que en aquesta trageédia res no esta privat de
sentit. Per tant, I'interpret no té dret a disculpar res. I encara més important: allo que el
sobti, lestranyi o el decebi, ho haura de comprendre en el marc de lobra, per més que li
costi, per més que contradigui els seus automatismes adquirits i els seus habits estetics.

En segon lloc, safirma que en la tragedia no fan un paper central, motriu, les
personalitats dels protagonistes, sind unes idees «poétiques» que hem de considerar
sobrehumanes. Els personatges es presenten, dentrada, com a vehicles de forces
superiors a ells. Alhora, no actuen mai per motius «casualment» (o «contingentment»)
personals: més endavant veurem que, en els actes de Clitemnestra, aixo es concreta en el
paper secundari que hi fan sentiments com l'amor per Egist i la gelosia respecte de
Cassandra. El que compta, per damunt de tot, és l'assassinat de la seva filla Ifigenia.
Humboldt remarca que les relacions entre els personatges depenen d’aquells aspectes que
s6n més universals, més facils de comprendre i de compartir, i en aquest sentit menys
«contingents». Podriem dir també: els aspectes menys anecdotics i més estructurals.®
Perdo Humboldt encara va més enlla. Al final del paragraf sesmenta una eliminaci6 del
que és purament «huma i terrenal»: lobra d’Esquil versa sobre el desti, sobre la fatalitat
eternament retributiva, que només satura quan un déu ho decideix, al marge de les
decisions dels homes.

En tercer lloc, les ultimes paraules de la frase impliquen una mirada no sols sobre
I'Agamémnon, siné sobre I'Orestea. LAgamémnon, la tragédia més llarga del conjunt,
simposa com el moment més elevat i representatiu de la trilogia, pero alhora insinua la

totalitat de l'accié dramatitzada en Les coéfores i Les Euménides. Cassandra reuneix en la

2 En aquest rebuig de la caracteritzacié, Humboldt saparta dels seus predecessors del Sturm-und-Drang
(vegeu Garbe 1957: 210-211) i Sacosta aparentment a la tendeéncia que sobserva en aquest mateix sentit
en el debat filologic de les tltimes décades. De tota manera, en lloc de sotmetre clarament la
caracteritzacié a la trama, 'humanista prussia subratlla justament la «humanitat general» de cada
personatge, una humanitat no gaire singularitzada pero no per aixdo menys coherent. Sobre la discussio
entorn de la caracteritzacié i la psicologia dels personatges en la tragédia grega i en Esquil, vegeu Gellie
(1963), Gould (1978), Rosenmeyer (1982), Ireland (1986: 8-9), Goldhill (1990), Seidensticker (2009),
Rutherford (2012: 283-289, amb un repas de les tendéncies generals).
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seva figura el passat, el present i el futur, i al final de la tragedia Clitemnestra sospira
(abans d’hora) perque sacabi la «follia dels homicidis mutus».®® Aquests elements
apunten a la pacificacié final, suggerint una lectura reconciliadora de la trilogia que
Humboldt insinua amb la utilitzaci6 del verb verséhnen i que sha imposat en bona part
de les interpretacions. Abans del nostre autor, per exemple, ja la trobem, amb I'as del
mateix verb, en un escrit primerenc de Hegel® i en Heinrich Bliimner;® A. W. Schlegel
avangara en una direcci6 semblant amb una terminologia diferent («tesi—antitesi—
mediacio»).®

En el primer paragraf de la introducci6 sobserva la tendéncia a tancar la interpretacié
en dos sentits. D'una banda, Humboldt afirma la unitat profunda de lobra, en la qual tot
és significatiu. De laltra, proposa com a clau interpretativa central la idea de fatalitat, i
més concretament de fatalitat retributiva, que portara a un final alliberador. Totes dues
pretensions de tancament, pero, son en certa manera mecanismes dobertura.

Quan pressuposem que en un text hi ha elements no significatius —classificables com
a errors, com a peces irrellevants—, formular-ne una lectura tancada resulta més facil

perqué en podem excloure tot allo que no encaixa amb la preinterpretacié que nhem fet.

8 Vv. 1575-1576; Humboldt (1816: 1v).

¢ En una obra primerenca, Uber die wissenschaftlichen Behandlungsarten des Naturrechts, seine Stelle in
der praktischen Philosophie und sein Verhdltnis zu den positiven Rechtswissenschaften, del 1802-1803
(Hegel 1970: II, 495-496).

% Blimner (1814: 34, «versohnt»; 66: reconciliaci6 entre «déus vells» i «déus nous»).

% A. W. Schlegel (1809/1966: 75). La idea d’una evolucid lineal en I'Orestea (amb diverses variants: des
d’un estadi de menys justicia a un de més justicia; d’un estadi dominat pel dret vindicatori a la llei de la
polis, etc.) és recurrent en les interpretacions classiques de la trilogia. Més o menys explicita, al fons
d’aquesta manera dentendre lobra hi sol haver la nocié de conciliacid, encara que es tracti d'una
conciliacié fragil. Com a lectures d’aquest tipus vegeu, entre moltes altres, Dodds (1973: 45-63, lineal
pero sense referéencia a la reconciliacid), Kitto (1956: 1-86, amb la idea de progrés cap a una justicia
«governada per la rad»), Meier (1980: 144-246, especialment 229-230, i 1988: 117-156, especialment
138). Per a una critica de tota interpretaci6 lineal, vegeu Goldhill (1984a; 1984b; 1986: 1-56; 2004: 30-
33); Follinger (2009: 162-165) també qiiestiona la visié conciliadora de la lectura de Meier. Al marge de
I' Agamémnon, per a una critica breu pero clarificadora de lesquema reconciliador des de la perspectiva
dels cultural studies, vegeu Augst (2012: 6-11), que cita reflexions recents sobre el caracter

essencialment contradictori, irresoluble, del tragic grec.
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Si, com diu Humboldt de I'’Agamémnon, en una obra tot és significatiu, cada signe
lingiiistic redimensiona i reescriu el conjunt, que no arriba mai a existir com una unitat
immobil de sentit; la pretensié d’una interpretacié que exhaureixi loriginal és més
quimeérica que mai. «Tot és significatiu» vol dir: tot signe, a més del sentit inicial que li
atribuim, entra en relaci6 amb tots els altres signes que fan el text. Amb cada
interpretacié d’'un passatge, cal reinterpretar i recrear el conjunt. Aixi el text es presenta
com un procés permanent i inacabat de construccié de sentit; l'afirmacié de la unitat
plenament significativa porta a la impossibilitat de tancar el text dins un sentit unitari.
(Aquesta perspectiva, que Humboldt només insinua, sera especialment productiva en la
lectura postestructuralista que Simon Goldhill fara de I'Orestea.)®”

Pel que fa a la idea de la fatalitat retributiva amb un final «reconciliador», lobertura es
produeix en dos sentits. D’una banda, la fi de la violéncia retributiva només apareix en
I'Agamémnon en la modalitat del desig: Clitemnestra afirma que es donaria per satisfeta
si el demon maleit dels Pelopides se nanés a un altre indret® i, a 'iltim vers, confia a
«posar-ho tot en ordre».®® Perd sabem, no sols per les amenaces indignades del corifeu,”
sind també per la paraula infal-lible de Cassandra, que el cicle de la venjanca encara no
s’ha tancat.”! De laltra banda, la referéncia al final de la fatalitat retributiva projecta la
interpretacié de 'Agamémnon cap a l'iltima pega de I'Orestea: en presenta el sentit
apel-lant a un element que, en la seva plasmacié plena, resta justament fora de la tragedia

i, atés que Humboldt no I'ha traduit, fora de I'abast del lector.

La interpretaci6 general es precisa en els dos paragrafs segiients de la introducci6.” Les
divinitats sobre les quals reposa «el sentit i el concepte» de lobra sén Dique i Néemesis, els

«dos conceptes divins més purs» de l'antiguitat, als quals el «sentit simplement sublim»

¢  Goldhill (1984a).

% Vv. 1567-1576.

® V.1673.

V. 1667.

T Vv, 1279-1284.

72 Humboldt (1816: I11-VI).
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(la cursiva és meva) dels grecs vinculava el curs del moén: vet aqui una concrecié de la

idea de la fatalitat retributiva exposada més amunt.” El concepte dominant és el segon, la

Dique sota la forma de «justicia punitiva» («strafendes Recht»). Humboldt remet als

versos 750-762,7 pronunciats pel cor:

nalaigatog § €v Ppotoig yépwv AOyog | tétukTal, péyav tehe- | ofévta @wtog
SABov | tekvodoBar und drouda Bvijokewy, | ¢k § dyabag Toxag yévet | Praotavery
dkopeaTov oilyv. | dixa 8 AWV povogpwy ei- | pi- T© SvooePig yap épyov | peta
pév mheiova tiktel, | opetépa § eikdTa yévva. | olkwv yap e0Bvdikwv | kaAlinag

TOTUOG Ael.

[Fa temps entre els mortals ha estat forjada una vella dita: la ventura d'un home, si
s’ha fet massa gran, genera fillada i no mor esteril: de la bona fortuna brota en un
llinatge una insadollable miseria. — A part dels altres, sdc jo sol a pensar: No, és
lobra impia que després n'infanta daltres, semblants a llur nissaga; perque, en els

casals dreturers, la ventura té bella fillada, sempre.]”

Tal com Humboldt entén els versos, la felicitat perdura mentre sés just; quan es lliga amb

el sacrilegi, desemboca en una catastrofe. Aixo és el que la tragedia celebra de la manera

«més diversa i més sublim» (altre cop l'adjectiu).” Malgrat Iémfasi que posa en la idea de

necessitat, Humboldt no subratlla cap incompatibilitat entre la responsabilitat individual

i la nocié de desti. Segons una logica moderna, caldria dir que és la decisi6 individual

inicial el que desencadena la fatalitat retributiva; pero en la tragedia presenciem el

desplegament d’'uns actes individuals i del castig divi per uns fets ocorreguts temps

enrere. Totes dues coses actuen alhora: I'f0o¢ individual d’uns personatges i el daipwv

que els empeny.”
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Humboldt devia tenir a la vista el tractament conjunt que Heinrich Bliimner havia fet daquestes dues
abstraccions (1814: 128-131). Blimner remarca que Némesis, com a divinitat, no apareix en els textos
d’Esquil. Humboldt Iesmenta com a personificacié d’'un fenomen que si que és clarament present en
I'Agameémnon: la fatalitat retributiva.

En la numeracié emprada per Humboldt, son els versos 732-742.

Riba (1934: 40-41).

Humboldt (1816: vI).

Els termes, presos del famds fragment 119 d’Heraclit, han estat aplicats per Jean-Pierre Vernant a
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En lestructura de lentramat mitic de la tragedia, Humboldt hi veu dos fils que
sentrellacen: d’una banda la nissaga sacrilega dels Pelopides, de l'altra la guerra de Troia,
amb el delicte inicial de Paris. El sacrifici d’Ifigenia és el que vincula les dues successions
de crims, la de Troia i la de lestirp reial dArgos. I a més daixo, Agameémnon és oprimit
pel «pes de la sort» d’haver posat fi a la guerra més gran i llarga que es recordi; pel pes
d’haver destruit una ciutat insigne i haver enfonsat una nissaga reial. Aixi el rei de reis,
quan torna a casa, ja esta condemnat: ja lenvolten unes xarxes que no podra esquivar.
Culpa familiar («Véaterschuld») i culpa propia, odi del poble i enveja del desti: tot el porta
cap a la catastrofe. Humboldt conclou: Agamémnon, per tant, mor més per lacci6 de la
fatalitat que no pas pel bra¢ de la seva dona.”® Pero, malgrat aquest émfasi final en el
Verhdngnis,” I'interessant és que l'interpret teixeix fils molt diferents en la trama i no els
considera mutuament excloents. Fins i tot la vella idea que la felicitat excessiva engendra
desgracia, la del ¢006vog, que el cor descarta en els versos tot just citats,®* Humboldt la
incorpora en la seva lectura sota la forma del pes de la fortuna.®! Des daquest punt de
vista, la seva interpretacio es basa en una multiplicitat de motivacions i raons, de tipus
individual i col-lectiu, huma i divi, en les quals sempre acaba prevalent la superioritat de
lordre dels déus. Justament aquesta preséncia simultania de raons i discursos diferents,

en una connexié indestriable i contradictoria, és un dels aspectes més comentats i

lanalisi de la trageédia: «Ethos-daimon, cest dans cette distance que 'homme tragique se constitue»
(Vernant/Vidal-Naquet 1972: 30); sobre la compatibilitat «prelogica o postlogica» de voluntat divina i
responsabilitat humana en I'Orestea, vegeu també Dodds (1973: 54-59). Abans de Humboldt, Heinrich
Blimner havia posat més émfasi en la llibertat individual: havia escrit que, si els personatges «fossin
millors», salliberarien de la malediccié, i que Agamémnon no és de cap manera lliure de culpa (1814:
143-144); tampoc no veia Clitemnestra «destinada» a assassinar el seu marit; només Cassandra li
sembla innocent (1814: 145-146).

78 Humboldt (1816: V).

7 Aquest és l'aspecte que més critica Garbe (1957: 196-206) en la interpretacié de Humboldt, posant
emfasi en el fet —conegut per tothom «que entén Esquil correctament» (p. 203)— que en les seves
tragedies I'individu és responsable dels seus actes; Garbe, perd, no déna gens de pes als altres fils
interpretatius que també estira Humboldt, encara que sigui subsidiariament.

80 Vv. 750-762.

81 Humboldt (1816: V).
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valorats en les analisis de la tragédia antiga dutes a terme durant la segona meitat del

segle XX.%2

En el segon paragraf es menciona un element important per a Humboldt: la llengua.
Humboldt reflexiona sobre Torigen de les llegendes heroiques. Lorigen de les llegendes
heroiques és la «tradicié historica», que en el cas grec es va convertir en «materia
artistica» («Stoffe der Kunst»).#> I aixd es deu «principalment» a la llengua grega,
«poetica ja en el seu origen», «perque la forma sempre ven¢ la matéria». En un poble
amb una llengua com la grega, la historia esdevenia d'una manera espontania materia
poética. Aixi els fets d’Argos, de Tebes i d’Ilion sembla que senllacen en lordre que els
donaria «el vol més reeixit de la imaginacié en posar-los en escena». Hi ha una certa
espontaneitat en aquesta formaci6 llegendaria; com a minim, és segur que no té un
responsable concret. Humboldt, doncs, no atribueix a Esquil l'articulacié de la successi6
dels fets relatius als Pelopides.®

Establert aixo, Humboldt rememora la historia de la nissaga dels Pelopides, que és
una d’aquestes «matéries poétiques» sense necessitat de cap elaboracié previa. Aqui
recull la idea exposada me$ amunt: des de l'assassinat de Mirtil, la culpa de sang passa
dels uns als altres, i tothom actua menys «per si mateix» que «impulsat per la fatalitat».
Els individus sén «instruments» del castig i de la venjanga,® fins que dues divinitats
posen fi als sacrilegis i proscriuen per sempre «la follia dels assassinats consecutius»
(Humboldt cita les paraules de Clitemnestra, dels versos 1575-1576). Novament,
Humboldt té present la trilogia sencera, perd afirma que I'Agamémnon ja conté en si

mateix, mitjancant la rememoracié i la insinuacid, tota la seqiiéncia. Les profecies de

8 Vegeu, per exemple, Vernant/Vidal-Naquet (1972),

8 Humboldt (1816: I1I).

8 Taportaci6 individual d’Esquil a la configuracié de la historia ha estat posteriorment un tema destudi.
Vegeu Prag (1985), Gantz (1993: 545-556, 582-588, 664-686), Raeburn/Thomas (2011: xxii-xxx).

8 Blumner ja havia escrit que Clitemnestra i Egist son els «instruments humans de Moira i Zeus» (1814:

43).
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Cassandra lliguen tots els fets de la manera més «sublim».®® Prediu, fins i tot, que
«Orestes culminara aquestes decadencia» i, per tant, l'anim excitat del lector-espectador
ja troba en aquesta obra la pacificacid, lencalmament: «die Beruhigung».” Humboldt
déna una gran importancia a la «Beruhigung», sense la qual cap efecte artistic no
assoleix el seu veritable desenlla¢ («Auflosung»). Ara bé, ;en quin sentit calma el fet de
saber que Orestes venjara la mort del seu pare? ;El que calma no és la reconciliacié final?
Torna a prevaler, aqui, la tendéncia al tancament que hem vist més amunt. La calma que
sent Humboldt no és la de lespectador —que no es tranquil-litza en saber que Orestes es
venjara; més aviat es posa tens, a lespera dels fets—, sind la de l'interpret que clou lobra

en una interpretacié globalitzadora.

El primer personatge que Humboldt analitza detalladament és Clitemnestra: la considera
la protagonista de lobra perque és I'inic personatge que «actua». Astuta i sigil-losa a
I'inici, sap perfectament qué vol acomplir i, un cop comes el crim, apareix lliure i segura,
«en una grandesa estremidora» (lexpressié és afi a les articulacions conceptuals del
sublim). Tal com ja sha dit més amunt, Humboldt no veia en Clitemnestra motius
personals, lligats a la seva «individualitat particular», més enlla del que hi pugui haver en
el seu Naturcharakter, el caracter general, no especific della. No s’insinua cap passié
envers Egist; la gelosia respecte de Cassandra és un motiu que apareix secundariament, i
només després de l'assassinat, com a justificacid. Tot bascula al voltant del dolor per la
mort d’Ifigenia, el motiu primer de tota 'accio, on es concentren la culpa i la fatalitat que
abasseguen Agamémnon.® Aixi, en actuar, en dur a terme la venjanga, Clitemnestra «no
ha estat la dona dAgamémnony, sind «el démon venjatiu de la nissaga que es prepara a si
mateixa la catastrofe final». A aquesta despersonalitzacid, pero, segueix una

repersonalitzacié impressionant: després d’assassinar Agamémnon, Clitemnestra anhela

8  Humboldt (1816: 1v).
8 Humboldt (1816: 1v).
8 Humboldt havia pogut llegir una gradaci6 semblant dels motius en Bliimner (1814: 44): indignacié per

I'infanticidi en primer lloc, gelosia en segon lloc, passié per Egist en tercer lloc i només veladament.
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dolcament la fi dels homicidis retributius, una reconciliacié («Versdhnung»); en aquest
punt, ella deixa de ser un vehicle de la justicia punitiva, pero la pacificacié només
arribara després que un altre, Orestes, shagi fet instrument d'aquesta mateixa justicia.®
Clitemnestra, doncs, és sobretot una mare que actua segons els usos d’una justicia
vindicatoria sancionada pels déus. La transgressi6 del seu rol de genere, que fa un paper
tan important en moltes lectures recents de la tragedia, no apareix en la interpretacioé
humboldtiana.*

Ara ja son evidents les diferencies entre aquesta presentacio del personatge principal
de la tragedia «més sublim» i les visions del sublim kantianes i schillerianes. En Kant i en
Schiller la narrativitat embrionaria del sublim portava a la victoria moral de 'home:
després de veure l'amenaca fisica externa, i de sentir la seva propia impoténcia fisica,
prenia consciéncia de la seva moralitat superior, de la seva llibertat interior, d’allo que,
dins seu, no era simple natura. En l'analisi que fa Humboldt de I'Agamémnon, en canvi,
gairebé no trobem rastre —per ara— del tercer moment del relat del sublim.
Clitemnestra ha estat vehicle del sublim, s’ha sotmes a la necessitat externa del desti, i un
cop comes l'assassinat no pot fer més que sospirar per la reconciliacié: posar-se a la
merce, novament, del desti. Es pot argumentar que Clitemnestra, justament acceptant de
ser un instrument, ja revela la seva llibertat interior. Pero Humboldt no posa émfasi en
aquest punt. No sembla que hi hagi cap triomf moral que sigui exclusivament huma,
com el de la sublimitat schilleriana, perqué Clitemnestra es deixa arrossegar per una
passio que la subjuga i I'dltima paraula la tindran els déus reconciliadors. Si Kant i
Schiller trobaven en el sublim una manera dexaltar la humanitat de '’home, Humboldt hi
veu de moment una manera de posar de manifest la supeditacié de ’home a un ordre
que no controla. Lanhel de reconciliacié de Clitemnestra sassembla més a un esgarip
d’'impoténcia que a una victoria de la moralitat. Des daquesta perspectiva, és natural que

Egist només faci acte de preséncia per donar testimoni que ell, com un servent de poders

8 Humboldt (1816: VI-VIII).
% Com a exemples d’interpretacié que posa émfasi en els rols de génere, vegeu Wohl (1998: 57-118),

Foley (2001: 201-242), Goldhill (2004: 33-41).
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que el sobrepassen, «ha castigat en el nét el sacrilegi de l'avantpassat».”® Tal com 'ha
presentat Humboldt fins ara, '’Agamémnon no representa lexperiencia del sublim en la
moralitat dels seus personatges, sin6 un objecte —Ila fatalitat— que, inabastable i
abassegador com una cascada gegantina o la mar tempestuosa, provoca en lespectador o
el lector lexperiéncia del sublim, la consciencia de la seva llibertat interior.*?

En el personatge dAgamémnon sescenifica la caiguda humana més extrema.
Agamémnon «hauria de presentar-se» com el mortal més gran i més afortunat, després
de la conquesta de Troia; el discurs del missatger va en aquesta direccid. Pero tota
aquesta elevacié (Humboldt empra el mot Erhabenheit ‘sublimitat’) es presenta al caire
del precipici. Totes les seves paraules insinuen moderacid, preocupacié per lenveja i el
desfavor del desti, el desig de passar la resta de la vida en una tranquil-litat retirada. La
catifa porpra que Clitemnestra estén als seus peus no és, per a Humboldt, una causa més
de la seva caiguda, sind un esfor¢ de Clitemnestra per concentrar, «mitjangant la
concessio d’honors supraterrenals», lenveja dels déus i dels homes en la seva victima.
Novament, I'individu queda esclafat sota forces que l'ultrapassen.”

De totes les escenes de la tragedia, Humboldt privilegia la de Cassandra. La filla de
Priam omple el moment «més terrible» de lobra, entre lentrada dAgamémnon al palau i
la seva mort. «En tota l'antiguitat no hi ha res que assoleixi la sublimitat d'aquesta escena;
és igualment estremidora i commovedora».” I és sobretot en Iémfasi posat en aquesta

escena que es revela la sensibilitat de Humboldt envers el tragic, com assenyala Hellmut

1 Humboldt (1816: viiI).

2 Aquesta mateixa dualitat —representacié de personatges tragics sublims en si mateixos o representacio
tragica que té efectes sublims sobre lespectador— ha aparegut en els estudis sobre l'obra dramatica de
Schiller. Frithjof Stock, comentarista del Wallenstein, escriu: «El sublim és una categoria relativa a
efecte estétic que només ocasionalment i amb cautela es pot aplicar a la representacié mateixa. En
darrer terme no es tracta de saber si Wallenstein, o també Max, tenen un comportament sublim —en el
primer cas la resposta seria més aviat negativa, en el segon més aviat positiva—, sin6 de preguntar-se si
lenfonsament de tots dos és adequat per despertar en lespectador sentiments sublims» (citat dins
Barone 2004: 26; vegeu també l'analisi que fa el mateix Barone de la trilogia wallensteiniana: Barone
2004: 215-294).

% Humboldt (1816: IX).

% Humboldt (1816: X).
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Flashar.”> Mentre que la nissaga dels Pelopides té continuitat i torna a algar-se, la
desgracia de Cassandra i la seva familia és definitiva: a Priam no li han servit de res la
pietat i les ofrenes sacrificials; els déus se n’han anat d’Ilion.

Aquest és el moment de la tragedia en qué d'una manera més plena es manifesta el
pes incomprensible de la fatalitat sobre els mortals que menys han fet per atreure’l. I és
aqui també on es pot llegir en la tragedia la grandesa moral de la sublimitat tal com
I'havien descrita Kant i Schiller. En els versos 1286-1294 Cassandra es mostra disposada

a sotmetre’s a la fatalitat:

iovoa, pdéw, TAncopat TO katBaveiv- (v. 1289)
so werde ich auch gehend dulden jetzt den Tod.*

[Anem, passaré pel que calgui, seré forta per a morir.]*

Més endavant, conscient del seu passat dolorés i del desti terrible que lespera, encara

proclama:

AXN edkAéwg ToL katBavelv xapig Ppotd. (v. 1304)

[Perd morir gloriosament és un benifet per a un mortal.]*
En la versié de Humboldt:

Doch ruhmbekront zu sterben, ist dem Menschen stifs. (v. 1277)

[Literalment: «Perd morir coronat de gloria és cosa dol¢a per a ’home.»]

En aquesta traduccié —i aqui mavango a les analisis del capitol 4.5— l'austeritat del grec
deixa pas, en alemany, a una metafora transfiguradora: la corona de la gloria. Amb
aquest vers, Cassandra, personatge grandios i sublim, déna un pes aparentment definitiu
a la seva llibertat interior i la seva victoria moral.

Ara bé, aquest trimetre, en els manuscrits,” no el pronuncia Cassandra, sin6 el

%  Flashar (1986: 97).

%  Humboldt (1816: 61).
7 Riba (1934: 60).

% Riba (1934: 60).
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corifeu; lordre de I'intercanvi és el segiient:

Ka.  obk €07 dlvég, ob, E€vol, xpovew mAéw.!?
Xo. 0§ Votatdg ye Tod Xpovou mpeoPeveTal.
Ka.  fxet 108 fuap- opkpd kepSavd Quyij.

Xo.  &\N {00t TApwv 000 &’ DTOAPOL @peVHG.
Ka.  o0d8eig dxovel tadta TV e0aUOV@Y.

Xo.  aAN edkAedg Tot katOavelv xapig fpotd.

Ka. iw matep 0od 00V t€ yevvainv tékvwv.'?!

[Cas.: No hi ha escapada; no, amics, fent temps, ;qué hi guanyaria? | Cor.: Pero la
darrera estona és tan preada! | Cas.: No, ha vingut el dia: poc profit tindré de la fuga.
| Cor.: Sapigues que ets soferta gracies a un esperit coratjos. | Cas.: No es sent pas dir
aix0 ningu que sigui feli¢! | Cor.: Perd morir gloriosament és un benifet per a un

mortal. | Cas.: Ah, pobre pare, tu i els teus nobles fills!]'%2

Es a dir: segons l'assignaci6 transmesa dels personatges, Cassandra comenga afirmant

amb seguretat el seu desti, pero quan el corifeu li elogia la fortalesa desperit, ella

senfonsa. Aixi que el corifeu, servint-se d'un lloc comd, li presenta la seva mort com a

gloriosa, Cassandra esclata en un plany pel seu pare i pels seus germans difunts,

recordant la seva propia experiéncia del que significa la mort en aquest mén. Es més

dificil, en aquest cas, parlar d'una veritable victoria moral o d’'una acceptacié impassible

de l'inevitable, encara que més endavant el personatge es mostri disposat a caminar cap

al seu final.1%3

La transposicié dels versos 1303-1304, amb el consegiient canvi de personatges,

desplaga l'accent del text. Aqui Cassandra resisteix moralment, fins i tot considera que la

99

100

101

102

103

Sobre el passatge, vegeu les observacions de Conington (1848: 143-144), recollides per Fraenkel (1950:
I11, 606-607). Conington és el responsable de la reversié de la transposici6, proposada inicialment per
Heath. Les edicions modernes segueixen lordre de la tradicié manuscrita (Riba/Mazon 1934, Mazon
1935, Fraenkel 1950, Murray 1947 i 1955, Thomson 1966, Page 1972, West 1991).

Hermann: xpovov mAéw.

Vv 1299-1305.

Riba (1934: 60).

Cf. v. 1314: dpxeitw Piog ja nhi ha prou, daquesta vida.
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seva mort és gloriosa, adaptant-se millor a lesquema kantiano-schilleria de la sublimitat.
Com remarca Humboldt en la introduccid, citant la seva traduccid, és el corifeu qui

considera malaurada Cassandra després de sentir-la parlar amb tanta seguretat:

niemals vernehmen solches Wort die Glicklichen. (v. 1278)104

[mai no senten paraules com aquestes els felicos]

La transposicié és indicada laconicament en la nota filologica de Hermann: «Com
mostra la traduccid, cal transposar els versos.»'® En aquest punt, tot i que no ho expliciti,
Hermann segueix una proposta que havia fet Benjamin Heath lany 1762, i que a
Alemanya havia estat acceptada en la important edicié de Christian Gottfried Schiitz
(1782-1794, amb diverses reedicions). Ara bé, sigui quin sigui lorigen de la conjectura,
Humboldt I'accepta i li déna un pes interpretatiu considerable. Es un canvi en lescena
que ell considera més «estremidora i commovedora» de tota la tragédia, en un passatge
que ell mateix cita en la introduccio, i a més afecta la presentacié de Cassandra com a
personatge admirable pel seu autodomini. En la lectura de Humboldt, Cassandra és
todbestimmt, esta decidida a morir. La representacié de la seva desgracia només
suggereix «submissié inflexible», «acceptacié decidida de linevitable»: Iinic triomf
possible de 'home davant el desti.!® Aixi, el punt culminant de la tragédia traduida
il-lustra el moment de maxima noblesa del subjecte kantiano-schilleria. L' Agamémnon no
és solament una representacié que té efectes sublims sobre el receptor, siné que conté la

representacié d’un personatge tragicament sublim.

Com es despren de les pagines precedents, la interpretacié de Humboldt parteix
implicitament de la idea que la tragedia és un text autonom, que funciona al marge del
seu context historic especific i fins i tot de les condicions inicials de representacid.

Després de comentar els personatges, Humboldt recorda que la guerra de Troia, com es

104 Humboldt (1816: XI1).
105 Humboldt (1816: 85).
106 Humboldt (1816: X).
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veu en Herodot, era vista com una premonicié de la victoria sobre els perses i que la
purificacié d'Orestes fou el motiu de la fundacié del «tribunal més respectat d’Atenes», i
també reconeix que aquestes circumstancies devien augmentar lefecte de lobra, pero
sosté que el text no necessita l'interes afegit daquestes relacions historiques.!” Si que és
important, naturalment, que el «rerefons esgarrifés» de lobra, un rerefons que en
potencia lefecte, sigui la guerra de Troia, amb totes les desgracies i tota la gloria que va
portar «a la nacié». Pero aquest rerefons es posa de manifest en la mateixa tragedia: tot el
que necessita saber el lector ho troba evocat en la tragedia mateixa. Malgrat I'hel-lenitat
profunda de lobra, el lector no ha de ser grec per apreciar-la.

Ara, al lector del 1816 probablement no li és indiferent que ell també acabi de viure
una guerra: la dels alemanys contra Napoleé. Tot i que Humboldt no lesmenta, el fet
plana sobre algunes parts de la introduccié. I, malgrat que no hi hagi cap declaracié
explicita, no sembla agosarat sostenir, com Hellmut Flashar,'®® que lexperiencia d’haver
vist la guerra de prop degué influir dalguna manera en la relacié6 de Humboldt amb la
tragédia d’Esquil. En una carta del 21 doctubre del 1813 —del periode final de treball en
la traduccid, doncs— adregada a la seva dona, Caroline, Humboldt havia escrit, després

de veure el terreny on s’havia produit la batalla de Leipzig (Volkerschlacht):

Es war das erste Schlachtfeld, das ich sah, und ich habe nun erst einen Begriff
davon. Es liegen noch eine Menge von Toten darauf, die meisten halb oder ganz
nackt ausgezogen, oft meherere iibereinander. Die meisten lagen mit ausgestreckten
Armen auf dem Gesicht, wo man erst das Homerische »die Erde mit den Ziahnen

nehmen« recht versteht und einsieht.'®”

[Es el primer camp de batalla que he vist, i ara per primer cop en tinc una idea.
Encara hi jeuen un munt de morts, la majoria despullats a mitges o del tot, sovint
amuntegats els uns damunt els altres. La majoria jeien amb els bragos estirats sobre

la cara, i aqui sentén i es comprén bé la frase homeérica «<mossegar la pols».]

El document mostra fins a quin punt la cultura grega era un fet viu en Wilhelm von

107 Humboldt (1816: X11).
108 Flashar (1986: 92-93).
109 Carta a Caroline del 21 doctubre del 1813, citada per Flashar (1986: 93).
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Humboldt. La visié dels cadavers li recorda Homer; la Iliada l'ajuda a expressar el seu
horror davant la guerra, i lexperiencia li il-lumina una férmula homerica.!® En la
interpretacié d’Esquil les vivéncies bél-liques no es fan explicites, perdo d’alguna manera
hi sén en l'apreciacié d’'un conflicte de conseqiiéncies devastadores. D’altra banda, el xoc
entre Franca i Prussia donara certes implicacions politiques a la teoria de la traduccié de

Humboldt, que resseguiré en el capitol segiient.

El «caracter artistic» de la tragédia és objecte d'un dels paragrafs més extensos de la
introduccio, lonze,'! que fa de frontissa entre la part dedicada a la interpretacié de lobra
ila secci6 que discuteix la manera de traduir-la. En les pagines anteriors Humboldt ja ha
fet referencia a algunes escenes aparentment superflues, pero que, dacord amb el
principi segons el qual tot és significatiu, cal fer encaixar en el conjunt. Lultima escena
amb Egist, també aparentment prescindible, fa «dacord conclusiu» com en una
composici6 musical i, per contrast, palesa el canvi dactitud de Clitemnestra,
sobtadament reconciliadora després d’haver assassinat Agamemnon.!'? També podria
semblar superflua la descripcié del moment en qué Menelau es va separar de la resta de
lexercit,!® pero, a banda de justificar l'abseéncia de Menelau en el drama, també serveix
per equilibrar, simetricament, la mencié de la sortida dels dos reis en el primer cant
coral. «Aquest afany de simetria i completesa poetiques és especialment propi de la
poesia i lart grecs.»!

Hi ha altres aspectes xocants en la forma de la tragédia, com ara la coneguda i
comentada inversemblanca de l'arribada sobtada dAgamémnon després de 'anunci de la

presa de Troia. Es amb aquest fet que comenga el paragraf onzé: Humboldt l'aprofita

10 E] vers al qual es refereix Humboldt és el 418 del cant II: ... £v kovinow 084§ Aaloiato yaiav. Sobre la
carta a Caroline citada més amunt i la concepcié humboldtiana de la guerra, vegeu Saure (2011).

11 Humboldt (1816: XII-XV).

112 Humboldt (1816: VIII).

13 Vv. 617-680.
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«Ein solches Streben nach dichterischer Symetrie und Vollstandigkeit ist der Griechischen Dichtung

und Kunst besonders eigen» (Humboldt 1816: VIiI).
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habilment per explicar les diferéncies entre la literatura antiga i la moderna. Dentrada es
nega a fer suposicions factuals forcades per «salvar» lart d’Esquil, com ara que
Agamémnon hauria tornat en una nit.""> Es evident que entre la caiguda de Troia i
larribada dAgamemnon ha passat més d’'un dia. El que és interessant és que aquesta
qiiestié que nosaltres ens plantegem en llegir la tragédia, segons Humboldt, no es podia
plantejar «en un poeta de Iépoca d’Esquil»."' Per al seu concepte de tragédia, no era
contradictori fer entrar Agamémnon de seguida, sense tenir en compte la duracié del seu
viatge.

Humboldt mostra aixi com lestética classica antiga va més enlla de lestetica
neoclassica. Les divergéncies d’Esquil respecte de les nostres convencions no sén
defectes d’Esquil, sin6 un fenomen que cal interpretar, i que es deu a diferéncies
culturals. Humboldt fa un paral-lelisme amb les obres d’art antigues, que «molt sovint
menyspreen aquesta cura denllacar també els membres particulars de la seva
representacié en certa manera exteriorment, i com sol esdevenir-se en la natura».!’” En
els baixos relleus, per exemple, els cavalls apareixen davant del carro, sense arreus. Els
antics podien prescindir de connexions «realistes» (la paraula és meva) perque sabien
«centrar la imaginacié en lessencial».!'® Aix0 es veu més en la lirica que en lepica, perque
la primera reclama una connexié més «animica». Per més que a Grecia, on «tot és
objectiu», la diferencia entre la lirica i Iepica no sigui tan marcada com ens podria
semblar, els dos estils que shi associen encara apareixen separats en la tragédia; en

I'Agamémnon predomina clarament el liric:

Im Agamemnon waltet bei weitem das Lyrische vor, und indem vom ersten bis zum
letzten Verse vorziiglich, aber doch nicht allein, durch den Chor, durch blof3
gestaltlose Anregung von Empfindungen die entsprechende Stimmung im
Zuschauer hervorgebracht wird, werden zugleich mit der gréfesten Festigkeit und
Bestimmtheit auftretende Gestalten hingestellt, mehr einzeln, als in enger

Verbindung, mehr still und ruhig, als in zu reger Bewegung, so daf3 vor der

115 Humboldt (1816: XIII).
116 Humboldt (1816: X111).
117 Humboldt (1816: X111).
115 Humboldt (1816: XIII).
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Einbildungskraft gewissermaf3sen eine Verbindung musikalischer und plastischer
Eindriicke entseht. Diese Verkniipfung der am meisten entgegengesetzten, aber an
sich michtigsten aller Kiinste ist der neueren Dichtkunst fremd, und so auffallend

grof und ergreifend nur in Aeschylos und in Pindaros.'"

[En 'Agameémnon predomina de molt el liric, i en la mesura que des del primer vers
fins a l'dltim, sobretot —perd no solament— mitjangant el cor, mitjancant la
suscitacié purament informe de sensacions, es provoca lestat desperit corresponent
en lespectador, es presenten alhora figures que entren amb la fermesa i el determini
més grans, més de manera individual que no pas en estreta vinculacid, més serenes i
calmades que en moviment massa agitat, de manera que davant la imaginacié
sorgeix en certa manera una connexié d’impressions musicals i escultoriques.
Aquesta connexi6 de les arts més oposades perd en si mateixes més poderoses és
estranya a la poesia moderna, i només es mostra amb una grandesa tan cridanera i

corprenedora en Esquil i en Pindar.]

Lordre de I'’Agamémnon, doncs, en lloc d’adaptar-se a les convencions de la representacid
moderna de la realitat, esta construit a partir de la connexié poetica d'impressions
musicals i escultoriques. El cor crea una base de melodies melancoliques, de
premonicions indeterminades i fosques, damunt la qual es mouen els personatges.
Lescena de Cassandra podria ser un objecte bellissim «també per a les arts plastiques».!?
El llenguatge i lestil concorden amb aquesta visié general: no tan tendrament fusionats i
flexibles com en Sofocles, pero «senzills, potents, grandiosos, arcaics, de vegades fins i tot
descosits (abgebrochen), obscurs i gairebé excessivament rics (iiberreich)».?! Més amunt,
Humboldt ja ha sostingut que aquesta tragedia és la més rica en ensenyances i senténcies
de saviesa, i ho atribuia al predomini de les formes liriques, tractades amb una
«simplicitat plena de forga, arcaica» («mit der kraftvollen, alterthiimlichen Einfachheit»),

no amb la gracia de Sofocles ni amb lexuberancia d'imatges d’Euripides.'?

119 Humboldt (1816: X1V).
120 Humboldt (1816: XV).
121 Humboldt (1816: XV).
122 Humboldt (1816: vI).
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En la interpretacié de Humboldt també hi ha silencis significatius. No diu res, per
exemple, del context historic en que es va compondre la tragédia ni S'interessa gens per la
biografia d’Esquil. No vol saber res, tampoc, de les condicions concretes de la
representacié original, com ara les immenses diferéncies que hi havia entre les
convencions teatrals de I¢poca d’'Esquil i les de 'Alemanya del 1800. De fet, a Humboldt
no sembla que el preocupi la dimensié estrictament teatral de lobra: ell proposa llegir-la
tot recreant-la en la imaginacid. Al seu entendre, la distancia que la separa del mon del
lector —i que l'interpret intenta aclarir— es despren del text tal com es pot llegir en el
present.

Pero tots els silencis porten, al capdavall, a fer ressaltar, a mostrar d'una manera més
despullada, el doble moviment de la interpretacié d’Esquil. Humboldt presenta la
tragedia alhora com un text on es manifesta la humanitat de ’home d’'una manera
essencial, neta de contingeéncies, de valor transhistoric, i com una forma de representacid
literaria molt allunyada dels habits moderns. Hi ha un moviment daproximacié a allo
que el lector pot reconeixer com a essencialment huma i per tant com a propi (per mitja
d’una idea d’humanitat particular, constituida per un seguit de pressuposits vinculats a
una eépoca i una geografia determinats, que es revela sobretot en el moment sublim del
subjecte emancipat de la por) i un moviment de distanciament que enfronta el lector a la
diferéncia historica, cultural i estética de lobra d’Esquil. En aquest sentit, la interpretacié
encarna clarament el dilema especific del classicisme alemany, d’arrel winckelmanniana:
«el dilema d’haver de veure I"“antiguitat classica” ja com a historica i tanmateix d’haver-la
d’imitar»,'® és a dir el conflicte entre historicitat i normativitat. Ara bé, tal com els
articula Humboldt, els dos aspectes son indissociables: la identificacié amb la humanitat
representada només és possible a condicio de reflexionar sobre la llunyania de les
convencions representatives de loriginal. I aquesta llunyania, a més dun repte

hermeneutic, en planteja un de traduccio, que sera discutit en el capitol segiient.

123 Jauf3 (1985: 129).
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4.4. Llengua, nacio, traduccid

La teoria de la traduccié que Wilhelm von Humboldt desenvolupa a la introduccié del
seu Agameémnon sinsereix en un marc cultural en que el fenomen de la traduccié ha
adquirit un pes notable. Lultim ter¢ del segle XVIII i el primer del XIX és, a Alemanya,
una época de traduccions decisives i de pensaments innovadors sobre la manera de
traslladar textos d'una llengua a una altra. Els contemporanis mateixos ja veien aquest
desenvolupament com un tret especific de la cultura alemanya. A. W. von Schlegel,
afegint-se a una opinid general, no va dubtar a afirmar a l'inici del segle: «De traduccions
veritablement fidels, i que en expressid i construccio del vers aspirin a tenir la mateixa
alcada que loriginal, probablement només se n'ha intentat fer en alemany.»!

Johann Gottfried Herder és un dels pares fundadors d’aquesta época de traduccions,
sobretot pel que fa a la teoria, a més de trobar-se a lorigen de disciplines com la filosofia
del llenguatge, la filosofia de la historia i 'hermeneutica.? Ja en el primer recull de
fragments Sobre la literatura alemanya recent, publicat el 1767, quan Herder encara no

tenia vint-i-cinc anys, fa un dels gestos que li sén més caracteristics: afirma que, per

! A. W. Schlegel (1966 [1809]: 43-44).
2 Dos dels estudis més importants dedicats a la reflexié germanica sobre traducci6, els de Berman (1984)
i Venuti (1995), donen a Herder una importancia molt menor de la que mereix com a pensador
innovador en aquesta matéria. Forster (2010: 391-468) ha cridat l'atencid sobre aquest fet i ha exposat
amb tota claredat la precedéncia herderiana en lelaboracié d'una teoria «estrangeritzadora»
(«foreignizing», en els estudis anglesos que han divulgat el terme) de la traduccié. Indico en les notes
segiients les diferencies i els deutes més significatius de la meva exposicié amb Berman, Venuti i
Forster. Sobre Herder com a traductor i tedric de la traduccid, vegeu també lexposicié historica de
Kelletat (1984) i els estudis recollits dins Couturier-Heinrich (2012). Com a presentaci6é general del
«canvi de paradigma» en el camp de la traduccié que es produeix entorn del 1800 a Alemanya, vegeu

Apel (1982: 36-167) i Kitzbichler/Lubitz/Mindt (2009: 13-72); com a estudi d’alguns casos amb una

introduccié general, Bernofsky (2005).
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parlar de literatura, cal parlar de 'idioma en que esta escrita, de lestat en que es troba
aquest idioma, de les seves qualitats. Herder, que veu la llengua com un fenomen sotmes
a la historia, se serveix de diverses metafores per explicar-ne levolucié: la historia de la
llengua pot ser un cicle amb una elevacié cap a la perfeccié i la davallada subsegtient; pot
seguir els estadis d'un ésser vegetal (naixement, brotada, floracié, pansiment); pot imitar
les edats de 'home (infantesa, jovenesa, adultesa, vellesa). El pensador treu partit
sobretot de I'iltima metafora: en la infantesa, la llengua és un seguit de sons gairebé
inarticulats; la jovenesa és lépoca de la poesia; en l'adultesa apareix la «bella prosa», ja
més artifici que no pas natura; i la vellesa és Iépoca de la llengua correcta, regulada,
allunyada de lespontaneitat, léepoca de la prosa filosofica. Tant la metafora de les edats
com les dues anteriors tendeixen a presentar la llengua com un fenomen destinat a
passar necessariament per determinats estadis, al marge de la voluntat dels parlants. Pero
la mateixa proliferaci6 de metafores que no se superposen amb precisio relativitza les
insinuacions deterministes, i Herder insisteix que es pot «preparar» (bereiten) la llengua
per a la poesia, la prosa o la filosofia.* Cada grup huma es troba en un moment historic
que privilegia un tipus de llenguatge concret, pero els parlants poden contribuir a
modelar la seva llengua, a estirar-la cap a les regions que més els interessen.

Des del punt de vista de Herder, la llengua alemanya ha deixat enrere lera de la poesia
(com totes les llengiies europees del seu temps) pero encara no ha arribat a la de la
llengua completament formalitzada, terminologica: es troba en lestadi de la «prosa
bella», en una mena de punt central de Ievolucié lingiiistica («in der Mitte»). I en aquest
punt és possible formar-la (bilden)* en la direccié de la poesia, en la de la filosofia o en
totes dues direccions. A més, aquesta mena de treball sera especialment necessari en el
cas de l'alemany, atés que es tracta d'un idioma que en el passat, sota la pressié del llati

escolastic i del frances cortesa, ha estat poc emprat en certs espais d’intercanvi cultural.®

* FHAI 177.
* La Bildung (autoformaci6é de 'home, de la nacid, de la humanitat) és un concepte clau de lépoca que
inicia Herder. Vegeu Koselleck (2006: 105-158) i la bibliografia que s’hi cita.

> Sobre aquest aplicacié concreta de I'«axioma sociolingiiistic», tan important en Herder, vegeu Maurer

(2012: 34-35). Sobre les conseqiiencies que, segons Herder, va tenir la introduccié del francés com a

llengua de les corts a Alemanya, vegeu Maurer (2012: 41-42).
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Les estrategies d’intervencié per formar la llengua sén basicament dues: la traduccié
(amb la seva variant: la recreacid, Nachbildung) i la reflexié. La traducci6é permet acostar
lalemany a llengiies més poetiques, més sensuals; la reflexi6 és necessaria per expressar
en la llengua propia les idees importades daltres cultures. Herder es declara partidari de
no negar lentrada a «nous ciutadans»; al contrari, vol «oferir-los avantatges»; pero també
cal comptar bé els «fills del pais», ordenar-los i fer-ne Gs, perqué les «colonies
estrangeres» es limitin a compensar les mancances de I'«Estat». La traduccio i la reflexié
tenen a veure amb la inclusié delements forans i amb la necessitat que, de la seva unio6
amb els elements propis, en resulti una llengua coherent i fructifera.®

Caracter historic de la llengua, possibilitat de formar-la, importancia de la traducci6
com a estratégia formativa: ;quin tipus de traduccio6 es dedueix d’aquests plantejaments?
Herder considera que el veritable traductor adapta «paraules, girs i connexions» d’una
llengua més formada a la seva llengua materna.” Aquesta operacié revela la distancia
entre els idiomes i no pot dur-se a terme sense exercir una certa violéncia sobre la
llengua propia. Caldra transformar el sentit d’alguns mots fent-los apareixer en contextos
poc corrents® i emprar formes poetiques insolites en I'idioma darribada. Les llengiies
antigues, més allunyades, sén «més caracteristiques» que les modernes; traduir-les
implica un esfor¢ més gran d’adaptacié de la llengua propia. Per aixd també en pot
aprendre més lidioma darribada, i la diferencia lingiiistica pot suggerir moltes
consideracions als «filosofs del llenguatge».’

La irreductible distancia historica implica que no hi pot haver identitat entre el text de
partida i el d'arribada; la traduccié és més aviat «<moviment i formacié de diferencia».!
La forma poetica no resta al marge daquesta visid. A l'inici Herder assumeix, per

exemple, que la meétrica grega és inimitable en la seva lleugeresa original, que els

¢ FHAT, 186-187.

7 FHAT, 200.

8 Per a una descripcié d’aquesta técnica, que sol comportar una preferéncia per la traduccié uniforme,
mitjancant una tnica paraula, d'un mot determinat de loriginal, vegeu Forster (2010: 399-401).

® FHAT, 200-201.

10 Apel (1982: 87).
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hexametres alemanys no seran mai el mateix que els grecs."! A més, Homer, Esquil i
Sofocles van crear en una llengua «que encara no tenia cap prosa formada»; el seu
traductor, per més que segueixi una metrica, «planta les seves belleses» en una llengua
assentada en lestadi prosaic de la seva evolucid. La consciencia de la dificultat d’adaptar
les formes poétiques de loriginal acompanyara Herder tota la vida, tot i que, en el cas
concret de la literatura antiga, es declarara finalment partidari d’intentar la recreacié
accentual de la métrica grecoromana —una recreacié que, per més precisa que sigui, no
podra aspirar a la identitat amb loriginal, ates que el canvi historic en el llenguatge
també comporta un canvi en loida i en les connotacions dels metres.!

Ara bé, malgrat totes les dificultats, malgrat saber que la identitat entre loriginal i la
traduccio és impossible, Herder formula I'ideal d’una traduccid perfecta, que ha de servir
de guia als traductors. Sosté que qui aconseguis fer un Homer, un Esquil, un Sofocles en
alemany que fossin tan classics com els grecs, erigiria un «monument sagrat per sempre
més». Aquest monument captaria l'ull del savi «per la grandesa serena i la simple
esplendor» que el caracteritzarien: seria una realitzacié de I'ideal de Winckelmann en
una llengua moderna.’® Lobra antiga, amb el seu llenguatge concret, és un mon; el bon
traductor trasplanta genialment aquest mén en un nou entorn. Aquest Homer traduit
no sera mai exactament el mateix per als alemanys que era Homer per als grecs,'* pero
I'important és que sigui per als alemanys tan «classic», és a dir tan conegut i productiu,
com ho era per al seu public original. Uideal d’una identitat completa és inassolible; pero,
com a ideal, continua estimulant el traductor i el lector en la creacié de diferéncia.

El traductor, doncs, ha de respectar la diversitat historica, ser conscient de la dificultat
extrema de traduir, tenir la voluntat de ser fidel tant al sentit com a la forma de loriginal
mitjangant una interpretacié acurada. La seva tasca no consisteix a substituir
simplement unes paraules per unes altres, siné a fer parlar un univers remot amb les

eines de la llengua receptora, assumint la violéncia transformadora que aquest acte

1 FHAT, 202.
12 Sobre Herder i la imitaci6 dels metres antics en les traduccions dautors grecs i romans, vegeu Kelletat
(1984: 71-72).

13 FHAT, 204.

4 FHAT, 205.
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comporta. Perqué, com afirma Herder, els poetes Homer, Esquil i Sofocles —la seva
triada classica— no haurien pogut compondre les seves obres «en la nostra llengua, en la
nostra época, entre els nostres costums».'®

Aquestes ultimes paraules responen a una féormula recurrent en la historia moderna

de la teoria de la traduccio, que ens permetra precisar el sentit de la proposta herderiana:

[...] I have endeavourd to make Virgil speak such English, as he woud himself have

spoken, if he had been born in England, and in this present Age.'

La declaraci6 es troba a la dedicatoria que John Dryden (1631-1700) va anteposar a la
seva traduccié de I'Eneida, i evoca al seu torn una afirmaci6 anterior, la que fa Sir John
Denham (1614/1615-1669) en la introduccié a la seva versié del segon llibre de I'Eneida,
publicada el 1656:

[...] if Virgil must needs speak English, it were fit he should speak not only as a man

of this Nation, but as a man of this age."”

Lawrence Venuti ha analitzat aquesta publicacié de Denham magistralment, com a pega
clau en la promocié d’una cultura de la transparéncia en el moén anglofon.'® Denham és
partidari d'una traducci6 en la qual totes les marques de diferéncia historica i nacional
han estat eliminades: el lector ha de tenir la illlusi6 de comprendre’l amb la mateixa
facilitat amb que entén els seus compatriotes contemporanis. Ates que Virgili sexpressara
com si fos un poeta angles, no hi haura res en aquest nou text que reveli que és una
traduccio. El lector tindra un accés directe, sense mediacions, al poeta roma naturalitzat
angles. El traductor, doncs, s’haura fet invisible. Si el lector percebés en allo que llegeix
algun rastre de loperaci6 de trasllat, voldria dir que el traductor no ha acomplert prou bé
la seva funcié naturalitzadora. La llengua d’aquest Virgili angles ha de ser la mateixa que

la de Denham: en el fet d'incorporar un original estranger, I'idioma anglés no hi té res a

15 FHAT, 205.

' Citat dins Venuti (1995: 64). Per a una traduccié catalana del text, vegeu Gallén et al. (2000: 158-163).

17 Citat dins Venuti (1995: 50). Ja es poden trobar formulacions semblants en Antoine Lemaistre (1608-
1650): vegeu Lefevere (1992: 60). Forster (2010: 397) posa Herder en relacié amb aquesta formulaci6
recurrent.

18 Venuti (1995: 44-65).
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perdre, perd tampoc res a guanyar.

A aquesta il-lusié de la transparéncia, Herder hi oposa la consciéncia de la distancia
historica i de la diferéncia lingiiistico-cultural. Per a I'alemany la traduccié pressuposa la
dificultat de la interpretacio, lesfor¢ daproximacié al diferent i d’allunyament respecte
dels propis habits culturals, i comporta sempre una activitat transformadora sobre la
llengua d'arribada. Després de la intervencié d’un traductor herderia, ni la cultura propia
ni la comprensié de laltre no resten inalterades. Si Denham suggeria que el traductor
ideal era una ma invisible, un simple mediador que sautoelideix (tot i que en realitat
realitzava una intensa tasca de colonitzacié que esborrava els signes d’identitat de laltre),
Herder insisteix en la seva importancia fins al punt de difuminar la diferéncia de rang
entre lautor i el traductor: les traduccions de pes, cabdals per a la cultura receptora,
només les pot fer un Originalgenie.' El traductor ideal ha de mereéixer alhora els noms de
«filosof, poeta i filoleg».* Es des de la perspectiva promoguda per Herder que més
endavant es parlara, amb un émfasi especial, de 'Homer de Johann Heinrich Vof3, del
Platé de Schleiermacher, de I'Odissea de Riba: dobres en qué el nom del traductor és
imprescindible com a signe d'una complexissima tasca de mediacié historica i de

recreacio semantico-formal.

El 1813 i el 1816 es publiquen els dos textos del segle XIX alemany que articulen amb més
claredat els principis de la nova concepcié de la traduccié que havia comengat a impulsar
Herder quatre décades enrere. Son el Discurs sobre els diferents métodes de traduir,
pronunciat pel pensador prussia Friedrich Schleiermacher (1768-1834) —un tractament
sistematic del problema de la traduccié segons parametres hermeneutics— i les pagines
que Humboldt dedica a la qiiestié en la introduccié de I'’Agamémnon.

En aquests textos perdura I'heréncia herderiana, pero les noves circumstancies
historiques en condicionen la recepcié. Tot i sentir-se part de la vasta comunitat de la

naci6 cultural alemanya (com era habitual entre els intellectuals de lépoca), tant

¥ FHAT, 204.
2 FHAT, 293.
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Schleiermacher com Humboldt treballaven per al Regne de Prussia, el primer des de la
Universitat, el segon des de l'administracid i el servei diplomatic. En el periode que ens
interessa, aquests fets tenien conseqiiéncies. Les terres germaniques van estar sota
ocupacid napoleonica entre el 1806 i el 1813. Schleiermacher va tenir experiencia directa
de locupacié: la universitat de Halle, on ensenyava, va ser tancada el 20 doctubre del
1806, tres dies després que lexeércit frances entrés a la ciutat. El professor va anar-se’n a
Berlin, argumentant que no podia acceptar aquell govern i que havia de viure sota un
«princep alemany» mentre en quedessin.?! El 27 doctubre, dues setmanes després de la
victoria francesa a les batalles de Jena i Auerstedt, Napole6 va celebrar una desfilada
triomfal a la capital prussiana. Venguda Russia, i signada la pau de Tilsit el 9 de juliol del
1807, Prussia gairebé havia deixat dexistir: havia quedat convertida en un Estat coixi de
només quatre milions i mig d’habitants (abans de la guerra en tenia deu), ocupat per
150.000 soldats francesos.?

El 16 de marg¢ del 1813 Prussia va declarar la guerra a Franga. S’introdui el servei
militar universal i es mobilitza un exercit de 280.000 homes.? A la Friedrich-Wilhelms-
Universitdt, on Schleiermacher feia de professor, els efectes de la mobilitzacié eren ben
visibles: les classes es buidaven. Schleiermacher volia prendre part en el moviment
popular fent-se capella de campanya, pero el seu desig no fou satisfet. Va enviar la seva
familia a Silésia i va quedar-se a Berlin, seguint el codi d’honor no escrit dels
professors.* El maig del 1813 Prussia va patir les derrotes militars de Liitzen i Bautzen i
al juny Frederic Guillem III va acceptar un armistici amb Napoled, que va durar fins al
10 d’'agost. Schleiermacher, partidari de l'alliberament i de la liberalitzaci6é de I'Estat en la
mateixa mesura, estava totalment en desacord amb aquesta decisio.> Des del juliol fins al
setembre, com a director del periodic politic Der preussische Correspondent, va promoure

una «resistencia nacional als ocupants francesos» i intenta formar «una opini6 publica

2 Vegeu Vial (2005: 270).
22 Kitchen (1996: 152).

23 Kitchen (1996: 159).

24 Nowak (2002: 345).

25 Nowak (2002: 347).

124



critica»,” per la qual cosa va rebre una dura amonestacié del govern prussia.”

Fou unes quantes setmanes abans d’aquest episodi, el 24 de juny del 1813, que
Schleiermacher va pronunciar la seva llico sobre els diferents metodes de traduir a la
Reial Academia de Ciéncies de Berlin, de la qual Wilhelm von Humboldt també era
membre. Va tenir lloc en un moment en que no era facil preveure el resultat de la guerra,
atés que les negociacions entre Prussia, Austria, Russia i Suécia encara no havien portat a
formar una alianga solida contra Napoled. Aquest context va fer emergir, en el discurs,
certs habits discursius alemanys que shavien anat creant en les ultimes decades per
combatre 'hegemonia cultural francesa.

Schleiermacher contraposa dos tipus de traduccié que a grans trets, malgrat les
diferencies de detall, es poden identificar amb la proposta de Denham/Dryden (la
traduccié «domesticadora», en la terminologia de Venuti) i amb la de Herder (la

traduccid que sesforca a reproduir les caracteristiques estrangeres de loriginal):

Entweder der Uebersezer lafit den Schriftsteller méglichst in Ruhe, und bewegt den
Leser ihm entgegen; oder er laf3t den Leser mdglichst in Ruhe und bewegt den
Schriftsteller ihm entgegen. [...] Im ersten Falle namlich ist der Uebersezer bemiiht,
durch seine Arbeit dem Leser das Verstehen der Urprache, das ihm fehlt, zu
ersezen. [...] Wenn aber die Uebersezung ihren romischen Autor zum Beispiel
reden lassen will wie er als Deutscher zu Deutschen wiirde geredet und geschrieben
haben: so bewegt sie den Autor nicht etwa nur eben so bis an die Stelle des
Uebersezers [...], vielmehr riikkt sie ihn unmittelbar in die Welt der deutschen Leser

hinein, und verwandelt ihn in ihres gleichen; und dieses eben ist der andrere Fall.?®

[O bé el traductor deixa en pau lescriptor i fa que el lector se li acosti o bé deixa en
pau el lector i fa que lescriptor se li acosti. [...] En el primer cas el traductor, amb el
seu treball, sesfor¢a per compensar la manca de coneixement de la llengua original
dels lectors [...] Pero si la traduccié vol fer parlar posem per cas un autor llati de la
mateixa manera que hauria parlat o escrit als alemanys si hagués estat alemany,

d’aquesta manera no solament acosta l'autor al lloc on es troba el traductor [...], sind

% Vial (2005: 279).
¥ Nowak (2005: 351-352).

% MU 47-48. Respecto lortografia original.
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que el transporta al lloc on es troben els lectors alemanys i el converteix en un dells.

I aquest és precisament el segon cas.]*

El merit de Schleiermacher consisteix a perfilar aquesta tipologia amb més claredat que
cap dels seus predecessors, i també a refinar els arguments herderians a favor de la
segona estratégia, que és la que ell aplicara en les seves versions de Platé.’® Cap al final
del seu discurs, un cop exposades les reflexions aparentment generals, es posa de
manifest el pes que té la situacid historica en aquesta teoria. Després de pronunciar les
paraules «nosaltres els alemanys»* i de proclamar que mai no s’ha traduit res al frances
segons el metode que ell defensa, Schleiermacher afirma que els alemanys tenen
necessitat de traduccions perque la seva llengua només pot desenvolupar el seu potencial
mitjangant el contacte amb lestranger. Aixo, que en part constitueix una deficiencia de la
situacié cultural alemanya, és convertit en una virtut: la «naturalesa mediadora»
(«vermittelnde Natur»)*?> del poble alemany és una oportunitat per formar un gran
conjunt historic de traduccions, una mena de reservori del coneixement huma en
alemany.

La idea de la «naturalesa mediadora» d’Alemanya no és naturalment exclusiva de

Schleiermacher: forma part d'un projecte general de creacié d’identitat compartit per

»  Modifico lleugerament la traduccié d’Angel Tortadés, dins Gallén et al. (2000: 249).

% Pel que fa a les innovacions i precisions de Schleiermacher respecte de Herder (que no exposaré
detalladament en el present treball), vegeu Forster (2010: 418-436). La idea que hi ha dues maneres de
traduir (portar l'autor estranger cap a nosaltres o desplagar-nos nosaltres cap a lautor estranger) també
la formula, el mateix any que Schleiermacher, Goethe en el discurs que va escriure arran de la mort de
Wieland, pronunciat a la 1ogia magonica de Weimar el 18 de febrer del 1813 i impreés de seguida (MA 9,
945-965, concretament 955: «Es gibt zwei Ubersetzungsmaximen: die eine verlangt, daf$ der Autor
einer fremden Nation zu uns heriiber gebracht werde, dergestalt, dafy wir ihn als den unsrigen ansehen
kénnen; die andre hingegen macht an uns die Forderung, dafy wir uns zu dem Fremden hiniiber
begeben, und uns in seine Zustinde, seine Sprachweise, seine Eigenheiten finden sollen.»). La
semblanca extrema de les formulacions fa pensar que Schleiermacher tenia present lescrit de Goethe a
I'hora dexposar la seva teoria. Dialtra banda, Schleiermacher (MU 50) es refereix explicitament a una
reflexi6 sobre traduccié que Goethe va incloure a Dichtung und Wahrheit (MA 16, 526-527).

3 MU 69.

2 MU 69.
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molts dels seus contemporanis, per als quals Alemanya era una nacié dotada d’una
habilitat especial per incorporar lestranger i per mediar entre nacions. Herder, com hem
vist, ja 'havia insinuada. Pels volts del 1803 A. W. von Schlegel es va referir a aquest
fenomen amb el terme Allseitigkeit (‘condicié polifacética’) i va considerar que la tasca de
la naci6 alemanya era la promocié dun «centre cosmopolita» («kosmopolitscher
Mittelpunkt») per a lesperit huma.*® Schlegel fins i tot va suggerir que aixo faria de
I'idioma alemany un instrument general de comunicacié entre les nacions cultes; es
poden trobar visions semblants en els escrits de Novalis, Schiller i Goethe.* Deixant de
banda la idea, defensada per A. W. von Schlegel, que lalemany seria un idioma
d’intercomunicacié internacional, el desti de la llengua alemanya tal com el veia
Schleiermacher no és dissemblant del que expressen aquestes visions: a través de la
traduccio, l'alemany ha d’incorporar el tresor literari de la humanitat i conservar-lo «al
cor d’Europa».®

Un altre habit discursiu que Schleiermacher incorpora en el seu discurs i que el situa
en el context de la construccié d’'una identitat nacional alemanya a l'inici del segle XIX és
la imatge de la llengua francesa com un idioma que ha perdut la seva flexibilitat i la seva
receptivitat envers les cultures estrangeres.’® Segons aquest punt de vista, el frances, una
llengua rigida, ja completament regulada, era el contrari de l'alemany, una llengua «en
evolucié» o «en desenvolupament», oberta a lalteritat. Tanmateix, cal no oblidar que
aquesta aparent «superioritat» de l'alemany és matisada pel reconeixement que l'alemany
no és de cap manera perfecte ni superior. Schleiermacher arriba a designar-lo «el pobre
alemany» («das arme Deutsch»)®” i remarca que necessita lestranger per revitalitzar-se i
desenvolupar-se.®® Aquesta visio de la qiiesti6 diferencia Schleiermacher de molts

romantics primerencs, més propensos a fer judicis maniqueus o xovinistes en qiiestions

3 Bar (2000: 212).

3 Biér (2000: 213).

3 MU 69-70.

% Bar (2000: 213). Lestereotip ve de lluny. Ja el 1766 Lessing observava que la llengua francesa tenia més
dificultats que l'alemanya per reproduir la plasticitat de la llengua homerica (1987: 132-133).

7 MU 62.

3 MU 69 i Bar (2000: 225).
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de diversitat lingiiistica, i l'aproxima a Herder i Humboldt.

Schleiermacher adreca conscientment la seva teoria de la traduccié a una nacié que
no és ni totalment ignorant de lestranger ni hi esta plenament familiaritzada. Dit d'una
altra manera: a una naci6 en un procés de construccio historica (de Bildung) en el cami
de la universalitzacié. En aquest projecte nacional, Schleiermacher va atribuir un paper
cabdal a allo que anomenava «traduccions en massa»,* un procés que aleshores tenia
lloc a Alemanya, i que podem exemplificar amb les versions que Schleiermacher mateix
feia de Platd, el Shakespeare d’A. W. Schlegel i Tieck, 'Homer de Vof3, i també,
naturalment, '’Agamémnon de Humboldt. La idea de fons de Schleiermacher és que la
manipulaci6 de les estructures de la llengua propia que comporta la traducci6 tal com ell
lentén només pot arribar a ser realment enriquidora, a eixamplar el mén lingiiistic dels
lectors, si es fa a gran escala, amb un gran nombre de processos simultanis de
transferéncia interlingiiistica. Aixi el lector pot arribar a familiaritzar-se amb un alemany
hel-lenitzat —el de les traduccions d' Homer i Plato—, amb un alemany llatinitzat, etc.,
com si es tractés de variants de l'alemany recognoscibles per certs trets recurrents, i en
els quals es dugués a terme una experimentacié lingiiistica especialment intensa. Si la
tasca de traduccid té una magnitud suficient, alguns elements daquests dominis situats
sota el signe de lestranger podrien passar a la llengua general. La dimensi6 «massiva» del
projecte va adrecada a crear en la nacié un habit d'interaccié amb lalteritat cultural com
a mitja d’'universalitzacié de la propia cultura.

Lawrence Venuti va interpretar el passatge sobre les «traduccions en massa» com una
insinuaci6 que la comunitat lingiiistica alemanya estava destinada a la «dominacio
global».®* Amb tot, allo que afirma Schleiermacher no és la voluntat que arreu del mén
s'imposi la cultura alemanya, siné que els alemanys es familiaritzin amb totes les cultures
a través de la traduccid. Es podria descriure com una mena d’imperialisme invertit: no és
el centre que ha de dominar les periféries, sin6 que totes les periferies han de penetrar el
centre, formar-lo i enriquir-lo. Aquesta dominacié invertida té com a conseqiiéncia, sens

dubte, el reforcament de l'autovaloracié cultural; el cami cap a 'autovaloracio, pero, passa

3 MU 69.
4 Venuti (1995: 109).
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necessariament per lestranger. Alemanya no sera «el cor d’Europa» perque sailli en la
ponderacié exclusiva de les propies glories, siné per la incorporacié decidida i
transformadora de tot allo que pot trobar a Europa de valués. Com ha observat Forster,
laproximacié de Schleiermacher, com la de Herder, inclou clarament una ética de

reconeixement de laltre en la seva diferéncia.*!

Durant I'tltima fase de treball en I' Agameémnon, com he apuntat més amunt,”? Humboldt
va estar estretament vinculat a la politica prussiana. El 1809, després de fer dambaixador
del rei davant el papa de Roma, fou nomenat director de la Seccié per a Culte i
Instrucci6 del Ministeri de I'Interior. Des daquesta posicié va impulsar la reforma del
sistema educatiu prussia i la fundacié de la Universitat de Berlin, tenint ben presents les
seves idees sobre la cultura humanistica, la naci6 i la individualitat.** Més endavant va
treballar com a representant diplomatic del seu pais, també al congrés de Viena, on es va
segellar lordre postnapoleonic.** Al llarg daquests anys de col-laboracié amb I'Estat, la
posicié liberalitzadora que defensava Humboldt va anar perdent pes a favor dels
reaccionaris. Quan, després de l'aprovacié dels decrets de Karlsbad, que reforgaven la
censura, prohibien les associacions destudiants i promovien la supervisio politica de les
universitats, Humboldt va protestar oficialment, fou finalment apartat del seu carrec.*
Significativament, la seva experiéncia presenta semblances amb la de Schleiermacher:
col-laboracié amb [I'Estat, simpaties liberals, arraconament progressiu de les propies
conviccions sota el creixent predomini reaccionari. Com Schleiermacher, i potser d'una

manera encara més intensa, Humboldt té al cap la necessitat de la formacio, de la

4 Forster (2010: 393-394).

2 Vegeu el capitol 4.1.

# Sobre els aspectes biografics de la dedicacié de Humboldt a la politica cultural, vegeu, Scurla (1970:
268-388). Lempremta real de Humboldt en la definicié de la nova universitat és una qiiestié molt
discutida; vegeu entre altres Sorkin (1983), Borsche (1990: 57-65), Kost (2004: 162-202), Marti Marco
(2012), Eichler (2012).

# Vegeu Scurla (1970: 389-463).

# Vegeu el capitol «Opfer der Reaktion» de Scurla (1970: 516-565).
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Bildung, de la naci6 alemanya.

A més, Humboldt arriba a la reflexié sobre la traduccié quan ja fa anys que ha
comengat a interessar-se pel fenomen de la diversitat lingiiistica.* Tot i que lelaboraci6
plena de la seva teoria del llenguatge no es produeix fins als anys vint, el temps de
dedicacié a I'Agameémnon coincideix amb lIepoca en que va descobrir la llengua basca —
un dels estimuls principals de la seva reflexi6—*’ i, en general, una pluralitat d’'idiomes
que anava molt més enlla dels quatre o cinc grans dominis lingiiistics en que les cultures
hegemoniques del moment tendien a dividir el mon: va interessar-se per les llengiies
americanes, per les romaniques menys conegudes com el catala i [occita, etc.*

Humboldt sendinsa en la reflexié sobre la traduccié en el dotzé paragraf de la
introduccid, el més llarg del text, que ocupa una posicié central en el proleg (pp. XV-XX
d’un text que va de la Il a la XXXVII). A més, aquest paragraf conté concentrades les bases
de la teoria lingiiistica del seu autor.

En concordanga amb la consciéncia, creixent en la seva epoca, de la dificultat de tota
traduccié, Humboldt comenga proclamant que I'’Agamémnon és «intraduible», perd no
en el sentit en que es pot dir de totes les obres de gran originalitat; és intraduible en un
sentit «molt diferent», segons la seva «naturalesa particular».* Malgrat la referéncia a

aquesta naturalesa particular, el que ve a continuacié no és una analisi concreta de I'is

6  Per fer-se una idea de levolucié del pensament humboldtia sobre el llenguatge, son utils les antologies
de textos de Trabant (1994) i Bohler (1995) (i en castella Sanchez Pascual 1991). Sobre diversos
aspectes de la filosofia humboldtiana del llenguatge i la seva significacié historica, vegeu entre altres
Valverde (1955), Brown (1967), Pleines (1967), Mueller-Vollmer (1977), Borsche (1981), Mueller-
Vollmer (1989), Trabant (1990), Borsche (1990: 136-170), Stubbs (2002).

¥ Sobre els estudis sobre la cultura basca i el seu pes en l'antropologia de Humboldt, vegeu Zabaleta-
Gorrotxategi (2006).

# El 18 d’agost de 1800, des de Paris, Wilhelm von Humboldt va escriure a Goethe comunicant-li la
intencid descriure sobre «die Spanische, Valencianische, Catalanische, Tolosanische und
Provenzalische Sprache» (ed. Ebrard 1910: 56). Els seus diaris de viatge contenen observacions
interessants sobre la castellanitzaci6 de la llengua a Valéncia i sobre el seu us a Catalunya, on va estar
en contacte amb lerudit Ignasi Torres Amat (vegeu, entre altres, GS XV, 275ss.). Aquesta material
encara no ha estat estudiat a fons.

4 Humboldt (1816: XV).
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del llenguatge en I'Agameémnon, sind una teoria general sobre la diferencia lingiistica,
que desenvolupa la reflexié que havia iniciat Herder. Les tesis de Humboldt es poden
resumir de la manera segiient. (1) Fora de les expressions que designen objectes
purament fisics, no hi ha cap paraula d'una llengua que sigui perfectament igual a la
d’'una altra.®® La sinonimia, sempre imperfecta dins d'una llengua, és igualment
imperfecta entre llengiies. (2) Aquest fenomen es deu al fet que una paraula no és mai un
simple signe d’'un concepte. El concepte no pot sorgir sense la paraula, i encara menys
conservar-se. Lenergia indeterminada del pensament es concentra i es concreta en un
mot (com es formen «lleus nuvolades al cel seré»):*! aixi neix el conjunt de paraula i
concepte, que té un caracter i una forma determinats i exerceix una forga sobre I'anim.
(3) Pensar el sorgiment inicial d'una paraula «d'una manera humana» és impossible,
perque la prondncia d’'una paraula ja comporta reciprocitat, certesa que serem entesos.
Pero si es tractés de buscar una analogia, la trobariem en el sorgiment d’una forma ideal
en la fantasia de lartista, que és el producte d’'una «pura energia de lesperit»* i neix del
no-res. (4) Fins i tot en «les millors traduccions, les més escrupoloses i fidels»** es percep
una gran diversitat. Es més: una traduccié sallunya més de loriginal com més sesforca a
ser fidel. En aquest cas, procura imitar particularitats de detall i evitar el que és
purament general; aixi Iinic que pot fer és oposar una particularitat a una altra
particularitat.

Com ha observat Hans-Jost Frey, les dues comparacions que Humboldt empra per
aclarir la formacio de la paraula contenen el principi de la seva propia autodestruccié. La
imatge de les «nuvolades lleugeres» que es formen al cel hauria devocar la concentracid
de Tenergia del pensament, pero el terme de la comparacié evoca una certa vaguetat,
limits difusos, inconsistencia. La imatge de la fantasia de l'artista s'introdueix després de

fer constar que és «impossible» imaginar-se el sorgiment de la paraula d’'una manera

% En un text anterior, Humboldt havia defensat que aixd era cert fins i tot en les paraules que es
refereixen als objectes fisics; vegeu el capitol 4.2 1 HW 11, 63-64.

51 Humboldt (1816: XVI): «wie leichte Gewolke am heitren Himmel entstehen».

2. Humboldt (1816: XVI).

>3 Humboldt (1816: XVI).

>+ Humboldt (1816: XVI).
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humana: és una imatge d’'un fenomen inimaginable.>> El llenguatge es presenta com una
frontera que no es pot travessar, a laltra banda de la qual no hi ha conceptes ni
humanitat. D’aquesta manera, la paraula no és vista com un signe d’'una cosa externa i
preexistent: mentre que «allo que és designat té una existéncia independent del seu signe,
el concepte només obté la seva plenitud de la paraula, i no es poden separar I'un de
laltra».>

Humboldt ha afirmat que la sinonimia exacta entre llengiies no existeix i que el
concepte i la paraula concreta constitueixen una unitat indissociable: traduir, doncs,
sembla impossible, i en un cert sentit ho és. Pero també és «una de les tasques més
necessaries en una literatura»,”” per dues raons: (1) per donar a coneixer formes
perdurables de l'art i de la humanitat a qui ignora la llengua en qué foren escrites (i amb
aixo «tota naci6 hi guanya sempre significativament») i (2) especialment per eixamplar la
significacio i la capacitat expressiva de la llengua propia. D’'una banda, doncs, hi ha un
ideal de coneixement de l'altre; de l'altra, I'ideal d'una potenciaci6 de la cultura receptora.
El pes, pero, recau sobretot en aquest segon ideal, i el primer no deixa de ser problematic
a la llum de la teoria de Humboldt: si no existeix sinonimia entre llengties, jen quina
mesura es poden donar a coneixer formes d’altres llengiies en la llengua propia? ;La visié
humboldtiana del llenguatge no fa impossible comprendre la traduccié com una
producci6 dequivaléncies?

Lequivalencia exacta no es donara perque no hi ha un reservori universal de sentits al

qual tinguin accés totes les llengiies. Amb tot, si que hi ha mecanismes d’aproximacié i

* Frey (1997: 37-39). Amb un ethos desconstruccionista, Frey ressegueix les connotacions de la paraula
Wolke ‘ntvol’ en els textos de Humboldt, efectivament vinculada a la nocié d’'indeterminacié i vaguetat,
i posa de manifest que, malgrat els intents que fa Humboldt de distingir la paraula del mer signe,
reapareix constantment en els seus escrits el fet que la paraula és alhora signe, és a dir mitja de
comunicacio, i no solament unitat de so i concepte. Aix0 implica que, fins a un cert punt, el concepte i
el so es poden separar i que, per tant, la traduccié és possible.

% Aix{ ho explica el mateix Humboldt en un escrit posterior, Grundziige des allgemeinen Sprachtypus
(1824-1826, dins GS V, 428). Frey (1997: 41-42) ja el posa en relacié amb la introduccié de
I Agameémnon.

7 Humboldt (1816: XV1I).
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allunyament, que sén els camins del traductor. Perque les llengiies poden ser «elevades»
(gesteigert) infinitament a un grau més alt i divers per lesperit de la nacié que les treballa.
Malgrat les diferencies entre els idiomes (i Humboldt esta disposat a admetre que n’hi ha
de millors i de pitjors), tota llengua ho pot arribar a expressar tot. «Perd aquestes notes
dormiten, com en un instrument que no toca ningu, fins que la nacié sap despertar-
les.»*® Tota forma lingiiistica és un simbol: una uni6é en certa manera «mistica»*® —
inexpressable, inarticulable amb les eines mateixes del llenguatge— entre uns sons i les
coses i els conceptes que representen. Aquests simbols dissolen en idees els objectes de la
realitat, i els poden «modificar, determinar, separar i unir» d'una manera il-limitada. Aixi
els simbols poden adquirir un sentit més elevat o més profund. La convicci6 subjacent
d’aquesta argumentacid és una idea herderiana: el sentit de les paraules coincideix amb el
seu us, no amb un element d'un moén de conceptes prelingiiistic i universal.®® Cada
llengua és particular, i la transferéncia interlingiiistica és una transaccié entre
particularitats. s privilegiat del llenguatge que és la traduccié requereix certs
desplagaments dels usos acostumats, és a dir certes modificacions del sentit de les
paraules. La unitat de so i concepte que constitueix la paraula no és immutable, al
contrari: '«energia de lesperit» pot condensar-se, esvair-se i tornar-se a condensar de
maneres diferents, com un nuavol. O, aprofitant una altra comparacié del mateix
Humboldt, la llengua, com laigua, és una infinitat delements mobils que tremolen sense
repos.® Amb reorganitzacions i manipulacions d'aquests elements, el mén conceptual de
loriginal pot transparentar-se a través de la llengua receptora.

Lemergeéncia del mén de loriginal en la llengua d’arribada constitueix, com s’ha dit,
un eixamplament o una ampliacié (Erweiterung) que és essencial en la idea
humboldtiana de la Bildung. En aquest punt, com en molts altres, Humboldt articula
d’'una manera especialment profunda idees que circulaven en el seu temps, i que podem

rastrejar també en Schleiermacher. En un text dels anys 1801-1802 sobre lestudi

8 Humboldt (1816: XV1I).

% Humboldt (1816: XVII).

8 Sobre el sentit com a us de les paraules en Herder, vegeu Forster (2010: 64-71).

81 Vegeu HW III, 228 («Wenn man die Sprache mit dem beweglichsten aller Elemente vergleichen will») i

439 («wie ein Kreis im Wasser»).
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sistematic de les llengiies el traductor de ' Agamémnon havia escrit el segiient:

Durch die Mannigfaltigkeit der Sprachen wiachst unmittlerbar fiir uns der
Reichthum der Welt und die Mannigfaltigkeit dessen, was wir in ihr erkennen; es
erweitert sich zugleich dadurch fiir uns der Umfang des Menschendaseyns, und
neue Arten zu denken und empfinden stehen in bestimmten und wirklichen

Charakteren vor uns da.¢?

[Mitjangant la multiplicitat de les llengiies ens creix immediatament la riquesa del
moén i la multiplicitat d’allo que hi coneixem; aixi sens amplia alhora labast de
lexistencia humana, i noves maneres de pensar i de sentir sens presenten en

caracters definits i reals.]

Com que les idees no existeixen fora del llenguatge, i cada llengua és una manera
concreta i diferent d’articular el pensament, de delimitar les coses, de presentar un mon,
estudiar un idioma és més que anotar una llista dequivaléncies entre paraules: és viure

una existéncia que abans era inaccessible. Pero cada llengua no és un sistema glagat:

Der Mensch geht zwar iiber seine Sprache hinaus; er ist mehr, als er in Worten
auszusprechen vermag; aber er muss den fliichtigen Geist in Worte fassen, um ihn
zu heften, und die Worte als Stiitzen gebrauchen, um {ber sie selbst noch

hinauszureichen.®

[Certament, 'home va més enlla de la seva llengua; és més del que pot expressar en
paraules; perd ha datrapar lesperit fugisser en paraules per agafar-lo, i fer servir les

paraules de puntals per depassar-les i anar encara més enlla.]

Lhome, doncs, no esta empresonat dins un edifici de signes inamovibles. No solament
pot aprendre altres idiomes, sin6 que pot moure les parets del seu propi idioma. La
traduccid és exactament una manera de fer aixo.

Humboldt sosté que, quan samplia el sentit de la llengua, també samplia el sentit de

la nacid.** N'és un exemple el que ha succeit a les terres germaniques: la llengua alemanya

6 GS VII, 602. La cursiva és meva.
8 GS VII, 602.
¢ Sobre la relacié entre la teoria humboldtiana de la traduccié i la idea de la nacid, vegeu Ferron (2011:

113-128). Per a algunes observacions breus perd molt pertinents sobre la importancia de la traduccié
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hi ha guanyat amb la imitacié de la metrica grega, i la naci6 sencera (incloent-hi «les
dones i les criatures»)® s’ha desenvolupat gracies al fet que els grecs han esdevingut una
«lectura nacional» en una forma «auteéntica i no deformada».®® A Klopstock devem el
primer tractament reeixit de la metrica antiga, i Vof$ és «qui introdui l'antiguitat classica
en la llengua alemanya».”” Lelogi del traductor d'Homer és especialment sentit: a ell es
deu la troballa de la «forma fixa» (pero millorable) en que, en endavant, sera inevitable
recrear els antics en alemany; efectivament, les traduccions en hexametres que Vof3 havia
fet de la Iliada i I'Odissea van contribuir de manera decisiva a imposar el principi de la
reproduccié de la metrica original (la traduccié «mimetico-classicista», com 'anomena
Josefine Kitzbichler).®® I qui aconsegueix trobar una «forma veritable» —recorda
Humbodt— pot estar segur de la perdurabilitat de la seva tasca, més que l'autor d’'una

obra genial, que com a pega tnica no té conseqiiéncies de la mateixa mena.*

De tot aix0, Humboldt nextreu els requisits d'una bona traduccié. Si la traduccié ha de
donar a la llengua i a lesperit de la naci6 alld que no posseeixen, el primer requisit ha de
ser la «simple fidelitat» («einfache Treue»).”” Malgrat la seva aparencga tradicional, fins i
tot banal, aquesta declaracio senfronta a tota una tradicio, general durant la Il-lustracio
europea, en que traduir era una operacié indissociable de la voluntat dembellir, aclarir i
millorar loriginal, amb la finalitat de crear un text alliconador i delectable segons els
parametres del sistema literari receptor.”! Només trenta anys abans Daniel Jenisch havia

escrit que una traduccié literal d’Esquil seria «la cosa més insuportable de les coses

en el desenvolupament de la literatura classica alemanya, vegeu Riidiger (1936-1937: 79-81).
%  Humboldt (1816: XvIII).
%  Humboldt (1816: XvIII).
¢ Humboldt (1816: XvIII).
8 Vegeu Kitzbichler/Lubitz/Mindt (2009: 16-24).
%  Humboldt (1816: XVIII-XIX).
70 Humboldt (1816: XIX).
71 Sobre el contrast entre Humboldt i aquesta tradicio, vegeu Kitzbichler/Lubitz/Mindt (2009: 15-16).
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insuportables».”? Per a Humboldt, seguint el canvi de paradigma que shavia produit a
Alemanya en les ultimes decades, el traductor ha de ser fidel a allo que l'obra original
conté destrany a la cultura darribada.”? Sha observat que el concepte de fidelitat
pressuposa una relacié de copia entre loriginal i la traduccié que és irreconciliable amb
la filosofia humboldtiana del llenguatge, la qual gira entorn de la incommensurabilitat
dels idiomes;* també que en Humboldt aquest concepte oscilla contradictoriament
entre la visi6 de la traduccié com a reproduccié de loriginal i la idea de leixamplament.”
Al meu entendre, és justament en la tensié entre aquests dos principis que la traducci6
tal com lentén Humboldt cobra sentit. Com que es pot eixamplar semanticament una
llengua, la incommensurabilitat no bloqueja la transferencia interlingiiistica, siné que
lestimula. El traductor, com a subjecte que ha compres loriginal segons els seus propis
parametres, pot perseguir una fidelitat que sempre comportara una aproximacid
certament imprecisa, pero real. La simple possibilitat de percebre la diferéncia lingiiistica
implica la possibilitat de traduir segons el criteri de la fidelitat. No hi haura en cap cas
una equivaléncia absoluta entre original i traducci6 —per més que sigui modificable,
qualsevol llengua és una totalitat massa complexa i nuvolosa per convertir-la en el calc
perfecte d’'una altra llengua—, pero si una exploracié de recursos lingiiistics que no
hauria estat possible ni imaginable sense el contacte amb el text de partida.

Humboldt mateix adverteix que, essent fidel al veritable caracter de loriginal, no a les
seves «contingencies» (Zufdlligkeiten),” la traducci6é tindra per for¢a un cert color
destranyesa, destrangeria (Fremdheit). Pero I'important és que no se senti lestranyesa
com a tal, sin¢ lestrany (o lestranger): aleshores la traduccié ha assolit els seus fins més
elevats. Dentrada pot semblar que la proposta de reproduir els trets estranys, i no
lestranyesa, és una mena de terme mitja entre les traduccions completament
assimiladores, destil denhamia, i les que reprodueixen més rigorosament tota marca de

distancia cultural. Humboldt, de fet, sesforca a refutar el pensament que havia formulat

72 Jenisch (1786: XII).

73 Sobre el requisit de la fidelitat com a tipic del periode, vegeu Kitzbichler/Lubitz/Mindt (2009: 31).

7 Vegeu Apel (1982: 146) i els comentaris de Kitzbichler (dins Kitzbichler/Lubitz/Mindt 2009: 66-70).
75 Kitzbichler dins Kitzbichler/Lubitz/Mindt (2009: 70).

76 Humboldt (1816: XIX).
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Denham al segle XVII: si a més de rebutjar lestranyesa rebutgem lestrany, aleshores
acabem traduint «tal com hauria escrit l'autor si ho hagués fet en la llengua del
traductor»,” i aquesta aproximacio no té en compte que cap autor no hauria escrit igual
en una altra llengua, perque una llengua també és un conjunt historic de preferencies
estilistiques i conceptuals. Si es fa una traduccié6 daquesta mena (completament
«domesticadora», diria Venuti), la tasca es malbarata i deixa de ser util «per a la llengua i
la nacié».”® Continuant un habit discursiu que ja hem esmentat, Humboldt ho il-lustra
amb un exemple concret: els francesos han traduit tots els grecs i els romans daquesta
manera, de vegades en traduccions excel-lents (dacord amb els seus propis pressuposits),
pero ni el més petit boci de lesperit antic no ha passat a la seva nacid, ni hi ha guanyat
gens la comprensié nacional —col-lectiva— dels antics.”

Ara bé, no és gens clar que la preferéncia per lestrany i no per lestranyesa representi
una manera de traduir menys radical en l'aproximaci6 a lalteritat. Antoine Berman,
certament, ha defensat aquesta tesi: Humboldt com un entremig classic entre la violencia
de les traduccions de Holderlin i letnocentrisme frances,*® potser més proper a aquest
segon, com si shagués «aturat a mig cami»® i hagués incorregut en alguna mena
detnocentrisme velat. Denis Thouard ha criticat amb duresa la interpretacio
bermaniana, tenyida de heideggerisme, qualificant la seva passié per lalteritat radical,
«ontologica i grega», com una simple inversi6 del discurs «logocéntric» més
classicitzant.®? Lessencial, pero, és observar la manera com Humboldt demarca lestrany i
lestranyesa. La traduccié —afirma— ha de deixar traspuar alld que en loriginal és
estrany a la cultura d’arribada, pero sense que d’aquesta manera es posi en primer pla

lestranyesa de la traduccio, per una rad en realitat ben simple: la sensacié destranyesa

77 Humboldt (1816: XIX).

78 Humboldt (1816: XIX-XX).

7 Humboldt (1816: XIX-XX).

8 Berman (1984: 248). Augst (2012: 40-44), contraposant Humboldt i Holderlin, fa una interpretaci6
semblant.

81 Amb aquesta expressio critica Thouard (2000: 201) la valoracié implicita de Berman.

82 Thouard (2000: 200-204).
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pot acabar «enfosquint» lestrany concret, pot acabar dificultant-ne la comunicaci6.®® Per
tant, aquest rebuig de lestranyesa no és una manera daturar-se a mig cami, siné més
aviat el contrari: és una manera de garantir la preséncia eficag de lestrany en la traduccié.
Una traduccié tan embrollada, feta de tantes dislocacions dels habits lingiiistics propis,
que esta mancada de coheréncia textual, per més que parteixi de la bona intencié de
respectar laltre, deixara el lector tancat en la incomprensié i laillament. Amb aquesta
conceptualitzacio, Humboldt apunta a un dels problemes de les teories de la traduccid
«estrangeritzadores»: la dificultat de precisar fins a quin punt cal (o es pot) violentar la

llengua darribada.

El paragraf tretze passa de la reflexié general sobre la traduccié a la problematica
concreta de la versié que es presenta. Humboldt ha intentat aplicar-se un vell principi de
les reflexions sobre traduccid, el de la fidelitat, perd complementant-lo amb el de la
senzillesa (Einfachheit). En conseqiiéncia, ha procurat no afegir a la traduccié res que no
sigui a loriginal i, en les diverses revisions, eliminar tot allo que no es trobava en el text
de partida.®

Tot seguit, declarant-se partidari devitar la manca de genuinitat (Undeutschheit) i
lobscuritat (Dunkelheit), Humboldt admet implicitament la validesa de dues virtuts de la
retorica classica: la puresa (10 é\AnviCewv, Latinitas)®® i la claredat (Aé€ig ocagng,
perspicuitas).® Perd aqui ja observa que no se li poden fer exigencies injustes: una
traducciéo «no ha de ser un comentari»,®” no pot crear claredat alla on loriginal és

obscur.®® De fet, 'Agamémnon és una obra anterior a la formulaci6 de les normes

8 Humboldt (1816: XIX).

8 Humboldt (1816: XX).

8 Cf. Aristotil, Rhet. 111 5, 1407a; Ad Herennium IV 17 (Latinitas); Quintilia V 14, 33 (sermo purus).

8 Cf. Aristotil, Rhet. I1I 2 1404b; Quintilia VIII 2, 22.

8 Humboldt (1816: XX).

8  Ja es troba un raonament molt semblant al proleg de la traduccié que Karl Philipp Conz va publicar de
I'Agamémnon un any abans (Conz 1815: VII-VIII). Amb tot, en aquest cas el desenvolupament teoric és

molt més reduit.
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retoriques, i destaca per la seva propensié a una qualitat que els tractadistes antics
consideraven un vici, l'obscuritas. En la tragédia d’Esquil crida l'atencié I'audacia amb
que es negligeixen les connexions; els pensaments i les imatges s’hi arrengleren tal com
surten de I'«canim profundament commogut»:* daqui ve lobscuritat esquilea, més que
del caracter abstrus dels pensaments. A mesura que el lector shi acostuma, es va
manifestant una «alta claredat» («eine hohe Klarheit»).” La traduccio6 reclama la mateixa
atencid. Allo que en loriginal és «sublim» no pot ser lleuger en la traduccié. D’aquesta
mena de fidelitat a la raresa de loriginal en sorgeix lefecte «eixamplador», «ampliador»
del mdn lingiiistic dels lectors.

Després de lexposicié detallada dels principis que han regit la tasca que ha empres,
Humboldt reconeix una limitaci6 de la seva traduccié. Lagilitat (Leichtigkeit) i la claredat
(Klarheit) sén virtuts que no sobtenen amb «esforg i reelaboracid», sin6é que les devem
majoritariament a una «primera inspiracié feli¢» («einer ersten gliicklichen
Eingebung»).”! En aixo, és conscient que la seva versi6 no resulta plenament satisfactoria.
Al final de la introducci6é, Humboldt esmenta el llarg periode de temps que ha dedicat a
traduir 'Agamémnon com a disculpa per la manca de lleugeresa i ductilitat
(Geschmeidigkeit) del seu text, dues qualitats que se solen perdre a mesura que es
multipliquen les revisions;? alerta que el text és construit, poc natural, abrupte. Amb
aquest tipus de consideracions Humboldt santicipa a bona part de les critiques que ha

rebut el seu Agamémnon.

Pel que fa a la base filologica de la seva tasca, Humboldt fa saber que per «esmenar i
interpretar» el text grec ha comptat amb l'ajuda del filoleg Gottfried Hermann, sense la
qual «no hauria gosat» presentar al public, sobretot, els cants corals.”® Cal tenir present

que Hermann havia publicat tractats pioners en el camp de lestudi modern de la metrica

8 Humboldt (1816: XXI).
%  Humboldt (1816: XXI).
1 Humboldt (1816: XXI).
%2 Humboldt (1816: XXXVII).
% Humboldt (1816: XXI).
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antiga.”* A més, s’havia dedicat intensament a Esquil, tot i que ledicié que preparava no
va veure la llum fins després de la seva mort, I'any 1852. Per tant, el text en qué es basa
Humboldt, amb les observacions que Hermann va afegir al final del llibre, era una
primicia filologica, d'importancia notable per a la disciplina. Humboldt destaca que ara
les particions de vers en els cors i en les tirades anapeéstiques son «més correctes».” El fet
que leditor descartés a ltltim moment imprimir també el text grec va reduir,
probablement, I'impacte de I'Agameémnon de Humboldt-Hermann en el domini de la
filologia. Amb tot, les opcions de Hermann es poden deduir de la lectura conjunta de
lapéndix i la traduccid: en el primer sassenyalen les modificacions del text que afecten el
sentit; les que afecten el metre es poden deduir comparant la traduccié amb les edicions
anteriors.*

Humboldt es fa fort en lopcié de donar prioritat lofici filologic a I'hora destablir el
text. Rebutja explicitament leclecticisme amb que alguns traductors trien les llicons que
els van més bé, deixant-se portar pel «sentiment». En aquest sentit, safegeix a la
concepci6 filologica de la traduccié que Solger ja havia promogut vuit anys abans en la
seva edicié completa de Sofocles.”” Humboldt no troba legitim basar-se en el «sentit
estetic»; al seu entendre es tracta de reconstruir «[iltima font del text» que ens sigui
accessible. El traductor no té dret a imposar al text ocurrencies arbitraries: sotmetent-se
al rigor historic, es manté fidel al seu paper de mediador entre mons radicalment
diferents. I és d'aquesta disciplina filologica que en pot sorgir una auténtica apreciacié

estetica de loriginal en la seva llunyana especificitat.”®

En tot el que he dit manca, encara, un element que Humboldt considera essencial, i que

el vincula a la tradicié encapgalada per Vofi: la metrica. Ja hem vist la importancia que

% De metris poetarum Graecorum et Romanorum, 1796; Elementa doctrinae metricae, 1816, entre altres.
%  Humboldt (1816: XXI).

%  Pel que fa a les aportacions de Hermann al text de I'’Agameémnon, vegeu Medda (2006).

7 Solger (1808).

98

Sobre la tensid entre filologia i estética, que reapareixera en el capitol segiient, vegeu també Poltermann

(1991: 164-170).
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donava al ritme en les seves reflexions sobre Grecia. A la introduccié de I'Agamémnon,
Humboldt considera la metrica «la base de tota bellesa»® i afirma que en la poesia grega,
i sobretot en els dramaturgs grecs, el ritme és «un mon per si mateix», separat dels
pensaments i la musica. El ritme representa el «fosc oneig del sentir i de l'anim» («das
dunkle Wogen der Empfindug un des Gemiithes»).!® Alhora, és la forma de tota «gracia»
i de tota «sublimitat». En aixo, els grecs sén un unicum: la seva destresa ritmica és allo
que «més els caracteritza i els defineix».!! Els romans ja només sén un resso d’aquesta
virtut; cap altre poble no els supera.

Humboldt lamenta que s’hagi prestat poca atencidé als «elements en certa manera
morts» de les llengties, als trets «externs» («duflerer Vortrag»).!”? Creu que la manera
com les lletres, les sil-labes i les paraules es combinen segons els temps i l'altura musical
(«nach Weile und Ton») «determina o defineix» el desti intel-lectual i fins i tot els destins
morals i politics de les nacions. En aixo, els grecs van ser afortunats, tant com ho pot ser
un poble «que vol dominar amb lesperit i la paraula, no amb la for¢a i els fets» ' (potser
no és exagerat veure en aquestes ultimes paraules la formulacié d’'un desig per al futur
d’Alemanya, dacord amb el topic de lafinitat espiritual entre les terres germaniques i
Greécia). La insisténcia de Humboldt en allo que podria ser considerat simple forma
externa revela un dels trets centrals de la seva teoria de la traduccié: la fe en la unitat
profunda de forma i contingut. El llenguatge ja no és, com per al racionalisme il-lustrat,
el vestit dun pensament extralingiiistic i universal o, com en la retorica classica, uns
uerba contingents que designen unes res independents de la paraula; els elements
sensuals de cada idioma so6n indissociables d’allo que s’hi diu, i el pensament només
existeix en connexié amb aquests elements sensuals que larticulen.

El traductor es pot beneficiar d’un atzar historic: I'alemanya és, entre les modernes,
una llengua privilegiada en la mesura que pot imitar aquest ritme dels grecs. Aquesta

percepcié era general a Iépoca, i esta justificada en part per la notable naturalitzacié de

%  Humboldt (1816: XXII).
100 Humboldt (1816: XXIII).
101 Humboldt (1816: XXI11).
102 Humboldt (1816: XXI11).
103 Humboldt (1816: XXIII).
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que alguns metres classics —sobretot 'hexametre i el distic elegiac— van gaudir en les
obres de Klopstock, Vofl i Goethe, entre altres.!®* Aquest fet és un cas concret del
parentiu «espiritual» que molts intel-lectuals germanofons veien entre el seu idioma i el
de Plat6. Humboldt, pero, entén aquesta virtut com una possibilitat que cal
desenvolupar: aquest sentit del ritme és susceptible de ser «elevat» («der Erhohung
fahig»).!® Al concepte deixamplament que he comentat més amunt —relatiu
especialment a l'ampliacié semantica d’'una llengua— s’hi afegeix ara loperacié de
lelevacié ritmica. Un idioma és com un «instrument musical»: cal practicar-lo, i cal
acostumar-hi [oida dels lectors. La voluntat d’«elevacié» de la llengua explica també el
rigor amb que Humboldt sobliga a reproduir el ritme de loriginal. Si es permetés certes
llibertats, la seva traducci6 seria potser més llegidora, perd no contribuiria en la mateixa
mesura a aprofundir el sentit ritmic de 'alemany.

La traduccid, doncs, forma part d'un procés cultural col-lectiu. La seva importancia
no sexhaureix en el present, encara que el text darribada concret quedi vinculat a una
epoca determinada. Per a Humboldt una traduccid, encara que no sigui «una obra
duradora»,'” és una obra que posa a prova i modifica lestat de I'idioma en un moment
determinat, i per tant obre vies de cara al futur. Per aixo cal retraduir tant com sigui
possible les mateixes obres. Alhora, lexisténcia de diverses traduccions d'una mateixa
obra és positiva perque permet a aquella part de la nacié que ignora la llengua de partida
fer-se una idea més clara de loriginal, gracies a lestudi dels seus multiples reflexos en la

llengua darribada.

En la introduccié6 Humboldt també exposa detalladament les normes metriques que s’ha
imposat. El problema basic a resoldre és facil dexplicar. Laplicacié de la metrica grega a

lalemany parteix d’una identificacié convencional: les sil-labes llargues del grec

104 Per a una visi6 general de I'is de metres antics en la poesia alemanya, vegeu Wagenknecht (1999: 78-
91).

105 Humboldt (1816: XX1V).

106 Humboldt (1816: XX1V).

107 Humboldt (1816: XX1V).
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corresponen fonamentalment a les toniques de l'alemany; les breus, a les atones. La
dificultat esta en el fet que l'alemany té un gran nombre de sil-labes ancipites, que dins del
vers poden representar tant una llarga com una breu. Humboldt pren com a principi
general la necessitat devitar I'ambigiiitat, és a dir devitar que sigui possible donar a un
mateix vers interpretacions ritmiques diferents, seguint en aixo el cami tragat per Vof3 en
la seva Zeitmessung der deutschen Sprache del 1802.® Aixi, doncs, considera
imprescindible establir regles precises pel que fa a I'is de les nombroses sil-labes
alemanyes «de llargada mitjana» («mittelzeitige Silben»). En poemes que no canvien de
metrica és beneficids servir-se daquest tipus de sil-labes, pero en un génere amb tanta
complexitat metrica com una tragedia grega el lector no pot reconéixer univocament el
ritme si el traductor no se sotmet a normes més estrictes.'””

De tota aix0, sen deriven diverses restriccions. N’hi haura prou doferir-ne una
mostra. Cadascuna de les sil-labes «de llargada mitjana» semprara, en aquelles posicions
del vers que requereixen una mesura determinada, o bé sempre com a llarga o bé sempre
com a breu, fora de comptadissimes excepcions. Els pronoms i les preposicions
comptaran sempre com a sil-labes breus (tret daquells casos en que el sentit els confereix
una llargada predominant). Conjuncions com als i denn seran majoritariament
emprades com a sil-labes llargues. Algunes particules normalment atones admeten un as
enclitic tonic: nun, nur. Les sil-labes finals com ara -bar i -sam valdran gairebé sempre
com a sil-labes breus; durch i auch, sempre com a llargues. En els noms grecs, el
traductor ha intentat respectar el valor de les sil-labes gregues, pero en els casos de
Clitemnestra, Alexandre, Estrofi i Priam no ha estat possible.!’* Com és facil d'imaginar,
la rigidesa daquestes convencions podia permetre al lector informat fer-se una idea més

clara de larticulacié ritmica del vers original, perd dificilment podia contribuir a la

108 Riidiger (1936-1937: 90) veu en el racionalisme formal daquest llibre una «influéncia fatal» que va fer
predre a nombrosos contemporanis «la desimboltura estilistica i metrica». Tornaré a aquesta qiiesti6é en
els capitols segiients. Sembla que Humboldt no va estudiar a fons el tractat de Vof3 fins l'any 1805, com
es desprén de les cartes a Schweighéduser del 8 de juny i del 5 doctubre del 1805 i a Riemer del 12 d’abril
del 1806 (vegeu Poltermann 1991: 166).

109 Humboldt (1816: XXIV-XXV).

110 Humboldt (1816: XXV).
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fluidesa de la traduccié.

Amb tot, el traductor no pretén reproduir exactament la successi6 de llargues i breus
de loriginal, ni aspira a imitar exactament totes les caracteristiques del vers hel-lenic.
Lanalisi detallada de la metrica grega li ha de permetre tenir plena consciéncia de les
possibilitats de la traduccid, perd no lemprén amb la voluntat de substituir cada sil-laba
grega per una sillaba alemanya equivalent.!!! Algunes formes metriques no del tot
inhabituals en grec, si li semblen malsonants en alemany, les evita en el seu text. En els
versos de les parts corals, Humboldt ha partit sempre de lestabliment del metre («von
der Festsetzung des Silbenmaf3es»);!> un cop fet aixo, el traductor disposa del ventall de
variacions que aquest metre admet, sempre que no incorri en combinacions ritmiques
ambigiies que el desdibuixin. Més que la successié exacta de llargues i breus, el que

compta és el ritme general.!'®

Amb la interpretacié general de 'Agamémnon, amb la reflexié sobre la incommen-
surabilitat de les llengiies i la interdependencia de llenguatge i pensament, amb la
discussié dels problemes que planteja la traduccid, amb la referéncia a lestabliment
filologic del text i lextens tractament de les regles prosodiques de l'alemany, Humboldt
ofereix una introducci6 que potser només és comparable, entre les que encapcalen
versions alemanyes de classics grecs, a la que Karl Wilhelm Ferdinand Solger va
anteposar a les seves traduccions de Sofocles (1808).!"* La trentena llarga de pagines que
constitueixen la introduccié proclamen sobretot la dificultat intrinseca de 'Agamémnon i
de l'acte de desplagament i expansié que és tota transferencia interlingiiistica. Preparant
el lector per a una experiéncia extrema de la diferéncia lingiiistica i cultural, promouen
en ell 'habit daquesta dificultat, 'habit d’apreciar un llenguatge remot que el violenta, de

traslladar-se a un mon que no és el seu i d'apropiar-se’l com una part del propi mén.

1

! Humboldt (1816: XXVIII).

1

2 Humboldt (1816: XXIX).

1

3 Humboldt (1816: XXVIII-XXXII).

1

* Sobre Solger ila seva teoria de la traduccio, vegeu Kitzbichler/Lubitz/Mindt (2009: 46-52).
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4.5. Traduir el ritme

En aquesta seccié sanalitzaran dos passatges de I'’Agameémnon de Humboldt amb
lobjectiu d’identificar les principals estrategies de traduccié que s’hi han posat en
practica. Lanalisi tindra en compte la teoria exposada en el capitol anterior, pero no es
limitara a buscar-ne aplicacions en el text; més aviat intentara esbrinar en quins punts la
praxi i la teoria humboldtianes s’il-luminen mutuament o bé entren en contradiccio.
D’altra banda, sovint sera ttil, per caracteritzar la versié6 de Humboldt, comparar-la amb
altres Agameémnons alemanys.

Els dos passatges analitzats seran el proleg (1-39), com a exemple de parlament en el
metre habitual del trimetre iambic, i el segon estasim (681-781), que em permetra
precisar la manera com Humboldt senfronta a les parts corals. El comentari de cada
passatge seguira la mateixa estructura. En primer lloc, resumiré breument el contingut
semantic de loriginal. Tot seguit, en comentaré les caracteristiques metriques. En tercer
lloc, en faré una analisi estilistica, necessariament selectiva, que combinara elements dels
nivells semantico-discursiu, lexico-gramatical i fonologic, amb la finalitat dexplicitar la
textura del text i sobretot de destacar-ne aquells punts en que pren un relleu especial la
materialitat dels signes —allo que, als ulls del traductor, posa de manifest

l'anisomorfisme de les llengiies i se sol considerar no reproduible en la traducciéo—.! A

' Per a lanalisi dels passatges, a més de la bibliografia que s'indiqui en cada cas, he tingut presents
sobretot els comentaris de Fraenkel (1950), Denniston/Page (1957), Thomson (1966), Bollack/Judet de
La Combe (1981 i 1982) i Raeburn/Thomas (2011). Per la importancia que va tenir en lépoca de
Humboldt, he consultat igualment el comentari de Schiitz (1783). També he tingut en compte estudis
sobre lestil tragic grec i el d’Esquil en particular. Sobre el llenguatge dels tragics en general vegeu
Palmer (1980: 130-141), Goldhill (1997), Valakas (2007), Rutherford (2010) i la monografia recent de
Rutherford (2012); també (amb una identificacié de les semblances entre els llenguatges dels tragics
antics i el de Shakespeare) Silk (1996). Sobre la imatgeria de la tragedia en general, vegeu Porter (1986);

com a interpretacié de la imatgeria particular d’Esquil, vegeu Moreau (1985). La discussi6 de Griffith
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continuacié aplicaré dos moments d’aquesta analisi inicial —la metrica i lanalisi
estilistica de conjunt— al text d’arribada per exposar els mecanismes que ha emprat el
traductor. Inevitablement, la traducci6 sera llegida des de dos punts de vista, que no
sempre sera possible distingir amb claredat: des de la seva relacié amb loriginal i des de
la seva funcionalitat com a text autonom dins la cultura darribada.

En l'analisi, a més de la metrica, es prestara una atencid especial al tractament de les
metafores. Convé, doncs, exposar dentrada algunes idees que seran explotades en aquest
sentit. Raymond van den Broeck, en un article sobre la traduibilitat de la metafora, va
distingir tres categories d'aquest trop segons el seu grau d’institucionalitzaci.? En primer
lloc hi ha les metafores lexicalitzades, aquelles que han passat a formar part del léxic
comu d’una llengua. El tipus es pot exemplificar amb expressions com ara: «el cas esta en
mans del jutge», «un acte amb cara i ulls» (o, en grec antic, l'acusatiu fossilitzat diknv ala
manera de’). En segon lloc hi ha les metafores convencionals, que estan
institucionalitzades en la mesura que sén corrents en els textos d'una determinada escola
literaria o epoca, com ara I'is d’aequor ‘plana’ per designar el mar en la poesia llatina
dépoca augustea, o de midons per referir-se a lestimada en la poesia trobadoresca. Sén
un tipus de metafores que pertanyen a un ambit lingtiistic restringit, el de la literatura.
Finalment, hi ha les metafores «privades» o innovadores, que son creacions de poetes
concrets; per exemple, quan Josep Carner, per descriure un paisatge hivernal, escriu el
vers «cols de cart6 que la gelada ensucra».’

Aquesta triple divisi6 és gradual i esta sotmesa a variabilitat diacronica. Tota metafora
innovadora es pot convertir en una metafora convencional, i tota metafora convencional
pot acabar lexicalitzant-se. Al seu torn, una vella metafora oblidada pot sonar nova en els
versos d'un poeta contemporani. I justament un dels recursos més habituals de la poesia

és la desautomatitzacié de metafores lexicalitzades (com quan el poeta Enric Casasses

(1977) sobre lautenticitat del Prometeu encadenat conté moltes observacions sobre lestil d’Esquil,
especialment el seu vocabulari; a més, concretament sobre lestil d’Esquil, vegeu Stanford (1942), Earp
(1948), Rosenmeyer (1982: 77-142), Citti (1994), Griffith (2009).

Broeck (1981). Per a un resum de la reflexié recent sobre la traduccié de les metafores, vegeu Marco
(2002: 145-160).

3 Del poema «Fred matinal» (Carner 1992: 656).
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escriu: «afanya’t noi | posa’t la cara i ulls»).*

Daltra banda, en el cas d'una llengua antiga les coses encara es compliquen més,
perque, a causa de la pérdua de molts textos, no sempre és possible determinar el grau de
lexicalitzacié o convencionalitat d'una metafora. De tota manera, a ’hora de prendre una
trageédia d’Esquil com a punt de partenga per a una traduccié, el que compta sobretot és
la percepcié que tenen d’aquest estil el traductor i el lector dacord amb el corpus de
textos conservats i els usos de la cultura d’arribada. Es a dir: quan Esquil parla de
I'«assemblea dels astres»,” per a nosaltres es tracta d'una metafora innovadora, perqué no
coneixem cap text grec anterior que en faci Us, i perque no és una metafora que s’hagi
incorporat al nostre repertori de trops convencionals.

Davant les metafores, el traductor pot recorrer a multiples estrategies. Entre les moltes
opcions possibles, aqui convé destacar-ne tres. El traductor pot intentar (1) reproduir
cada metafora de loriginal amb la mateixa metafora, és a dir amb una metafora de la
llengua d’arribada construida amb el mateix tema i el mateix vehicle.® També pot (2)
substituir la metafora original per una altra del repertori de metafores convencionals de
la tradici6 propia (és a dir canviar el vehicle per referir-se al mateix tema). Finalment,
pot (3) eliminar la metafora i expressar-ne el sentit en llenguatge no figurat (en aquest
cas es tractaria d'una parafrasi, en la terminologia de Broeck).” Dentrada pot semblar
que un traductor que vulgui respectar al maxim la idiosincrasia de lestil de l'autor
original shauria d’inclinar per la solucié 1 i rebutjar sempre la solucié 3; la solucié 2 pot
ser util per traslladar metafores convencionals que, traduides literalment, no resulten
intel-ligibles o funcionals en la llengua darribada. Amb tot, cal no oblidar que aquest

tipus dequivaléncies estatiques poden tenir efectes no desitjats. Una mateixa metafora

*  Del poema «Diuen les veus» (Casasses 2012: 24).

> Ag 4.

¢ La terminologia tema i vehicle tradueix els termes tenor i vehicle de Richards (1936). El tema és allo a
que ens volem referir per mitja d'una imatge; el vehicle és la imatge de que ens servim per parlar del
tema. En la metafora esquilea «un bou em trepitja la llengua», el tema és la impossibilitat de parlar; el
vehicle, la imatge del bou.

7 Broeck (1981: 77-78) anomena aquestes tres estrategies, respectivament, traduccié sensu stricto,

substitucid i parafrasi.
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pot ser lexicalitzada en la llengua de partencga i innovadora en la darribada, o a I'inrevés;
en aquests casos, la traduccio literal provoca un canvi en la categoria de la metafora i, per
tant, en la percepci6 estetica del text.

Amb tot, una metafora convencional o fins i tot lexicalitzada pot tenir, en determinats
contextos literaris, una rellevancia funcional molt alta. Em refereixo a aquells casos en
que aquest tipus de metafores es revelen com a motivades —no simplement
decoratives— en la mesura que entren en relacié amb altres elements del text, o bé a
aquells altres (sovint coincidents amb els anteriors) en que pren protagonisme la funcié
pocetica del llenguatge.® En aquestes situacions, la traduccié literal, encara que canviés la
categoria de la metafora, contribueix a conservar la textura semantico-poetica del text de
partenca. En les pagines segiients tindrem loportunitat danalitzar exemples concrets

d’aquesta problematica.

El proleg (vv. 1-39): el text original

El guaita, apostat al palau dels Atrides,” demana als déus que lalliberin de les seves
fatigues. Ja fa un any que, complint ordres de Clitemnestra, espera el senyal que indicara
la fi de la guerra de Troia. Lamenta que la casa ja no sigui governada excel-lentment com

abans. Quan el senyal apareix, el guaita safanya a comunicar la noticia a Clitemnestra.

8 La funcidé poetica, naturalment, en el sentit que Roman Jakobson donava al terme (vegeu Jakobson
1989: 39-78).

° 'Tradicionalment, per una interpretacid erronia de adverbi dykaBev (entes com a apocope d’avéxaBev
‘des de dalt’), es va considerar que, segons afirmaci6 explicita del text, el guaita parlava des del sostre
del palau. Almenys des de la segona meitat del segle XIX, justament a partir d'una observacié de
Gottfried Hermann recollida en el seu comentari postum (1852: II, 363), comenga a imposar-se la
interpretacié d’dykafev com a ‘sobre els colzes’ o amb la idea de ‘al voltant’. Sobre aquesta qiiestio,
vegeu Metzger (2005), amb una extensa bibliografia i la conclusié segiient: «The belief that the
Watchman spoke from the roof of the oknvi] began with an error of grammar. The belief persisted on
the argument that the roof was the best place for the Watchman to keep his lookout. But the Watchman
himself is saying something different: he sleeps on the dewy ground like a soldier, and goes about the

perimeter of the palace at night like a dog.»
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Ell desitja el retorn dAgamemnon i afirma que ha de guardar silenci sobre certes coses.!

METRICA.— Com és habitual en les parts parlades de la tragedia, el passatge esta
compost en trimetres iambics, gairebé tots amb cesura pentemimeres o heftemimeres.
Només el vers 20 presenta una excepcional caesura media, després de la tercera princeps
(vOv & evtuxig yévorr | dmallayr movwv), just en el moment en qué es tanca la
composicié anular iniciada al primer vers. Entre les variants corrents del trimetre
iambic, trobem només dos dactils (al primer peu del v. 7! i al tercer del v. 15), una
princeps resolta en dues breus (la quarta del v. 19) i dos inicis anapéstics (v. 26, amb el
nom propi Ayapéuvovog, i v. 28).

ANALISI ESTILISTICO-LITERARIA.— El proleg es divideix en dues parts ben clares: una
despera tensa (vv. 1-21) i una altra dalegria matisada per algunes insinuacions
inquietants (vv. 22-39). En el text grec de Hermann, la divisi6 queda marcada per la
transposicio de la interjeccié iod iod al v. 22.12 La primera part, amb una construccio
anular (v. 1: dmaAlaynv movwv; v. 20: drallayn movev), consta de dues meitats, amb un
patr6 recognoscible: un desenvolupament forga llarg (9 versos i mig) que remarca (i
suggereix) la idea despera, seguit d'una frase de molt curta (1 vers i mig) que explica que
qui mana és «una dona de mascle proposit»; una altra clausula molt llarga (8 versos, amb
una frase parentetica que fa un efecte anacolutic)'®* novament sobre la idea de la llargada
de lespera, seguida d'una altra de molt curta (2 versos) que repeteix el desig
dalliberament expressat al primer vers. La segona part del proleg presenta una estructura

sintactica menys marcada: nou unitats oracionals (comptant els punts alts com a limits

10" Sobre aquesta escena inicial, vegeu entre altres Fraenkel (1950: II, 25-26), Taplin (1977: 276-277),
Goldhill (1984a: 8-12), Metzger (2005), Rutherford (2012: 296-298).

Aquest cas és excepcional, perqueé el dactil no fomple un nom propi, sind el nom comu dotépag, en
contra del que sembla que és norma en Esquil. Per aixo alguns editors han considerat corrupte el vers i
han proposat diverses maneres desmenar-lo; vegeu West (1990: 173-174) i (1991: 3).

Segons que explica Hermann en les notes de ledicié postuma (1825: II, 365-366), aquesta esmena es
basa en raons dordre psicologic i dramatic: el guaita ha de cridar en el moment en que veu el foc, no
després. Lesmena ja havia estat proposada el 1800, en ledici6 hermanniana de ' Hécuba; vegeu Medda
(2006: 43-44).

Vegeu, pero, lesmena proposada per Rudolf Stark (1972), que elimina l'anacolut.
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d’unitat) de llargades que oscillen entre els cinc versos i el mig vers, amb una tendéncia
a augmentar la brevetat i el caracter sentencids de les frases.

Tot el passatge gira al voltant de la comunicacié i les diverses formes en que es
produeix —transparents o confuses—. El guaita espera un senyal (cOppolov, v. 8), que
ha de portar «la noticia i el mot» de la conquesta (@atw... te fa&tv, vv. 9-10). El senyal
anuncia, en principi, dos fets positius: la presa de Troia i el retorn dAgamemnon. Pero
lespectador sap —i si no ho sabés, li ho suggeririen les insinuacions del guaita— que
aquesta bona noticia sera el desencadenant de la catastrofe. Lambivaléncia d’aquesta
situaci6 ressona en un cas de polisemia: al v. 18, el guaita plora «la desgracia (cvpgopd)
daquesta casa»; al v. 24, després de veure la «torxa de la nit», es refereix a aquest «exit»
emprant el mateix mot, ovu@opd, ara en el sentit oposat. Tal com la mateixa paraula
designa la malauranca i la sort,' l'arribada d’Agamemnon sera una alegria que es tornara
desgracia: el mecanisme lexic prefigura la peripécia de lobra. En conjunt, el proleg posa
al centre de la tragedia la qiiestié de la interpretacié dels signes i dels paranys de la
comunicacid. El guaita revela que calla perqueé «un bou» li «trepitja la llengua» (vv. 36-
37); la casa mateixa, pero, «si tingués veu», parlaria amb tota claredat (vv. 37-38). El
personatge clou el seu discurs amb la frase: «jo, expressament, parlo als qui saben, i, per
als qui no saben, tot ho oblido» (vv. 38-39). Com loracle de Delfos en el celebre fragment
d’'Heraclit, el guaita no diu ni oculta, siné que déna senyals.'®

Lestreta imbricaci6 entre els nivells fonologic, léxico-gramatical i semantico-discursiu
es manifesta també en altres aspectes del text. Trobem un exemple d’aquest fenomen al v.
3, on el guaita diu que ha esperat dormint a casa dels Atrides, «a la manera d’un gos»; la
comparacié és introduida per lacusatiu fossilitzat amb funcié adverbial Siknv (kvvog
dixnv). A la tragedia es fa un us recurrent i significatiu d'aquesta construccid, molt poc

emprada en grec; justament aquesta recurrencia imposa a lespectador/lector el sentit

4 Aquesta ambigiiitat de la paraula es fa explicita pocs versos més endavant, concentrant-se en una sola

ocurréncia, quan Clitemnestra parla de les @Ooyyds... ovugopdg dumAfig («les veus de la fortuna
[exit/desgracia] doble») dels vencedors i els venguts a Troia (v. 324-325). D’altra banda, no cal dir que
lambigiitat dels signes, els senyals i els prodigis és un tema explicit de lobra: cf. v. 145: de&ia pév
Katdpoppa 8¢ paopata («auguris d'una banda favorables, de I'altra dignes de blasme»).

15 22B93 DK =93 M = 14 Mch = 1052-1053 Portulas-Grau.
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primer del mot 8ikn, justicia, que és naturalment el tema central de lobra.!®

Daltra banda, no es pot afirmar que el passatge reprodueixi d'una manera
«naturalista» la parla que podem suposar propia d'un servent. Com totes les parts
parlades de la tragedia grega, el text esta compost sobre una base de dialecte atic, el
dialecte del public atenes, que des del punt de vista del coneixedor actual de la llengua
grega constitueix una mena destandard del grec antic. Pero, com també és habitual en el
genere, hi ha una forta preséncia de paraules poétiques o rares que marquen el conjunt:
Ba&wv (v. 10), evte (v. 12), vuktimhayktov (v. 12), deidewv (v. 16, en lloc de la forma atica
ddewv), opevaiov (v. 21), @aog (v. 23, en lloc de la forma atica ®g), meavokwv (v. 23),
¢nopBualewv (v. 29), etc.'” Lus limitat de larticle definit, daltra banda, contribueix a
allunyar el passatge de la parla habitual del public. Amb tot, entre aquests recursos
elevadors, destaquen alguns elements que han estat identificats com a col-loquials, per
exemple la interjeccié d’alegria iov iov (v. 25);'® també es poden classificar aixi les
diverses frases fetes, que potser caracteritzen la condicid social relativament baixa del
guaita: «com un gos» (v. 3), «faré la meva jugada d’acord amb el bon resultat dels afers

dels amos: tres vegades sis, amb aquesta alimara que m’ha sortit» (vv. 32-33);' «un bou

16 Sobre aquest Us significatiu de diknv, vegeu Wilson (2006).

17" Sobre alguns dels trets propis de la lexis tragica presents en aquest passatge, vegeu Citti (1994: 59-61).

18 Vegeu Collard (2005: 373). Sobre la preséncia dexpressions col-loquials en Esquil (i en altres tragics),
vegeu Stevens (1945), West (1990b), Collard (2005). La frontera entre els col-loquialismes i els elements
comics no sempre és facil de tragar; per a una discussié al voltant de la preséncia dexpressions
comiques en I'Orestea, vegeu Sommerstein (2002). Lanacolut dels v. 12-15 ha estat considerat per West
(1990b: 9) un exemple de naive style, que potser aqui també té una funcid caracteritzadora. Per a una
valoracio6 general del tipus de llengua emprada pel guaita, vegeu Stevens (1945: 95): «As far as minor
characters are concerned Aeschylus and Sophocles do not avoid presenting on the stage figures
familiar in ordinary life, as for instance the nurse in the Choephori, the watchman in the Agamemnon,
and the sentry in the Antigone; and though characters of this type do, broadly speaking, employ the
conventional language of tragedy, their speech is slightly differentiated, partly by colloquial

expressions, partly by touches of naiveté, garrulity, or sententiousness.»

La referencia és al joc dels meoooi, en el qual es movien peces en un taulell dacord amb els nombres
que donaven tres daus. Aqui, en el v. 32, el gir que han pres els afers dAgamémnon és el bon resultat
dels daus; en el vers segiient el bon resultat és 'alimara que ha aparegut. Vegeu lextensa explicaci6 de

Fraenkel (1950: 1T 19-22).
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enorme em trepitja la llengua» (vv. 36-37). D’altra banda, larrenglerament gairebé
anacoldtic de pensaments (especialment als vv. 12-19) ha estat considerat un tret
caracteristic dels personatges baixos d’Esquil.!

Aquestes ultimes citacions porten a la qiiestio de les metafores. El passatge en
presenta unes quantes. El conjunt dels astres és una «assemblea publica» (oufyvpwy, v. 3),
que es contraposa a alguns estels assenyalats, els que indiquen l'arribada de I’hivern i de
lestiu, que sén «princeps lluminosos» (Aapmpovg dvuvaotag, v. 6).2 D'una banda, doncs,
es crea una tensié entre '«assemblea publica» (que evoca el public de la tragedia i la
institucié central de la democracia atenesa) i els «princeps» que governen. Pero, de
laltra, els estels assenyalats que «es ponen i surten» (v. 7), identificats com a «princeps»,
so6n una metafora de la necessitat ineluctable que porta els reis a obtenir el poder i a
enfonsar-se. La metafora, doncs, és de doble direccid: alguns estels sén princeps perque
ocupen una posicié preeminent al cel; pero els princeps son estels perque també
apareixen i desapareixen. Aquesta metafora és reforcada per una repeticio lexica: els
llevants dels astres (&vtoldg, v. 7) tenen la mateixa arrel que lacte de llevar-se referit a
Clitemnestra (¢navteilaoav, v. 27).2 Aqui la reina es lleva; ja sabem, doncs, que es
pondra.

Un altre camp semantic emprat de manera metaforica és el de la medicina.?* Als vv. 13
i 15 émoxopovvévny i mapaotatel evoquen la idea de visitar un pacient al 1lit.> Pero el
subjecte és negatiu: qui atén el guaita no és un metge, siné la por (¢6pog, v. 14). Sovint,

el guaita es posar a cantar o a cantussejar de tal manera que «es capola amb tonades un

2 Sobre el caracter popular de la frase, vegeu Fraenkel (1950: II 23). També sha argumentat que
expressio podia formar part del ritual dels misteris d’Eleusis: vegeu Bowie (1993: 24, n. 96). Per a una
concisa visié general de la dificil qiiestié dels registres en grec, vegeu Willi (2010).

2 A més del comentari de Fraenkel (1950: II, ad loc.), vegeu sobre la tendeéncia a caracteritzar els

personatges baixos amb frases fetes i anacoluts Seidensticker (2009: 238-239).

22 Es tracta, segons la interpretacié de Klausen, de Sirius, el Carro, Orid, les Pleiades, les Hiades (vegeu

Fraenkel 1950: I, 6, ad loc.).

% Lescoli del Mediceus al v. 27 (ed. Langwitz Smith) precisa: &g €mt &otpov fj oeArjvng («com es diu d'un
astre o de la lluna»).

2 Sobre I'ts de llenguatge medic en Esquil, vegeu Griffith (2009: 26-34).

% Vegeu Denniston/Page (1957: 68, ad loc.), amb la bibliografia que hi és citada.
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remei contra el son» (v. 17: brvov 108’ dvtipolmov évtéuvwv dkog), on el verb évtéuvw
té el significat técnic de ‘fer una incisié en una arrel per extreure’n suc medicinal’?

En altres casos els sentits metaforics son menys evidents. El passatge comenga amb un
vers que té, en el context de situacié intern,” una interpretacié ben clara. «Als déus
imploro la fi de les meves penes»: el guaita demana la fi de la seva vigilancia obligatoria.
Al v. 20 es repeteix gairebé literalment lestructura: «Tant de bo vingui avui la sortosa fi
de les penes». Pero aqui el context de situacio s’ha ampliat: ja no es tracta només de les
penes del guaita, sind de les de la casa dels Atrides.?® Aquests aspectes sén facilment
identificables per un lector actual de la tragédia. Hi ha un altre fet, pero, que no és tan
obvi: en el context de cultura original, lexpressié remetia probablement als misteris
d’Eleusis, que prometien un alliberament «de les penes».? D’altra banda, tot el proleg
esta construit entorn de loposicié entre llum i foscor, elements centrals en la simbologia
misterica: la torxa brilla en la fosca com la llum resplendia en el climax dels rituals
d’Eleusis.*® Lultima clausula del proleg —«jo, expressament, parlo als qui saben, i, per als
qui no saben, tot ho oblido» (v. 38-39)— remet al mateix entorn.’! Malgrat la preservaci6

de la contraposici6 entre llum i foscor i la traduccio literal de la darrera frase, és evident

% Vegeu Fraenkel (1950: II, 14, ad loc.). Aqui, pero, la mencié del son és problematica, perqué el guaita
acaba de dir que no pot dormir; per aixo s’ha considerat que dmvov podria provenir d'una glossa
marginal; vegeu Raeburn i Thomas (2011: 68).

2 El context de situacio és el «context immediat en que té lloc I'intercanvi comunicatiu»; en el cas de les
obres literaries, cal distingir un «context de situacié intern», aquell en que «la comunicacié sestableix
entre diversos participants que no pertanyen al moén real, sind que sén ficticis» i un «context de
situacié extern», que és aquell en queé «sestableix comunicacié entre dos subjectes del mon real, lautor i
el lector» (Marco 2002: 63-64). Més ampli que el context de situacié —particular de cada intercanvi
comunicatiu— hi ha el «context de cultura», el «context més ampli on resideix el conjunt de significats
d’una societat» (Marco 2002: 63). El terme context de situacié es remunta a un article de l'antropoleg
Malinowski (1923).

2 Lexpressio és una mena de leitmotiv de la trilogia: al v. 83 de Les Eumeénides, la mateixa construccio es
refereix a les penes d’Orestes: GoT £¢ 10 Mav oe TOVY dmalld€ar movwv. Sobre les repeticions
motiviques en Esquil, vegeu Hiltbrunner (1950).

»  Vegeu Tierney (1937), Thomson (1966: 9), Bowie (1993: 24) i Widzisz (2010).

% Cf. Plutarc, M. 81e i Posidoni, FGrHist 87 F 36.51. Vegeu novament Bowie (1993: 24).

3 Raeburn/Thomas (2011: 71).
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que aquest context de cultura dificilment quedara reflectit en la traduccio; de fet, fins a

I'inici del segle XX havia passat per alt als comentaristes de I’ Agamémnon.

El proleg (vv. 1-39): la traduccio

METRICA.— D’acord amb el principi d’aprofitar les possibilitats de cada metre sense
reproduir necessariament la successié de llargues i breus de loriginal, en la traduccié de
Humboldt el passatge esta compost en trimetres iambics amb les cesures habituals,
pentemimeres i heftemimeres, que de vegades violenten lleugerament la sintaxi (vegeu el
vers 1: «Die Gotter fleh’ um | dieser Arbeit End’ ich an»).?> No hi ha cap exemple de
caesura media; el traductor la defugia justament per evitar tota reminiscencia dels
alexandrins, propis del teatre barroc alemany.*® Humboldt fa us de les possibilitats de
resolucid del trimetre: hi ha tres anapestos (el tercer peu del v. 21,* el primer i el cinque
del v. 26, el segon peu del v. 39). Es digne desment I'is expressiu dels anapestos al vers

26:%

2 Vegeu, com a analisi de la meétrica humboldtiana i del seu rigor creixent a mesura que passaven els
anys, Garbe (1957: 75-96; sobre els efectes daquesta métrica sobre la llengua, pp. 96-102)

3 Vegeu Humboldt (1816: xxvIII) i Reinhardt (1960 [1955]: 368).

3 «im Schein des nachtigen Heilverkiinderflammenlichts»: seria possible eliminar 'anapest elidint la i de
«ndchtigen», cosa ben habitual en la poesia alemanya de Iépoca. Perd sembla que, quan considera que
cal tenir-les en compte en la recitacié, Humboldt escriu les elisions (cf. vers 39: «Unkund’gen»).

% En les analisis segiients em serveixo dels signes de llarga i breu per fer explicita la correspondéncia del
text de Humboldt amb els metres antics. Cal tenir en compte que, en realitat, el signe de llarga indica
sil-laba pesant («schwere Silbe») i el de breu, sil-laba lleugera («leichte Silbe»). Per a la determinaci6 de
les schwere Silben de 'alemany, vegeu, per exemple, Wagenknecht (1999: 30-33). A grans trets, es pot
partir de la idea que hi ha quatre graus de «pesantor»: (1) les sil-labes toniques «lexicals» (treten) i els
monosil-labs «lexicals» (Weg) séon maximament pesants; (2) les sil-labes toniques no lexicals (per
exemple pronominals: jedem, meine) i les toniques secundaries dels compostos nominals o verbals
(Winterreise, mitzunehmen) tenen un grau de pesantor una mica inferior; (3) els monosillabs
proposicionals i pronominals (Mit, die) son més aviat lleugers; (4) la resta de les sil-labes solen ser
maximament lleugeres (Gewissen, versprechen). Dels contactes entre aquests tipus de sil-labes en
sorgeix una successié de graus diversos de pesantor, que el context permet simplificar en una

alternanca entre sil-labes pesants i sil-labes lleugeres (per exemple, una sil-laba del tipus 3 envoltada de
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Agamemnons Gattin eil’ ich es zu verkiindigen;*

[«A la muller dAgamémnon mafanyo a anunciar-ho»]

Aqui els anapestos reforcen la idea de pressa, amb una insisténcia absent en loriginal, on
només hi ha l'anapest inicial, habitual en els noms propis.

En el moment de la publicaci6 de la traduccié de Humboldt, s del trimetre iambic
ja tenia una certa tradicié en alemany. Goethe, per exemple, 'havia emprat a la seva
Pandora (1807-1808). Ara bé, el vers habitual en el drama classic alemany era el
Blankvers, un decasil-lab iambic de cinc accents; el trimetre, doncs, era un senyal
d’hel-lenitat que tot lector culte de poesia sabia interpretar com a tal. En aquest sentit, la
traducci6 de Humboldt sinseria en la tradici6 del drama classicista weimaria,
representat per obres com ara lesmentada Pandora, l'acte d’'Helena del segon Faust i La
ntwvia de Messina de Schiller, una tradicié que ell mateix, gracies a la circulacié de les
versions manuscrites de la seva traduccid, havia contribuit a crear.’” Amb tot, aquesta
vinculacié és el resultat d'una aproximacio6 estrictament filologica al text, sobre la base
dels estudis metrics de Vof}, i no es manifesta en una intervencié en lestructura
dramatica de lobra.*

ANALISI ESTILISTICO-LITERARIA.— En primer lloc, tot i que es tracti d'una obvietat, cal
constatar que en la traduccié de Humboldt es perceben certes dificultats d’interpretacid
del grec habituals en el seu temps. El sintagma @povpdg €teiag pijkog (v. 2) es converteix
en «der langen Jahreswache Ziel» («la fi de la llarga vigilancia anual»). Els mots otéyaig

Atpeld@v dykabev (v. 3), presos com una unitat, sén traduits per «auf der Atreiden

sil-labes del tipus 4 funciona com a pesant; una sil-laba del tipus 2 envoltada de sil-labes del tipus 1
funciona com a lleugera). Es a partir daquestes alternances qualitatives que es recrea el ritme
quantitatiu de la metrica antiga. Per a una analisi més aprofundida daquesta qiiestio, vegeu Kiparsky
(1966).
% Ldltima sil-laba rep un accent secundari per posicio.
% Vegeu, sobre aix0, Reinhardt (1960 [1955]: 366-370).
38

Sobre la vinculacié de I'Agamémnon de Humboldt amb el drama classicista, vegeu Poltermann (1991:

164-166).
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Dach» («sobre el sostre dels Atrides»), que és també el que recull el comentari de

Schiitz.*® Ldltima clausula esdevé «Gern red’ ich wohl | mit Kundigen, doch Unkundgen

bleib’ ich unerkannt» («Em plau parlar amb els qui ho saben, pero per als qui no ho

saben resto inconegut»), d’acord amb una interpretacié que prové de Stanley («non

intelligentes lateo») i arriba fins a Wilamowitz.*

Al marge daquests casos, pero, es percep en el text laplicacié del principi de la

«simple fidelitat» que Humboldt propugna al proleg. A cada vers grec li'n correspon un

d’alemany. En molts casos la sintaxi es reprodueix amb una exactitud extrema; al v. 7, per

exemple, es recrea la asimetria sintactica de loriginal, tan discutida pels comentaristes:*!

dotépag, dtav eOivwory, Avtoldg te T@V.
Die Sterne, wann sie sinken, andrer neu Erstehn.

[«Els estels, quan senfonsen, d’altres nou sorgiment.»]*

La mateixa voluntat saprecia en la traduccid literal dels participis de present, que té com

a resultat una estructura poc habitual en alemany.® Els vv. 8-10 permeten fer-se una idea

de fins a quin punt la versié de Humboldt sacosta a una traducci6 interlineal:

Kal VOV uAdoow Aaumddog 1o obuporov,

(Auch jetzt beacht’ ich sorglich hier das Fackellicht,)

[«També ara vigilo curosament aqui la llum de la torxa,»]

avymv Tupog gépovoay ék Tpoiag @atLy,
(der Flamme Zeichen, bringend Ruf von Ilion,)

[«de la flama el signe, portant veu d’Ilion,»]

39

40

41

42

43

Schiitz (1784: 135) tradueix «desuper in tecto Atridarumn.

Vegeu Fraenkel (1950: 11, 24, ad loc.)

Com a resum de la discussid, amb una defensa de lautenticitat del vers, vegeu Candio (2010).

Amb aquesta mena de traduccions interlineals només aspiro a facilitar la comprensié dels
procediments de Humboldt; el text catala que en resulta no és defensable ni gramaticalment ni
literariament.

Vegeu Garbe (1957: 100).
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AAwowov te Bafv-

(und ihrer Stiirmung Kunde.)

[«i de la seva conquesta noticia.»]

Aqui no solament es reprodueix amb precisid la sintaxi, siné que la clausula fins i tot
acaba a la cesura heftemimeres del v. 10, com a loriginal; subratllo les expressions en que
millor es pot constatar l'aspiracié de literalitat de la traduccié. Aquesta aproximacio es
posa encara més de manifest si el text de Humboldt es compara amb edicions alemanyes
anteriors.* Trobem un cas espectacular de literalitat també en lexactitud amb queé es
recrea lestructura de la llarga clausula dels v. 12-19, mantenint les dues subordinades
temporals inicials i I'incis que les separa.

D’ltra banda hi ha en la traduccié de Humboldt un tipus de duresa que no sembla
que provingui d’'un intent de reproduir elements concrets del text de partida, sin6é d'una
voluntat de produccié destranyesa en el llenguatge, en part associable a la creacié d’un
registre poetic. Lordre de les paraules sol presentar variacions marcades respecte del que
és corrent en alemany; «daf8 nie ich, schlummernd, schliele fest das Augenlied» (v. 15)
constitueix gairebé una inversié6 completa del que seria esperable: «dafl ich nie,
schlummernd, das Augenlied fest schliefle». Un altre exemple: «des nicht, wie vormals,
trefflich mehr verwalteten» (v. 19) separa la locucié «nicht mehr». En algun cas trobem
un fenomen comparable a la tmesi grega, la separaci6 dels preverbis respecte dels verbs,

tan habitual en Homer (i en bona mesura en Esquil):** «wenn hin Ilion, erstiirmet, sank»

# Jenisch (1786: 2): «Da lieg ich nun, und schmachte sehnsuchtsvoll, | der Flamm der Fackel starr
entgegen, die | im frohen Glanz der hohen Troia Sturz | uns kiinden soll.». Halem (1794: 211): «[...] O,
wann leuchtet mir | der Fackelglanz, der uns verkiinden soll, | da§ Troia sank? — Des Zeichens harr’
ich hier.» Fdhse (1809: 215): «Noch itzo harrt mein sehnend Aug’ des Fackelscheins, | Der als ein Bote
Kunde uns von Ilion | Und ihrem Sturze sendet.» Conz (1815: 3) és, en aquest cas, qui més sacosta a la
solucié de Humboldt: «Fir jetzo laur’ ich nach dem Fackelzeichen hin, | dem Feuerglanz, von Troia
bringend Kund’ und Ruf | der Stadteroberung.»

%5 Ha estat observat que en Esquil hi ha una preséncia notable de trets del llenguatge homéric. Per a una
breu presentaci6 general, vegeu Griffith (2009: 7-11). A més de les observacions de Stanford (1942),

vegeu la monografia de Sideras (1971).
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(v. 29-30) és una variant violentada de lordre «wenn Ilion, erstiirmet, hinsank». Tots
aquests recursos son possibles en la poesia alemanya de Iépoca, sobretot en traduccions
fetes en la tradicié inaugurada per 'Homer de Johann Heinrich Voss. El que sorprén en
el text de Humboldt és la freqiiencia i l'audacia amb que sén emprats. El llenguatge que
en sorgeix forma un registre certament qualificable de poetic, perd que és una raresa
dins el sistema literari alemany: una raresa que aspira a representar la raresa que és
Esquil en el sistema literari grec tal com ha estat rebut en el mén modern, perd que no
correspon necessariament a trets concrets de loriginal.*®

La creaci6 d’aquest idioma esquileu saprecia, també, en I'as dels compostos. Dentrada
cal tenir en compte que en alemany hi ha una tendéncia a I'ds de substantius composts,
que resulten menys marcats que, per exemple, en les llengiies romaniques. En la
traducci6 de Humboldt hi ha una série de termes que poden entrar dins aquesta
categoria: Nachtgestirne (v. 4, &0Tpwv VokTépwV ‘astres nocturns’), Traumgesichten (v. 13,
oveipolg ‘somnis’), Aesthershoh (v. 6, aiBépt ‘en 1eter’), Festgesang (v. 25, ‘cant festiu, que
remet als xop@v del v. 23), etc. En alguns casos, quan els elements del compost no tenen
una connexié semantica tan evident, la seva uni6 té un efecte més clarament poétic:
Jahreswache (v. 2, ppovpdg éteiag ‘vigilancia d'un any’), Flammenbot’ (v. 30 ‘missatger de
flames, que tradueix @pukTOG AyyéAAwv), o —el cas més espectacular— Heilverkiinder-
flammenlichts (v. 21, literalment ‘llum de flames que anuncien salvacié’; en grec evayyé-
Aov mupog foc que porta bones noticies’).

En tots aquests casos, els compostos de l'alemany no reprodueixen compostos del
grec, sind que els creen a partir de diverses unitats léxiques hel-leniques. Ara bé, el text
d’Esquil també presenta alguns compostos, adjectivals, aparentment forjats pel mateix
poeta. Al v. 11 es parla del cor &vépopoviov ‘de proposits masculins’ de Clitemnestra;
Humboldt ho tradueix per «mannbhaft kithnes [...] Herz». En el vers segiient, pero, on es
parla del ja¢ vuktimAayktov del guaita (‘que erra en la nit’), el traductor s'inclina per una
solucié més atrevida, amb un adjectiu precis i expressiu de nova creacio:

«nachtdurchirrend Lager». De fet, Humboldt se serveix sovint d'adjectius d'aquesta mena

% Sobre la creacié d’'una estranyesa que no resulta de la literalitat, vegeu Reinhardt (1960 [1955]: 369-

372).
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(encara que en loriginal hi hagi un participi o un adjectiu no compost): strahlumglinzt
(v. 6 ‘envoltats per la resplendor de rajos, éunpénovtag), thaubenetzt (v. 12 ‘moll de
rosada, évdpooov), schlafabwehrendes (v. 17 ‘que aparta el son, bmtvov dvtipoAnov). La
tendencia a reforcar aquest aspecte en el text, més enlla del que hi hagi en el grec
original, lliga naturalment amb la visi6 aristofanica d’Esquil com un poeta que empra
«paraules grosses com vaques».*” Aixi, els recursos lexics de la traduccié es nodreixen
d’una percepcié tradicional de lestil d’Esquil.

D’aquesta mena doperacions en sorgeix un text certament dificil, pero que no aspira a
sacrificar la comprensibilitat a la literalitat. Per aix0 les dues ocurréncies de ovpgopd (vv.
18 i 24), Humboldt les tradueix, respectivament, com a Misgeschick (v. 18) i Gliick (v. 25),
anteposant al joc de paraules de loriginal la comunicacié del sentit. O el sintagma
émtiCov kéap (v. 11; el cor ple desperances de Clitemnestra, perd unes esperances que,
molt a la manera grega, ho sén de fets funestos)* esdevé «tiickisch hoffend Herz» («cor
que espera malignament»), a costa deliminar l'ambigiiitat de loriginal. Es per aquesta
mateixa voluntat aclaridora que el crit ioV io0 (v. 25) és traduit per «Triumph, Triumph!»
(v. 22), i no per una transcripcid de la interjeccid. I en alguns casos fins i tot saprecia un
us de certes férmules de farciment, sematicament poc rellevants, potser sorgides de
necessitats metriques, com ara l'adverbi «freundlich» (v. 13), que no té cap equivalent en
loriginal.#

La tendencia aclaridora entra naturalment en conflicte amb el principi de la «simple
fidelitat»: la Treue topa sovint amb allo que el traductor considera que és I'horitzé
dexpectatives del lector i les convencions poetiques del seu temps, dues coses que posen
limits a I'«hellenitzacié» de lalemany. Aixd es pot observar especialment en el
tractament de les metafores. Algunes es mantenen: els Aapmpovg dvvdotag del v. 6 es
converteixen en «die lichten Herrscher». La referencia al camp semantic de la medicina

dels vv. 12-17 també es conserva: dkog reapareix com a Heilmittel. Lexpressio dels versos

47 Ran.924.

# El verb éAmilw oscilla entre la temenca i lesperanga vana. Cf., per exemple, Herodot VIII 12, 2
(éAmiCovteg... amohéecBal ‘tement morir’) i Platd, Rsp. 573¢ (¢Amilel Suvatog eivat dpyetv ‘simagina que
és capag de governar’).

¥ Sobre aquesta mena de recursos de farciment, vegeu Garbe (1957: 103-106).
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32-33, que remet al joc dels meoooi, es reprodueix amb una certa generalitzacié: «Denn
gliicklich werd’ ich wenden jetzt der Herrscher Loos, | da dieser Fackelwachen hochster
Waurf gelang» («Perque ara giraré felicment la sort dels governants, atés que m’ha sortit
bé la tirada més elevada d’aquestes vigilancies de la torxa»). Pero les més cridaneres,
potser també les més significatives, solen deixar pas a expressions molt més generals,
gairebé desproveides de for¢a metaforica. L«assemblea dels estels nocturns» del v. 4 es
dissol en «der Nachtgestirne Kreis» («el cercle dels astres de la nit»); daquesta manera
també desapareix la tensié amb els «princeps lluminosos» del v. 6.°° Pero potser lexemple
més rellevant és el dels versos 36 i 37: la contundeéncia idiosincratica i sorprenent de
Bodg émi yY\woont péyag BEPnkev («un bou enorme em trepitja la llengua») es difumina
en la solucié «schwere Fessel bindet fest die Zunge» («una feixuga cadena lliga fort la
llengua»). Dic que és rellevant perqué en aquest cas la traduccié literal no presenta cap
dificultat de tipus léxico-gramatical; la dificultat ve d’una altra banda: del xoc amb les
convencions poétiques imperants en la cultura receptora. Es significatiu que els
traductors anteriors de I'’Agamémnon defugin igualment aquesta imatge. Daniel Jenisch
especifica en una nota a aquest passatge que ha intentat «expressar simplement la idea
general».>! Només Karl Philipp Conz, professor de filologia classica a Tubinga, sacosta a
la literalitat: «Ein gewaltger Stier verwehrt | es meiner Zunge» («Un bou enorme ho
impedeix a la meva llengua»), pero en nota aclareix que es tracta d'un refrany; sent la
necessitat, doncs, dassuavir en certa manera la violéncia de la metafora amb una
explicacié que la disculpi.®? Lopcié de Humboldt, per tant, encaixa amb les convencions
de lepoca. Laudacia amb que s'imposa la fidelitat al ritme i la violéncia que es constata en

la fidelitat sintactica del seu text no es manifesten amb la mateixa forca en la fidelitat a

0 Draltra banda, hi ha un fet que reforca el pes d'aquesta «assemblea» o «aplec» (Opryvpig) del v. 4: el mot
reapareix just a I'inici de Les coéfores, en el proleg pronunciat per Orestes (v. 10), on designa I'«aplec»
de les portadores de libacions.

51 Jenisch (1786: 4). Ell tradueix el passatge aixi: «Verschweige, Zunge! — — uniiberwindlich ist, | das
fesselnde Gebis, das dich umschlief3t» («Calla, llengua! — — és insuperable el fre immobilitzador que
tenvolta»). Halem (1794: 212) escriu: «gelahmt ist meine Zunge» («Tinc la llengua paralitzada»); Fahlse
(1809: 217): «Eine Centnerlast | liegt auf der Zunge!» («Un pes aclaparador maixafa la llengual»).

2. Conz (1815: 5).
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totes les metafores, de les quals no se sol oferir una traduccié literal —amb el mateix
tema i el mateix vehicle— sind una recreacié mitjancant una metafora alternativa

convencional.

El segon estasim (vv. 681-781): el text original

Ja sabem que la guerra de Troia sha acabat i que Agamemnon retorna a Argos; el cor es
posa a reflexionar sobre lorigen de la guerra i sobre la justicia. Helena, la causa de la
guerra (estrofa 1), va portar la desgracia al palau de Priam (antistrofa 1). Si es cria un
cadell®® de lled a casa, de petit és manyac (estrofa 2), pero en créixer es revela la seva
veritable naturalesa violenta i destructora (antistrofa 2). Helena entra a Troia com un
esclat de bellesa, pero aviat va apareixer una Erinia (estrofa 3). Sovint es diu que lexcés
de ventura porta desgracies, pero el cor creu que només lobra impia en genera més
(antistrofa 3). La desmesura antiga en fa néixer una de nova (estrofa 4). La justicia defuig
les cases riques i impures, i sen va cap als llocs purs, sense venerar la riquesa; «tot ho
mena al seu terme» (antistrofa 4).

METRICA.— Lestasim consta de quatre parelles estrofiques, dextensio decreixent. En
la colometria de Page (1972), tenen respectivament setze, deu, dotze i nou cola. Exposo
en primer lloc aquesta colometria, avui encara la més divulgada,* i a continuacié la que
va servir de base a Humboldt. La primera parella comenga amb cola trocaics (o iambics,

segons la interpretacié que en fem) i acaba amb eolics:*

3 Lexpressio cadell de lle6 és la traduccié de Aéovtog iviv, conjectura proposada per Conington lany
1851. Els codexs —i el text de Hermann que va llegir Humboldt— diuen Aéovta oiviv ‘lleé destructor’
(o ‘destructor de la casa, llegit juntament amb el mot segiient, §opolg).

5 Tedici6 de West segueix, en part, una colometria diferent, explicitada en una analisi meétrica: vegeu
West (1991: 92-93). En ledicié de Mazon (dins Riba 1934) només canvia la colometria de 1’Gltima

parella estrofica, que se subdivideix principalment en trimetres idmbics, en lloc de dimetres, segons
I’esquema segtient: 1. trimetre iambic; 2. trimetre iambic; 3. trimetre iambic; 4. dimetre iambic amb
dues sincopes en el metre inicial (i la primera princeps resolta a ’estrofa: "7)~ " " i~~~ 77 );
5. trimetre iambic; 6. metre iambic + aristofaneu; 7. aristofaneu.

* En els esquemes segiients, les linies entrades indiquen que el colon en qiiestié forma un sol periode

amb el colon o cola anteriors (amb possible tall d'una paraula a la fi de cada colon). Els punts volats

161



''''''' (leciti)

(leciti)
(trimetre trocaic sincopat o leciti + crétic)
''''''' (leciti)

''''''' (leciti)

(gliconeu anaclastic)

(hiponacteu anaclastic)

(colon sense denominacio tradicional)

(dimetre jonic)

(anacreonteu o dimetre jonic anaclastic)

(anacreonteu o dimetre jonic anaclastic)

(jonic + anacreonteu o trimetre jonic anaclastic)

(anacreonteu o dimetre jonic anaclastic)

(gliconeu)

(aristofaneu)

G (ferecrateu)

La segona parella estrofica fa us de cola principalment eolics, amb variacions

dactiliques i trocaiques:

(gliconeu)

(gliconeu)

(ferecrateu)

(trimetre dactilic)

representen l'absorcié d’'una sil-laba breu per sincopacié. Em limito a indicar la distribucié de llargues i
breus dins els cola, sense aventurar-me en larriscada tasca de col-locar tesis (0¢o€ig) i pauses (kevoi
xpovou); sobre la possibilitat de reconstruir el ritme amb qué es cantaven o es recitaven els metres
antics, vegeu Silva Barris (2011). Sobre la métrica de les parts liriques de la tragedia grega, vegeu Dale
(1968) i West (1982: 98-137). Entre les diverses analisis metriques de lestasim, vegeu Fraenkel (1950:
I1, 327-328), Denniston/Page (1957: 230-231) i, amb una distribucié de tesis i pauses feta a partir de la
hipotesi d'un ritme regular, Raeburn/Thomas (2011: 260-263); per a una analisi de la colometria
d’Esquil basada en la tradicié antiga, vegeu Fleming (2007; pp. 99-125 sobre I’Agamémnon).

% Posici6 llarga resolta en dues breus.
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(trimetre dactilic)

(trimetre dactilic)

AR (leciti)

(e (leciti)

- (gliconeu)
uuuuuuu (ferecrateu)

La tercera parella comen¢a amb metres iambics sincopats i, després de passar per una

successio de jonics, desemboca en cola eolics:

(trimetre iambic sincopat)

(dimetre iambic sincopat)

(dimetre iambic sincopat)

(trimetre iambic sincopat)

(gliconeu anaclastic)

(hiponacteu)

(dimetre jonic)

(anacreonteu o dimetre jonic anaclastic)

(dimetre jonic)

(dimetre jonic)

(telesil-leu anaclastic)

(ferecrateu)

La quarta parella estrofica és gairebé tota iambica, novament amb un final eolic:

(dimetre iambic sincopat)
(dimetre iambic sincopat)

(dimetre iambic sincopat o leciti)

I G (dimetre iambic)

57

58

59

60

Posicié llarga resolta en dues breus.
Posicié llarga resolta en dues breus.
Llarga en lestrofa, breu en l'antistrofa.

Resolucié d’'una posicié llarga en dues breus.
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(dimetre iambic)

TSt ()R (r ) (dimetre iambic)
G (dimetre iambic)
““““““ (aristofaneu)

““““““ (aristofaneu)

Després de la quarta parella estrofica el cor emprén una tirada anapestica (vv. 789-
809) que desemboca, al v. 810, en els trimetres iambics de lepisodi segiient. D’aquesta
colometria, la traduccié de Humboldt se naparta en nombrosos punts. De la disposicid
dels seus versos podem deduir la que aleshores era la colometria hermanniana de
lestasim,® que esquematitzo tot seguit, indicant amb un asterisc les diferéncies amb
lanalisi anterior.*

Primera parella estrofica:

Ti¢ 0T’ wvopalev ®F (leciti)

€6 TO TV £TNTOHWG: (leciti)

i Tig SvTy’ ody Op@pev mpovoi- (trim. trocaic sincopat)

Aot TOD TEMPWHEVOV (leciti)

61 Resoluci6é d’'una posicié llarga en dues breus.
62 Resoluci6é d’'una posicié llarga en dues breus.
6 Resoluci6é d’'una posicié llarga en dues breus.
¢ Resoluci6é d’'una posicié llarga en dues breus.
6 Aquesta colometria només coincideix parcialment amb la de ledicié hermanniana postuma d’Esquil
(Hermann 1852).

% Reprodueixo, al costat dels esquemes, el grec de les estrofes; per a les antistrofes, vegeu l'apendix C. Les
designacions dels cola daquesta analisi sén simplement orientatives i no pretenen reproduir la
complexa terminologia hermanniana. El segon colon de la tercera parella estrofica, per exemple,
presentat aqui com un tetrametre iambic amb tres sincopes, Hermann linclou dins el grup dels
docmiacs (vegeu Hermann 1816: 257). Atesa la diversitat d’interpretacions, he renunciat en aquest cas
a representar graficament les sincopes i les conjuncions de diversos cola en un periode i he deixat sense
nom les unitats métriques més rares. Linica finalitat d'aquest esquema és facilitar la comprensié de la

métrica de la traduccié de Humboldt. Sobre els pressuposits de la métrica de Hermann i les seves

conseqiiéncies per a lactivitat conjectural, vegeu Medda (2006: 15-27; 54-64; 70-86; 176-186).
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et
S
S

67

68

69

70

YA@ooav £v TOXQ VEHWV; (leciti)

Tav SopiyapBpov apeivewkii 0 (hiponacteu anaclastic)*

‘EAévav, émel TpemOvVTwG (anacreonteu)*

ENévavg, EAavdpog, EAémtohg,  *

¢k TV aPpotipwv *
TPOKAAVUHATWY EMAgVOEV (anacreonteu)
LepOpov yiyavtog adpa, (anacreonteu)

noAvavdpoi te pepdomdeg kuvayol (jonic + anacreonteu)

kat ixvog mhatév dgavtov (anacreonteu)
KEAoav TG ZIHoevTog &- (gliconeu)
KTAG & defipvAlovg (aristofaneu)
S0 Epv aipatosooay. (ferecrateu)
€0peyev Ot Aéovta (ferecrateu)*

oiviv 8opotg dydhaxtov (hagesicoreu anaclastic)*
obtwg &vijp ghdpactov, (hagesicoreu anaclastic)*
¢év BLotov mpoteleiolg  (trimetre dactilic)
duepov, edehomauda,  (trimetre dactilic)

Kal yepapoig émixaptov. (trimetre dactilic)

noAéa § oy’ v aykdhalg, (leciti)
VEOTPOPOL TEKVOL Sikav, (leciti)
Qadpwnog moTi xeipa oai- (gliconeu)
VWV TE YAOTPOG AVAYKALG. (ferecrateu)

nidpavta § AOBeiv ¢ TAiov TOA (trim. iambic sinc.)

Posicié llarga resolta en dues breus.

Posicié llarga resolta en dues breus.

Posicié llarga resolta en dues breus.

Llarga en lestrofa, breu en l'antistrofa.
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Aéyol’ &v @povnUa eV vivépov yalavog
(tetramtre iambic sincopat)*

dxaokaiov § dyalpa thovtov, (trim. iambic sinc.)

“““““““ paABakov oppatwv Bélog, (gliconeu anaclastic)
“““““““ Sn&iBupov Epwtog &vbog. (hiponacteu)
“““““““ napak\ivao’ émékpavev (dimetre jonic)
vvvvvvvv 8¢ ydpov mikpdg TeENELTAS, (anacreonteu)
““““““ S0oedpog kai Svodlog (dimetre jonic)
------- ovpéva MprapiSaiory, (dimetre jonic)
------- nopund Alog Eeviov, (telesil-leu anaclastic)
““““““ vopeokhavtog Eptvig. (ferecrateu)

Quarta parella estrofica:

@\el 8¢ tiktewy UPplg  (dimetre iambic sincopat)

HEV TTalaid ved- (dimetre iambic sincopat)

{ovoav év kaxolg ppot@v HPprv

(dimetre iambic sinc. + peu iambic)*
————————— I3 > N I3 bl 3 \ U 3
TOT 1} 106, €0T &v TO KOpLov HOAN

(dimetre iambic sincopat + peu iambic)*”!
ey oo veapo@ai oKOToV, (dimetre iambic sincopat)*
TR YAt ()T (C )T T 7T Saipovd e Tav dpaxov, dmolepoy,
aviepov, Bpaoog (trim. iambic + peu iambic)*

pehaivag peddBpototy Atag, (hiponacteu)*

eidopévav tokedotv. (aristofaneu)

71

72

73

74

75

76

[ —

En l'antistrofa desapareix la sincopa: ~ Y (") Y . El vers de I’estrofa és problematic; Hermann

proposa la conjectura g0t &v (codd. étav). Tant en I’estrofa com en 1’antistrofa les sil-labes pesants de

— v v 9

la traduccid de Humboldt suggereixen el colon ™ ™~

Resolucié d’una posicié llarga en dues breus en lestrofa (no en l'antistrofa).
Resolucié d’una posicié llarga en dues breus.
Resolucié d’una posicié llarga en dues breus.
Resolucié d’una posicié llarga en dues breus.

Resolucié d’'una posicié llarga en dues breus.
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ANALISI ESTILISTICO-LITERARIA.— Les divisions estrofiques de lestasim coincideixen, en
general, amb els canvis de tema o de punt de vista. La primera parella estrofica evoca la
figura d’Helena, el seu rapte i la seva arribada a Troia, de conseqiiéncies funestes. La
segona parella estrofica fa, aparentment, un canvi radical de tema; explica la historia d'un
cadell de lleé que de petit és manyac (estrofa) i de gran es revela destructor, dacord amb
la seva naturalesa (antistrofa): una al-legoria de les conseqiiéncies que va tenir la
presencia d’Helena per a Troia.”” La tercera parella és de transicio: lestrofa evoca
metaforicament la bellesa d’Helena tot just arribada a Troia;”® amb ella, pero, acabara
arribant a la ciutat una Erinia; 'antistrofa inicia una reflexié general, que arribara fins al
final de lestasim; recorda que sovint es considera lexcés de felicitat una font de
desgracies, perd que en realitat la felicitat engendra sempre més felicitat. Liltima parella
estrofica desenvolupa la idea: la desmesura infanta més desmesura (estrofa); la justicia
honora la vida pura (antistrofa).

D’aquesta manera, lestasim passa de la historia concreta d’'Hélena, vinculada per
lligams familiars amb els personatges de la trageédia, a una parabola intemporal (el cadell

de lled que creix),” per desembocar en una reflexié de caracter gnomic.®*® Sesmenten

77 Denniston i Page rebutgen taxativament la identificacié del lleé de la parabola (i de I'Erinia de lestrofa
segiient) amb Heélena (1957: 135). Amb tot, I'is de mpotekeiolg ‘cerimonies prévies al matrimoni’ al v.
720 fa pensar inevitablement en la dona de Menelau (vegeu Knox 1952: 17). Més que una coincidéncia
de tots els detalls (si fos aixi, la historia del lled no aportaria res de nou al sentit de lestasim), hi ha una
serie dexpressions al-lusives que remeten a Helena i també a altres personatges de la trilogia (Egist,
Agameémnon, Clitemnestra, Orestes), com va mostrar meticulosament Knox (1952). Daaltra banda,
I'Erinia que clou la tercera estrofa evoca aquella Erinia que el cor, en la parodos (vv. 55-59), afirma que
els déus envien a Troia: lexércit comandat per Agamémnon (vegeu Raeburn/Thomas 2011: 144-145).
Per a un repas de les diverses interpretacions historiques de lestasim, amb una critica de la lectura de
Knox i de la «multiplicacié de sentits», vegeu Bollack/Judet de La Combe (1982: 60-85).

78 Per a una critica d’aquesta interpretacid, que és la tradicional, vegeu Bollack/Judet de La Combe (1982:
85-87), amb la referéncia a Lloyd-Jones (1969: 100).

7 Pel que fa a la designacié daquest passatge amb el terme parabola (en lloc de faula), vegeu Knox (1952:
25,n.1).

8 En aquest sentit, lestasim és representatiu de l'aprofitament esquileu de tradicions literaries diverses;
vegeu Griffith (2009: 6-38). Convé tenir present, com fa Griffith (p. 13), que la faula d'animals és un

recurs extremament rar en la poesia de registre elevat del periode classic; en tota la tragedia grega
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exemples de forca destructiva i sacaba lloant la justicia que acompanya els qui viuen
purament; perd és una justicia que, com s’insinua a Ialtim vers (781), dirigeix el curs de
les coses —i amb aix0 cal entendre: castiga els culpables—. Tot seguit arribara
Agameémnon, que sera assassinat per Clitemnestra en venjanga per la mort d’Ifigenia; i
més endavant Clitemnestra sera morta, al seu torn, per la ma d'Orestes. Lultim vers de
lestasim —Ila justicia «<ho mena tot al seu terme»— ocupa una posicié matematicament
central en la trageédia, perd també és tematicament central en la trilogia.®!

Lestasim se serveix d'un grec amb els trets tipics de les parts corals de la tragedia, el
més cridaner dels quals és la preséncia de l'alfa dorica (tOxou en lloc de TOxnL, EAévav en
lloc de EAévny, mpacoopéva en lloc de mpattopévn, etc.). Lestranyesa lingiiistica que en
resulta era convencional i enllagava amb tradicions de la lirica arcaica. Ltis de compostos
no era rar en aquest context, pero la seva freqiiéncia i la creacié de noves paraules
compostes son caracteristiques de lestil esquileu, tal com ja havia observat Aristofanes a
les Granotes. En lestasim trobem els exemples segiients, alguns dels quals son
aparentment innovacions d’Esquil: Sopiyauppov (v. 686), duewed (vv. 686-687),
noAbavdpoi te @epdomdeg (v. 694), ae§ipullovg (v. 697), teleooippwv (v. 700),
vopeoTipov (vv. 705-706), moAvBpnvov (v. 710), aivodektpog (v. 712), @ihopactov (v.
719), ed@romada (v. 721), veotpdov (v. 724), eadpwmog (v. 725), unhogdvolot (v.
730), mohvktovov, (v. 734), dn&ibupov (v. 743), vougpokiavtog (v. 749), malaigatog (v.
750), povogpwv (v. 757), evBudikwv (v. 761), kakAinaig (v. 762), xpvoomaota (v. 776),
naAwvtponols (v. 777), mapaonuov (v. 780). En aquesta llista no exhaustiva, i que exclou

alguns passatges corruptes, hi ha vint-i-quatre adjectius compostos, repartits en cent

conservada només hi ha un altre passatge que contingui un relat directe d’aquesta mena: els vv. 1142-
1158 de I'Aiax de Sofocles.
81 Com a analisis literaries de lestasim i de les seves implicacions per a I'Agamémnon i per al conjunt de
I'Orestea, vegeu Lebeck (1971: 47-51) i Goldhill (1984a: 59-66). D’altra banda, el mot tépua ‘meta, fi,
finalitat, sobirania’ de I'dltim vers estd emparentat, tant semanticament com fonéticament (tot i que no
etimologicament) amb el mot téAog, un dels termes que estructuren I'Orestea, el qual recull amb

oscil-lacions sovint indecidibles els significats de ‘fi, sacrifici, objectiu, compliment, impost, etc.; ja als

versos 67-68 el cor anuncia: £ott § 6mnt vOv €oTt, Tedeitan & ¢ TO Mempwuévov («és com és ara, i es

compleix d’acord amb el desti»); sobre els usos de Téhog a I'Orestea vegeu Goldhill (1984b).
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versos: una mitjana d’'un adjectiu compost cada quatre versos.*

Un tret prominent de lestasim és la insisténcia en connexions de necessitat,
expressades en termes de desti o de justicia, que son codificades dins el llenguatge
mateix. Helena té un nom ple de sentit: algi «que coneix el desti» i empra «la llengua
amb encert» (vv. 683-685) va donar a Heélena el seu nom (EAévav, v. 687) perque havia
de ser la ruina de naus (¢éAévavg), dhomes (EAavdpog), de ciutats (EAénTolig) (vv. 689-
690). Amb Helena, una «Ira» va portar a Troia unes noces (kij60g) que s6n 6p8wvvpov
‘de nom correcte’ perque el mot kijdog també significa ‘dol. Aixi, '6pB0otng de la paraula
es deu precisament a la seva ambigiiitat: al fet que incorpora les dues cares del real, la
bellesa aparent i la destrucci6 latent, vinculades en la visi6 del cor per la necessitat del
desti (mempwpévov, v. 684) i per la inexorabilitat de la justicia que imposa castigs
(Atipwoly... Tpacoopéva TO VOUPOTIHOV LENOG EKPATwG TiovTag, vv. 701-706). La idea
que el llenguatge té senyals del que ha de passar, senyals que es revelen en el moment
just, estructura altres moments de lestasim. A lestrofa de la tercera parella estrofica (vv.
738-749), després de la parabola del lleo, es relata novament l'arribada d’'Hélena a Troia:
al comengament només és un @povnua... vipvépov yalavag («un pensament de bonanca
sense vents»); a la meitat de lestrofa trobem un verb (émékpavev) precedit per un
participi en nominatiu femeni que evoca la nocié de desviament (mapakAivac’), perd no
sabem a quin subjecte es refereix; pensem que és Hélena, pero a I'tltim colon aquesta
entitat femenina es revela com una vop@okhavtog Epivig, una Erinia ‘que fa plorar les

nuvies.*® Tota lestrofa esta construida al voltant d’'una atribucié de metafores que passen

2 Es tracta d’'una proporcié habitual en Esquil; vegeu Earp (1948: 6-9). Sobre les innovacions
lingiiistiques en aquest estasim, vegeu Citti (1994: 68-70). Aquest darrer llibre, a les pagines 10-16,
repassa els estudis dedicats a I'is dels compostos en Esquil. Citti (1994: 7-10) també discuteix les
dificultats metodologiques per determinar en cada cas si un compost és un neologisme esquileu o no;
ara bé, des del punt de vista de la recepcié, qualsevol compost testimoniat per primer cop en Esquil és
una innovacio caracteristica de lestil del tragic.

8 Sobre el sentit de I'adjectiu (un hapax, probablement un neologisme d’Esquil creat per a aquest
passatge), vegeu Fraenkel (1950: II, 346-347). La combinacié d’un verb amb el prefix mapa-, amb el
sentit de desviament i infracci6, i el nom Erinia és un leitmotiv de la tragedia. Ja als anapestos de la

parodos llegim que Zeus envia «als infractors I'Erinia» (néunet napaaov’Epwvov, v. 59).

169



d’un costat a laltre d'aquell ambivalent kfjdog 6pOdvvpov: bonanga (vv. 739-740), joiell
(v. 741), tendre tret que va als ulls (v. 742), flor de desig que mossega els cors (743),
amargues noces (vv. 744-745), Erinia (v. 749).

Aquesta necessitat codificada dins el llenguatge es conjuga amb dues idees més: la
justicia divina, realitzada en una Ira (Mfjvig, v. 701) que castiga els qui atempten contra
les lleis sagrades de I'hospitalitat (tpanélag dtipwotv... kai §uveatiov Alog, vv. 701-704), i
la idea d’'una necessitat natural que fa que els fills es comportin com els pares, segons el
seu N0og¢ heretat. Aquesta segona idea és la que recull la parabola del cadell de lled, que
acaba comportant-se d’acord amb el caracter que ha heretat dels seus progenitors (760¢
TO TIPOG TOKEWYV, VV. 727-728). Ara bé, el lle6 que era manyac de petit i es torna ferotge de
gran és anomenat, al final de l'antistrofa, «sacerdot de la Follia, nodrit per un déu» (¢x
Beod & iepeds TG ATag..., vv. 735-736): la idea d’'una necessitat genealogica i la d’una
justicia divina, aixi, es fonen en una mateixa cosa, en la qual també cal incloure el tipus
de connexions lingiiistiques de necessitat esmentades més amunt.’* D’altra banda, la
solidesa d’'aquestes identificacions és reforcada per la composicié anular que clou la
parabola (€0peyev, v. 717; mpooeBpégOn, v. 736).

Un cop exposat tot aixo, sembla natural que les reflexions gnomiques de la tercera
antistrofa i de I'tltima parella estrofica, tot i fer referencia a una justicia aparentment
abstracta, se serveixin de metafores biologiques. La felicitat «infanta» i «no mor sense
fillada» (texvodoBal und’ dnada Bviokery, v. 753); la dissort «germina» (PAactévew, v.
756); lobra impia «en pareix més» (tiktel, v. 759); el desti de les cases justes té sempre
fills bells (kaAAimaug, v. 762);% la UPpig també «pareix» (tiktewy, v. 763) quan arriba el dia

fixat del «part» (@dog tOKOUL, V. 767);% la UPpig i la divinitat invencible d’Ate sén

8 Per a l'analisi de la parella estrofica que explica la parabola del lled, vegeu sobretot Knox (1952) i
Bollack/Judet de La Combe (1982: 60-85).

8 Aquesta interpretacié de l'adjectiu va ser contestada per Fraenkel (1950, ad loc.), que considerava que
el mot significa simplement ‘que és un bell infant’; la interpretacié de Fraenkel ha rebut el suport de
Bollack/Judet de La Combe (1982: 110-111). Denniston/Page (1957, ad loc.) defensaven, en canvi, la
interpretacié més habitual ‘que té bella fillada’ La mateixa discussié entre els intérprets fa evident la
indeterminacié de I'adjectiu; i el context de lestasim reforca la metafora de la procreacié.

8% El mot tokov és una conjectura de H. L. Ahrens; els codexs diuen k6tov. Humboldt llegia la conjectura
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«semblants als seus progenitors» (eidopévag tokedory, v. 771).¥ Aquesta sobreabun-
dancia de metafores biologiques —sens dubte en bona mesura convencionals en la
literatura de [éepoca— reforga la unitat entre les referéncies als déus, a Helena i al lle6 que
creix: no sén, doncs, pur ornatus retoric.

La darrera antistrofa, apartant-se daquest camp metaforic, referma la idea central, la
de la justicia, esmentant-la ara pel seu nom, Aika (v. 773).88 Aqui ja no es recorre a fets
biologics, sind al camp semantic de la casa (Swpaotv, v. 774; £€8¢bha, v. 776), que
naturalment, en el context de la trageédia, remet a la idea de familia i, per tant, a la familia
protagonista, Agamemnon i Clitemnestra (i Orestes). Ara el missatge és que la Justicia
prefereix les cases pobres pero pures que no pas «el poder de la riquesa, amb el seu fals
encuny de gloria» (vv. 779-780). Les ultimes paraules sonen com una al-lusi6 a la casa
dAgamemnon. Quan, a I'dltim vers, es diu que la Justicia «<ho mena tot a terme»,

latmosfera inquietant que ha creat el cor arriba al moment de maxima tensio.

El segon estasim (vv. 681-781): la traduccio

METRICA.— La traduccié reprodueix estrictament la meétrica de loriginal, en la
colometria presentada més amunt, segons la convencié de fer correspondre les sil-labes
pesants de l'alemany (schwere Silben) a les llargues del grec. Humboldt respecta fins i tot

les sincopes de loriginal (subratllo el nucli de les sil-labes pesants, amb accent primari o

secundari):
Wer benannte treffend so (=leciti: =~~~ "~ )
ganz nach dchter Deutung Sinn (= leciti: =~ =" =" ~ )
lenket, unerschauet, nicht, ahndugsvoll (= trocaics sincopats: =~~~ =~~~ =" ™~ )%

hermanniana oko6tov foscor’ (vegeu Humboldt 1816: 85).

8 Humboldt llegeix, amb Hermann, eiSopévav: en aquest cas, el participi només es referiria a la
«divinitat invencible d’Ate».

8  Dins lestasim, el mot ja ha aparegut en I'is preposicional de diknv (v. 724: veotpogov tékvouv dikav);
sobre la funcionalitat semantica daquest us en la trilogia, vegeu Wilson (2006).

8 Vv. 669-671 Humboldt (= vv. 681-683).
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Els dos lecitis coincideixen amb un vers habitual en la métrica accentual alemanya, el

Vierheber amb cadencia masculina, com el segiient de Joseph von Eichendorft:

Nacht ist wie ein stilles Meer,”

Amb tot, la peculiaritat de la metrica de la traducci6 és l'alternanga de tipus diferents de
vers segons el sistema estricte de les responsions liriques helléniques. En la segona
parella estrofica, que explica la parabola del lleo, el canvi dels cola eolics als dactilics és

tan clar com en grec, i coincideix amb les mateixes inflexions semantiques:

So wohl freundlich ernihret (= ferecrateu: =~ ~° " ™~ )

den Leun, des Hauses Verderben (= hagesicoreu anaclastic: * =~ ="~~~ )
ein Mann, den Euterbegier’gen, (= hagesicoreu anaclastic: * =~ ="~~~ )
der in des Lebens Beginnen (= tres dactils: =~ ~ ~* " 7 7)

zahm, und den Kindern gewogen (= tres dactils: "~ =" " 7 7)

ist, und den Greisen erfreulich. (= tres dactils: =~~~ =~~~ =~ )

La responsi6 de l'antistrofa és perfecta, amb la mateixa transicio dels eolics als dactils:

Doch aufwachsend verrith er (= ferecrateu: =~~~ "~ ~ )

der Eltern alte Gemiithsart (= hagesicoreu anaclastic: =~~~ ™~ )
Abzahlend tiickisch den Pfleglohn, (= hagesicoreu anaclastic: =~ "~~~ ™~ )
macht er im Wiirgen der Heerden (= tres dactils: ="~ ~*~ = 7)

selbst unbefehligt das Mahl sich; (= tres dactils: =~ ~ ="~ =~ 7)

Blut ihm besudelt die Schwelle; (= tres dactils: =~ ~ =%~ =7 )%

Convé remarcar que la precisi6 que comento, tal com insinua Humboldt a la seva

introduccid, pren com a model més el colon amb les seves diverses possibilitats que no

% «La nit és com un mar en calma.» Del poema «Die Nachtblume» (Eichendorff 1997: 75).
°1 Vv. 701-706 Humboldt (= vv. 717-722).
%2 Vv. 711-716 Humboldt (= vv. 727-732).
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pas la successid estricta de sil-labes breus i llargues de loriginal. Les dues primeres
sil-labes del ferecrateu —l'anomenada base eolica— sén de quantitat lliure. Per tant,
encara que en els vv. 717 1 727 de I'Agamémnon aquesta base es realitzi amb una breu i
una llarga (€0peyev / xpoviobeig), el traductor es permet reproduir la base eolica segons
una altra de les seves possibilitats: dues sil-labes pesants o bé la successié pesant-lleugera
(«So wohl [...]», «kDoch auf[wachsend]»).

Aquesta opcié permet a Humboldt resoldre un problema que planteja la quarta
parella estrofica. Aqui la resolucié dels iambes arriba a crear una successi6 de deu
sil-labes breus seguides, que devia produir un fort efecte ritmic en grec. Ara bé, en
alemany una successié de deu sil-labes lleugeres és impossible. La solucié que adopta
Humboldt consisteix a recuperar el ritme iambic subjacent a la seqiiéncia grega, amb

algunes resolucions que facin un efecte semblant al dels versos originals:

die nie besiegbare, unheilige Gottheit, den Frevelmuth

Aquestes resolucions no serien possibles en el context de la lirica responsiva de la
tragédia grega, pero constitueixen, en la traduccid, una recreacié plausible d’un recurs
metric del text de partenca. La lleugera irregularitat en la responsié que en resulta és una
de les poquissimes que trobem en la traduccié6 de Humboldt. En conjunt, la lirica
dramatica hel-lénica no havia estat mai traduida a l'alemany —i segurament a cap altra
llengua moderna— amb una reconstruccid tan estricta de les alternances ritmiques de
loriginal. Humboldt nera ben conscient; en una carta a Goethe afirmava: «Al meu
entendre mai no s’havia tractat fins ara la traduccié dels cors segons regles tan solides i

correctes.»”

% V. 758 Humboldt (= vv. 768-769).
% V. 756 Humboldt (= vv. 778-779).
> Humboldt/Goethe (1909: 242): «Die Uebertragung der Chore hat man in der Tat, meiner Meinung

nach, noch bisher nicht nach so festen und richtigen Regeln behandelt.»
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Al lector de lepoca, aquesta construccié metrica podia recordar-li les odes en versos
lliures que a mitjan segle XVIII Klopstock havia introduit a la literatura germanica
remetent-se al model de la poesia pindarica, aleshores considerada meétricament
irregular, i sobretot les odes del jove Goethe escrites en aquesta tradicio, com ara els
famosos «Prometheus» i «Ganymed» (1773-1774). Cap d'aquells poemes, pero, tot i la
pretensié de basar-se en practiques antigues, no tenia una estructura responsiva estricta
com el text de Humboldt. D’altra banda, és inevitable no recordar que la métrica de les
parts liriques de la tragédia és només lesquelet d'un tot que incloia musica i dansa; per
més que els detalls daquestes practiques artistiques ens siguin desconeguts, podem
suposar que tant la musica com la dansa marcaven d'una manera clara per als
espectadors els canvis de ritme, els limits estrofics i les responsions entre estrofa i
antistrofa.” En la traducci6 de Humboldt, com en la majoria de les modernes,
lestructura daquests elements saclareix amb les indicacions «l. Strophe», «I.
Antistrophe», etc. La immediatesa aparent de la recreacié del ritme, doncs, no era
suficient per al lector. Goethe mateix, en una carta que comentaré a la seccié segiient,
deia a Humboldt que no podia valorar el «meérit ritmic» de la traduccio, perd que creia
«sentir-lo».*

ANALISI ESTILISTICO-LITERARIA.— Aquest estasim, com molts altres passatges
d’Esquil, presenta signes de corrupcié i ha estat objecte de nombroses conjectures. En
conseqiiencia, algunes de les lligons adoptades per Humboldt situen la seva traduccié en
una epoca particular de la historia de la filologia esquilea. Als vv. 716-717 (701-702 de la
trad.) parteix de Aéovta oiviy, naturalment sense la conjectura posterior de Conington

AéovTog iviy, avui generalment acceptada.”” Per tant, tampoc no recull la conjectura que,

% Sobre la construccié metrica daquests poemes, vegeu Wagenknecht (1999: 92-98). Retrobem aquesta
mateixa forma en les grans odes tardanes de Holderlin, compostes durant els primers anys del segle
XIX, que presenten indicis dordenacié triadica. Ara bé, com que aquests poemes gairebé no van
circular en aquella época, els lectors de I'Agamémnon no podien tenir-los presents com a terme de
comparacio.

97 Per a un intent d’apreciar la funcié de la musica de les parts liriques d’Esquil, vegeu Scott (1984).

% Goethe/Humboldt (1909: 244)

En paraules de Fraenkel, «one of the best emendations in the text of Aeschylus» (1950: II, 338).
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un cop admesa l'anterior, és necessaria per mantenir la responsié estrofica (160 en lloc
’€00¢, vv. 727-728). Dialtra banda, Humboldt fa una interpretacié neutrali significatu de
laorist €0y’ (v. 723), com Hermann i, abans, Pauw («multum vero haesit in ulnis», «in
dem Arme liegt er oft»).!® Al v. 767 tradueix l'agosarada conjectura de Hermann
(veapogai okoétov foscor que es manifesta de nou’), que no ha tingut eéxit en les
edicions posteriors, i, als vv. 778-779, la conjectura també hermanniana npooéfale. A
l'apéndix C presento un intent de reconstruccié del text grec en que es basa Humboldt.
Dialtra banda, el traductor recull alguna interpretacié que, apartant-se del que aleshores
era més habitual, coincideix amb la majoria de les interpretacions modernes; per
exemple, la locucio év tOxa (v. 685), que Schiitz traduia per «in casu fortunae»,'” és
traslladada en la versi6 de Humboldt amb el mot recht ‘justament, amb encert’.!®

Un tret que sobta en la traduccié del primer complex clausal de lestasim —la
pregunta retorica sobre l'assignador del nom d’Helena, plantejada com una endevinalla,
amb un retard inquietant del nom de I’heroina— és I'abséncia del signe d’interrogacio. El
signe es manté, certament, en la pregunta parentetica dels vv. 671-673 (= 683-685), pero
no al final de loracio, al v. 679 (= 693). No sembla un error, perque ledicié postuma de
Hermann tampoc no hi col-loca cap signe d’interrogacid;!® potser cal entendre que, per
a Humboldt, loracié tenia més for¢a exclamativa que no pas interrogativa.

A la primera estrofa, en loriginal, la reflexié sobre la forca predeterminadora del nom
propi d'Hélena ocupa un lloc central, dacord amb el principi nomen omen.’* En la

traduccio el joc de paraules entre EAévav (v. 687) 1 éAévavg, Ehavdpog, ENEMTOALG (VV.

10 Aquest us del verb no esta testimoniat en Esquil i sembla irreconciliable amb l'aorist: vegeu Fraenkel
(1852: 11, 340). Es tracta de la mateixa interpretacio recollida en ledicié postuma de Hermann (1852:
1, 426).

101 Schiitz (1783: 242); trobem la mateixa interpretacié en Bliimner (1814: 39).

102 Aquesta traduccié li devia ser suggerida per Hermann, en ledicié postuma del qual llegim (1852: II,
424): hoc dicitur, an aliquis, quem non videmus, fatis destinatorum praescius linguam opportune regens?
Entre les interpretacions modernes en aquest sentit, vegeu Fraenkel (1950: II, 313 ad v. 622).

103 Hermann (1852: 1, 191).

194 Sobre els noms com a presagis en Esquil, vegeu Jouan (1978). Sobre la conviccié que hi ha una relaci6

intima entre £ntog i £pyov en Esquil, vegeu ja Kranz (1933: 287-289).

175



689-690) desapareix i no és recreat ni compensat de cap manera. Aixi, la reflexio sobre la
vinculacio entre els noms i la predeterminacié (nempwuévov) queda desvinculada de la
resta de lestrofa, que evoca el viatge d'Helena a Troia. Cap nota no permet al lector
restituir la coheréncia que samaga sota el text. Els versos alemany, doncs, constitueixen
un exemple clar de traduccié com a perdua de sentit: aqui no sén un text autonom,
articulat de tal manera que pugui ser llegit per si mateix, sind un seguit de rastres d'una
coherencia esborrada. Si, com pretenien Humboldt i Hermann, la traduccié shagués
publicat amb el grec al costat, alguns lectors potser haurien pogut sospitar lexistencia
d’un joc de paraules en la tragédia d’Esquil. Tal com va veure la llum ledicié, el passatge
només és comprensible per a qui coneix preéviament lestasim original.!®

A Tinici de lantistrofa el grec conté, més concentrat, un altre joc de paraules, al
voltant de kfdog, alhora ‘noces’ i ‘dol. Aqui Humboldt si que troba una solucié que
genera la seva propia coheréncia textual. El xfjdog dpOwvvpov es transforma en una
«Wahre Trauerschwiégerschaft» («veritables noces de dol»),!® amb un compost que
aplega els dos sentits del mot grec i a la vegada recrea la tendéncia —reconeguda des
d’antic com a esquilea— de combinar diversos lexemes en una sola paraula.

D’altra banda, en conjunt, en tot lestasim es reprodueix d'una manera molt ajustada el
sentit del grec, i no solament el sentit —segons el text que Humboldt tenia a 'abast—,
sind els trets més caracteristics de la lexis esquilea. El lector hi troba, per exemple, la
forta tendeéncia esquilea als compostos i a la creaci6 verbal: dopiyapBpov (v. 686) esdevé

«speervermihlte» (v. 674); pepdomideg (v. 694), «schildtrigenden» (v. 680); teAeooigpwv

15 La majoria dels traductors alemanys anteriors havien optat per solucions més explicatives. Jenisch
(1786: 53) aclareix en una nota que en loriginal hi ha la paronomasia EAévav i éAévavg; Halem (1794:
246) tradueix «Helena, die Verderbende» («Hélena, la destructora») i explica també en una nota el
sentit de Joriginal; Conz (1815: 45) fa servir el mateix recurs i escriu en la seva versi6 «;qui anomena...
Helena... la suscitadora de batalles (Schlachterregerinn)?». Només Féhlse (1809: 249) sabsté de posar
cap nota, pero opta per una traducci6 lleugerament explicativa: «<Helena, Wehbraut» («Hélena, navia
de dolor»).

16 De fet, el mot Schwigerschaft té un sentit més ampli que ‘noces’; segons el diccionari Grimm (s. v.),
designa el parentiu per matrimoni i també el conjunt de persones vinculades d’aquesta manera. Aixo
converteix el mot triat en una traduccié encara més adequada de xfjdog, que també pot tenir el sentit

de ‘parentiu per matrimoni’ (cf. Herodot VII 189).
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(v. 700), «fest beharrend» (un quasi compost, v. 686); &uveotiov (v. 704),
«Heerdbeschiitzers» (v. 689); @thopaotov (v. 719), «Euterbegirgen» (v. 702); veotpogov
(v. 724), «neugebohrne» (v. 708); &n&iBvpov (v. 743), «seelenersehnte» (v. 725);
vopgokAavtog (v. 749), «wehvermdhlte» (v. 731). A més, la desaparicié dalguns
compostos és compensada per la creacié dalguns altres que no tenen equivalent en
loriginal: «Prunkhiilln» (v. 678), «Schiffspur» (v. 681), «Gastgebots» (v. 688),
«Brauthymnos» (v. 693), «Gemiitsart» (v. 712), «Pfleglohn» (v. 713), «Mordgeschick» (v.
717); «sanftmiithgen» (v. 722), «glanzumstrahlte» (v. 723); «Frevelmuth» (v. 748);
«nachtfinsteren Hausverderbens» (v. 749).

Hi ha casos de versos recreats amb una precisié extraordinaria, en els plans del sentit i

de la forma:

nav 8 €mi téppa vopd. (v. 781)

Alles zum Ziele lenkt sie. (v. 758)

(colon aristofaneu)

O, d'una manera sostinguda, a la segona meitat de la tercera estrofa (vv. 725-731

Humboldt = vv. 744-749):

TapakAivao EmEkpavev

Doch, gewandt, brachte nachher sie

0¢ yapov miKpag TEAEVTA,

der Verméhlung bittres Ende,

Svoedpog kai SuodpuAog

unvertragsam, ungesellbar

ovpéva Iplapidatory,

zu dem Stamm Priamos nahend

nound Awdg Eeviov,
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durch Zeus, des Gastlichen, Hand,

VuppoKAavtog Epivig.

wehvermihlte Erinnys.

El text de Humboldt és aqui gairebé una traduccié interlineal, i fins i tot arriba a
reproduir amb precisié trets morfologics del grec (8voedpog kal OSvoodpAog:
«unvertragsam, ungesellbar»; vopgo-kAavtog: «<weh-vermihlte»).

Aquesta aposta per la literalitat porta a calcs sintactics expressius, perd d'una duresa
innegable, com ara el sintagma «jetzt oder jetzt» (v. 746), que copia el TOT 1 160’ de

loriginal (v. 766), i ordenacions violentes dels mots, com als vv. 743-745:

Denn immer liebt alte Schuld
ein der Gottlosen Brust

neue Schuld zu pflanzen [...],

on els formants del verb einpflanzen ‘inculcar’ queden separats per sis paraules, en una
tmesi extrema. Es podria pensar que el traductor intenta recrear la separacié que hi ha
en loriginal entre el complement directe i el seu atribut (ved{ovoav év kaxoig Bpot@v
UPpLv, Vv. 764-766), pero, a banda que en aquest cas loriginal grec és molt menys violent,
cal entendre que aquesta mena dopcions, més que reproduir una estructura concreta,
sovint contribueixen a crear un estil especific de la traduccié, identificable a grans trets
com a esquileu.

Ara bé, aquest estil que crea la traducci6 no es pot caracteritzar exclusivament amb el
concepte de la violéencia. Hi ha passatges que destaquen per I'is efica¢ d’un llenguatge

simple, gairebé ingenu, com en la parabola del lle6 (v. 701-710):

€0pevev O¢ Aéovta So wohl freundlich ernéhret
oiviy 8opoLg dydAaktov den Leu’n, des Hauses Verderben,
oVTWG AV PIAOHACTOV, ein Mann, den Euterbegir'gen,

év Protov mpoTteleiolg der in des Lebens Beginnen
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dpepov, ebelomada, zahm, und den Kindern gewogen

Kal yepapoig mixaptov. ist, und den Greisen erfreulich.
noAéa § Eoy’ v aykdhaig, Und in dem Arme liegt er oft,
VEOTPOPOUL TEKVOUL Sikay, so wie das neugebohrne Kind,
Qadpwnog moTi xelpa oai- flogsam gerne der Hand, des Bauchs
VWV TE YAOTPOG AVAYKALG. Gierden frohnend mit Schmeicheln.

Malgrat la relativa complexitat sintactica i els encavalcaments, lestrofa avanca amb
fluidesa de rondalla, amb alguns mots poetics (Leun, frohnend), en una combinaci6
estilistica que podriem considerar analoga a la de loriginal: d’'una banda, el
comencament de lestrofa amb un aorist, €0peyev (v. 717) i 'indeterminat avnp, que sén
trets tipics de les faules gregues;'”” de laltra, el tenyiment doric general i alguna forma
epica (moléa, v. 723, potser €0k’ al mateix vers si saccepta la conjectura de Casaubon'®).
La traduccid de lestasim també manté un grau elevat de «fidelitat» en la recreacié de
les metafores: hi ha casos nombrosos en qué es mantenen alhora el vehicle i el tema de
loriginal, com ara en les quatre imatges de linici de la tercera estrofa (vv. 721-725

Humboldt = vv. 737-743):

ndpavta § ENBetv ¢ Thiov oAy

So, sag’ ich, kam auch zur Veste Ilions

Aéyol’ &v @povnua Hev vivépov yalavag,

sie, sanftmiith’gen Sinnes, gleich heitrer Meeresstille,

dkaokaiov T dyalpa mhovTov,

des Reichthums glanzumstrahlte Zierde,

parBakov oppdtwv Pérog,

107 Sobre &0peyev, vegeu Raeburn/Thomas (2011: 142, ad loc.); sobre &vrp, Fraenkel (1950: II, 339).
D’altra banda, 'aivog del lle6 sembla que era ben conegut a lAtenes d’Esquil: vegeu Fraenkel (1950: II,
342).

108 Incorporada en el text de ledicié de West (1991: 38).
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stifles Geschofl dem trunknen Aug,

Snéibupov Epwrog dvBog.

Eros seelenersehnte Blume.

Novament la correspondencia vers per vers és molt alta, tot i la traduccié poc ajustada
dalguns adjectius (axaokaiov: «glanzumstrahlte»; dn&iBvpov: «seelenersehnte»). Ara bé,
es pot observar en aquest passatge una tendencia a la clarificacié. En loriginal, el subjecte
gramatical de I'infinitiu é\Belv és ppovnua ‘pensament, esperit’; és evident que es tracta
d’'una metafora, pero el text no aclareix des de bon comen¢ament quin en seria el tema.
Lalemany, en canvi, és més transparent perque se serveix del pronom personal femeni de
tercera persona sie, que fa pensar de seguida en Helena. D’altra banda, allo que en
loriginal era una metafora pura («lesperit d'una bonanca sense vent») es transforma en
un simil («gleich heitrer Meeresstille», «igual que calma serena de mar»). Finalment, la
violencia de dn&iBvpov (un mot poétic que significa, literalment, ‘que mossega 'anim’) es
dissol en l'adjectiu seelenersehnt ‘anhelat amb l'anima’

Un moment d’alta densitat metaforica soén lantistrofa tercera i lestrofa quarta; el
vehicle, com he observat més amunt, és gairebé sempre el fenomen biologic de
linfantament. En Humboldt retrobem una part daquesta densitat: tekvodoBat, und’
dnada Ovriokewv (v. 754), «zeug' [...], sterbe nimmer kindlos» (vv. 733-734); mAeiova
Tiktel opetépa § eikota yévva (vv. 759-760), «erzeugt mehr sich des Unheils, das dem
Stamm gleicht» (vv. 739-740); eidopévav tokedowv (v. 771), «seinen Erzeugern dhnlich»
(v. 750).

En loriginal, totes les metafores sén zoologiques tret d'una, pAactavelv ‘germinar’ (v.
756), que és dorigen botanic. En aquest ultim cas Humboldt manté el vehicle de la
metafora amb el verb entkeimen (v. 735), d’igual significat. Pero en la seva traduccio es
percep una tendencia a convertir algunes metafores zoologiques en metafores
botaniques: olkwv ydap e0Ovdikwv kaAlinmaig moTHOG dei (Vv. 761-762), «Stets aber
segenumkrinzt | bliht (‘floreix’) das Haus des Gerechten» (vv. 741-742); @uhei 8¢ Tiktewy

UPpLg pev makatd vedlovoav év kakoig Ppotwv OPptv (vv. 763-766), «Denn immer liebt
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alte Schuld | ein der Gottlosen Brust | neue Schuld zu pflanzen» (vv. 743-745). En tots
aquests casos es tracta de metafores altament institucionalitzades en alemany, que
oscil-len entre la convencionalitat (bliihen ‘florir’) i la lexicalitzacié (einpflanzen significa
simplement ‘inculcar’).

Finalment, convé destacar un altre aspecte relatiu a la tria léxica de la traduccié. Hem
vist que en la introduccié de Humboldt a I'Agamémnon fan un paper central els
conceptes de fatalitat i de culpa. Es coherent amb aquesta visid, doncs, que aquest camp
semantic sigui prominent en el text d’arribada, fins i tot més que en loriginal. Vet aqui
alguns exemples: énéppemne (vv. 707-708), «vom Geschicke... bestimmt» (vv. 692-693);
dpayov dAyog (v. 733), «Mordgeschick» (v. 717); ayabag toxag (v. 755), «des Geschickes
Gunst» (v. 755); 10 kVptov UOAT (vv. 766-767), «das Schicksal kommt» (v. 746). Daltra
banda, UPpig (vv. 763, 766) és traduit amb el mot Schuld ‘culpa’ (vv. 743, 745).

Abans de passar a les conclusions, sera util comentar encara alguns altres punts de la
traduccid, d'una manera no tan extensa. Al capitol 2 he esmentat que l'arrel d’ebppwv
‘benevol’ fa un paper important en el llenguatge de la mentida en qué excelleix
Clitemnestra.!” Servint-se de leufemisme tradicional pel qual la nit és anomenada
ev@povn ‘benévola, Clitemnestra expressa el desig que laurora neixi d'una mare
«benévola» i sigui una dol¢a missatgera —i aix0 ho diu tot esperant el retorn
d’Agamemnon i loportunitat d’assassinar-lo—.!"* Humboldt, en lloc de reproduir aquesta
metafora lexicalitzada, escriu «dem ndcht'gen Mutterschoofle» («el si de mare nocturn»).
La benvolenga desapareix, pero apareix una imatge nova, només implicita en loriginal;
aixi es refor¢a una metafora també funcional en la trageédia: en la interpretacié que
Humboldt presenta al proleg, Clitemnestra actua sobretot com a mare agreujada per la
mort d’Ifigenia. En les altres ocurréncies de l'arrel el traductor recorre a més d’un lexema
alemany. Tot i que no sén rares les ocasions en que tradueix ev@povn simplement per

Nacht ‘nit, Humboldt fa un us reiterat de compostos amb lelement Wohl (bé):

19 Cf. vv. 263, 265, 271, 279, 337, 351, 522, etc. Vegeu Moritz (1979: 207-209).

10 Vy, 264-265: Ebdyyelog peév, domep i) mapotpia, | Ewg yévorto untpog edppdvng mapa.
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«Wohlwollen» (v. 271/264); «Wohlgesinnt» (v. 351/344), que esdevenen en la traduccié
un tret caracteritzador de la paraula enganyosa de Clitemnestra.

En altres casos el traductor crea més clarament una textura verbal especifica del text
darribada. Sén relativament nombroses, per exemple, les ocurréncies de ladjectiu
erhaben ‘sublim, que recull diversos termes grecs: ékteAéwv (v. 105), péyav (v. 362/355),
dvag (v. 513/501). Novament el fet no és casual: aquest mateix mot apareix repetidament
a la introducci6 i és una de les bases de la lectura humboldtiana de la tragedia.!!!

Trobem un exemple semblant en I'is de larrel Schuld ‘culpa, també central en la
interpretacié que fa Humboldt de la tragédia. Sempra per traduir diverses expressions:
Tapakond mpwtomAuwy ‘demencia, font primera de mals’ esdevé «der Uschuld
Verblendugswahnsinn» (‘follia encegadora de la culpa originaria, v. 223/216); entre les
expressions traslladades amb aquest mateix lexema trobem oivog ‘dany’ (v. 389/380),
xpéog ‘deute’ (v. 457/447), 0QA@Vv... Siknv ‘condemnat’ (v. 534/522), audptia ‘pagament
compensatori per una falta’ (v. 537/525), mowvag ‘preu que es paga, compensacio,
expiacié’ (v. 1340/1313), a més de UPpig, com he assenyalat més amunt. Convé tenir en
compte que el mot alemany Schuld també té el sentit de ‘deute’; les paraules i els
sintagmes citats, doncs, en ser traduits tots amb aquesta mateixa arrel, per un costat
reforcen la idea de culpa en la tragedia, pero per laltre mostren amb tota naturalitat la
vinculacié daquesta culpa amb un sentit compensatori de la justicia; aquella mateixa
«fatalitat retributiva» que Humboldt esmenta a la seva introduccid. Aixi la traduccié crea
la seva propia coherencia i la imposa amb una xarxa verbal nova.

Loriginal, d’altra banda, és ple de xarxes. Latac dAgamemnon a Troia, per exemple, és
descrit com l'acte de llancar una xarxa sobre una presa, amb emfasi doble (vv. 357-358:
¢ni Tpoiag mopyolg €Pakeg | oteyavov Siktvov @¢ pryte péyav | uit odv veap@dv TV’
Uneptedéoat | péya dovAeiag | yayyapov dtng navalwtov). Clitemnestra afirma que, si
Agamémnon hagués rebut tantes ferides com rumors havien arribat a Argos, a hores
dlara tindria «més forats que una xarxa» (v. 868: Tétpwtal Siktvov MAéw Aéyerv). El
corifeu diu a Cassandra que es troba dins «els filats del desti» (v. 1048: évtog 8 &v ovoa

Hopoitwy dypevudtwyv); i la xarxa reapareix en les visions de Cassandra (vv. 1115-1116:

11 Vegeu el capitol 4.3.
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1 diktvov Ti Y Awdov; | AN dpkug i §ovevvog). Totes aquestes metafores sén una
preparacié d’un acte no metaforic, real dins la ficcié: Clitemnestra «caga» el seu marit
amb «unes malles sense sortida», «com una xarxa de peix» (vv. 1382-1383: &mepov
dueifAnotpov, domep ixBowv, | mepotiyilw, Mhodtov elpatog kakov)."'? Més endavant,
el cor es plany que el seu rei jagui en una «teranyina» (v. 1492: dpdaxvng &v v@doparty), i
Egist salegra de veure el seu enemic «dins les teles de la Justicia» (v. 1611: Tiig Aikng v
€pKeotLy).

Com ha remarcat David H. Porter, aquestes imatges presenten dues caracteristiques
habituals en la tragédia grega: anticipen una acci6 real del drama (la manera com
Clitemnestra mata Agamémnon) i reflecteixen «el moviment general de la trama», en la
mesura que en I'Orestea la imatgeria de la xarxa descriu metaforicament com diversos
personatges comencen fent de perseguidors i acaben convertits en victimes
(Agamémnon, Clitemnestra, Orestes).!!®

Humboldt reprodueix aquesta imatgeria: «Trugnetz» (v. 350), «Garn» (v. 352), «Netz»
(v. 845), «im schicksalvollen Netze» (v. 1020), «Ist Schlinge dies des Hades» (v. 1087),
«Erst werf’ ich ringsumfahend, fischgarnihnliches, | endlos Gewand ihm tber,
Ungliickskleiderschmuck» (vv. 1356-1357), «in der Spinne Gespinnst» (v. 1474), «im
Garn des Rechts» (v. 1596). Pero el que trobem en la traduccié no és tnicament un reflex
de la imatgeria de loriginal. Com ha observat Andreas Poltermann, la versié de
Humboldt no solament és plena de referéncies a xarxes i teixits (Gespinst, Netz, Mantel,
Decke, spinnen, etc.), sin6 que fa un us recurrent de termes relacionats, com ara spinnen
(‘filar, tramar’), fins al punt d’'incrementar la densitat metaforica de loriginal.'"* Aquest
spinnen (que pot traduir, per exemple, un simple undetar grec)!® remet en alemany
clarament als termes Spinne ‘aranya’ i Gespinst ‘filat, ordit, també presents en el text.
Segons Poltermann, la funcié d’aquestes referéncies és gairebé sempre la mateixa: la de

presentar objectes enigmatics com a signes que cal interpretar.''s Es possible, pero, fer-ne

12 Tust abans, al v. 1375, Clitemnestra ja ha esmentat «els filats de la Perdicié» (mnpoviig dpxvotar’).

1

3 Porter (1986: 20-22).
114 Poltermann (1991: 169).
15 Cf. v. 1102 de loriginal i 1074 de la traduccié.

1

¢ «ein rétselhafter Gegenstand wird als Zeichen aufgefafit, das es zu deuten gilt; aufgrund seines
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una interpretacidé més coherent amb els pressuposits de Humboldt. Totes aquestes
metafores, a més d’insinuar el desconcert del cor, evoquen el fil de les Moires, la trama
impenetrable de la fatalitat punitiva, que Humboldt justament considera el centre de
lobra. Es ben significatiu el sintagma «im schicksalvollen Netze» («en la xarxa plena de
desti», v. 1020). Intensificant aquest aspecte de la imatgeria de loriginal, Humboldt

acosta de bell nou la traduccid a la seva concepcid de I'Agamemnon.

Les analisis anteriors permeten identificar alguns trets recurrents en la traduccié de
Humboldt. En primer lloc, es tracta d'una traduccié despullada. Les acotacions, escasses i
brevissimes, es limiten gairebé sempre a informar de la sortida dels personatges.!” Fora
daixo el traductor només ha introduit en el text una divisié convencional en escenes
(sense actes). No hi ha cap nota explicativa al peu, ni tan sols en aquells passatges que,
com la primera estrofa del segon estasim, no es poden comprendre sense informacio
addicional.

En segon lloc, es tracta, amb les limitacions que concretaré més endavant, d'una
traduccio literal, que aspira a traslladar vers per vers, i sovint ho aconsegueix. En aquest
sentit, és evident el contrast amb la majoria de les traduccions alemanyes anteriors a
Humboldt, molt més propenses a parafrasejar loriginal. Un aspecte d’aquesta literalitat és
la reproduccid estricta de la metrica, un cas excepcional en la historia moderna de les
traduccions de tragedia grega.

En tercer lloc, trobem el tret de la violéncia sintactica. Aquesta caracteristica es pot
explicar en part com a conseqiiencia de l'aspiracid a la literalitat i a la reproduccio de la
metrica, pero convé no perdre de vista que lefecte estilistic que produeix pot ser conciliat
amb una llarga tradicié de reflexié sobre Esquil, provinent de la imatge del poeta

esbossada en el capitol 2, en la qual prenen relleu idees com la monstruositat, la duresa i

Zeichencharakters ist er Metapher und Anlaf weiteren Rétselns» (Poltermann 1991: 169).
17 Vegeu Humboldt (1816: 17, 28, 32, 44, 49, 63). Només hi ha dues excepcions a la parodos, on dues
acotacions informen de les ofrenes religioses que es duen a terme i de l'aparicié de Clitemnestra

(Humboldt 1816: 4) i de I'inici del cant (Humboldt 1816: 5).
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la vehemencia. El text dur i violent de Humboldt seria, dins aquesta tradicid, una
recreacié de lestil esquileu, encara que sovint no correspongui a moments concrets de
loriginal.

En quart lloc, es tracta d'una traduccié que emfasitza les idees de fatalitat i culpa
(també en el sentit retributiu de ‘deute’), com es percep en la freqiiéncia de mots
alemanys com ara Geschick, Schicksal i Schuld, en I'Gs recurrent del terme erhaben i
també en el desplegament de les xarxes i els filats metaforics.

En cinque i ultim lloc, la traduccié de Humboldt presenta una tendéncia a la
generalitzacid, la clarificacio i la convencio en la recreacio de les metafores innovadores.''s
En les pagines precedents he exposat alguns exemples daquest fenomen. Un altre
exemple especialment significatiu és el dels vv. 659-660, que contenen una de les

metafores més brillants de la tragedia:

Opdpev avBodv mélayog Alyaiov vekpoig

av8pdv Axatdv vavTikoig T’ €pelmiolg.
«veiem la mar Egea florida de cadavers d’aqueus i de runes de naus»'"

La metafora té una rellevancia funcional dins el text, perqueé els cadavers que suraven al
mar eren —en el llenguatge convencional de la poesia— I'dvBog (‘flor’) dels grecs, que
Esquil ha esmentat més amunt.’* Aixi, un trop corrent, amb tendéncia a no cridar
latencié sobre si mateix i a tenir un rendiment poétic baix, esclata en la metafora

innovadora del mar florit de cadavers. Humboldt tradueix:

da sahn von Triitmmern unsrer Schiff und Leichnamen

Argeiischer Mdnner wimmeln rings wir Hellas Meer.!?

1

8 En contra del que havia afirmat Garbe (1957: 50-51).
® Trad. de Riba (1934: 38).

0

1

1

N}

Vv. 197-198: &vBog Apyeiwv. En aquest mateix sentit, el mot és emprat per Euripides («la flor de
Grecia», Tr. 809) i Tucidides (IV 433, 1). En un sentit semblant (‘flor, vigor’) ja el trobem en la Iliada
(XIII 484).

1

o

! Humboldt (1816: 31, vv. 647-648).
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Al marge de la notable dislocacié sintactica, Humboldt esborra la imatge del mar florit
amb el verb wimmeln ‘ser ple de, certament expressiu, perd desproveit de forca
metaforica.!??

Aquest tractament de les metafores permet contraposar lestrategia de Humboldt amb
la del traductor alemany més radical d’aquella época, Friedrich Holderlin. Es famosa la

manera com el poeta suabi va traslladar el v. 20 de ’Antigona, pronunciat per Ismene:

Ti & €oT1; dnhoig yap TL kakyaivovs’ mog.

(«Que hi ha? Tu bulls d’algun designi, és evident.»)'*

El verb kalxaivw significa literalment ‘acolorir (o estar acolorit) amb el tint del murex
(kaAxn), és a dir ‘acolorir amb porpra’; d’aqui podria provenir el sentit figurat de
‘enfosquir, enterbolir’ i ‘estar torbat. El doble sentit podria haver estat creat sobre el
model del verb eépic mopeUpw ‘tenyir de porpra’ i ‘estar torbat’!** Euripides se serveix del
verb kakyaivw amb el mateix sentit metaforic,'* perd no trobem res semblant en cap
altre text de la literatura grega antiga. Holderlin va traduir el vers de Sofocles de la

manera segiient:

Was ists, du scheinst ein rothes Wort zu farben?12¢

122 Alguns traductors anteriors d’Esquil havien intentat acostar-se més a la for¢a metaforica de loriginal.
Jenisch (1786: 51) tradueix: «dann sahn wir ringsum das Aegider-Meer mit Todten des Argivschen
Heers besdt» («aleshores vam veure al voltant el mar Egeu sembrat de morts de lexeércit aqueu»).
Aquesta metafora de la sembra, certament convencional, apareix igualment en les versions de Halem
(1794: 244) i Fahse (1809: 247-248). Conz (1815: 43), el professor de filologia classica, és I'inic que
tradueix la metafora conservant-ne el vehicle: «[...] Sehn wir von Todten erblithen das Aegermeer»
(«veiem florir de cadavers el mar Egeu»).

123 Trad. de Riba (1951: 125).

124 Vegeu Jebb (1900: 12-13) i Kamerbeek (1978: 40).

125 Her. 40.

126 Holderlin (1988: 267). Per a una presentacié general de Holderlin com a traductor de Sofocles, vegeu

Cortés/Prado (2012: 15-72) i també lestudi de Schadewadt (1956).
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(Literalment: «Que hi ha, sembla que acoloreixes un mot vermell?»)

Posant en un segon terme la comunicaci6 transparent del sentit, Holderlin va esforcar-se
a rescatar el trop que samagava en el vers grec. Com va escriure el poeta brasiler Haroldo
de Campos, «Hoelderlin escandalizou seus contemporineos (inclusive os poetas...)
porque, com intuicao de poeta, preferiu a palida convengao do sentido translato a forca
concreta da metafora original [..]. Nao ha duvida de que o sentido (conteudo
denotativo) do original assim se rarefaz, se hermetiza; mas a compulsao poética da
linguagem, em contraparte, aumenta consideravelmente».'?”

La traduccié de Humboldt segueix sovint un cami invers. En lloc desforcar-se a
rescatar les metafores innovadores originals, o fins i tot d’intensificar-les com de vegades
fa Holderlin, ell sovint generalitza, aclareix i acosta a la convencié. En canvi, en els camps
de la metrica i la sintaxi Humboldt exerceix una violencia que contrariava els habits del
seu temps, com ho devia fer en algun sentit el text d’Esquil. Aquesta aproximacié encaixa
amb els emfasis de la seva interpretacio dels grecs i de la trageédia, on el concepte de
ritme és fonamental.’?® En el camp de les metafores —que no fa un paper central en la
seva teoria— simposen amb més claredat els automatismes de la llengua poetica del seu
temps. Armat amb una teoria que avala la pretensié devitar la sensacié destranyesa per
comunicar eficagment lestrany, sembla que Humboldt entén aquesta mena de trops com
a aspectes potencialment generadors dobscuritat i com a trets contingents del text, més
que no pas com a elements significatius que cal retenir costi el que costi. La «simple
fidelitat» que Humboldt es proposa com a ideal, doncs, aplicada amb contundéncia en

altres camps, troba en aquest ambit concret el seu limit.

127 Campos (1972: 99).

128 Vegeu les observacions sobre el ritme dels capitols 4.2, 4.3 i 4.4.
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4.6. Panoramica de la recepcid!

La traducci6 humboldtiana de I'Agameémnon, publicada inicialment el 1816, va ser
reeditada dins el tercer volum dels Gesammelte Werke, aparegut el 1843.>2 Més endavant,
entre el 1874 i el 1942, va tenir una difusié notable dins la «Universal-Bibliothek» de
leditorial Reclam (n. 508), sense la introduccié.®* A comencament del segle XX va ser
inclosa dins el volum VIII de les Gesammelte Schriften, publicat el 1909, amb la
introduccié completa i amb algunes mostres de versions preliminars de la traduccio,* i
també amb informacions substancials de leditor Albert Leitzmann sobre la gestacié de
lobra.> TAgamémnon es torna a publicar el 1927, amb la introduccid, dins la col-leccié
berlinesa «Weltgeist-Biicher», i el 1961, en una edici6 de tot I'Esquil conservat,
juntament amb traduccions de la resta de les tragedies sorgides d’altres mans.” Els Werke
nomeés inclouen, en el seu ultim volum, aparegut el 1981, un extracte de la introduccié a

I'Agamémnon, justament la part dedicada a la teoria del llenguatge i de la traduccié.®

! Aquest capitol, necessariament selectiu, cobrira sobretot el primer segle llarg de recepcié de

I Agamémnon humboldtia. D’aquesta manera sera possible esbossar el tipus de recepcié que tenia
Humboldt en el moment en queé Riba va comengar a dedicar-se intensament als tragics. A les reflexions
més recents sobre la versi6 de Humboldt —que ja shan utilitzat en els capitols precedents— shi fara
referéncia en notes a peu de pagina. Per a una llista dels judicis sobre la traduccié de Humboldt, vegeu
Garbe (1957: 276-280).

2 GWIII, 1-96.

3 Kitzbichler/Lubitz/Mindt (2009: 64).

4+ GSVIIIL 117-221.

> GS VIII, 222-230.

6 Kitzbichler/Lubitz/Mindt (2009: 64).

7 Friedrich (1961). La traducci6é d’Els perses és de Heinrich Vof3, la d’Els set contra Tebes de Johann Jakob
Christian Donner, les de Les suplicants i Les coéfores de Johann Gustav Droysen, la de Les Euménides de
Karl Otfried Miiller, la del Prometeu encadenat de Friedrich Leopold zu Stolberg.

8§ HWYV, 137-145.

188



Avui, a diferencia del que succeeix amb el Platé de Schleiermacher i 'Homer de Vof3,
sembla que la versié de Humboldt ha quedat fora dels engranatges de la industria
editorial. De fet, ja al segle XIX, poc després de la seva publicacid, van apareixer edicions
completes d’Esquil forca més influents; el cas més notable potser és la traduccié de
Johann Gustav Droysen (1808-1884), que va fascinar Richard Wagner i fou una
inspiraci6 decisiva per a la seva tetralogia.’

La circulacié considerable de I'Agamémnon humboldtia no és un reflex de les
valoracions explicites que se n'han fet; sovint el mén editorial segueix el seu curs segons
certes inercies internes, sense una vinculacié necessariament estreta amb els discursos
sobre els llibres. A grans trets, des del 1816, es poden dividir en dos grups les valoracions
que s’han publicat de la traduccié. D’'una banda hi ha aquells autors que en fan una
valoraci6 a partir dels conceptes i les analisis que Humboldt mateix exposa a la seva
introduccio, des d'una certa complicitat intel-lectual amb ell. De laltra hi ha els autors
que no comparteixen la visi6 humboldtiana de la traduccié i consideren el seu
Agamémnon un fracas degut a un error de plantejament. En cada cas és interessant posar
les valoracions en relacié amb el model de traduccié6 dominant en el moment en queé es
formulen.

Abans, pero, de fer un repas daquests dos grups, convé que ens fixem en una de les
primeres reaccions a la traduccié publicada, important per una rad evident: es tracta
d’'una notable carta de Goethe. El 6 de juny del 1816 el poeta de Weimar havia perdut la
seva dona, Christiane, i havia adrecat una carta a Humboldt demanant-li «manuscrits»
per entretenir-se i apaivagar el dolor.!” El seu vell amic el va informar que ben aviat li
podria fer arribar la traduccié de I'Agamémnon, i que li interessaria molt saber la seva
opinié sobre el llibre.!! L1 de setembre, des de la vila termal de Tennstedt, a Turingia, el

poeta ja havia llegit lobra i escrivia a Humboldt per expressar-li el seu agraiment:

Vegeu Droysen (1832, dos volums). Per a una breu presentaci6 de la recepci6 de I'Esquil de Droysen en
Wagner, vegeu Ewans (2005); sobre Droysen com a intérpret i traductor d’Esquil, vegeu Landfester
(2012).

10 Carta del 26 de juny (Goethe/Humboldt 1909: 238-239).

' En cartes del 19 de juliol i del 9 d'agost (Goethe/Humboldt 1909: 240-241 i 242, respectivament).
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Denn wenn man sich auch mit allem Loblichen und Guten was uns die élteste und
die neueste Zeit reicht freundlich teilnehmend beschiftigt; so tritt doch eine solche
uralte Riesengestalt, geformt wie ein Ungeheuer iiberraschend vor uns auf, und wir
miissen alle unsere Sinne zusammennehmen um ihr einigermaflen wiirdig
entgegenzustehen. In einem solchen Augenblick zweifelt man keineswegs hier das
Kunstwerk der Kunstwerke, oder, wenn man gemafSigter sprechen will, ein hochst
musterhaftes zu erblicken. Daf$ wir nun dieses mit Leichtigkeit vermogen, sind wir
Ihnen schuldig; auch muf3 Threr Bemiihung, ob sie gleich an sich belohnend warm

ein fortwihrender Dank lohnen.!?

[Perque, encara que ens ocupem amb amistosa simpatia de tot el que de lloable i de
bo ens ofereixen el temps més antic i el més recent, aquesta antiquissima figura
gegantina salca astoradora davant nostre, formada com un monstre, i hem de
concentrar tots els nostres sentits per fer-hi front d'una manera en certa manera
digna. En un moment com aquest no dubtem gens de veure aqui lobra de les obres
0, si volem parlar amb més moderacid, una obra modelica en un grau altissim. A
voste li devem poder-ho fer amb facilitat; el seu esforg, tot i que gratificant en si

mateix, també ha de rebre una calida gratitud continua.]

Goethe situa de seguida lautor de 'Agamémnon dins la vella imatge que se n’havia
construit a lantiguitat denca d’Aristofanes, descrita al capitol 2: Esquil salca de sobte
com una figura gegantina, d’'aparenga monstruosa. Per fer-sen digne, el lector ha de
«concentrar tots els sentits», justament perque els objectes sublims violenten la nostra
capacitat de representacié sensual. I de seguida apareix una figura de pensament
caracteristica del neohumanisme de I€poca: la tragedia, pel fet de ser una gran obra, té
«un altissim valor com a model». El merit de Humboldt seria el d’haver permes als
alemanys fer aquesta constatacié amb la «facilitat» de no haver de sortir de la llengua
propia. En el conflicte entre historicitat i normativitat tipic de la tradicié
winckelmanniana, aqui Goethe posa émfasi en el segon element de la parella.

El poeta de Weimar coneixia des de feia temps I'Agamémnon, gracies als primers

esborranys de traduccié de Humboldt," i afirma que lobra havia estat per a ell «des de

12 Goethe/Humboldt (1909: 243).

13 El marg del 1797 ja apuntava al seu diari: «Mit v. Humboldt und Scherer [...] die Ubersetzung des

190



sempre» una de les peces teatrals «més dignes d’atencié».!* Pero ara li resulta «més

astorador que mai»

[...] das Gewebe dieses Urteppichs: Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft sind so
gliicklich in eins geschlungen, dafl man selbst zum Seher, das heif3t: Gott dhnlich
wird, und das ist doch am Ende der Triumph aller Poesie im Grofiten und im

Kleinsten.!s

[el teixit daquesta catifa primigenia: passat, present i futur estan tan felicment
entrellacats que el lector mateix es transforma en un vident, és a dir es fa semblant a

Déu, i al capdavall és aixo el triomf de tota poesia, en el més gran i en el més petit.]

La metafora de la catifa recull la visi6 humboltiana de I'Agamémnon com un tot

organitzat on cada element té sentit, i alhora remet a la presencia considerable de xarxes

i teles en la traducci6 —simbols, com hem vist, del desti—. D’altra banda, Goethe també

troba lloable en lobra la imbricacié delements éepics, lirics i dramatics, tan ben trenats

que ens «atreuen» a participar en els destins cruels dels protagonistes, i recalca que cada

personatge, fora de Clitemnestra, té la seva propia Aristeia: entra, fa el seu discurs, i ja no

ens torna a «molestar».’® En aquest caracter compost de 'Agameémnon el poeta hi veu

Agamemnons durchgegangen in Schillers Garten. Dann zu ihm ins Haus, wo er viel iiber das Gedicht
sprach» («Repassada la traducci6 de 'Agameémmnon amb Humboldt i Scherer al jardi de Schiller.
Després a casa seva, on ha parlat molt del poema.»). Les referéncies de Goethe a Esquil, també la que
acabo de citar, estan recollides dins Grumach (1949: I, 242-253). D’altra banda, Goethe havia llegit
Esquil en les traduccions de Georg Christoph Tobler (1781-1782) ja a I'inici de la década dels vuitanta
(vegeu Grumach 1949: 1, 242).

Goethe/Humboldt (1909: 243). Que lopinié de Goethe era sincera ho sabem per altres testimonis: als
Tag- und Jahres-Hefte del 1816 escrivia: «Agamemnon iibersetzt von Humboldt, war mir so eben in die
Hinde gekommen, und verlieh mir den bequemen Genuf3 eines Stiickes, das ich von jeher abgottisch
verehrt hatte» («Mlacaba darribar I'Agamémnon traduit per Humbolt, i m’ha provocat el plaer
agradable d’'una obra que sempre he idolatrat»); G. Bancroft, a proposit d’'una conversa amb lescriptor,
va apuntar el marg del 1821: «Goethe spoke of Humboldt’s Agamemnon with high praise: I still read in
it and derive new instruction from it» (dins Grumach 1949: I, 248).

Goethe/Humboldt (1909: 243).

Aquesta idea de laparicid i la desaparicié successives de personatges decisius, vinculada per mitja del

mot aristeia al genere epic, sembla especialment cara a Goethe. Ja s’hi havia referit a Les afinitats
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novament una virtut tipica de la poesia, pero aqui representada d'una manera
excepcional. Com alguns especimens zoologics i botanics que el poeta havia estudiat, la
tragédia d’Esquil és un Fliigelmann, el millor representant del seu génere."”

Goethe es fixa també en la introduccié de Humboldt; nelogia allo que hi diu sobre la
«sinonimia». Tot i que no ho fa explicit, sembla que li interessa la visié de les llengiies
com a organismes individuals pero alhora dinamics, que es poden enriquir per la
influéncia d’altres idiomes, perque desitja que en prenguin nota «els nostres purificadors
lingiiistics» («Sprachreiniger») i lamenta les conseqiiéncies pernicioses que la seva
activitat tindra per a la llengua alemanya.'®

Pel que fa a la metrica el poeta es mostra més caut. «El merit ritmic», assegura, no el
pot valorar, pero creu «sentir-lo», i observa que el filoleg Friedrich August Wolf,
coneixedor de la «meticulosa» traduccid, li n'ha parlat molt bé. Es pregunta, daltra
banda, com reaccionaran «els de Heidelberg», és a dir el traductor Johann Heinrich Vof§
iel seu fill.”

En la carta, doncs, Goethe expressa una gran admiracié per Esquil, gratitud a
Humboldt per haver traduit I'Agamémnon, interes per la part més filosofica de la
introduccié i prudencia a 'hora de valorar el resultat metric concret de la tasca de
traduccié. Daltra banda, es percep clarament que lescriptor, amb una immensa

experiéncia teatral, simagina lobra representada, amb lentrada i la sortida de cada

electives, a I'inici del primer capitol de la segona part: «En la vida corrent ens passa sovint allo mateix
que solem elogiar en lepopeia com un truc del poeta: quan els personatges principals sallunyen,
samaguen, es lliuren a la inaccid, de seguida nocupa el lloc un segon, un tercer, en qui gairebé no ens
haviem fixat, i mentre desplega la seva activitat plena ens sembla igualment digne d’atencid, de
simpatia, fins i tot de lloanga i de recompensa.» (MA 9, 402).

17 Goethe/Humboldt (1909: 244). En sentit recte, el Fliigelmann és ’home que marca el ritme de marxa
de la tropa. Goethe se servi diversos cops d'aquest mot en el camp de la ciéncia natural amb el significat
de ‘representant més gros del seu génere’ i, més ampliament, de ‘model representatiu’ (vegeu GWb, s. v.,
amb exemples).

18 Goethe/Humboldt (1909: 244). Sobre el purisme en la historia de la llengua alemanya —impulsat a
Iépoca de Goethe sobretot per J. H. Campe (1746-1818), K. W. Kolbe (1757-1835), K. Ch. Krause
(1781-1832) i E L Jahn (1778-1852)—, vegeu Kirkness (1998).

¥ Goethe/Humboldt (1909: 244-245)
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personatge —un fet no gaire habitual en Iépoca.?

Humboldt havia escrit a la seva introduccié que tota traduccié havia d’incorporar
lestrany, pero sense «enfosquir-lo» amb una estranyesa excessiva. També havia anunciat
la seva voluntat devitar la Undeutschheit excessiva, de no allunyar-se massa de la
consuetudo de lidioma alemany. Amb aquestes dues afirmacions, va facilitar els
arguments a gairebé tots els seus critics, incloent-hi aquells que compartien els seus
principis. A partir dels mateixos conceptes de Humboldt es podia argumentar que la
traduccio, massa tenyida destranyesa, no arriba a comunicar eficagment lestranya
tragédia d’Esquil; que el seu llenguatge és massa forgat, massa dislocat, massa poc atent a
les convencions de l'alemany literari.

En una ressenya publicada el 1817 a les Gottingische gelehrte Anzeigen,” el filoleg
Georg Ludolph Dissen ponderava la llarga dedicacié de Humboldt a la tragedia, i les
dificultats que presenta el text. A més de destacar el fet que Hermann s’havia encarregat
de lestabliment del text, Dissen remarcava que els cants corals es presenten «en ritmes

ben ordenats» i feia referéncia als estudis métrics de Hermann.?> Observava:

Es kann nicht fehlen, dass eine treue Uebersetzung, eben weil es ein Fremdes ist,
das sie gibt und geben will, nothwendig das Gefiihl des Fremden errege, und dieses

thut denn auch allerdings die gegenwirtige Uebersetzung.

[Es inevitable que una traducci6 fidel, justament perqué déna i vol donar una cosa
estrangera, susciti necessariament el sentiment de lestranger, i també té certament

aquest efecte la present traduccio.]

Tot seguit assenyalava, cautament, que en alguns casos el grec li havia semblat més

comprensible que 'alemany, pero reconeixia que un Agamémnon traduit amb «lleugeresa

2 Sobre aquest punt, vegeu els breus comentaris de Fraenkel (1950: I, 50).
21 Dissen (1817) = Dissen (1839: 240-244).

22 Dissen (1839: 242).

2 Dissen (1839: 243).
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graciosa» seria una cosa ben diferent de I'Agamémnon.* I continuava:

Hr. v. Humboldt ist offenbar seiner Sprache vollig Meister und handhabt sie mit
Sicherheit; selbst langer fortlaufende Constructionen fanden wir durch die
geschickte Art der Behandlung im Deutschen oft nicht schwerer als im
Griechischen. Ueber die Idee und Bedeutung des Ganzen und seiner Theile wird in
der Einleitung tiefsinnig geredet und auch die Uebersetzung zeigt genugsam wie

Herr von Humboldt das Original nach allen Seiten hin durchdrungen; [...]

[Es evident que el senyor von Humboldt té un ple domini de la seva llengua i la
maneja amb seguretat; fins i tot les construccions que sallarguen més, gracies al
tractament que reben en alemany, sovint no les hem trobat més dificils que en grec.
De la idea i el significat del conjunt i de les parts se'n parla amb profunditat en la
introduccid, i també la traduccié mostra prou com Humboldt ha penetrat en

loriginal per tots els costats;[...]]

Dissen acceptava els principis en que es basa la traduccié de Humboldt, I'ideal de la
reproduccié métrica i el de la fidelitat extrema, i també la idea que la traduccié ha de fer
visible lestranger. El dubte que s'insinua en la ressenya no gira al voltant dels principis,
sind de la seva posada en practica concreta: en els excessos en lestrangeritzacié de la
llengua.

I aquesta reticéncia sera recurrent en gairebé tots els autors que accepten els principis
de traduccié defensats per Humboldt. El traductor Johannes Franz, el 1846, afirmava que
la versié que ens ocupa era la primera que havia revelat Esquil «d’'una manera digna» a
loida alemanya, pero reconeixia que era impossible no percebre-hi «un rigor aspre».
Gustav Schlesier, en el seu llibre de records sobre Humboldt publicat el 1854,

considerava el savi prussia un dels millors traductors de la llengua alemanya, i explicava

2 Dissen (1839: 244). A les pp. 244-252 Dissen fa una presentacié general de la teoria de la traduccié de
Humboldt.

% Franz (1846: X-XI): «Wilhelm von Humboldts Arbeit [...] hat den Aeschylos zuerst dem deutschen
Ohr auf eine wiirdige Weise erschlossen. Sie wird immer ein schénes Verméchtniss bleiben, welches
dieser unsterbliche Mann unserer Litteratur gewidmet hat. Viele Stellen, namentlich in den Anapisten,
sind uniibertrefflich wiedergegeben. Unverkennbar jedoch ist die herbe Strenge, obwohl dem

griechischen Meister oft mit Gliick abgelauscht.»
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la feixuguesa i lobscuritat d’alguns passatges de I'Agameémnon per tres raons: el rigor dels
principis que simposava el traductor, lestadi encara no prou avancat en que es trobava la
llengua alemanya i, sobretot, la dificultat d’Esquil.>® El 1877, Karl Eichhoff, en un article
en qué repassava diverses traduccions alemanyes de I'Agamémnon, subscrivia les
paraules de Johannes Franz acabades de citar, pero afegia al «rigor aspre» un «aferrar-se
massa poruc a loriginal», que sovint fa la seva traducci6é «dificil dentendre i poc

atractivar». Eichhoff, pero, insistia en el «gran talent poétic» de Humboldt.”

El germanista Rudolf Haym, en el gran llibre sobre Humboldt que va publicar el 1856,
tot i l'admiracié general per 'humanista prussia que traspua lobra, fa una presentacio
més negativa de la seva activitat traductora. Haym explica que durant els anys passats a

Italia els principis estetics van anar cedint lloc als filologics:

In dem Compromify zwischen asthetischen und philologischen Riicksichten
gewannen die letzten die Oberhand. Von Jahr zu Jahr seit jener Redaction von
Albano wurden namentlich die metrischen Principien Humboldts strenger und
pedantischer. [...] Er zwang sich, correcter zu sein als Vof8. [...] bis an die Grenze der
Geschmacklosigkeit trieb er die Miakelai mit Silben und Worten. [...] Aus solchen
Ansichten ging die letzte Recension des deutschen Agamemnon hervor. Correct wie
diese Uebersetzung ist, trigt sie die Spuren des Pedantismus und der Miithsamkeit
an sich. Sie ist so versgenau, daf3 sie steif und unverstidndlich wird. [...] Sie ist voll
von ungewohnlichen Wortstellungen, von gezwungenen Constructionen, von

syntaktischen Harten jeder Art.?

26 Schlesier (1854: 243).

¥ Eichhoft (1877: 188): «Das oben bezeichnete ziel einer treuen und angemessenen nachbildung hat
sodann mit gediegener sprachlicher und metrischer kenntnis und groszer poetischer begabung mit
erfolg ins auge gefaszt Wilhelm von Humboldt in seiner [...] iibersetzung des Agamemnon. er hat, wie
Franz richtig sagt, den Aeschylus zuerst dem deutschen ohr auf eine wiirdige weise erschlossen.
unverkennbar ist jedoch die herbe strenge und der allzu dngstliche anschlusz an das original, was seine
iibertragung oft schwer verstindlich und wenig ansprechend macht» (respecto les peculiaritats
tipografiques de loriginal).

2 Haym (1856: 237-238).
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[En el compromis entre consideracions estetiques i filologiques, van prevaler les
ultimes. Any rere any, des daquella redaccié d’Albano, especialment els principis
metrics de Humboldt es van tornar més estrictes i més pedants. [...] Es forcava a ser
més correcte que Vof3. [...] fins al limit del mal gust va portar el perfeccionisme de
les sil-labes i les paraules. [...] Daquesta mena de punts de vista va sorgir la darrera
recensié de ' Agamémnon alemany. Correcta com és aquesta traduccio, presenta els
rastres de la pedanteria i el treball fatigos. Segueix amb tanta precisié cada vers que
es torna encarcada i incomprensible. [..] Es plena de rareses en lordre de les

paraules, de construccions for¢ades, de dureses sintactiques de tota mena.]
I continua, fixant una percepci6é compartida per molts lectors alemanys:

Gewohnliche, des Griechischen unkundige Leser werden die ganze Uebersetzung
lesen konnen, ohne dafl sie mehr davon verstinden, als wenn sie die Verse des
Originals recitieren horten: sie werden Griechisch in deutschen Worten und Lettern
vor sich zu haben meinen. Wer sie mit philologischem Auge liest, wird die Kunst
und Treue und vielleicht noch mehr die Miithe und Sorgfalt des Uebersetzers
bewundern. Wer sie mit metrisch-getibtem Ohr anhoért, wird von dem Wohllaut der
Verse, von der Schonheit namentlich der Anapéste bezaubert werden. [...] man sei
mit der Weise des Aeschylus und mit dem griechischen Texte noch so vertraut, so
werden alle Einzelvorziigen den Unbefangenen niemals i{iber die ungenief3bare

Harte des Ganzen hinweghelfen.?

[Els lectors habituals, desconeixedors del grec, podran llegir tota la traduccio6 sense
entendre-hi més que si sentissin recitar els versos de loriginal: els semblara que el
que tenen al davant és grec en paraules i lletres alemanyes. Qui la llegeixi amb ull
filologic, admirara l'art i la fidelitat, potser encara més lesfor¢ i la minuciositat del
traductor. Qui lescolti amb loida entrenada meétricament, quedara embruixat per
leufonia dels versos, per la bellesa especialment dels anapestos. [...] Per més que
estigui familiaritzat amb la manera d’Esquil i amb el text grec, totes les excel-léncies
de detall no aconseguiran mai que el lector imparcial perdi de vista la insulsa duresa

del conjunt.]

El problema, a lentendre de Haym, no és que Humboldt no hagués prestat atencio a la

»  Haym (1856: 238-239).
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bellesa i al contingut espiritual de loriginal o que no els hagués sentit per una mena
d’insensibilitat estetica, sind el contrari: el traductor tenia una sensibilitat tan fina, una
atenci6 tan delicada, que va perseguir loriginal fins en els elements més insignificants de
la composicio, i va intentar reproduir-ne aspectes que per a altres persones ni
existeixen.*® Si traduir, com sha dit, és lart de triar bé que se sacrifica,® lerror de
Humboldt seria la seva incapacitat de sacrificar res.

Lanalisi de Rudolf Haym apunta a un fracas de lobjectivacié de la Bildung.
Lautoformacio, tal com lentenia Humboldt, era un desenvolupament equilibrat de totes
les facultats. Sexpressava, sobretot, en la capacitat d’harmonitzar el cos i lesperit, els
sentits i la ment. Partia de la consciéncia que 'home modern, a diferéncia de lantic,
havia perdut la vella unitat de les seves facultats, i que havia dacostar-se a una nova
unitat a copia de reflexio. Lescriptor Heinrich von Kleist, en el seu famds escrit Sobre el
teatre de titelles, també enllacava amb la idea de la Bildung, de la construccié conscient
orientada a conquerir una nova naturalitat; segons ell la gracia natural es troba en el
comengament prereflexiu, en la matéria desproveida de consciéncia (com ara un titella),
o bé al final de tot, després que el coneixement ha fet «un cami infinit» que ha conduit a
una nova totalitat organica.* Si tenim present aquesta imatge, 'Agamémnon de Hum-
boldt es mouria, segons la interpretacié de Haym, com un ésser que ha tastat el fruit de
l'arbre del coneixement, i per tant ha perdut la gracia natural, perd que encara no ha fet
el cami infinit de la integracié plena de la reflexio, i per tant no arriba a formar un tot
organic i animat. Hi ha un reproducci6 insolita del ritme, pero a costa de destruir el
llenguatge; hi ha una fidelitat extrema al sentit de loriginal, perd a costa de no
transmetre’l al lector. Ara bé, desproveit de vida i tot, el text és testimoni d’'una Bildung
individual i nacional que continuava més enlla del text.

Haym acaba fent una observacié molt interessant que va en una altra direcci6. Afirma
que la traducci6 de Humboldt «va sorgir sota la influéncia de la seva atencid

predominant pel llenguatge», i presenta «els rastres de les seves conviccions sobre

% Haym (1856: 239).
31 «die Kunst des richtigen Opfers» (Schadewaldt 1964: 560).

2 Vegeu una traducci6 catalana del text, a cura dAnna Montané Forasté, dins Kleist (2011: 86- 96).
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lessencia del llenguatge».* Aquesta constataci6 ens servira més endavant per acostar-nos

a la recepcid de la traducci6 durant el segle xx.3*

Laproximacié humboldtiana a la traduccié, que com hem vist té trets en comd amb la
teoria de Schleiermacher i la practica de Voss, forma part del «canvi de paradigma» que
es produeix a Alemanya en el camp de la traduccié en les décades immediatament
anteriors i posteriors al 1800. Ara bé, cal tenir en compte que, com més avanca el segle,
més relegats queden els principis en que es basa aquest canvi. Durant el segle XIX, amb el
creixement de la industria editorial, els editors mostren una voluntat cada cop més clara
dadregar-se a un public general, suposadament poc disposat a tolerar experiments
lingiiistics. Els traductors i els critics tendeixen cada vegada més a valorar l'accessibilitat i
la naturalitat del text darribada. La transmissi6 dallo que hi ha destrany i de
pertorbador en loriginal deixa de ser percebuda com una necessitat de primer ordre. Es
fa més i més perceptible la tendeéncia a veure en termes no problematics la distincio entre
forma i contingut: es considera possible expressar el mateix contingut amb una forma
diferent. Aixi, la practica de reproduir la metrica quantitativa de loriginal amb la
successio de les sil-labes pesants i lleugeres de l'alemany va perdent vigencia al llarg del
segle XIX, a mesura que es prioritzen les formes convencionals de la literatura darribada.
Es evident que aquest visi6 predominant no podia facilitar la valoracié de Humboldt.*

Un dels exemples més clars daquest corrent és el filoleg Ulrich von Wilamowitz-

3 Haym (1856: 240): «Die Wahrheit ist: die humboldtsche Uebersetzung ist unter dem Einfluf3 seiner
iiberwiegenden Aufmerksamkeit auf die Sprache entstanden; sie trdgt die Spuren seiner
Ueberzeugungen von dem Wesen der Sprache.» Haym dedica les pagines segiients als estudis
lingiiistics de Humboldt.

3 Després de Dissen, Franz, Schlesier, Eichhoff i Haym hi ha, naturalment, altres estudiosos que
sexpressen d’'una manera semblant sobre la traduccié de Humboldt, i que ja no glossaré en aquest repas
de la recepcié de ' Agamémnon. El text més important, en aquest sentit, és el de Ridiger (1936-1937).
Vegeu també Reinhardt (1960 [1955]: 367-371), Howald (1962: 117-132), Poltermann (1991: 168),
Ewans (2005: 109).

% Sobre aquesta tendéncia, visible especialment durant la segona meitat del segle XIX, vegeu

Kitzbichler/Lubitz/Mindt (2009: 113-208).
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Moellendorft, partidari de fer traduccions, si pot ser, més clares que loriginal. Referint-se

a Wilhelm von Humboldt i a Friedrich August Wolf va escriure:

Man braucht sich heutzutage nicht dariiber zu verbreiten, daf3 die metrischen
Theorien dieser bedeutenden Ménner falsch sind [...] der Versuch, quantitierende
und akzentuieriende Poesie gleichzusetzen, war [...] nur moglich, weil man die

griechische Sprache und Verskunst schlechterdings nicht verstand.*

[Avui dia no cal estendre’s sobre el fet que les teories metriques daquests homes tan
importants son falses [...] I'intent dequiparar la poesia quantitativa amb l'accentual

només fou possible perque, ras i curt, no sentenia la llengua i la metrica gregues.]
I en una altra ocasio:

Mit dem vergeblichen Bemiihen, die Versmafle der Urschrift zu bewahren, wie es
Vof3 und bessere Manner als Vof$, Humboldt z. B., versucht haben, wiirde er [scil.
der Ubersetzer] sich nur selbst den rechten Weg verbauen: sind doch ihre

Ubersetzungen, ibrigens auch Schleiermachers Platon, heute génzlich tot.*”

[Amb I'intent inutil de conservar els metres de loriginal, com ho van intentar Vof8 i
homes millors que Vof3, per exemple Humboldt, el traductor no faria més que
obstruir-se el bon cami: avui les traduccions daquells literats, i per cert també el

Platé de Schleiermacher, sén completament mortes.]

Trobarem poques afirmacions tan radicals com aquestes, sobretot que incloguin
Schleiermacher. Pero de fet Wilamowitz no fa més que afegir-se a un corrent que és
general des de mitjan segle XIX a Alemanya: el rebuig de les traduccions fetes sobre la

base d’una «simple fidelitat» a la unitat indissociable de forma i contingut.*

Ara bé, aquesta tendencia a la naturalitat i a la transparéncia va comencgar a ser

% «Was ist iibersetzen?», publicat originalment el 1891 com a proleg a una edicié (amb traduccio) de
I'Hipolit d’Euripides, i reproduit dins Storig (1963: 147).

7 En el text «Die Kunst der Ubersetzungy, del 1924, dins Wilamowitz-Moellendorff (1972: 157).

% Vegeu una analisi de les divergéncies entre les teories i les practiques de traduccié en Humboldt i

Wilamowitz en Apel (1982: 157-167), amb una valoracié molt positiva dels assoliments del primer.
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contestada a I'inici del segle XX, i des de dos flancs: el de la poesia, representat pel cercle
del poeta Stefan George (1868-1933),* i el de la filologia, en els textos de Wolfgang
Schadewaldt (1900-1974).%0

Primer de tot cal assenyalar que entre Wilhelm von Humboldt i el cercle de Stefan
George hi ha una afinitat profunda en un aspecte concret: en la seva concepcid del
llenguatge. Humboldt havia escrit que una paraula no és un simple signe d'una cosa
externa al llenguatge, sind una unitat inseparable de concepte i so, fins al punt que el
concepte neix amb el so, que concentra lenergia difusa de lesperit i la proveeix de
coherencia i direccio. La possibilitat de pensar cada cosa individual, d’identificar-la com
a exemple d’un concepte, depen de I'is de la paraula, i per tant sense llenguatge 'home
queda desproveit del moén i de les coses que I'integren. Humboldt havia arribat a aquestes
conclusions des de la seva teoria estética, que posava émfasi en el fet que l'art no era
reproduccié de la realitat, sin6 creacié d’una realitat;*! algunes de les seves formulacions,
fetes a la fi del segle XV1II, sembla que anticipin Mallarmé: «Lartiste, seul, ne se fonde sur
rien; par lessor seul de son génie il se tient planant, pour ansi dire, dans le vide.»* El
llenguatge sexplica amb un patr6 semblant, tot i que, com Humboldt mateix recorda a la
introduccié de 'Agameémnon, no en podem explicar lorigen d'una manera humana.*® La
uni6 quasi mistica de so i concepte no es pot disgregar amb el pensament sense que
aquest pensament sautodestrueixi. La rellevancia d'aquestes idees per a Stefan George es
posa de manifest en un dels seus poemes més difosos, titulat justament «Das Wort» («La

paraula»):

% Sobre la teoria de la traduccié vinculada al cercle de Stefan George, vegeu Kitzbichler/Lubitz/Mindt
(2009: 215-228).

% Sobre la teoria de la traduccié de Schadewaldt, vegeu Kitzbichler/Lubitz/Mindt (2009: 245-247, 277-
297).

4 Vegeu Frey (1997: 48). Sobre el pas de lestética a la lingiiistica, vegeu també Mueller-Vollmer (1977) i

Schmitter (1982). En lestética de Humboldt ocupa un lloc central 'assaig Uber Gothes Herrmann und

Dorothea, del 1798 (HW 11, 125-356).

2 Humboldt va escriure aquest text en franceés per a Madame de Staél (editat per Miiller-Vollmer 1967:

146). Prenc l'associacié amb Mallarmé de Hans-Jost Frey (1997: 49).

4 Humboldt (1816: XvI).
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Wunder von ferne oder traum

Bracht ich an meines landes saum

Und harrte bis die graue norn

Den namen fand in ihrem born -

Drauf konnt ichs greifen dicht und stark

Nun blitht und glénzt es durch die mark...

Einst langt ich an nach guter fahrt

Mit einem kleinod reich und zart

Sie suchte lang und gab mir kund:

»So schlift hier nichts auf tiefem grundx«

Worauf es meiner hand entrann

Und nie mein land den schatz gewann...

So lernt ich traurig den verzicht:

Kein ding sei wo das wort gebricht.*

El poema descriu dos viatges. En el primer, el poeta és capag¢ de conservar la «meravella

de lluny o somni» que en porta perque la grisa norna —una divinitat nordica que, amb

44

George (1983: II, 246-247). Intento traduir literalment el poema, recollit dins el llibre EI nou imperi
(Das neue Reich, 1928), respectant la puntuaci6 de loriginal: «Meravella de lluny o somni | Vaig dur a la
llinda de la meva terra | Vaig esperar fins que la grisa norna | En troba el nom dintre la deu— | Vaig
poder-la agafar ben fort després | Ara floreix i lluu per la comarca... | Vaig tornar una vegada d’'un
viatge | Amb un joiell ric, delicat | Ella cerca llargament i em digué: | «Aqui al fons no hi dorm res
semblant» | I em va relliscar de la ma | Mai no guanya el tresor la meva terra... | La rentncia, aixi, vaig
aprendre amb tristor: | Que res no és on manca el mot.» Significativament, el poema va ser important
per a Heidegger i la seva reflexi6 entorn del llenguatge; vegeu els assajos «Das Wesen der Sprache» i

«Das Wort», dins Heidegger (1985: 157-238).
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les seves dues germanes, fa una funcié semblant a la de les Moires gregues—* va trobar-
ne el nom; en el segon viatge, el poeta perd el joiell perque aquella figura femenina
enigmatica —el desti que 'home no pot controlar— no troba la paraula per dir-lo. La
possessio de la realitat depén de la capacitat del llenguatge per dir-la; i el llenguatge no és
una simple creacio6 de la voluntat humana, sin6 que també esta sotmes a forces obscures
que resten fora del nostre abast.

Aquestes consideracions fan comprensible que, en el mateix entorn de Stefan George,
es revalorés el paradigma de traducci6 dels volts del 1800. No sorprén, doncs, que un
escriptor vinculat al cercle, Rudolf Pannwitz, al llibre Die Krisis der europaeischen Kultur,
publicat el 1917, senfrontés a la visié de la traduccié hegemonica en la seva época (que

hem vist expressada per Wilamowitz):

Unsre ibertragungen auch die besten gehn von einem falschen grundsatz aus sie
wollen das indische griechische englische verdeutschen anstatt das deutsche zu
verindischen vergriechischen verenglischen . sie haben eine viel bedeutendere
ehrfurcht vor den eigenen sprachgebriduchen als vor dem geiste des fremden

werks. %

[Les nostres traduccions també les millors parteixen d’'una falsa premissa volen
germanitzar I'indic grec angles en lloc d’indicitzar hel-lenitzar anglicitzar I'alemany .
tenen un respecte molt més significatiu pels usos lingiiistics propis que per lesperit

de lobra estrangera.]
Més endavant insistia:

Der grundsitzliche irrtum des {ibertragenden ist dass er den zufilligen stand der

eignen sprache festhdlt anstatt sie durch die fremde sprache gewaltig bewegen zu

% George podia tenir present les tres nornes que apareixen al proleg del Crepuscle dels déus wagneria,
«filant» com les figures de la mitologia grega.

%  Pannwitz (1917: 240). Respecto les peculiaritats tipografiques de loriginal (i intento reproduir-les en la
traduccid). Aquest text, el pensador Walter Benjamin el va citar amb aprovacié l'any 1923 al famoés
proleg de la seva traduccié de Baudelaire, titulat justament «Uber die Aufgabe des Ubersetzers»
(«Sobre la tasca del traductor», dins Benjamin 1972: 9-21). Aquest replantejament de la traduccid, que
lligava amb una vella tradici6é alemanya, comenca a perfilar-se com un tret de lépoca, present sobretot

en autors que adopten una distancia critica respecte del seu present, des de la dreta o des de lesquerra.
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lassen . er muss zumal wenn er aus einer sehr fernen sprache iibertrdgt auf die
letzten elemente der sprache selbst wo wort bild ton in eins geht zuriick dringen er
muss seine sprache durch die fremde erweitern und vertiefen man hat keinen
begriff in welchem masze das mdglich ist bis zu welchem grade jede sprache sich

verwandeln kann.¥

[Lerror fonamental de qui tradueix és que saferra a lestat contingent de la llengua
propia en lloc de sacsejar-la amb violéncia mitjancant la llengua estrangera .
sobretot quan tradueix d’una llengua molt llunyana en tornar ha d’insistir en els
elements ultims de la llengua fins i tot on s'uneixen paraula imatge so ha deixamplar
i enfondir la seva llengua mitjangant lestrangera hom no s'imagina en quina mesura

aixo és possible fins a quin punt tota llengua es pot transformar. |

Un altre personatge vinculat al cercle de Stefan George, el pensador Kurt Hildebrandt, ja
havia fet una aplicaci6 practica de principis semblants I'any 1910, en l'article Hellas und
Wilamowitz.*® Després de retreure al gran filoleg la seva pretensi6 de traduir les tragedies
gregues de manera que fossin, «en la mesura del possible, més facils de comprendre» que

loriginal, escrivia:

Die Athener empfanden den Stil des Aischylos als dunkel, erhaben und hart. Aber
das ist nicht der Geschmack des Wilamowitz, er findet ja, dafl Dante »etwas
Barbarisches« an sich tragt. Unsere grofiten Klassiker verehrten die griechische
Tragddie als etwas Heiliges; aus dieser Verehrung erwuchsen die Ubersetzungen
Holderlins, trotz mancher Fehler von unsédglicher Schonheit im dichterischen
Rhythmus, erwuchs Humboldts Agamemnon, eine Frucht des vornehmen

Klassizismus.*

[Als atenesos lestil d’Esquil els semblava obscur, sublim i dur. Perd aquest no és el
gust de Wilamowitz; ell troba que Dante té «un deix barbar». Els nostres classics

meés grans veneraven la tragedia grega com una cosa sagrada; daquesta veneracié en

47 Pannwitz (1917: 242).

#  Existeixen dues versions d’aquest article, totes dues publicades el 1910: una de llarga apareguda dins
Jahrbuch 1 (pp. 64-117) i una de breu que va veure la llum a Die Grenzboten LXIX, 412ss., i que és la
que cito (tal com és reproduida dins Hildebrandt 1965: 141-149).

4 Hildebrandt (1965: 141).
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van sorgir les traduccions de Holderlin, d’inefable bellesa en el ritme poeétic malgrat
alguns errors, en va sorgir 'Agamémnon de Humboldt, un fruit del classicisme

selecte.]

Tot seguit Hildebrandt repassava passatges concrets de les traduccions de Wilamowitz i
els contraposava amb altres de Holderlin i Humboldt, per demostrar que hi havia un
Esquil més auténtic en la poesia violenta daquells dos traductors que en lerudici6
banalitzadora del filoleg. No sestava tampoc, des d'un punt de vista nietzschea, de
criticar la cristianitzacié de la tragédia grega que havia dut a terme el filoleg, les
traduccions del qual se serveixen sovint del mot Siinde (‘pecat’).”

Pero qui, dins o pels voltants del cercle de Stefan George, va teoritzar d'una manera
més sofisticada la transferéncia interlingiiistica fou el germanista Norbert von
Hellingrath, el redescobridor de Holderlin, que va publicar el 1911 un text rellevant en la
historia de la traduccié a Alemanya: Pindariibertragungen von Holderlin. Prolegomena zu
einer Erstausgabe. Aqui Hellingrath recuperava la distinci6é de Dionisi d’'Halicarnas entre
una appovia abotnpd i una appovia yAagupd,® que ell traduia respectivament per harte
fiigung (‘encaix dur’) i glatte fligung (‘encaix suau’).”? Segons la interpretacié del
germanista, en lencaix dur les tres «capes paral-leles del text», que sén el ritme de les
paraules, el del melos i el dels sons, presenten una articulacié «més irracional», menys
abastable, i es presten més a formacions uniques; en aquests casos, el mot mateix esdevé
una «taktische Einheit» (‘unitat tactica’). En lencaix suau, en canvi, en lloc de la paraula,
predomina la imatge o un context de pensaments als quals se subordinen diversos mots,
i les unitats tendeixen a ser estereotipades; exemples tipics daquest estil son els poemes
rimats sorgits de la cang6 popular, com els del romanticisme tarda (Hellingrath esmenta

el poeta Joseph von Eichendorff):

50 Hildebrandt (1965: 143-145).

1 Dionisi d’Halicarnas, Comp. 21-24. De les tres menes que distingia Dionisi (trjv pév avotnpay, tv 8¢
yhagupav §j avOnpay, thv 8¢ tpitnv ebkpatov), Hellingrath es refereix només a les dues primeres, que
constitueixen dos extrems estilistics. Com a exemples d’«encaix dur», Dionisi esmenta justament
Pindar i Esquil, entre altres autors (§ 22).

52 Hellingrath (1911: 1). En les citacions de Hellingrath, com en les de Pannwitz, respecto les peculiars

caracteristiques tipografiques de loriginal i provo de reproduir-les en la traduccio.
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wo glatte fligung einfachste formen und ordungen/ viel gebrauchte formen/
moglichst wenig auffilliges zeigte/ erstaunt die harte durch ungewohnte und fremde

sprache.”

[on lencaix suau mostrava formes i ordres simplissims/ formes molt emprades/
coses ben poc cridaneres/ astora lencaix dur mitjangant una llengua insolita i

estranya. ]

En lencaix suau la paraula tendeix a fer-se invisible sota la musica del vers i sota les
associacions del sentit; en lencaix dur la paraula simposa solitaria. En el primer cas, la
sintaxi és lleugera i previsible; en el segon sacumulen els anacoluts, els mots sense
predicat, les contravencions de lordre logic i la desvinculacié entre periodes i meétrica.>

En el camp de la traduccid, Hellingrath sostenia que, a 'hora de traduir obres de
I'«estil aspre» —compostes amb encaix dur— cal respectar laltura de la diccio, la
collocacié de les paraules, la tensio i lentrellagament de la sintaxi, més que no pas «el
sentit exacte de les paraules», i sobretot cal evitar la temptacié de parafrasejar.®> No cal
dir que aquesta teoria esta tota orientada a justificar les traduccions que Holderlin va fer
de Pindar, amb la seva obscuritat desconcertant. Hellingrath, tot i considerar que les
traduccions pindariques de Humboldt no realitzaven plenament aquest ideal, i que no
estaven fetes des d'un domini creador de la llengua com el que tenen els grans poetes, les
valorava positivament.>

Amb Pannwitz, Hildebrandt i von Hellingrath, doncs, Humboldt és recuperat des de
la poesia com un traductor representatiu d'una certa manera de traduir valorada
positivament, tot i que el seu Agamémnon no passa a ocupar un lloc central en el nou

canon de traduccions.

Gairebé simultaniament, el filoleg Wolfgang Schadewaldt va comengar a defensar una

% Hellingrath (1911: 4).

*  Hellingrath (1911: 5-6).

*  Hellingrath (1911: 7).

% Hellingrath (1911: 12-13, 21).
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visié de la traduccié que també sapartava del programa naturalitzador formulat per
Wilamowitz. En la conferéncia «El problema de la traduccié», editada el 1927, afirmava
que «les poques traduccions creatives» que tenen els alemanys provenen de lepoca de la
Klassik», d'una epoca «de supeditaci6 voluntaria, no for¢ada, a un esperit estranger». I és
lexisténcia daquelles traduccions classiques —Schadewaldt no les especifica— que «el
valor de l'acte de traduir és indubtable també per al present».*

El filoleg, deixant de banda les traduccions merament utilitaries, parteix d’un principi
tradicional que l'acosta a Humboldst, el principi de la fidelitat (Treue), que ell considera
«el requisit més alt».® Repassant la historia de la reflexi6 sobre traduccié a Alemanya,
Schadewaldt recorda les insuficiencies d'aquella manera de traduir que aspira a fer parlar
lautor estranger com hauria parlat als alemanys si ell hagués estat alemany.*® Després de
referir-se al principi de la unitat inseparable de forma i contingut, un «bé comu cientific

de la Klassik alemanya»,* observa:

Wilhelm v. Humboldt hat seine Sprachphilosophie darauf aufgebaut und dadurch
erst die theoretischen Voraussetzungen hergestellt, unter denen das Ubersetzen

zum wissenschaftlichen Problem wird.5!

[Wilhelm von Humboldt hi va basar la seva filosofia del llenguatge i, daquesta
manera, va formular els pressuposits teorics sota els quals la traduccio es revela com

un problema cientific.]

Les paraules introdueixen una parafrasi de la teoria del llenguatge de Humboldt, amb
citacions de la introduccié de 'Agamémnon; Schadewaldt acaba afirmant que aquesta
concepci6 permet fer-se una idea del que significa la veritable fidelitat en la traduccio: la
fidelitat que és una comprensio de la totalitat sensual-espiritual unica del text de

partida.®? Alhora, pero, el filoleg és conscient que la situacié cultural del seu temps és ben

7 Schadewaldt (1927: 523).
8 Schadewaldt (1927: 524).
»  Schadewaldt (1927: 526).
6 Schadewaldt (1927: 526-527).
61 Schadewaldt (1927: 527).
62 Schadewaldt (1927: 528).
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diferent de la de Iepoca de Goethe. La «nostra comprensio» dels grecs «ja no consisteix a
intuir i abracar la forma hel-lénica unitaria i simple», sind que, «quan sendinsa en les
profunditats, es percep a si mateixa com a problema». El traductor que empren la seva
tasca des daquesta nova situacié esta amb els models grecs «en una relaci6 de
responsabilitat molt més complicada que fa un segle».®® I en aquesta nova situacio
Schadewaldt acaba defensant una traduccié que «no és copia, sind acte creatiu»;
laspiraci6 del traductor no ha de ser la identitat, sind «la semblanga essencial amb el
model» («dem Vorbild wesensahnlich»), encara que, al teoric de la traduccid, aixo li
sembli ficci6 pura.®* La norma que ha de donar mesura i finalitat a la tasca creativa del
traductor és la «idea de loriginal».> Lobjectiu no és oferir succedanis per als qui no
saben grec, sind contribuir «al coneixement i a la fructificacié de lessencia hel-lénica».*
Schadewaldt, d&altra banda, reconeix que no pot facilitar mitjans concrets per dur a
terme aquesta tasca; aix0 és cosa del traductor, de cada traductor concret en cada
moment concret, més que no pas del teoric.*”

En aquesta visio, Humboldt representa un moment historic essencial en la historia de
la reflexio6 sobre la traduccié. Alguns dels seus principis —principis de la seva época— ja
no poden ser considerats valids per als traductors davui, pero daltres, com ara una
comprensié més profunda del llenguatge com a fenomen alhora individual i col-lectiu,
semblen adquisicions definitives en lexposicio de Schadewaldt. El filoleg, d’altra banda,
no esmenta cap vegada 'Agamémnon, tot i que si que fa referéncia a traduccions
historiques alemanyes, com ara el Platé de Schleiermacher i el Shakespeare dA. W.
Schlegel. El paper de '’humanista prussia queda restringit a 'ambit de la teoria.

Més endavant, ja als anys cinquanta, després de publicar diverses versions dobres
gregues, Schadewaldt tornara a expressar-se sobre la qiiestié de la traduccio, i apostara
encara per la tradicio6 de Goethe, Scheleiermacher i Humboldt; concretament, es

declarara partidari d'una traduccié estrangeritzadora que, renunciant a la forma de

6 Schadewaldt (1927: 531).
% Schadewaldt (1927: 532).
6 Schadewaldt (1963: 535).
% Schadewaldt (1963: 536).
67 Schadewaldt (1927: 537).
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loriginal, preservi tant com sigui possible el seu sentit, amb tota la seva estranyesa i en la
seva articulacié propia.®® En aquest context, Schadewaldt es remetra explicitament a
Luter (almenys pel que fa a algun aspecte de la seva traduccié de la Biblia), Holderlin,
Goethe i Schleiermacher.® Significativament, Humboldt, representant també d’aquesta
traduccié pero partidari de reproduir tant la forma com el sentit de loriginal, ja no
apareixera en aquest context.

Gairebé al mateix temps que Schadewaldt exposava aquestes reflexions, el nom de
Humboldt feia acte de preséncia en la introduccié d’'una de les obres filologiques més

importants del segle XX, el comentari que Eduard Fraenkel dedica a ’Agamémnon:

The translation, end even more so the introduction, is a great monument of the
deeper understanding of Greek poetry and art that had been made possible by the
ideas of Winckelmann, Goethe, Friedrich Schlegel, and their followers, and to no

small extent by Humboldt himself.”

El filoleg alemany, instal-lat a Anglaterra, mirava enrere cap a la tradicié don havia sorgit
la filologia germanica. UAgamémnon de Humboldt, vist des daquest angle, és el
monument d’una epoca, més per les reflexions que el fonamenten que no pas per la seva
execucio lingiiistica. Ja l'any 1937 Horst Riidiger havia afirmat que la significacio literaria
de les traduccions humboldtianes és més petita que la seva importancia en la historia de
les idees.”! Malgrat les deécades que han passat, aquesta visi6 de I'Agameémnon de

Humboldt pot continuar sent valida avui.

Del que s’ha exposat convé ara retenir que a les primeres décades del segle XX ja sarticula
una resposta clara a aquella visi6 de la traduccié com una comunicacié no problematica

del contingut d’una obra estrangera, que havia s’havia estes a Alemanya durant la segona

68 Dins el text «Die Wiedergewinnung antiker Literatur auf dem Wege der nachdichtenden Ubersetzung»
(Schadewaldt 1958: 541).

®  Schadewaldt (1958: 539).

70 Fraenkel (1950: I, 50).

71 Riidiger (1936-1937: 91).
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meitat del vuit-cents. Amb aquesta reorientacié torna a emergir el llegat de Humboldt,
com a traductor i, sobretot, com a teoric. El seu Agamémnon no arriba a ocupar la
posicid canodnica del Platé de Schleiermacher, per exemple, ni tampoc adquireix l'aura de
revelacié que envolta les traduccions de Holderlin denca del redescobriment de Norbert
von Hellingrath, pero és present com a realitzacié historica exemplar d'una certa manera
de traduir.

Lany 1922, quan vorejava la trentena, Carles Riba va anar a ampliar estudis a Munic,
on va assistir a les classes del romanista Karl Vossler. Encara que potser només es tracti
d’una coincidencia significativa, cal tenir present que la capital bavaresa havia estat un
centre important del George-Kreis. Alla lintel-lectual catala es va amarar de cultura
germanica i va llegir alguns escriptors importants que traduiria de seguida, com el suis
Gottfried Keller (La gent de Seldwyla, 1925).7> Per a la seva poesia I'impacte més
important va venir del poeta redescobert per Norbert von Hellingrath: Friedrich
Holderlin. Riba, doncs, va respirar aquella atmosfera on shavia desenvolupat un nou
gust per lart de la traduccié. Caldra tenir-ho en compte en els capitols segiients, que

exposaran per quins camins va arribar al seu Agamémnon.

72 Sobre la importancia de Gottfried Keller per a Riba, vegeu Malé (2001: 84-86). Riba també va traduir
narracions de Franz Kafka («Un fratricidi», 1924) i 'E. T. A. Hoffmann (EI dux i la dogaressa, 1924-
1925). Per a una llista de les traduccions ribianes durant els anys vint, incloent-hi les que va fer

unicament per raons economiques, vegeu Malé (2001: 80n.).
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5. LAgamémnon de Carles Riba

5.1. Circumstancies de la traduccio

El 1933 i el 1934 van veure la llum a Barcelona en tres volums, dins la Col-leccié dels
Classics Grecs i Llatins de la Fundacié Bernat Metge, publicada per Editorial Alpha, les
set tragédies transmeses sota el nom d’Esquil, en un ordre aleshores no inhabitual:' Les
suplicants, Els perses (vol. 1), Els set contra Tebes, Prometeu encadenat (vol. 1I),
Agamémnon, Les coéfores i Les Euménides (vol. 11I). El primer volum sorti amb la data del
1932 al peu d'impremta, perd no es va distribuir fins a l'inici de 'any segiient. D’acord
amb la practica ordinaria de la colleccid, sen va fer una edicidé que contenia
exclusivament la traduccid i una altra —la de més pes simbolic— amb el text grec i el
catala acarats. Al seu torn, de cadascuna de les dues edicions se'n van fer tiratges limitats
en paper japo6 imperial i en paper de fil Guarro de fabricacié especial, a més del tiratge
popular en paper Torres-Domeénech: aixi s'invitava cada classe social a llegir Esquil en un

format adequat a les seves pretensions i a les seves possibilitats.? El primer volum

! Es el mateix ordre de ledici6 francesa de Paul Mazon (vegeu Mazon 1925 i 1931). H. Weir Smyth, en
edici6 Loeb de 1922 i 1926, i Gilbert Murray, en ledicié oxoniense de 1938, seguien un ordre
lleugerament diferent: Suplicants, Perses, Prometeu encadenat, Set contra Tebes, Agamémnon, Coéfores,
Eumeénides. Sobretot pel paper predominant del cor, Les suplicants eren encara considerades la tragedia
més antiga d’'Esquil. La prova decisiva per a una datacié més tardana no es va publicar fins I’any 1952:
es tracta del papir POxy. 2256.3 (= 7rGF 3 T 70), editat inicialment per Lobel, amb un text que ens
informa que amb aquesta obra (i la resta de la tetralogia) Esquil va véncer Sofocles. Sobre aquesta
qiiestio, vegeu Garvie (2006: ix-xii, 1-28).

Segons les dades exposades al frontispici del primer volum de ledicié bilingiie, es van tirar 12
exemplars en paper japd, 150 en paper de fil i 2.500 en paper Torres-Domeénech (un tiratge
considerable per a la traduccié d’'un tragic, perd no excepcional a la Bernat Metge d’aleshores). Les
mateixes dades es repeteixen en els volums segon i tercer. Sobre el perfil dels subscriptors de la Bernat
Metge —amb una forta presencia de personalitats del mén cultural i politic—, vegeu la panoramica de

Franquesa (2013: 77-84).
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contenia una introduccié general a Esquil; cada tragédia anava precedida d’'una noticia
preliminar especifica. El tercer volum, el de I'Orestea, també incloia una introduccié de
conjunt a la trilogia. El traductor era Carles Riba; el responsable de lestabliment del text
grec, el filoleg frances Paul Mazon. Com a revisors constaven Lluis Nicolau d’Olwer i el
mateix Paul Mazon. La portada aclaria que Carles Riba era «membre de I'Institut
d’Estudis Catalans, professor a la E B. M. i a la Universitat de Barcelona» i Paul Mazon
«professor de la Universitat de Paris i membre de I'Institut de Franga».

Els volums constituien els niumeros 64, 67 i 72 de la colleccié i en satisfeien tots els
requisits estatutaris, pero locasié semblava més solemne que de costum. Per primera
vegada constava a la portada d’'un llibre de la Bernat Metge el nom d’un filoleg estranger
de renom.’ I no solament aixo: era la primera vegada que s'incorporava un tragic a la
colleccid, i també la primera vegada que semprenia la traduccié al catala de totes les
tragedies conservades d’'un tragic grec.

A diferéncia del que hem vist en el cas de Humboldt, aquesta traduccié d’Esquil fou
feta en un periode de temps més aviat breu, entre el 1931 i el 1932, com el mateix Carles

Riba va afirmar en una entrevista a la premsa.’ La primera noticia que tenim que el poeta

* Pocs mesos abans, el 1932, havia aparegut per primer cop, al volum inicial de les Arengues de
Demostenes, un nom estranger a la portada d’un llibre de la Bernat Metge, R. Guastalla, que constava
com a «agregé des Lettres» al costat de Joan Petit, «doctor en Lletres» (sobre aquest volum, vegeu
Franquesa 2013: 228-230). Els titols mateixos no suggereixen pas, com en el cas de ledicié d’Esquil, que
el col-laborador fora sigui una eminéncia. D’altra banda, Guastalla estava vinculat a la cultural occitana;
en la ideologia occitanista de Iépoca era gairebé un connacional (sobre aquesta «il-lusié occitana,
vegeu Rafanell 2006). Paul Mazon, tot i haver nascut també a la terra doc (la regié Roine-Alps), va
desplegar tota la seva activitat académica a Paris i no sembla que el seu origen fes cap paper en la seva
relacié amb Riba i amb la Bernat Metge.

Abans s’havien publicat en catala tres obres d’Esquil: Prometheu encadenat i Els perses (totes dues
traduides per Arthur Masriera, aparegudes en volums diferents a leditorial de LAveng I'any 1898), i Les
Choéfores («tragedia orestiana», traduida per Antoni Bulbena & Tosell, Barcelona, impremta Badia,
1919). Del traductor antifabria Bulbena & Tosell es conserva el manuscrit d’'una traduccié completa de
«La Orestiada» (1917, avui a la Biblioteca Nacional de Catalunya). Sobre la recepci6 dels tragics grecs
entre el Modernisme i el Noucentisme, vegeu Malé (2003b).

5 Modest Sabaté, «Carles Riba traductor del teatre grec. Les tragédies d’Esquil ja publicades, i les de

Sofocles proximes a apareixer. — Uns moments de conversa amb Carles Riba», LInstant, 25 de gener
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s’havia posat a traduir Esquil sistematicament és una carta de Francesc Cambé datada el

17 de juny del 1931. De Paris estant, el mecenes de la col-leccié li havia escrit:

Jo non tenia cap noticia de que Vosté hagués embestit Esquil i que jan tingués
traduides quatre tragedies. Pot sentirse’n ben joios destar a punt d’haver incorporat

a la nostra llengua tot Plutarc i tot Esquil. Aquestes si que son empreses que duren.®

A la darreria daquell mateix mes Riba escrivia al poeta Jorge Guillén que continuava
treballant en la versi6 d’Esquil.” I en la noticia que el 29 de desembre del 1931 va
publicar La Veu de Catalunya sobre el IX apat anual de la Fundacié Bernat Metge llegim:
«El mateix senyor Riba ha enllestit la versié de les set tragédies d’Esquil; un primer
volum d'aquest autor apareixera proximament.»®

El 31 de desembre del 1931 Riba va escriure al seu mestre Paul Mazon anunciant-li
que havia «presque fini» la traducci6 catalana del tragic i li demanava si seria permes a la
Fundaci6 Bernat Metge de reproduir el text grec de la seva edicid, amb les modificacions

que el filoleg considerés necessaries.’ Lintel-lectual catala explicava el seu projecte:

Je redigerai, modestement, brievement et méme avec sécheresse, des notes et des

notices: ce que je jugerai strictement nécessaire pour notre public moyen [...]. En

somme, notre ambition est de pouvour offrir au monde savant 'Eschyle de M. Paul

Mazon, revu et mis au jour par lui-méme; et de lautre coté, d’avoir peut-étre,
. . . 4 b

quelque peu enrichi et assoupli, notre catalan maternel, en éssayant d’y adapter les

précieuses et abruptes beautés de 'immense tragique.'

El 26 d’abril del 1932 li anunciava que la traduccio es publicaria en dos volums, i que el

del 1934, reproduit dins Medina (1989: II, 236-237): «Hi vaig treballar durant els anys 31 i 32. Jo
tradueixo tota lJobra seguida, i després la publicacid es fa per etapes.»

¢ Citat per Medina (1989: II, 234).

7 Carta del 26 de juny del 1931 (dins Guardiola 1990: 390): «Sigo trabajando. De un lado, en la versién
de Esquilo [...].»

8 «EL IX apat anual de la “Fundacié Bernat Metge”», La Veu de Catalunya, 29 de desembre del 1931, 1.

® Carta inédita, conservada a larxiu de I'Institut Cambd (reproduida a 'apéndix D). L'l d'abril del 1931
Riba ja havia demanat per carta a Lluis Nicolau d’Olwer, aleshores instal-lat a Paris, que comuniqués a
Paul Mazon el projecte de traduir Esquil segons el seu text (Guardiola 1993: 596).

10" Vegeu la nota anterior. Respecto la puntuacié de loriginal.
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primer simprimiria 'any segiient. Alhora, precisava encara més la seva intencio:

Naturellement, jaurai recours a vostre conseil pour les points qui, @ ma derniére
revisions, resteront encore obscurs pour moi, puisque en somme je mai dautre
ambition que de donner a mes compatriotes votre Eschyle refondu, selon la
plasticité en certaine fagon virginale que garde encore notre catalan. Ainsi donc, si
ce nest plus possible a la EB.M. de présenter une nouvelle édition de votre texte,
permettez-nous de mettre au moins votre nom sur le titre et de reproduir l'apparat
critique de votre édition —tout cela avec les indications dorigine qui sont d’usage.

Jespére aussi que vous accéderez a jeter un coup d'eeil sur les dernieres épreuves.!!

El 14 de juliol del 1932 Riba feia saber a Pierre Rouquette (o Peire Roqueta) que ja tenia
tot Esquil traduit, «i part ja en premsa».”> I el 30 de novembre informava Mazon que
«pour de raisons commerciales» les set tragédies sortirien distribuides en tres volums i li
demanava novament si hi podia donar un cop d’'ull. Pel que fa al catala, li deia que se

nencarregava Nicolau d’Olwer, pero insistia:

jose aussi compter sur quelque sondage de votre part dans ma traduction. J’ai suivi
partout, comme cest juste, votre interprétation; mais dans un ton un peu plus
littéral, a tout hasard, quand jai cru que le catalan me permettait de serrer le fait
poétique de plus pres.'
En aquesta mateixa carta, Riba informava el seu destinatari que les notes eren més
nombroses que en la seva edicid, en part per «des raisons typographiques» i en part
perque calia aclarir als lectors molts punts «qui resteraient plus obscurs pour eux que
pour la moyenne des lecteurs de la “Collection des Universités de France”».'* Onze dies
més tard informava Pierre Rouquette que el primer volum d'Esquil —«esforg
enervant»— estava a punt de sortir,'* pero en realitat no va arribar a les llibreries, com he

dit, fins a la primeria del 1933, segurament al llarg de la primera setmana de febrer.'® La

1 Dins Guardiola (1990: 399).
12 Dins Guardiola (1990: 403).
13 Dins Guardiola (1990: 408).
4 Dins Guardiola (1990: 408).
15 Dins Guardiola (1990: 410).
16 El4 de febrer del 1933 Riba declarava a La Veu de Catalunya (p. 5): «Ara acabo de traduir Esquil. Esta a

214



correspondencia publicada dels anys trenta ja no torna a esmentar ledicié del tragic. El
1934 el periodista Modest Sabaté preguntava a Riba en una entrevista publicada a
LInstant si la traduccié 'havia deixat satisfet; el poeta va respondre: «Si. Es una obra que

m’ha deixat satisfet.»!”

Carles Riba ja feia anys que freqiientava els autors grecs. El 1919 havia publicat la seva
primera versié de I'Odissea i, poc després, traduccions de Xenofont (1922, 1923 i 1924),
Aristotil (1922) i Plutarc (1922, 1926-1930)." Tampoc no havia desates els tragics. El
1919 en va donar a coneixer algunes mostres de traduccié a La Revista; un any més tard
van veure la llum a 'Editorial Catalana 'Antigona i U'Electra; el 1922 ja havia traslladat
I'Alcestis i la Medea, que no van apareixer immediatament en forma de llibre.?! Durant
els anys trenta, a més d’Esquil, va traduir Sofocles, que no va poder ser publicat fins molt
després de la Guerra Civil.22 Aixi mateix, durant lexili va concebre la idea de comengar a
traslladar tot Euripides al catala.?* Finalment, Esquil el va traduir només en prosa (1933-

1934); Sofocles, en prosa a la Bernat Metge (1951, 1959, 1961, 1964) i en vers en edicid

punt de sortir el primer volum amb dues tragedies; el segon és a premsa i el tercer en cartera, ja llest.
Aixi mateix porto traduides cinc tragedies de Sofocles.» Josep Maria de Sagarra ja parla del primer
volum publicat el 9 de febrer al Mirador (Sagarra 1933).

17" Dins Medina (1989: II, 237). Anys després, en una carta del 12 de marg del 1949 a Paul Mazon, insistia
en aquesta satisfaccid; respecte del seu Sofocles en prosa afirmava: «j’y trouve souvent je ne sais quoi de
plat, un certain défaut de tension, que je ne voyais pas, que je continue a ne pas voir, dans mon
Eschyle» (dins Guardiola 1991: 384).

8 La Vida d’Artaxerxes, inclosa com a apéndix dins el segon volum d’Els deu mil (1922).

19 Per a una bibliografia de les traduccions ribianes, vegeu Malé (2006: 97-108).

2 Com a recull de dades referents a la dedicacié de Riba als tragics, vegeu Medina (1989: II, 233-265).

2 La Medea es va publicar més endavant dins la Miscel-lania Crexells (1929). Riba tenia la intenci6 de

publicar aquestes dues tragedies d’Euripides a I'Editorial Catalana; vegeu la carta del 20 de setembre del

1922 a Josep Millas-Raurell (dins Guardiola 1990: 206).

2 TJaeljuliol del 1932, en la carta a Pierre Rouquette citada més amunt, Riba afirmava que tenia «Sofocles

comengat» (dins Guardiola 1990: 403); el 2 de febrer de l'any segiient afirmava que n’havia traduit cinc

tragedies (vegeu, més amunt, la n. 13).

% Vegeu Medina (1989: 11, 24 i 233-265).
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de bibliofil (1951);* Euripides només en vers.”> Aquesta successio i la tria respectiva del
vers o la prosa semblen significatives i han estat objecte d'interpretaci6.?® Hi tornaré més
endavant.

Per les mateixes dates que traduia Esquil, Carles Riba sendinsava en el que ha estat
anomenat el segon periode de la seva poesia.”” El 1930 shavia publicat el Segon Ilibre
d’Estances, la segona part del qual —vint poemes— havia estat escrita entre el 1929 i el
1930. Poc temps després comenga a compondre la série «Un nu i uns ulls», la primera
part de Tres suites, un llibre publicat el 1937. Riba era plenament conscient del caracter
especific daquests nous poemes; en una carta al poeta Jorge Guillén datada el 26 de juny
del 1931, amb una frase que, tot i ser escrita amb la voluntat de justificar leliminacid
d’'una dedicatoria, assenyalava un tret important, es referia a la seva «honda tendencia a
encerrar mi poesia cada vez mads en si misma».?® Era el moment en queé Riba, en part sota
la influéncia de Paul Valéry, sesforcava a erigir més que mai el poema en un objecte
autonom, a fer-ne sobretot un construccié formal, amb una certa davallada de la
intensitat emotiva danys enrere —sense relegar el contingut, pero, a la categoria de
materia indiferent.”

D’altra banda, els anys en queé es van publicar les traduccions d’Esquil coincideixen
amb el periode de maxima eclosié professional de Carles Riba. A més de ser membre de

I'Institut i impartir classes a la catedra de grec creada per Francesc Cambo a la Fundacié

2 Tedicié de bibliofil del 1951 només contenia I'Edip rei, 'Edip a Colonos i I Antigona; la traduccié6 de les
set tragédies fou publicada postumament per Carles Miralles (Riba 1977d i 1977e).

% També fou publicat postumament per Carles Miralles (Riba 1977a, 1977b, 1977¢).

% Vegeu Valenti (1972: 72-82); Miralles (2007: 51-52, publicat originalment dins Riba 1977a); Portulas
(1979a: 449-451 i 1979b); Portulas (1984: 26), que respon a l'afirmacié de Balasch «la seqiiéncia de les
traduccions de Riba a la FBM no vol dir res i no pot ésser interpretada» (1984: 7).

27 Perrater (1979: 33-35).

28 Dins Guardiola (1990: 390).

2 Sobre aquest periode i Tres suites, vegeu Terry (1985 [1967]: 33-62), Ferrater (1979: 59-77), Malé (1993:
7-26) i, en concret sobre les diferéncies respecte de la «poesia pura» que se sol associar al nom de

Valéry, Sulla (1986) i Malé (2001b: 301-314).
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Bernat Metge,* havia comencar a exercir de professor a la Universitat de Barcelona.!
Durant aquells mateixos anys va dur a terme una important activitat com a
conferenciant.’? Cal tenir present que ja havia publicat dos llibres de critica literaria, que
recollien les seves denses col-laboracions a la premsa, Escolis i altres articles (1921) i Els
Marges (1927), i més de deu volums a la Fundacié Bernat Metge (sobretot Xenofont i
Plutarc). Per al public, Carles Riba era aleshores essencialment un intel-lectual; potser
Iintel-lectual catala més preparat en el camp de les humanitats. Carles Soldevila havia

escrit:

Respectat per En Pla, afalagat per I'Esclasans, erigit en arbitre per En Lopez-Pico,
admirat per En Joan Crexells i per En J. M. Capdevila, el traductor de I'Odissea, el
poeta de les Estances, el critic dels Escolis, ocupa en el nostre petit mon literari un

lloc tnic que potser comporta més responsabilitats que privilegis.*

Ledici6 de les trageédies d’Esquil, doncs, més que les anteriors col-laboracions ribianes
a la Bernat Metge, pot ser entesa com una primera culminacié de tres aspectes de la
biografia ribiana: Riba traductor, Riba poeta, Riba intel-lectual. Tots tres aspectes hauran
de ser tinguts en compte en les pagines segiients. En primer lloc, pero, caldra aturar-se a
dibuixar la mena de visié de Grecia que shavia divulgat a Catalunya durant els anys

formatius de Riba.

%0 Sobre aquest darrer aspecte de la biografia de Riba, vegeu Torné (1996).

31 Vegeu Medina (1989: I, 73-75). Les dades basiques son: professor auxiliar temporal de la Facultat de
Filosofia i Lletres (1927), professor encarregat de curs per a la disciplina de llengua grega (1933),
professor agregat temporal (1934), Director del Seminari de Filologia Grega (1936); el 1939, acabada la
Guerra Civil, va ser expulsat de la Universitat.

32 Sobre aquest aspecte, vegeu Medina (1989: I, 77-80).

33

Citat dins Medina (1989: I, 57). Sén nombrosos els testimonis de contemporanis de Riba que li

reconeixen la seva autoritat intel-lectual; vegeu Guardiola (2012, especialment 451-468).
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5.2 La Catalunya grega i Carles Riba

Com és sabut, la literatura catalana moderna es forma a partir de lexperiencia de la
interrupci6 en I'is culte de I'idioma propi. Lany 1841, quan Joaquim Rubié i Ors va
publicar en llibre els poemes de «lo Gaiter del Llobregat» i els va precedir d'un proleg
programatic, la llengua d'as col-loquial entre els habitants de les terres de parla catalana
era d’'una manera gairebé exclusiva el catala, que també era I'idioma en que circulaven
tota mena de textos literaris populars —sobretot teatrals i poétics—, perd en els
contextos de prestigi la llengua convencional era el castella, i el frances a la Catalunya
sota administracié francesa. Sobre aquesta situacid es va crear, cap a mitjan segle XIX, un
discurs centrat en la metafora biologica de la renaixenca, que pretenia presentar-se a si
mateix com una ruptura respecte duna epoca anterior de decadéncia. El model
interpretatiu de la literatura catalana que es derivava daquest discurs va ser hegemonic
durant la segona meitat del vuit-cents i bona part del segle XX. En les ultimes decades els
estudiosos de la literatura catalana han desmentit aquesta visié basada en loposicio
decadeéncia/renaixenca, assenyalant que en la produccié en llengua catalana hi ha un
continu des de I'Edat Mitjana' i que aquells moments tradicionalment considerats
epifanics —la publicacio6 de les trobes «A la patria» d’Aribau el 1833, la «restauracio» dels
Jocs Florals el 1859, etc.— no van modificar substancialment lestatus social del catala i la
literatura que s’hi escrivia.?

Amb tot, el discurs renaixencista fou d’una eficacia evident en la creacio de la realitat

! Per a una proposta de perioditzacié historica de la literatura catalana des del Renaixement fins al
romanticisme al marge del concepte de decadeéncia, vegeu Rossich (1989) i (1990). Actualment esta en
marxa la primera historia extensa de la literatura catalana que prescindeix totalment de la dicotomia
decadéncia/renaixenga; vegeu Broch/Badia (2013). Sobre la tradicié literaria popular, «liberal i
bullanguera», prévia i paral-lela al moviment de la Renaixenga, vegeu Carmona (2010 [1961]).

2 Vegeu Marfany (2008: 205-233, amb la bibliografia recollida a les pp. 229-233).
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social de la Catalunya contemporania i, com a tal, va marcar a fons la reflexio dels
escriptors catalans sobre la literatura que produien.’ Sobre el rerefons daquest discurs,
que detectava un problema central —la manca d’una tradicié prestigiosa—, la dificultat a
la qual havien de fer front els escriptors no era simplement la de substituir en I'ts literari
I'idioma de leducacio oficial per la seva llengua propia. Una literatura no és solament I'is
d’'una llengua; és un sistema obert de recursos formals, llocs comuns i carregues
semantiques que cada escriptor reactualitza i modifica. Per aquesta rad el repte dels
escriptors catalans es presentava com la revitalitzaci6 de la tradicié interrompuda —o la
invenci6 d’una tradicié operativa—. Calia, d'una banda, produir una massa suficient de
literatura original; de laltra, posar en circulacié discursos legitimadors que donessin
sentit i prestigi al cultiu literari de la llengua propia i a certes obres de referencia.

Des de lorigen de la literatura catalana moderna hi ha una percepcié intuitiva
d’aquest problema, el de la manca d’una tradicié culta solida. Joaquim Rubi6 i Ors, I'any
1841, va intentar superar la deficiencia heretada vinculant-se a una tradicié6 medieval

occitano-catalana, sobretot trobadoresca, vista amb el monocle romantic:

Catalunya fou per espay de dos seggles la mestra en lletras dels demés pobles;
sperque puix no pot deixar de fer lo humillant paper de deixeble 6 imitadora,
creantse una lliteratura propria y 4 part de la castellana? ;Perque no pot restablir sos
jochs florals y sa Academia del gay saber, y tornar & sorprendrer al mon ab sas
tensons, sos cants de amor, sos sirventeses y sas aubadas? Un petit esfors li bastaria

pera reconquistar la importancia lliteraria de que gosa en altres épocas |[...]*

Malgrat les limitacions dels seus efectes immediats, aquesta mirada cap enrere es pot
llegir com un intent de dotar els escriptors cultes del seu temps d’'un discurs legitimador,
que havia de portar a recuperar o crear un reservori de recursos formals, llocs comuns i
carregues semantiques que els permetessin elaborar una veu literaria culta. Rubié sembla
conscient que el projecte no reeixiria si no era una obra col-lectiva: al mateix proleg, es

planyia de la dolorosa soledat en queé havia compost els poemes i sospirava per un exeércit

*  Sobre el discurs renaixencista vegeu Domingo (2009 i 2013).

4 Rubi6 i Ors (1841: XI).
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futur de poetes, en el qual ell combatria «a tltima fila».®

El medievalisme va conviure, des del primer moment, amb una altra estrategia per
revitalitzar la tradicid literaria catalana: com que la tradicié culta shavia interromput, un
expedient possible, afavorit pels corrents culturals d'Europa, era parar lorella a la parla
viva del poble analfabet, a les paraules espontanies, aparentment sorgides del cor sense ni
tan sols passar per la gramatica. El mateix Rubi6 ja sostenia que «havia deixat en lo
paper lo que sentia»,® i més endavant Joan Maragall faria del culte a lespontaneitat el
nucli de la seva poetica.” Aquest discurs feia que semblés possible crear poesia des del
no-res, com una simple emanaci6 de la vida autentica, previa a la sofisticacié cultural,
prévia fins i tot a la gramatica. Pero, en un context on el problema més greu era la
desorganitzacid i la manca de tradicid, la insistencia en la paraula alliberada de normes i
desproveida d’historia dificilment podia garantir el desplegament d’una literatura
moderna.

Després del medievalisme romantic i lespontaneisme popularista la tercera gran
estrategia de legitimacid i construccié d’'una tradicié fou el classicisme, vinculat sobretot
al moviment estetico-social del Noucentisme. Lhellenofilia, amb la fantasia d’una
Catalunya impregnada de lesperit grec, formava part daquesta proposta. Els paragrafs
segiients destacaran els aspectes d'aquest fenomen que més interessen a la finalitat de la

tesi.

A partir dels primers anys del nou-cents es percep en la literatura catalana una presencia
creixent de motius i temes provinents del moén grecoroma, que comencen a articular-se
d’'una manera significativa.® El 1906 —una data simbolica que s’ha proposat com a inici

del moviment noucentista—° Eugeni d'Ors va comengar a publicar el «Glosari» a La Veu

> Rubid i Ors (1841: XI).

¢  Rubi6 i Ors (1841: 1II).

7 Sobre la manera com el jove Riba soposa a aquesta poética, vegeu Malé (1995a: 113-127).

8  Sobre la presencia de motius classics en el periode immediatament anterior, vegeu Valenti (1972: 15-
54) i Miralles (1986: 65-82).

° Per a una justificacié d'aquesta data, vegeu Murgades (1987a: 23-24). Joan Fuster (1972: 149-150)
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de Catalunya, farcit de proclames classicistes, i van veure la llum els llibres Horacianes,
del poeta mallorqui Miquel Costa i Llobera,'* i Els fruits saborosos, de Josep Carner;
també es va estrenar [opera Emporium amb musica d’Enric Morera i llibret d’Eduard
Marquina; Joan Llaveries va exposar a la Sala Parés de Barcelona una série d'aquarel-les
que representaven paisatges de la Costa Brava, en una mostra que, a proposta de
I'historiador Josep Pella i Forgas, fou denominada La Catalunya grega.'' Joan Maragall,
que el 1898 ja havia publicat una versié de la Ifigénia a Taurida de Goethe, va sentir
durant els ultims anys de la seva vida un interés creixent per la literatura grega antiga: va
escriure Nausica, sobre un episodi de I'Odissea, i va fer traduccions indirectes dels
Himnes homeérics, entre altres obres.!? El 1908 es van iniciar les excavacions oficials a la
ciutat grega i romana d’Empuries, on un any després va apareixer una important estatua,
aleshores identificada amb el déu de la medicina Asclepi.’*> Més tard, el rostre d’aquesta
divinitat figuraria a les cobertes de la Bernat Metge. La Mediterrania, nexe d’unié entre
Catalunya i Greécia, oposit de les tenebres septentrionals, adquiria el valor d'un simbol.!*
Perd no solament aixd. A partir de I'inici de segle sSimpulsa tot un moviment de
retorica classicista que pretén anar més enlla dels cercles purament artistics i literaris;

que aspira, de fet, a justificar una politica modernitzadora de signe conservador, a

shavia inclinat pel 1911, data de la mort de Joan Maragall i de 'ascens d’Eugeni d’Ors a la Secretaria de
I'Institut d’Estudis Catalans. Sobre diversos aspectes del Noucentisme, a més de la presentacié general
de Murgades (1987a), vegeu Murgades (1976), Garriga (1981) i els textos recollits dins Noucentisme
(1987) i dins Cabré/Jufresa/Malé (2003); també Vallcorba (1994, comentat per Murgades 1995-1996:
222).

10 Vegeu-ne la recent edici6 critica de Maria Isabel Ripoll Perelld, amb estudis preliminars de Carles
Miralles i Bernat Cifre Forteza: Costa i Llobera (2011).

I Panyella (1996: 34-36).

12 Vegeu Valenti (1972: 55-69).

3 Vegeu Aquilué (2009).

4 Vegeu la glosa del 19 de gener del 1906 (dins Ors 1998: 31-32): «[...] de vegades penso que tot el sentit
ideal d’'una gesta redemptora de Catalunya podria reduir-se avui a descobrir el Meditarrani.» Sobre la
qiiestié del mediterranisme, vegeu des de diferents punts de vista Garriga (1981: 19-21), Vallcorba
(1994: 37-48) i Murgades (2003c). Com observa Murgades (2003c: 46-49), aquest Mediterrani mitificat

havia estat una invencié del nord: vegeu les pagines sobre Wincklemann del capitol 4.2.
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impregnar lalta cultura i a modelar els habits socials.’> Cal recordar que aquell 1906
també és l'any de laparicié de La nacionalitat catalana del politic Enric Prat de la Riba,
de Tlaclaparadora victoria electoral de la Solidaritat Catalana i de la celebraci6 del I
Congrés Internacional de la Llengua Catalana. Es en aquest marc que es va produir una
alianca entre la burgesia enquadrada a la Lliga Regionalista i un bon nombre
d’intel-lectuals. Eugeni d’Ors en fou lexemple més clar durant uns quants anys; les
«gloses» programatiques que publicava diariament a La Veu de Catalunya —el text viu,
en creixement constant, fonamental, del moviment— feien un us ideologic del
classicisme amb deixos essencialistes i autoritaris.'® En tot cas, cal tenir en compte que
els contorns de ladjectiu classic, en el seu sentit estétic, tal com sempra en aquests
moments, deriven en darrer terme —per vies indirectes— dels significats que se li havien
atribuit a Alemanya en el context estudiat en el capitol 4.2, i especialment de la
divulgacié que n’havia fet August Wilhelm Schlegel. El terme, doncs, sentenia com el
contrari simeétric de romantic. Les nocions que s’hi enllagaven —ordre, harmonia,
mesura, seny— eren vagament vinculables a una certa interpretacié de Grecia centrada
més en lafirmacié dels limits (en la linia de les maximes arcaiques pndév dyav ‘de res,
massa’ i yv@OL cavtdv ‘coneix-te a tu mateix, i del mot clau cwgpooidvn ‘seny,
moderacid, prudéncia’) que no pas en la constatacié de les obscuritats i les estranyeses de
la cultura hellenica antiga. En el context catala el romantic, naturalment, era el que
havien fet els escriptors de la Renaixenca i del modernisme: aixi la dicotomia de Schlegel
es convertia, també, en I'arma que un grup d’intel-lectuals joves va emprar per apoderar-
se del capital simbolic que fins aleshores tenien els seus predecessors.

El noucentisme exhortava a substituir el to elegiac de bona part de la cultura del
passat per lobligacié de dur a terme una tasca en un sentit ideologic i estetic concret.!”

Alhora, pero, en el seu impetu essencialista, tendia a presentar el classicisme no solament

5 Vegeu Garriga (2003).

o Murgades (2003a). Sobre Eugeni d'Ors en el context noucentista, vegeu Garriga (1981), Murgades
(1987b 1 1987¢).

17" Eugeni d’Ors referi la frase al primer president de la Mancomunitat: «El Catalanisme era una Elegia;
I'Enric Prat de la Riba va convertir-lo en una Tasca» (Ors 1917: 1). El jove Riba se’n fara resso (OC II,

103: «El catalanisme, sés dit, comenca essent una Elegia, i avui ha esdevingut una Tasca»).
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com allo que calia fer, sin6 com la realitat que Catalunya havia estat sempre, com
lessencia immutable de la cultura propia. Ates que en els usos del mot classic sempre
ressonava, d'una manera més o menys velada, la idea de la Greécia antiga, lessencialisme
portava a afirmar una afinitat intima entre Catalunya i 'Hel-lada. En les paraules sempre

aclaridores d’Eugeni d’Ors:

No vulguem dir-nos ciutadans si continuem deixant que el nostre esperit i la nostra
conducta sagitin lliures a l'atzar de les influéncies del medi o de les circumstancies,
o restin esclaus d’'una tradicié que no sia la nostra tradicié essencial, la que es

remunta a les deus hel-léniques [...]."*

El classicisme, el valor etern encarnat per la Grecia historica, era lloat com un tret
«racial» del poble catala; si ens allunyem del classicisme, deia Ors, «desobeim la llei
essencial de la nostra Raga».!” Durant la decada de 1910 el pintor uruguaiano-catala
Joaquim Torres-Garcia, a peticié propia, va comengar a pintar l'al-legoria d'aquest somni
als murs del Sal6 de Sant Jordi del Palau de la Generalitat (aleshores seu de la Diputaci6
de Barcelona, i a partir del 1914 també de la Mancomunitat de Catalunya).® Un
esborrany de dimensions reduides, conegut amb el titol La Catalunya grega,* concentra

en la seva austeritat els elements significatius. Ocupen el quadre nou figures: dos homes

18 De la conferéncia pronunciada a la seu del CADCI el 21 de desembre del 1909 (Ors 1911: 11).

1 Glosa «Varia II», de I'11 d’abril del 1910 (Ors 2003: 112). Vegeu més textos en aquest mateix sentit en
Murgades (2003: 25), i també el comentari de Garriga (1981: 17). Com a visié essencialista del
classicisme, entés com a base del nacionalisme conservador, és representatiu i molt explicit el text
«Clasicismo nacional», de Jaume Bofill i Mates (1908).

2 Sobre aquests murals vegeu Jardi (1987: 68-91). El primer mural pintat fou objecte d'una amplia

polémica, iniciada pel periodista Josep Roca i Roba. Joaquim Torres-Garcia fou defensat, entre altres,

per Carles Riba, Josep Carner, Josep Maria de Sagarra, Miquel Utrillo, Pompeu Fabra, etc.

2 Avui a la Fundaci6 Palau de Caldes d’Estrac (num. 267). Sobre la idea classica en Torres-Garcia, vegeu

les breus pero suggeridores observacions de Comadira (2009: 39-41). D’altra banda, el rerefons teoric

d'aquestes pintures, lartista el va fer explicit en les seves Notes sobre art del 1913, on llegim: «la cultura
greco-llatina deu ésser la nostra tradicié. [...] no sén les formes lo que devem imitar i fer reviure, sind

Tesperit contingut en elles: la serenitat, l'alegria, la llum, el color, el sentit afinat de proporcio, la seva

plasticitat, la seva puresa deslliurada de tot realisme, o per dir-ho en un mot: el seu Classicisme.»

(Torres-Garcia 1980 [1913]: 42).
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madurs i un ancia, quatre noies dedat indeterminada, una noia que toca el violoncel i
una altra que canta repenjada en un pedestal d’'acabat jonic. Al fons, a dalt a lesquerra,
salbira un temple grec amb una pineda al darrere, i a la part superior sestén el blau fosc
del mar; a la dreta salca un arbre. Homes i dones, joventut i vellesa: tota la comunitat
suneix al voltant de la musica i l'art, enmig de la natura; els contraris es dissolen en una
atmosfera serena, aquietadora. Les tensions modernes, pero, no pogueren ser reprimides
del tot: en el quart mural del Sal6 de Sant Jordi van apareixer grups dobrers, financers
amb copalta, una locomotora, un avio, i poc després el projecte es va interrompre. Lart
de Torres-Garcia ja havia emprés uns camins que l'allunyaven del Noucentisme. En la
major part dels murals realitzats, tanmateix, resplendia I'anhelada Edat d’Or hel-lénica.
L'«hel-lenitzaciéo» de Catalunya podia concretar-se en detalls encara més sorprenents:
a la fi de la decada dels vint, en un entorn classicitzant (;el Laberint d’'Horta?), el jove
director de la Fundacié Bernat Metge, Joan Estelrich, es va sotmetre a una sessi6
fotografica vestit amb una tunica d'aparenga grega i sostenint una imitacié de rotlle de
papir.? Per aquest tipus de gestos i figuracions, saspirava que la idea de la Catalunya
grega es transformés en habit, conformés un ritme collectiu.*® Les manifestacions
daquesta mena eren prou notories perqué Salvador Dali, Lluis Montanya i Sebastia
Gasch, en el famds Manifest groc, publicat el 1928, consideressin oportu exclamar:
«Preguntem als intel-lectuals catalans: —De que us ha servit la Fundaci6é Bernat Metge, si

després haveu de confondre la Grécia antiga amb les ballarines pseudo-classiques?»?

22 Les fotografies (negatius de vidre) es conserven a l'arxiu de I'Institut Cambo, sense dataci6 ni cap text
explicatiu.

2 Ritme és un terme recurrent en Eugeni d’Ors. Vegeu Garriga (1981: 36-40) i (2003).

2+ Sobre el Manifest groc com a contestacid al classicisme, vegeu Murgades (2003b). Com explica aquest
estudios (p. 263, n. 28), la versio original del manifest esmentava una «ballarina pseudo-classica» ben
concreta, Aurea de Sarra, «prou coneguda en els ambients artistics ubicats al Paral-lel» i «xamb fama
també de ser 'amant d’algunes altes instancies del régim primoriverista a Barcelona». La transformacio
del nom propi pel plural «ballarines» és I'inic canvi que el censor imposa. Sobre Aurea de Sarra, vegeu

Vilallonga (1997).
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Una literatura moderna té, per definicid, accés a la universalitat, és capag de dialogar
amb qualsevol altra literatura d’Europa i del mén. Construir la tradicié d’'una literatura
moderna, doncs, implica necessariament lesfor¢ d’universalitzar el punt de vista. En una
cultura com la catalana d’aleshores, que sentenia a si mateixa com un projecte incipient,
laccés a I'universal segons els habits heretats encara passava sovint pel cultiu d’una altra
llengua —com quan Mila i Fontanals, autor d’alguns poemes catalans, escrivia la seva
obra seriosa, cientifica, en castella—. El sintagma «Catalunya grega» es presentava també
com una superacio daquesta heréncia. El nom Catalunya havia estat durant molt de
temps, en els contextos literaris més cultes, una paraula de ressons elegiacs, la designacié
d’una realitat provinciana que havia quedat al marge de la historia: una geografia fora del
mon. Greécia, en canvi, denga de Winckelmann, shavia convertit en un ideal sense
geografia, en una metafora d’universalitat i validesa intemporal, desvinculada de la
realitat inconeguda de la Grécia moderna. La connexié de Catalunya i Grecia en un sol
sintagma situava la geografia catalana sota la llum de I'universal; la redimia de la seva
incapacitat secular de dialogar amb la resta de les cultures, d'intervenir en la marxa
cultural del mon. Parafrasejant J. V. Foix, amb aquesta operacio lingiiistica 'amorfa terra
catalana esdevenia una «perfecta estructura», alhora sensualitat i esperit, concrecio i
universalitat; daquesta manera, superant un passat recent daillament provincia, es podia
dur a terme el «retorn a la Idea».”

La poténcia universalitzadora daquest discurs encara era més gran per una altra rad:
el classicisme era una moda importada de Franca, on I'havien impulsat el poeta grec
dexpressié francesa Jean Moréas (pseudonim de lannis Papadiamanddpulos), amb la
fundacié de l'anomenada Ecole romane el 1891, i sobretot un dels seus primers suports,
el periodista i politic Charles Maurras, juntament amb altres homes afins al partit Action
Frangaise. El proven¢al Maurras, provinent del felibritge i el positivisme, enemic de la

Revolucié Francersa, monarquic, federalista i antiparlamentari, dun nacionalisme

% Les citacions provenen del sonet que comenga «No pas l'atzar ni tampoc la impostura», escrit abans del
1936 i publicat dins Sol, i de dol (Foix 2000: 90). Sobre aquesta qiiestié també son molt explicites les
Notes sobre art (1913) de Torres-Garcia, on equipara l'art dorientacié classicista amb el projecte

d’«universalitzar Catalunya» (vegeu Torres-Garcia 1980: 41).
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frances ultrat i germanofob, defensor —des de l'agnosticisme— de I'Església Catolica
com a for¢a dordre, va trobar en lexaltacié6 d'una continuitat grecollatina el mite d’'un
mon alternatiu a la modernitat democratica.” El seu llibre de viatges Anthinéa, aparegut
el 1901, que vint-i-dos anys més tard ja havia estat reeditat vint-i-dues vegades,
constituia un elogi de I'«esprit classique» grec, tosca i provengal; el prefaci ja agermanava
aquest principi amb el rebuig de la democracia i amb la fe en la monarquia com a
instituci6 restauradora de la grandesa de Franga; lobra concloia amb una invocacié de
lanima de lolivera, arbre hel-1énic i provencal, simbol de la bellesa perfecta i de la saviesa
eterna.”’ Maurras i les seves idees van seduir amplies capes del mon cultural europeu; a
Paris, un dels feus del seu partit era justament l'universitari Quartier latin. Aixi, aquell
«valor universal» de Grecia que predicaven alguns catalans era una cosa ben concreta: el
valor que tenia per a una elit prestigiosa, magnetica, de la capital francesa. Loperaci6 de
recobrir la cultura catalana amb una patina classicista —o d’implantar-li una anima
grega, com un doctor Frankenstein que vivifica un cos mort— la feia homologable als
principis difosos per aquella elit. No era un fet secundari que d’aquesta manera
Barcelona es connectés directament amb Paris, sense passar per la capital del regne

d’Espanya, el simbol material de la decadencia i la despersonalitzacié seculars.

El moviment noucentista propugnava, entre altres coses, el cultiu de la ciencia en un
sentit ampli; el fet més significatiu en aquest sentit és la fundacié de I'Institut d’Estudis
Catalans lany 1907 (estructurat inicialment en les seccions d’Historia, Arqueologia,
Literatura i Dret, i a partir del 1911 en les seccions Historico-Arqueologica, Filologica i

de Ciéncies). Pero, malgrat la promocié dels valors «classics», aleshores no hi havia al

% Sobre la recepcié de Maurras a Catalunya, vegeu els estudis recollits dins Pla (2012). Sobre el sorgiment
de T'ideal del classicisme a Franca a partir del 1891, amb I'Ecole romane de Jean Moréas, a qui sadheri
Charles Maurras, vegeu Vallcorba (1994: 9-33). Sobre el Noucentisme com a plasmaci6 catalana d’'un
classicisme que sestengué per bona part d’Europa durant les primeres décades del segle, vegeu Auferil
(1995: 83-86; amb una visi6 ahistorica de l'art dificil de sostenir); a proposit dels dos ultims estudis
esmentats, vegeu Murgades (1995-1996: 222-223).

¥ Maurras (1923: V-VIi246-252).
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pais una escola destudis humanistics formada. A Catalunya la tradicié d’un cert estudi
académic de Grécia era molt limitada; es reduia gairebé a tres professors universitaris de
grec: Antoni Bergnes de las Casas (1801-1879), Josep Balari i Jovany (1844-1904) i Lluis
Segala (1873-1938).% Per a la gran massa, fins i tot per al public culte, Grecia era poc més
que un nom glorids, que en el millor dels casos nevocava uns quants més —Homer,
Atenes, Platé—. Es simptomatic que el mateix Eugeni d’Ors tingués uns coneixements
ben migrats de literatura grega.”” Per aixo els discursos centrals del noucentisme es
permetien no plantejar-se cap conflicte entre historicitat i normativitat. Si a Alemanya,
com ja hem vist, Wilhelm von Humboldt era conscient que Grecia era alhora una cultura
historica i un ideal, i percebia les tensions que aquesta dualitat comportava, a la
Barcelona dels primers anys del segle XX es podia parlar d'una Catalunya grega sense
entrar en conflicte amb el discurs académic establert. La Greécia historica quedava
colgada sota la Norma hel-lenica.

Només en alguns casos rars, en escrits de persones veritablement coneixedores de
lantiguitat, es manifesta la impossibilitat de conciliar historia i ideal. Potser lexpressié
daquesta discordanca és un dels simptomes de la fallida del projecte noucentista,
reflectida també en la defenestracié d’Eugeni d’Ors i en la implantacié de la dictadura de
Primo de Rivera a I'inici dels anys vint.* El juliol del 1924, Joan Crexells, traductor de

Platd, va escriure a La Publicitat:

[...] del classicisme, sen té, per molts, un concepte equivocat. La ra6 és que molt
sovint, en lloc destudiar els classics, estudiem els predicadors del classicisme. [...] el
que passa és que els nostres noucentistes no hi han arribat, als classics; shan quedat
a La Ben Plantada. Per un estat de coses absurd, fins ara, 'home que ha predicat el

classicisme ha obtingut més apassionats del classicisme que dels classics.*!

28 Sobre la tradicié de la filologia classica a Catalunya, vegeu Cabré/Jufresa/Malé (2004), que conté
estudis sobre Bergnes de las Casas (Portulas 2004), Balari i Jovany (Quetglas 2004), i Segala (Miralles
2004).

»  Vegeu Garriga (1981: 43-50).

% Per a una brevissima i clara cronologia del moviment, vegeu Murgades (1987a: 14-15); per a una de
més extensa, Panyella (1996).

31 Crexells (1996: 525-529).
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La Catalunya grega, almenys per a Joan Crexells, es revelava com un ensonyament. En
certa manera, la Col-leccié de Classics Grecs i Llatins de la Fundacié Bernat Metge, que
pot ser entesa com un dels grans exits del programa noucentista i a la qual em referiré
més endavant, obria les portes a un contacte directe amb els classics i a un rebuig del

classicisme declaratiu que havia propugnat Eugeni d'Ors.*

Els primers articles programatics de Carles Riba salineen clarament amb el classicisme
dencuny orsia i subscriuen els seus refusos.** Al conegut article «La nostra expansi6
literaria», publicat originalment a La Veu de Catalunya el 5 juny del 1919 i posteriorment
dins el llibre Escolis i altres articles (1921),* Riba rebutja lestratégia medievalista
romantica tal com s’havia presentat a Catalunya, per la radé que aquest intent no havia fet
cap contribucié activa i significativa a la cultura europea: «Férem, no actors, sind
espectadors encuriosits del romanticisme.» Lalternativa, Iinica manera de vincular-se
de debo amb el moén és, orsianament, el classicisme. Basant-se en una construccié
historiografica habitual en el moment —la idea que Catalunya va tenir un humanisme

primerenc al segle XIv—,* Riba afirma que calia vincular-shi a fi de desplegar-ne

32 Sobre tot aquest periode i la idea de la Catalunya grega, vegeu la mirada retrospectiva de Josep Pla: «Jo
—dintre la més gran modestia i com aquell qui va a la processé amb una petita candela— formo part
de la generaci6 post-noucentista. Aquests noucentistes foren uns formidables personatges: molt
europeistes, antiruralistes, molt oberts, ciutadanistes. Escriviren una llengua no gaire natural, molt
universitaria, amb molts filferros aristocratics. ;Tractaren de fer-se una idea real de pais, sobretot en
relacié amb la situacié de la llengua? Es permés de posar-ho en dubte. Parlaren de la Catalunya grega.
Valgam Déu! En qué deu consistir la Catalunya grega? Foren molt sensibles al que un regidor de
Palafrugell de la meva joventut en deia lestética. Eren universalistes. “Ara escriuré una cosa universal’,
vaig sentir un dia que un dells deia. Escrivi un paper inintel-ligible al carrer d’Aribau i no diguem a
Cardedeu. Els universalistes no solen ser comprensibles en el seu propi pais. Es una pretensié ben
curiosa, estranyissima.» (Pla 1969b: 575-756).

3 Vegeu Murgades (1986) i Malé (1995a).

* Dins OCII, 125-126.

% Laidea d'un humanisme catala representat per Bernat Metge i alguns contemporanis seus, fill directe

de litalia i anterior a altres humanismes europeus, circulava amb altres denominacions des de final del
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completament les potencialitats que havien quedat adormides:

La intervencid catalana en art pot ser, doncs, avui, Gnica. Una fi del quatre-cents que
es continui no en les seves anecdotes, sind en el seu pur sentit pregon; no amb unes
soles humanitats greco-llatines, sindé també amb unes novissimes humanitats, que
abracessin les irrenunciables adquisicions del quatre-cents al nou-cents. En un mot,

les normes eternes presidint les noves mitologies.*

La insistencia en la norma equival a un altre rebuig: el de lespontaneisme. En els seus
inicis trobem Riba, doncs, afirmant-se en la doble negacio, tipicament noucentista, de la
nostalgia inactiva per un passat glorios i del sentimentalisme descontrolat.””

Els termes principals que empra Riba en la seva critica literaria durant aquest periode
també presenten una forta empremta orsiana: intel-ligencia, objectivitat i curiositat hi
tenen connotacions clarament positives.*® Daquesta mena de discurs, perd, no sen
deriva un formalisme extrem que entengui lobra dart com un espai esterilitzat, hostil a
la vida. En el text que comento, Riba ja proposa que l'individu catala selabori «a ell
mateix com la més bella obra a produir», seguint «la teoria renaixentista de la virti».*
En un article publicat un any abans, «Sinceritat i literatura»,* ja insistia en la
impossibilitat de fer una creacié desvinculada de la vida i de l'individu; per ell la
responsabilitat i el geni de l'artista es concentren a «destriar els moments de sinceritat
total, dels moments de la sinceritat mediocre». Lartista ha d’abocar-se sincer —i aixo vol

dir, etimologicament, sencer— a lobra tot objectivant-s’hi; només aixi hi perdurara el seu

segle XIX, i rebé un fort impuls del discurs que Antoni Rubi6 i Lluch pronuncia el 1889 a la Reial
Académia de Bones Lletres de Barcelona, titulat «El Renacimiento clasico en la literatura catalana.
Lexpressio humanisme catala qualla entorn del 1920, arran de la publicacié d’un altre text de Rubid i
Lluch: Joan I humanista i el primer periode de 'humanisme catala. Avui dia, els estudiosos de lobra de
Bernat Metge i el seu entorn consideren inadequada aquesta etiqueta; vegeu Badia (1988: 13-38, sobre
la formacié i la relegacié del terme; i 39-49, sobre laplicacié daquest tipus detiquetes
historiografiques).

% QOCIIL, 126.

7 Per a una lectura d'aquest article, vegeu Malé (2003a).

% Vegeu Malé (1995a).

¥ OCII, 126. Sobre aixo, vegeu Miralles (2007: 168-169).

0 Publicat el 10 de maig del 1918 i també recollit en Escolis i altres articles, dins OC 11, 62-63.
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esperit i sorgira alguna cosa més que mera «literatura». Riba no pretén convertir
t - . . . . .
expressio de la sentimentalitat en una garantia de valor ni caure en el culte a la forma: és
Pobjectivacio de Vesperit, amb emfasi en totes dues paraules, el que es troba sempre en el
gran art. En aquest sentit, la sinceritat literaria és el contrari de lespontaneitat: mentre
que lexpressié espontania és susceptible de tota mena de malentesos i clixés impersonals,
lauténtica sinceritat és fruit d’'un treball conscient, delimitador, atent a la complexitat de
lesperit. Riba intentara confirmar aquesta formulacié primerenca en la seva activitat
intel-lectual, tant en la creaci6 poética com en les traduccions en que es va sentir cridat a

implicar-se més.*!

Com és sabut, Riba va fer la seva primera aparicié en el mén editorial als disset anys,
com a traductor de les Bucoliques de Virgili (1911).%2 Pocs anys després va traslladar les
vides de Milciades i Temistocles de Corneli Nepos (1914), I'Odissea d'Homer (1919),
I'Antigona i 'Electra de Sofocles (1920), les vides d’Alexandre i César de Plutarc (1920),
Els deu mil de Xenofont (1922), una part de la Politica d’Aristotil (1922).** Era, doncs, un
dels poquissims intel-lectuals del moment que s’havia enfrontat a la Grecia dels textos,
amb tota la seva llunyania historica i les dificultats d’interpretacié que planteja. A més,
com acabem de veure, es va adherir d'una manera forga fidel a alguns principis basics de
I'ideari noucentista, sobretot els que fan referencia a la tasca de «redrecament» col-lectiu.
Per aixo és significatiu que justament en les primeres décades del desplegament de lobra
de Riba no trobem cap afirmacié d'una connexié intima, essencial, imposada pel desti,
entre Catalunya i lesperit grec. Ni tan sols els primers articles de Riba, plens dentusiasme

per la tasca dictada per Xenius, no afirmen aquesta connexio.*

4 Sobre la qilestié de la sinceritat en Riba, vegeu Terry (1986), Malé (1995a: 98-109 i 166-192) i Malé
(2001b: 211-228).

# Vegeu ledici6 de Torné (1993).

# Sobre les traduccions ribianes de classics anteriors al 1919, vegeu Molas/Medina (1986); pel que fa a les
traduccions primerenques vegeu Miralles (2007 [1999]: 171-178). Per a una bibliografia de les
traduccions de Riba publicades en forma de llibre, vegeu Malé (2006: 97-108).

# Vegeu, per exemple, dins Escolis i altres articles, el ja citat «La nostra expansié literaria» (OC II, 125-
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De fet, després d'uns primers anys en que les seves declaracions publiques més
programatiques tenien un innegable to orsia (lestadi que coincideix, a grans trets, amb
els textos recollits dins Escolis i altres articles i publicats originalment durant els altims
anys de la segona decada del segle XX), i després que Eugeni d’'Ors abandonés I'ts literari
de la llengua catalana i el projecte noucentista, es percep en els articles de Riba una
tendencia a la revisid, al dubte, al diagnostic sever, a expressar el propi malestar en la
cultura catalana del seu temps. Ieépoca coincideix amb un temps de crisi creativa
personal, que s’havia manifestat després de la publicacié del seu primer recull poetic, el
Primer llibre d’Estances, el 1919, acollit amb fredor i desconcert pels critics.* Per aquelles
mateixes dates Riba va viatjar a Italia (1920)* i va estudiar a Alemanya (1922-1923),%” on
va poder contrastar la situacié de la cultura catalana amb la de paisos amb una llarga
tradicio ininterrompuda. Al text «Entre dos diletantismes», publicat en dues parts el 7 i
I'11 dabril del 1923 a La Veu de Catalunya, aplegades posteriorment dins Els Marges,*
intenta cartografiar el seu present amb laspiraci6, sembla, de situar-shi com a creador i
com a intel-lectual. Les dues figures de referencia séon Eugeni d'Ors —aleshores ja
defenestrat administrativament, i que mig any enrere havia afirmat en un polémic
discurs que «la inquietud catalana» amenacava «de perdre els atributs d’una creacié de

cultura»— i Josep Pla —llavors un escriptor incipient—.* Riba presenta Ors com un

126).

#  Potser el primer indici daquesta crisi és la carta del 1011'11 d’agost del 1919 a Ferran Soldevila, on diu:
«Del que faré de vers després d'aquest primer llibre, no ho sé ben bé. Fa mesos que no n’he escrit ni
un.» (dins Guadiola 2005: 19). Vegeu, a més, la coneguda carta del 7 de juliol del 1920 a Josep M.
Lépez-Pico, escrita de Floréncia estant: «M’he engegat també, altra vegada de vers; he comengat el
“Segon Llibre d’Estances”; perd tampoc no és aixo. I el que hauria de ser no sem doéna encara.» Aquesta
crisi ja havia estat clarament identificada per Gabriel Ferrater (1971: 8-9). Vegeu també Molas (1974:
22-23), Medina (1987: 9-20), Sulla (1992-1993) i Malé (2001b: 19-122, especialment 26-37). D’aquesta
época de crisi creativa en tornaré a parlar més endavant, al capitol 5.4.

6 Sobre aquest viatge, vegeu Medina (1989: I, 45-48).

¥ Vegeu Medina (1989: I, 50-54).

% OCII, 298-304.

¥ Sobre la polémica que esclata arran de les paraules d’Eugeni d’'Ors, pronunciades com a president del

jurat dels IV Jocs Florals de 'Emporda, vegeu Jardi (1967: 217-222). Riba s’hi refereix en una carta
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diletant del classicisme, promulgador de normes excel-lents més que no pas de realitats,
que amb la pretensi6 de salvar tota la nacié potser no s’ha salvat ni a ell mateix; el jove
Josep Pla, en canvi, advocant per la banalitat i la naturalitat, es revela com un «diletant
dels instints» que ha decidit desentendre’s dels altres i salvar-se només a si mateix.*® El
més significatiu és que cap al final de larticle el nostre autor identifica aquest
diletantisme plania dels instints com una cosa potser «més consubstancial» a Catalunya
«que no pas el seny definit segons les mesures de la Ben Plantada».’! «Lesperit de
lespontani, del discontinuat, de I'instintiu» ha predominat historicament a Catalunya,
abans de Xénius amb Maragall, després de Xenius amb Pla, i després de la defenestracié
en la mateixa actitud d’Eugeni d'Ors. Enfront de 'intent de divulgar la ideologia de la
Catalunya grega, el critic poeta veu ara el pais com un lloc dels instints, és a dir com un
lloc anticlassic. D’aquesta Catalunya real, lobra de Francesc Pujols, «en el seu estil
grotesc, disforme, suma paradoxal dels més desenfrenats naturalismes», en seria «la

gegantina caricatura».”

escrita des d’Alemanya (3 doctubre de 1922, a Josep M. Lépez-Picé, dins Guardiola 1990: 2010). Pel
que fa a la visié que Riba tenia de Xenius, vegeu Murgades (1986); sobre la visié ribiana de Josep Pla,
Gusta (1995: 297-321, especialment 312-321).
%0 Tlapreciaci6 ribiana, naturalment, interessa aqui com a mostra de la seva analisi del moment historic,
no com a caracteritzacié precisa de l'actitud de Josep Pla. De fet, al final de les Notes disperses es pot
llegir un text que fins i tot insinua que el compromis de la «generacié» postnoucentista és més real i
més util que no pas el de la predecessora: «En els meus primers contactes amb el professor Vicens i
Vives, aquest senyor em digué que la caracteristica principal de Catalunya és la voluntat désser. Més
tard, Vicens escrivi i glossa aquesta observacié copiosament i amb molt bon sentit. Jo crec que
resumeix d’'una manera exacta lesperit de tota una generacié —de la nostra generaci6. Linica arma
important que tenim és la voluntat de personalitzaci6. Nosaltres, la generacié postnoucentista,
treballem i treballarem per augmentar la voluntat désser. Una literatura —en totes les seves formes— és
lesperit d'una llengua. Fondre llengua i poble és donar-li un esperit. Aquesta feina és la primordial, i, si
convé sacrificar-hi tres generacions, cal fer-ho, impertorbablement.» (Pla 1969b: 577).
St OCII, 303.
2. OC I, 303-304. Significativament, Carles Riba escriu en aquest periode extenses analisis de lobra de
Francesc Pujols (OC II, 269-298) i de la de Josep Pla (OCII, 335-352). Més endavant, el 1940, afirmara:
«S’ha poetitzat fins a la mistificacié el que ha pogut ésser la deixa grega en la raga i en l'anima

catalanes» (OC1V, 171).
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Entre el diletantisme de proclamar normes sense oferir realitzacions, i el de lliurar-se
simplement als instints, entre la simulaci6 del classicisme i un romanticisme sense bases
fermes, sembla que la sortida ha de ser la construccié dobres realment perdurables i
eficaces, que en lloc de proclamar normes siguin lencarnacié de normes. I aixo podria
ser una descripci6 acurada del que volia fer el Riba poeta, assagista i traductor: textos
literaris que, com a objectivacions perfectes dexperiéncies vitals compartibles, simposin
al pas del temps; realitzacions modeliques d’actitud critica; anostraments de les obres

fonamentals de la historia literaria occidental.

A Tentendre de Riba, la decisié de contribuir individualment a transformar la situacié
cultural catalana ha de fer front a un greu problema que es podria resumir aixi: per més
que sigui immens el talent individual d’'un escriptor, per més que estigui disposat a
sacrificar-ho tot a la creacié d’'una obra solida, les circumstancies historiques catalanes
del moment li plantejaran dificultats impossibles de superar, sobretot en alguns ambits
culturals i generes literaris concrets. Lexemple més evident és la situacié en queé es
trobava la novel-la a Catalunya —tal com la percebia Riba—.>* En la conferencia «Una
generacio sense novella», pronunciada a Ateneu Barcelones el 5 de juny del 1925 i
publicada en dues parts a La Veu de Catalunya,> Riba sostenia que el génere en qiiestio
no havia emergit amb for¢a a la Catalunya moderna perqué hi mancava la condicié
prévia que havia fet possibles les tradicions novel-listiques francesa i anglesa: una densa

cultura moral, amb un fort amor a 'home, sorgida de '’humanisme.

Sense Rabelais, i més especialment sense Montaigne, que fan el pont entre els
humanistes i el gran public, no semblaria gaire possible la curiositat, tota

intel-lectual, per 'home, dels mundans del segle XvII, don surt la primera novel-la

% Sobre la qiiestié de la novella en aquest periode, vegeu Yates (1981), amb les puntualitzacions i les

critiques de Castellanos (1986), Codina (1986), Sulla dins OC (V, 57-61), Malé (2001b: 123-156). La
conferéncia de Carles Riba s'insereix en una polémica del moment, en la qual també va participar Josep
Maria de Sagarra; aqui nvinteressa des del punt de vista exclusivament ribia.

* OCII, 311-319.
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moderna, La Princesa de Cléves [...]%

A Catalunya, en canvi, lesfor¢ «serids, coordinat, humil amb impetu, per les humanitats
[...]» acabava de comengar. Era previsible, doncs, que més endavant hi hagués una
novel-listica catalana, pero el procés historic tot just havia estat encarrilat. Aquell «interés
simpatetic per '’home» que es troba a lorigen de la novellistica francesa i anglesa no
existia a Catalunya «col-lectivament, culturalment, socialment —és a dir, fent atmos-
fera—».%¢ El posit que en altres cultures permet que els novellistes ja hi neixin «mig
formats», era absent o precari al pais de Riba. Aixi doncs, lescriptura de novel-les —com
a part indispensable del desenvolupament d’una literatura moderna— requeria a
Catalunya un sacrifici personal molt superior al que era necessari en altres entorns;
Iintel-lectual compromes amb el pais tenia el deure desforcar-se a crear aquella
atmosfera d'interés per 'home, una atmosfera on el sacrifici individual no es veiés abocat
a resultats decebedors.

No es tracta d'una simple elucubraci6 teorica. Durant els anys vint Carles Riba va
expressar diversos cops, en public i en privat, la seva voluntat descriure novel-la; per la
freqliéncia amb que es formula aquest desig, podriem parlar d’'una autentica obsessio.”’

No queden rastres, pero, de cap projecte concret. Fet i fet, la seva teoria considerava que,

% OCIIL, 316.

% OCII, 317. Les cursives sén de loriginal.

7 El 5 d’abril del 1922 escrivia a Millas-Raurell: «Faré novella, que és un cami per contribuir a la
civilitzacié de la nostra societat» (dins Guardiola 1990: 153). A Karl Vossler, el 21 de desembre del
1923, 1i deia que el valor dels contes de Les aventures d’En Perot Marrasqui i de Lingenu amor «és un
destrictament relatiu a alld que jo pugui mai ésser com a prosador i a allo a qué la llengua del meu pais
pugui mai arribar en la prosa —que tot just comenca» (dins Guardiola 1990: 271). En una entrevista
feta per Myself (Carles Soldevila) el maig del 1925 declarava: «Personalment us diré que donaria tots
els meus versos per haver fet una bona novella... La novel-la és un recipient tan vast, tan ductil, tan
generds!» (DAci i dAlla, citat dins Guardiola 1990: 293). A Karl Vossler, el 13 de juny del 1925, li
parlava de la seva «obra literaria personal, com a versaire, com a critic i possiblement com a novel-lista,
Iinica obra a la qual, en un altre pais, em consagraria» (dins Guardiola 1990: 290). Al critic literari
Marcel Brion, en relacié amb els articles recollits dins Els Marges, li va escriure: «Es exacte: jo mateix
els considero exercicis d'aprenentatge en vista d’'unes novel-les que voldria escriure, —i que potser no

escriuré mai.» (17 de gener de 1929, CCR 1005).
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en les circumstancies actuals, no era possible escriure una novella amb el grau
dexigencia que ell simposava. També va ser per aixo que '’humanisme va ocupar un lloc
central, el lloc central, en el conjunt de la seva obra, incloent-hi les traduccions. Aixi, en
la consagracié a determinades tasques humanistiques, va cobrar importancia la idea
demprendre una activitat d’interes col-lectiu per sentit del deure. Que el compliment del
deure, malgrat les seves recompenses, és una carrega feixuga, Riba no va deixar mai de
sentir-ho. Lany 1933, amb motiu del centenari de I'inici del «renaixement literari catala»,
és a dir de la publicacié de loda «La Patria» de Bonaventura Carles Aribau, van fer
arribar a Carles Riba una enquesta en la qual se li preguntava, entre altres coses, quines
esperances de futur tenia. Ell va respondre: «Esperanca? Que la feina feta ens alliberi

graciosament de pensar en aquest compromis.»*®

Lesfor¢ humanistic «serios i coordinat» que al-ludia Carles Riba a la conferéncia sobre la
novel-la era, naturalment, el del projecte institucional al qual el poeta es va vincular
d’'una manera més intensa i més fructifera: la Col-leccié dels Classics Grecs i Llatins de la
Fundaci6é Bernat Metge.”® La iniciativa es va donar a coneixer el 1922 amb un opuscle
publicat per Editorial Catalana sense indicacié d’autor, amb el titol Fundacié Bernat
Metge. Una col-leccié catalana dels classics grecs i llatins; una versié no gaire diferent
daquest text fou editada a La Revista sota el nom de Joan Estelrich.® Lopuscle no
solament anunciava la col-leccié, siné que nexposava els principis ideologics.

Segons aquest text, el «Ressorgiment nacional» catala, per satisfer les necessitats de
lectura d'un «poble modern i complexe», necessitava classics, pero les lletres propies a
penes en tenien. La rad és que lincipient «<humanisme» catala dels segle XIv i XV no
havia arribat a leclosié: quan a Europa «el Renaixement triomfa glorids, la decadéncia de

Catalunya és ja un fet fatal».®! La resta de l'argument és prou coneguda: justament perque

% OC1V, 132.

* Sobre la Bernat Metge en la seva primera etapa, fins a la guerra, vegeu Portulas (2003) i Franquesa
(2013).

% El text, en ledicié d’Editorial Catalana, és reproduit dins Bacardi/Fontcuberta/Parcerisas (1998: 81-94).

¢ Dins Bacardi/Fontcuberta/Parcerisas (1998: 81). El text, com és evident, aprofita la construccié
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els catalans no van tenir un Renaixement complet, han d’abocar-se ara a la incorporacié
dels classics grecollatins. A més dels autors moderns, és imprescindible «I'ingredient
classic» que faci perdurables les lletres catalanes. I I'ingredient cal introduir-lo dins la
literatura propia d'una manera sistematica, continuada, metodica, triada i exigent, que
superi els intents esporadics que s’havien fet fins aleshores.®

La col-leccio es planteja, des de bon comengament, com una obra d’universalitzacio,
amb Jobjectiu d’integrar la cultura catalana «dins la llatinitat, dins I'Europa essencial».®®
De fet, aquest moviment sentén que forma part d'un moviment general de recerca de
pau després de la Gran Guerra; un nou Renaixement, que ja sexpressa «en tots els paisos
de cultura superior», especialment a Franga, i en el qual Catalunya ha de participar.®
Alhora, el projecte de la Bernat Metge aspira a una universalitzacié en el sentit expansiu
del terme: ha de ser una obra de «propaganda» de Barcelona com a capital editorial i de
Catalunya com a centre de ciéncia i de literatura: «aixi podrem afirmar el prestigi del
nostre pais, conegut avui més aviat per la seva poténcia economica i per ésser camp de
tota mena de violencies extremades».*®

Amb lobjectiu de fer eficag la intervencié en la cultura propia, la Bernat Metge es
presenta amb vocaci6 de col-leccié «popular», adregada a «tot el public»:* sespera que
els seus efectes es facin sentir no pas sobre una elit reduida, sin6 sobre el conjunt de la

poblacié formada.” Per aix0, al costat dedicions bilingiies i, fins i tot, dedicions

historiografica d'un humanisme catala primerenc al voltant de Bernat Metge, avui desautoritzada.
Vegeu la nota 35.

¢ Dins Bacardi/Fontcuberta/Parcerisas (1998: 82-83).

% Dins Bacardi/Fontcuberta/Parcerisas (1998: 83).

¢ Dins Bacardi/Fontcuberta/Parcerisas (1998: 84-85).

% Dins Bacardi/Fontcuberta/Parcerisas (1998: 92). Lefecte propagandistic de la Bernat Metge es pot
constatar en alguns exemples historics concrets, també de caracter politic. Quan lany 1928, dacord
amb el govern dictatorial de Primo de Rivera, el Vatica va prohibir I'ds del catala en la predicacio,
Charles Maurras va protestar des de Paris recordant que, entre altres coses, a Catalunya existien
edicions bilingiies de textos classics amb el catald acarat a loriginal. Per a més detalls i referéncies
bibliografiques, vegeu Coll-Vinent (2012: 165-166).

% Vegeu Estelrich dins Bacardi/Fontcuberta/Parcerisas (1998: 92).

& Vegeu Estelrich dins Bacardi/Fontcuberta/Parcerisas (1998: 87-88).
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exclusives del text original per als «erudits», es faran edicions de la traduccié catalana
sola: cada format estava pensat per a un sector concret del public.®

La manera com es justifica que es doni la prioritat a les literatures classiques no és
sorprenent: la importancia dels autors antics esta en el fet que soén «eternalment
exemplars»;® les literatures antigues, «fins en les obres menys proporcionades i belles»,
guarden sempre «el respecte a la rad i a la forma clara».”® Mentre als carrers de Barcelona
es produien centenars dassassinats de resultes de lenfrontament entre els sindicats
obrers i els anomenats Sindicats lliures promoguts per la burgesia, els llibres de la Bernat
Metge fins i tot tindrien un efecte pacificador, harmonitzador, sobre la societat;
combatrien «la incoheréncia social que regna entre nosaltres».”!

El text fundacional de la Bernat Metge, doncs, presenta l'antiguitat en primer lloc com
a model, més que no pas com a objecte de recerca historica. El text, certament, també fa
referéncia a la «ciéncia filologica» i a la necessitat de cultivar-la a Catalunya. Els termes
en queé ho fa, pero, justament tendeixen a desdibuixar allo que en aquesta cieéncia hi pot
haver de contacte amb una realitat historica llunyana. El text repassa «les qualitats
propies del geni catala», que sén «el seny, la claredat, la contundencia i I'ironia» (sic); i
aquestes qualitats, en un poble que és hereu directe «de Greécia i de Roma, nostres
colonitzadores», potser portaran a donar una interpretacié més «intima» dels classics.”
La ciéncia filologica que sevoca aqui, per tant, tot i ser una ciéncia historica, seria en
realitat una manera que tindria el poble catala de retrobar-se amb si mateix, amb lorigen
de les seves qualitats: de tornar a casa.”

Dialtra banda, el text deixa clar que la tasca filologica no sera «per a nosaltres» una

«finalitat de pedants»:

Pel contrari, sera només un medi dengrandir les nostres lletres, de donar a la nostra

8 Vegeu Estelrich dins Bacardi/Fontcuberta/Parcerisas (1998: 92-93).

% Dins Bacardi/Fontcuberta/Parcerisas (1998: 83).

70 Dins Bacardi/Fontcuberta/Parcerisas (1998: 84).

7' Dins Bacardi/Fontcuberta/Parcerisas (1998: 85).

72 Dins Bacardi/Fontcuberta/Parcerisas (1998: 83).

72 D'una manera semblant, lefecte de la Bernat Metge sobre la llengua catalana haura de ser el de

retornar-la a la seva puresa, com es discutira més endavant, al capitol 5.4.
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literatura la passi6 irreductible de la realitat i lexactitud, el desig de precisio i
claredat; sera només un medi de fomentar el gust i la finor, de preparar una cultura
enciclopedica i agradable, de donar als nostres escriptors les «clartés de tout» de que

parla Moliere.”

A la filologia, doncs, se li atribueix un valor estratégic dins el procés de reconstruccié

literaria. Recorrent-hi, la col-leccié hauria de tenir un efecte clar sobre la cultura propia:

Voldriem, per lexemple dels classics, que sanés formant una literatura catalana
impersonal o aparentment impersonal, en qué els autors prenguessin bona cura en
la perfeccié de la forma, sentissin I'amor de la grandesa, i intentessin obres d’ample
abast. Voldriem eixamplar I'horitzé de 'home de lletres, perqueé es creés una anima
més rica, més documentada i més flexible, fins a realitzar el tipus de lescriptor ideal:

Goethe.”

El nom que clou el paragraf és una metafora de moltes coses. Goethe encarna, com cap
altre autor, la sintesi de classicisme i modernitat. La literatura alemanya també havia
passat per un periode de «decadéncia» en qué practicament no va fer notar la seva
influéncia sobre cap altra cultura, i fou en bona mesura per lexemple classic, i per la
idealitzacio wincklemanniana de Greécia, que va comengar a elevar-se cap a mitjan segle
XVIIL Pero es va elevar en un moment en que el culte a l'antiguitat anava acompanyat
d’'una intensa percepcid de les incerteses de lera moderna, il-lustrada. Goethe, amb la
seva vastissima obra, que abraca gairebé tots els estils perd que en conjunt representa
una conquesta qualificada tradicionalment de «classica» per a la llengua i la cultura
alemanyes, representa el moment en que la Grecia ideal i la modernitat es concilien. Pero
encara hi ha més que aix0. Quan Napoledé va mirar-se Goethe amb atencié i va

sentenciar: «Voila un homme»,”® quan Eugeni d'Ors sostenia que lenveja no ens permet

74 Dins Bacardi/Fontcuberta/Parcerisas (1998: 86).

75 Dins Bacardi/Fontcuberta/Parcerisas (1998: 86).

76O «Vous étes un homme», que és la versié que va recollir el mateix Goethe en el text Unterredung mit
Napoleon (MA 14, 576-580, aqui 578). La versi6 «Voila un homme», pero, és la que circulava
immediatament després de la trobada, ocorreguda el 2 doctubre del 1808: vegeu la documentaci6

recollida per Reiner Wild dins MA (14, 841-849).

238



parlar de Goethe amb calma,” el poeta alemany salcava com un exemple de vida plena,
com una imatge de la completesa i 'harmonia, com si fos un punt en que totes les forces
contradictories de la cultura europea sequilibressin momentaniament. Cultura feta vida,
vida feta cultura: aquella Bildung que Humboldt i també Goethe consideraven una tasca
infinita es presenta completament realitzada als ulls de la posteritat en la figura del geni
de Weimar. I tot aixo, a més, no en un autor antic, ni en un autor renaixentista, sin6 en
un autor de lépoca de la Revoluciéd Francesa, un autor que havia fet de politic i de
cientific, com una promesa que la possibilitat del classicisme no havia estat aixafada per

la modernitat ni per les innovacions romantiques.”

El model immediat de la Bernat Metge era la collecci6 editada per I'Association
Guillaume-Budé i la societat Les Belles Lettres, gestada a la fi de la Gran Guerra amb
lobjectiu de «se soustraire a la domination allemande» en el camp de ledici6 dels
classics, i que publica el primer volum el 1920.” A Franca s’havia pres com a patrd de la

colleccié un gran humanista, el primer professor de grec del Collége de France, autor

77 A La Vall de Josafat (1918-1919) escrivia: «Es impossible sobre Goethe parlar tranquil-lament. Una
cosa destorba, dura de confessar, perd impossible de desconéixer. | Destorba lenveja.» (Ors 1987: 87).
78 Aquesta visi6é de Goethe, sobretot amb la insistencia en 'harmonia i en la integracié pacifica, classica,
dels conflictes, prové en bona mesura de l'atmosfera de veneraci6 que es respira en les Converses amb
Goethe d’Eckermann, i naturalment no és valida per a bona part de lobra de lescriptor; amb tot, el seu
pes en la Catalunya del primer ter¢ de segle és innegable. Cal recordar que el 1932 les institucions del
pais van dedicar notables esfor¢os a commemorar el primer centenari de la mort del poeta, i Riba s’hi
va implicar. Vegeu sobretot els textos «<Humanisme i poesia» i «Goethe», tots dos del 1932, dins OC (IV,
125-131), on safirma «[p]otser no ha existit un altre home tan humanament complet com ell» (p. 130).
7 Vegeu les explicacions de Mazon (1921: 478): «Le lendemain de la mobilisation, les Facultés des Lettres
francaises se sont trouvées fort embarrassées pour établir des programmes : de la plupart des auteurs
anciens il nexistait que des éditions allemandes, que les étudiants ne pouvaient plus se procurer. [...] 11
y avait longtemps d’ailleurs que les professeurs de nos Universités désiraient se soustraire a la tutelle
indiscrete des libraires allemands.» Sobre la fase inicial daquesta colleccid, vegeu Mazon (1921) i
Franquesa (2011); sobre les relacions entre els origens de la Bernat Metge i l'associacié francesa,

Franquesa (2013: 23-28).
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dobres en llati; a Catalunya, shavia optat per la figura de Bernat Metge entenent que
representava un humanisme primerenc, malgrat que el secretari de Joan I no va exercir
mai d’humanista en el sentit estricte de la paraula.®® En el context de la Catalunya de
1920, fer una collecci6 com la que a Fran¢a, amb una tradici6 immensa i
ininterrompuda, acabava de comencar era evidentment una temeritat. Com ha escrit
Carles Miralles, la Bernat Metge era «una empresa que hauria d’haver semblat
impossible».®! El mateix Carles Riba no veia amb confianga la decisié de publicar també
textos grecs i llatins amb aparat critic.®> Ara bé, si el projecte va tirar endavant, i d’'una
manera notable, sobretot pel que fa als seus punts culminants, va ser en bona mesura per
la implicacié intensa de Riba. Quan va crear-se la Fundacid, escriu Miralles, els

noucentistes

[...] tingueren la institucié que en el cas de les traduccions del grec i del llati calia;
des de l'any 1922 tingueren la Fundacié Bernat Metge. També comptaven amb
I'home, un home jove de vint-i-nou anys que ja tenia feta una feina important com
a traductor i com a poeta; aquest home va fer la Fundacio, dia a dia, amb una tasca
de dedicacié, amb una voluntat pertina¢ dobra dignament feta, que no es limita, ni
de bon tros, als volums que publica fins després de la seva mort. Esmerca hores i
dies a millorar el treball dels altres, treballa ell mateix incansablement, traduint i
fent classes de grec al local de la Fundacid, aconsellant, animant els altres, i sobretot
estimant amb una conviccid aclaparadora la missi6 que la colleccié havia

manifestat servir: [...]%

8 Sobre la construccié historiografica de ’humanisme catala, vegeu la nota 35.

81 Miralles (2007: 199).

82 El 9 de gener de 1923, des de Munic, escrivia a Estelrich: «No és que jo sigui tan optimista com Vos; jo
hauria votat per una simple biblioteca de traduccions, sense text classic: es treballa al mén molt
seriament sobre els textos antics i no crec que a Catalunya hi hagi un parell de persones (i encara si me
les fessin nomenar em posarien en un compromis) capaces de constituir un text (almenys un text grec)
amb dret a alternar amb el que es fa a Franga, que en els tres grans paisos humanistes és on més
feblement es treballa en aquest punt.» (CCR 998).

8 Miralles (2007: 43-44). Sobre les multiples i desagraides tasques que Riba va fer per a la Bernat Metge

des del comengament, vegeu per exemple la carta 14 de setembre del 1924 a Joan Estelrich (dins

Guardiola 2005: 81-84).
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A peticié propia, Carles Riba va iniciar la seva col-laboracié a la Bernat Metge amb
Xenofont i Plutarc. Aquesta tria responia, en part, a raons practiques: tots dos eren
autors facils que Riba ja havia traduit.® Pero també hi havia altres motius més profunds.
Durant els anys de dedicacié a la Fundacid, compaginats amb lactivitat critica a la
premsa periodica i els moments de creacio literaria pura, Riba va desenvolupar la seva
visi6 de 'humanisme i del paper que havia de fer en la Catalunya renaixent.’> En les
introduccions dels volums que va traduir hi ha, sovint, observacions que ens orienten en
aquest sentit.

Presentant els Records de Socrates, publicats el 1923, després de remarcar fredament
les mancances de composicié de lobra, els problemes d’interpretaci6 i les dificultats
destablir-ne el valor historic, amb un desplegament considerable de referencies
bibliografiques, Riba observa que Xenofont va fixar els conceptes primaris de letica i

conclou:

Alguns poden considerar banals certs punts de vista de Socrates —o de Xenofont
posats en boca de Socrates. Aquests censors, pero, si mai senten l'angoixa dels
conceptes fonamentals confosos per mals vents de romanticisme i d’anarquia, potser
comprendra tot el que hi ha deternament eficag en aquests RECORDS tan persuasius
de to, d'una doctrina tan arran de terra, «evangeli per a la formacié del caracter»,*

llibre del ciutada perfecte: i els apareixera que no és mesquina l'ambicié désser un

8  Vegeu la carta del 7 d’abril del 1922 a Joan Estelrich (dins Guardiola 1993: 542-543): «permeteu-me
que per comengcar no tradueixi els lirics grecs, sind un prosista, i no un prosista dificil: per exe., se
mracut Xenofont (Les Memorables, en les quals ja estic entrenat), o Plutarc (Vides).» El 1920 a Editorial
Catalana Riba ja havia publicat una traduccié de les vides d’Alexandre i César de Plutarc, que podia
aprofitar; el 1922 va treure a la mateixa editorial Els deu mil de Xenofont, que incloien al final la vida
d’Artaxerxes de Plutarc. Daltra banda, Riba necessitava guanyar-se la vida amb projectes editorials;
Xenofont i sobretot Plutarc eren autors que li garantien una feina no gaire aclaparadora durant una
llarga temporada. Sobre la significacié d’aquests dos autors per a Carles Riba, vegeu Malé (2001b: 102-
114).

8 Sobre Riba com a humanista, a més dels estudis que aniré citant, vegeu Valenti (1973: 70-82).

8 Lexpressio és ¢ Edmunt Weissenborn (Xenophons Memorabilien als Schullektiire, Miithlhausen, 1886,
17).
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home simplement raonable.®”

Tota la ciéncia i lerudicié desplegades, tot I'interes per interpretar lobra en la seva justesa
historica, desemboquen doncs en l'afirmacié del valor modelic intemporal del text, fins i
tot d'un text insuficient i problematic com els Memorabilia. Aixi resulta logic que Riba
somii la possibilitat que lobra arribi a ser «entre nosaltres un llibre popular» i que s’hagi
esforcat a traduir-la en un llenguatge «de diari».®® Fins aqui, el traductor s'’ha limitat a
parafrasejar les proclames de lopuscle fundacional de la col-leccié.

Xenofont, tot i la seva importancia en lensenyament del grec, no ocupava un lloc
preeminent en el canon de la literatura hel-léenica tal com el percebien Riba i els seus
contemporanis.® El segiient gran projecte de Riba a la Bernat Metge tampoc no tindria a
veure amb un «gran autor»: consistiria a traduir completes les Vides paral-leles de
Plutarc, els dos primers volums de les quals van apareixer el 1926.”° Ara bé, Xenofont (els
Records de Socrates) i Plutarc (les Vides paral-leles) tenen una caracteristica comuna: les
evocacions de personatges impregnades d’un fort sentit moral. Lanostrament dels seus
textos obligava a afinar el llenguatge en la definici6 de les passions.”" Es a dir: si tenim en
compte la teoria que Riba va formular per aquelles dates sobre les raons de I'abséncia
d’una novel-la catalana, aquelles traduccions contribuien indirectament a omplir el «buit

dexperiéncia moral» i a fer possible una prosa novel-listica, a transformar la literatura

®

7 Riba (1923: VIII-IX n. 2).

8  Riba (1923:1X n. 2).

8 Vegeu, per exemple, la valoraci6 que en fa Riba al seu Resum de literatura grega (1927: 40): «Xenofont
és un escriptor divers, un assagista, no pregon ni gaire intens, pero si clar, net, fluid, ple de seny i de
bell ordre.»

*  Entremig, Riba va col-laborar en ledicié d’Ausoni i, molt puntualment, amb la de Platé. En cap dels dos
casos no va ser ell qui va triar els autors. En el cas d’Ausoni, Riba va fer-se carrec de la revisié de
original d’Antoni Navarro, en el qual hagué de fer extenses correccions; és segurament per aix6 que
acaba signant el volum (vegeu la carta a Joan Estelrich del 30 dabril del 1924, CCR 1000). En el cas de
Plato, la mort prematura de Joan Crexells, ocorreguda el 1926, va portar Jaume Serra Hunter i Carles
Riba a completar el volum III dels Dialegs de Platé.

! El mateix es podria dir d'un altre autor que Riba tenia ganes de traduir I'any 1923, quan escrivia a

Estelrich: «Heu encarregat a alga el Marc Aureli? Definitivament, després del Xenofont, o alternant

amb ell, és el volum que em plauria més de fer» (carta del 9 de gener del 1923, CCR 998).
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catalana en una literatura plenament moderna, amb pluralitat de géneres i de veus. Per
més sorprenent que sembli, contemplada des dels habits literaris actuals, aquesta
conviccio, convé recordar que Riba va considerar-la valida durant un llarg periode de
temps. El 1935, deu anys després de la seva aportacio central al debat sobre la novel-la, en
una conferéncia pronunciada amb motiu de la concessié del Premi Crexells a Ernest

Martinez-Ferrando, rememorava el debat de feia una década i afirmava:

Calien, doncs, paciéncia i confianga: la novel-la vindria a la seva hora. Mentrestant
era qliestié de seguir preparant material: contistes, assagistes, humanistes i poetes
prou s’hi esmercaven; era, sobretot, qilestié que sacumulés interes, un interes fent

atmosfera, per 'home en si i els seus motius [...].”

Encara més que en Xenofont, aquesta perspectiva es fa evident en la introduccié a
Plutarc. Riba recorda la manera com lautor de Queronea descrivia la seva propia obra
(«aixi se’ns ha de concedir que més aviat ens apregonem en els signes de l'anima, i segons
ells dibuixem la vida de cadasct, deixant a d’altres les batalles i les grandeses»)®® i
nesmenta «leficacia universal», citant Jacques Amyot, el gran traductor renaixentista.
Després delogiar el dramatisme, la vivacitat, la capacitat de presentar la veritat humana
de lestil de Plutarc, afirma: «En aix0, Plutarc podria ésser comparat amb certs grans
novel-listes anglesos o russos del nostre temps, llegint els quals se'ns arriba a esborrar la
paraula transmissora: veiem i pensem immediatament com l'autor vol, més ben dit, com
lautor ha vist i ha pensat; fan vida, no literatura.»** Arribar a crear una llengua que pugui
fer-se invisible tot mostrant la vida: vet aqui un dels projectes de qué Riba se sent
solidari, com a pensador de la manca de novel-la. Després de posar-ne de manifest la
poca fiabilitat historica, Riba elogia Plutarc com a gran narrador, autor de pagines dignes

de les més exigents antologies.” Significativament, a la introduccié Riba destaca la

2 OC 1V, 133. Vegeu també, en el mateix text (p. 134), la justificacié de posar un premi de novella sota
ladvocacié de l'assagista i traductor de Plat6 Joan Crexells: «La ra¢ era aixi donada indirectament als
qui creien poc en lexisténcia d’'una gran novel-la catalana, si abans el nostre cos social no simpregnava
del gust per les humanitats en llur més complet sentit, que és el literal.»

% Riba (1926: xXV). La citacid correspon a Alex. 1.

% Riba (1926: XXIX).

% Riba (1926: XXIX-XXX).
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importancia que tingué la versié dAmyot (1559) —més elegant i ingénua que loriginal —
per a Montaigne;* i ell mateix ja havia remarcat que sense Montaigne no sexplicaria
lexisténcia de la novel-la francesa moderna. Allo que Amyot havia fet era el que calia dur

a terme a Catalunya «en intensitat de voluntat».”

Com va remarcar Carles Miralles, Riba no fou propiament un hel-lenista, malgrat els
seus solids coneixements en aquest camp i les aportacions d’aparenca filologica a la
Bernat Metge. No es va dedicar a lerudicié ni a la recerca sobre la Grecia antiga; «[l]a
feina que li toca i que ell assumi i realitza magistralment fou la de torsimany, la de
normalitzador del nostre estat cultural amb la incorporacié dels classics: Riba va haver
de fer i va voler fer, a Catalunya, la feina que altres cultures havien iniciat al Renaixement
[...].»°® En una carta al seu mestre Karl Vossler ho deixava ben clar: «La Fundaci6 Bernat
Metge (de la qual Cambo és el Mecenas) ha creat i m’ha donat una catedra de grec.
Potser no I'hauria acceptada (no séc home de ciéncia: a Alemanya ho vaig confirmar) si

no es tractés de la finalitat practica de formar col-laboradors per a la nostra obra

% Riba (1926): XXXIII).

7 Gabriel Ferrater va posar en circulacié la idea que la incorporacié de Plutarc a la Bernat Metge era un
desig personal de Francesc Cambd, i que Riba shi hagué de sotmetre en un regim d’«explotacié»
(Ferrater 1979: 110). Com ha mostrat Jordi Malé, Riba s'interessa per Plutarc abans de la creaci6 de la
Bernat Metge, i el va traslladar al catala per iniciativa propia: el considerava necessari per a Catalunya,
terra sense Renaixement i per tant sense connexions amb certs referents considerats universals, perqué
creia en «la forga vivent i educadora de 'humanisme i de lesperit classic» (Malé 2001a: 264; 2001b:
104-105; 2003). Vegeu la carta de Josep Palau i Fabre a Manuel Balasch, reproduida per aquest darrer
(1987: 289): «Riba va formular al meu davant [...] el desig, la intencié o lesperanca que la seva
traduccié de les Vides Paral-leles fora algun dia aplegada en un volum (o volums) d’una manera
assequible i manejable, i que esdevindria aixi un instrument eficag per a la formacié de la joventut del
pais. Ell veia en la seva traduccié de Plutarc, a més d’una tasca cientifica o erudita, una labor civica.»
D’altra banda, sobre el valor que Riba atorgava a Plutarc vegeu Mestre (2003).

% Miralles (2007: 45), publicat originalment el 1977. Pel que fa al debat sobre si Riba fou o no hel-lenista,
vegeu també Medina (1978, especialment les tres primeres pagines) i Miralles (2007: 63-75 [publicat
originalment el 1986]).
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d’incorporacié dels classics grecs i llatins al catala.»* Si es dedicava a aquest camp, era
perqué el moment en que es trobava la seva cultura ho requeria.

Ara bé, tot i constituir una estrategia universalitzadora i modernitzadora, aquest
humanisme posava en moviment ressorts massa intims en lobra de Carles Riba per
considerar-lo el resultat d'un simple calcul. Ho suggereix, dentrada, un indici textual
assenyalat per Jordi Malé: durant els anys vint el poeta catala es referi amb insisténcia,
per escrit, «al més bell i més bo de '’home»,'® a allo que somiava «de bell i de bo» per al
pais:!® és a dir que havia transposat el vell ideal de la kalokdyaBia a les seves
circumstancies concretes i ’havia convertit en una forga ttil per a ell mateix.!%

En el centre d'aquest humanisme hi ha, com ha escrit Miralles, «la creenca del valor
formatiu, a través de la historia de cada poble, de la cultura antiga».!®® Per a Miralles, en
el cas de Riba «el filoleg i el poeta convergien en 'humanista», i aixo el situava en la
proximitat de l'anomenat «tercer humanisme», representat emblematicament per Werner
Jaeger.!®* Riba, justament, posseia ledicié d'una conferéencia de Jaeger titulada
«Humanismus und Jugendbildung» («<Humanisme i formacié de la joventut», 1921), en

que el filoleg alemany situava 'humanisme arreu «on lantiguitat és sentida com una

% Carta del 13 de juny del 1925 (dins Guardiola 1990: 290).

10 OCITI, 313.

101 Carta del 30 de desembre del 1925 a Francesc Cambd, transcrita per Torné (1996: 62).

12 Vegeu Malé (2001: 109-110), que cita més textos. Sobre aquest ideal en Xenofont, vegeu per exemple
Mem. 1 4, 14: «A mi, sentint aquestes paraules em semblava que Socrates era feli¢ ell mateix, i que
conduia els seus oients a la virtut (kalokdyaBia)» (trad. de Carles Riba).

103 Miralles (2007: 163).

104 Miralles (2007: 164-166, també 2007: 68-70). Lexpressio tercer humanisme prové d’Eduard Spranger,
que va afirmar en Der gegenwirtige Stand der Geisteswissenschaften und die Schule (1922; cito per la
segona edicié de 1925: 7): «Aber ein Unterschied unseres Humanismus, den man den dritten nennen
kénnte gegeniiber jenem zweiten, liegt in der Weite des Suchens und des Verstehens, das wir
Modernen aufzubringen vermogen.» («Pero una diferéencia del nostre humanisme, que podriem
anomenar el tercer respecte d’aquell segon [el de Iépoca de Goethe], esta en l'amplitud de la recerca ila
comprensié que nosaltres, moderns, podem aportar.») Carles Miralles ja shavia fixat en l'interés de
Riba per Jaeger 'any 1979, en la seva Lectura de les «Elegies de Bierville» (ara dins Miralles 2007: 183-
337; sobre Jaeger pp. 316-319). Sobre Riba i el tercer humanisme, vegeu també Malé (2001b: 91-94) i
Malé (2003a).
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magnitud viva i és present com una forga educativa autonoma».'

En la conferencia publicada el 1921 aquesta reflexi6 ja es desplega amb nitidesa, i
d'una manera que reformula qiiestions que havien estat recurrents en la cultura
alemanya des de Winckelmann. Per a Jaeger, un dels trets distintius de '’humanisme del
seu temps era 'aprofundiment de la visi6 historica de la cultura antiga, a la qual ja no es
donava tnicament un valor exemplar. En aquest sentit, el fildleg considera que la nova
¢poca no en té prou amb la visié dels grecs de W. von Humboldt, «el fundador del
Gymnasium alemany modern» (lescola secundaria humanistica), que es concretava en
«l'ideal d’harmonia i totalitat».!® La vinculaci6 tradicional de leducacié amb I'«idealisme
filosofic» s’ha revelat com una «carrega que ja no podem portar».!” Jaeger, igualment,
rebutja aquella vella idea d'una Wesensgleichheit, una igualtat essencial, «de lesperit
alemany i el grec».!® Aquest canvi de perspectiva tindria com a conseqiiéncia la
comprensi6 de la Greécia antiga com una cultura historica entre altres. Pero el filoleg de
seguida exposa un argument que col-loca novament els grecs en una situacié privilegiada
en la historia: la civilitzacio hel-lenica fou especial perque va descobrir el principi motor
del mon occidental, «el principi de la cultura» entesa com a «educacié de 'home» i
educacié «per arribar a ser home» («Erziehung zum Menschen»).!” A lentendre de
Jaeger, era aquesta concepcid la que sexpressava amb el terme maudeia. Aquesta educacio,
adrecant-se a la pura humanitat, excloia motivacions laborals o dutilitat practica, i
valorava '’home en si mateix, no com a mitja per a 'Estat.!® Per aix0 '’humanisme que se

centra en 'Hel-lada antiga no és altra cosa que «un cami que porta a 'home, el cami que

105 TJaeger (1921: 5). Riba devia comprar aquesta separata de la conferéncia de Jaeger durant la seva estada
a Alemanya. Sabem que la va llegir perque el 1945, en la introduccid a la traduccié castellana de les
Vides paral-leles, signada amb el pseudonim Carlos Ibarra, cita l'inici del text del filoleg alemany (dec
aquesta observacio a Malé 2001: 114n.).

106 Jaeger (1921: 7).

107 Jaeger (1921: 7).

108 Jaeger (1921: 8).

19 TJaeger (1921: 9-10).

10 TJaeger (1921: 101 13).
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els grecs van assenyalar».!'! Perd aquest procés daprenentatge només pot avancar a
condicié de familiaritzar-se a fons, realment, amb el grec i el llati; només el contacte
directe amb els textos originals i la possessio viva d'aquells idiomes permeten fer-se una
idea de la cultura que vehiculaven, que és la d'una «homes meridionals» que es
complauen en la sonoritat de la seva llengua.''? En conjunt, el contacte amb aquell mén
«posa en moviment» en l'alumne «les forces de la personalitat».!® En la classe es tracta
de «refor¢ar mitjangant impressions pures i no dividides la sensibilitat de ’home jove per
allo que és gran i bell».!"* Per fer-ho, cal limitar la preséncia de la historia i intentar
comprendre l'art del poeta «com a art».!'®* Finalment, per mitja de la disciplina, sarriba a
lapreciacio dels «valors purament humans».!'® Aquest saber «viu» soposa a 'utilitarisme,
al mer «mecanisme», a I'«anivellament» que amenaga ’home modern.!"”

Jaeger comengava amb un rebuig de les visions «idealistes» de Grecia, pero de seguida
troba una rad per transformar els grecs, com ja havia fet Humboldt, en una naci¢6 alhora
particular i general, vinculada a un moment historic perd també representant de la
humanitat. La mateixa historia dels antics, en el seu caracter «tipic», esdevé el principi
rector per a la comprensié de la historia nacional.!!® En la linia d’'una llarga tradicié
germanica, Greécia seleva com una cultura del sud més propera a la vida, més plena, més
equilibrada. Aixi el tercer humanisme reactualitza el conflicte entre historicitat i
normativitat que ja shavia manifestat en Wilhelm von Humboldt, pero tendeix a
dissimular-lo.

Pel que fa a la recepcié ribiana daquesta mirada sobre l'antiguitat, cal fer de seguida

1 TJaeger (1921: 13).
12 TJaeger (1921: 19). La idea que els del sud (aqui, Siidlinder) tenen una vivéncia més directa, més
sensual, i per tant més harmonica, de la seva llengua i del seu mén és un topic recurrent en la cultura
alemanya, també almenys des de Winckelmann. En els grecs, com diu Jaeger (1921: 25), hi ha una
«vitalitat» superior.

13 TJaeger (1921: 24).

14 TJaeger (1921: 28).

15 TJaeger (1921: 33-34).

16 TJaeger (1921: 36-37).

17 TJaeger (1921: 41).

18 TJaeger (1921: 40).
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una precisié. Malgrat les coincidéncies teoriques, hi ha una diferéncia de perspectiva

determinant, deguda en bona mesura a una diferencia sociologica. Chumanisme que

Jaeger defensa a la conferencia esta explicitament orientat a la formacié delits. «Una

auténtica aristocracia no és mai un mer privilegi; sempre va lligada al perill», afirma tot

just al final del segon paragraf.!’® Respecte de lescola secundaria humanistica alemanya

(el Gymnasium), observa que «segons la seva esséncia» només pot oferir «als millors»

allo que ha doferir; la seva generalitzacid, per tant, ha estat contraproduent.'® La darrera

frase de la conferéncia ho acaba d’aclarir:

Esperem que alla [al Gymnasium] del nostre jovent en sorgeixin guies a qui la
formacié no hagi convertit en erudits i homes de llibres, ni en técnics i especialistes,
ni en literats i estetes, sind que hagin estat educats per alcar-se, mirar i caminar amb
seguretat, per posseir aquella forca suprema de I'hel-lenitat, per jutjar i pensar amb
nitidesa, per reconeixer el general en el particular i el present a partir del passat, per
aspirar a fins justos i desinteressats als quals pugui elevar els ulls en comu tot un

poble, i per creure en el poder de lesperit.'?!

19 TJaeger (1921: 6).

120 Jaeger (1921: 43). Vegeu també la p. 17: «Der Humanismus in seiner geistbefreienden Kraft, als geistige

121

Renaissance, ist ein Erlebnis, das immer nur wenigen Auserwéhlten zu Teil werden kann [...]»
(«Chumanisme, en la seva forca alliberadora de lesperit, com a renaixement espiritual, és una vivéncia
que només esta a I'abast d’uns pocs escollits»).

Jaeger (1921: 43): «Wir hoften, dafl aus unserer Jugend dort Fiithrer erwachsen, die weder zu Gelehrten
und Buchmenschen noch zu Technikern und Spezialisten noch zu Literaten und Astheten geziichtet
sind, sondern erzogen zur Sicherheit im Stehen, Sehen und Gehen, jener hochsten Stirke des
Griechentums, zu klarem Urteilen und Denken, zur Erkenntnis des Allegemeinen im Besonderen und
des Gegenwirtigen aus dem Vergangenen, zum Wollen gerechter und uneigenniitziger Ziele, zu denen
ein ganzes Volk gemeinschaftlich aufblicken kann, und zum Glauben an die Macht des Geistes.» Cal
tenir en compte que l'any 1921 el mot Fiihrer no significava el que significa avui arreu d’Europa (vegeu
la nota segiient). El desacord amb la visié de Jaeger no ens hauria de portar a emfasitzar erroniament
les connotacions sinistres d’algunes de les seves frases. Dialtra banda, cal tenir present que el filoleg va
emigrar d’Alemanya el 1933, i que el tercer humanisme va ser durament atacat per alguns intel-lectuals
nazis (vegeu Marchand 1996: 329). Sobre el tercer humanisme alemany i el seu context historic, vegeu
Marchand (1996: 302-330) i Stiewe (2011); a proposit de les relacions entre classicisme i politica

autoritaria, Canfora (1980).
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No és estrany, doncs, que Jaeger parli amb admiracié del col-legi d’Eton, on Saprenien
«de memoria classics grecs i llatins», i don havien sorgit durant més d’'un segle «gairebé
tots els estadistes i guies espirituals anglesos».'?? Lexisténcia d’'una educacié secundaria
centrada en lensenyament del grec i el llati, prou amplia i alhora prou reduida perque
una part de la societat hi pugui reconeixer la condici6 de la seva excel-léncia «<humana»,
constitueix el requisit social del tercer humanisme. No és casual que la conferéncia
comentada de Jaeger fos pronunciada a Berlin en una assemblea de 'Associacié dAmics
del Gymnasium Humanistic.

La diferéncia sociologica és clara: a la Catalunya de Riba no hi havia res comparable a
lescola secundaria humanistica alemanya i anglesa. En vida del poeta, cap catala no va
arribar a la universitat després de fer nou anys de llati i sis de grec, com molts dels seus
contemporanis alemanys. Es més: la Universitat de Barcelona oferia, en temps del jove
Riba, un maxim de dos anys de grec, un «de llengua» i un altre de «llengua i
literatura».!?® Per aquesta rad es va decidir crear a la Fundacié Bernat Metge una catedra
de grec, que va ocupar justament Riba. La voluntat de I'intel-lectual catala era certament
de portar els alumnes a un «possessié viva» de la llengua grega, a acontentar «lesperit
dels alumnes no amb la mera curiositat d'una parla i uns textos del temps antic, com qui
admira estatues en un museu, sindé amb una real conquesta d’allo que en la llengua i en la
literatura hel-léniques hi hagi de vivent i d’actual per a nosaltres, per a explicaci6 del que
som i per a estimul al que aspirem a esdevenir».'** Es cert, també, que la pretensi6 de
Riba era que les classes fossin obertes a tothom que hi estigués interessat.'® Pero la
necessitat don havia sorgit aquella catedra era simplement la de preparar col-laboradors

per a la Bernat Metge; per tant, més que una formacié humanistica general adrecada a

122 Jaeger (1921: 24): «Die englischen Staatsménner und geistigen Fiihrer, die fast alle seit mehr als 100

Jahren aus dem weltberiihmten Eton-College hervorgehen [...].» Es significatiu que els estadistes i els
Fiihrer siguin coses diferents: Jaeger reserva el segon mot per a individus modelics, «inspiradors», que
no supediten els seus coneixements a una finalitat practica (vegeu una altra ocurréncia semblant del
mot ala p. 11 de [opuscle).

123 Vegeu la carta del 30 de desembre del 1925 a Cambd, dins Torné (1996: 57).

124 Dins Torné (1996: 59).

125 Dins Torné (1996: 60).
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un public més o menys ampli, pretenia oferir una preparacié que en el context de la
Catalunya daleshores cal qualificar despecialitzada —per lluny que estigués de les
especialitzacions en grec i en llati de les principals universitats europees—. D’altra banda,
en els dos primers anys de funcionament de la catedra el nombre d’alumnes per curs no
passa de deu.'?

Aixi, malgrat algunes afirmacions del mateix Riba, des del punt de vista de I'impacte
col-lectiu el seu humanisme no consistia tant en la transmissié d’aquella possessi6 viva
de la llengua grega que havia de formar I'individu en la seva plenitud humana, siné en
lactivitat de posar en circulacié traduccions de textos grecs i idees derivades de
lantiguitat que dotessin la cultura catalana de la diversitat que semblava exigible a una

cultura moderna.'?’

Durant la segona meitat dels anys 20 i 30 es percep en els textos critics de Carles Riba,
encara, la voluntat de cartografiar la cultura catalana en les seves tendeéncies
fonamentals, per comprendre’n les virtuts i les mancances i també, naturalment, per
situar-hi lobra propia. Per cloure el repas de la relacié de Riba amb 'humanisme, és
instructiu veure quin lloc ocupa exactament aquest concepte dins el seu mapa de la
Catalunya cultural.

El 1927, a «La darrera evolucié de la poesia lopezpiconiana»,'?® Riba afirmava que la

massa de la poesia catalana era «encara» «expressid personal, apassionada,

126 Dins Torné (1996: 63). Concretament, un maxim de deu en les llicons del grau elemental i de set en les
del superior.
127 Cal notar que la visi¢ de l'antiguitat propia del «tercer humanisme» no era, amb tot, exclusiva dels
autors clarament vinculats a aquest moviment. El romanista Karl Vossler mateix havia escrit a Riba,
després d’assabentar-se del seu nomenament com a professor de grec i de la seva dedicacié a Plutarc:
«Avui, importa no tant la investigaci6 historico-filologica de IAntiguitat grega, com establir una relacié
viva amb ella, guanyar un punt de vista des del qual ens torni, aquella, a ésser valuosa, important i
present» (reproduit per Riba en una carta del 5 d’agost del 1925 a Francesc Camb¢, dins Guardiola

2005: 88).
128 Inclos posteriorment, el 1937, dins Per comprendre (OC11I, 11-19).
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comunicativa»; que hi predominava un «egoisme» de les realitats quotidianes del cor, un
«oblit del que és de tothom i val per a tothom», un «<menyspreu de la fantasia, potser més
ben dit una por», una «certa despreocupacié de la técnica poética en ella mateixa» («i
aix0 és el que pot ésser greu»).!” Basant-se en aquest passatge, Gabriel Ferrater va
sostenir que al poeta no li agradava la literatura catalana perque era realista.’*® Tots
aquests trets fan de Catalunya, novament, un lloc anticlassic, no dissemblant del que
Riba havia evocat en I'iltim paragraf d’«Entre dos diletantismes» quatre anys abans,
posant émfasi en la preponderancia dels instints. La seva poesia, no cal dir-ho, aspira a
ser el contrari de tot aixd. Era una poesia que es llancava a la generalitzacid de
lexperiencia, fins al punt que de vegades era dificil reconeixer lexperiencia don havia
sorgit. En paraules que Riba aplica a Lopez-Picd, constituia una avangada cap als «climes
diamantins de la poesia pura»,’*! malgrat que més endavant es distanciés de la poesia
pura en sentit estricte.

Ara bé, en aquest mapa ribia de la literatura catalana, '’humanisme fa de mediacié
entre tendencies extremes. D’una banda, per la seva proximitat amb el classicisme, per la
seva apreciacié de la poesia antiga, sempre sotmesa a formes impersonals, és un
moviment que promou latencié a la forma, la generalitzacié de lexperiencia per la
forma, lesfor¢ per convertir-la en alguna cosa que és de tothom i val per a tothom. En
aquest sentit, soposa al domini dels instints que Riba havia diagnosticat a la literatura
catalana.

De l’altra, Thumanisme és un interés per 'home com a tal, per 'home sencer, i també
pels seus instints i les seves passions, segons la topica sentencia de Terenci que Riba cita
amb la descontextualitzacié tradicional (homo sum: humani nihil a me alienum puto).'>
Interessant-se per 'home com a tal, ’humanisme crea un llenguatge per explorar-ne les

zones dombra, per identificar-les, per fer-les comunicables («coneixer tot I’huma, i

12 OC III, 11-12. Les paraules eren importants per a Riba: el 1939 les repetia gairebé literalment al text
«Sobre l'acci6 del classicisme en la renaixenga literaria catalana» (OC IV, 142).

130 Ferrater (1971: 8-9).

B OCIII, 11.

132 Per exemple, en la conferéncia «Humanisme i poesia» (1932), dins OC IV, 129. La frase prové de la

comeédia El botxi de si mateix (v. 77).
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expressar-ho», escriu Riba'*®). Per aixd, paradoxalment, recomanar I'humanisme,
treballar en 'humanisme, era una manera de permetre a la literatura catalana que es
mantingués fidel al que Riba entenia que era el seu realisme tradicional. També per aixo,
respecte del projecte de la Bernat Metge, el poeta pot dir: «Tot humanisme implica lliure
recerca de la realitat de si mateix; sense ella, restaria un bell joc académic. Els iniciadors
d’aquest nou humanisme catala estaven dins lorientacié realista que havien pres tota la
nostra cultura i tota la nostra vida col-lectiva al tombant del segle X1x.»'* Ara bé, per la
seva tendeéncia a elevar el realisme a realitzacions formals objectives, ’humanisme aspira
a mantenir un equilibri «entre el valor documental i el valor monumental dels mitjans
dexpression».!3

Aquesta tendencia a lequilibri, de fet, cap al 1939-1940, en un moment de
recapitulacid, Riba ja la troba «en els casos felicos» de la literatura catalana, on es percep
«una mena de pudor greu, que abraca alhora la matéria a comunicar i la paraula amb
que es comunica»;'* detecta un cert humanisme, també, en alguns fets «constants i

caracteristics» de la cultura catalana:

el gust de la relacié6 amb els homes i amb les idees, la poténcia assimilativa, la
curiositat apassionada, perd no per aix0 menys critica, la tendéncia naturalista, el
sentit de la mesura, la complaenca en les formes simples i austeres, laptitud
normativa, l'amor a la llibertat, la preocupaci6 pedagogica [...] Aquests fets el mot

humanisme els cobreix perfectament.'”

Si prenem en conjunt tots els diagnostics de Riba, doncs, Catalunya és al mateix
temps classica i anticlassica, humanistica i antihumanistica. Segons les epoques, segons
els publics, el poeta vacilla entre la condemna d’'una cultura anarquica i egoista i lelogi

d’unes virtuts harmonitzadores antiquissimes, gairebé tel-luriques,'*® que actuen sovint

133 OC1V, 142.

134 En larticle «<La Fundacié Bernat Metge», publicat a Nova Ibéria el 1937 (OC1V, 136).

135 «Sobre l'accid del classicisme en la renaixenca literaria catalana», del 1939 (OC1V, 142).

3¢ Del mateix text citat en la nota anterior (OC 1V, 142-143).

37 0OC 1V, 170-171 (de la confereéncia «Chumanisme a Catalunya», manuscrit, 1940). Sobre la circulaci6
d’aquesta conferencia, vegeu Serrallonga (1984b: 20-22).

138 En el text «Chumanisme a Catalunya», potser el cas més extrem, Riba evoca les influéncies difuses que
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d’'una manera imperceptible sobre les creacions catalanes. Es tracta de dubtes que
resulten de la friccié amb I'herencia rebuda, de la voluntat de comprendre-la i apropiar-
se-la sense convertir-la en una llosa insuportable. Les diferéncies també reflecteixen,
potser, una voluntat de modular el discurs segons els destinataris: quan escriu a la
premsa catalana, per als catalans, es permet una duresa i una critica que, quan sadreca a
estrangers, tendeix a convertir-se en una valoracié distanciada pero a grans trets
positiva. En tot cas, ’humanisme es revela com una manera de redimir el realisme
tradicional en la cultura catalana, propens a la descuranga formal i al rebuig dels

«sentiments unanimes».

Després de Xenofont i Plutarc, Carles Riba va incorporar per primer cop a la Bernat
Metge un autor fonamental dins el canon tradicional de la literatura grega antiga: Esquil.
La traduccié shavia d'inserir en un projecte de traduccié de tota la literatura hel-lénica
tragica durant els anys trenta. Riba mateix, tot just enllestides les versions d’Esquil, es
posava a treballar en Sofocles; pel febrer del 1933 ja en tenia traduides cinc trageédies.'*®
D’Euripides, segons Riba mateix va fer public el 1931 al IX apat anual de la Fundacié
Bernat Metge, se n'havia comengat a encarregar Anna Maria de Saavedra, traductora
d’Ovidi.!*

Aquestes dades suggereixen la voluntat d’incorporar la tragédia grega a la colleccié

catalana d’'una manera sistematica. Sembla probable que fos aquesta aproximacié

devien escampar-se per Catalunya des de la colonia grega d’Empuries, i la preséncia dun cert
classicisme al pais també durant Iépoca visigotica i carolingia (OC IV, 171-172). Es any 1940, i el text
esta pensat per ser llegit davant d’un public estranger, sobre el rerefons de la derrota de la Guerra Civil:
afirmar el classicisme consubstancial a Catalunya era una manera de situar-la en un pla universal i
etern, una manera de salvar-la en el pla de les idees. Vegeu Malé (2003a: 162).

1% Ho declarava el 2 de febrer a La Veu de Catalunya: «Ara acabo de traduir Esquil. Esta a punt de sortir el
primer volum amb dues tragedies; el segon és a premsa i el tercer en cartera, ja llest. Aixi mateix porto
traduides cinc tragedies de Sofocles.» (citat per Medina 1989: 11, 236).

40 «La Srta. Anna Maria de Saavedra ha lliurat la versi6 de les dues primeres tragedies d’Euripides», dins

«EL IX apat anual de la “Fundacié Bernat Metge”», La Veu de Catalunya, 29 de desembre del 1931, 1.
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sistematica el que va portar Riba a centrar-se dentrada en el primer tragic; d’altra banda,
devia pesar en aquesta decisi6 Iexisténcia de ledicié d’Esquil que Paul Mazon, referéncia
de Riba en el camp de la filologia grega,'*! havia publicat a la Guillaume Budé (1920-
1925). Sofocles, en canvi, encara no havia aparegut a la col-lecci6 francesa. La manera
com lany 1951, en la nota preliminar a la seva traduccié en vers de tres tragédies
sofoclees, Riba es refereix al tragic més antic, és compatible amb aquesta hipotesi: «Es
quan traduir classics grecs hagués esdevingut per a mi un segon ofici, noble per la
suprema noblesa de les ambicions de la Fundacié Bernat Metge, que Esquil passa
davant.»!4

Més enlla d’aquestes raons dordre practic, pero, és evident que la traduccié d’'un poeta
dramatic tan excepcional com Esquil dificilment podia ser duta a terme per una persona
com Carles Riba d'una manera rutinaria, sense una implicaci6 intel-lectual notable.
Déentrada, com ja he exposat, cal tenir present la vinculacié emotiva i estrategica de
Carles Riba amb I'chumanisme», que a més de Xenofont i Plutarc naturalment havia
d’abragar —i amb molta més ra6— lobra d’Esquil. Perd costa situar la traduccié d’Esquil
en la mateixa linia de Xenofont i Plutarc; per primer cop Riba, ell que era poeta, traduida
a la Bernat Metge un poeta grec. Si en Xenofont i Plutarc, a més de trobar-hi un cert
plaer esteético-moral que sovint s’ha volgut negar, Riba hi satisfeia el seu sentit del deure,
en el cas d’Esquil, a més de mantenir-se fidel a un compromis, sendinsava en una poesia
que podia interessar-lo vivament.

;En quina mesura podia interessar-lo? ;Quin era el lloc poétic des don Riba sacostava
a Bsquil? En part, la resposta a aquestes preguntes es troba en la introduccié i la mateixa
traduccio de Riba, que seran comentades en els capitols seglients. Abans, pero, val la

pena fer un apunt sobre la manera com lintel-lectual catala entenia la poesia en el

141 Vegeu, sobre la relacié amb Mazon (i amb Vossler), Miralles (2007 [1995]: 161): «[...] deduir daquests
contactes [amb Vossler i Mazon] que Riba amplia estudis de grec a la Sorbona o que fou deixeble de
Mazon potser fora un pél massa. El que si que havia passat és que, entre Vossler en el camp de la
filologia romanica i Mazon en el de la grega, Riba havia trobat, sense pretendre’s “un home de ciéncia’,
dues referéncies segures [...] i estava en situacid, abans dels trenta-cinc anys, de saber on era com a

filoleg.»
w2 OCIII, 231.
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moment en qué traduia Esquil.

Afortunadament, tenim un document de primera magnitud que ens permet
respondre aquesta pregunta. El 15 maig del 1932, just quan estava enllestint la traduccio,
Riba va pronunciar el discurs «Els poetes i la llengua comuna» a la IX Festa anyal de
I'Institut d’Estudis Catalans,'® en el qual reflexionava sobre les diferéncies entre, d'una
banda, la llengua comuna que safinava collectivament («el collectiu cabal duna
gramatica regulada i d’'un léxic matisat i precis»; allo que avui en diriem Illengua
estandard) i, de laltra, lelocucié personal dels poetes («el meravellos superflu» que ens
sorprén en les seves obres).'* Riba, naturalment, se sentia solidari daquests dos
moments creatius: com a membre de I'IEC i prosista participava en la codificacié d’'un
catala modern i funcional; com a poeta saventurava en el camp de les innovacions
lingiiistiques individuals i idiosincratiques.

Aquesta dicotomia era altament rellevant per a un traductor d’Esquil. El grec d’Esquil
és un dels punts de maxima idiosincrasia idiomatica de la literatura grega antiga; hi
trobem un nombre elevadissim d’éna§ Aeyopeva i de mots rars (ylottai, en la
denominacié d’Aristotil) que laparten del que suposem que era la parla grega corrent,
dallo que podria ser «la llengua comuna» dels atenesos. Encara en la terminologia
ribiana, el text d’Esquil, i 'Agamémnon especialment, sén un cas extrem de «meravellés
superflu». No pas casualment, meravellds en grec es diu 10 Oavpdoiov, que és un terme
afi a Yyog, la sublimitat que els antics associaven d'una manera especial amb el tragic que
ens ocupa.'*

En el seu discurs a I'IEC Riba va presentar els «quatre punts cardinals de la rosa de les
poesies»: la poesia classica o neoclassica, els simbolistes, dada i Valéry. Uintel-lectual
catala esquematitzava aquests quatre tipus a partir de dues caracteristiques del
llenguatge: d’'una banda, la coaccié amb queé cada idioma imposa les seves férmules, la
seva materia; de l'altra, la incertesa dels mots, el seu caracter errivol, la seva arbitrarietat.

Es a dir: el llenguatge com una entitat alhora violenta —perqueé posa limits a la llibertat

43 Sobre aquest discurs, vegeu lextensa analisi de Malé (2001b: 249-292).
44 OCIIL, 89.

45 Vegeu el capitol 2.
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del parlant i del creador— i insuficient —perqueé només fa a mitges allo que hauria de
fer: dir el mén—. Aquesta naturalesa del llenguatge també sexperimenta com una
distancia entre el contingut i la forma, una distancia que «el poeta posa el seu honor a
reduir [...] al minimump».'4

Segons Riba, la poesia classica i la simbolista sén dos tipus de poesia que no accepten
la «insuficiéncia» del llenguatge. La classica lobvia potenciant els mitjans retorics de la
llengua, fent-se especialment comunicativa, persuasiva, llan¢ant-se a dominar l'auditori,
amb laspiracié de resultar transparent a la col-lectivitat, a risc de caure en I'«eixutesa
prosaica» o en el «desenvolupament oratori». La simbolista, en canvi, lesquiva intentant
«mimar la musica» deliberadament, esforcant-se a fer desapareixer la insuficiéncia del
llenguatge sota la bellesa dels sons, a risc de degenerar en un «impressionisme flonjo i
esvait».!¥’

Pero hi ha dos tipus més de poesia que si que accepten aquella «insuficiencia», és més,
que en fan el seu punt de partida. Els dadaistes l'assumeixen reduint el llenguatge a un
balbuceig infantil: seximeixen del control de la intel-ligencia i recuperen aixi una mena
de simplicitat primigeénia. Valéry, en canvi, explota al maxim la naturalesa intel-lectual de
les paraules, les organitza «rigorosament en les férmules dificils i clares del que se n'ha
dit una “algebra de la qualitat”». En tots dos casos saspira a assolir una «expressié simple
i immediata, que deu ésser la dels esperits purs».!*® Prenent novament com a referéncia
lassaig de Heinrich von Kleist que he citat més amunt: la gracia es troba en la
inconsciéncia del titella, o en una consciéncia absoluta.

;Com es produeix, pero, aquest pas de la insuficiencia, de 'assumpcié de la llengua
com «un sistema de signes no necessaris, de natura abstracta i per tant defectes

indirectes»,'* a la rodalia d'un idioma «immediat»? Justament gracies al «caracter

16 OCTII, 89.

47 OCTII, 89-90.

48 OCIIL 90. La idea d’una llengua parlada pels esperits fa un paper significatiu en els fragments Uber die
neuere deutsche Literatur de Herder (vegeu FHA I, 188-189), on és equiparada amb un llenguatge
absolutament logic, sense residu sensual.

149 OC III, 90. Com observa Malé (2001b: 255-263), en aquesta caracteritzacié de la llengua conflueixen

formulacions de Saussure i Valéry.
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metaforic del llenguatge». Riba subscriu la coneguda frase de Jean Paul segons la qual el
llenguatge és un «diccionari de metafores esgrogueides», inserint-se en una tradici6 de
reflexié sobre les paraules que comencga almenys amb Herder!* i passa per Nietzsche.!*!
Les metafores que fan la llengua es troben, en general, en un estat de lexicalitzacié: ja no
son percebudes com a metafores. La lirica de tipus valerya crea metafores que funcionen
com «un reflex d’'una realitat espiritual, sempre unica», metafores que fan lefecte de ser
una llengua nova, «en acte present de creacié», com la llengua primera amb que Adam
anomenava cada cosa. Sota els efectes d'una desestructuracié i reestructuracié extremes,
la llengua del poeta sacosta com cap altra a la llengua dels esperits purs. Amb la seva
violéncia creadora, les metafores mortes, invisibles, de la llengua comuna cobren vida en
noves expressions metaforiques; daquestes noves expressions, per les relacions que
sestableixen entre elles, en sorgeix el poema com a us excepcional del llenguatge, com a
recuperaci6 momentania d’'un llenguatge no arbitrari, d'una paraula que no es limita a
dir el mén sin6 que és ella mateixa un moén; una paraula que, en lloc de ser invisible com
la del llenguatge ordinari, es torna translicida i espurneja en els contactes inesperats
entre la seva preséncia sonora i les seves suggestions semantiques.

Aquestes reflexions, que Riba exposava just en un moment en que la seva tasca més
important, a banda la creacié poética, era la traduccié d’Esquil, suggereixen una
pregunta: ;on se situa el tragic grec en aquest dibuix dels quatre punts cardinals de la
rosa de les poesies?

La resposta és: enlloc. Esquil no es lliura al balbuceig dadaista, ni fa lirica a la manera
de Paul Valéry, ni tampoc no aspira a reduir el llenguatge a musica com els simbolistes.
Perod Esquil només molt parcialment és un poeta «classic» del tipus exposat per Riba.
Certament, com a autor dramatic, aspira a la comunicacié amb un auditori vast i se
serveix de recursos que podem qualificar d’«oratoris»; daltra banda, és possible

entendre’]l com un artista que aspira a persuadir el public d'un «missatge moral». Pero

150 Fl jove Herder ja havia sostingut que, en els seus estadis primerencs, les llengiies sén sensuals i
metaforiques, i que la presencia creixent del pensament filosofic tendeix a fer-les logiques i a eliminar-
ne les metafores. Vegeu FHA 1, 181-183 (Uber die neuere deutsche Literatur).

151 Sobretot lescrit Wahrheit und Liige im auflermoralischen Sinn (dins Nietzsche 2011, en alemany i

catala).
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Esquil és anterior a la poesia «classica» dorientacié oratoria: a Euripides, a la codificacié
de la retorica, als alexandrins, a I'Eneida. En els seus textos no hi trobem un llenguatge
«transparent», a tocar de I'«eixutesa prosaica», tot lliurat a la comunicacié. Esquil, entre
els tragics, i entre els grecs en general, amb la seva violencia lingiiistica, revitalitza les
«metafores esgrogueides» de la llengua comuna. Ja hem vist que en aixo, precisament,
Humboldt sovint no el podia seguir. Llegit amb els ulls d'un poeta dels anys trenta, el
grec es revelava com un creador destructures verbals enlluernadores que sapartaven de
la «llengua comuna» en una mesura no pas menor que les obres de molts poetes
moderns.

Esquil, doncs, no encaixa en Iesquema que Riba va presentar I'any 1932 en el seu
discurs a I'Institut d’Estudis Catalans. Novament, el tragic grec se situa al marge d'un
ordre: és el «meravellds superflu» per excel-léncia, el poeta tepatwdng, monstruds.
Potser aquest fet indica que Esquil no ocupava un lloc determinant en la poética de Riba,
en el seu esfor¢ per trobar un lloc com a poeta dins el mén contemporani i dins la
tradicio (un paper que si que va fer Sofocles més endavant).'*2 De fet, 'intel-lectual catala
no es refereix mai a Esquil en la seva prosa critica anterior al 1939, on s6n habituals les
al-lusions a poetes en certa manera arquetipics: Esquil, doncs, no representa res més que
la seva propia obra.!® Quan, en la nota preliminar a les traduccions de Sofocles en vers
del 1951, esmenta el poeta, la formulacié ribiana simplement confirma el que he dit: es

refereix a «aquella barroca poesia, abrupta, estranya i entranyada».!>*

152 Sobre Sofocles en la poesia tardana de Riba, vegeu Ferraté (1993 [1955]: 117-172), Portulas (1995a),
Malé (1995b).

153 Draltra banda, sembla que només hi ha una al-lusi6 segura a Esquil (o a una obra transmesa sota el seu
nom) en la poesia ribiana anterior a la traduccié: el vers segon del poema 24 del Primer llibre
d’Estances («davant 'innumerable somriure de la mar;»), que remet als versos 89-90 del Prometeu;
vegeu Miralles (2007 [1995]: 145-146).

154 OC III, 231. Fora de la Bernat Metge, l'altra unica referéncia a Esquil en textos ribians es troba en el
text «Chumanisme a Catalunya» (1940): el poeta simplement hi és esmentat en una llista d’autors

publicats a la Bernat Metge (OC1V, 187).
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Després de la publicacio6 del Primer llibre d’Estances, com ja he recordat més amunt, Riba
es trobava en un atzucac creatiu. La rebuda de la critica no va encoratjar-lo. La seva
produccid poética gairebé satura durant bona part dels anys vint.

Pero, cap a la fi de la decada, Riba ja havia conquerit una nova seguretat. El 1929 va
compondre els tretze primers poemes de la segona part del Segon llibre d’Estances; el
1931 i el 1932 va escriure les dues primeres parts de Tres suites. Per aquests anys Riba
havia assumit lobscuritat i la incomprensié que comporta com un tret necessari de l'art
del seu temps.'*> En aquest sentit, és important la conferencia que pronuncia el 1929 a la
Sala Parés de Barcelona per introduir una lectura de poemes seus.'*® Riba es referia a la
qilestié amb ironia: tenia «per un honor ésser en primera linia dels autors catalans més
generalment qualificats dobscurs».’” En aquest aspecte, la descoberta de Paul Valéry,
citat en la conferencia, havia estat decisiva.!®® Si cap al 1919-1921 la incomprensié del
public I'havia paralitzat, ara Riba 'assumia sense posar-se pedres al fetge. La seva poesia
tenia dret a ser obscura i dificil, com bona part del gran art europeu de la mateixa epoca.
Riba rebutjava explicitament aquell prejudici segons el qual «“tota” la literatura catalana
és per a “tots” els catalans, exactament com en els temps venturosos en qué “tota” ella
cabia dins una vitrina felibrenca.»'* El criteri, doncs, a 'hora de jutjar la literatura no
podia ser en primer lloc, almenys en un pla superficial, el d'un servei a la col-lectivitat; o,
dit d'una altra manera, potser el millor servei a la col-lectivitat consistia, per a un poeta, a
fer poesia segons les exigéncies de lart i res més. D’altra banda, aquesta obscuritat podia
ser un fet temporal. Hi havia obres que sadaptaven als gustos del public, i obres que
aspiraven a crear el seu propi public. «<Un autor pot esperar fins a més enlla de la mort a
ésser compres.» '€

La conviccié que la poesia calia llegir-la i jutjar-la segons les seves propies lleis lliga

155 Sobre aixo, vegeu Malé (2001b: 175-182).

156 Recollida dins OC IV, 90-95.

157 0C1V, 92.

18 Vegeu Malé (2001b: 175-182, especialment 177).

1% 0C1V, 92.

10 OC 1V, 92. Sobre aquesta idea, vegeu també «Literatura i grups salvadors», del 1938, dins OC II, 280; i
Malé (2001b: 181-182).
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amb aquella tendéncia a recloure’s en si mateix que el poeta identificava en els sonets de
Tres suites.'®® Riba mai no fara poemes sense experiéncia, perd en aquest periode el
pretext dexperiéncia dels versos és més lleuger que mai. Ara preval, sobretot, lexercici
formal, lexperiencia de llenguatge. Riba escriu alguns dels poemes formalment més
tensos de la seva obra, amb forts encavalcaments, de sintaxi complexa, pero sobre temes
aparentment menors —almenys si els comparem amb la poesia que Riba escriuria
després, i amb alguns dels seus poemes anteriors—. Es en aquesta época de la poesia
ribiana que Gabriel Ferrater hi veia lempremta d'un «Mallarmé entes hedonistica-
ment».'6

Esquil queda lluny de tot aixo. Pero 'assumpcié de Iobscuritat i la propensié a un cert
joc formal, a una certa experimentacié lingiiistica, no sén un mal punt de partenga per
traduir-lo: faciliten una aproximacié a la superficie de la seva poesia, a la violéncia de les
seves metafores i a la complexitat de les seves estructures. El moment en que es trobava
la poesia ribiana feia el traductor especialment apte per captar amb precisié mil-limetrica
els fets deestil que converteixen Esquil en un poeta excepcional també des d’un punt de
vista estricte de la forma. Riba, naturalment, també sabia que una aproximacid

formalista no exhaureix lobra del tragic: en els capitols segiients ho veurem.

1ol Vegeu la carta del 26 de juny del 1931 a Jorge Guillén, ja citada al capitol 5.1, dins Guardiola (1990:
390), on parla de la «<honda tendencia a encerrar mi poesia cada vez mas en si misma». Vegeu, sobre
aix0, Terry (1985 [1967]: 33-62) i Malé (2001b: 167-175).

162 T també «d’'un Rilke entés sentimentalment» (Ferrater 1971: 11). Ara bé, com a matisacié d’'una

comprensid excessivament formalista de la poesia ribiana d’aquesta epoca, vegeu Sulla (1986).
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5.3. La interpretacid ribiana

D’acord amb les normes i la practica habitual a la Bernat Metge, Carles Riba va redactar
una introducci6 general a Esquil i una noticia preliminar per a cada tragédia; també va
escriure una introduccié general a I'Orestea.! A 'hora de confegir aquest conjunt de
paratextos aparentment convencionals, Riba tenia un model clar. El 26 dabil del 1932
escrivia a Paul Mazon, com he recordat més amunt, que només aspirava a «donner a mes
compatriotes votre Eschyle refondu, selon la plasticité en certaine fagon virginale que
garde encore notre catalan».? El 25 de gener del 1934, en una entrevista publicada a la
revista Llnstant, a la pregunta «Heu seguit algun text de traduccio ja feta en la vostra?»,
Riba responia: «He adoptat el text de Paul Mazon per aquelles dificultats en les quals
només cap la interpretacid.»?

A més, al peu de la penultima seccié de la introduccié general a Esquil, titulada «El

text d’Esquil», trobem una nota que diu:

No creiem haver de fer altra cosa, en aquest capitol, que deixar la paraula a M. Paul
Mazon, l'il-lustre hellenista, mestre nostre, que ens ha honorat autoritzant-nos a
reproduir el text i laparat critic establerts per ell, i més, revisant-ne personalment
les proves. Aixi ens limitem a traduir o extractar, del capitol que dedica a la historia
dels mss. d’Esquil en la Introduccid a la seva edici6 ja esmentada (p. VIII seg.), tot
allo que, fent veure clars, per una banda, els criteris que 'han guiat en lestabliment
del dificil text, té per altra banda un interes directe per al nostre public no

especialitzat.

Lanalisi més completa de la interpretacié ribiana d’Esquil és la de Miralles (2006), del qual prenc un
bon nombre dorientacions.

2 Dins Guardiola (1990: 399).

3 Dins Medina (1989: 11, 237).

4 Riba (1932: x1).
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Semblantment, en la primera nota de la introduccié general a I'Orestea llegim les

paraules segiients:

La Noticia general que precedeix el text i la versié d’Esquil per M. Paul Mazon [...] és
de molt, pel que coneixem, la que amb més claredat i més bella economia conté tot
allo de fets i dopinions que el lector mitja necessita per a orientar-se en la imponent
creacié d’Esquil. N’hem adoptat, doncs, amb els mateixos epigrafs dels capitols i

paragrafs, la disposicié essencial de les materies.’

Ledicié de Mazon, doncs, és la base de la de Riba, concretament la segona edicié del
primer volum (1931) i la primera del segon (1925).° Pero en les mateixes notes de ledicio
catalana tot just citades ja es perceben certs desplacaments. En la part més técnica de
ledici6 —la relativa a la tradicié manuscrita i lestabliment del text— es dona directament
la paraula a Mazon; alhora, Riba en recull només allo que és d’interés per al public no
especialitzat: com hem vist, la Bernat Metge, a diferencia de la colleccié Guilllaume
Budé, tenia una vocacié «popular» que Riba es prenia seriosament, perque lligava amb la
seva manera dentendre 'humanisme.” La seva edicié no pretenia aportar res de nou a
lestudi filologic del text d’Esquil, siné que aspirava a parlar directament als literats, als
intel-lectuals i al public lector en general. Ara bé, en les parts biografiques o
interpretatives, Riba, tot i adoptar el plantejament general de Mazon, no es limita a

extractar i traduir: aqui, partint de les dades fornides per la filologia del seu temps, i

> Riba (1934:1).

¢ Tots dos volums es conserven al Fons Riba-Arderiu de la Biblioteca de Catalunya. La segona edici6 del
segon volum, «revue et corrigée», no va apareixer fins al 1935. Atés que Mazon va cedir el seu text de
I'Orestea a ledicid catalana del 1934 i en va veure les proves, es pot afirmar que el text definitiu de
Mazon va ser publicat en primer lloc a la Bernat Metge. Amb tot, entre el text grec de ledici6 del 1925 i
el del 1935 gairebé no hi ha diferéncies, fora de Ch. 830. Sobre aixo6 vegeu Miralles (2006: 313-315).

7 Vegeu el capitol 5.2. Hi ha certament un fet que no encaixa amb aquesta pretensié: la inclusié de
l'antiga Vida d’Esquil, exclusivament en grec, a les p. XXV-XXVIiI del volum primer. Amb tot, les majoria
de les dades que ofereix aquest text sén exposades i valorades en la secci6 «La vida d’Esquil» de la
introduccié (p. 1-v). Potser al darrere d’aquesta inclusié hi havia la voluntat de no oferir menys que
Mazon (que reprodueix la Vida a les p. XXXIII-XXXV de la seva edicio), el desig de fornir al lector catala
una edicié tan completa com la que circulava a Franca: també en aquests detalls la completesa és una

forma d’universalitzacid.
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sense la voluntat de resoldre cap qiiestié filologica fonamental ni de plantejar cap
problema nou a 'académia, Riba es disposa certament a reescriure el saber sobre Esquil,
a apropiar-se un Esquil concret a partir de Iescriptura, d’'una manera que caldra precisar
més endavant.

Unes quantes dades quantitatives permeten fer-se una idea del canvi demfasi que es
produeix entre les dues edicions. En la introduccié de Mazon, la part dedicada a la vida i
lobra d’Esquil ocupa només set pagines i mitja (1-VIII), mentre que la seccié «Le texte
d’Eschyle», nocupa vint-i-quatre (VIII-XXXII); no hi ha cap secci6é especifica sobre la
problematica de la traducci6. La primera part té dues subdivisions: «Vie d’Eschyle», de
cinc pagines (I-V) i «Loeuvre d’Eschyle. Sa nature et sa portée», dencara no tres pagines
senceres (V-VIII). Riba, en canvi, després de dedicar, com Mazon, cinc pagines a la vida
d’Esquil (1-Vv), nescriu sis sobre lobra d’Esquil i el seu sentit general (V-XI); la part
dedicada a la historia del text es redueix a deu pagines, que a més no son propies de Riba
(X1I-xX11); la introduccié es clou amb dues pagines en qué Riba exposa la seva
aproximacié al problema de la traduccié (XXII-xX1i1). Per valorar justament aquestes
dades, cal tenir en compte que en les pagines de la Bernat Metge d’aquesta epoca hi
cabien for¢a més caracters que en les de la Budé.® La conclusi6 evident és que lestudi dels
manuscrits cedeix espai a la interpretacio literaria i a la discussié de la manera
d’actualitzar el text d’Esquil per als lectors catalans.

Sera, doncs, en aquests punts, i sobretot en el conjunt de coincidéncies i divergencies
respecte de Mazon, que caldra buscar lespecificitat de ledici6 ribiana. D’altra banda, com
demostren les notes, Riba tenia presents altres obres filologiques. Al volum de I'Orestea
cita diversos cops Bild und Lied, de C. Robert (Berlin, 1881), «un estudi que és dels més
lucids del modern humanisme».® També Die griechischen Tragédien de Welcker (Bonn,
1839) i diverses obres d’Ulrich von Wilamowitz-Moellendorff: Homer. Untersuchungen
(Berlin, 1884); Aischylos. Interpretationen (Berlin, 1914), Aristoteles und Athen (Berlin,
1893); la seva traduccié de I'Orestie (Griechische Tragodien, iibersetzt von Ulrich von

Wilamowitz-Moellendorff) (Berlin, 1910, 6a edicid). Aixi mateix, Erwin Rohde, Psyche

8 Uns 1.900 caracters per pagina a la Bernat Metge, enfront d’'uns 1.500 a la Guillaume Budé.

° Riba (1934: viir). Mazon (1925: v11I, IX) cita Carl Robert, pero en fa un ts molt més limitat que Riba.
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(Tubinga, 1910; 5a i 6a ed.); Salomon Reinach, Répertoire des vases peints (Paris, 1899);
ledicié que A. Puech havia fet de Pindar a la «Collection des Universités de France». A
més, naturalment, de lenciclopedia de Pauly-Wissowa.!® En general, es tracta de textos
filologics valuosos, perd que en conjunt no formen una bibliografia vastissima ni

ultraespecialitzada.!!

Riba presenta la vida d’Esquil amb un estil concis, de frases en general breus, sense
renunciar a una aparenca de distanciament filologic: una prosa que contrasta vivament
amb la de la seva critica literaria contemporania, caracteritzada per periodes llargs que,
malgrat la seva complexa construccié cerebral, no poden amagar la passi6 don han
sorgit. El traductor esmenta els fets biografics basics (naixement a Eleusis, acusacié
d’impietat, participacio en els concursos dramatics i en les Guerres Mediques, viatges a
Sicilia, possible exili, mort a Gela), pero alhora insereix entre les dades, sobretot en frases
subordinades que recullen els arguments d'un raonament, afirmacions que trenquen el
distanciament. Esquil era «un esperit tan profundament religiés» que podriem creure
que era iniciat, «si no ens aturés el seu mateix orgull a separar-se dels dogmes que
satisfan massa facilment el vulgar».!? Davant els qui diuen que la descripcié dels palafits i
de T'hivern que trobem a Els perses'® suggereix que Esquil havia lluitat a Tracia, Riba

considera que «[...] cal no oblidar que, per a la coneixenga viva, un gran poeta no

10 Hi ha la possibilitat, obviament, que algunes d’aquestes referéncies siguin indirectes. De tots els llibres
esmentats, només ledicié Puech de Pindar es troba encara al Fons Riba-Arderiu de la Biblioteca de
Catalunya.

Vegeu la valoracié de Carles Miralles: les introduccions a Esquil i Sofocles de Riba «son textos
suficients, que informen, i que cal enriquir amb el resultat de la lectura de la noticia preliminar que
precedeix cada tragédia; perd no sén ni un monument derudicié ni tampoc una resposta exhaustiva a
la problematica que els estudis de literatura antiga tenien plantejada sobre aquests autors.
Constitueixen més aviat una critica informativa raonable, no gens innovadora, que recolza en un
aparat derudicio, basic pero modest» (Miralles 2007: 48).

12 Riba (1932:1).

13 Pers. 867ss i 495, respectivament.
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necessita lexperiéncia directa».!* Pero la vida es presenta diverses vegades com un suport
explicatiu de lobra: «Marat6 i Salamina basten per a comprendre millor la seva obra, en
el que conté de noble patriotisme; fins i tot no poden haver deixat d’influir en la
humanitzacié de la seva esquerpa pietat.»'® Esperit patriotic, religiositat i una difusa
sensacié d’arcaisme, de rudesa primitiva, son els trets que es desprenen del text biografic.
La presentaci6 es clou amb un esment de la imatge que Aristofanes va llegar del tragic,
interpretada a la manera ribiana: «un home altiu i apassionat, un artista imperids des de
la seva convicci6 i la seva obra».'s La visi6 tradicional d’Esquil exposada al capitol 2, Riba
la concentra de moment en aquesta voluntat de distanciar-se, delevar-se, per una forca
interior irreprimible. D’aquell Esquil que clavava mirades de toro i bramulava com un
bou i pronunciava paraules grosses com vaques,'” d’aquell ésser que componia amb la
inconsciencia d'un animal,'® en sorgeix un artista que no fa concessions, l'autor d’'una
poesia que, com dira Riba més endavant, «no sabaixa»,’” un poeta que escriu per a la
posteritat.?

La seccié de Mazon dedicada a la vida d’Esquil ja contenia la majoria de les dades que
maneja Riba; com a molt, en algun cas, Riba amplia lleugerament la informacid.?! Es
percep, tanmateix, un cert canvi de perspectiva. Mazon se serveix d’'un estil paratactic,
elegant perd purament informatiu, que tendeix a lescepticisme a I'hora de valorar les

noticies antigues sobre Esquil. Riba, com he dit, també empra en aquesta introduccié un

14 Riba (1932: 111).

15 Riba (1932: 111).

16 Riba (1932: V).

17 Aristofanes, Ran. 803, 8231 924.

18 Test. 117a, b, ¢, d TrGF.

19 Riba (1932: 1x). Lexpressié devia ser cara a Riba: la repeteix en una entrevista publicada el 25 de gener
de 1934 a LInstant i signada per Modest Sabaté («Es tracta d'una poesia vertical, abrupta, que no
sabaixa per a donar-nos accés», dins Medina 1989: 11, 236).

2 Riba cita l'anecdota d’Ateneu, «potser més vera que la veritat mateixa, segons la qual, vengut
injustament una vegada, digué “que consagrava les seves tragédies al temps, persuadit que guanyaria el
premi’» (Riba 1932: v; cf. Ateneu VIII 347e).

21 A partir, per exemple, de Wilamowitz-Moellendorff (Aischylos. Interpretationen, 1914; cf. Riba 1932: v,

n. 3); vegeu també 1v, n. 3.
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estil en general paratactic, molt més simple que el de la seva critica literaria, pero si el
comparem amb el de Mazon es posen de manifest algunes caracteristiques literaries
significatives. Es un estil més tens, amb interrogacions retoriques, que recalca els dubtes
d’interpretaci6 i que déna més veu als mites i les llegendes. Resulta instructiu comparar
el tercer paragraf de Mazon amb el segon de Riba (poso en cursiva aquelles ampliacions
ribianes que no es basen en informacié donada per Mazon en altres paragrafs de la seva

introduccid; subratllo alguns elements generadors de tensio):

Eschyle naquit a Eleusis. Aristophane lui fait invoquer ainsi la déesse d’Eleusis : «O
Déméter, qui as nourri mon ame, fais que je sois digne de tes mystéres». On en
conclut qu’il était initié. D’autres témoignages semblent cependant prouver le
contraire. Il fut un jour accusé d’avoir trahi le secret des mystéres dans une de ses
tragédies. Il se défendit, nous apprend Aristote, en déclarant qu’ «Il ne savait pas
quil sagit la de choses secrétes». Un initié netlit pu répondre ainsi. Il faut donc
interpréter Aristote comme l'a fait Clément d’Alexandrie : Eschyle «prouva qu’il
nétait pas initié». Le fait n'a rien de suprenant : Eschyle était un esprit plus religieux
que dévot; il mettait aussi son orgueil a se séparar de la foule : «A lécart des autres,

seul, je pense aixi», dit-il fierement quelque part.??

Esquil va néixer a Eleusis. El seu pare Euforio, que hi vivia, era de familia noble,
almenys rica. De la seva formacié no sabem res amb certesa. Una llegenda pretén que
Dionis se li aparegué, un dia que, infant encara, vigilava els raims, i lexhorta a

escriure tragédies. Més han fet pensar les paraules que Aristofanes li posa en boca:

«Oh Demeter que has nodrit la meva anima, fes-me digne dels teus misteris!» ; Vol

dir aix0 que fos iniciat? Temptaria de creure-ho d’'un esperit tan profundament

religios, si no ens aturés el seu mateix orgull a separar-se dels dogmes que satisfan

massa facilment el vulgar. Pero hi ha més. Segons una tradicié perfectament creible

en lessencia, una trageédia o tetralogia, no sabem quina, li valgué 'hostilitat del seu
public, més concretament, un procés per impietat. Lacusacié era que havia trait el
secret dels misteris. Segons Aristotil, Esquil declara que «no sabia que es tractés de
coses secretes.» Pero Clement d’Alexandria interpreta aquesta ambigua defensa,

impropia d’'un veritable devot, com que el poeta no era iniciat; i diu que ho prova

22 Mazon (1931: 1-11). He eliminat les crides de les notes.

266



davant dels seus jutges. S. Reinach ha fet darrerament versemblant que Esquil devia
alludir, com no és rar en la seva obra, a alguna creenga corrent dins les sectes
orfiques i pitagoriques, sense saber que coincidis amb lensenyament secret dels

Misteris.?

Aquesta ultima informacié deguda a Salomon Reinach, Mazon la relega a una nota, i
afirma que la creuria «volontiers», pero que el text d'Herodot no té exactament aquest
sentit.”* Com es dedueix facilment de la lectura parallela dels dos passatges, Riba,
reproduint la hipotesi de Reinach sense qiiestionar-la, fent referéncia a la llegenda sobre
l'aparici6 de Dionis, parlant d’Esquil com d’un esperit «profundament religiés», sostenint
que l'acusaci6 per impietat és «perfectament creible en lesséncia» i evocant «'hostilitat
del public», tendeix a construir literariament una imatge del poeta i a despertar en el
lector una certa empatia, absent o molt més dissimulada en el cas de Mazon. Del famds
epitafi d’Esquil que evoca «lenclos sagrat de Maraté», per exemple, Mazon diu que és
«certainement d'un contemporain» i en nota apunta que no és «absolument impossible»
que sigui d’Esquil;®® Riba, que el tradueix integrament, afirma que «pot molt ben ésser»
que el compongués el mateix poeta.?* Mazon també clou la seva nota biografica amb una
referéncia a Aristofanes i a I'«<dme hautaine et passionée» d’Esquil, pero Riba, a la
succinta afirmaci6 del frances, hi afegeix, com hem vist, que era «un artista imperids des
de la seva conviccié i la seva obra», i completa el retrat amb I'anecdota segons la qual el
poeta consagrava la seva obra al temps.?” Després de llegir Mazon, Esquil és el nom d’un
personatge remot, de contorns poc definits, cobert de dades incertes; després de llegir
Riba, Esquil tendeix a al¢ar-se com un poeta de carn i 0ssos, com un home de vida tensa

i envoltada de llegendes significatives.?

2 Riba (1932:1-11). Com en el cas anterior, he eliminat les crides de les notes.

24 Cf. Herodot II 156; Mazon (1931: 11, n. 5).

%5 Mazon (1931: 111 n. 3).

26 Riba (1932: m): «Esquil, fill d’Euforid, atenés, és qui amaga, difunt, aquesta sepultura de la formentosa
Gela: el seu valor, l'il-lustre enclos sagrat de Marat6 el diria, i el meda despessa cabellera, que el
coneix.» Lepitafi és reproduit per la Vida d’Esquil, §10.

¥ Riba (1932: V).

28 Un tltim cas: sobre la llegenda de la mort d’Esquil per I'impacte d’una tortuga, Mazon (1931: V) escriu:
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Pero les diferéncies més evidents es posen de manifest en la seccié sobre obra d’Esquil i
el seu sentit. En les tres pagines que dedica a la qiiestio, Mazon fa un brevissim repas de
les noticies que tenim sobre el nombre de composicions d’Esquil, afirma que, per crear la
tragedia, el poeta va manllevar elements de tots els géneres anteriors i, sobretot, posa de
relleu el pes que les nocions de justicia i de dret tenen en la seva obra conservada. Aquest
darrer aspecte va interessar Riba, que va voler cloure la seva seccié amb un «<homenatge
degut» a Mazon: traduint les ratlles en que el frances havia exposat la problematica.?
Riba comenca la seccié exposant les mateixes dades que Mazon sobre les
composicions dramatiques d’Esquil, només amb alguna ampliacid, pero se'n va allunyant
a mesura que sendinsa en la poesia esquilea. Riba explica el procés que va dur a terme
Esquil: augment del nombre dactors d'un a dos, minva del paper del cor com a
personatge. El cor esdevenia, aixi, I'«espectador ideal» del conflicte: amb aquesta
expressié Riba enllaga amb la vella tradici6 schlegeliana.’® Daltra banda, observa, Esquil
va adoptar les innovacions daltres, com el tercer actor de Sofocles i diverses técniques

escéniques. A més el poeta era «mestre de cor»: no solament componia el text siné que

«Il est inutile de chercher une explication a ces niaiseries»; Riba (1932: 1v-v): «Cercant una explicacié
per a aquesta absurditat, sha pensat que hi hagi en el fons algun simbol de la poesia, o algun apoleg
que, il-lustrant els efectes de l'atzar, fou aplicat a Esquil potser per la plasenteria d’un autor comic. Perd
tant se val.» Tant se val, en efecte; pero Riba no sha pogut estar de suggerir al lector la possibilitat d'un
simbolisme. Aquesta tendéncia ribiana a «vivificar» poetes antics no és un cas aillat. Lexemple més
extrem potser és el seu article de jovenesa «La resurreccié d Homer» (OC 11, 60-61). A la introduccié
del Sofocles de la Bernat Metge (1951) sobserva la mateixa tendéncia (vegeu Carbonell 1959), i també
en la visi6 que Riba tenia del poeta Arquiloc, exposada en una conferéncia contemporania de la
dedicaci6 a Esquil (vegeu Cornudella 1986).

»  «P. Mazon ho ha formulat amb una tan sobria justesa, que ens sembla un homenatge degut coronar

aquestes constatacions amb les seves mateixes paraules» (Riba 1932: X1).

% Riba (1932: viI). A. W. Schlegel havia escrit a les Llicons sobre art i literatura dramatics (1809) que el cor
de la tragedia grega era «der idealisierte Zuschauer» (1966: 65). D’altra banda, al proleg a La niivia de
Messina, Schiller ja havia afirmat que el cor no és cap individu, siné «un concepte general» («ein

allgemeiner Begriff»); vegeu Schiller (1983: 251).
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imaginava l'acompanyament musical i les figures de dansa. «Concebent, doncs, el drama
en la seva plena i complexa unitat, el realitzava, per a dir-ho aixi, personalment, des del
seu primer nucli poetic fins al seu darrer efecte a través de lorella i de l'ull de
lespectador».’’ L'Esquil que sorgeix de la caracteritzacié ribiana és un artista que
evoluciona «tenagment», cercant la forma més eficag, que acaba creant el drama «ja en el
sentit modern del mot, teatralment actuat».>> La seva obra conservada ens mostra les
etapes del seu progrés, amb I'Orestea com a «capitol suprem del seu missatge».*
Ribianament, aquesta obra representa I'«experiéncia vital del seu autor». La sinceritat —
la implicacié plena del poeta i el rigor en la vitalitzacié de la forma— es revela en el fet
que Esquil «senti directament, personalment, humanament» i va cridar els homes, els
fats i els déus a judici.**

De bell nou, recalcant la implicacié personal d’Esquil en la seva obra, Riba vivifica la
figura del tragic, reconstrueix literariament un poeta de carn i ossos. El procediment és
central en la critica ribiana des dels seus inicis. Uintel-lectual poeta entenia que, en lobra
que resulta del procés creatiu, si és bona, d’alguna manera hi és contingut l'artista sencer;
aleshores lobra comenca una segona vida, independent de qui I'ha creada. Es «la
sinceritat, que fa que dins lobra, residu de la personalitat esvaida en el temps, adhuc dins
lobra mancada, hi perduri en inefable, misteriosa preséncia, la personalitat vasta i
viva».?® El lector, i especialment el critic, rescaten de dins lobra la «personalitat vasta i
viva» que hi és conservada o salvada; la lectura i la critica son, en aquest sentit,
reconstruccions del procés creatiu o del subjecte que crea. Primer sota la influencia del
critic Francesco De Sanctis, i després sota la de lestilistica idealista de Karl Vossler, que
posava émfasi en la llibertat del subjecte creador, aquesta doctrina acompanya Riba

durant anys i es manifesta també en la introduccié a Esquil *

31 Riba (1932: vII).

32 Riba (1932: vII).

3 Riba (1932: vII).

3 Riba (1932: vi).

3 De larticle «De Sanctis» (1919), recollit dins Escolis i altres articles (OCII, 114).

36 Sobre la relacié entre critica i sinceritat, vegeu Malé (1995a: 185-188). Vossler, en un opuscle que tindré

en compte sobretot en el capitol segiient, afirmava: «el procediment critic és el mateix de tota critica
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En dir que Esquil crida la humanitat i els déus a judici, Riba proposa un «paral-lel»
que «no féra nou ni dificil»: el d’Esquil amb el Dant. En tots dos casos, una tradicié va
fer-se «mateéria vital i viscuda de la propia experiéncia». Els poetes van fer una comedia o
una tragedia, «segons que es miri des d’allo que 'home sap o des d’allo que sofreix».*”

Un tret daquesta vivéncia de la tradici6 que trobem en Esquil és I'abséncia d’un
sistema d’idees tancat. Com tot home, el dramaturg és «una personalitat en apassionada
evolucié fluctuant»; en ell es reuneixen alguns dels contraris que Riba més havia fet
servir en la seva critica literaria primerenca: «sentiment» (és a dir poesia de la
subjectivitat) i «imaginacio» (poesia de lobjectivitat), «rad i pietat, saber i instint». En la
seva poesia aquests oposits es contradiuen o es concilien, perd0 mai no sanul-len;
sarticulen en relacié6 amb una historia concreta, incardinada en un «ordre universal».
Entre les poques idees rectores que necessita el poeta, Riba, seguint Mazon, destaca la
idea de justicia, ja formulada per Hesiode, que Esquil posa «en esséncia del drama».’

El traductor distingeix dos aspectes en la realitzacié daquesta idea, amb graus
d'accessibilitat diferents per al lector d’avui, que tindran repercussio en la seva manera de
traduir el tragic. D’'una banda, els motius de les seves obres sén «motius humans
essencials, prou simples i grandiosos perque a tothom sigui aparent llur valor de simbols.
A tothom del seu temps; pero també a tothom d’avui».* Es allo mateix que Humboldt
havia identificat com el caracter general de les individualitats de I’Agamémnon. En la
terminologia del Riba critic, els personatges d’Esquil, en la seva concrecié tnica, sén de
tothom i valen per a tothom, la qual cosa constitueix un tret del classicisme tal com
lentenia ell. Per aixo Riba discrepa del filoleg Henri Weil quan diu que cal «fer-se Iesperit
antic i molt antic» per comprendre Esquil.® En aquest pla, el dels motius i els arguments,
Esquil és gairebé tan contemporani de nosaltres com dels grecs; a ulls de Riba, la

humanitat compartida simposa a les diferéncies. Perqué la manca de psicologia, o la

espiritual: aixo és, re-creacio, re-produccio espiritual del procés interior que ha donat per resultat lobra
dlart» (Vossler 1917: 37, citat per Malé 1995a: 187).

7 Riba (1932: vIII).

3% Riba (1932: VIII).

% Riba (1932: 1X).

% Vegeu Weil (1908: 48); Riba (1932: IX).
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psicologia «embolcallada per la mitologia» que sobserva en Esquil es correspon, per
damunt de les époques, amb un «fet caracteristic d'avui»: «la represa dels mites antics per
a extreuren [...] el sentit psicologic modern».*

No es troba, doncs, en aquest pla, la dificultat d’'Esquil, en el pla del «concepte del seu
drama». La gran dificultat a qué ha de fer front el lector modern d’Esquil és la de «captar
les formes de la seva poesia», la de «travessar el preciosisme dur, eri¢at, que sovint
recobreix la seva poesia, i que és teixit de referencies que ens sén irremeiablement
estranyes».*?

Es en aquest punt que s'imposa al lector la necessitat d’habituar-se a aquesta dificultat
per acostar-se a la poesia d’Esquil. Perqué aquesta poesia «no sabaixa per donar-nos
accés»; «[c]al ascendir fins a la seva grandesa, fer-se a les dimensions de la seva
majestat».*> La comprensio, doncs, es desvincula de tota illusi6 d'immediatesa.
Lhumanisme veia 'antiguitat com un moment historic i com un exemple intemporal. En
Esquil, el seu concepte és encara un exemple intemporal; la seva poesia ja és un moment
historic. La normativitat i la historicitat queden, aixi, aparentment desglossades en
matéria i forma. Perd Riba sabia que en poesia la forma no és res secundari;* la
historicitat tinica de la forma poética d’Esquil és essencial per comprendre’l com a poeta.
Per aixo aquest tragic representa un repte tan colossal per al traductor.

Riba fa enllagar la idea de la inaccessibilitat d’Esquil amb la imatge antiga del poeta
que he presentat al capitol 2. Es refereix a «la inflor del seu patétic» que els antics

mencionaven amb ironia;** a '«ultrament» que el feia semblar «vicids».* «Lerror de voler

4 Riba (1932: 1X).

# Riba (1932: IX). Vegeu Miralles (2006: 321).
4 Riba (1932: 1X).

# El jove Riba —l'any 1919— ja havia citat amb aprovacié la famosa frase de Walter Pater: «Tota art
constantment aspira a la condici6 de la musica. Perqué mentre en totes les altres menes d’art és possible
de distingir la matéria de la forma, i lenteniment pot fer sempre aquesta distincio, tota vegada lesfor¢
constant de l'art és per anullar-la» (OC II, 132-133). Sobre la qiiestié de la forma i la mateéria, i la
relacié del jove Riba amb Pater, vegeu Malé (1995a: 224-231).

#  Cf., per exemple, Aristofanes, Ran. 833; vegeu també els textos comentats al capitol 2 d'aquesta tesi.

6 Quintilia X 66: usque ad uitium.
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jutjar un poeta genial per criteris estrictament técnics», observa Riba, «duu a no acabar-
se’l dexplicar mai.»* El traductor catala interpreta les noticies antigues vinculables a la
nocié d’inconsciencia —aquella segons la qual componia en estat dembriaguesa, per
exemple— sota el concepte modern de genialitat; per aixd sembla logic que, a Esquil, en
paraules de Wilamowitz, «des dels dies d’Aristotil fins als de Goethe la humanitat
I'hagués perdut de vista» —és a dir que hagués reemergit just en el moment en que el
concepte de geni va comengar a fer un paper central en les reflexions metaliteraries, en el
moment, com diu Riba, «del titanisme romantic».*® Dialtra banda, per la «reafirmacié
moderna dels valors primitius», li ha estat atribuit el primer lloc entre els poetes tragics.*
Ara bé, després daquest repas de topics antics i romantics (o més ben dit preromantics:
la imatge de I'Esquil genial ja apareix en IAlemanya de I'Sturm und Drang),* Riba
sesforca a reinterpretar-los en un sentit més proxim a la seva propia visié de la poesia,
del que ha de ser la poesia. Dallo que els antics en deien embriaguesa, avui en diem
«inspiraci6 pura»; el geni «grandids, simplificador, viril» que és Esquil el veiem «distant i
ideal» entre els seus herois; «més que un joids contemplador de la tragédia, com és
Sofocles, en sembla un ordenador imperatiu».”® Un «ordenador imperatiu»: és a dir un
creador que sotmet violentament la matéria a lordre, al seu arbitri dartista.
Larrauxament monstrués que caracteritzava Esquil entre els antics i entre els romantics
es converteix, aqui, en la for¢a implacable d’'una intel-ligéncia. Si Humboldt sostenia que
en 'Agamémnon tot és significatiu, i per tant res no és producte d'una simple
embriaguesa, Riba afirma que el vendaval d'imatges poeétiques i passions que
aparentment recorre lobra d’Esquil respon a una voluntat que, lluny de deixar-se portar
per les ocurrencies atzaroses, les sotmet imperativament. No és, doncs, una deu
espontania; és un artista ribianament sincer en la mesura que posa dins lobra tota la vida
que li és accessible i la proveeix d’'un ordre que la fa perdurable.

La «logica tragica» d’Esquil és tan estricta, argumenta Riba, que en sorgeix la

4 Riba (1932: X)

48 Riba (1932: X). La citaci6 prové de Wilamowitz (1914: 252).
4 Riba (1932: X).

% Vegeu els capitols 31 4.2.

51 Riba (1932: X).
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impressié general d’'una «fatalitat determinant les catastrofes». Perd aquesta impressio,
segons Riba, «sesvaeix al primer analisi» (sic): «el que hi ha és, per sobre uns homes
lliures i des d’'una divinitat sense enveja, la necessitat que es compleixin les simples lleis
de lordre del mén».>? Unes lleis, doncs, que no s'identifiquen amb la fatalitat; que donen
forma a la vida lliure dels homes; unes lleis que concreten la preséncia de la justicia, tan
important en 'Esquil de Mazon i també en el de Riba. A partir d'aquest moment, Riba es
dirigeix cap a la represa de I'argumentacié amb qué Mazon havia expressat la seva visi6
del sentit de la tragédia d’Esquil. Pero, en coheréncia amb la tendéncia humanitzadora i
individualitzadora de la seva introduccid, justifica I'interes del tragic per les qiiestions de
dret amb una referéncia historico-biografica: Esquil, escriu, «és un ltcid atenés, que viu
enmig de l'ascensié imperial i de les convulsions socials de la seva republica. Si ja no
I'hagués tingut innat, Iepoca, doncs, li hauria donat el gust dels problemes morals».>
Lautor de I'Agamémnon torna a ser un home viu. La secci6 es clou, com he dit més
amunt, amb una traduccié de les paraules de Mazon sobre el sentit tragic d’Esquil, sobre
lexcés que fa «desplagar» el dret, que fa que el dret canvii de bandol.* Pero, malgrat la
repetici6 final dels mots del mestre frances, aquest Esquil ja no és el seu: és el d’'un poeta
catala que I'ha vivificat, I'ha personalitzat i 'ha assimilat més enlla del que sesperaria en

una presentacio filologica.

En la introduccié general a I'Orestea, el proposit de Riba és presentar d'una manera clara
i sintetica allo que la ciéncia filologica havia aportat en relacié amb els tractaments
anteriors a Esquil de la llegenda d’Orestes i amb alguns aspectes basics del conjunt de
lobra (la trilogia i el drama satiric perdut; la dependencia esquilea respecte dels

tractaments anteriors del mite; les tradicions atiques; el paper de les Erinies i d’Apol-lo; el

52 Riba (1932: X).

>3 Riba (1932: X-XI).

> Amb lexpressié «le Droit se déplace» Mazon (i Riba seguint-lo, tot i que en la seva versi6 se napartara
lleugerament) tradueix a la seva introduccié el vers 308 de les Les coéfores: 10 dikatov petafaivet. Sobre
aquesta discutible traduccié, en Mazon i en Riba, vegeu Miralles (2007 [1995]: 137, n. 25) i
Citti/Garriga (2012: 391-393).
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paper de I'Areopag; el desenllag de la trilogia). En la introduccié hi trobem certament tot
aixo, amb dos trets peculiars: una llibertat cautelosa, que el porta a valorar i jerarquitzar
les tesis dels seus predecessors sense aventurar cap hipotesi personal agosarada, i
naturalment una notable sensibilitat estilistica, que es concreta en un text d’una bella i
austera claredat.

Com en la introduccié a Esquil, aqui Riba saté en general a les dades fornides per
Mazon i, com he dit, adopta lestructura del seu text.> Pero també aqui lexposicid freda,
filologica, del frances deixa pas a una narracié amb una certa tensié dramatica i un gust
evident per les imatges vives i els detalls expressius. En acostar-se als estadis homerics de
la llegenda, Riba fa contrastar la «tenebrosa catastrofe» que resulta del retorn
d’Agamemnon amb «la final ventura» d’Ulisses i anuncia «una historia de traidoria, de
sang i de castig».’® Ens explica que I'heroi «és colpit a la taula mateixa, com un bou a la
menjadora».” Es la mateixa imatge amb qué el marit de Clitemnestra, en la consulta
odisseica dels morts, evoca el seu propi traspas:* alla on la font li ofereix una formulacié
brillant, memorable, Riba no la deixa passar.

La tensi6 i la vivacitat dramatiques, pero, no oculten els problemes filologics. En la
reconstruccié dels estadis homerics de la llegenda d'Orestes sha discutit si hi havia
matricidi. Riba exposa aquesta qiiesti6 d'una manera més extensa, més matisada i a
partir de més bibliografia, que no pas Paul Mazon. El fet que en diversos punts es lloi la
venjanca d’Orestes li fa pensar que a I'Odissea no n’hi havia, de matricidi.*® Riba, pero, té
present el vers 310 del cant III, que esmenta la mort de la «mare odiosa», un vers

suspecte ja per als antics,”” i en sospesa la interpretacié citant obres de Carl Robert,*

5 Riba (1934:1n. 1).

% Riba (1934:1).

7 Riba (1934:1).

% Cf. Od. XI 411: [...] &g Tig Te katéktave Bodv émi @aTvy.

»  Riba (1934: 1v).

% Cf. Od. 111 306-310: 1@ 8¢ ol 6ySodtw kakov filvbe diog Opéotng | v an” ABnvdwy, katd 8 Ektave
natpo@ovija, | Alytobov Soopntw, § oi matépa klvtov Exkta. | | ToL 6 TOV KkTEivag Saivy Tdpov
Apyeiotol | untpdg te oTLyep Kal dvdkidog AlyioBoto.

61 Robert (1881: 162-163) considera que, si saccepten els versos 309 i 310, cal pensar que la Clitemnestra
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Friedrich Welcker®? i Wilamowitz,* que Mazon no menciona. Aquest darrer, basant-se
en el fet que segons Homer Orestes ve d’Atenes, suposa que hi torna després de cometre
el crim, i que per tant l'aede homeric coneix la llegenda de I'Areopag.® «La conclusi6 és
subtil, temptadora; pero, treta d'un vers de tan insegura llicé com aquest, ens fa efecte
diarriscada»: Riba conclou aixi la seva reflexio sobre aquest punt, certificant la seva
autonomia respecte de Mazon.

Com T'hellenista frances, Riba repassa els elements de la llegenda que es formen,
aparentment, en les altres epopeies hel-léeniques, amb conclusions semblants a les de
Mazon, perd novament tenint en compte també Carl Robert,”® i tot seguit discuteix
laportacio6 de la poesia lirica.®® En aquest darrer punt, pel que fa a la reconstruccié de la
llegenda tal com apareixia en 'Orestea d’Estesicor, Riba sembla que només fa un pas més
que Mazon, sense fonamentar-se en cap altre estudids, alla on afirma que el fet que
Apol-lo doni l'arc i les fletxes a Orestes perque es defensi podria ser un indici «d’'una
ordre que [el déu] li hagués donat previament».®” Pero al final de la secci6 ja es manifesta
el lector contemporani de I'Orestea, que fara eclosio en les noticies preliminars. Després
de citar aquell passatge de Pindar en que el poeta es pregunta quins sé6n els motius del
crim de Citemnestra, si la irritacié per la mort d’Ifigenia o els amors adulters amb Egist,*

Riba conclou:

Setze anys abans que Esquil, doncs, el més profund dels poetes contemporanis seus

intueix que el drama passional de Clitemnestra no sexplica per una sola i simple

homeérica se suicidava de vergonya i de desesperacié.

62 Welcker (1839).

6 Wilamowitz (1884: 155, n. 15) rebutja el vers III 310 —que esmenta la mort de Clitemnestra— tot i
admetre que és antic i que els tragics ja el llegien.

6 Mazon (1925: 111).

6 Riba (1934: v-viir). De Robert, Riba pren la idea que els doris del Peloponneés, d'una banda, enaltien la
figura d’Héracles, «I’heroi nacional», i de laltra «acumulaven crims i castigs sobre el casal de llurs
vengquts, els Pelopides» (Robert 1881: 188).

% Riba (1934: VIII-X).

¢ Riba (1934: X).

%  Pindar, P. XI 16-37.
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motivacié psicologica: en esquema, la figura sanuncia amb l'ambigiitat, amb la
violéncia, adhuc amb el terrible complex sexual, com diriem avui, que fan de la
Clitemnestra esquiliana una de les més torbadores heroines del teatre de tots els

temps.®

La transicio cap a la interpretacio de I'Orestea, amb un toc d’implicacio critica absent en
Mazon, ja esta feta. Després de lexposicio de les dades filologiques, aquest llarg periode,
amb una emfatica estructura triadica al centre, suggestiona el lector per endinsar-se en
lobra abrupta i remota d’Esquil. A més d’informar, de docere, en el text de Riba hi ha una
inqiiestionable aplicacio de técniques orientades al mouere, que en aquest cas consisteix
a desvetllar una admiracié i un desig de lectura en un public, el catala, per al qual una

edicié d’Esquil com la que comentem era una rigorosa novetat.

En la seccié de la introduccié dedicada especificament a I'Orestea d’Esquil, Riba gairebé
no saparta de Mazon en el contingut, pero les valoracions que fa del poeta ateneés revelen
una certa diferéncia de sensibilitat. Després de reconéixer que Esquil pren com a matéria
primera els elements que li fornia la tradicid, afirma que «la replasma amb una llibertat
en la interpretaci6 ético-religiosa, en lexpressié dels complexos psiquics i en el sentit del
que és vida escenica, per dir-ho en un mot, amb una llibertat d’'invencio, que pertot arreu
de la trilogia ens apareix genial, baldament la desconeixenca gairebé completa de la
majoria dels predecessors d’Esquil no ens permeti de mesurar-la».”° Més endavant es
referira a Esquil com un poeta «de tipus profétic».”" Ni aquesta expressid, ni I'adjectiu
genial, ni la referéncia als «complexos psiquics» no apareixien en Mazon; en tots tres
casos, Esquil, malgrat la seva llunyania, és acostat al lector com un autor que li parla
directament. Pero potser lemfasi més significatiu, tot i ser encara discret, és el que Riba
posa en la figura de Cassandra, de qui Mazon, en aquest passatge, no diu res; segons el

poeta catala, «Esquil fa de la profetessa una persona individuada, essencial per a la forca

® Riba (1934: X).
70 Riba (1934: X1-X11).
71 Riba (1934: x111).
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i el profund sentit de la tragedia».” Com el mestre frances, d’altra banda, Riba atribueix
la innovadora localitzacié dAgameémnon a Argos a la combinacié de les necessitats de
lescena (la tria d’Amicles, com apareix en Estesicor, hauria estranyat un public habituat a
situar Agamemnon a Micenes) i de la politica (els argius acabaven de véncer Micenes i
havien signat una alianga amb Atenes).”

Especialment en la discussio dels conflictes tragics sallunya Riba de Mazon —se
nallunya en profunditat—. El catala parteix, naturalment, de les mateixes dades
exposades pel francés: tradicionalment, les Erinies punien els homicides; Esquil
introdueix una nova visi6 segons la qual només puneixen els qui han escampat la seva
propia sang. Pero totes dues idees —la nova del poeta i la coneguda pel public—
conviuen en la trilogia. Esquil «desdenya la contradiccié perqueé en rigor es sent poeta i
no teodleg; no delimita abstraccions: realitza personalitats, humanes o divines, omplint-
les d'una vida que es desenvolupa de dins a fora, i que procedeix, si cal, en funcid, no
satura en concepte».”* Perd després, en el judici, si que es produeix un auténtic xoc,
concretament un xoc entre dos drets diferents. D’'una banda, el de les Erinies, basat en la
santedat del nexe de sang; de l'altra, el més recent dApol-lo, que vol que tot crim «sigui
punit per la ma del parent més proxim de la victima».” Fins aqui, Mazon reformulat per
Riba. Pero el catala hi afegeix una concepcio del tragic: amb aquest conflicte de drets, «el
poeta genialment fa insoluble en si el seu drama, és a dir, salva el tragic pur»;”® «sotmet la
mateixa qliestio a dos punts de vista extrems i diferents i la fa veure sense sortida ni per
I'una banda ni per l'altra: cada part té rad i cada part I’ha ultrapassada; no hi ha solucié si
no és de reconciliacié i d'apaivagament per damunt les victimes i des d’un tercer punt de
vista».”” El tragic, doncs, tal com lentén Riba aqui, és un conflicte entre dos principis
d’igual dignitat, irresoluble en el pla d'aquests principis, que només admet solucié per la

incorporacié daquests dos principis en un punt de vista més alt que permet una

72 Riba (1934: x11).

73 Riba (1934: X11I). Vegeu Mazon (1925: X-XII).
74 Riba (1934: XVI).

75 Riba (1934: XvII).

76 Riba (1934: XVI).

77 Riba (1934: XvII).
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reconciliacio. 1 aquesta paraula, absent en la introduccié general de Mazon,”® vincula
Riba a les interpretacions germaniques de I'Orestea, a la Versohnung de Hegel i
Humboldt.”

El punt de vista més alt sera, naturalment, el de I'Areopag. Per dictar senténcia entre
els drets oposats de les Erinies i dApol-lo, Esquil recorre a un consell huma, que és una
institucié de 'Estat. Només per I'«acatament d’'una norma de llei préviament formulada»
es pot resoldre el xoc entre principis antagonics. LEstat, assumint la responsabilitat sobre
els casos d’homicidi, i retirant per tant aquesta responsabilitat a les families, és I'inic
remei contra la impunitat i contra la cadena indefinida de represalies. En aquest
desenllag, Riba hi veu «l'angunia del patriota i la vidéncia del poeta».®° Atenes es troba en
«un moment crucial de la seva historia».®! La guerra amenaca per tots costats; el poder
de 'Areopag, amb el seu cos format per la noblesa, és vist com un obstacle per al progrés
de la democracia. En aquest context, en aquests anys «de revolucié», «Esquil, el vell
hoplita de Marato i de Salamina, l'atenés-nacional pur, com diriem avui [...] es situa per
damunt dels partits i diu als conciutadans una alta lli¢6».52 El poeta exhorta a aturar les
lluites intestines. Per a Riba, que havia considerat que la tasca de I'intel-lectual consistia a

dir la veritat als politics,®* Esquil s'alga com una mena d’intel-lectual avant-la-lettre.

78 Pero no de la Notice de Les Eumeénides, on es parla de '«accord qui réconciliera les adversaires» (1925:
125) i s'afirma a tall de conclusié: «Lordre ancien et lordre nouveau, les Erinyes et les Olympiens sont
réconciliés grace a l'instrument de justice créé pour jamais par I'Etat athénien.» (1925: 131).

7 Vegeu el capitol 4.3.

80 Riba (1934: XVIII).

81 Riba (1934: XIX). Per a la descripcié del moment historic, Riba es val de lobra Aristoteles und Athen de
Wilamowitz (1893).

82 Riba (1934: XIX). La idea ja apareix, amb paraules molt semblants, en Wilamowitz: «den Patrioten, der
[...] sich tiber den Parteien hilt und nur mahnt, die sittlichen Giiter festzuhalten» (Wilamowitz-
Moellendorff 1914: 252).

8 La figura de Socrates, en aquest sentit, és modelica: 'atenes no va fer politica «perque almenys algu
restés a la guardia dels eterns conceptes, de les grans realitats [...] de la Justicia i del Dret» (de Tarticle
«Socrates davant els jutges», 1926, dins OCII, 327-329). Un any després, Riba va escriure «Intel-lectuals
i politics», on reapareixia Socrates (OC III, 267-273). Sobre Socrates (i Jesus) en levolucié de Riba,

vegeu Miralles (2007 [1973]: 21-32).
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Amb el Consell de 'Areodpag instaurat a Les Euménides, la font de dret esdevé «la
majoria del poble»; «Atena crea la seva institucio sobre una base democratica».®* Amb el
retorn de les Erinies a «la pia nit i la terra maternal», lespectador, tal com afirma Riba
citant Mazon, comprenia «que amb elles desapareixien per a sempre més les velles
concepcions d'un passat semibarbar, per a fer lloc a la concepcié nova d’'un dret dictat i
aplicat per I'Estat».®> El 1925, Mazon clou el text amb una menci6 dels «principis savis i
humans» que regiran en endavant la vida en societat. Carles Riba, el 1934, va

significativament més enlla:

I aqui justament hi ha l'actualitat perenne del desenllag de I'Orestea: en el passatge
més carregat de pintoresc local, diriem, el poeta sembla parlar encara a 'Europa
davui, i des d'una democracia que es perfa, encoratjar les democracies en dramatica
crisi. Per a sentir-lo i entendre’l, cal només lesfor¢ de reviure la teodicea d’Atena, i
veure en ella, com Esquil, —o com el gran Wilamowitz— «lencarnacié de la idea
politica que el poble atenés ha portat al mon, la idea que la llibertat humana voldra,

podra i obrara allo que és bo i dreturer.»®

Aqui es produeix la universalitzacié plena de lobra, en el temps i en lespai. Des de la seva
situacié estrictament local, fins i tot localista, Esquil parla al mén sencer; des del seu
passat remotissim, envia un missatge «dactualitat perenne»; ara aquest missatge
sexpressa en catala, i per tant Riba mobilitza la seva cultura a favor de la democracia en
un moment en que aquesta opcid podia ser vista com una causa paneuropea. Mazon es
podia permetre escriure per a filolegs; Riba escriu per a catalans cultes, és a dir per a
individus que el 1934 so6n plenament conscients de la situacio especial, dificil, de la seva
cultura i la seva nacio, i que a més veuen com en el context europeu —a Italia, a

Portugal, a Polonia, a Hongria, a Alemanya, a Austria, aviat a Espanya— senfonsa I'inic

8 Riba (1934: XX).

8 Riba (1934: XXI). Vegeu Mazon (1925: XIX).

8 Riba (1934: xxI). La citacié de Wilamowitz prové de la introduccié a la seva traducci6é de I'Orestea
(1910: 251): «die Verkdrperung des Staatsgedankens [..], den dieses Volk selbst seiner Gottin
darbringt, des Gedankens, dafl die menschliche Freiheit das Gute und Gerechte wollen und konnen
und wirken wird.» Sobre el missatge politic del Riba traductor d’Esquil, vegeu Citti/Garriga (2012: 405-
406).
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sistema politic, la democracia, que podria donar una sortida a les seves aspiracions. Cal
tenir present que Riba, en plena Guerra Civil espanyola, arribaria a escriure: «Catalunya
ha estat sempre democratica i liberal» (la cursiva és seva).””

Aquesta vinculacié de la recepci6 de l'antiguitat amb la democracia no és un cas aillat
en Riba. Ell ja havia enllagat més d’'un cop el seu humanisme amb la paraula llibertat. El
1926 havia remarcat: «Plutarc, en suma, que a la historia demana grans exemples, no pot
sind oferir caracters plenament responsables dells mateixos; vol un joc moral clar: i a
aix0 podem potser referir lobservacié que la seva galeria d’herois és closa per la fi de les
republiques grega i romana, és a dir, per la mort de la llibertat politica.»®* Leclosié
daquesta tendencia es produiria, com és sabut, durant lexili, en les Elegies de Bierville,
sobretot en la novena, dedicada a Pompeu Fabra, on després devocar la batalla de
Salamina el poeta es reconeix «entre els fills de les vostres sembres il-lustres»; els grecs
van ensenyar que «la llibertat conquerida en l'apassionada recerca del que és ver i el que
és just» és un bé de tota la humanitat; per aquesta idea, per lesperanca que «arrenca de

tots els exilis», «els batuts van retrobant-se soldats».®

En la seva Notice sobre I'Agamémnon, Paul Mazon ofereix una diafana narracié

explicativa de l'argument de la tragedia. Presenta lobra com «le drame de l'angoisse»® i

8 OC 111, 283; el text és de l'any 1938. Darrere aquesta idea hi havia una certa tradicié d’interpretacions
liberals de la historia de Catalunya. A la Historia de Catalufia y de la Corona de Aragén (1860-1863),
Victor Balaguer ja afirmava que a Catalunya hi ha «una historia, no interrumpida por espacio de seis
siglos, de libertad constitucional, como no la tiene mejor la misma Inglaterra que pasa por ser el
templo de la libertad constitucional en Europa» (1860: 13). També la historiografia més recent, sense
una tendencia idealitzadora tan forta i sobre bases més rigoroses, ha observat la preséncia delements
protomoderns o protoliberals en lordenament juridic anterior al 1714; vegeu, entre altres, Ferro (1987),
Albareda (2001), Lopez Bofill (2009).

8 Riba (1926: XXVIII).

8 OC I, 229-230. Hi ha diverses interpretacions daquesta elegia: vegeu sobretot Miralles (2007 [1979]:
273-288) i Sulla (1993: 148-163). En relacié amb la figura de Fabra, a qui esta dedicat el poema, vegeu
Murgades (2012).

% Mazon (1925: 3).
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va repassant, escena per escena, les implicacions de cada moment amb els anteriors i els
posteriors, aixi com les motivacions i l'actitud de cada personatge. Situa la clau de la
tragedia en el llarg dialeg liric que sentaula entre el cor i Clitemnestra un cop comes el
crim. Aqui es manifesten dues concepcions diferents dels fets: una, potser la de la
tradicid eépica, segons la qual Agamemnon paga les faltes dels seus pares; una altra, «sans
doute en partie originale», segons la qual Agamémnon paga les seves propies faltes i
Clitemnestra venja Ifigenia.”! Els personatges, per exculpar-se, saferren sobretot a la
primera concepcio; pero «el poeta», al centre de la pega, declara per mitja del cor que
només el crim infanta la desgracia,”” i diversos detalls indiquen «assez clairement» que
aquesta és «la pensée d’Eschyle».”

Riba també fa de la seva noticia preliminar una narracié explicativa, i comparteix
bona part de les observacions de Mazon, que és citat explicitament diversos cops, i del
qual reprodueix literalment algunes expressions.* Pero de seguida ens sobta, de bell nou,
una mirada diferent. Mentre que el fildleg frances sabsté, en general, d’adjectius que
caracteritzin els personatges, Riba ens fa saber que el guaita és un home «simple i fidel»
que vetlla; els ancians del cor son «experts i cauts, piadosos i alhora lliures desperit»,” i
més endavant tenen un «no se sap que de senil serenitat que voreja el cinisme».

Clitemnestra —en una anticipacié dels estudis posteriors sobre els rols de genere en el

91 Mazon (1925: 8).
2 Mazon (1925: 8 i 4-5). Es refereix als versos 750-762, que contraposen un yépwv A6yog segons el qual
excés de fortuna engendra desgracies i una nova opini6, no compartida pel comu de la gent (Sixa &’
dAwv povogpwv eipi), segons la qual Jobra impia en genera daltres d’iguals, pero la justicia porta
sempre felicitat. Cal notar que, en aquesta declaracié del cor, la cadena de desgracies no se circumscriu
explicitament als limits d’una sola vida: no se’n dedueix que Agamémnon hagi de pagar necessariament
les seves propies faltes; podria pagar les dels seus avantpassats.

% Mazon (1925: 8).

° A banda Mazon, només fa referéncia a les interpretacions de Wilamowitz-Moellendorff (Aischylos.
Interpretationen [1914] i la seva traduccié de I'Orestea [1910]) i Henri Weil (Etudes sur le drame
antique, 1908).

% Riba (1934: 5).

% Riba (1934: 6).
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drama— és qualificada de «viril»,”” pero ben aviat torna a ser «lassament femenina».*
Aquest tipus de caracteritzacions indiquen un fenomen més de fons, que allunya Riba
de Mazon: la psicologitzacié dels personatges. Es tracta, en tot cas, d’'una psicologitzacio
no pas en la linia d’una caracteritzacié individualista, sin6 en la d’una aplicacié
desquemes moderns de comprensid del jo.” A I'inici de la noticia de ' Agameémnon ja diu
que el cor «comprén més que no sap», mentre que Cassandra «sap més que no
compren».'® El cor, en I'inconscient, amb una inquietud vaga, anticipa el que passara;
Cassandra ja té plena consciéncia de tot; en ella, de fet, no hi ha inconscient com en la
resta dels humans; té una vidéncia absoluta, perd una vidéncia inutil que, més enlla del
coneixement de tots els fets, no li permet comprendre el perqué de la situacié. Dit d'una
altra manera: una consciencia li ha estat imposada des de fora. Més endavant, quan
Clitemnestra «fa una pintura del saqueig de Troia», una escena que per a Wilamowitz era
un exemple de «dramaturgia ingenua»,'*! Riba sosté que no parla només la imaginacié
de la dona; parla també la seva «subconsciencia».!®® El poeta catala suggereix que
Clitemnestra, en descriure la desmesura dAgamemnon, expressa sense saber-ho, en una
mena de Fehlleistung, el desig que Agamémnon shagi excedit; ella «imagina el que
desitja: més culpa sobre Agamémnon».'”® El nom de Freud no apareix en el text, pero
son evidents les ressonancies psicoanalitiques daquest tipus de raonaments.!® Més
endavant, ja mort Agameémnon, Clitemnestra menciona el seu «lleial» Egist i esclata, tot

seguit, després de la seva «cinica confessié», en una explosié de gelosia; tot aixo, segons

7 Riba (1934: 6). Riba també recordara que Clitemnestra té una «mascla voluntat» (1934: 12).

% Riba (1934: 12); vegeu, a la pagina segiient, «molt femeninament encara».

»  Sobre la qliestié de la psicologia, vegeu les precisions de Riba (1932: XI1), comentades més amunt, i les
observacions de Miralles (2006: 321).

100 Riba (1934: 5).

101 Wilamowitz-Moellendorf (1914: 168).

12 Riba (1934: 6).

103 Riba (1934: 7).

104 Sobre la presencia de Freud en Riba, vegeu Malé (2001b: 142-145), especialment la n. 43 de la p. 143.
Al fons Riba-Arderiu de la Biblioteca de Catalunya es conserva una traduccié francesa de Freud: Cing

lecons sur la psychanalyse, Paris, Payot, 1923.
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Riba, és lexpressio d'una «veritat psicologica perenne».!%

La finor psicologica amb qué Riba considera que cal interpretar la tragedia es
manifesta especialment, i en tota la seva dimensi6 dramatica, en lescena en queé
Clitemnestra rep Agamémnon acabat d’arribar.!®® La reina expressa «el seu afecte i la seva
joia». «;En quin fons damor reprimit i de femenina admiraci6 a lenergia troba sense
adonar-se'n un llenguatge tan bell —i que ella creu tot calculat? Almenys la seva joia no
és pura mentida.»'” Per aix0 Riba parla de la «perfida, ondulant dolgor de
Clitemnestra».'%

Aquest joc de revelacions ambigiies, l'interpret el situa en lespai de la poesia
dramatica europea. «Ni Shakespeare», escriu, «té una escena més grandiosa en la
comprensi6 del seu tragic.»'® Clitemnestra vol, «shakespearianament», una venjanga
perfecta.!’® També, en una nota, apareix el nom de Racine.!!! Tot i ser depoques diverses,
totes aquestes veus dramaturgiques, en la mesura que so6n valorades com a classiques,
sentén que parlen a 'home contemporani. Com ha remarcat Carles Miralles, Riba
presenta les trageédies d’Esquil sobretot com a literatura, com a textos que, malgrat el pas

del temps, encara son literatura.!'? Les técniques interpretatives, per aixo, poden ser

105 Riba (1934: 11).

106 Ag. 855-913, sobretot 895-905.

107 Riba (1934: 8).

108 Riba (1934: 8).

109 Riba (1934: 8).

110 Riba (1934: 9).

11 Riba (1934: 12, n. 1). Riba es refereix a la forca de suggestié que lexpressié «inuitus inuitam» de

Suetoni (Tit. 7, 1) va tenir sobre Racine en el moment de compondre Bérénice, una forca equiparable a

la que devia tenir sobre Esquil I'¢6é\wv £0é\ovoav (Od. III 272) que Homer refereix a Egist i

Clitemnestra. Sobre Suetoni i Racine (i també Purcell), vegeu Vidal (1997).

112 Miralles (2007: 49): Riba, «fins i tot a la Fundacio, té el proposit d*“arrencar” lobra que incorpora “al
monopoli dels més o menys doctes hel-lenistes” i el que fa, en conseqiiéncia, és presentar-la al seu
public, als contemporanis que comparteixen amb ell la seva llengua, a la qual ha traduit [obra que sigui,
i presentar-la com a lectura sobretot, val a dir, com a literatura: literatura que és antiga, perd que
interessa especialment no perque sigui literatura antiga sindé perque, malgrat ser antiga, pot continuar

essent, és encara literatura i, com a tal, prosseguir el servei que acordem que fa la literatura, ara i aqui.»
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essencialment les mateixes que les que sapliquen a altres moments, sense excloure el
reconeixement de certes diferencies historiques; si el psicologisme és una porta dentrada
a Shakespeare i Racine, també ho és a Esquil.

D’ltra banda, la sensibilitat per la poesia que ja hem constatat és el que explica que
Riba no es decanti tan clarament com Mazon per una de les dues concepcions de la
justicia com a essencial del drama. Davant les dues possibilitats —Geni venjador o bé

responsabilitat individual—, Riba recorda que

[e]s tracta d’una duplicitat de raons que no és contradictoria, perque el poeta les
situa en dos plans diferents: la responsabilitat dAgamemnon i Clitemnestra en el
primer, lobra del Geni venjador en el segon, com a complice. Pero en rigor, és que
les necessita i les vol totes dues. Genialment, sent el misteri de ’home en la seva
paorosa plenitud: en el seu fer, lliure albir i fatalitat coexisteixen i collaboren, en
acci6 mutua. Com? Esquil és poeta, i no ho ha de resoldre, siné presentar-ho en

acte i sentiment alhora.!

En la introduccié general a Esquil, com he recordat més amunt, Riba havia afirmat que la
sensacié d’'una «fatalitat determinant les catastrofes», que es té certament en llegir
tragedies d’'Esquil o veure-les representades, sesvaeix a la primera analisi.'™* Lafirmaci6
responia a una voluntat de presentar una visi6 general, valida per a tot Esquil, i sobretot
dirigida a desfer un malentes habitual. Aqui, pero, com a intérpret d’una trageédia
concreta, tot rebutjant igualment la idea d'un imperi absolut del desti, Riba insisteix en la
complexitat de les motivacions que fan avancar laccid, sense oblidar-se de situar la
responsabilitat en el primer pla. Humboldt també havia estat sensible a la diversitat de
motivacions, pero havia posat émfasi en la idea de fatalitat. Les interpretacions semblen
contraries, perd en conjunt reflecteixen, acostant-shi des de direccions contraries, la
complexitat i la riquesa de ' Agamémnon, que es resisteix a cloure’s en un sistema.
D’aquesta resisténcia, Riba en diu el «misteri de ’home en la seva paorosa plenitud»;
només shi pot penetrar «genialment». I és per aquesta mateixa apreciacié de la

«genialitat» d’Esquil, vinculant-se novament a la recepcié preromantica d’aquest poeta

113 Riba (1934: 11-12).
14 Riba (1932: X).
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tragic, que Riba entén la seva capacitat per allunyar-se de les formes establertes del
genere. Després de lescena de Cassandra, esperariem un estasim, perd «[lJa tecnica
d’Esquil és aqui altra vegada superior a les convencions: el drama es desequilibra en la
seva estructura per tal de no perdre gens del moviment adquirit».!

La filologia de Mazon, Wilamowitz i Weil, la psicoanalisi freudiana, la literatura
dramatica canonica, la visi6 —ja present en el Sturm und Drang, i inspirada per
anécdotes antigues— d’Esquil com a poeta genial: tots aquests elements es combinen en
la noticia preliminar en una exhibicid estilistica notable, que manté la tensio del lector,
Iinterroga i sobretot I'interpel-la, més que com a lector, com a home. Itmfasi en la
psicologia, que és absent en Mazon i que les interpretacions recents de la tragedia grega
tendeixen a rebutjar,''° cal entendre’l també com un aspecte més d'aquesta aproximacio a
I'home; a 'home en obra i a 'home que llegeix. A la vegada, pero, aquesta aproximaci6
es presenta sota una vestidura filologica, amb referencies bibliografiques, aparat critic,
citacions en grec, com una garantia que la interpretacié humanitzadora no és una simple
projeccio del traductor; o, per als lectors que hem vingut després, com un avis de la
distancia que hi ha sempre, necessariament, entre les dades fredes i la intencié de

linterpret.

115 Riba (1934: 10). Sens dubte també cal posar en relacié amb la tradici6 de lestetica de la genialitat una
afirmacié de la introducci6 a I'Orestea: Esquil, segons Riba, és un poeta «de tipus profétic» (Riba 1934:
XIII).

116 Sobre la qiiestié de la caracteritzacio i la psicologia dels personatges en la tragedia grega i en Esquil,
vegeu entre altres Gellie (1963), Gould (1978), Rosenmeyer (1982), Ireland (1986: 8-9), Goldhill
(1990), Seidensticker (2009), Rutherford (2012: 283-289, amb un repas de les tendéncies generals).

285



5.4. Llengua, nacid, traduccié

En el procés d’universalitzacio de la cultura catalana al qual he fet referéncia en el capitol
5.2 les traduccions van fer un paper cabdal, tant per lefecte que van tenir sobre la
percepcio de I'idioma com per la funcié que van exercir com a camp dexperimentacio
per a models de llengua.! Els dos aspectes —Il'ideologic i lestrictament lingtiistic—
sentrellacen en gairebé totes les reflexions de Iepoca sobre la traduccid, com sobserva en
unes paraules que pronuncia Joan Maragall el 1893, en el discurs «El catalanisme en el

llenguatge»:

El treball de traduccid, quan és fet amb calor artistic, suggereix formes noves; fa
descobrir riqueses de I'idioma desconegudes, li déna tremp i flexibilitat, el dignifica
per laltura de lo traduit, i en gran part li supleix la falta d’una tradicid literaria
propia i seguida. De més a més, el posa en contacte amb lesperit huma universal i li

fa seguir la marxa amb ell.?

Innovacié formal, enriquiment i flexibilitzaci6 de la llengua, compensacié per una
tradicié literaria interrompuda, elevacié a l'universal: el text fixa a la perfeccid els
parametres en que es moura la teoria de la traduccid catalana durant les décades
segiients. Laccés a I'universal sentendra que passa necessariament pel treball concret en
I'idioma, per la recerca d’'unes paraules que vehiculin allo que no es troba en la tradici6
\ . .7 b b . . . . .
propia, per la creacié d’'un catala literari que no obligui el lector a triar entre la llengua
propia i I'«esperit huma universal» —com havia succeit en el passat—, siné que li

permeti trobar aquest esperit en la seva propia llengua. Com va escriure Maragall a

' Sobre la visi¢ de la traduccié durant aquest periode, vegeu Hina (1993), Murgades (1994), Malé (2006:
26-32) i, sobretot des del punt de vista de la percepcié de la llengua catalana, Malé (2007). Alguns dels
textos més rellevants estan aplegats en l'antologia de Bacardi/Fontcuberta/Parcerisas (1998), a la qual
faré referéncia sovint.

2 Dins Bacardi/Fontcuberta/Parcerisas (1998: 21).
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ladverténcia que precedeix la seva traduccié de La Margarideta goethiana (1904), es
tractava, fent catalanes les «grans creacions del geni artistic universal», de «fer els
catalans ben homes»:* de fer-los plenament conscients de la humanitat que porten dins.

Aquests plantejaments van adquirir un caracter nitidament programatic en una
comunicacié que el critic i historiador de la literatura Manuel de Montoliu va presentar
al Primer Congrés Internacional de la Llengua Catalana, celebrat el 1906.* El discurs, que
es va publicar dins les actes del congrés dos anys més tard, es titulava «Moviment
assimilista de la literatura catalana en els temps moderns. Conveniencia de que’s fassin
moltes traduccions i esment ab que cal fer-les».” El motiu inicial continua sent la
voluntat d’universalitzaci6. Traduir és una manera de «[jlunyir en un esfor¢ comu
Panima catalana, encara no del tot desperta, al carro triomfal de 'Europa intel-lectual», i
ens recorda «a tots continuament que no hi som sols al mén».® Lobjectiu és participar en
I'«intima comunid espiritual entre tots els pobles civilisats, tan caracteristica dels nostres
temps», «eixamplar els horitzons» de la cultura propia i «orejar-la ab els aires
regeneradors de lespiritualitat universal i superior dels pobles cultes».” Montoliu, pero,
hi afegeix un matis sociologic: com que el domini de les llengiies estrangeres només esta
a labast d’una elit, el traductor té la funcié de transformar la «materia estranya» en
«materia assimilable» per la massa; aquesta operacié el converteix en «un dels més
nobles educadors del seu poble».?

Alhora Montoliu fa dues observacions que l'acosten a algunes idees germaniques
exposades en el capitol 4.2. Per ell, la traduccié és una operacié extraordinariament
dificil, un veritable «miracle» que consisteix en la transformacié del «valor mental i
sentimental» d’un esperit «en el valor mental i sentimental del moén dins el qual el vol

transplantar». A la practica, aixo vol dir que el traductor ha ser un critic —un esperit que

3 Dins Bacardi/Fontcuberta/Parcerisas (1998: 32).

En general sobre la visi6 de la llengua que tenia Montoliu, un dels primers a tenir una «teoria completa
del que havia de ser la llengua comuna dels catalans», vegeu Rafanell (2011: 181-201).

> Dins Congrés (1908: 569-573); reproduit dins Bacardi/Fontcuberta/Parcerisas (1998: 37-43).

¢ Dins Bacardi/Fontcuberta/Parcerisas (1998: 37).

7 Dins Bacardi/Fontcuberta/Parcerisas (1998: 38).

8 Dins Bacardi/Fontcuberta/Parcerisas (1998: 38).
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reflexiona sobre la literatura amb totes les eines intel-lectuals que tingui a I'abast— i un
(re)creador —algu que s'identifica i es confon amb la inspiracié del creador—. Sense el
primer moment critic, el traductor no comprendra bé loriginal; sense el segon, la seva
obra no sera més que «un geste simiesc i risible volent reproduir un model insuperable».’
Els dos aspectes corresponen, en bona mesura, a la triple qualitat que Herder reclamava
al traductor: filosof, poeta i filoleg.!°

Els preceptes que Montoliu proposa son, alguns, destratégia cultural (la preferéncia
per les «Biblioteques populars i economiques», que permeten la circulacié de les
traduccions entre amplis sectors de la poblacid; la necessitat de traduir «tots els llibres de
les literatures classiques»), pero la majoria ho sén propiament de técnica de traduccio.
D’una banda, 'autor rebutja la practica de les traduccions indirectes; de laltra reflexiona
sobre el tipus dampliacio léxica que pot assumir el catala. En alguns casos
«excepcionals» es poden adoptar «paraules i modismes estrangers», pero el que cal
intentar sempre i d'una manera sistematica és reintroduir en el llenguatge corrent
«paraules i frases arcaiques»; aixo és especialment adequat per reproduir «'ampulositat i
afectacio» de lestil dels llibres classics. Tot, pero, sha de fer «d'una manera insensible i
poc violenta». Alhora, quan convingui, es pot recérrer a neologismes. A més, Montoliu
observa que les traduccions no han de ser massa esclaves de la lletra, perd tampoc no
han d’incérrer en una llibertat excessiva. Finalment, es decanta per la traduccié en prosa
dels originals en vers, llevat que el traductor sigui ell mateix poeta.!!

D’aquests preceptes, dictats per «la pura esperiéncia personal», destaca una voluntat
d’intervenir en la forma de la llengua sense trasbalsar excessivament la sensibilitat dels
lectors. A diferéncia del que sobservava de vegades entre els alemanys cap al 1800, aqui
no trobem la pretensié de crear una llengua de traduccié estranya a la parla corrent,
situada en certa manera al marge dels usos habituals, sin6 més aviat el desig de servir-se
d’una llengua innovadora, en procés de formacid, gairebé sense que es noti, de manera

que els nous usos vagin impregnant, per osmosi, la competeéncia lingiiistica general de la

®  Dins Bacardi/Fontcuberta/Parcerisas (1998: 39-40).
10 Vegeu el capitol 4.4 1 FHA 1, 293.
11 Dins Bacardi/Fontcuberta/Parcerisas (1998: 40-41).
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massa. Aixi la traducci6 no seria un camp dexperimentacié a part, sind un mecanisme
de perfeccionament de I'idioma compartit. Malgrat les diferencies, pero, en el text de
Montoliu reapareix traduit un dels termes clau de la reflexié germanica sobre la
traduccid, Erweiterung ‘ampliacid, eixamplament: «El camp de lobservacié i de
lesperiéncia de la llengua comenga per la parlada, la viva, la corrent; se continua i
samplia en la literatura, i en la llengua escrita; i es continua i amplia un cop més en la
literatura estrangera traduida a la llengua propia.»'?

Aquesta ampliacié no és altra cosa, en el cas de Montoliu, que la «readaptacio» a la
«complexitat de la vida del pensament modern». La cultura catalana és com un infant
que shagués adormit durant molts anys i shagués despertat de sobte en plena joventut: li
caldria un dur procés d’aprenentatge per poder aplicar les seves forces i les seves facultats
«a les circumstancies de la seva nova condicié i a les exigencies noves que I'imposa la
vida que el volta».® D’aquesta manera, universalitzacié i modernitzaci6 es revelen com
dos aspectes indestriables d'un mateix procés. La situacié historica de la cultura propia fa
necessari considerar «com un deure sagrat» lalternanga entre la produccié original i les
traduccions: només aixi aquell procés es desplegara plenament, i «la nostra llengua
guanyara en flexibilitat, riquesa, elegancia i for¢a despressié ab aquesta continua
gimnasia a que lobliga la tasca del traductor».!*

Al llarg del text de Montoliu hi ha prou insinuacions que ens trobem en un lloc de
reflexié no identic, pero si proper, a les teories sobre la traducci6 formulades a Alemanya

pels volts del 1800. Laltim paragraf de la comunicacié ho certifica amb un salt utopic:

Aixi arribara dia en qué podrem exclamar, referint-nos a la llengua catalana, lo que
el gran Goethe deia orgullosament referint-se a la seva: «Tot aquell qui sap
lalemany i estudia la literatura alemanya se troba en mig del mercat ont les nacions
vénen a oferir llurs produccions. La nostra llengua esdevé la mitjancera de totes les
literatures, I'intérpret universal i posseidora de totes les obres cabdals de tots els

pobles.»!®

12 Dins Bacardi/Fontcuberta/Parcerisas (1998: 42).
13 Dins Bacardi/Fontcuberta/Parcerisas (1998: 42).
4 Dins Bacardi/Fontcuberta/Parcerisas (1998: 43).

5 Dins Bacardi/Fontcuberta/Parcerisas (1998: 43). Montoliu no explicita el context original del text de
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D’una llengua de tradicié interrompuda, encara no fixada, farcida destrangerismes no
assimilats, sense un estil de prosa establert, vetada en el pla de la politica i en els usos
més oficials, a un idioma d’intercanvi mundial, reservori de la saviesa de tota la
humanitat: la brusquedat del salt posa de manifest la distancia entre la realitat catalana i
el model germanic que Montoliu acaba fent explicit. La distancia també pot explicar la
cautela de les seves recomanacions, la seva exhortaci6 a intervenir en la llengua «d’una
manera insensible i poc violenta». Daltra banda la idea de la llengua propia com a
«mitjancera de totes les literatures», recurrent en la cultura alemanya cap al 1800, on es
podia vincular a una certa esperanca geopolitica, sembla una peca que no encaixa en les
condicions de la cultura catalana. Amb tot, malgrat els dubtes i les vacillacions,
Montoliu és probablement el primer catala que enllaga clarament amb les teories
germaniques de la traduccio.

El text que acabo de comentar gira al voltant d'una metafora fisiologica: la traduccié
com a forma dassimilacié metabolica d'una matéria estranya al propi cos, amb
implicacions de creixement i fortificacioé. Aviat una altra imatge va superposar-se a
aquesta: la metafora politico-militar de I'imperialisme.!* Com és sabut, no era gens rar, a
la Catalunya dels primers anys del segle XX, I'is del terme imperi en un sentit que tenia
més aviat poc a veure amb el que posseia en les llengiies hegemoniques d’Europa,
promogudes per Estats de forta voluntat expansionista i dotats de poderosos exercits. A
Catalunya, no solament desproveida del control sobre s de la violéncia sind també
mancada de govern politic propi, el mot podia designar els intents d’intervenir en el

govern d’Espanya per transformar lestat en un sentit favorable als interessos de

Goethe. La primera frase prové de la ressenya que el poeta alemany va publicar el 1828 sobre el volum
IV del recull German romance de Thomas Carlyle (o d’'un passatge, gairebé idéntic, d'una carta del 20
de juliol de 'any anterior adregada al mateix Carlyle): «<wer die deutsche Sprache versteht und studiert,
befindet sich auf dem Markte wo alle Nationen ihre Waren anbieten» (MA 18.2, 86). En el mateix text
es troben idees semblants a les de la segona frase, perd no exactament la mateixa formulacié. Més tard,
el 1911, Eugeni d’Ors va fer referéncia al mateix text de Goethe (en aquest cas tal com consta a la carta
a Carlyle); vegeu Ors (2005: 300-301; glosa del 16 doctubre del 1912, ed. vespre).

¢ Sobre noucentisme, imperialisme i traduccid, vegeu Murgades (1994: 95-96).
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Catalunya;'” en el pla cultural —en I'ideolecte orsia—, el significat de la paraula solia
concentrar-se justament en la idea d’universalitzar la cultura catalana: de dotar-la, en
primer lloc, d'un punt de vista universal i, en segon lloc, de capacitar-la per a un dialeg
amb les altres cultures del moén.!® Ara bé, la manera com sexpressava aquesta idea solia
revelar la fascinacio habitual en Iepoca pel concepte politico-militar de I'imperialisme.
Aix0 és el que trobem en una glosa d’Eugeni d'Ors, titulada «Les incorporacions», que es
publica a La Veu de Catalunya el 16 de marg del 1911, el mateix any que Carles Riba treia

a lallum la seva primera traduccio, les Bucoliques de Virgili en hexametres:"

No ho oblidem mai: Shakespeare, per les Indies! No podem nosaltres conquerir les
Indies —ni Shakespeare. Pero ben traduit, Shakespeare ja es quelcom de no menys
imperial que establir una estacié naval a les Indies. [...] Ara [...] les traduccions al
catala sorganisen en vastes obres, serioses i imperials... Limperialisme no és una
doctrina que serveixi Gnicament per a un ordre d’activitat, per a conquerir terres,
per exemple. Se pot ésser imperial, adhuc, en la manera de gratar-se. No cal dir com
se pot ésser imperial traduint. Ara traduim volent incorporar el mén de la Cultura a
la nostra petita cultura. I sabent que aquest és el millor cami per a incorporar aviat

la nostra petita cultura a la Cultura del mén.?

Lultima frase, amb el seu joc de minuscules i majuscules, expressa el doble moviment
que esmentava: de fora a dins i de dins a fora; de I'universal al particular i del particular a
I'universal. A més Ors posa émfasi en el caracter sistematic de les tasques de traducci6
que s’han empres. Allo que en Manuel de Montoliu era una proposta, aqui ja es revela
com un fet. Daltra banda, el diagnostic recorda amb for¢a aquella frase de
Schleiermacher sobre les traduccions en massa: com a I'Alemanya del 1800, la
transferéncia interlingiiistica duta a terme d’una manera sistematica fa un paper cabdal

en larticulacié i la vitalitzacié de la cultura.! La glosa d’Eugeni d'Ors acaba amb la

17" Sobre I'imperialisme politic en la Catalunya de les primeres décades del segle, vegeu Ucelay-Da Cal
(2003).

18 Pero sobre I'tis atzards i tautologic del terme en Eugeni d’Ors, vegeu Garriga (1981: 23-26)

19 Pel que fa a aquesta traduccié de les Bucoliques, vegeu Torné (1993).

20 Dins Bacardi/Fontcuberta/Parcerisas (1998: 61).

21 Vegeu Murgades (1994: 93): «correspon al noucentisme la consolidacié dun tal programa
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constatacié que el moviment d’universalitzaci6 que posen en marxa les traduccions

acaba convertint la literatura propia en objecte d’'universalitzacio:

La humilitat és sempre recompensada. Tornem a dir que aprenent de la cultura del
moén és com la nostra cultura pot arribar a entrada en el moén. Aixis, qui bé
tradueix, bé és traduit. I avui —premi d’aquestes incorporacions ben orientades—
un jove poeta castella, en Ramoén Montaner, tradueix els poetes catalans de
I'Almanach, ab tanta comprensid, tanta fidelitat, perfeccié tanta i harmonia, que

sembla haver alli dins quelcom de miracle.?

En el cos de larticle Eugeni d'Ors fa una llista de traduccions que li semblen
representatives del moment «imperial» que ell presencia i elogia: classics grecollatins,
textos biblics, Rabelais, Goethe, Novalis, Shakespeare, Milton, fins i tot Wagner («No
oblidem, per son metode, malgrat els mil repars de que es fan acreedores, les traduccions
de Wagner»). Malgrat aquest ultim nom, és evident que la universalitzacié passa d’una

manera gairebé exclusiva per la traduccié dobres envoltades d’una aureola de classicitat.

Les idees esbossades, i sobretot el llenguatge d’Eugeni d'Ors, tenen una presencia molt
important en els primers escrits de Carles Riba sobre traduccié.? En el més antic de tots,
el «Designi del traductor» que encapgala la seva versié de les Histories extraordinaries
d’Edgar A. Poe (1915), ja hi trobem la metafora politico-militar: «No res menys a
Catalunya, ara per ara, una traducci6 és una obra de combat. Combat d'una mena tan

noble, que només 'haver-lo dut a fi, qualsevulla que ella sia, ja és una conquesta.»* I Riba

denriquiment i de legitimacié politico-culturals per mitja d’'una activitat traductoria conscientment
planificada i conseqiilentment duta a terme». Sobre les diferéncies entre modernisme i noucentisme pel
que fa a la traduccio, vegeu Miralles (2007: 40-44).

22 Dins Bacardi/Fontcuberta/Parcerisas (1998: 62).

2 Sobre les idees de Carles Riba al voltant de la traduccid, vegeu Calonge (1995) i Malé (2006: 32-41).
Malé (2006) també recull els principals textos ribians sobre traduccio.

2 Dins Malé (2006: 45). La cursiva és meva. El mateix any, en la critica de la traduccié que Frederic
Clascar va publicar del Génesi, Riba encara era més explicit: «la llengua que va a una traduccié va a una

guerra de conquista» (dins Malé 2006: 47).
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hi recalca dues idees interrelacionades que fan un paper central en les primeres décades
de la seva carrera. En primer lloc constata —com molts altres autors del seu temps— el
moment de plasticitat germinal en que es troba el catala: «Assistim a un espectacle rar i
magnific: una llengua que és com si es creés sota les nostres mans.»? Pero lemergencia
actual de I'idioma literari modern es deu a la interrupcié previa de la seva tradicid, que
es presenta com una desvinculacié d’un progrés cultural no vinculat a cap lloc: «<CEsperit
havia avancat prodigiosament, i ella [la llengua] romania aturada.»* Aillada fora del
temps, la llengua s’havia «desapreés» a si mateixa, i és només per un treball intens que pot
tornar a posar-se al nivell de I'Esperit. En aquest procés, naturalment, «hi ha un moment
interessant, fecundissim si no es negligeix: el de les incorporacions».?” «Si el propi Esperit
creador s’ha sentit travat per una Paraula poc flexible, la Paraula pot anar a agilitzar-se
en una gimnastica estrangera.»*

Es d’aquests elements, doncs, que parteix la teoria de la traduccié de Riba: consciéncia
de la interrupcié de la traduccié literaria, amb la conseglient desvinculacié de
I'«Esperit»; confianca en la mal-leabilitat del catala, una llengua «en estat de plasmacio»,
en contraposicié a la fixacié de les «llengilies academitzades davui»? determini
d’intervenir en lestat de la llengua per mitja de la traduccié, amb el proposit de
reconnectar-la amb I'«Esperit» i de dotar-la de «la indefinida potencialitat de
matisacio»® que tenen els idiomes moderns. El 1918 Riba sintetitza aixi el sentit del
moment: «Per les traduccions sesta formant avui com un patrimoni de tradici6

infal-lible; els tresors de les races i de les epoques es renovellen en catala, i en ells trobem

% Dins Malé (2006: 45). Pel que fa a la percepci6 del catala com a llengua en procés de formacid, «en
plena ebullicié», vegeu Malé (2007).

%6 Dins Malé (2006: 45).

¥ Dins Malé (2006: 46). La referéncia a la glosa orsiana és evident.

28 Dins Malé (2006: 46).

»  Riba se serveix d'aquestes expressions en la critica al Génesi de Clascar (dins Malé 2006: 48 i 47). En el
proleg a la seva traduccié de Macbeth, publicada el 1908, Cebria Montoliu ja shavia referit al catala
com una llengua «en ple estat de formacié» (Cebria Montoliu, dins Bacardi/Fontcuberta/Parcerisas
1998: 49).

30 Riba dins Malé (2006: 45-46).
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els catalans una plenitud d’historia de lesperit que, ultra compensar-nos dels segles de
silenci, pot fer-nos obirar un nostre futur imperi de cultura.»® Per sobre de tot,
simposava amb una gran violéncia la sensacio, estimulant i feixuga alhora, d’haver de
recomencar, i d’haver-se de sacrificar en certa manera a aquest recomen¢ament. A Carles
Soldevila, Riba li confessava que a les terres de parla catalana «calen una gran modéstia
individual i una gran conformitat de cadascu a fer el seu paperet dins una generacié de
sacrifici destinada a tapar els forats de quatre o cinc segles. Al nostre pais res,
absolutament res no funciona normalment.»® Poc després va captar la manca
dorientacions, de tradicid, de correlats objectius, en un dels seus millors poemes, pero
també un poema que sempre el va incomodar, potser per la brutalitat amb queé constata
la buidor sobre la qual havia de treballar: el numero 7 del Segon llibre d’Estances («Hi ha
estones que el pensament | és sol i ert com una timba | desesperada sota un vent | que
mai no satura ni minva. | [...]»).» Sense aquesta percepcié no sexplicarien les immenses
energies que Carles Riba, cridat per la vocacié de la creacié poetica, va dedicar a «tapar

forats», és a dir a traduir.

Ara bé, el 1918 Carles Riba ja havia formulat reflexions sobre la traduccié que van més
enlla dels habits i els referents orsians o, més en general, noucentistes. A La Veu de
Catalunya havia publicat, sobre la versié maragalliana dels Himnes homeérics, una série de

cinc articles que constituia potser I'analisi més complexa i articulada sobre una qiiestid

31 «FElogi del poeta traductor», dins Bacardi/Fontcuberta/Parcerisas (1998: 75) i OC I, 86.

2 Carta del 24 de juny del 1922 (dins Guardiola 1990: 177). No em sembla irrellevant que aquesta carta
sigui escrita des d’Alemanya: el contrast amb una cultura feta sempre fa més exasperant la situacié de
qui només té una cultura a mig fer, o per fer. No gaires ratlles més avall Riba escriu: «Pero desterrar-se
un quant temps vol dir orejar les quatre passions que hom porta dins, mig florides per I'habit, i donar-
los un joc nou.»

3 Gabriel Ferrater (1971: 10) va escriure: «Vaig dir a Riba que jo opinava, com Palau, que era un dels
poemes seus millors, i que era una llastima que ’hagués suprimit [de I'antologia publicada a Insula el
1956]. Ell va fer un gest d’'impaciéncia i de repugnancia, i em va dir una cosa aixi com que “un
escriptor agraeix sempre que els altres apreciin allo que ell no sagraeix gens”. Sentia doncs aversi6 pel

poema, i no crec anar massa lluny si dic que és perque el poema el delatava.»
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de traduccié apareguda en catala fins aleshores. A la vegada es feia explicita aqui la
recepcié d’'un autor que seria important per a Riba: el romanista Karl Vossler (1872-
1949). Lany abans shavia publicat a Barcelona, traslladat al catala per Manuel de
Montoliu, el seu assaig Positivismus und Idealismus in der Sprachwissenschaft.’*

La idea fonamental de Karl Vossler és que les llengties, lluny de ser materies mortes
que evolucionen segons lleis inexorables i externes als parlants, sén abans que res una
creacio de lesperit huma. Totes les subdivisions de la lingiiistica positivista no passen de
ser recursos practics o pedagogics; en realitat «lesperit, que viu en el llenguatge huma,
constitueix loracio, la frase, la paraula i el s0 —tot a la vegada. I no solament els
constitueix, els produeix, els crea».’> Amb aquest plantejament, la branca més alta de
lestudi del llenguatge és I'Estilistica, que té una visié unitaria del seu objecte i permet fer-
se carrec de levolucid de lesperit i de les necessitats i les tendencies que ha tingut en cada
moment. Vossler assumeix que hi ha una imbricacié necessaria entre pensament i
llenguatge i una dependéncia del primer respecte del segon: «la logica comenca al
darrera del llenguatge i mitjangant el llenguatge, perd no abans dell o sense ell».* Daltra
banda, també assenyala les possibilitats de transformar la llengua, d'una manera que
devia interpel-lar un intel-lectual catala com Riba: «Aixi, doncs, una lléngua nacional no
arriba mai a la seva integritat i comunitat en virtut d'una passivitat espiritual, sin6 en
virtut de lactivitat, i no certament I'individual, sin6 una activitat col-lectiva: per lobra
d’una col-laboracié col-lectiva.»*’

Dos detalls del text de Vossler ens interessen especialment aqui. El primer és que

3 Positivisme i idealisme en la ciéncia del llenguatge (Vossler 1917). Lobra s’havia publicat per parts a
Quaderns d’Estudi entre loctubre del 1915 i el juny del 1917; Carles Riba n’havia revisat, almenys
parcialment, els originals o les compaginades, com es dedueix del seu epistolari (Guardiola 1990: 47).
La informacié sobre la recepci6 de Vossler a Catalunya i la seva relacié amb Riba es troba recollida en
Medina (2000: 153-202).

% Vossler (1917: 7). Respectem lortografia de la traduccié de Montoliu.

% Vossler (1917: 23). Vegeu, més endavant (p. 36): «Alli on comenga la Logica, el pensar i el parlar se
separen, i comengca la guerra de la filosofia contra les errors del llenguatge —certament una guerra que
no pot ser feta amb altres armes que el mateix llenguatge.»

3 Vossler (1917: 79).
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esmenta diversos cop Wilhelm von Humboldt, adherint-se a tesis seves i presentant-lo
gairebé com un militant del bandol idealista.*® Cita, per exemple, la famosa frase «el
llenguatge no és cap obra (Ergon), siné una activitat (Energeia)», i I'inici del tractat
Sobre la diferéncia de lestructura de les llengiies: «No és cap joc buit de paraules quan ens
representem la lléngua com sorgint de si mateixa en absoluta independéncia i
divinament lliure, les lléngiies, empero, com lligades i dependents de les nacions a les
quals pertanyen.»*

Laltre detall son les referéncies, escasses pero significatives, a la traduccio:

Segons sa propia natura, tota expressio parlada és creacid espiritual, individual. Per
expressar una intuici6 interior no hi ha siné una forma tnica. Tants individus, tants
istils. Traduccions, imitacions, perifrasis, son noves re-creacions individuals que

poden ser més o menys semblants a loriginal, perd que mai no sén iguals a ell.*!

Més endavant remarca, desenvolupant un pensament que ja haviem trobat en Humboldt:
«Ja hem vist que en una sola i mateixa llengua no hi ha sinonims. Pero6 ara sostenim que
tampoc no existeixen sinonims entre dues llengiies. Traducci6 és sempre re-creacid.»*?
Pel que fa a la teoria de la traduccid, el llibret de Vossler no va més enlla.

A partir de l'aparicié de Positivisme i idealisme en la ciéncia del llenguatge el 1917,
doncs, podem pressuposar en Riba un cert coneixement indirecte de Humboldt i la
familiaritat amb alguns principis de traduccié sorgits de la tradicié germanica de Herder,

Schleiermacher i el traductor de 'Agamémnon.** Ara bé, respecte de les formulacions i

3% Vossler (1917: 43). Sobre Vossler com a pensador de la tradicié humboldtiana, vegeu Valverde (1955:
70-76).
® Vossler (1917: 42).
40 Vossler (1917: 82).
4 Vossler (1917: 32).
2 Vossler (1917: 57).
#  Tany segilient, a més, Riba podia llegir a La Revista, en un article de Manuel de Montoliu: «Aquesta
teoria [la teoria idealista del llenguatge] arrenca de Vico, segueix amb Herder, Guillem de Humboldt,
Schleiermacher, Steinthal i finalment Croce» (dins Medina 2000: 169). Més endavant, el 1929,

Montoliu va escriure: «Vossler, reprenent una tradicié idealista, ja mig oblidada en la ciéncia del

llenguatge, que arrenca de Guillem d'Humboldst [...]» (dins Medina 2000: 172).

296



les articulacions d’idees de Vossler, el poeta catala no es mostrara pas com un deixeble
devot, sin6 com un pensador que naprofita allo que li pot ser util i que no sesta de
modificar-ho en benefici de 'analisi concreta de cada moment.

En el seu comentari de les versions de Maragall, Riba assumeix que, com que en la
traduccié cal donar per descomptada loperacié de «transportar els conceptes», la
fidelitat comenga en un domini que no admet un simple trasllat, una simple reproduccio:
comenga en el domini de la creacié d'una forma, que és justament alldo «que una llengua
mai no cedeix a una altra». Riba, pero, no se serveix de la paraula forma; parla del ritme,
els timbres i «el que podriem anomenar irradiacié dels mots». Naturalment, la tria lexica
és significativa. El mot forma té connotacions dexterioritat, o de mer calcul; Riba,
apel-lant a Vossler, vol referir-se a una forma organica «irreductible a sil-labes i accents i
cesures». Reprenent una frase del romanista en un sentit diferent, afirma que tot vers és
«un individu», és a dir «un ritme».* La mesura comptable certament existeix, pero no
passa de ser «el fonament fisic» del vers; qui fa el vers realment és I'«Esperit» i, quan
manca ell, és inutil que es compleixi el recompte de sil-labes, accents i cesures.*

Riba accepta la correspondéncia convencional entre la meétrica quantitativa antiga i la
metrica accentual catalana —ell mateix I'havia aplicat de manera estricta en la seva
primerenca traduccié de les Bucoliques—. Ara bé, amb aix0 no nhi ha prou: la
correspondencia permet conservar una mesura, pero cal anar més enlla. Maragall va
«recrear», a més, «un ritme»;* va infondre I'«Esperit» en la seva traduccio. Fetes aquestes
constatacions, Riba valora en Maragall la capacitat de traduir, no segons un sentit
arquitectonic que no existeix en loriginal (com si que existeix, per exemple, en

b 7 \ . 2 . 4 . 7 . .
b
lalexandri classic frances), sind segons una fluidesa ritmica no necessariament

# Vossler havia escrit, a proposit de la caracteritzacié meétrica dels versos: «Per exhaurir la mateéria,

haurien désser donades tantes definicions com versos pugui haver en el mén [sic]. Aixo vol dir que tot
vers, o millor, tota unitat de versos és un individu» (Vossler 1917: 73). El romanista, doncs, sosté que
cada vers concret de cada poeta —o més ben dit, cada unitat de versos— és un exemplar tnic, que no
pot ser agrupat amb altres versos tnics sota una mateixa llei; Riba, en canvi, empra el mot individu en
el sentit etimologic d’unitat indivisible.

% OCII, 44-45.

% OCII, 45.
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encotillada per la successio de sis peus dactilics o espondaics: «més que hexametres el
nostre poeta tradueix una musica d’hexametres».*’

En els dos ultims articles de la série Riba es fixa sobretot en «la vida intima dels mots»
de cada llengua, en aquella irradiacié particular de cada paraula que ja no és ni tan sols
comuna a tots els parlants, sin6 exclusiva de cada persona. Cada mot crea un mon, i el
traductor ha de tenir-ho en compte per guardar «un to»: «el poeta no pot fer compte
dallo més personal de cadascun dels seus oients; perdo ha de conéixer amb una savia
intuicié, amb una adaptacié humil, quins sén els tons que suscitaran irradiacions de llum
dintre les animes a ell atentes».*® Riba elogia la manera com Maragall integra els
cultismes en un entorn de paraules patrimonials (que sén «l'anima de la llengua i la sal
del parlar») i veu en la seva traducci6 ressons de la prosa marinera de Ruyra.®

Sobre aquest rerefons, Riba fa, aparentment de passada, una observacié que més

endavant sera central en la seva activitat traductora:

Per aixo cada época ha fet la seva versié, d Homer per exemple, puix que d’ Homer
parlavem. Cada epoca ha volgut que Homer li parlés en el seu to. Pero massa sés
oblidat que una versié es deu no solament a legoisme de Iépoca en que es fa, sin6
també i més encara ha de ser fidel al seu senyor primer. Massa artificiés fou Pope,

massa polida Mme. Dacier.®

Aqui apareix, només intuida, una disjuntiva que es fara explicita més endavant. La
reflexid sobre la traduccié com a moviment hermeneutic entre dos mons —en el temps i
en lespai—, i com a necessitat de triar segons uns parametres que caldra precisar. De fet,
4 s\ . /4 . /4 L4 de .
aquesta és potser la conseqiiencia més important que té la recepcié de l'idealisme
vossleria: la ruptura amb la idea de la traduccié com a redaccié d’'un text transparent que

es limita a recollir el sentit original al marge de condicionants especifics de la cultura de

¥ OCII, 47.

# OCII, 49.

¥ OC I, 50-52. En aquest punt es veu com Riba sallunya de Vossler. El romanista alemany (1917: 67)
rebutjava la distinci6é entre paraules hereditaries i paraules manllevades, perque considerava que els
parlants creen els mots de bell nou cada dia; Riba, en canvi, se serveix d'aquesta distincié per descriure
lestil de Maragall.

% OCIL, 50.
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partida i la d’arribada. Linici del «Designi del traductor» que acompanya la versié més
celebrada del jove Riba, la primera de I'Odissea, apareguda en dos volums el 1919 a

Editorial Catalana, planteja la qiiestio amb claredat:

S’ha aplicat, en vertir una obra poetica, un aforisme esdevingut corrent en aules i en
elogis: traduir és fer parlar tal autor com ell mateix hauria parlat en la nostra época i

en la nostra llengua.

Pero afermades les teories idealistes de lestil, potser caldria invertir la férmula.
Només que no totes les llengiies ni tots els traductors poden gosar-ho. I dir: si
traduir no pot ser siné recrear, substituim-nos, doncs, a tal autor, creant en la nostra

llengua, pero talment en el seu temps.*!

Es interessant constatar que en aquest punt es produeix el mateix gir que hem observat
en Herder i en la nova teoria de la traduccié germanica desenvolupada cap al 1800.
L'«aforisme esdevingut corrent» és la proclama que ja haviem trobat en Denham i
Dryden, d’aplicacié general a Franga i als paisos anglofons: una visié de la transferencia
interlingiiistica com un simple revestiment d’allo que havia dit 'autor amb paraules d’ara,
una visi6 que en realitat emmascara tot un procés dassimilacié cultural que fa
desapareixer la diferencia formal i conceptual del text de partida.”> Com Herder,
Schleiermacher i Humboldt, i sota la influéncia de Karl Vossler, que esta vinculat amb
aquesta tradicid, Riba rebutja l'aforisme. I amb aquest gest se situa ja clarament dins el
paradigma de traduccié inaugurat a Alemanya cap al 1800. No hi ha cap altre traductor
catala de Iepoca que enllaci d'una manera tan diafana amb aquest llegat.

Riba parla d’«invertir la férmula»: ja veu, en aquest estadi primerenc, la possibilitat de
dues maneres de traduir simetricament contraposades, tal com Schleiermacher i Goethe
les havien exposat el 1813. No sembla que es pugui demostrar en Riba, amb un testimoni
explicit, la recepcié de Schleiermacher i de la reflexié goethiana sobre la traduccié. La
semblanca potser es pot explicar per lefecte conjunt de dos fets: lexisténcia d'un discurs
sobre la cultura catalana centrat en la idea de lenriquiment de la llengua i la tradicié

literaria (amb algunes analogies amb el que imperava a I'Alemanya de cap al 1800;

31 OC1V, 43.

%2 Sobre aix0, vegeu el capitol 4.4.
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recordem el concepte d’Erweiterung)> i la familiaritat, conquerida a través de Vossler,
amb la visié herderiano-humboldtiana del llenguatge, basada en el principi que el
pensament no és extern a les paraules, sin6 que és en les paraules i per les paraules que
pensem. Per aix0 la traduccié entre dos mons lingiiistics allunyats no pot ser una simple
recerca dequivaléncies, sind una operacié de mediaci6 i interpretacié que obliga a
replantejar-se a fons el sentit de l'acte de traduir.

Crear en la nostra llengua, pero talment en el temps de l'autor: amb aquesta férmula
Riba sesforga a presentar la llengua de la traduccié com una llengua de la diferéncia, on
es recrea un mon que no és el dels lectors. Ara bé, més que com un problema
hermeneutic de comprensié d’un altre remot, Riba planteja la dificultat de la traduccio,
pensant sens dubte en lestilistica vossleriana, com «una mera i pura qiiestié destil».* I
lestat del catala, una llengua «vetusta i ritual alhora que indefinidament plasmable
encara, apta per a tots els artificis ensems que per a totes les ingenuitats [sic], popular i
palaciana», el fa confiar en lexit de lempresa.>> Aquesta plasticitat és el que permet al

traductor catala ser «fidel a Homer» sense trair el seu propi idioma.

Aixi doncs, Riba ja shavia apropiat aquests principis basics darrel germanica I'any 1919,
aparentment gracies a la lectura de Karl Vossler i a la intel-ligéncia amb queé va aplicar-ne
els principis a loperacié traductora. Poc després es desplaga a Munic per assistir a les
classes que hi impartia el romanista. El 24 de juny del 1922, des de la capital bavaresa,
escrivia a Carles Soldevila: «Estudio i tracto Vossler, i [...] faig pensament d’anar
vosslerejant mentre hi seré.»* Al llarg de tot aquell any, que passa a Alemanya, Riba
compli aquest proposit. La freqiientacié de Vossler devia afermar dins seu els principis

que ja havia assimilat a Barcelona. A més, pel fons Riba-Arderiu conservat a la Biblioteca

% Vegeu el capitol 4.4.

 OCILV, 43.

% OC1V, 43. La idea del caracter encara plasmable del catala, com s’ha dit, era general a Iepoca; vegeu
Malé (2007). Pel que fa a aquesta idea és especialment significatiu el comentari de Riba sobre La
Fontaine traduit per Josep Carner; vegeu OCII, 252-255.

6 Dins Guardiola (1990: 78).
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de Catalunya, sabem que el poeta posseia almenys vint-i-vuit llibres de Vossler, la
majoria sens dubte adquirits durant aquella estada.”” A partir daquest moment podem
pressuposar que el nostre autor tenia un coneixement ampli de lobra del romanista.

D’ltra banda, durant lestada a Alemanya, que va coincidir amb els moments finals
d’una crisi creativa que afectava el poeta des de la publicacié del Primer llibre d’Estances
el 1919,% Riba va fer un descobriment cabdal per a la seva poesia, pero potser també
rellevant en altres sentits. El 29 de juny del 1922 escrivia a Lopez-Pico: «He descobert
(per lo que a nds toca, naturalment) un enorme poeta liric, contemporani de Goethe i
que a estones ho sembla de nosaltres: Holderlin.»*

Després d'un segle d'un cert oblit, Holderlin havia estat redescobert a Alemanya en
bona mesura gracies als esfor¢os del germanista muniqués Norbert von Hellingrath, que
el 1910 en va publicar les versions de Pindar. Amb el seu deixeble Friedrich Seebass va
curar, a partir del 1913, la primera edici6 historico-critica de les obres de Holderlin, que
incloia alguns poemes ineédits i va transformar radicalment la visié que es tenia del

poeta. E1 1915, després de retornar a Alemanya de la guerra per una caiguda de cavall, va

7 Amb lexlibris de Riba, es conserven les monografies sobre Marcabra (1913), Peire Cardinal (1916),
Bernat de Ventadorn (1918), La Fontaine (1919), Dante (1907-1908 i 1921), Leopardi (1923), Lope de
Vega (1940). A més, els estudis Die philosophischen Grundlagen zum «siifSen neuen Stil» des Guido
Guinicelli, Guido Cavalcanti und Dante Alighieri (1904), Positivismus und Idealismus in der
Sprachwissenschaft (1904, loriginal de Tobra traduida per Manuel de Montoliu), Sprache als Schopfung
und Entwicklung (1905), Italienische Literaturgeschichte (1916), Franzdsische Philologie (1919), Uber das
Verhiltnis von Sprache und Religion (1920), Letteratura italiana contemporanea (1922), Gesammelte
Aufsitze zur Sprachphilosophie (1923), Das heutige Italien (conferéncia, 1923), Die Universitit als
Bildungsstitte (conferencia, 1923), Sprachgemeinschaft und Interessengemeinschaft (1924), Geist und
Kultur in der Sprache (1925), Die neuesten Richtungen der italienischen Literatur (1925), Die
romanischen Kulturen und der deutsche Geist (1926), Der Roman bei den Romanen (1927), Frankreichs
Kultur und Sprache (1929), La literatura universal i les literatures nacionals (1929), Introduccion a la
literatura espariola del Siglo de Oro (1934), Romania y Germania (1956). En general sobre la biblioteca
de Carles Riba i Clementina Arderiu, vegeu Medina (2006).

% Sobre aquesta crisi, vegeu la nota 43 del capitol 5.2.

 Ferrater (1971) va donar a coneixer la versié segons la qual Riba havia descobert Holderlin a Paris el

1920, pero aix0 és, com van observar Friese (1985: 97) i Medina (1987: 9-16 i 2000: 35-39), impossible.
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pronunciar les conferéncies «Holderlin i els alemanys» i «La follia de Holderlin».® Les
seves aportacions a lestudi de Holderlin es van interrompre bruscament el desembre de
1916, l'any en qué va ser abatut a Douamont, a prop de Verdun. La seva interpretacio del
poeta —dacord amb lambient que es respirava a lépoca— presentava trets
profundament nacionalistes. D’altra banda, Hellingrath, com ja he apuntat més amunt,
estava vinculat al cercle de Stefan George.*!

Carles Riba va comprar el 1922 els quatre volums dels Gesammelte Werke de
Holderlin en ledicié de Friedrich Seebass —el deixeble de Hellingrath— i Hermann
Kasack, publicada a Potsdam un any abans. A més sabem que posseia, amb tota
probabilitat adquirides aquell mateix 1922, les dues conferéncies de Norbert von
Hellingrath,® i s’hi interessa fins al punt de publicar-ne unes quantes pagines traduides a
la Revista de Poesia el 1926.%

;En quina mesura la descoberta de Holderlin, traductor extremat de Pindar i Sofocles,
juntament amb els escrits de Hellingrath, va influir en la visi6 ribiana de la traduccié? El
poeta, ;coneixia lestudi de Hellingrath sobre les traduccions de Pindar, publicat a Jena el
19112 ;Aquest estudi formava part dels «molts llibres»** que Riba va comprar sobre
Holderlin a Alemanya el 19222 Al capitol 4.6 ja s’ha apuntat una connexi6 de Hellingrath
amb Humboldt. ;Nestava al corrent, Riba? Els estudis sobre el poeta catala no shan
endinsat mai en aquest terreny, i no he trobat en la seva obra cap prova definitiva
d’interes pel Holderlin traductor i per les reflexions sobre traduccié del cercle de Stefan
George. En tot cas, a Munic, Riba tenia aquell mén a tocar. Si va tenir algun efecte sobre
ell, havia de ser el de confirmar i refor¢ar intuicions que ja havia comencat a posar per

escrit.

Abans de fer una lectura de les paraules que Riba va escriure a proposit de la seva versié

8 Hellingrath (1921).

1 Vegeu el capitol 4.6.

2 Vegeu Friese (1985: 102-106) i Medina (1987: 34-38).
6 Medina (1987: 73-80) reprodueix el text.

¢ Medina (1987: 37).
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d’Esquil, cal que ens aturem en les reflexions sobre traduccié exposades en un altre text:
el document fundacional de la Bernat Metge, publicat el 1922.%

Aquest document, a més de fornir la base programatica de la colleccid, establia
alguns principis que havien de seguir els traductors de la casa. Com he observat al
capitol 5.2, la idea fonamental que ressegueix el text és que la cultura catalana, que no va
tenir un Renaixement complet com les altres grans cultures d’Europa, necessita
recuperar el temps perdut vinculant-se directament a les fonts de '’humanisme; aquesta
és la garantia que la nova cultura catalana incorpori els valors dels classicisme i assoleixi
universalitat.

Pel que fa estrictament a la traduccio, el text fa una variacié sobre un topic que ja ha

aparegut més amunt, el de lenriquiment de I'idioma:

La influéncia sobre la literatura vol dir especificament influéncia benefactora sobre
la llengua. Per lexercici de traduccié els autors contemporanis seran empresos a
renovellar el vell fons de I'idioma. Avui, el catala, en certs casos, resulta encara
impur i indecis. La traducci6 classica haura de donar-li, definitivament, la maxima
perfeccid, elasticitat i abundor, retornant-lo sense cap violencia a la sintaxi propia, a
la seva profunda naturalitat, adulterada avui per la influéncia de les parles veines, i

enriquint-lo amb mots que per dret d’heréncia li pertanyen.®

La peculiaritat d’aquest paragraf, collocat sota el subtitol «Vers la perfeccié del
llenguatge», és la combinacié d’'una voluntat transformadora —la traduccié ha de fer la
llengua més elastica i rica— i de I'horitzé d’un retorn de I'idioma a si mateix, d’un repos
en la propia naturalitat, «sense cap violéncia». Aixi se suggereix que lestat actual de
I'idioma, «adulterat» per les impropietats arribades de fora, és antinatural, i que lesforg
constructiu que s'hi fara sera de fet un cami que porta de la for¢ada situacié del present a
la pau d’un retrobament amb si mateix. La violéencia que comporta aquesta operaci6 de
modificacié de la llengua és negada amb vista a la creaci6 d'un estil en que la
incorporacié de formes noves gairebé no es noti, o almenys no es noti com una presencia

molesta.

%  Es tracta del mateix text que he comentat, des d’un altre punt de vista, al capitol 5.2.

%  Dins Bacardi/Fontcuberta/Parcerisas (1998: 87).
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Segons aquest principi, les traduccions han de ser «d’'una exactitud fidelissima» i shan
de presentar «amb to natural i vestiment artistic». «El punt de vista literari és en
nosaltres essencial, per tractar-se de formar, ja integrament, el catala culte que ha de
sortir de la prova humanistica.»®” Lerudicié filologica, doncs, haura de conviure amb
lart:

Quant a la traduccid, les obres hauran désser considerades, no com a textos morts,
sind com a obres dart, obres vivents, produides per homes que hi abocaren llur

vida. Per aixo0, en les traduccions nostres, hi col-laboraran els filolegs amb els

artistes, tal volta amb preponderancia dels darrers.*

Aquesta manera artistica de traduir els classics topa, pero, amb un limit: la metrica dels
originals en vers. Davant aquesta dificultat, i segurament amb la justificada consciencia
que no tots els col-laboradors serien capagos de trobar solucions metriques apropiades,
sestipula que les traduccions «seran fetes en prosa usual».® El caracter usual d’aquesta
prosa —sense forcaments ritmics ni léxics— és una expressié de la voluntat de
«retornar» a la naturalitat de la llengua.

La preferéncia per la naturalitat, pero, no és absoluta:

No hem de violentar la nostra llengua, ni sacrificar res, en canvi, al desig del bell dir,
ni catalanitzar o modernitzar massa les idees, sind donar el matis de cada mot, el

sentit escrupulds [sic] de cada frase, el color de cada expressio, el to de cada tros.”

Dins la logica del text, aquesta doble exigéncia de naturalitat i de fidelitat és possible
gracies a lestadi en que es troba la llengua catalana, «que permet les més diverses
acomodacions».” Es tracta, novament, del topic de la plasticitat del catala, una llengua
«no cristal-litzada encara», que també aqui es contraposa a la fixesa de la prosa francesa
moderna. Aquesta ductilitat, pero, no ha de temptar el traductor a forjar «un instrument

arbitrari»; sha de basar en «la llengua catalana vivent i corrent, repensant en catala davui

¢ Dins Bacardi/Fontcuberta/Parcerisas (1998: 89).
% Dins Bacardi/Fontcuberta/Parcerisas (1998: 90).
% Dins Bacardi/Fontcuberta/Parcerisas (1998: 90).
70 Dins Bacardi/Fontcuberta/Parcerisas (1998: 91).

7' Dins Bacardi/Fontcuberta/Parcerisas (1998: 91).
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les idees de lautor antic i recorrent només als arcaismes i neologismes en els casos
imprescindibles».”

El text proposa, doncs, una fidelitat que no violenti i una naturalitat que no allunyi de
loriginal: un equilibri que certament podem anomenar cldssic, perd que encara havia de
corroborar-se en la prova practica de la traduccio, en cadascuna de les versions de la
Bernat Metge. Aquest no és el lloc per esbrinar si, en el conjunt dels textos de la
col-leccid, almenys durant la primera €poca, es va fer realitat aquest ideal. Pero 'ideal ens

sera ttil per comprendre les especificitats de I'aproximacié ribiana a Esquil.

Com és facil deduir de la seva teoria de la traduccio, Carles Riba compartia la idea que el
projecte de la Bernat Metge era una operacié de transformacié de la llengua. Ho
explicava a Francesc Cambd en una carta del 30 de desembre del 1925: «El mateix fi
primordial de la nostra Fundacié és dexercir una accié sobre la llengua que es
restaura.»”> Més endavant, Riba hi insistia: <hem de tenir en compte que és aixo també el
punt fonamental de la EB.M.: influir la nostra llengua per mitja de les valors de la cultura
classica. Es a dir, fer ara alld que als altres pobles va ésser fet en el Renaixement».” Es
significatiu que en aquestes declaracions ribianes tot lemfasi es posi en les idees de
conquesta i aspiracio: en lloc d’'un retorn a la naturalitat, es recalca el treball modificador
sobre la llengua. Aixo el vincula a la tradicié alemanya de I'Erweiterung, leixam-
plament.”> Aquest matis es confirmara en la seccié de la introduccié d’Esquil dedicada a
la teoria de la traduccio.

Aquest text és, malgrat la seva brevetat, lexposicié més clara i articulada que havia fet
Carles Riba fins aleshores, i les idees que hi desplega ja 'acompanyaran sempre més, fins
al punt de reapareixer, amb émfasis lleugerament desplacats, al proleg de la seva segona

traducciod de 'Odissea. La reflexid inicial resulta familiar:

72 Dins Bacardi/Fontcuberta/Parcerisas (1998: 91).
73 Carta editada per Torné (1996: 59).
7+ Publicat a L'Instant el 25 de gener del 1934, reproduit dins Medina (1989: II, 237).

7> Vegeu el capitol 4.4.
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Un poeta pot ésser traduit amb dues intencions diverses: la d’acostar-lo al lector
d’una altra llengua; o la de simplement mostrar-Ihi al lluny, suggerint-li la pura
plenitud daquell mén poétic exotic en les paraules per a ell més entenedores, o

unicament entenedores, i sempre més intimes.”

Dins el conjunt de les seves teoritzacions sobre traduccid, aquesta formulacié
aparentment només desplega allo que Riba ja havia apuntat en el proleg de la seva
primera Odissea, a proposit de la inversiéo daquella doctrina associada als noms de
Denham i Dryden segons la qual una traduccié ha de fer parlar l'autor estranger com si
fos algti del nostre temps i del nostre pais. Ara bé, la mencié de dues intencions,
juntament amb la idea de moviment («acostar»), fa evident que la frase reescriu
lalternativa que Goethe i sobretot Schleiermacher havien identificat el 1813.”7 A més del
seu interes intrinsec, aquest text té el merit historic de presentar per primer cop en el
domini lingtiistic catala, amb tota claredat, les dues maneres de traduir al voltant de les
quals s’havia articulat la teoria germanica de la traduccio al tombant del segle XI1x.7®
Enllagant amb aquesta tradicié, Riba també hi opera petits canvis significatius. A
diferéncia de Schleiermacher, no presenta dos moviments simetrics, de l'autor al lector i
del lector a l'autor, siné un moviment d’acostament (de l'autor al lector) i la constatacio
d’una distancia («simplement mostrar-'hi al lluny»). Aixi encara queda més clar que la
diferencia fonamental entre les dues maneres de traduir és la que hi ha entre l'abolici6 de
la llunyania i l'articulacié d’aquesta llunyania en el medi del llenguatge. La segona opcid
només pot donar-se a canvi d’assumir la paradoxa d’una «plenitud poética» que, tot i ser
exotica i conservar aquest exotisme, és presentada en paraules «entenedores» i «intimes».
Davant l'alternativa, Riba fa explicita la seva tria de la segona intencié. La decisio es

vincula al caracter especific de la poesia d’Esquil. Com que aquest tragic és «en ell mateix

76 Riba (1932: XXII).

77 Vegeu el capitol 4.4, n. 28. Fins ara només Brigit Friese (1985: 51 i 41-43) havia assenyalat breument (a
partir del proleg de la segona Odissea) que Carles Riba enllaga amb la tradici6 de Goethe i
Schleiermacher en aquest camp.

78 Potser també era el primer cop que es presentaven a Espanya. Abans del 1932-1934 no trobo, almenys,
res comparable al text de Riba en les antologies de Santoyo (1987, per al castella) i Dasilva (2003,

dedicada al domini del gallec). Desconec el cas de leuscar.
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i ja per als seus mateixos contemporanis distant i abrupte»,” I'abolicié de la distancia que
implica la primera de les dues maneres de traduir no solament passaria per alt allo que hi
ha en Esquil d’antigament hellénic, siné també allo que el singularitza dins de la
literatura grega. De la dificultat original en sorgiria una immediatesa i una facilitat
enganyoses, i la traduccié sacostaria a la «parafrasi»® Pel cami, la poesia d’Esquil
s’hauria perdut.

Per respecte a la poesia, doncs, Riba opta per la segona intencié. Un cop feta la tria,

pero, es presenten les veritables dificultats:

Ara, en decidir-se, com nosaltres, per la segona de les finalitats que hem dit, el
traductor sera el primer que es recordi la impossibilitat de substituir I'insubstituible:
tot alldo que és poétic, no solament pel sentit, sind també pel so; que és, no mera
forma interna, siné també formula idiomatica, sintesi expressiva: és a dir, gairebé

tot.?!

Les dificultats sexpressen novament en llenguatge vossleria. La «forma interna» (innere
Sprachform) és la manera com el romanista alemany designava allo que en la llengua era
només sentit, concepte, representacié mental.’? En un dels textos en que toca de més a

prop la qiiestid de la traducciod, i que potser Riba tenia present, Vossler ja havia afirmat:

Auf dem Unterschied, auf dem dialektischen Verhiltnis zwischen duflerer und
innerer Sprachform beruht das Gliick der Ubersetzung als Selbstzweck und Kunst.
Der praktische und prosaische Ubersetzer kiimmert sich um diese Feinheit nicht,

sondern zerschligt das Werk und giebt die ganze Schale preis, um nur den

7 Riba (1932: XXII). Sobre els precedents romantics d’aquesta percepcié de lestil esquileu, vegeu

Citti/Garriga (2012: 393-395).
8 Sobre la parafrasi com a técnica que aboleix la diferéncia lingtiistica ja havia escrit Schleiermacher;
vegeu MU 46.
81 Riba (1932: xXII).
8 Com ja observa, en relacié amb aquest text, Malé (2006: 35), Riba havia trobat el concepte en el recull
Gesammelte Aufsitze zur Sprachphilosophie (1923), que va rebre i llegir el mateix any en queé fou
publicat, com sabem per la carta que adreca a Karl Vossler el 21 de desembre (dins Guardiola 1990:

271-272). Dialtra banda, el terme és dorigen humboldtia: vegeu, per exemple, GS VII, 49 i 86, i
Schmitter (1982: 52), Stubbs (2002: 115-120).
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Fruchtsaft der Gesinnung zu gewinnen.®

[Es en la diferencia, en la relacié dialectica entre les formes lingiiistiques externa i
interna que es basa lexit de la traducci6 com a finalitat en si mateixa i com a art. El
traductor practic i prosaic no es preocupa daquesta subtilesa, sind que destrossa

lobra i es desfa de tota la pela per obtenir només el suc de les idees.]

Riba, que no és un «traductor practic i prosaic» siné que entén la traduccié com una
«finalitat en si mateixa i com a art», té en compte aquesta dialectica entre interioritat i
exterioritat i nextreu un imperatiu: «lliurar-se sense reserves al moviment poetic,
seguint-ne els meandres amb obstinada atencio, revivint cada intuici6 amb una alta
humilitat; tot aixo, en funci6 de la llengua a la qual tradueix, pero no sotmetent-se a
lestil que imposi ella, sind creant en ella un estil».** La fidelitat a lexotisme de loriginal
ha de permetre al traductor desvincular-se de les facilitats dexpressio que li ofereix la
seva llengua; 'ha d’ajudar a resistir-shi a fi de construir un idioma esquileu dins el
catala. Parafrasejant Rudolf Pannwitz, es podria dir que la finalitat no és catalanitzar
Esquil, sin6 hellenitzar la llengua catalana a partir d'un dels moments més densos i
enlluernadors de la historia de la literatura grega.®

Les normes de la Bernat Metge obligaven Riba a fer la seva versi6 en prosa. Pero el
poeta traductor no despatxa aquest fet com si es tractés d'un simple requisit editorial,
sind que prepara el lector perque hi doni un sentit: «la prosa és més franca a fer veure el
caracter de cosa provisoria que té sempre per forca la versié d'una obra poetica».®* La
forma tnica i «absoluta» de loriginal ha estat trencada; la simulacié d'una nova forma
«absoluta» ocultaria aquesta ruptura irreparable. La prosa, aixi, es revela com un medi en
que pot expressar-se la distancia poética com a tal, sense reemplagar-la ni destruir-la.

Naturalment, no una prosa qualsevol, no una simple parafrasi del «sentit» o de la «forma

8 Del capitol «Sprachgemeinschaft als Gesinnungsgemeinschaft» del llibre Geist und Kultur der Sprache
(que Riba tenia a la seva biblioteca); dins Storig (1963: 201).

8 Riba (1932: XXII-XXIII).

8 Vegeu Pannwitz (1917: 240) i el capitol 4.6.

8 Riba (1932: xxi11). Sobre la distribucié de I'ds del vers i de la prosa en les traduccions ribianes dels

tragics, vegeu Miralles (2007: 50-52).
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interna» del text de partenca, siné una prosa amb un estil especific construit per recrear
Esquil en catala als anys trenta del segle XX. Com que fa visible la distancia no solament
respecte de l'autor, siné també respecte del seu temps i de les convencions de la seva
llengua, la prosa palesa el seu caracter de cosa relativa a un moment i un lloc concrets,
mentre que la poesia original és exacta, acabada i absoluta. Riba posa aixi de manifest
que tradueix per a un entorn i un moment determinats; lestil que intentara crear respon
a una situacio. Com a text provisional, la seva traduccié haura de ser desplagada més
endavant per altres versions.

Lopci6 de preservar la distancia i labruptesa propies d’Esquil condueix, per forca, a la
preservaci6 de la seva dificultat: «La lectura d’'un poeta genialment dens, ni tan sols en
una versié pot ésser comprada barata.»® Alla on loriginal és «perillosament remot», no
sera el text de la traducci6 allo que el fara accessible, siné una nota; el text mantindra la
distancia poetica sense la qual el poeta no seria el que és, i la nota funcionara com un
senyal de llunyania que permetra la comprensio6 de la dificultat sense atenuar-la. Riba se
serveix, finalment, d’'un adjectiu que he escrit diversos cops en aquest treball: violent. Tal
com ell lempra, designa el caracter de lesfor¢ «dadaptacié» que ha de fer el lector per
endinsar-se en Esquil, pero resulta evident que la violéncia és bidireccional: la traduccié,
en la seva raresa astoradora, violenta els habits del lector, que al seu torn ha dexercir una
certa violéncia contra si mateix per no quedar exclos de la poesia esquilea.

Negant-se a la parafrasi, respectant la dificultat intrinseca del text, sent tan exigent
amb el seu lector com ho era Esquil amb el public atenés, Riba ofereix una traduccié que
pot ser qualificada dexperimental. Ell mateix la presenta com un «assaig».®® Es tractara
d’un assaig, tanmateix, fet amb totes les garanties de rigor que tenia a I'abast un traductor
catala als anys trenta del segle XX: a més d'uns solids coneixements de grec, Riba va
disposar del text establert per Paul Mazon («el millor existent avui») i de la seva
traduccio francesa («considerada ja classica a Franga»), va comptar amb revisors de la
talla de Pompeu Fabra i de Lluis Nicolau d’Olwer i, cosa no pas menys important, va

treballar a prop dels «companys més joves» de la Bernat Metge, que S’iniciaven en la

87 Riba (1932: XXI1I).
8 Riba (1932: XXIII).
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traduccid dels classics, i que pel contrast del seu gust ajudaven Riba a fer-se una idea
encara més exacta de lefecte que produia en el lector cadascuna de les seves decisions

estilistiques.*

Daquesta teoria de la traduccié n’hauria de sortir, sembla, un idioma a mig cami de dos
universos lingiiistics. De fet, aquesta idea no és aliena a Carles Riba en un sentit més
general. A més de les seves multiples feines de traduccid, rutinaries i artistiques, el poeta
va tenir sempre una relaci¢ intima amb el fenomen del trasllat interlingiiistic, de la
correspondencia entre llengiies i de la violéncia que comporta. Gabriel Ferrater, assajant
una lectura del poema 40 del Primer llibre d’Estances, es preguntava quines eren les raons
4 /4 b o\ . 3 .
que costés tant penetrar, a través de les paraules, fins a lexperiencia a que es refereixen

els versos de Riba:

Ara bé: ;don ve aquesta dificultat de penetrar en lexperiéncia? Ve, simplement, del
fet que Riba ha usat termes com «voluptat», com «casta», com «gelosia», com
«follia»; termes als quals ha exigit un rendiment de sentit més fort del que poden
tenir en catala. Vull dir que no poden donar-li un rendiment tan fort per una raé
molt simple. Els termes equivalents anglesos, per exemple, immediatament haurien
revelat el sentit, perque l'angles, o bé el frances, tenen els termes de descripcié moral
molt llimats i molt ajustats per una enorme tradicié de novella, que és el que el
catala no té. [..] Perque, justament, els seus poemes, ell [Riba] els pensava,
naturalment, en altres llengties llimades per aquest cultiu dels termes de descripcié

moral [...].%°

El que aquesta analisi suggereix és que Riba entenia la creacié poetica com una traduccié
de diversos nivells. D’'una banda, hi ha la traduccié en sentit ampli: de lexperiéncia
concreta, articulada amb paraules intimes i noms propis, a la generalitzacié purament
humana. De l’altra, hi ha una traduccié en un sentit més tecnic: de significats «europeus»

—forjats en tradicions literaries cultes que, com la francesa i l'anglesa, no han estat

8 Riba (1932: XXIII-XXIV).

% Ferrater (1979: 31). Sobre aquesta qiiestio, vegeu també Malé (2001: 250-254).
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interrompudes— a paraules catalanes. En aquest procés, en virtut del nou us, es produeix
una expansié semantica dels mots propis, un aprofundiment de la seva funcionalitat,
comparable a I'Erweiterung, leixamplament, que els teorics alemanys atribuien a la
traduccid. En els poemes, segons aquesta interpretacid, Riba fa un esfor¢ per europeitzar
el catala, és a dir per anglicitzar-lo i afrancesar-lo semanticament. Per més discutible que
sigui la visi6 de la literatura que subjau al text de Ferrater,”! el fet és que la preséncia
dialtres llengiies en la propia, sota la propia, per sobre de la propia, va ser sempre sentida
per Carles Riba. En les Estances, la intercalacié de poemes en italia és una primera
manera de posar-ho de manifest.”? Pero el fenomen es fa explicit sobretot en els seus
documents privats. Per exemple, en una carta a Joan Gili del 3 de febrer del 1940 que

confirma la intuicié ferrateriana:

Langles és la llengua en la qual més m’hauria plagut descriure els meus versos —si
hagués estat la meva; i us diré que de vegades, sense adonar-me’n, una mica, per
sota el catala, penso en angles, i llavors el catala és sotmeés a una tortura de

sintetitzacié que el pobre no mereix.”

La traduccid, més enlla d'una operaci6 que Riba alternava amb la creacid, cal entendre-la
u i ju obra ribiana i en la seva concepcid de la

doncs com un fet essencial en el conjunt de 1

poesia com una generalitzacié de lexperieéncia. La mortificacié semantica que en resulta

sobre la llengua propia és alhora el preu que es paga i el benefici que sobté daquesta

presencia insistent d’altres idiomes. Sha observat de vegades una certa «poca traga» en la

manera com Riba se serveix de la llengua,* que potser més que poca traga és una certa i

%1 Vegeu la critica de Citti/Garriga (2012: 403-404), i també les observacions de Valenti (1973: 83-99). Tot
i que les reflexions de Citti i Garriga em semblen pertinents, aqui m’interessa la interpretacié de Riba, i
la manera com aquesta interpretacio es reflectia en el seu estil.

2 Vegeu Malé (2001: 253): «En lloc de trobar-se com dins una casa ricament agencada pels antics
propietaris, com deia Steiner, Riba se sentia dins la seva llengua una mica com dins una preso, i lesforg
per escapar-ne queda clarament reflectit, no tan sols en el particular us de certs termes, com mostra
Ferrater, sin6 en el significatiu fet que Riba inclogués en el Primer llibre d’Estances dos poemes escrits
en una altra llengua, com és I'italia (els nims. 61 13).»

% Dins Guardiola (1991: 97).

*  Per exemple, vegeu Ferrater (1979: 14-15; 17-18).
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deliberada manca de naturalitat. Si en comparem lestil, per exemple, amb els de Jacint
Verdaguer i Josep Maria de Sagarra, el fet resulta evident. Perd aquesta manca de
naturalitat és significativa: reflecteix i palesa lesfor¢ d’'universalitzacié en el marc d’'una
cultura de tradicié encara no plenament constituida —tal com lentenien els noucen-

tistes—. La poetica ribiana implica lestrangeritzacié de la llengua propia.

Dins la reflexi6 ribiana entorn de la traduccié, el text sobre la versié d’Esquil representa
probablement el moment de maxima tensi6, dassumpcié més plena de la violéncia, de fe
en el valor del llenguatge dificil. Després, a la segona Odissea, Riba reprendra idees que
havia formulat en relacié amb Esquil, perd en llimara la radicalitat; ja no fara una tria
taxativa entre acostar-se al lector o allunyar-se’n, perqué comprendra que aquesta
alternativa només es déna plenament en la teoria.”® Els anys 1932-1934, en aquell
moment de maxima tensio teorica, Riba salinea amb una tendencia aleshores emergent a
Alemanya, representada tant per escriptors vinculats al cercle de Stefan George (Norbert
von Helligrath i Rudolf Pannwitz) com pel filoleg Wolfgang Schadewaldt i el pensador
Walter Benjamin.”® Aquesta posicid el singularitza en els contextos catala i romanic. El
capitol segiient analitzara, a partir de passatges del seu Agamémnon, com es concreta la

teoria en la practica de la traduccio.

% Sobre la teoria de traduccié que fonamenta la segona traduccié de I'Odissea, vegeu Malé (2006: 37-39).

% Sobre aquests textos, vegeu el capitol 4.6.
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5.5. Una poesia abrupta en prosa

Lany 1932 Carles Riba escrivia al seu mestre Paul Mazon: «je mai d'autre ambition que de
donner a mes compatriotes votre Eschyle refondu, selon la plasticité en certaine fagon
virginale que garde encore notre catalan». Aquesta «plasticitat en certa manera virginal»
es contraposava implicitament a l'academitzada llengua francesa: com que el catala es
trobava en un estat de formacio, en «plena ebullicid», les seves possibilitats a I'hora de
traduir eren diferents que les del frances. Si la intencié declarada de Riba era «refondre»
I'Esquil de la Budé, sembla que una de les maneres més profitoses per analitzar la seva
aproximacio6 a la traduccio6 sera comparar les versions catalana i francesa a fi de constatar
els desplacaments demfasi, les diferéncies interpretatives, les divergéncies estilistiques.
Aquest sera un dels recursos centrals de les pagines segiients.

Els dos passatges que comentaré son els mateixos que els del capitol 4.5: el proleg i el
segon estasim. No caldra repetir, doncs, les analisis del text original. A continuacié
apuntaré més breument qiiestions que afecten altres punts de la tragedia, i el capitol es
cloura amb una caracteritzacié general de la practica ribiana de traduccié tal com es

manifesta en el seu Agameémnon.

El proleg (vv. 1-39)

Com la de Humboldt, la traduccié de Riba és filla d'una eépoca i segueix en part les
preferéncies interpretatives del seu temps, algunes de les quals han estat descartades pels
comentaristes posteriors. El plural otéyaig (v. 3) és traduit per ‘sostre, dacord amb la
visi6 tradicional que situava el guaita dalt el palau d’Argos (pero en contrast amb la

soluci6 de Mazon).! Que la versié ribiana segueix, en els casos més dubtosos, la

' Vegeu la nota 9 del capitol 4.5. Mazon (1925: 10) tradueix: «au palais des Atrides».
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interpretacié de Mazon, com Carles Riba explicava a la introduccié? i en una entrevista
publicada a Lnstant,® es veu ja en la traduccié de l'adverbi &ykaBev (v. 3) per ‘de qui sap
el temps’; Mazon, en contra dels editors moderns, entenia el mot en el sentit de ‘de
longue date’ i el va traduir per ‘sans répit:* Un cas clar de dependencia és la traduccié
restrictiva de la segona ocurréncia d’dnaAlayn néovev (v. 20, sense possessiu en grec)
per «fi de les meves penes» (Mazon: «fin de mes peines»); aqui es redueixen les
possibilitats semantiques de loriginal —on els dolors ja no sén només els del guaita, com
al primer vers, sind també els del casal Agamemnon—. Amb tot, aquest seguiment de
Mazon no és pas sistematic. Al v. 2, mentre que el frances parla de «longues années», el
catala esmenta una «llargada anyal», que suggereix la duracié d’'un sol any. Al v. 10 (@de
yap kpatel), davant lexpressié tradicionalment traduida per «aixi ho mana», que és
també com ho fa Mazon («ainsi commande»), Riba recorre a una formulaci6 més
abstracta, que lliga amb la interpretacié de C. G. Haupt acceptada per Fraenkel:® «aixi
domina». O bé, mentre que Mazon tradueix kowuwpevog per veiller, dacord amb la
majoria dels comentaris recents, Riba escriu «dormint», segons el significat habitual del
verb —habitual, pero dificil dadmetre en aquest context.

Un dels trets que més criden l'atenci6 de la versio6 ribiana és la precisié amb que es

recreen els aspectes sintactic, lexic i metaforic de loriginal —una plasmacié concreta de

2 Riba (1932: xx111): «Hem adoptat el text d'Esquil establert per ell [Mazon], el millor existent avui, i en

conseqiiéncia, el sentit per ell proposat o acceptat per als nombrosos passatges en que els criteris
d’interpretacié sén unics, o almenys decisius, davant les diverses llicons o conjectures. La seva versid, a
més, considerada ja classica a Franca, ens ha servit constantment de guia segura, de linia de
referéncia.»
> Del 25 de gener del 1934, escrita per Modest Sabaté; vegeu Medina (1989: 236-237). Riba hi afirma:
«He adoptat el text de Paul Mazon per aquelles dificultats en les quals només cap la interpretacid.»
Vegeu Mazon (1925: 10). Per a una critica de la interpretacié de Mazon, vegeu Fraenkel (1950: II, 4, ad
loc.). Lingiiisticament, és impossible entendre &ykafev com una forma apocopada de dvékaBev; daltra
banda, la interpretaci6 ‘de longue date’ (que ja prové de Heath, ‘a longo tempore’; cf. Schiitz 1784: 135)
insisteix en el que ja sha dit en el vers anterior (¢povpdg éteiag pijkog ‘una vigilancia que ha durat un
any’) i mafebleix la for¢a. Vegeu la n. 9 del capitol 4.5.
Fraenkel (1950: II, 10), que reprodueix lexplicacié de Haupt: «kpatel proprie non est iubet; potius: “sic

dominatur, potentia sua sic utitur ut hoc ita instituerit™».
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I'ideal de «lliurar-se sense reserves al moviment poétic».®

De fet, la diferencia més evident respecte del text de Mazon és que, mentre el filoleg
parisenc se cenyeix als girs de frase que li exigeixen les regles del «bon estil» de la seva
llengua, Riba segueix al peu de la lletra la sintaxi de loriginal. Vet aqui uns quants

exemples:

Beovg ugv aitd T@vd drmaAlayny tovwv (v. 1)

I'implore des dieux la fin de mes peines

Als déus imploro la fi de les meves penes

Kal Tovg pépovTag Xeipa kai 0¢pog Bpotoig (v. 5)
et ces astres surtout qui apportent aux hommes et 'hiver et [été

i aquells sobretot que porten l'hivern i lestiu als homes
Aapmpovg duvaoTag éunpémovrag aibépt (v. 6)
princes lumineux des feux de I'Ether

princeps lluminosos que brillen enmig de léter

dotépag, dtav Bivwory &vtoAdg te Tdv. (V. 7)

dont je sais et les levers et les déclins.

dels quals sé quan es consumen, i els llevants.

avynv mupog gépovoav ék Tpoiag @ty (v. 9)

la lueur enflammée qui, de Troie, nous portera la nouvelle

la lluor de foc que porti de Troia la nova

yuvaukog av8poBoviov EAmilov kéap. (v. 11)
un coeur impatient de femme aux males desseins.

el cor d'una dona de mascle proposit quan espera.

olkov Todde... 00X WG T MPOcd’ dplota diamovovpévov. (vv. 18-19)

cette maison, o ne régne plus le bel ordre d’antan.

6 Riba (1932: XXIII).

315



aquesta casa, que ja no ¢és governada excel-lentment com antany.

Nov & evtuxig yévorr dmadhayi movwy, | edayyéhov @avévtog dp@vaiov mupodg. (Vv.
21-22)

Ah! puisse doncs luire aujourd’hui 'heureuse fin de mes peines et le feu messager de

joie illuminer les ténebres!
Tant de bo vingui avui la sortosa fi de les meves penes, apareixent amb el seu alegre

missatge un foc a través de la fosca!

eOVilG €mavteilacav ¢ Taxog Sopolg | dAolvyuov edenuodvta thide Aaumadt |

¢nopBialery, gimep TAiov TOMG | EdAwkey, @G 6 PPUKTOG dyyéNhwy Tipémet (vv. 27-30).

pour que, levée en hite de sa couche, elle [Clitemnestra] fasse, en réponse a ce

flambeau, monter de ce palais un long cri d’allégresse : Ilion est prise, le signal de feu est

la qui le proclame.

perqueé llevant-se corrents del seu llit faci pujar del palau un alarit de benvinguda a

aquesta falla, si tanmateix la ciutat d’Ilion és presa, com I'alimara amb el seu brill ho

anuncia.

avtog T Eywye @poiov Yopeboopat (v. 31)
Et cest moi le premier qui, en dansant, vais ouvrir la féte

I jo mateix dansaré el preludi

oikog & avtog, i Boyyiv Adpot, | cagéotat’ &v Aéetev (vv. 37-38)

Si la voix lui était donnée, ce palais, de lui-méme, dirait I'entiére vérité

La casa mateixa, si tingués veu, ben clar sexplicaria;

Més enlla de les ressonancies léxiques que fan evident que Riba tenia al davant la
traduccié de Mazon, el que és interessant daquests exemples és que mostren amb tota
claredat que el traductor catala sacostava a loriginal d'una manera sistematicament
diferent que el seu model parisenc. Amb aquesta simple constatacié n’hi ha prou per
desautoritzar qui ha cregut que, en el seu Esquil, Riba es limitava a traduir del francés.” A

continuaci6 miraré de precisar en que consisteix aquesta diferencia sistematica.

7 Vegeu Balasch (1984: 95-103) i (1987: 237).
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Mazon tendeix a buscar un estil francés elegant, amb recursos convencionals com ara
la creaci6 destructures simetriques, encara que en loriginal no hi siguin. Al v. 7, per
exemple, la discutida manca de simetria sintactica entre els elements de dtav @Oivovowv
avtoldg te Tdv queda dissimulada sota lestructura coordinativa «et les levers et les
déclins». Riba, en canvi, fa emergir amb tota claredat el caracter heterogeni de les dues
unitats: «dels quals sé quan es consumen, i els llevants».

Mazon té una propensio a la frase estereotipada, a una diccié noble emparada per la
tradicio, mentre que Riba es decanta per un llenguatge daparenga més directa. On
Mazon se serveix de lexpressio generalitzadora i quasi formularia «ou ne regne plus le
bel ordre», Riba es refereix a una casa «que ja no és governada excel-lentment» (vv. 18-
19). On Mazon fa s de lexpressio biblica «illuminer les ténébres», Riba evoca un foc que
apareix simplement «a través de la fosca» (v. 22). Si en el frances ens sorprén un «Ether»
amb majuscula divinitzadora, el catala menciona un simple «eter» en minudscula (v. 6).
On Mazon es recolza en el poétic «couche» (vv. 13 i 27, €dvr)) i el noble «palais» (v. 37,
oikog), Riba escriu «jaga», «llit» i «casa». Com mostren aquests ultims exemples, en tot el
passatge de la traducci6 catalana trobem una tendeéncia al llenguatge viu i fins i tot
col-loquial; potser també cal considerar de la mateixa manera la decisié de traduir per
«xiular» el verb pvopeoBat (v. 16), que propiament significa ‘cantussejar’.?

Aixi mateix Mazon, optant per una traduccié analitica, sol donar un desplegament
«natural», explicatiu, als passatges més densos del text de partida. Per aixo converteix les
quatre paraules avtog T €ywye @poipiov xopeboopat (v. 31) en «Et cest moi le premier
qui, en dansant, vais ouvrir la féte». Riba, per contra, sesfor¢a a ser tan sintetic com
loriginal, encara que hagi de forgar la llengua: «I jo mateix dansaré el preludi». Ladjectiu
compost tipicament esquileu vuktimAayktov (v. 12), que Mazon desplega en loraci6 de
relatiu «qui me retient la nuit loin de mon toit», apareix en el text de Riba sota una forma
més concisa i contundent: «esgarriada en la nit». A Paris, el verb khaiw (v. 18) és «jéclate
en sanglots»; a Barcelona, «<em poso a plorar».

Gracies a la técnica de preservar la densitat, el traductor catala pot captar en alguns

casos la indeterminacié d’algunes expressions esquilees. El sintagma éAmiov kéap (v. 11),

$  Sobre els col-loquialismes en 'Esquil de Riba, vegeu Citti/Garriga (2012).
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amb un peculiar Us intransitiu del verb que ha estat remarcat pels comentaristes,” queda
recollit en la solucié «el cor d'una dona de mascle proposit quan espera», amb una
ambivalencia rellevant (;es tracta de lesperanca d'una dona que enyora el seu marit, o de
lespera impacient de qui sha decidit a cometre un assassinat?). Mazon I’havia
transformat en una simple construcci6 adjectiva: «coeur impatient de femme aux males
desseins».

Fins i tot en I'is de les interjeccions es percep una diferéncia sistematica. Mazon
r’introdueix segons una certa norma estilistica del francés noble: Nov & evtvyrg
yévort... (v. 20) esdevé «Ah ! puisse donc luire...», mentre que Riba tradueix amb un
simple «Tant de bo vingui...». En canvi, quan en grec hi ha una interjeccié (v. 22:°Q)
xaipe) el professor parisenc lelimina i Riba la reprodueix. Aquesta construccié de la frase
catalana arran de la grega és un dels aspectes de I'hel-lenitzacié que el traductor opera
sobre el seu idioma, esmentada al capitol anterior. D’altra banda, com el seu referent
frances, Riba opta per transcriure les interjeccions gregues més peculiars, sense adaptar-
les: «I4, iG» (v. 25).1°

Aparentment, el lexic del passatge no es caracteritza per una voluntat destranyesa o
de duresa, ni tan sols delevacid, com haviem observat en Humboldt. Un mot com anyal
(traduccié d’éteiog, v. 2), avui marcat, era aleshores d'us comu en la llengua escrita,
també a la premsa generalista.!! Amb tot, és digne de notar que l'accepcié amb que és

emprat el mot —d’un any de duracid— no és recollida ni pel diccionari Labernia,'? ni

®  Vegeu Fraenkel (1950: II, ad loc.) i Bollak/Judet de La Combe (1981: 17-18).

10 En aquesta qilestio, recordem que Humboldt havia optat per una solucié naturalitzadora: «Triumph,
Triumph!» Més endavant, Wolfgang Schadewaldt defensara lopcié de traduir sempre aquestes
interjeccions «amb genuinitat grega», és a dir de fer-ne una transcripcié quasi fonética (vegeu
Schadewaldt 1970: 662). Un altre cas en qué Riba déna importancia a la forma fonica de la interjecci6
és el v. 1257, on tradueix (o translitera) 6totoi per «Ototoi», i observa en nota que es tracta d’'un «crit
de lament, inadequat per a dirigir-se a Apol-16» (Riba 1934: 59).

Una cerca automatica de la paraula a 'Arxiu de Revistes Catalanes Antigues (http://www.bnc.cat/

digital/arca/, consultat el 5 de juny del 2013) entre el 1920 i el 1939 déna 21.344 resultats; una cerca
d’anual en déna 28.785. Per al periode 1920-1939 hi 49 ocurrencies d’anyal i 123 d’anual.
12 Labernia (1839-1940: I, 127): «lo ques fa 6 esdevé cada any».
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pel Fabra," ni pel Diccionari catala-valencia-balear,'* ni tampoc per lactual de I'IEC. En
tots els casos, l'accepcié principal o unica és la de repetici6 anual, no pas la de duracio.
Lalteracié semantica a queé Riba sotmet la paraula calca, naturalment, el sentit del grec
¢teiog en aquest passatge. Curiosament, en grec el mot sol tenir també el sentit de
regularitat anual;’® 'is esquileu, reforgat per l'acusatiu pfikog, és lexcepcid. El mateix
desviament respecte de I'is habitual, doncs, es produeix en el text de Riba per la
combinacié d’anyal i el substantiu llargada. La manipulacié lingiiistica és tan lleugera
que gairebé no es nota; pero l'acumulacié d’alteracions daquesta mena contribueix a
crear un idioma esquileu en la llengua darribada, un estil idiosincratic en catala. La
pressié semantica —fins i tot etimologica— del grec es manifesta també en el v. 24:
Tij08e ovppopdg xapty, que en frances es transforma en «pour féter le succes», en catala
és «per a regraciar el bon éxit», amb una clara voluntat de preservar la relacié amb la
idea de gracia i agraiment, la xapig hel-lenica. Aquesta atencid al detall de cada paraula es
reflecteix també en la recreacié de fenomens onomatopeics: I'dAoAvyudg del v. 28 es
transmuta en un expressiu «alarit» (Mazon, en canvi, es limita a esmentar «un long
Crix).1e

Pel que fa a l'anotacié del passatge, en ledici6 de la Bernat Metge sobserva la mateixa
tendéncia a l'ampliacié que hem vist en la introduccié. Mazon hi posa tres notes: la
justificacié d’una interpretacio6 del grec (v. 3), lexplicacié d’uns versos dificils (vv. 32-33),
la glossa d’'una expressié desconcertant (vv. 36-37). Riba no recull la informacié de la
primera, pero si la de les altres dues, sempre afegint referéncies a llocs paral-lels que no

consten en ledicié de Les Belles Lettres. A més, hi posa una nota addicional amb un lloc

3 Fabra (1932: 123): «Anual que sesdevé cada any. dit esp. de certes festes. || De T'any actual, collit o nat
aquest any. | Un infant anyal, que no ha complert l'any.»

DCVB, s. v. anyal: «1. adj. Que es repeteix cada any [...] || 2. m. Llista dels difunts pels quals resen els
feels en la missa major dels diumenges (Maestrat). [...]».

15 Cf. Pindar, I. IT1I/IV 85; Euripides, Rhes. 435.

16 En general, tanmateix, la creacié de paraules noves no és una caracteristica de 'Esquil de Riba. No hi
trobem, doncs, una proliferacié de neologismes com en les traduccions de Josep Carner (sobre
laportaci6 lexica de Carner, vegeu Busquets 1977). Sobre l'aproximacié carneriana a la traduccié vegeu

també Venuti (2005).
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parallel del Prometeu encadenat, que el lector catala ja té disponible després de la
publicacié del segon volum d’Esquil. El proposit d'aquestes notes no és solament, com en
Mazon, aclarir loriginal i justificar tries del text darribada, sindé també oferir material

comparatiu que pugui interessar al lector curids.

El segon estasim (vv. 681-781)

Tradicionalment s’ha considerat que en grec el trimetre iambic és el metre més proxim a
la parla quotidiana; ja ho afirmava Aristotil.”” Traduir les successions iambiques en
prosa, doncs, pot lligar amb la nostra convencié d’identificar la parla quotidiana amb
aquest tipus de discurs —encara que, quan enraonem, estrictament, no ens servim ni de
la prosa ni del vers, siné duna mena de llenguatge que pertany a un altre ambit—.
Tanmateix, els metres de les parts cantades de la tragedia plantegen un problema
diferent: son, sens dubte, seccions métricament marcades respecte dels iambes dels
dialegs, i a més presenten una complexitat métrica significativa. D’altra banda, els metres
daquestes parts son la base estructural d'una musica perduda, com la carcanada d’un
animal mort.”® Es a dir que, fins i tot si saconseguis reproduir el moviment métric de
loriginal —com intentava Humboldt—, el resultat tindria ben poc a veure amb el
conjunt poeético-musical que rebien els espectadors inicials de la trageédia.

D’acord amb les normes de la Bernat Metge, Riba havia doptar per la prosa, pero
alhora va prendre de ledicié de Mazon un seguit de recursos tipografics que li permetien
marcar la diferencia de les parts cantades.!® Aixi, aquestes parts son impreses en cursiva i
es presenten acompanyades de les mateixes indicacions musicals amb que el filoleg va
intentar transmetre les connotacions i el caracter dels metres —«bien marqué», «un peu
plus libre», «plus vif», «plus franc», etc.—.% Segons Riba, aquestes indicacions «diuen

més, no sols als profans, siné fins als entesos, sobre el temps i lexpressio, les gradacions i

17" Poet. IV 1449a 24-27; Rhet. 111 1, 9, 1404a.

18 Sobre la funcié de la musica de les parts liriques d’Esquil, vegeu Scott (1984).

19 Aquesta possibilitat ja estava prevista també en les normes internes de la Bernat Metge, redactades per
Joan Estelrich a partir de les de 'associacié Guillaume Budé; vegeu Franquesa (2013: 67).

2 Vegeu Mazon (1931: XXXVI).
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els contrastos, dels ritmes lirics, que no pas els solits esquemes metrics».?! El traductor
catala se serveix fins i tot del terme mazonia melodrama per evocar la recitacio
«emfatica, fortament ritmada» dels sistemes anapestics. Totes aquestes marques
trenquen la ficcié6 d'immediatesa que alga podria exigir a una traduccié i fan evident al
lector I'abséncia de la musica; Esquil es presenta com un fet artistic remot, que requereix
un esforg intel-lectual d'aproximacié i una lectura feta amb la consciéncia de tot allo que
s’ha perdut irremeiablement.

A banda aquesta dependencia tipografica, Riba segueix, com he observat més amunt,
algunes interpretacions que o bé sén peculiars de Mazon o bé han caigut en desus. Als
vv. 681-685 entén, com el seu model frances, que el genitiu Tod menmpwypévov determina
yA@ooav (‘llengua del desti’) en lloc de mpovoiaiot (‘coneixement previ del destf’), que és
avui la interpretacié hegemonica. Pero aquesta mateixa frase, la primera de lestasim, és
alhora representativa dels esfor¢os que fa Riba per acostar-se a loriginal, en una
dimensié molt diferent daquella en qué es mou Mazon. La construccié interrogativa és
llarga i complexa, i inclou una frase parentetica que, també en forma de pregunta, respon
a la interrogacié general. Els vells del cor es demanen qui ha triat el nom parlant

d’Hélena:

Tig 0T Wvopalev OF

¢ TO mav £TNTOHWG —

un Tig SvTLY’ ovy OpdUEV TPOVOI-
atol Tod mEMpwWUEVOL

YA@ooav £v TOXQ VEHWY; —

Tav SopiyapBpov aperveki

0 EAévav;2

Sobretot la frase parentetica ha presentat sovint dificultats d’interpretacié. Mazon la resol

aixi: «Qui donc, sinon quelque Invisible qui, dans sa prescience, fait parler a nos levres la

2l Riba (1932: XX1V).
2 Esquil, Ag. 681-687.
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langue du Destin [...]».* La perifrasi 6vtiv’ obx 0p@pev és resumida amb una majiscula
divinitzadora —un recurs car a Mazon, com ja hem vist—; la locucié év toxa —que aqui
significa, excepcionalment, ‘amb encert, ‘sense errar el tret— ha estat obviada; el
sintagma yA@ooav vépwv sha transformat en «fait parler a nos levres la langue», amb un
afegit que té la clara funcié doferir al lector una formulacié de sentit acceptable i estil
elegant; finalment, els dos epitets heterogenis que acompanyen el nom d’Helena —8opi-
b3 ~ 7 . b . b Y4 4 b
yauppov dpgiveiki— son recollits en lestructura copulativa «lépousée quentourent la

discorde et la guerre». Vegem la versié de Riba:

+Qui mai, qui, sin6 algi que no veiem i que en la seva presciéncia ens assigna per
cas la llengua del Desti, donava aquest nom tan ver a la nuvia de la llanga, voltada

de discordia, a Hélena?

El quasi neoclassic «Invisible» ara és «algii que no veiem». Els dos epitets d’Helena
queden reflectits en la seva asimetria, i també en la seva concreci6 metaforica: mentre
que Mazon escrivia «guerre», Riba evoca la «nuvia de la llanca». I la complexa frase
parentetica, que el filoleg frances havia mig escamotejat, el traductor intenta traslladar-la
en tota la seva tensio literal, recollint véuwv amb «assigna» i év TOxq amb l'arcaisme «per
cas» (és a dir ‘per atzar’), en una interpretacié de llarga tradici6.*® Denga de ledicié
postuma de Hermann,?* aquesta manera dentendre la locucio se sol descartar, pero la
seva preséncia revela un tret important. En lloc de conformar-se amb la solucié poc
compromesa de Mazon, Riba intenta captar els significats de tots i cadascun dels
elements de la frase i exposar-los en la seva heterogeneitat, fins i tot en la seva possible
contradiccié. Perque, algii que no veiem, jcom ens pot assignar «per atzar» la llengua
«del Desti»? El desti i l'atzar, tot i que puguin ser dues maneres de veure el mateix fet, ;no
representen dues perspectives irreconciliables, i més en una mateixa frase? El fet és que
Riba troba —o creu trobar— aquesta tensié en loriginal, i no permet que els prejudicis

de la claredat i de la facilitat n'atenuin lestranyesa.

23 Mazon (1925: 34).
24 Riba (1934: 38-39).
% Ja Schiitz (1783: 242) ho traduia per «in casu fortunae», com he recordat al capitol 4.5.

% Vegeu Hermann (1852: 11, 424).
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Els trets que he identificat en la primera frase traduida sén aplicables al conjunt de
lestasim. Mazon reconstitueix la sintaxi a la francesa; Riba déna un sentit concret a la
seva confianga en la «plasticitat virginal» del catala. En la frase segiient, la Budé ens parla
d’'una Helena «qui, soulevant ses luxueuses courtines, sest enfuie sur la mer au souffle
puissant du zéphyr»;”” a la Bernat Metge trobem una Helena que «de dins les seves
luxoses cortines va fer-se a la mar, al buf del ponent gegant»,?® que és una recreacio literal

del grec:

...£K TOV afpotipwyv
TPOKAAVUATWY EMAgVOEY

Lepupov yiyavtog abpa®

Riba conserva la duresa del complement circumstancial «de dins les seves luxoses
cortines», connectat directament amb el verb; també reprodueix el sorprenent «gegant»
que Mazon diluia amb un «puissant»; i finalment tradueix (¢pupog per «ponent»,
apartant-se de la tradicié neoclassica que fa escriure «zéphyr» a Mazon. El rebuig de la
patina neoclassica o convencionalment humanistica és un tret daltres traduccions
ribianes, per exemple de I'Odissea, com va remarcar fa temps Eduard Valenti.*® Aixi, si el
frances situava entre el grec i I'idioma del lector una capa translucida de clixés generats
per una tradicié ininterrompuda, el poeta catala troba una manera de mantenir alhora la
literalitat i un llenguatge directe, immediat, de vegades brutal, de vegades popular. Ja en
la seva critica de la versié maragalliana dels Himnes homeérics Riba havia observat, amb
admiracid, que el llenguatge daquells versos sovint feia pensar en la parla blanenca
recreada per Ruyra;* malgrat la distancia que els separa en els aspectes técnics de la
traduccid, en aquest sentit Maragall continuava sent un model.

Com en el proleg de la tragedia, Riba es mostra atent a la materialitat fonica dels

27 Mazon (1925: 34).

28 Riba (1934: 39).

»  Esquil, Ag. 690-692.
% Valenti (1973: 83-99).
3 OCIIL 50-52.
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mots. La polisemia explicita de la paraula kfjdog (‘alianca per matrimoni’ i ‘dol; vv. 699-
700) queda resolta en lalliteracié «noces nocives».”> Quan els jocs etimologics de
loriginal son impossibles de traslladar, com en el cas del nom d’Heélena, una nota fa
explicit el mecanisme del text de partida.’

En la segona parella estrofica els trets lingiiistics que he destacat més amunt es
mostren potser amb més claredat que en cap altre lloc. El cadell de lled, en grec, és
dydhaktov i @uhopactov.’* Mentre que Mazon hi passa per damunt de puntetes («un
lionceau, tout jeune privé du lait de sa meére»), Riba reprodueix la doble adjectivacio i la
concreci6 de loriginal: «<un cadell de lled, privat de la llet materna, dalerés de mamella».
El conjunt dels versos que conten la parabola és una mostra espléndida d’aquest tipus de
llenguatge vivag, gairebé de rondalla, que fixa amb precisié mil-limetrica les articulacions
semantiques del grec.

La densitat metaforica de la tercera estrofa constitueix un punt de partenca ideal per a
la técnica de traduccio ribiana. Els sis primers versos —iambes sincopats que es resolen
en una cadencia eolica— il-luminen el personatge d'Hélena amb quatre metafores, de
tres mots cadascuna, caracteritzades per una violéncia creixent.® La concisio simetrica

del grec pren la forma, en Mazon, d’una linia sostinguda, ondulant:

Ce qui d’abord entra dans Ilion, ce fut, si je puis dire, la paix d’'une embellie que ne
trouble aucun vent, un doux joyau qui rehausse un trésor, un tendre trait qui vise

aux yeux, une fleur de désir qui enivre les coeurs.*

La progressio del grec, que desemboca en ladjectiu dn&iBupov ‘mossega-cors, queda
amagada sota una imatge de regust decadentista. Significativament, Mazon posa en
aquest ultim sintagma una nota que aclareix que diu literalment el grec («qui mord les

ceeurs»);” és a dir que, essent plenament conscient del sentit de loriginal, no considera

32 Riba (1934: 39). Mazon (1925: 35) havia optat per una perifrasi explicativa: «alliance allié a la mort».

% Esquil, Ag. 686-690. Riba (1934: 39).

¥ Esquil, Ag. 718-719.

3% Bsquil, Ag. 736-743: mapavta 8 ENBeiv &g Thiov O | Aéyoud’ &v @pdvnua pgv | vipvépov yakdavag, |
dkaokaiov <8”> &yalpa mhovtov, | parBakdv dupatwv Pélog, | SnEibupov épwtog &vbog.

3 Mazon (1925: 36).

3 Mazon (1925: 36).
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admissible en la traduccié la seva violéncia metaforica. La solucié de Riba és ben
diferent; en la mesura que ho permet una llengua romanica, evita les perifrasis; només
en dos dels sintagmes metaforics recorre a oracions de relatiu (Mazon se’n servia quatre

cops). El resultat és una linia irregular que condueix a una imatge brutal:

De moment, el que entra a la ciutat d’Ilion, fou, jo diria, lesperit d'una bonanga no
tocada per vents, el dolg joiell d'una riquesa, un tendre tret que va als ulls, una flor

de desig que mossega els cors.*®

La segona meitat de lestrofa permet apreciar, també, com lesfor¢ de Riba per aferrar-
se al grec li permet preservar l'ambigiiitat de loriginal —fins i tot en casos en que potser
Riba no hi veia ambigiiitat—. LErinia que sesmenta a I'iltim vers havia estat identificada
amb Helena durant molt de temps, fins que en el seu comentari del 1957 Denniston i
Page rebutjaren taxativament aquesta identificacid.** Mazon i Riba, tal com era desperar
per lepoca en que treballaven, remeten en una nota al v. 406, que al-ludeix a la destruccid
que Helena porta a Troia; implicitament, doncs, es mostren partidaris de la interpretacid
tradicional. Riba encara fa més manifesta aquesta opci6 citant llocs parallels de Virgili i
Cicer6,* que suggereixen que la identificacié era habitual a l'antiguitat. Pero, dit aixo, la

comparaci6 de les dues traduccions torna a ser altament instructiva:
Mais, soudain, tout change ; amer est le dénouement des noces : cest pour perdre

qui la recoit, cest pour perdre qui 'approche quelle est venue aux Priamides ; Zeus

Hospitalier conduisait cette Erinys dotée de pleurs !*!

Pero decantant-se del curs, consuma un amarg desenllag d'aquestes noces: funesta
on sojorna, funesta a qui s'hi tracta, sha precipitat als Priamides, sota el guiatge de

Zeus Hospitalari, Erinis amb nuviatge de plors.*

Com és evident, el text de Mazon ha eliminat tota ambigiiitat. El pronom personal elle, el

3% Riba (1934: 40).

% Denniston/Page (1957: 135). Vegeu la nota 77 del capitol 4.5.

0 Virgili, Aen. II 573 (Troiae et patriae communis Erinnys) i Cicerd, Diu. I 50 (Furiarum una). Vegeu Riba
(1934: 40).

4 Mazon (1925: 36).

2 Riba (1934: 40).
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demostratiu cette fan inevitable llegir el passatge com una referéncia a Hélena. Riba, en
canvi, ha renunciat a totes aquestes marques i ha recreat el text en la seva nuesa original.
La diversitat d’interpretacions que ha estat possible en loriginal, també és possible en la
versid ribiana, pero no en la de Mazon. I aixd —cosa sorprenent— és aixi per més que
sapiguem, gracies a la nota, que el traductor catala s'inclinava per una identificacié de
I'Erinia amb Helena. Fins i tot havent pres una decisié hermenéutica concreta, a 'hora
de traduir Riba es resistia cautament a afegir determinacions a loriginal. En aquest sentit
hi ha un estrany contrast de temporalitats entre les notes i la traduccid: els comentaris a
peu de pagina responen a una época, a una manera concreta d’interpretar Esquil, que a
grans trets coincideix amb la de Mazon; la traduccid, en canvi, és una estructura precisa i
alhora excepcionalment oberta, que admet o fins i tot suggereix bona part de les
interpretacions posteriors.

Com he remarcat al capitol 4.5, la tercera antistrofa i I'iltima parella estrofica
acumulen una gran quantitat de metafores convencionals, sobretot de tema biologic;
Riba les incorpora totes, sense fer-se enrere davant algunes redundancies de loriginal.
Als vv. 750-754 es diu que, segons una opinié tradicional, la ventura d'un home
tekvodoBatl und’ dnada Ovijoketv: mentre que Mazon evitava la repeticié sota un simple
«ne meurt pas stérile», Riba opta per un explicit «genera fillada i no mor estéril» amb la
mateixa sinonimia que observem en el text de partida. Lus del mot fillada li permet crear
una ressonancia amb I'altim vers de l'antistrofa (kaA\inaig moTHOG aiel), traduit per «la
ventura té bella fillada, sempre»: aixi els dos punts de vista, el tradicional i el pretesament
innovador del cor, queden alhora agermanats i contrastats per la represa lexica. La
mateixa constancia metaforica Saprecia més endavant: «fer néixer», «un nou
deslliurament».” Novament, alla on Mazon naturalitza —pelaivag pehdBpoiorv Atag
esdevé «Até, cruelle aux maisons»—,* Riba conserva lobscuritat: «Ate, negra a les cases».
Lus metaforic de ladjectiu pelaivag en loriginal és probablement lexicalitzat; el
traductor, pero, prefereix fer-lo destacar —i crear una metafora defecte innovador— en

lloc de difuminar-lo sota una expressi6 habitual, d'una manera semblant a com haviem

4 Riba (1934: 40).
4  Mazon (1925: 37).
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observat que operava el Holderlin traductor. D’altra banda, Mazon, en la seva tendéncia
alleugeridora, obvia el mot Opdoog, que Riba recull amb el sintagma «audacia d’Ate». I
aix0 en un passatge on és indubtable que seguia de prop el seu model frances: saprecia
en la sintaxi general, i en la dubtosa traducci6 del vers 771.*> A la darrera estrofa el
traductor catala, refractari a farcir el text amb recursos idiomatics, opta fins i tot per
lelementalitat sintactica de «estatges [...], on hi ha mans sulles», enfront del mazonia
«palais [...] oti commande une main souillée» (on el grec és un simple €8eB\a oOV mivw
Xelp@v ‘estatges amb bruticia de mans’).

En la traduccié de lestasim, comparada amb la del proleg, sobserva una lleugera
propensi6 al llenguatge arcaic o dialectal, que lliga amb el to elevat i el tint doric de les
parts corals de la tragédia grega i d’Esquil en concret: «per cas» (arcaisme desuet, per v
toxa del v. 685), «fretures» (arcaisme o mallorquinisme,* per dvaykaig del v. 726),
«sulles» (valencianisme rarissim,?” per mive del v. 776). També cal entendre com a trets
propis de lestil solemne la major tendencia a I'ds de majascules divinitzadores: «Desti»
(v. 684), «Discordia» (v. 699), «Ira» (v. 701), «Justicia» (v. 774). Amb tot, aquesta

tendéncia és inferior que en el cas de Mazon.*®

Abans de tancar el capitol amb una caracteritzacié general de la traduccié de Riba,
comento més de passada alguns altres aspectes de la versié. M’he referit, en els capitols 2

i 4.5, a la productivitat de larrel d’ebgpwv ‘benevol’ en la tragedia, sobretot en el

# El vers eidopévav tokedowv. Mazon (;per descuit?) converteix el datiu plural (‘progenitors’) en un
singular: «qui a tous les traits de sa meére» (1925: 37); Riba el segueix: «imatge de la seva mare» (Riba
1934: 41). La decisi6 és sorprenent, perque en els vv. 775-776, on Mazon converteix un singular (tov &
évaiowpov... fiov) en un plural («les vies pures»), Riba tria el singular mantenint-se fidel al grec.

% Vegeu DCVB, s. v. Amb tot, el mot no és inhabitual en la prosa ribiana.

¥ Aguild, s. v. (testimoniat en Jaume Roig). Cap diccionari normatiu no recull la paraula amb aquest
significat.

#  Cf. v. 683: «quelque Invisible» (Mazon), «algi que no veiem» (Riba); v. 735: «par le Ciel» (Mazon), «pel
cel» (Riba).
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llenguatge de la mentida en qué excel-leix Clitemnestra.*” A més, edppdvn ‘beneévola’ és
també una designacié poetica de la nit. La carrega semantica del mot —alhora ‘nit’ i
‘benevola; i totes dues coses dites per I'’heroina, amb suggeriments inquietants— planteja
sovint al traductor la necessitat de triar entre el significat literal i alguna de les
connotacions de la paraula. Al v. 265, Riba opta per anomenar I'Aurora «filla de la mare
Benevola», retenint el contrast entre la designacié grega de la nit (e0gpovn) i
lambivalencia de Clitemnestra (com a mare benévola que sestimava la seva filla odia el
seu marit per haver-la sacrificat; alhora és una adultera disposada a assassinar ella
mateixa, adoptant un rol masculi, sense rastre de tendresa maternal). En les altres
ocurrencies de l'arrel, la traducci6 se serveix de perifrasis diverses (v. 263: «de bon grat»;
v. 271: «els teus lleials sentiments»; v. 351, «amb bon sentit»); quan ed@pdvn significa
‘nit, aquesta paraula és la solucié general (vv. 279, 522), fins i tot en algun context on els
ressons inquietants de la nocié de «benvolenga» son significatius, com quan el mot
acompanya lexércit que després sabrem que ha comeés sacrilegis (v. 337). Es en aquests
casos que la irracionalitat de les llengiies simposa com un fet inevitable.*® Només a costa
de fer molt més estrany el text darribada, allunyant-se de la literalitat del sentit primari,
Riba hauria pogut arriscar una reconstitucié metaforica.

Fora d’aquests casos limit en qué les metafores sén en realitat elements lexicalitzats
que el context tendeix a destacar, la norma de la traduccié ribiana és la transferéncia
estricta del vehicle i el tema de totes les metafores. Aixi, el v. 306 evoca «una gran barba
de flama» (@Aoyog uéyav mwywva) i els vv. 494-495 conserven la vivacitat plastica de
loriginal: «la germana del fang, la seva bessona assedegada, la pols» (xdoig | TmAod
Ebvovpog Swpia kovig). La rica imatgeria de filats i xarxes, tan significativa en
I'Agamémnon, és recreada amb precisio;*! aquell mar ple de cadavers que he comentat al

capitol 4.5 és en Riba, literalment, «la mar Egea florida de cadavers d'aqueus i de runes

# Cf.vv. 263, 265, 271, 279, 337, 351, 522, etc. Vegeu Moritz (1979: 207-209).

0 Un altre cas serien les diverses ocurréncies, amb significats oposats, del mot cvpgopa (vv. 18, 24, 325,
etc.), que Riba tradueix segons el significat que té en cada context.

st Cf. vv. 357-358, 868, 1048, 1115-1116, 1382-1383, 1492, 1611. Sobre aquests passatges, vegeu el capitol
4.5.
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de naus».”> Només rarament safegeix algun sentit metaforic no present en loriginal, i
aixo sol succeir amb expressions de la llengua darribada que permeten a Riba fins i tot
augmentar la concrecié de loriginal, com quan al v. 307 es refereix a la flama «que
llengoteja al lluny», on el verb grec (pAéyovoav ‘que crema’) té una plasticitat molt
inferior.

Lus freqiient de compostos, un tret considerat esquileu des de l'antiguitat, i que hem
vist que Humboldt explotava en la seva versid, no es pot reproduir d'una manera
sistematica en les llengiies romaniques. Amb tot, quan el text de partida se serveix d’'un
recurs especialment marcat, Riba pot forjar un neologisme. Aixo és el que succeeix al v.
330, on el mot tipicament esquileu vuktimAayktog impulsa el rar noctivaga. Ladjectiu
grec, recurrent en I'Orestea, presenta diverses solucions en el text d’arribada: «esgarriada
en la nit» (v. 12), «[somnis i terrors] que voltaven la seva nit» (Ch. v. 524). Només en un
cas, doncs, es fa us d'un neologisme, un compost que pot ser percebut com una marca
destil épic en levocacié que fa Clitemnestra de la presa de Troia.”® Un exemple encara
més evident d'aquest procediment és el que trobem a la parodos anapestica, justament en
levocacié de la marxa de Texpedici6 grega contra Ilion; aqui el mot 8iBpovov (v. 109),
que descriu el doble poder dels germans Agamémnon i Menelau, és traduit pel calc
«biimperial», de ressons solemnement épics. En general és als cors on, a més d’aquesta
mena de neologismes, el traductor empra alguns mots rars, com ara l'arcaisme «folc» al v.
795 (en la salutacié anapestica adrecada a Agamémnon), o bé el neologisme
«emmaregar» (‘enfonsar-se al mar’) per traduir el verb movti{w al v. 1014 (tercer
estasim).

La tendencia al llenguatge recercat, tanmateix, és molt moderada; en tot cas molt més
moderada del que se sol pensar. No sol passar, en alguns moments solemnes, de I'iis
d'alguns mots nobles com ara estatge> o setial.>> D’altra banda, els compostos emprats no

sempre tenen un efecte elevador. Al v. 639 (resi de 'herald), on en grec no hi ha cap

2 V. 659-660; Riba (1934: 38).
5 Esquil, Ag. 320-350.

*  Vegeu Riba (1934: 45-46).
* Vegeu Riba (1934: 51).
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adjectiu format per diverses arrels (cTvyv®d mpoownw), Riba opta per un «caratrist» que,
tot i no constar en els repertoris léxics, t¢ un fort regust popular (semblantment a
compostos com ara galtavermell, habituals en el catala de les rondalles i també en la
narrativa infantil de Riba®).

La cerca d'una expressivitat col-loquial, en canvi, si que és un tret recurrent.”” De
vegades, de manera insolita, aquesta expressivitat saconsegueix gracies a I'us de
neologismes de caient popular, com quan Clitemnestra es refereix a Cassandra amb un
despectiu «concubina oraclera» (v. 1441). Perd més sovint el traductor se serveix d’un
llenguatge simple i concret, gairebé elemental: la Cassandra pivnAatovorn de loriginal (v.
1185) és una dona que rastreja «de nas a terra»; aquesta mateixa heroina és, en paraules
de la muller dAgamémnon, una «pobra captaire afamada que va dient la bona ventura»
(vv. 1273-1274). Fins i tot quan Riba reprodueix alguna assonancia del text de partida,
amb el perill que aixo sol comportar per a la fluidesa del llenguatge, pot assolir una
naturalitat literal: al v. 1142 el cor es refereix al cant de Cassandra amb loximoron, tipic
del llenguatge tragic grec, vopov &vopov, que es converteix en un potent i precis «aire
desairat».

La traduccié de Riba no esta marcada per una interpretacié tancada. No veiem un us
recurrent de termes comparables als erhaben, Schuld i Schicksal que en la versi6 de
Humboldt creaven una xarxa lexica absent en loriginal. En ledicié de la Bernat Metge
son les notes les que sencarreguen de decantar la traduccié cap a una interpretacié
determinada, que encaixa amb la que he exposat al capitol anterior. Un dels poquissims
casos en que sembla que Riba no pot resistir-se a la temptacié d’introduir en la traduccid
una referéncia a la seva visié de la poesia esquilea és el v. 1153, on el cor es refereix a uns
opBiolg vopolg, unes tonades tradicionals ‘molt agudes’ Lexpressio caracteritza els cants,
gairebé esgarips, de Cassandra. Aqui Riba se serveix d’'un dels seus termes preferits per
caracteritzar lestil poetic d’'Esquil: «verticals tonades». Es precisament en lescena de

Cassandra on aquest estil assoleix un dels seus punts culminants.

% En els contes de Riba ocorren, per exemple, els mots rodaventures, rodateulades, llepabigotis, cabellblau;
vegeu Jané (2012: 385).

7 Sobre aquest tret, vegeu Citti/Garriga (2012).
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La interpretacio, com he dit, queda reservada a les notes, algunes de les quals van
molt més enlla del que sesperaria d'una anotacié merament informativa o orientativa.
Quan la parodos descriu com Ifigenia, emmordassada perqué no pugui pronunciar cap
imprecacio contra el seu pare, perd els «tints de safra» i esguarda els seus sacrificadors,
Riba observa: «Es va a procedir a la immolaci i els sacrificadors han fet caure els vels. El
rostre és davant del rostre, els ulls davant dels ulls; Esquil no descriu: presenta les
imatges essencials del drama —gosariem dir— cinematicament.»*® Daltra banda,
comparat amb Mazon, Riba posa més eémfasi en el caracter deliberadament ambigu del
text. Mentre que el filoleg frances, en una nota, pot indicar simplement una altra
interpretacid possible —donant a entendre que només una de les dues és la correcta—, el
catala assenyala que en el text hi ha «una ambigiiitat sens dubte volguda».*® Aixi, sobre la
base clara de l'anotacié de Mazon, de la qual Riba reprodueix gairebé tota la informacio,

ledicié de la Bernat Metge subratlla diversos aspectes del funcionament literari del text.

Al capitol 4.5 he considerat que la versié de Humboldt presentava cinc trets distintius: el
despullament, la literalitat, la violencia sintactica, léemfasi en les idees de fatalitat i culpa i
la tendéncia a la generalitzacid, a la clarificaci6 i a la convencié en la recreacié de les
metafores innovadores. Després de les analisis que acabo dexposar, és evident que
aquests qualificatius no escaurien a la traducci6 ribiana. En lloc d’un text despullat, Riba
presenta la seva traduccié envoltada delements paratextuals, dacord amb el seu model
frances i les normes de la Bernat Metge. D’altra banda, el literalisme humboldtia és ben
diferent del que practica Riba. Chumanista de Potsdam aspirava a traduir vers per vers,

preferint la fidelitat métrica a altres menes de fidelitat; el barceloni aspira a refer amb la

% Bsquil, Ag. 237-241.

¥ Riba (1934: 23).

8 Mazon (1925: 35, n. 1) i Riba (1934: 39, n. 2). Vegeu altres casos en qué Riba fa explicita l'ambigiiitat en
nota: 1934: 20, n. 3 (cap nota en Mazon); 27, n. 3 (basada en Mazon); 31, n. 3 (cap nota en Mazon); 41,
n. 2 (basada en Mazon); 44, n. 2 (basada en Mazon); 46, n. 1 (basada en Mazon); 48, n. 2 (basada en
Mazon); 51, n. 1 (cap nota en Mazon). En més d’'una d’aquestes notes, Riba se serveix del sintagma

«tragicament ambigu», suggerint que aquesta ambigiiitat és un tret constitutiu del génere tragic.
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maxima precisié el moviment semantic de loriginal. La violéncia sintactica que
Humboldt perseguia o obtenia per vies inesperades és absent en ledicié de la Bernat
Metge. A més, en el text catala observem el contrari d’aquella tendencia a la
generalitzacio, a la clarificacidé i a la convenci6 en la traduccié de les metafores: Riba
aferra tots els sentits figurats i sesfor¢a a deixar-los intactes en la seva concrecio, en la
seva ambigiiitat productiva. En conseqiiéncia, la traducci6 catalana no redueix —o ho fa
en un grau molt inferior a les traduccions de Humboldt i Mazon— la multiplicitat

semantica de loriginal. Fa anys Jaume Portulas va observar lexcepcionalitat d'aquest fet:

[...] el que podria fer rodar el cap a més d’un filoleg és que en la majoria de passatges
daquesta naturalesa [susceptibles de ser interpretats de maneres radicalment
diferents] la traducci6 de Riba aconsegueix de mantenir la imparcialitat enfront de
les opinions i interpretacions contraposades. Per entendre el que aixo significa, cal
tenir present que la tasca de comentaristes i intérprets consisteix a reformular els
valors i nocions d’Esquil, tan distants de nosaltres, en esquemes i conceptes actuals.
Llavors, el fet que una llengua moderna, la nostra, hagi assumit aquest text evitant la
glossa i la parafrasi i conservant quelcom de I'abrupta inaccessibilitat de loriginal és

un fenomen que resulta més facil de celebrar que no dexplicar amb tota precisio.!

Aquest fenomen és un dels resultats del literalisme que tria Riba com a estrategia de
traducci6: literalisme de les metafores, del ritme semantic, fins i tot del material fonic. Es
per aquesta tria, com hem vist, que entre la traduccié de Mazon i la de Riba, malgrat tots
els manlleus que el segon fa del primer, sobre un abisme. Es tracta de dues traduccions
fetes des de perspectives sistematicament diferents. En les seves reflexions sobre la
traduccio, el poeta catala havia rebutjat les «facilitats dexpressio» que li oferia la seva
llengua, les frases fetes, els girs elegants; no seria impossible que en expressar-se aixi
pensés justament en la traduccié del filoleg frances, tan comodament instal-lada en una
tradicio literaria altament formalitzada. En tot cas, la negativa a sotmetre’s a lestil que
imposi la llengua darribada, la voluntat de crear dins seu un estil —la divisa amb que es
presenta I'Esquil de la Bernat Metge—, és la marca distintiva de la versi6 ribiana respecte

de ledicié Budé. Es un estil creat per sobre dels segles, per damunt de bona part d’'una

61 Portulas (1979a: 447).
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tradicio literaria que Riba trobava insatisfactoria, amb lobjectiu de fer emergir en la seva
«verticalitat abrupta» el grec d’Esquil. Quan el traductor catala expressa en public el seu
deute amb Mazon, quan en privat li diu que només pretén oferir als catalans el seu
«Eschyle refondu», descriu un deute certament real, pero alhora fa un gest de modestia.
Les diferéncies que Riba justifica amb l'apel-lacié a la «plasticité virginale» del catala sén,
en bona mesura, una profunda divergéncia de plantejament sobre el sentit de la
traduccio de poesia.®

Com a terme de comparacio, és util observar com va traslladar Riba els dificils tres
primers versos de 'Antigona en ledicié de la Bernat Metge, gairebé dues decades més
tard (1951). El grec forma una sola frase, encapgalada per una densa apostrofe (v. 1) i

continuada per una llarga pregunta retorica negativa (vv. 2-3). Parla Antigona:

Q xowov avtadedgovIopnvng kapa,
ap’ 0lo8’ 8 11 Zevg T@wv ant’ Oidimov kak®v

omoiov ovxi vV Tt {doay TeAED;

Riba resol la densitat d'aquests tres versos en tres oracions destructura diafana:

Ets de la meva sang (= kowvov), germana en tot (= avtddergov), Ismene estimada
(= Topnvng kapa); tu saps quantes desventures Edip va desfermar (= t@v &’
Oidimov kak@®v). Perd jen saps ni una que Zeus no consumi mentre encara som
vives?®?
Els dos canvis més cridaners soén el desglossament de lapostrofe del primer vers,
concentradissim, en una oracié atributiva amb dos complements, i la conversi6é del

sintagma nominal en genitiu T@v &’ Oidimov kaxk®v (‘els mals que vénen d’Edip’) en

2 Per aixd, com he escrit més amunt, és erronia la posicié de Balasch, segons el qual les versions ribianes
d’Esquil reprodueixen simplement les franceses de Paul Mazon i «lactitud de Riba fou poc etica»
(Balasch 1984: 95-104, la citaci6 és de 104, n.; vegeu també Balasch 1987: 237). Un simple cop d’ull
precisament a les semblances entre els textos fa evident que Riba gairebé sempre sacosta més al grec
que el seu referent francés. Sobre la proximitat de Riba respecte de loriginal, comparada amb Mazon,
vegeu Miralles (2009: 15).

6 Riba (1951: 125).
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una altra oracié autdnoma, amb un émfasi en lautoria d’Edip, de qui es diu que «va
desfermar» les desventures. La resolucié del primer vers és comentada en una nota:
«Lexpressio original és d’'una densitat i una vehemencia rares, que feren celebre aquest
vers ja en lantiguitat. Es la comunitat de sang i de desti que uneix i alhora isola les
germanes; aixi ho sent Antigona.»* En conjunt, resulta evident la voluntat explicativa de
la traducci6.®

Amb Esquil, el procediment és invers. En lloc de desglossar les estructures complexes,
el traductor les reconstrueix integrament, aprofitant al maxim els recursos propis de la
llengua darribada. Aixi aconsegueix, gairebé sense forcar la sintaxi, reproduir el
moviment sintactic de loriginal. D’aquesta condensacio en surten paraules velles que fan

lefecte de ser noves, paraules noves que fan lefecte de ser velles:

En lescriptor de raga, tot mot ha de semblar un neologisme, a condicié que tot
neologisme adquireixi, tot d'una désser forjat, com un plec de nissaga. El llenguatge
artistic es malfia dels pervinguts i dels metecs. La meravella del poeta comenga en
aquesta harmonia ingenua de novetat i pairal convencié en tots i en cadascun dels
mots; i és aixo segurament un altre «no sé qué» a afegir als «no sé que» que Fénelon
assaboria en el llenguatge d’Amyot, i Anatole France en el de La Fontaine.
Testimoniatge poc dubtds, aquest segon, venint de qui poques pagines més amunt

no veia raonament just possible sense una sintaxi rigorosa i un vocabulari exacte.®

;Es per aquesta «harmonia ingénua de novetat i pairal convencié» —que pot ser ingénua
per lefecte, perd no ho és pel plantejament— que el llenguatge en general directe que
empra Riba en la seva traducci6 ha causat estupor a tants lectors?

Val la pena que ens aturem un moment en les desviacions respecte del que he

anomenat llenguatge directe. Trobem en la versi6 ribiana pocs recursos especificament

¢ Riba (1951: 125).

% La traduccio en vers del mateix Riba, tot i presentar trets comuns amb la versi6 en prosa, sacosta més a
la sintaxi grega (vegeu Riba 1977d: 149: «Ets la germana, Ismene, la companya en tot; | dels mals que
desfermava Edip sen saps ni un | que en vida nostra Zeus no hi doni compliment?»); en certa manera,
ocupa un lloc intermedi entre el Sofocles en prosa i 'Esquil.

% Del text «La Fontaine traduit per J. Carner», publicat el 1921 i inclos posteriorment dins Els Marges

(OCTIL, 249).
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ennoblidors. Alguns trets inhabituals en lestandard central davui —l'adverbi aci, I'as
sistematic de [lur, l'infinitiu ésser, etc.— formaven part de la llengua comuna escrita
d’aleshores, com es pot veure en bona part de la premsa de lepoca i fins en lepistolari
ribia.” Si que hi ha algunes expressions que poden encaixar amb la idea convencional,
neoclassica, del to tragic elevat: per exemple, quan Clitemnestra sadreca a Agamémnon
amb lapostrofe «testa amada».®® Pero aquest exemple ens permet constatar dues coses:
d’una banda, el mot testa tradueix una paraula grega d’is exclusivament poétic, kapa; de
laltra, Testructura concreta daquest apostrofe, sens dubte poc habitual en el llenguatge
literari modern, reprodueix un fenomen estilistic recurrent en la diccié tragica grega.
Holderlin shavia servit exactament del mateix procediment a I'inici de la seva traduccio
de I'Antigona.®® Laparent complicacid, doncs, no sorgeix d’'una voluntat de generar una
llengua convencionalment tragica, siné de fer reviure en un estil catala lespecificitat
estilistica d'un passatge determinat de loriginal.

Aixi, tot i la riquesa lexica de la traduccid (gairebé sempre de mots vius, patrimonials,

i mai per una simple voluntat de multiplicar vocables), lopinié segons la qual Riba

& Sobre aquests elements léxics en lepistolari i en la prosa critica ribiana, vegeu Perea (2012: 360-364).
Pel que fa a llur i ésser, Riba deia per carta a Josep Pous i Pageés el 7 de desembre del 1941: «Crec
impossible ressuscitar mots gramaticals, ni que en teoria siguin utilissims, ni que en tal humil dialecte
visquessin encara. Si ara fos a comencar, jo mateix potser renunciaria al [lur, que uso sistematicament.
Dins un dialeg de drama o de novella, evidentment, levitaria amb habilitats de construccié. Quant a
ésser o ser, la llengua es permet doscil-lar encara; jo prefereixo el segon, pero, fora dalgun moment en
vers, escric, per disciplina, exclusivament el primer» (dins Guardiola 2005: 174). Daltra banda, fins i
tot pronoms arcaics com ara quisvulla, onsevulla i comsevulla, avui absolutament marcats, el jove Riba
els emprava normalment en la seva prosa, també en la narrativa infantil (vegeu Jané 2012: 384); en
Esquil, doncs, no shan d’interpretar com a recursos ennoblidors especifics de la traducci6. Sobre la
prosa noucentista en general, vegeu Pericay/Toutain (1996: 89-125); pero les afirmacions que aquests
autors fan sobre Riba (especialment pp. 280-282) no sén plenament conciliables amb una analisi
detallada de la versié d’Esquil. Sobre levolucié de la prosa ribiana i la seva creixent independéncia
respecte del manierisme noucentista, vegeu Pla (1969a: 367-371) i Serrahima (2008 [1972]: 337-362).

6 Riba (1934: 45); Ag. 905: ¢ilov kapa.

® Es interessant observar que, en la seva traduccié en prosa de Sofocles, citada més amunt, Riba evita
calcar aquest fenomen de loriginal. Com he dit, el seu Esquil és sistematicament més tens que el seu

Sofocles de la FBM.
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complica el text amb un us gratuitament forgat de la llengua —una opini6é popular,
també entre els filolegs— no és valida per al conjunt de la traduccié de I’ Agamémnon.
;Don ve, doncs, la dificultat que qualsevol lector associa a I'Esquil de Riba, don ve la
seva violéncia? Precisament de la justesa amb qué es reprodueix la densitat metaforica i
conceptual de loriginal; és la perseveranca en aquesta dificultat el que fa de la traduccié
un text carregat destranyesa, de distancia, de verticalitat abrupta, que no encaixa amb
cap model de poesia ni de prosa del sistema literari d’arribada. I justament perque el
llenguatge de la traducci6 és directe la dificultat esclata amb violencia. En aquest sentit,
resulta evident que el text de Mazon, amb el seu revestiment neoclassic, amb la seva
fraseologia convencional, és més facil de llegir: ofereix al lector un bon nombre de clixés
que tenen lefecte de rebaixar la densitat lingiiistica, i que per tant permeten al lector
concentrar-se en l'accié més que en les seves mediacions verbals.

Fa décades el poeta Haroldo de Campos parlava dels «filélogos ensimesmados em
suas especialidades como em tumbas de chumbo, indesejosos de comércio com os

vivos».”’ I afegia:

O poeta que traduz —ou melhor, transcria— um poema classico leva, de saida, uma
ventagem consideravel sdbre o erudito ndo-poeta que translada o mesmo texto.
Para me valer de uma observagdo de Décio Pignatari, direi que o repertério de
lingua do erudito (o conhecimento da lingua do texto a ser vertido) ¢é
incomensuravelmente maior que o do poeta (quando éste é nela apenas um iniciado
em estagio preliminar), mas, en compensagio, o repertorio de linguagem do poeta
de oficio (seu estoque de formas, seu dominio das possibilidades de agenciamento
estético da lingua para a qual o texto é traduzido) é infinitamente superior ao do

scholar que faz as vézes de poeta.”!

Es possible entendre el Riba traductor dels anys trenta precisament com una superaci6
daquesta oposicid entre filoleg i poeta. Ell sap que no és un home de ciéncia, pero es
proveeix de tots els coneixements técnics necessaris; sap que és un creador, pero es nega

a permetre’s certes llibertats que potser haurien reduit el valor cultural i també poetic de

70 Campos (1972: 109).
7t Campos (1972: 109-110).
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la seva traduccié. Es en la proximitat dell amb el text, en la decisié de mostrar-lo al lector
actual des d’'una llunyania de segles i de mecanismes poétics, que la seva versid
constitueix un fenomen dexcepcid en la historia de la traducci6 catalana i en la historia

de la traduccié d’Esquil.

Riba, com hem vist, tendia a explicar-se les possibilitats del catala com a llengua de
traduccié en termes de la seva tradicid literaria —de la seva abséncia d’una tradicié
literaria solida—. D’acord amb el que he exposat al capitol 5.4, aquesta manera de pensar
constituia un habit noucentista. En un estudi recent sobre 'Esquil de la Bernat Metge,
Vittorio Citti i Carles Garriga han qiiestionat aquest punt de vista, sobretot l'aplicacié
que en feia Gabriel Ferrater.”” Des de la seva perspectiva, el que pugui tenir de veritat
aquesta orientacio critica «s’hauria de referir més a la qualitat perceptiva del public lector
que no a lestat de la llengua i a les dificultats que pot experimentar el traductor».”
Alhora, Citti i Garriga insinuen que, atesa la decisié ribiana de «crear» un estil en la
llengua d'arribada, la disponibilitat de diversos estils dins la tradicio literaria propia té
una importancia secundaria.

Aquesta aproximaci6 té la virtut de refutar el determinisme de la tradicié que de
vegades traspuen visions com la de I'habit noucentista esmentat. Amb tot, es fa dificil
distingir taxativament entre «la qualitat perceptiva del public lector», d'una banda, i la
tasca de traduccié de Riba, de laltra. Com a lector que era, i a més un lector amb una
consciéncia exacerbada de tradicid, el traductor de I'’Agamémnon havia de posar en joc la
seva «qualitat perceptiva» en les tries estilistiques de la traduccié. Hem de pensar que, si
la situaci¢ lingiiistica d’aleshores tenia un efecte sobre un autor com Riba, era el de fer-li
avinent la delicadesa de cada opci6 estilistica, la necessitat descollir constantment, fins i
tot en moments en que, en altres tradicions literaries, lescriptor podia lliurar-se a un cert
automatisme lingiiistic. Com hem vist, Mazon parteix d’'un repertori de girs fets, que

tendien a naturalitzar Esquil dins la literatura francesa. En catala no és que no hi hagués

72 Vegeu Citti/Garriga (2012: 403-405); la referéncia és a Ferrater (1979: 61-63).
73 Citti/Garriga (2012: 404).
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girs fets, sin6 que el tipus de girs de que se servia el filoleg frances —propis d’usos cultes
de I'idioma— amb prou feines havien comencat a institucionalitzar-se i encara tenien
una presencia social vacil-lant. Riba mateix escrivia deu anys abans de posar-se a traduir
Esquil:
Dels estils, no es pot preveure on aniran a parar. Sembla llei inexorable, que tot
escriptor nostre shagi de debatre personalment amb una munié de problemes de
gust —de gust estilistico-lingiiistic, per a dir-ho amb la maxima precisio— la
complicacid dels quals esta en rad directa del cabal inedit que ell porta. Problemes,

naturalment, que comencen alla on acaba la jurisdiccié de la gramatica i del

diccionari, és a dir, del residu de convencid: som a I'alta mar de lestil.”*

Que d’aquest entorn en sorgis una traduccié excepcional d’Esquil no respon a cap mena
de necessitat natural; un cop d’ull a la versié de I'Orestea d’Antoni Bulbena & Tosell, feta
el 1917, ho certifica. Ara bé, la feble institucionalitzacié dels automatismes del catala
culte, d'una banda, i la vinculaci6 a la teoria germanica de la traduccié que posava émfasi
en les possibilitats transformadores del trasllat interlingiiistic —I'Erweiterung—, de
laltra, van permetre al vossleria Riba crear un estil esquileu que mantenia en un grau
excepcional I'analogia amb lestil grec d’Esquil. Aixi, a més del seu domini del catala i del
grec, sembla que la seva percepcid de la tradicio literaria propia i la seva aposta teorica

també van fer un paper significatiu en la génesi de la traduccié.

7 OCII, 252 («La Fontaine traduit per J. Carner», 1921).
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5.6. La recepcid

Després de la seva publicaci6 inicial, els anys 1933-1934,' amb una circulacié que devia
ser notable si jutgem pels tiratges que consten al frontispici dels volums,? les tragedies
d’Esquil traduides per Riba van passar molts anys sense reeditar-se. Acabada la Guerra
Civil, amb el catala exclos de la vida publica, la Bernat Metge va patir diverses
interrupcions i una pérdua total de visibilitat. Els anys 39, 40 i 41 la col-leccié no va
poder publicar cap volum. El 42 la censura en va autoritzar un —les vides d’Alexandre i
César de Plutarc—, pero amb el nom del traductor eliminat: es tractava de Carles Riba,
que havia estat depurat pel régim i vivia a lexili. La colleccié va continuar aturada fins
que, el 1946, amb la nova situaci6 creada per la victoria dels aliats a la Segona Guerra
Mundial, va reprendre sense cap permis especific la publicacié de diversos volums cada
any, adrecats gairebé exclusivament als subscriptors.’ UEsquil de Riba, en concret, no va
ser reimpres fins a I'inici del segle XXI, en una edici6 facsimil sense diposit legal ni data.
Poc després, I'Orestea va ser inclosa també en facsimil en les dues sortides (2009 i 2011-
2012) de la col-leccid «Classics de la Bernat Metge», una tria de cinquanta volums de la
col-leccio tradicional amb una enquadernacié propia en cartoné: en conjunt, sen van

vendre entre 6.500 i 7.000 exemplars.* Dins la col-lecci6 ordinaria, encara I'any 2011 es va

El primer volum va sortir amb la data del 1932; sobre aixo vegeu el capitol 5.1.

Vegeu la nota 3 del capitol 5.1.

> Sobre lactivitat d’Editorial Alpha durant aquests anys, vegeu Gallofré (1991: 86-96) i Samsé (1995:
379-390); pel que fa a les gestions d’Estelrich amb els responsables de la censura, vegeu les cartes
reproduides per Guardans (2010).

*  Uns 2.500 corresponen a la colleccio del 2009 i els més de 3.000 restants a la del 2011-2012,

comercialitzada amb el diari Ara. En aquest dltim cas, cada subscriptor triava un centre educatiu

perque shi enviés una colleccid; els 3.000 exemplars, doncs, es desglossen en 1.500 adquirits per

particulars i 1.500 enviats a centres educatius. La xifra, altissima per a un classic grec traduit al catala,

és valida per al conjunt de la col-lecci6 «Classics de la Bernat Metge», avui exhaurida.
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estampar una nova reimpressié dels tres volums d’Esquil; avui dia, després d’una
circulacié més que notable durant els darrers anys, aquesta reimpressio és 'inica edicid
en queé I'Esquil de Riba circula fora de les biblioteques. Malgrat que la traduccié no ha
tingut en general la preséncia constant a les llibreries de que ha gaudit durant molt de
temps la segona traducci6 ribiana de I'Odissea,’ tampoc no ha estat substituida per cap
nova versié completa de circulacié més amplia: I'Esquil en vers que va publicar Manuel
Balasch als anys vuitanta és avui gairebé introbable.®

Més enlla de la seva circulaci6 editorial, la recepcid explicita de I’ Agamémnon de Riba
—que en tots els casos és una recepcié del seu Esquil en conjunt— es pot dividir a grans
trets en dos periodes. Durant els anys 30, arran de la publicacié de les traduccions, s’hi
van referir diversos intel-lectuals a la premsa generalista, en articles unanimement
encomiastics. Pocs anys després, ateses les circumstancies politico-socials per qué va
passar el pais, va venir un llarg silenci. No sen va tornar a parlar amb una certa
regularitat fins a I'altim terg del segle. A partir d’aleshores I'Esquil ribia va ser objecte de
comentaris més o menys extensos, més o menys detallats, perd que comparteixen gairebé
tots dues caracteristiques: son fets des de lacademia i amb una voluntat més
interpretativa que no pas —com havia succeit durant els anys 30— divulgativa o
propagandistica.

La recepcio publica s’inicia el 9 de febrer del 1933, amb un article de Josep Maria de
Sagarra publicat al setmanari Mirador.” Lautor de Vida privada hi saludava el primer
volum d’Esquil com una «obra mestra de Carles Riba». Es interessant que aquest elogi
provingui justament d’'un dels grans renovadors de la prosa catalana durant els anys vint
i trenta: sembla ben logic que li fes impressi6 la prosa amb qué Esquil shavia manifestat
a Catalunya, una prosa directa, a estones seca, d'una gran densitat metaforica, amb pocs

manierismes noucentistes. A més, Sagarra escrivia:

Jo afirmo que la traduccié que ha fet Carles Riba d’Esquil representa un dels

brillants més considerables de la corona de la nostra cultura. Fa dies que jo tenia

> Sobre la recepci6 de la segona traduccié de I'Odissea, vegeu Parcerisas (2009).
6 Balasch (1986).
7 Recollit després dins Laperitiu (Sagarra 1933 = Sagarra 2001: II, 15-18).
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ganes de parlar daquesta traduccio, en la qual Caries Riba ha sabut donar tots els
esgarips auténtics, tota l'arquitectura flamejant i tota la tensié nerviosa d’un dels
poetas [sic] més brutals i més elegants que han existit al moén. Carles Riba m'ha
revelat a mi, tristissim ignorant de la llengua grega, un Esquil nou, un Esquil amb

una grandesa i una profunditat insospitades.®

LEsquil de Riba com a moment culminant de la cultura literaria catalana i també com a
recreacié poetica d’'una veu autentica, sorgida del do d’'un poeta que en sap fer parlar un
altre: la recepcid posterior girara al costat daquests dos punts. Ja el 20 de maig del 1933,
encara a La Veu de Catalunya, un tal «M.» considerava la traduccié «destinada amb tota
seguretat a marcar una fita en els camins de la vida intel-lectual de Catalunya».” Quasi
tres mesos més tard, Josep Maria Casas i Homs lesmentava com un dels «monuments
perennement admiradors» de la Bernat Metge i sostenia que «la versio resulta una obra
d’un poeta genial, compresa i catalanitzada per un dels més alts poetes catalans».!® La
tardor del 1934 sanunciava anonimament a La Veu de Catalunya la publicaci6 del tercer
i tltim volum en larticle «Un esdeveniment literari. Carles Riba, traductor d’Esquil»."!
Abans de reproduir les reflexions de Riba sobre l'art de traduir safirmava, a base de vells
topics de la imatge d’Esquil exposada en el capitol 2, que llegir aquesta traducci6 era

«tota una revelacié inoblidable de bellesa i sublimitat»; al tragic grec se li atribuia una

8  Sagarra (1933 = Sagarra 2001: II, 16).

® M., «Un nou hoste», La Veu de Catalunya, 20 de maig del 1933, 14.

0 Dins La Veu de Catalunya, 3 d’agost de 1933, 6.

I Tant aquest article com una nota publicada poc abans («Carles Riba, traductor», El Mat{, 8 d’abril del
1934, 11), publicats sense signar, son atribuits per Jaume Medina (1989: II, 237) a Josep Maria Junoy.
La breu nota diu: «Tenim a les mans el segon volum de les tragédies d’Esquil, de la benemeérita F. B. M.
Aquesta traducci6 de Carles Riba és una meravella literaria, d'un caracter i d’'una suggesti6 perfectes.
Les figures del gran tragic grec es retallen en un blau de mar intens, sota un cel pur implacable. | El
personatge de Prometeu, principalment, ple de ressonancies misterioses, viu a través de la bella
traduccié de Carles Riba amb tota la seva significacié profunda, amb tota la seva sobrehumana
plenitud. | La literatura catalana deu a Carles Riba alguns dels versos més moderns d’una bellesa més
meditada i més densa. | Com a traductor, la seva versio memorable de I'Odissea i les de Xenofont i
Plutarc i, sobretot, les de les tragédies d’Esquil, en curs de publicaci, colloquen Carles Riba entre els

nostres escriptors més altament situats» (anonim 1934a).
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«majestat subjugadora», expressada en «una tonalitat inedita en la llengua catalana»; per
tot plegat, la versio ribiana es revelava, novament, «destinada a fer época en levolucié de
la nostra llengua literaria».!? En privat, Josep Carner havia valorat a Riba d'una manera
semblant la versié d’Esquil, posant émfasi en el valor de la literalitat per a levolucié de la
llengua: «Es, em penso, una traduccié d’heroica fidelitat, i el catald shi emmestreix.
Només aquesta mena d'abraonaments el podran fer una gran llengua literaria. Res dalt
no esdevé possible sin6 per la recerca apassionada de I'impossible.»'?

Pero va ser l'any 1935, un cop publicat el tercer volum, el de 'Agamémnon, que van
apareixer els articles més meditats i extensos a la premsa.

El 8 de gener el critic Manuel de Montoliu escrivia sobre 'Esquil de Riba a La Veu de
Catalunya.'* Larticle es titulava «Una magnifica traduccié duna obra magna», i
comencava subratllant la importancia de les traduccions com a obres de creacié
lingiiistica: una idea que ja havia formulat Herder i que no és estrany retrobar en
Montoliu, germanofil, vossleria i teoric de la traduccid. Riba, tot i haver publicat poesia i
narrativa, potser sha mostrat més «ver poeta, auténtic artista de la paraula, puixant
creador i plasmador del llenguatge» en la traduccié d’Esquil que en cap de les seves altres
obres. Montoliu, amb un terme herderia, es refereix a la manera com Riba ha sabut
«vinclar» la llengua propia a les «exigencies de lestil d'un autor estranger»,'” i subratlla,
com a partidari que és de I'idealisme lingiiistic de Vossler, la «importancia enorme que
han de tenir i tenen efectivament una série de victories com aquesta en la formacié d’una
llengua literaria, encara —com és el cas de la catalana— en ple procés evolutiu». Com
havia afirmat Vossler, els idiomes no resulten de la inércia d’unes lleis objectives, sin
que es formen per l'acci6 de I'«esperit»; per aixo la «pressié violenta dels diversos estils»
personals és un fet essencial en levolucié lingiiistica.!® Aixi, tot el text de Montoliu és ple
dal-lusions a la teoria germanica de la traduccid, a una visi6 del llenguatge que també es

remunta a Humboldt i que posa émfasi en les possibilitats d’«eixamplar» (erweitern) els

2 Anonim (1934b).

13 Carta del 2 de desembre del 1933 (dins Carner 1994: 289).

4 Montoliu (1935b).

15 Sobre Herder i aquesta visié de la traduccid, vegeu Forster (2010: 22-25).

1o Vegeu el capitol 5.4.
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limits de la llengua per mitja de l'accié conscient del creador. Més endavant es fa explicit
el paral-lelisme entre la literatura catalana i la germanica: «La llengua literaria alemanya,
que des del segle divuite té una historia tan semblant a la de la nostra, no sha format ni
ha progressat sin6 a través d’'un llarg treball de traduccié dobres de l'antiguitat greco-
llatina.»

Des d'aquest punt de vista, com més idiosincratic és lestil d'una traduccié, com més
sallunya dels habits idiomatics, més significativa podra ser en termes historics. I és per
aquesta raé que «[1]’historiador de la nostra literatura haura desmentar» 'Esquil de Riba
«entre les obres cabdals de la nostra Renaixenca literaria per la immensa riquesa
expressiva que ha aportat a la nostra llengua la tasca formidable amb que el nostre eximi
traductor ha creat tot un nou estil en la nostra llengua, plasmant-la damunt el seu titanic
model».

En la segona part de l'article Montoliu prova dexpressar la «profunda impressié» que
li ha causat la lectura de I'Orestea. Hi veu, topicament, la «beutat sublim», perod també la
«puixanga expressiva de la nostra llengua»; sobretot el commou «lesperit religiés» de la
trilogia. Hi troba plantejat «el problema torbador de la consciéncia, del pecat i de
lexpiacié que havia de resoldre amb una solucid definitiva el cristianisme», hi remarca la
presencia retardadora i atmosférica del cor, qualifica de «magnifiques» les introduccions
de Riba. Finalment, com se sol fer en ressenyes dobres classiques per al public no
especialitzat, recorda la «modernitat» dels personatges, en concret d'Orestes, que és
comparat a Hamlet, i de Clitemnestra, comparada a Lady Macbeth, i proposa alternar la
lectura de I'Orestea amb la de I'Odissea, que en la traduccié de Riba «marca també una

fita memorable en el procés de la formacio de la nostra llengua literaria»:

Ara ell s’ha superat a si mateix, i tot aquell qui hagi llegit el famés himne de les
Erinies del primer acte de «Les Eumenides» en la traduccié de Carles Riba, sap el
que podem esperar d'una llengua a la qual un poeta pot arrencar accents d’'un
patetisme tan esborronador, tonalitats tan dramatiques, modulacions tan inefables i

un ritme i una melodia tan embriagadors."”

Amb aquestes paraules es clou l'article periodistic que articula potser amb més precisio i

17" Montoliu (1935b).
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profunditat la idea que I'Esquil ribia és un fet no simplement d’interés per als amants
dels classics, o per als especialistes, sin6 per a la cultura catalana en conjunt.

Aviat es van afegir a aquest dos articles més de La Veu de Catalunya, apareguts tots
dos el 12 de febrer del 1935. D'una banda, un «report cultural» signat per un tal
«Andrenius»,'® que informa de la publicacié de totes les tragedies d’Esquil a la Bernat
Metge, parafraseja els mots de Riba sobre la traducci6 i insisteix en alguns topics
relacionats amb la Bernat Metge: la intenci6 del traductor és «aportar elements nous a la
nostra llengua, influir-la per mitja de les valors de la cultura classica». Anuncia, també,
que Riba ja té traduides totes les tragédies de Sofocles, que es comengaran a publicar
«aquest mateix any», i que ben aviat el poeta publicara el llibre de sonets Tres mites
(sic).”

De l'altra banda, a la dreta daquesta nota, Joan Estelrich, director de la col-leccié que
havia publicat la traduccid, signava lextens article «La religié dels grecs. “Pateix i
sabras”».2 El mallorqui partia de la conviccié que el teatre d’Esquil era «un dels
documents més substancials per a la historia de les idees religioses». Al seu entendre,
hellenisme i cristianisme no sén contraris; més aviat, el fet que Crist fos reconegut «pels
gentils» com a Salvador mentre els jueus «se li giraren desquena» suggereix que
I'hel-lenisme religios «preparava» el cristianisme.

Esquil déna peu a Estelrich per rebutjar el classicisme «convencional» que veu els
grecs com un poble adolescent, alegre, felic; com un poble dotat d'una «serenitat
infantivola» al qual hauria mancat «el sentiment pregon del desti huma». «No res més
lluny de la realitat historica.» Els grecs notaven «el jou dels déus»; eren,
nietzscheanament, un poble marcat pel «pessimisme». Els grecs hi responien, dentrada,
amb laccié; més endavant, amb creences i ritus dexpiacid, amb culte «als avis i als
herois», que «ens protegeix contra les terrors de la mort i contra els sofriments

d’ultratomba». Aixi,

18 El pseudonim no consta al Diccionari de pseudonims de Manent i Poca (2013); si que hi consta a la
pagina 43 un «Andrenio», corresponent a lescriptor madrileny Eduardo Gémez de Baquero, que
evidentment no pot ser l'autor de l'article citat.

1 Andrenius (1935).

2 La Veu de Catalunya, 12 de febrer del 1935, 10.
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en la preocupacié apassionada pel desti de 'home, ha nascut la tragedia. Aquest és,
en el fons, el sentit del culte de Didnisos. Esquil, entre tots els tragics, com a ver
fundador de la trageédia, és el més penetrat de la inspiracié dionisiaca; el domina,
ensems, el desig desvair les incertituds religioses de la consciencia i de reposar en la
idea de 'harmonia moral. Lart grec inventa amb la tragedia la forma literaria que
més completament havia de representar les seves qualitats essencials; Esquil se’n
serveix per a traduir les aspiracions piadoses i inquietes que I'anima grega sentia cap
a lordre i cap al bé. Loriginalitat de la tragedia radica en aquest buf religids, que pot

considerar-se com el seu element creador.

El grec antic sap que «el dolor ennobleix», i és aqui que es manifesta la religiositat
d’Esquil, que concentra el seu ensenyament en la maxima «pel sofriment la comprensié»;
i Estelrich, citant els versos 160-166 de I'Agamémnon, sosté que en aquest context Zeus
apareix com la divinitat que salva de I'cangoixa». Al capdavall, «la tasca de la rad apar
insuficient»; és «el daler religiés» allo que «priva de caure en la rendncia, per
descoratjament, a l'amor del bé i a lesperanca en la felicitat». Larticle conclou aixi amb
una apologia de la religié, d'un sentiment religiés que, com se'ns ha anunciat a linici,
havia de conduir al cristianisme. Un fet remarcable és que el contacte directe amb el text
d’Esquil, encara que sigui traduit, porta Estelrich a rebutjar explicitament la idea de la
«Grecia joiosa i serena». Tres décades després de la mort de Jakob Burckhardt i Friedrich
Nietzsche, aixo no era cap novetat. Pero, tenint en compte la imatge de 'Hel-lada que
shavia promogut a Catalunya durant les primeres décades del segle, sobretot en les
gloses de Xeénius, publicades al mateix diari on ara escriu Estelrich, aquesta perspectiva
és digna de ser subratllada.

El diari La Publicitat també es va fer resso de la publicaci6 de les tragedies, anunciant-
ne els volums.?! Pero el primer article de pes no sembla que es publiqués fins al 14 de
febrer del 1935, un cop aparegudes les set tragedies. El signava ’humanista i politic Lluis

Nicolau d’'Olwer.?? Entre el 1923 i el 1927, Nicolau ja havia publicat vint articles sobre les

21 El 18 de gener del 1933 anunciava la proxima publicacié del primer volum («veritable esdeveniment
literari»). El 12 de gener del 1935 s’hi anunciava la publicacié del tercer volum, i es reproduien uns
quants paragrafs de la traduccié de les Les coéfores.

22 Nicolau (1935).
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novetats de la Fundacié Bernat Metge;* no va dedicar cap altre article a aquest camp fins
que locasié excepcional d’Esquil ho va exigir. Nicolau coneixia el volum a fons perqueé ell
mateix nhavia estat revisor. A més, compartia amb Riba la fe en el valor educatiu de
lantiguitat i una visié liberal de 'Atenes classica que donava importancia a la idea de la
democracia.

Larticle de Nicolau reflexiona a I'inici sobre la traduccié doriginals metrics. Al seu
entendre, quan la forma meétrica de loriginal no obeeix al mateix sistema de la llengua
receptora, no convé traduir-lo en vers, perqué tant el vers com la prosa son
«equidistants» de la forma original. El que cal és una altra cosa: que el traductor sigui
poeta; que a la «inspiraciéo» de l'autor correspongui la «inspiracié» del traductor.?® Riba,
naturalment, compleix el requisit: és un poeta «més conceptuds que descriptiu; de
vegades fosc i hermeétic, no per buidor, per plenitud». I a aixo s’hi afegeix la seva qualitat
d’«hel-lenista», no solament perque coneix la llengua grega sin6 també perque posseeix
una «profunda comprensié del miracle grec».

Esquil és qualificat de «dificil entre els dificils» pel seu pensament religios, pel seu
tractament innovador de les formules del genere i «perque fa parlar en llenguatge
d’home personatges que no sén homes, sind herois». La virtut de Riba consisteix a saber

presentar-nos un Esquil catala tan dificil, tan obscur, com loriginal:

Ell ens posa, perqué shi ha posat abans, en contacte directe amb Esquil; cerca els
mots que tinguin ressonancies semantiques de loriginal, no recula davant de cap
imatge ardida, daquelles que a nosaltres ens semblen tan modernes i que
repugnaven els neoclassics. Es que si una forma dart hi ha oposada per diametre a
les formules neoclassiques —tot polit, tot mesurat, tot «pasteuritzat» si passeu el
mot— és la daquell gegantas de la tragédia —aspre, desmesurat, abismal, ple de

ferments, torrentada de passio— que té escenari escaient en el muntanyac del

2 Sobre aquest aspecte de l'activitat de Nicolau, vegeu Alsina (1998).
2 Sobre la idees politiques de Nicolau d’Olwer en relacié amb els classics, vegeu Alsina (2003) i Miralles
(2003).

2 Sobre levoluci6 de les idees de Nicolau respecte de la traduccié de poesia, vegeu Alsina (1998: 102-

104).
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Caucas [sic] o a les pedres ciclopies de Micenes.?

Com es veu, Nicolau combina en una mateixa frase topics antics sobre Esquil —l'autor
com un monstre indomit— amb un rebuig dels motlles neoclassics. Valora, aixi, la
recuperacié d’'un «comerg directe» amb l'antiguitat, amb la seva for¢a immediata, que és
possible gracies al bandejament de determinats malentesos. Si Riba ho ha aconseguit, és,
a més de la seva valua personal, per I'«elasticitat» del catala; Nicolau d’Olwer, recorrent al
clixé habitual en Iépoca sobre el catala com a llengua de traduccio,” sosté que la catalana
és la llengua «més adient entre les neollatines per a traduir el llenguatge d’Esquil». La
conclusié és que «les Tragédies marquen una fita en la penosa ascensié de la nostra
cultura i esdevenen una obra indispensable en tota col-leccié de llibres catalans». Com
Sagarra i Montoliu, Nicolau canonitza I'Esquil de Riba des del primer moment. Larticle
es clou amb lesperanca que I'Orestea es representi al Teatre Grec de Montjuic i amb
'anunci que el traductor ja treballa en una versi6 de Sofocles.?

El juliol d’aquell mateix 1935 una publicacié periodica estrangera —la parisenca
LAgrégation. Bulletin Officiel de la Société des Agrégés de I'Université— va fer-se resso,
potser per primer cop fora del domini lingiiistic catala, dels tres volums d’Esquil. Es
tracta d’'una breu nota de Toccita René-M. Guastalla, filoleg classic que havia col-laborat
tres anys enrere en un volum de Demostenes de la Fundacié Bernat Metge. Lautor,

després d’indicar que el text «est celui de M. Paul Mazon, et cest tout dire», observa:

Les introductions, les notes et surtout la traduction de M. Riba ne font pas,
cependant, le moindre prix de ce remarquable ouvrage & quoi la correction et le luxe
typographique ajoutent encore un charme particulier. Il serait juste que nos
collegues, ceux du moins a qui la connaissance de la langue doc rendrait tres facile
la lecture du catalan, fissent a ces ouvrages, fleur exotique d’une culture toute
francaise, un accueil dont, presque tous, et, en particulier plus que nimporte quel

ouvrage de la collection, Eschyle de M. Riba est tout a fait digne.?

26 Nicolau (1935).
7 Sobre el topic de la plasticitat del catala, vegeu l'article ja citat de Malé (2007).
2 En loriginal «Socrates», per error.

2 Guastalla (1935).
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Aixi es complia, modestament, una de les aspiracions fundacionals de la Bernat Metge: la

universalitzacié de la cultura catalana. Com es veu en el text, aixo era possible gracies a

la consciéncia, aleshores molt present, que loccita i el catala eren llengiies molt

properes;* pero, encara més, per la idea que el catala era una llengua gal-loromanica i, en

conseqiiéncia, vehicle d'una cultura «toute frangaise». La universalitzacio, doncs, no era
’ . . e e . 1. >

res més que una nacionalitzacié —o una annexié simbolica— feta des d’'un altre punt de

vista.3!

Passada la guerra, després d’'una curiosa parafrasi de la introduccié ribiana a Esquil que
Josep Pla va publicar a Destino,*> Eduard Valenti Fiol signava el 1961 a la revista Papeles
de Son Armadans l'article «Carles Riba, humanista».*® Hi tractava de la faceta més tecnica
daquest «<humanisme», de la més proxima al sentit del mot filologia. Cap a linici de
larticle es referia a la traduccié d’Esquil en uns termes que fan de pont entre les
valoracions de lepoca republicana i les que trobarem en les aportacions académiques

posteriors:

La publicacié en prosa de les set tragedies del primer, cronologicament, dels grans
tragics atenesos sha de considerar com una fita en la literatura catalana. No era,
evidentment, un autor amb el qual Riba pogués sentir afinitats, perd molt adient per
a despertar-li una curiositat apassionada. Ell mateix confessa que la traduccié fou
un exercici, el desmuntatge d’una construccié intrigant i enigmatica. El resultat fou

com un enlluernament. La desmesura fulgurant, lardu i obscur lirisme d’Esquil

% Sobre la idea d’'una unitat cultural catalano-occitana i les seves variacions historiques, vegeu Rafanell
(2006).

31 En aquest cas, a més, el procediment encaixava amb una vella pulsié catalana, que shavia manifestat
sobretot arran de la perdua espanyola de les ultimes colonies I'any 1898. Per aquelles dates, en un clima
dagitacié politica, la policia va detenir el futur germanofil Manuel de Montoliu, de vint-i-dos anys, per
haver cridat «Visca Catalunya francesa!». Sobre la «il-lusié francesa» i els francesistes catalans, vegeu
Rafanell (2011: 17-72), el qual reprodueix un mapa dels «pobles d’Europa», publicat a Alemanya el
1891, on saprecia com els «Franzosen» arriben ben bé fins a Eivissa i Alacant (p. 22).

32 Pla (1948).

3 Recollit en versié catalana dins Valenti (1973: 70-82), que és la que cito.
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foren traduits en un llenguatge sorprenent, insolit en relaci6 amb la parla
comunament considerada «viva» (com ho havia estat també el de lautor grec),
d’'una majestat hieratica que suplia amb escreix l'abséncia de lartifici ritmic,
llenguatge en el qual s’havia abocat tot el cabal, historic i actual, de la llengua

catalana.**

La metafora del «desmuntatge», que ha fet fortuna, prové del proleg que Riba va escriure
per a la seva traduccié de Sofocles.** Implica una certa orientacié técnica daquesta
traduccid, un cert operar des de fora, sense implicacié personal —una actitud que no és
dissemblant de la que s'ha identificat en la poesia ribiana de la mateixa ¢poca—. En el
passatge Valenti reflecteix lestupefaccié que provoca el llenguatge de Riba i, guiat per
aquesta sensacid, nofereix una interpretacié que no acaba dencaixar amb lanalisi de
I'Agamémnon que he fet al capitol anterior. El llenguatge de Riba no és insolit perque
estigui fet sistematicament de peces alienes a la «parla comunament considerada “viva’»,
sin6 perqué reprodueix un moviment realment llunya, estrany, el de la poesia d’Esquil.
La idea que en la traduccié hi ha tot el cabal, «historic i actual», de la llengua catalana,
seria segurament una descripcié més ajustada de la segona versi6 de I'Odissea que no pas
de les traduccions d’Esquil, que certament fan servir alguns arcaismes i alguns
neologismes, perd en un context general de mots trets de la llengua literaria de leépoca.
Aquella mateixa década, I'any 1968, Carles Miralles va publicar el llibre Tragedia y
politica en Esquilo, basat en la seva tesi doctoral i consagrat a la memoria de Carles Riba;
tot i que no conté cap valoracié extensa de I'Esquil ribia, lobra hi fa referéncia
esporadicament, sovint amb un to admiratiu.’® El llibre testimonia el lligam entre el
llegat de Riba i les noves generacions d’hellenistes professionals —Miralles tenia
aleshores vint-i-quatre anys, i tornaria repetidament al traductor catala de ' Agamémnon.

Un dels primers a donar un sentit concret a la dependencia de Riba respecte de

3 Valenti (1973: 73).

«Es quan traduir classics grecs hagués esdevingut per a mi un segon ofici, noble per la suprema noblesa
de les ambicions de la Fundacié Bernat Metge, que Esquil passa davant. En prosa. Lestupor amb queé la
meva versio6 fou acollida, prolongava el que jo mateix havia sentit tot desmuntant, diguem-ho aixi, per
dintre, aquella barroca poesia, abrupta, estranya i entranyada.» (OC1V, 231).

% Vegeu, per exemple, Miralles (1968: 1151 181).
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Mazon fou Joan Ferraté, en larticle «Carles Riba, home essencial», aparegut a la revista
Serra d’Or el 1969, deu anys després de la mort del poeta.”” El filoleg posava émfasi en el

pes que té en lobra de Riba la simbolitzaci6 del seu «desti personal» i observava:

La cultura de Riba fou, doncs, també, tota ella, el seu bé personal, i no pas cap altra
cosa. De tot el que llegi el que més I'interessa foren, potser, els autors grecs, almenys
en els seus anys madurs; perd ni tan sols ensenyant-ne la llengua ni traduint-los i
editant-los Riba no va voler procedir com un professional. D’aixo nés una prova
esplendida el fet inaudit que, en haver de redactar el proleg general i les
introduccions a les set trageédies d’Esquil que va traduir per a la Fundacié Bernat
Metge, Riba decidi de parafrasejar, simplement, els textos corresponents que Paul
Mazon havia redactat per a la seva edicié de la Collection des Universités de France.
Posat a treballar sobre Esquil, Riba va creure que no calia que sesforcés a competir,
en cap nivell, amb el gran mestre de T'hellenisme francés, i cap escrupol

professional no I'impedi de manllevar, doncs, a Mazon tot el que calia.’®

Encara no deu anys després, el 1977, al proleg de ledicié de les traduccions ribianes
d’Euripides, Carles Miralles va tractar de passada la qiiestio del vers i va proposar una
apreciaci6 de l'aportacidé de la traduccié. Observava que «els cors de les seves tragedies
possiblement no hagin estat mai tan ben reflectits, amb una justesa admirable, i no és
segurament cap gosadia l'asseveracié que Riba hi va aprendre, quan els traduia, gran part
de les realitzacions de la justesa, també, que de vegades aconsegueix la seva propia
poesia». Després d’assenyalar, en la linia del que ja havia suggerit Eduard Valenti, que
Riba se sentia més a prop de Sofocles que d’Esquil, apunta que «un lector atent podria
preferir les versions d’Esquil, exemple extraordinari dofici i de do assolits fins a un
extrem que la dificultat i la llunyania constants de loriginal obliguen a valorar com una
mobilitzacié arriscada i enriquidora de les possibilitats del catala com a llengua
literaria».*® Aquest any 1977 fou important per a la recepcié del Riba traductor perque va

ser aleshores que es van posar a l'abast del public les seves versions en vers de tot Sofocles

3 Dins Ferraté (1993: 195-206).
3 Perraté (1993 [1969]: 204-205).
% Dins Miralles (2007 [1977]: 47-48).
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i tot Euripides.” Ara era possible comparar els encerts de cadascuna daquestes
apropiacions; d'aquesta confrontacio, a la llarga, com ja insinua el comentari de Miralles,
el seu Esquil n’ha sortit engrandit.*!

Dos anys més tard, en un article dedicat exclusivament a les versions dels tragics grecs
de Riba, Portulas va remarcar la «ductilitat» del traductor, el seu domini dels diversos
registres i la seva capacitat d’'«adaptar el to a l'ethos de loriginal».** Feia també
lobservacié que he citat en el capitol anterior, en el sentit que «la traduccié de Riba
aconsegueix de mantenir la imparcialitat enfront de les opinions i interpretacions
contraposades. [...] Llavors, el fet que una llengua moderna, la nostra, hagi assumit
aquest text evitant la glossa i la parafrasi i conservant quelcom de labrupta
inaccessibilitat de loriginal és un fenomen que resulta més facil de celebrar que no
dexplicar amb tota precisiéo».** En una nota, Portulas es referia als dos textos que «per a
molts, representen el punt més alt de la seva tasca de traductor»: la segona Odissea i
I'Esquil.# En aquest ultim cas, «la prosa resulta més apta per transposar I'abrupta
imatgeria d’Esquil», a diferéncia del que succeeix amb Euripides.** Alhora, Portulas
explicava per la voluntat ribiana d’«encarar-se amb loriginal en una mena de lluita cos a
cos» «algunes fallides ocasionals» i «certes notes que resulten una mica estridents per al
nostre gust endormiscat i consuetudinari, quan el poeta [..] voreja una certa
extravagancia, ja sigui en I'is de termes una mica inusitats o bé en for¢a I'’hipérbaton
[...]».% El filoleg posava molt demfasi en la idea que Riba, en el seu rebuig dexplicitar el

text, en el seu rebuig de triar entre interpretacions possibles, reprodueix molt bé

40 Riba (1977a-d); tots dos autors en edicid de Carles Miralles.

4 A més dels estudis de Miralles que citaré més endavant, el filoleg també va fer referéncia a I'Esquil de

Riba en la ponéncia «Riba sobre els grecs» (2006 [1995]: 136-137, 141) i, molt breument, en larticle

«Els grecs a la poesia de Riba» (2006 [1995]: 146). També hi va al-ludir esporadicament en el seu estudi

sobre les Elegies de Bierville (2006 [1979]: 202, 267-268, 282-283, 287, 295n., 320).

2 Portulas (1979a: 446-447).

# Portulas (1979a: 447). Simultaniament, Portulas va publicar a Reduccions un article sobre les
traduccions de Sofocles i Euripides, que recull també algunes d’aquestes idees (1979b).

44 Portulas (1979a: 448n.).

4 Portulas (1979a: 449-551).

4 Portulas (1979a: 453-454).
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l'ambigiiitat de la trageédia, un tret que la filologia moderna s’ha esforgat a subratllar.”
Una nota estrident en aquest panorama son els comentaris de Manuel Balasch en el
seu llibre del 1984, on observava que en les versions d’Esquil «<hom hi nota un cert
aprenentatge», l'aprenentatge d'un «hel-lenista en ascensié, que encara no ha arribat a la
cima».*® També considerava que sovint Riba s’havia limitat a copiar la traducci6 francesa,
actuant d’'una manera «poc etica»* —a pesar de les explicacions, publiques i privades,
amb queé Riba va situar el seu Esquil en relacié amb el de Mazon, i obviant la diferéncia

de plantejament que hi ha entre les dues traduccions.

Les lectures més detallades, més circumstanciades, menys aferrades a lestupor inicial,
shan fet esperar fins al segle XXI. A més, aquestes lectures constitueixen fins ara el
moment de maxima universalitzacié de la versié ribiana.

La primera, de Carles Miralles, fou publicada I'any 2006 a la revista italiana Lexis,
subtitulada Poetica, retorica e comunicazione nel mondo antico, que ha dedicat diversos
niimeros monografics a lestudi del text d’Esquil.® La inclusié de Iarticle sobre «Eschilo
di Riba» en el numero 24 («Eschilo e la tragedia: comunicazione, ecdotica, esegesi»)
implica la primera presentacié davant un public internacional, en un context academic,
de Tedici6 de Riba com a aportaci6 a la filologia classica i a la comprensié d’Esquil, i no
com a aportacid a la cultura catalana. Miralles hi fa una exposicié del sentit general del
noucentisme, de la importancia que aquest moviment donava a les traduccions, de l'obra
de mecenatge de Francesc Cambd, dels origens de la Fundaci6 Bernat Metge, de la

formacio de Carles Riba,”! i constata I'is extensiu que Riba va fer de ledici6 Mazon i

47 Portulas (1979a: 459).

4 Balasch (1984: 65).

4 Balasch (1984: 104, n.). Sobre la validesa daquestes paraules, vegeu el capitol 5.5 (concretament la n.
62).

%0 Sota els titols «Il testo di Eschilo e le sue interpretazioni» (Lexis 17, 1999), «Ecdotica ed esegesi

eschilea» (Lexis 19, 2001), «Metrica ed ecdotica eschileay» (Lexis 22, 2004), «Eschilo e la tragedia:

comunicazione, ecdotica, esegesi» (Lexis 24, 20006).
51 Miralles (2006: 315-317).
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lorientacié particular de la seva tasca. D'una banda, sapunta que les notes de Riba
«superano in numero, precisione e opportunita quelle di Mazon», per una ra6 de public
(el catala no pot donar per sabudes moltes coses entre els seus lectors) i pel fet que

Wilamowitz era molt present en ledicié barcelonina.>? De laltra:

I poeta Riba, il traduttore dal greco che con tanto successo aveva messo la sua lingua

alla prova di ricevere la poesia di Eschilo, aveva da una parte un’idea chiara di questa

poesia e della tragedia greca, nonché un’idea propria fondata sulla conoscenza del poeta

greco e della bibliografia specializzata a sua disposizione, dall’altra i suoi piu generali

criteri di giudizio in poesia: e questa sua idea era cio che voleva comunicare ai lettori

della sua versione di Eschilo.”
Aixi, enfront de ledici6 Mazon, Riba es reserva la interpretacié d’Esquil «in termini
letterari e di poesia», tot i seguir en l'articulaci6 general el seu referent frances. Miralles
considera que la interpretaci6 ribiana d’Esquil, sense ser tan clara ni tan original com la
de Sofocles, és significativa en la mesura que revela la manera com entenia el tragic més
antic aquell poeta que «fu pill capace in tutto il XX secolo di tradurlo limpidamente e a
fondo».>* La intepretacio de Riba és posada en relacié amb el seu «<humanisme», que el
portava a veure les obres d’Esquil com a reflexos de «moments de lexperiéncia vital del
seu autor»; se subratlla també la voluntat d’interrogar-se sempre sobre la validesa actual
de lobra traduida, sobre el sentit que pot tenir per al lector del segle xx.>> Miralles
remarca que Riba no es caracteritza per allunyar-se dels seus models ni dels llocs comuns
—«sovente inevitabili in una nutrita tradizione esegetica»—, sind per «il modo con cui
ne ragiona, per la volonta di spiegare la tragedia di Eschilo in termini di poesia, per la
penetrazione e concisione con cui ne mette in rilievo i punti que considera piu
importanti».>

Larticle repassa també les noticies preliminars de cadascuna de les tragedies,

subratllant-ne les idees centrals. Pel que fa a I'Orestea, posa en els seus limits justos la

52 Miralles (2006: 315).
3 Miralles (2006: 317-318).
>+ Miralles (2006: 319).
55 Miralles (2006: 320).
6 Miralles (2006: 323).
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proximitat de Riba a Mazon i nesmenta els moments dallunyament; en el repas de
levoluci6 historica del mite, «[l]Ja differenza & che Riba si ¢ posto immediatamente
nell'atteggiamento di chi contempla le leggende nel loro complesso, alla ricerca del senso
globale del mito».”” Pel que fa a la noticia de 'Agamémnon es remarca que Riba
introdueix Shakespeare al costat de Mazon com a element interpretatiu i es posa émfasi
en les analisis de les figures de Clitemnestra, Orestes i sobretot Cassandra, que esdevé el
lloc de la confluencia «di passato e futuro: non proprio il presente ma la poesia, sulla

scena, secondo come la dispone il poeta».*® En conclusio:

In fondo ¢ questo, il modo di trattare la poesia, che differenzia Riba da Mazon. Riba
non si riconosce come «home de ciéncia». E come un poeta e un lettore che
interpreta, che finisce per dare forma a una sua concezione della tragedia di Eschilo.
Mazon gli fa il favore di fornirgli un punto di partenza generalmente sicuro e
sempre utile, la maggior parte dei dati e assai spesso dei punti di vista, delle prese di
posizione che Riba puo non condividere. Anche se, piu di una volta, la sua qualita
di straordinario lettore lo porta a imporsi, dal punto di vista della filologia —
pensando per conto proprio, confrontando interpretazioni di altri studiosi—, su
impostazioni ermeneutiche che interferiscono nella sua lettura. Perfino se sono di

Mazon.”

Una visi6 complementaria, ara des del punt de vista del mén cultural catala, va ser
assajada per Miralles pocs anys més tard. En el discurs Carles Riba i la Universitat,
pronunciat en la inauguracié del curs académic 2009-2010, el professor subratllava la
coincidéncia temporal entre la publicacié del Diccionari General de la Llengua Catalana
de Pompeu Fabra (1932) i I'aparici6 de I'Esquil de Riba. Per Miralles, aquesta traducci6
és, de totes les de Riba, «la més esclatant, la més fulgurant i potser la més decisiva per al
catala literari».®® A partir d’'unes observacions de Josep Maria de Sagarra, Miralles
suggereix que, enmig d’una carrera literaria marcada per la responsabilitat en I'as de la

llengua, en ledicié del tragic «lordenaci6 ribiana de la llengua toca el seu punt més

7 Miralles (2006: 332).

8 Miralles (2006: 334-335).
»  Miralles (2006: 335).

% Miralles (2009: 12).
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excepcional, de més gran dificultat objectiva, en la confrontacié del poeta amb la “poesia
vertical, abrupta, que no sabaixa per a donar-nos accés”, d’Esquil. I ho fa a base d’una

traduccid literal, molt ajustada al text original».®! El filoleg continua:

Riba pensa en termes daferrar les imatges, el lexic d’Esquil, de plasmar-lo en el
motlle de la seva llengua, i agraeix el que anomena la virginitat del catala: una
llengua, vol dir, no per fer pero encara ductil, capa¢ més que no el francés —que és
una llengua més feta: consolidada d'una determinada manera, literariament i com a
llengua de cultura— d'aferrar de més a prop, demmotllar la genial abruptesa —que és

un terme realment ben trobat- de la poesia d’Esquil.®

Miralles insisteix en el deute de Riba amb Mazon, perd també en les diferéncies, en el
sentit que el catala aprofundeix «la comprensié de la poesia i del tragic» en els seus
propis termes, «dins de la tradicié de les interpretacions, si, perd sobretot per guiar el
lector en la lectura del text catala en que ell, Riba, havia convertit les tragedies

d’Esquil».®® La traducci6, especificament:

també és una mica aixi: la versi6 de Riba sol seguir amb fidelitat la traduccié de
Mazon, pero un lleu desplagament —dordre dels mots, de tria lexical, de puntuacié-,
0 una sobtada exacerbacié de la literalitat que semblava dentrada excessiva, o un
altre recurs que, usat, sembla senzill pero que no era facil de trobar, una cosa aixi fa
aparéixer un matis, destaca una imatge que, amagats en el frances de Mazon,

reflecteixen en el catala de Riba de més a prop el grec de loriginal.*

Ldltima mostra de recepci6 publicada de la traduccié d’Esquil prové, també, del camp
academic, i és en certa manera simetrica de larticle de Miralles a Lexis. Alla, un filoleg
catala presentava la traduccié al mén academic internacional; aqui, dos filolegs, el catala
Carles Garriga i litalia Vittorio Citti, partint dalgunes consideracions sobretot
anglosaxones sobre el llenguatge d’Esquil, remarquen algunes caracteristiques de la

traduccié de Riba. Els filolegs, després de discutir, a partir d'un passatge de Les coéfores

61 Miralles (2009: 14).
62 Miralles (2009: 15).
6 Miralles (2009: 15).
64 Miralles (2009: 15).
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(vv. 306-308), un cas en que la interpretacié mazoniana va ser decisiva per a la traduccio6
de Riba, en un sentit que no és el que sha imposat en les interpretacions posteriors de la
tragedia, comenten amb lucidesa alguns casos d’us del llenguatge col-loquial en Riba. Un
dels aspectes més interessants de larticle és la comparacié amb un gran nombre de
traduccions anteriors d’Esquil, que posen de manifest fins a quin punt Riba, quan la
fidelitat a loriginal ho reclamava, va saber renunciar al nivell elevat que se sol suposar
propi de la trageédia. Els exemples son trets de Les coéfores, Les Eumeénides i Els perses;
també n’hi ha un de 'Agamémnon (v. 572).%

Citti i Garriga clouen el seu article amb una reflexions sobre lexplicacié «usual» de
lestil de les traduccions de Riba «en termes de llengua, de lestat de les llengiies i de les
respectives tradicions literaries». La teoria es fa remuntar als noucentistes, i es considera
que fou Gabriel Ferrater qui la va «incrustar» en la critica literaria catalana.®® Els filolegs
la rebutgen com a explicacié d'una determinada manera de traduir, tot i que nadmeten
una certa validesa en relacié amb «la qualitat perceptiva del public lector».” Malgrat
aixo, Citti i Garriga sén ben conscients de la importancia que Riba donava a la
«plasticitat virginal» del catala; pero afirmen que la decisié de Riba pel que fa a la seva
manera de traduir no depenia de la inexistencia destils tradicionals disponibles dins la
seva historia literaria, sin6 de la seva voluntat de crear —i no copiar— un estil nou en
catala.®® Finalment, els autors subratllen un fet que es déna en ledicié ribiana, pero no en
la de Mazon: lémfasi en el missatge democratic de I'Orestea.*

Aixi, en conjunt, la recepcié de I'Esquil de Riba dibuixa un cami en certa manera
logic: de la primera rebuda entusiasta a la premsa generalista s’ha passat a la valoracié
académica, feta des de l'admiracié per una obra excepcional, pero també des d’una certa

distancia inevitable. El que no trobem encara d'una manera explicita és la confrontacid

6 Citti/Garriga (2012: 402-403).

6 Citti/Garriga (2012: 403).

& Citti/Garriga (2012: 404).

% Vegeu la meva discussié d’aquesta qiiestié al final del capitol anterior.

¢ Citti/Garriga (2012: 405-406). Al simposi internacional Tragédia de IAula Carles Riba, celebrat a
Barcelona els dies 10 i 11 de juliol del 2013, Carles Garriga ha desenvolupat en la ponéncia «La tragédia

i el tragic de Riba» algunes de les qiiestions tractades en aquest article.
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amb el model de traduccié ribia des de l'afinitat a teories de la traducci6 diferents.”” La
versiéo completa de Balasch, en aquest sentit, no constitueix una resposta a Riba feta des
d’'una concepcié raonada de la traduccié.” En tot cas, avui es donen les condicions per
assajar traduccions d’Esquil substancialment diferents de la de Riba, i no solament per
laversi6 dominant a alguns manierismes noucentistes. Actualment, en el moén de la
traduccio catalana, com en les cultures del seu entorn, pesa molt més el que podriem
anomenar el «model de la transparéncia»: la voluntat de produir textos on shagin
esborrat tant com sigui possible les marques de la transferencia interlingiiistica i el
traductor s’hagi fet invisible; de textos que es llegeixin com si haguessin estat pensats
originalment en catala, com si haguessin crescut espontaniament al sol de la mateixa
cultura d’arribada.”” En el marc daquest model, Esquil és sens dubte un autor
desconcertant, poc assimilable; per aix0 mateix una nova traducci6 del tragic seria un
fenomen interessant, necessariament insolit, dins la cultura catalana davui. Sigui com
sigui, Riba va afirmar més d'un cop que una traduccié sempre és per forga provisional i
que el seu desti és el de ser desplagada per altres traduccions. En aquest punt, no es pot

dir que la recepcio li hagi estat fidel.

7 Com si que s’ha donat en el cas de 'Odissea. Vegeu Mira (2011) i la ressenya de Portulas (en premsa).

7 El 2001 Ramon Torné va publicar una traduccié en prosa d’El Prometeu encadenat, amb una
introduccié pensada sobretot per al public escolar, sense consideracions tedriques sobre loperacié de
traduir. La traducci6 sol recérrer a un lexic convencionalment elevat, justament aquell que Riba tendia
a rebutjar. En els primers trenta versos trobem, per exemple (dono primer la solucié de Riba i després
la de Torné): sol / soli; grillons [...] que no es trenquin / grillons irrompibles; @ / car; torrat per la clara
flama del sol | abrusat per la refulgent xafogor del sol, amb alegria veuras | sera plaent per a tu;
perque | puix que.

72 El fenomen és formalment semblant al que descriu Lawrence Venuti (1995) en la cultura anglofona,
malgrat les evidents diferéncies sociopolitiques. En el marc daquest model, la fluidesa sol ser la virtut
meés valorada de les traduccions; sobre aixo en el context de la producci6 editorial en llengua espanyola

(que en aquest punt és semblant a la catalana), vegeu Sola (2011).
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6. Conclusions

A la segona meitat del segle xviil Herder va esbossar una visi6 de la literatura i de la
cultura, vinculada a simpaties politiques liberals i igualitaries, que es pot entendre com
una anticipaci6 de desenvolupaments posteriors. Aquesta visid pot servir avui per
delimitar el mén on van viure Humboldt i Riba com a homes de lletres.! Un dels
fenomens que més admiraven Herder era la tragedia atenesa, feta per ciutadans i
adrecada als ciutadans; en canvi, detestava les literatures cortesanes, de public reduit, i
les considerava condemnades a estroncar-se. Quan deia Volk o parlava de literatura
nacional, el pensador soposava als segles de poesia aristocratica que el precedien i
anunciava una nova epoca: la de la burgesia emergent, la de les classes mitjanes que
trobaven en els llibres una manera de formar-se i adquirir prestigi.

Un dels principis que acompanyen aquest plantejament és el de la diferéncia radical.?
Hume i Voltaire havien afirmat que la humanitat és sempre la mateixa en totes les
epoques i a tot arreu i que la historia no ens informa de res nou o estrany. Herder ho veia
just a l'inrevés: sadonava que tant els pobles dépoques i cultures diverses com els
individus eren extraordinariament diferents en les seves creences, en els seus costums, en
els seus afectes. I aquesta diferéncia tenia un fonament lingiiistic. Herder argumentava
que el llenguatge és condici6 i limit del pensament; que només si es posseeix una llengua
es pot pensar i que només es pot pensar allo que es pot expressar lingiiisticament.
Rebutjava, doncs, lexistencia de conceptes al marge dels mots; de fet, sostenia que els
significats i els conceptes no sén res més que els usos de les paraules.> Com que I'’home

no té accés a idees de validesa intemporal, situades fora del llenguatge, i no hi ha dues

' Sobre el valor de Herder com a teoric de les relacions interculturals, vegeu Maurer (2012). En qiiestions

de filosofia del llenguatge, la meva interpretacié de Herder deu molt a la de Forster (2010). Pel que fa a
les implicacions sociologiques i politiques del seu pensament, he tingut molt en compte el text
Ursachen des gesunknen Geschmacks bei den verschiednen Vilkern, da er geblithet (‘Causes de la
decadéncia del gust en els diversos pobles on ha florit’), publicat el 1775 (dins FHA 1V, 109-148).

2 El terme és de Michael N. Forster; vegeu Forster (2010: 17).

*  Vegeu Forster (2010: 16-17; 55-74).
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llengiies iguals ni dos moments iguals dins una mateixa llengua, entendre un text d'una
altra persona, d’una altra cultura o d’'una altra epoca és dificil i requereix un esfor¢ molt
més gran del que s’havia sospitat tradicionalment. Davant la diferencia radical, cal
pressuposar que dentrada no entenem gairebé res, i que el que ens sembla que entenem
ho devem entendre malament. Per aix0o mateix tenim el deure de fer tots els possibles per
comprendre.

Herder preparava, amb aquestes idees, una nova sensibilitat davant l’altre, davant la
historia, davant la cultura. Cridant a exercitar-se en la comprensié de la diferéncia sense
oblidar que és una tasca extremament ardua, proposava assumir la dificultat
hermeneutica com a habit. La literatura podia contribuir a desvetllar aquesta sensibilitat;
per aix0 Herder va publicar una antologia de cangons d’arreu del moén, els famosos
Volkslieder. Els seus escrits filosofics, amb un fort caracter formatiu, aspiraven a fer el
mateix. Significativament, una de les seves obres més importants es titula Una altra
filosofia de la historia per a la formacié de la humanitat.

També amb aquesta valoracié de la diversitat lingtiistica i cultural feia d’herald de la
nova era. UEuropa de les corts que ell volia enterrar era un mon oficialment simple, que
només produia literatura reconeguda en quatre llengiies i mitja: frances, angles, italia,
castella i alemany (en alemany d'una manera subsidiaria, perque a moltes corts del Sacre
Imperi es feia cultura en frances); I'Europa futura era la del ressorgiment literari, public,
de tots els idiomes, del rus al basc i del grec al gal-lés, un ressorgiment antiaristocratic
propiciat per l'aparicid de les classes mitjanes al teatre de la historia.

La llengua comuna d’aquesta nova época havia de ser la traduccié. Herder va distingir
dues maneres de traslladar un text d'una llengua a una altra. Hi ha la traduccié laxa, en
la qual es permeten divergencies respecte de loriginal, i la traduccié «adaptadora», que
produeix un text com més semblant millor al llenguatge i el pensament de lobra
estrangera. Com he explicat més amunt, Herder s'inclina, sense fanatisme, per la segona
opcio.* En aquest cas el traductor ha de «torgar» els usos de la seva llengua per acostar-se
a loriginal, ha de maldar per reproduir tant el sentit com la forma, que també és

significativa a la seva manera. El resultat sera per for¢a un text dificil de llegir, exigent,

4

Vegeu el capitol 4.4.
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ple de marques dalteritat. Pero per aix0 mateix la traduccié enriquira l'idioma del
traductor i promoura el respecte i I'interes per la diversitat cultural.®

Es evident, doncs, que Herder no propugna, com s’ha suggerit de vegades, un mén de
nacions aillades, pures, eternament semblants a si mateixes, siné6 que promou un espai
d’intercanvis constants en totes les direccions, entre cultures i individus que dialoguen
en pla d’igualtat. Enfront del cosmopolitisme homogeneitzador de bona part dels
il-lustrats, advoca per un cosmopolitisme pluralista, amb diversos centres i multiples
sistemes de valors.®

Liberalisme, diferencia radical, filosofia del llenguatge, dificultat hermeneutica, etica
pluralista, traduccid: potser no hi ha cap altre autor del Segle de les Llums que anuncii
amb tanta clarividéncia la cultura de 'Europa contemporania.

Humboldt i Riba s'insereixen en aquesta época anticipada per Herder; nés un
simptoma la manera com sarticula en les seves obres la problematica de la univer-
salitzacio, de 'humanisme i de la traduccid. Perqué no és fins a aquesta época que el
problema de la universalitat de la literatura es planteja realment. Només un cop
assumides la diferéncia radical i lorganitzacié del mén en comunitats lingiiistiques
irreductibles perd intercomunicades es pot revelar la necessitat de fer una cultura
universal. Pero ara ladjectiu universal ja no podra designar una esseéncia preexistent,
actualitzable en qualsevol context, aliena a la diferencia radical, sind que sera el resultat
de certes operacions culturals. Res no sera universal, pero tot sera universalitzable.

En els capitols 4.2 i 5.2 he intentat mostrar que, en Humboldt i en Riba, '’humanisme
constitueix una d’aquestes operacions universalitzadores. Tant I'un com l’altre reelaboren
una visié de Grecia que té Jorigen en Winckelmann i que presenta com a tret fonamental
la tensio entre la historicitat i la normativitat: Grecia és objecte destudi historico-
filologic, pero alhora és un exemple excepcional d’humanitat plena i, en alguns aspectes,

modelica. En tots dos casos, I'«<humanisme» era util en termes destrategia cultural,

Sobre la teoria herderiana de la traduccié, vegeu Forster (2010: 22-25, 64-65) i Couturier-Heinrich
(2012). Alguns dels passatges més significatius de Herder sobre traduccié sén FHA I, 199-205
(Fragmente); FHA 111, 26 (Volkslieder).

¢ Vegeu Forster (2010: 43).
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perque en el nou moén de particularitats irreductibles que havia dibuixat Herder servia
per universalitzar la cultura propia. Aquesta operacié era possible perque a la Grecia
antiga se li atribuia alhora un caracter historic i un valor «purament huma»,
transhistoric, intemporal. En Humboldt la dualitat es fa explicita en la seva exposici6 de
les visions «historica i ideal» de lantiguitat, en la seva conviccié que la humanitat
concreta dels grecs coincidia amb els trets generals de la humanitat. En Riba aquest
doble paper de Grecia es manifesta, d'una banda, en la seva voluntat de llegir els antics
mitjangant els instruments cientifics de la filologia del seu temps; de l'altra, en la fe en el
valor densenyanga moral, vital, de la literatura antiga. LEsquil de tots dos sorgeix
daquest context, i és en part perque era possible utilitzar una certa idea de Greécia en
benefici propi que van dedicar tantes energies a un poeta tan obscur. Amb aixo no
pretenc menystenir l'interés estétic de Humboldt i Riba per Esquil, siné situar aquest
interes en el context que contribueix a explicar-lo.

Des d’aquest punt de vista, Humboldt i Riba se situen a I'inici i al final d'una epoca de
Iinterés europeu per Grecia. Abans de la segona meitat del segle XVIII, abans de la
filosofia de la historia i de la constitucié de la filologia moderna, no hi havia una
aproximaci6 historico-filologica metodica a l'antiguitat ni una concepcié de la cultura
que permetessin omplir de contingut modern la idea de Grécia com a forga formativa.
Després de la Segona Guerra Mundial l'aproximacié historico-filologica (i antropologica)
va convertir el valor modelic de Grecia en un mite del passat, tan digne destudi com
qualsevol altre mite que hagi perdut la seva funcié social.

Aixi, contemplat amb ulls d’avui, 'humanisme de Humboldt i Riba provoca
sensacions ambivalents. La tendéncia general de la filologia classica almenys des de la
Segona Guerra Mundial ha estat la desforcar-se a veure els grecs en la seva diferencia
respecte de nosaltres; a entendre’ls no com una forma més pura de nosaltres mateixos,
sind com un fenomen historic remot, en part inaccessible, que calia reconstruir contra
els pressuposits i les fantasies de certs humanismes. Ara bé, aquesta tendéncia, que ha
donat obres de gran interes, també ha anat acompanyada inevitablement dun
desplagcament de la filologia classica o, si es vol, de I'<humanisme».

El desti general de les humanitats classiques es pot il-lustrar bé amb la comparacié
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entre els primers anys de la Bernat Metge i el periode més recent daquesta col-leccié. El
projecte va néixer amb la voluntat d’intervenir en la cultura catalana, de transformar la
llengua, de transmetre uns valors que condicionessin la vida literaria i intel-lectual del
pais. Els seus volums eren ampliament ressenyats a la premsa generalista, i hi
collaboraven figures d’interes general com Carles Riba i Joan Crexells. Les edicions
tenien una vocacid popular, les notes eren escasses, les introduccions estaven pensades
per al public mitja. En les ultimes decades, en canvi, el millor de la Bernat Metge han
estat algunes edicions valuoses per a la comunitat acadéemica internacional: en soén
exemples la Biblioteca atribuida a Apollodor a cura de Francesc ]J. Cuartero i els
Catasterimes d’Eratostenes a cura de Jordi Pamias. Aquests volums no han estat
comentats a la premsa generalista ni tampoc han estat pensats principalment per tenir
un efecte sobre la cultura catalana en general ni sobre la llengua catalana en concret; el
valor literari hi queda supeditat al rigor filologic. S6n volums que han estat ressenyats en
publicacions periodiques especialitzades adregades a professors darreu del moén, pero
que han tingut una circulacié molt reduida a les llibreries. Aixi, docupar un lloc central
en la formaci6 de l'individu, lestudi de lantiguitat ha passat a ser una disciplina
especialitzada, cultivada en universitats interconnectades d’arreu del mén. La creacid
cultural en pot obtenir estimuls, perd avanga en general desconnectada de la feina dels
académics.

Un cop difuminada aquella utilitat de la Grecia antiga a que feia referencia —Grecia
com a arma en la lluita per I'universal—, lobscuritat d’Esquil torna a ser patrimoni
gairebé exclusiu dels especialistes. Humboldt i Riba eren intel-lectuals no académics de
primer ordre, de vocacié publica, que traduien Esquil amb la consciéncia de fer una
aportacid central a la cultura de les seves nacions i rebien, amb els matisos que calgui, el

reconeixement corresponent: avui aquest gest és dificilment repetible.

Pel que fa a la lectura de I'Agamémnon, en el cas de Humboldt la tensi6é entre norma-
tivitat i historicitat es reflecteix en lémfasi que posa, d'una banda, en la diferéncia

literaria de lobra respecte de les nostres convencions i, de laltra, en l'afirmacié que els
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personatges, i especialment Clitemnestra, sén tipus humans purs, sense caracteristiques
contingents, és a dir persones que constituirien el minim comu denominador dels lectors
de qualsevol época (capitol 4.3). En Riba —interessat pel tercer humanisme alemany, que
pot ser entés com ldltima reactualitzacié de l'ideal winckelmannia— trobem una
insisténcia encara més clara en l'abruptesa de la poesia esquilea, en la llunyania literaria
del seu text, pero també la reconstitucié humanitzadora de la psicologia dels personatges
i la proclamacié de la validesa, per damunt dels segles, del missatge «democratic» de
I'Orestea (capitol 5.3); d’altra banda, és evident el pes que té Grécia com a ideal en la seva
poesia, especialment en les Elegies de Bierville.

Un fet més singular, sobretot pel que fa a lextrem catala de la linia, i no gaire
remarcat, és que Humboldt i Riba representen moments en una mateixa tradicié de
reflexié sobre la traduccio. Al capitol 4.4 he mostrat en quina mesura ’humanista prussia
desenvolupa pensaments iniciats per Herder i represos per Goethe i Schleiermacher. En
aquest context va apareixer una nova teoria de la traduccié basada en la nova filosofia del
llenguatge. Un cop assumit que el pensament no constitueix una articulacié
prelingiiistica o extralingtiistica sind que sempre es configura historicament a través del
llenguatge i en un idioma concret, sesfondrava per forca la idea neoclassica de la
traduccié com a recerca de paraules equivalents per reproduir conceptes ahistorics i
universals. La traducci6 es convertia, per primera vegada d’'una manera explicita, en la
gestio d’una distancia cultural, feta des d’'una posicié particular, des d'un lloc i des d'un
moment. Com he recordat més amunt, a partir daquest moment es feia evident que
I'universal, en cultura, només pot ser una construccio; dit d’'una altra manera, que no hi
ha universals sind particulars universalitzats. Aixi sorgia la idea que, per acostar-se des
del present a obres estrangeres daltres époques, calia forcar els usos convencionals de la
llengua. CAgamémnon de Humboldt és una mostra exemplar d'aquest plantejament.

Tal com he desenvolupat al capitol 5.4, Carles Riba reprodueix alguns girs conceptuals
essencials d'aquesta teoria de la traduccio, sobretot el rebuig d’'una visié no problematica
de la transferencia interlingiiistica (la idea de fer parlar l'autor estranger com si fos
contemporani i paisa del traductor) i Iopcié d’'un s especific de la llengua d’arribada,

que Riba conceptualitza amb la formulacié «crear un estil». Aquesta ultima paraula
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delata la preséncia de Vossler, que va transmetre al seu deixeble catala alguns
pressuposits basics de la filosofia del llenguatge iniciada per Herder, com la
interdependéncia d’idioma i pensament. Lorigen textual concret de la teoria de la
traduccié ribiana no es pot identificar amb precisid, perd les seves analogies amb el
moment germanic esmentat resulten indubtables. Lopcié de reproduir la metrica de
loriginal —absent en la prosa del seu Esquil, perd dominant en la seva aproximacié a la
poesia antiga (Odissea, Sofocles i Euripides en vers)— situa Riba en aquella mateixa
tradicié germanica, en la qual destaquen les versions de Vof3 i Humboldt. A 'hora
d'analitzar les traduccions de Riba, aquest rerefons intel-lectual pot ajudar decisivament a
explicar-ne les tries estilistiques.

Ara bé, cal observar que lafinitat intel-lectual entre Humboldt i Riba en aquest aspecte
ddna resultats completament heterogenis. En Humboldt, és facil observar la distancia
que separa la teoria de la practica. La «simple fidelitat» que propugna no sestén, per
exemple, a la traduccié de totes les metafores, i tampoc no impedeix la insercié d’idees
preconcebudes sobre els grecs i la tragedia com ara les de culpa i desti. D’altra banda,
aquesta «simple fidelitat» sovint topa amb I'imperatiu d’«eixamplar» les fronteres de la
llengua: la violéncia que sexerceix sobre la sintaxi alemanya no prové sempre de fets de
loriginal, siné que constitueix un tret deliberat i autonom de la traduccié. Ara bé, un cop
desvinculada del text de partida l'aspiracié de leixamplament, ;quin limit s’hi pot posar?
;Quin criteri diferencia leixamplament adequat de I'inadequat? Aixi, ;no pot convertir-
se la traduccié en una simple deriva destranyament de la llengua, sense cap punt
damarratge? La «simple fidelitat» podria ser una resposta a aquests dilemes, i en alguns
casos de la traduccié de Humboldt ho és, pero la tensié no sembla resolta ni en la seva
introducci6 teorica ni en la seva aplicacio (capitol 4.5).

El cas de Riba és ben diferent. En el seu Esquil la teoria de la traduccié i la practica
coincideixen sense cap mena de tensio. Riba segueix efectivament el «<moviment poétic»
de loriginal amb una precisié6 que buscariem inutilment en Humboldt i en la majoria
dels traductors d’Esquil, justament la precisié que el porta a rebutjar certes férmules
literaries convencionals de la tradici6 d’arribada (o de les tradicions romaniques veines:

el rebuig de lestil mazonia també és evident). Aqui trobem la tensi6 en un altre lloc: en la
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diferencia entre una traducci6 austera i extraordinariament oberta a les polisemies de
loriginal i una interpretacié —concretada en les notes— que respon en bona mesura a
les convencions del seu temps i saparta poc del model de Paul Mazon. Aquesta segona
caracteristica, naturalment, és inevitable en qualsevol edici6 destinada a un public no
especialitzat, que necessita sobretot un resum de les opinions academiques dominants; el
que se situa fora del comu, doncs, no és aixo sind el caracter de la traduccio, la seva
radicalitat a 'hora d’ajustar-se al text d’'Esquil i recrear-ne les metafores, d'una manera
que de vegades sacosta més a Holderlin (malgrat les freqiients divergencies daquest
darrer respecte de loriginal) que no pas a Humboldt (capitol 5.5).

Com he mostrat al capitol sobre la recepcié de la traduccié6 humboldtiana (4.6), a
Alemanya els critics no van trigar a considerar la imitacié estricta dels metres antics en
els estasims com un carrero sense sortida. Ni tan sols alla on, com en el cercle de Stefan
George, sinsinua una revaloracié de la traduccié6 humboldtiana, no es fa cap defensa
programatica d'aquest recurs ni es posa en practica d'una manera sistematica. Malgrat el
sentit concret que la metrica humboldtiana tenia en el seu temps —un temps en que
Goethe i Schiller componien hexametres i distics elegiacs i el traductor de I’ Agamémnon
reconeixia al ritme un altissim valor historic i filosofic—, aquesta via sembla tancada en
alemany, especialment ara que la competencia metrica dels lectors és més baixa que mai.
Des daquesta oOptica, la posteritat ha fet a 'inrevés el cami que va seguir Humboldt entre
les versions primerenques de la seva traduccié —en Blankverse i un tractament lliure de
les parts corals— i la definitiva —en trimetres i imitacions dels metres lirics antics.”

La recepcid de la traduccié ribiana ha seguit uns altres camins (capitol 5.6). Des del
primer moment, el seu Esquil va ser considerat a la premsa generalista una fita en
levolucio de la literatura catalana; més endavant aquest reconeixement es va expressar en
diversos estudis académics, que van precisar els merits de loperacio ribiana. De totes les
traduccions que va fer Riba de tragedies gregues, les d’Esquil han estat considerades
sovint les millors. Amb tot, el seu Esquil no ha arribat a tenir la difusié ni el prestigi de la
seva Odissea. Lestil que hi va crear Riba tampoc no coincideix amb els clixés que circulen

sobre el catala noucentista: no és convencionalment elevat i presenta molt pocs girs

7 Vegeu les dades exposades al capitol 4.1 sobre la genesi de la traduccié.
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estereotipats. Labruptesa que el poeta catald trobava tan caracteristica d’Esquil s’hi
manifesta plenament, si entenem per abruptesa una renuncia sistematica a l'adorn i a les

elegancies de manual.

He comengcat aquesta tesi presentant la imatge antiga d’Esquil que en feia un ésser
monstruds, tepatwdng, imponent i aberrant, un poeta incompositus que escrivia en estat
dembriaguesa, un autor solemne que portava la seva grandiloqiiencia usque ad uitium
(capitol 2). Sempre el retrobavem instal-lat en aquesta ambivaléncia sublim, oscil-lant
entre lexcel-léncia i lexcés. Esquil era el poeta sobrehuma que donava llicons eternes,
pero també era un poeta que no sempre es podia entendre, perqué no sempre deia coses
amb sentit. La primera recepcid europea del tragic es manté aferrada a aquesta imatge, i
en potencia encara més la inintelligibilitat. Potser el judici més repetit sobre Esquil
durant ledat moderna és el de Salmasius, que el considerava més obscur que tots els
llibres sagrats cum suis Hebraismis ¢ Syriasmis (capitol 3).

Amb aquesta tradicié, ben present en les primeres traduccions alemanyes d’Esquil,
Humboldt hi trenca radicalment quan afirma que a '’Agameémnon tot és significatiu: un
cop assumit aquest pressuposit, 'aparent arcaisme del tragic ja no era una marca
d’'imperfeccié, siné una qualitat estética de la seva obra; la violencia de les seves
metafores ja no constituia un rastre de primitivisme, sind un fet estétic que calia apreciar
com a tal; en conjunt, les dificultats extremes que plantejava el text havien de ser
superades per mitja de la interpretacio, no bandejades com a excentricitats sense sentit.
Esquil, per la seva estranyesa, es resistia sens dubte a una operacié d’aquest tipus. Pero és
justament per aixd que Esquil ocupa un lloc tan significatiu en la tradici6 de la reflexié
sobre la diferéncia radical. En autors com Platé o Euripides els lectors moderns havien
pogut simular de vegades estats de comprensié immediata, sense distancia; amb Esquil
aixo era impossible, com ho mostren les repetides proclamacions de dificultat entre el
Renaixement i el segle XVIII.

Humboldt havia fet aquest primer pas, i la seva traducci6 és significativament diferent

de les que shavien publicat abans en alemany. Des de la perspectiva actual, pero, no
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costa detectar-hi una voluntat danar més enlla de loriginal en lexplicitacié de
determinats conceptes clau, i també en lestranyament de la llengua, tan notori i sovint
tan independent del grec d’Esquil. Aixi, més que la versi6 de Humboldt, la resposta a
aquell «tot és significatiu» sembla que la trobem en la traduccié de Riba, d’'una justesa
tan poc corrent. El seguiment de cada gir de la tragedia, de les seves metafores, del seu
moviment revela un punt de vista que realment ho troba tot significatiu, i que no
renuncia a traduir res —llevat del ritme, irrecuperable— ni es resigna a acomodar res a
les expectatives del lector. El terme abrupte, en Riba, pot ser entes també com un recurs
defensiu contra les reclamacions de lectors mandrosos o massa segurs de la seva llengua
particular. Chabit de la dificultat, que Herder suggereix com a requisit per a la
comprensio de laltre, i al qual Humboldt déna un impuls decisiu amb la seva teoria i la

seva praxi, acaba cristal-litzant d’'una manera exemplar en 'Esquil de Carles Riba.
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7. Apéndixs

7.1. Apendix A. Wilhelm von Humboldt, introduccié a ' Agamémnon:

[111] Entre totes les obres de lescena grega no n’hi ha cap que iguali 'Agamémnon en
sublimitat tragica. Com més sovint examinem de nou aquesta obra meravellosa, més
fondament sentim com és de significatiu cada discurs, cada cant coral, com cada detall,
encara que externament sembli lligat d'una manera laxa, interiorment aspira a un tnic
punt, com sha eliminat tot motiu sorgit d'una personalitat contingent, com només les
idees més grans i més poetiques son les que imperen i dominen a tot arreu, i com el
poeta ha suprimit tot el que és merament huma i terrenal fins a aconseguir presentar el
simbol pur del desti huma, de I'imperi just de la divinitat, de la fatalitat eternament
retributiva, que venja inexorablement una culpa amb una altra culpa fins que un déu, ple
de compassio, perdona l'iltima en que s’ha incorregut.

Dique i Nemesis, els dos conceptes divins més purs de l'antiguitat, amb els quals el
sentit senzillament sublim dels grecs enllagava tot el govern del moén, de manera que sota
la seva direccid es desenvolupava un fet a partir d’'un altre, sén els conceptes en que es
fonamenta tot el sentit i el concepte del poema. La tradicié historica més primerenca,
dins el feli¢ esperit grec, es va transformar espontaniament en materia de l'art, un merit
que probablement cal atribuir sobretot a la llengua, poética ja en el seu primer origen,
perque la forma sempre domina la materia, la qual només alla on aquella és defectuosa
sobre cami amb la seva tosca [IV] matusseria; els fets d’Argos, de Tebes, d’Ilion sembla
que sarrenglerin els uns al costat dels altres com els podria ordenar a lescena el vol
reeixit de la imaginaci6. El llinatge dels Pelopides és un cas privilegiat daquestes materies
que s6n poetiques sense cap elaboracid previa. A partir de lassassinat de Mirtil se

succeeixen feixuges culpes de sang; la disputa d’Atreu i Tiestes, la matanca dels fills

! Tradueixo de la primera edicié (Humboldt 1816). Les xifres romanes en versaletes reprodueixen la
foliacié original. Només ometo les pagines dedicades exclusivament a discutir les normes prosodiques

de l'adaptacié de la metrica grega a l'alemany (pp. XXIV-XXXVI).
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daquest darrer, el sacrifici d’Ifigenia, l'assassinat dAgamemnon; cadascun dels individus
punibles actua menys per si mateix que per 'impuls de la fatalitat, per ser instrument del
castig i de la venjanga; finalment Orestes venja la mort del pare en la seva propia mare, i
ara dues divinitats guaridores posen fi al crim, el perdonen, calmen les Eumenides i
proscriuen per sempre de casa dels Plisténides la «follia dels assassinats reciprocs». La
tetralogia d’Esquil,  Agamémnon, Les coéfores i Les Euménides, recorren tota I'iltima part
daquests crims atrogos, pero ja '’Agamémnon tot sol conté, en record i en allusié, la
successio completa des del seu origen, que les profecies de Cassandra enllacen de la
manera més sublim. També anuncia que Orestes completara aquesta ruina, de manera
que l'anim excitat ja troba només en aquesta peca lencalmament sense el qual tot efecte
artistic manca del seu veritable desenllag. Al costat de la successié de crims dels
Pelopides, no pas sense culpa per totes bandes, es produeixen la guerra d’Ilion i la
destruccié de la ciutat. Paris, amb el rapte d'Hélena, ha portat la perdicié a Troia;
Agamémnon i Menelau, per lofensa de la seva casa, han dut tot Grecia [V] al combat,
han «despertat el valor refractari dels qui caminen cap a la mort», i a molts, caiguts per la
dona d’un altre, els cobreix una terra enemiga. Aquestes dues successions de fets —de les
quals 'una només afecta la nissaga reial argiva, I'altra comprén tot Grécia i Asia, tot allo
que de gran coneixia el mén d’aleshores— estan enllagades pel sacrifici d’Ifigenia, i a més
de tot aixo el cap d’Agamemnon suporta el pes de la sort d’haver acabat la guerra més
important i més llarga que shagués vist fins aleshores, el pes de la destruccié d’una ciutat
de poder i riquesa antiquissims, la ruina d’'una gran nissaga reial que rebia elogis de tot
arreu. Aixi el rei que retorna, quan posa els peus a la seva patria, esta envoltat talment
amb xarxes que no pot saltar. Culpa paterna i culpa propia, un odi popular que sescampa
d’amagat i lenveja del desti l'arrosseguen irremeiablement cap a la destruccid, i cau més
per la fatalitat que no pel bra¢ de la seva dona, que al seu torn també sacosta a una sort
igual.

Malgrat que sal-ludeix al concepte de la Némesis en més d’un lloc, especialment en el
cant coral que segueix l'aparicié de Cassandra, el que predomina és el del dret punitiu.
En un punt (vv. 732-742) el cor fins i tot exposa la seva opinié sobre aixo. Es un

desvareig errat, diu, creure que la gran fortuna va seguida sempre de malauranga; a la
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casa del just es reprodueix sense provocar cap dany, i només alla on saparella amb el
crim condueix d’'un grau a laltre de la desgracia. Aquesta justicia sempre vigilant de la
divinitat, la venjanca de la injusticia, de vegades tardana, pero sempre infal-lible, [VI] que
el criminal satreu ell mateix per lofuscacié en queé lenfonsa la malvestat, és celebrada de
la manera més diversa i sublim en tota lobra. El temor dels déus i la pietat s’hi expressen
amb més forga i més puresa que en cap altra, i en general és més rica que qualsevol altra
en ensenyances i senténcies sapiencials. Aixo prové en bona mesura del predomini de les
formes liriques, atés que al cor se li reserva molt més espai que en les tragedies
posteriors. Els cants corals mateixos, perd, duna manera semblant als pindarics, sén
tractats amb la robusta simplicitat arcaica, no amb el color sostingut d'una gracia més
delicada i lleugera, com en Sofocles, tot i que també el trobem en alguns passatges, ni
amb lexuberancia d'imatges amb que se’n presenten sovint en Euripides.

Clitemnestra és el personatge principal de lobra, perqué en realitat és I'inic que actua.
Al principi, certament, veiem com medita amb astucia i dissimulacié un atemptat ben
ocult, i fins a lexecucio el poeta només santicipa a la seva exculpacié mitjangant
al-lusions del cor, pero ella mateixa deixa entreveure amb prou claredat que vol dur a
terme; amb tot, un cop ocorregut el crim, apareix lliure i segura, en esglaiadora grandesa,
i fa publiques la seva confessié i la seva justificacid. Aqui selimina tot motiu que resideixi
més en una individualitat particular que en el simple caracter natural; enlloc no es fa
referéncia a una passié per Egist; a tots dos els ha unit la mateixa ansia de venjar-se; ella
només lesmenta com un assistent, com un suport. Linic mobil de la seva actuacié [VII]
és el dolor per Ifigenia, que exposa de la manera més natural, com el sentiment de la
mare que ha vist defraudades les seves esperances; la meva filla, diu, ell I'ha sacrificada, el
meu dolor més estimat. Només com un motiu afegit apareix la gelosia per Cassandra,
només per justificar lassassinat daquesta darrera. La mort d’Ifigenia és el motiu més
immediat de tota 'acci6 de lobra; s’hi enllacen les dues masses de la culpa i de lenveja del
desti que samunteguen contra Agamémnon; per aixo lobra també comenca gairebé amb
el relat del seu sacrifici, i aixi com la manera dels poetes grecs més antics, i especialment
la d’Esquil, consisteix a presentar amb gran amplitud i solidesa els mobils principals i tot

allo en queé es basa 'efecte perque el conjunt hi pugui reposar amb seguretat, pero a
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tractar amb brevetat els desenvolupaments ulteriors, aixi mateix es dedica a la mort
d’Ifigenia tot un cant coral, i el més llarg, que comenga amb la magnifica imatge de la
partenga cap a [lion, de la manifestacié d’un signe, i amb una profecia de Calcas. Lalegria
que li provoca la venjanga, Clitemnestra la desplega de la manera més terrible i amb la
ironia més amarga; Ifigenia sacostara al pare entre les ombres, el saludara a I'Aqueront,
com escau a la filla. Mai no es gira per projectar una mirada planyivola sobre el crim; no
ha estat la dona dAgamemnon, és el demon venjatiu del llinatge que es prepara la ruina a
si mateix. Per aixo encara és més fort lefecte que produeix, cap al final de lobra, la blanor
amb que, satisfeta amb qualsevol sort sempre que es posi fi a leterna retribucio
homicida, anhela una reconciliacio, la qual, perd, només [Vv1iI] pot ser concedida a qui ha
actuat inicament com a instrument i seguint una ordre directa de la divinitat.

Egist només fa acte de preséncia per donar fe, també des del seu costat, que ha venjat
en el nét el crim de l'avantpassat. Tota la seva disputa amb el cor pot semblar superflua a
primera vista, i pot semblar que lobra acabaria millor amb els tltims anapestos que diu
Clitemnestra. Pero aquesta darrera escena sassembla al so conclusiu d’'un acord, sense el
qual mancaria el veritable desenllag, sobretot en el contrast de l'agressivitat ' Egist amb

la blanor que mostra ara Clitemnestra, i en els bells versos (1642, 1643, 1646, 1649):

No promoguem noves sofrences, oh el més car dels homes!
Segar-ne ja aquest munt ens és una collita de laments;
[...] allo que hem fet calia fer-ho.

Aquest és el discurs d’'una dona, quan se li déna escolta.

De la mateixa manera potser es podria considerar que és un episodi prescindible la
descripcid, d’altra banda tan poetica, de la separaciéo de Menelau respecte de la resta de
lexercit a conseqiiencia d’'una tempesta. Pero calia contestar la pregunta de si Menelau va
tornar, si podria impedir el crim o venjar-lo. A més a més en el primer cant coral es feia
referéncia a la partenca dels dos reis, en la tornada no se’n podia anomenar només un.
Aquest afany de simetria i completesa poétiques és especialment propi de la poesia i l'art

grecs.

372



Agamemnon es dibuixa tant, i encara més, per allo que precedeix la seva aparicié que
per aquesta aparicié mateixa. Ha de presentar-se com el mortal més gran i més afortunat
[1X] que els déus hagin coronat mai de gloria i de victoria. Aixi ho preparen el relat de la
presa de Troia, la marxa triomfal de lexércit cap a la patria, l'alegria de reveure-la després
de deu anys d’absencia, que sexpressa d'una manera tan commovedora en I'herald. Pero
alhora, tal com es representa, tota aquesta sublimitat inclou 'amenaca de la caiguda
immediata. Aixi entra el rei mateix, i després de poques paraules sobre la grandesa de
lempresa acomplerta i la necessitat de posar ordre a la ciutat i a casa, tots els seus
discursos només respiren neguit per lenveja i la gelosia del desti, blanor, com envers
Cassandra, i 'anhel de concloure la seva vida lluny de lesplendor, en savia moderacio i
joiosa serenitat. Aquest desig, expressat amb commovedora senzillesa davant la dona que
li trama la mort i pocs instants abans que dugui a terme el crim, té un efecte altament
corprenedor. En caure, ell expressa simplement la ferida mortal que ha rebut. Lestesa de
les catifes de propra, tractada tan magistralment, no es representa com una causa
concomitant, sind6 només com un esfor¢ de Clitemnestra per acumular sobre la victima
de la seva matan¢a, mitjangant honorances supraterrenals, lenveja dels déus i els homes.
Aconsegueix que lestat danim d’Agameémnon, la seva tendencia a reduir el pes de la seva
gloria i de la seva grandesa, es pugui expressar millor, i déna peu a algunes descripcions
molt poetiques.

Cassandra omple el moment més esglaiador de lobra, entre lentrada d’Agamemnon al
palau, quan el seu desti ja esta fora de dubte, i el seu assassinat. [X] En tota 'antiguitat no
hi ha res que assoleixi la sublimitat daquesta escena; és igualment estremidora i
commovedora. La filla de rei, que ara serveix com a captiva, va desfent a poc a poc el seu
silenci inflexible; esclata primer en gemecs, simples sons inarticulats i exclamacions,
després en vaticinis; al comengament obscurs; després, quan la métrica passa d'una
manera tan bella i significativa de les canviants melodies corals als trimetres ferms i
clars, elimina tota obscuritat; les paraules de la vident han dexposar-se obertament a la
llum del dia. Les imatges més terribles de la prehistoria de la casa tocada per la
malediccié on ha dentrar decidida a morir, alternen amb les més commovedores de la

seva jovenesa, de la felicitat en que temps enrere vivia, de lensulsiada de la seva ciutat
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paterna. Amb pocs trets, perd vivissims, es dibuixa la miseria d'una profetessa que
sempre anuncia desgracies pero a qui mai no donen credit els seus conciutadans; i sobre
lescena sencera plana, com la foscor d’una nit de tempesta xafogosa, el color tetric d'una
fatalitat eternament amenagadora, promeses prenyades de desgracia. La desgracia de
Cassandra i la de la seva nissaga no tenen remei, i el seu desti no es capgirara. El llinatge
dels Pelopides perdura, i es torna a aixecar, Zeus encara no pensa anorrear-lo (v. 666),
pero a Priam la seva pietat i els seus sacrificis no li van portar cap salvacio, els déus se
n’han anat d’Tlion, no tornara a sorgir de les cendres. La descripcié d’aquesta desgracia
troba el seu desenlla¢ poétic només en la submissio inflexible, en el determini d’abracar
Iinevitable. El cor també respon a tots els motius que Cassandra dona per no intentar

defugir la mort prevista (v. 1278): [XI]

no senten mai paraules com aquestes els felicos.

Fins a lentrada d’Agamemnon al palau, els cors només estan col-locats entre les
escenes com a monolegs. A partir daquell punt l'accié avanga amb massa agitacio, i els
cants del cor es mesclen amb les escenes. Els quatre grans cants individuals sén una
preparacio esplendida de laccid, i en sostenen el curs. El primer és una exposicié
completa, pero lirica, de la resta de lobra, tant més eficag¢ que encara insinua d’'una
manera obscura i incerta la desgracia que sacosta. Ja a la partenca dels Atrides es van
mostrar signes certament favorables, pero alhora preocupants. Que no hagi restat a casa
cap rancunia venjadora de criatures! Ara segueix una descripcio detallada del malaurat
sacrifici que va convertir-se en el motiu de la venjanga, i el pressentiment incert del futur.
El segon i el tercer es refereixen a la guerra i lensulsiada d’Ilion; aquell, en qué el cor,
com que I'herald encara no ha aparegut, no creu estar segur encara del desenllag, parla
més de la perdua que ha patit 'Hel-lada, de les murmuracions del poble sobre aixo, de
lodi que sescampa damagat contra els Atrides; aquest, quan I'herald ha anunciat el gran
acompliment i Agamemnon ha dentrar, presenta la destruccié de la ciutat enemiga com
la venjanga justa pel crim de Paris. El quart, quan Clitemnestra, en el moment de

lentrada dAgamémnon a la casa, acaba de pronunciar la significativa invocacié a Zeus
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(vv. 949-950), només expressa neguit i melangia confusos, obscurs, pressentiment
indeterminat de la desgracia que ha de seguir la fortuna excessiva.

[X11] A Itinica acci6é de lobra —i en aixo es basa en gran mesura el seu efecte tan
poderds— se li doéna un rerefons colossal. Des de la primera escena fins a l'aparicio
d’Agamémnon, tota la guerra de Troia, amb tota la ruina que va portar sobre families
concretes de Grecia i tota lesplendor amb que va magnificar la naci6, sal¢a vivagment
davant els ulls de lespectador; una linia de torxes enllaga en una nit esplendorosa Asia i
Europa. Pel fet de destacar justament aquesta historia, el poeta obté no solament una de
les descripcions més estimulants i poetiques i fa més tensa, d'una manera inigualable-
ment més grata per al seu fi, lespera de la confirmacié de l'anunci inicial, sin6 que la
caiguda d’Ilion es presenta ara a la imaginacié d’'una forma inigualablement més vivag i
el curs del conjunt adquireix una rapidesa molt major gracies a l'aparicié immediata
dAgamemnon, de manera que la inversemblanga, ja censurada en lantiguitat, es pot
perdonar facilment per lefecte magic que produeix el que és prodigiés. Quan pensem
que per als grecs, com es fa palés en l'inici de la historia d’'Herodot, la guerra de Troia
tenia en certa manera el valor d'un presagi de les seves victories posteriors sobre els
perses i que la purificacié d’'Orestes fou el motiu que Pallas mateixa fundés el tribunal
més respectat d’Atenes, sentim com aquestes circumstancies també han d’haver
augmentat lefecte de lobra, per més que necessiti ben poc l'interes afegit daquests fets
historics.

Que, com sacaba desmentar, la visié del senyal de la flama i el retorn dAgamémnon
només estiguin separats per pocs centenars de versos, dits i cantats sense interrupcio,
[XIII] no estranyara a qui estigui familiaritzat amb les obres de lantiguitat. Ja ens
equivocariem fins i tot si suposéssim, amb rigida concreci6, que Esquil hauria concentrat
el retorn en una sola nit, o que li hauria volgut deixar el temps natural. La primera
suposicio la contradiu ell, no pas sense claredat, amb el relat de la dispersié de la flota a
causa d’una tempesta, i amb el fet que I'herald descrigui com lexercit, en el seu trajecte,
ha deposat el boti de guerra als temples (vv. 565-567). Aix0 darrer pertorbaria
completament el bell i velog curs de lobra, en la qual lesperanca dubitativa despertada

pel senyal de la torxa exigeix un desenlla¢ instantani. La pregunta mateixa no podia
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sorgir en un poeta de Iépoca d’Esquil, i en el seu concepte de tragédia no implicava cap
contradiccié fer apareixer Agamémnon i el seu exércit immediatament, sense donar
compte per aixo de la llargada o la brevetat del seu viatge. Les obres d’art antigues molt
sovint menyspreen aquesta cura denllagar també els membres particulars de la seva
representacioé en certa manera exteriorment, i com sol esdevenir-se en la natura. Lart
figurativa també se serveix d’aquesta llibertat, i és més o menys aixi que en els baixos
relleus i en les pedres tallades els cavalls, en ple moviment i tot, simplement sén
collocats davant el carro, sense ni tan sols insinuar cap mena darreus. Els antics, amb
tot, podien passar per alt facilment aquestes coses secundaries, atés que sabien fixar la
imaginaci6 tan magistralment en les essencials. Aixo resulta clar sobretot en els poemes
lirics, que requereixen un nexe ben diferent, més sorgit de l'anim mateix, que en els
epics, que en si mateixos sén més objectius, pero que entre els grecs —entre els quals tot
és objectiu— només eren objectius [XIV] d’'una altra manera. El liric i [epic, que en la
tragéedia desenvolupada desapareixen individualment en el concepte duna accié
imaginada com a actualment present, encara es mostren separats en la tragedia dels
antics. En 'Agamémnon predomina de molt el liric, i en la mesura que des del primer
vers fins a l'dltim, sobretot —perd no solament— mitjangant el cor, mitjancant la
suscitacio purament informe de sensacions, es provoca lestat desperit corresponent en
lespectador, es presenten alhora figures que entren amb la fermesa i el determini més
grans, més de manera individual que no pas en estreta vinculacio, més serenes i
calmades que en moviment massa agitat, de manera que davant la imaginacid sorgeix en
certa manera una connexié d’impressions musicals i escultoriques. Aquesta connexio de
les arts més oposades perd en si mateixes més poderoses és estranya a la poesia
moderna, i només es mostra amb una grandesa tan cridanera i corprenedora en Esquil i
en Pindar. En aquest dltim, d'acord amb la naturalesa dels seus poemes, potser encara és
més aixi; només cal recordar l'aparicié de Jason a la placa de Iolcos, I'aguila que dormita
sobre el ceptre de Zeus i tants altres passatges; en aquest sentit li podriem discutir ben bé
allo que diu tan bellament en un altre lloc: que ell no és cap escultor que faci figures que
sestan quietes sobre un pedestal fix. En 'Agamémnon, amb els neguits del cor, les

insinuacions obscures pero sempre terribles de Clitemnestra, els gemencs i els vaticinis
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de Cassandra, l'anim somple des del primer vers, com amb melodies melangioses, amb
pressentiments térbols i negres pero indeterminats, i sobre aquest sol es posen i es
mouen les grans figures [XV], en part terribles, com Clitemnestra, en part magnifiques,
com Agameémnon i Cassandra. Quin objecte més bell, també per a l'art escultorica, es
podria pensar que Cassandra al carro de '’home que I'ha portat presa des de la ciutat
destruida del seu pare, i davant la porta del palau que els porta la mort a tots dos! En
aix0 ara també coincideixen la llengua i lestil, no tan fosos, no tan ducils i proxims a la
conversa com en Sofocles, pero senzills, potents, grandiosos, arcaics, de vegades fins i tot
descosits, obscurs i gairebé rics en excés.

Segons la seva naturalesa propia, i en un sentit molt diferent d'aquell en que es pot dir
en general de totes les obres de gran originalitat, un poema com aquest és intraduible.
Sha observat sovint —i tant lexamen com lexperiéncia ho confirmen— que, deixant de
banda les expressions que designen objectes merament corporals, cap paraula d’una
llengua no és perfectament igual a una d’'una altra. Diversos idiomes sén, en aquest
sentit, altres tantes sinonimies, cadascun expressa el concepte d'una manera una mica
diferent, amb aquesta o aquella altra determinaci6 secundaria, un grau més amunt o més
avall en lescala de les sensacions. Encara no s’ha intentat mai elaborar una tal sinonimica
de les llengiies més importants, ni que només fos (i seria justament molt dagrair) del
grec, el llati i l'alemany, si bé en molts escriptors trobem fragments daquest projecte;
pero amb un tractament intel-ligent seria necessariament una de les obres més atractives.
Una paraula és tan poc un signe d’un concepte que el concepte mateix, sense la paraula,
no pot sorgir, i encara menys ser retingut; l'actuar indeterminat [XVI] de l'intel-lecte es
concentra en una paraula tal com es formen nuvolades lleugeres al cel sere. Una paraula
és, doncs, una entitat individual, de caracter i forma determinats, dotada d’'una forga que
actua sobre l'anim, i no desproveida de la facultat de reproduir-se. Si volguéssim pensar
humanament el sorgiment d'una paraula (aixo, pero, ja és impossible pel fet que
pronunciar-la també pressuposa la certesa de ser entes, i la llengua en general només pot
ser pensada com un producte d’accié reciproca simultania, en la qual no és que I'un
estigui en situacié d’ajudar laltre, sind que cadasct ha de portar en si mateix alhora la

seva activitat i la de tots els altres), el veuriem com el sorgiment d'una forma ideal en la
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fantasia de l'artista. Aquesta forma tampoc no pot ser obtinguda de res real; sorgeix per
una pura energia de lesperit i —en el sentit més propi— del no-res; a partir daquest
instant, pero, cobra vida, i ara és real i perdurable. ;Quin home, fins i tot al marge de la
producci6 artistica i genial, no s’ha creat, sovint ja en la primera jovenesa, imatges de la
fantasia amb les quals després té més familiaritat que amb les formes del mén real? Una
paraula el significat de la qual no és donat directament pels sentits, aixi, ;com podria ser
plenament igual a una paraula d’una altra llengua? Necessariament ha de presentar
diferencies, i quan comparem amb precisio6 les millors traduccions, les més escrupoloses
i fidels, ens astora la diversitat que hi ha alla on no intentavem trobar res més que
igualtat i uniformitat. Fins i tot es pot afirmar que una traducci6 es fa més divergent
[xVII] com més sesforca a perseguir la fidelitat. Perque aleshores intenta imitar també
particularitats subtils, evita el que és purament general, i al capdavall no pot fer altra
cosa que contraposar a cada particularitat una particularitat diferent. Amb tot, aix6 no
pot dissuadir de traduir. Traduir, i traduir justament els poetes, és al contrari una de les
tasques més necessaries en una literatura, en part per acostar als qui no saben la llengua
formes de lart i de la humanitat que d’altra manera els restarien desconegudes —una
operaci6 amb la qual tota naci6é sempre guanya significativament—, pero en part també,
i especialment, per eixamplar la significacié i la capacitat expressiva de la llengua propia.
Perque és la propietat meravellosa de les llengiies que totes sén suficients dentrada per a
I'Gs habitual de la vida, perd que, a través de lesperit de la naci6 que les reelabora, poden
ser acrescudes fins a I'infinit, vers un us més elevat i cada cop més divers. No és massa
audag afirmar que en tota parla, fins i tot en les dels pobles molt rudes, que simplement
no coneixem prou (i amb aixo no es vol dir que una llengua no pugui ser originariament
millor que una altra, i que algunes no siguin sempre inassolibles per a daltres), es pot
expressar tot, el més elevat i el més profund, el més fort i el més delicat. Pero aquestes
notes dormiten, com en un instrument que no toca ningu, fins que la nacié sap
despertar-les. Totes les formes lingtiistiques sén simbols, no les coses mateixes, no signes
acordats, sind sons que estan en connexio real, si en volem dir aixi mistica, amb les coses
i els conceptes que representen, mitjancant lesperit en qué han sorgit i sorgeixen

continuament; uns simbols que contenen els objectes [XVIII] de la realitat en certa
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manera dissolts en idees, i doncs els poden modificar, determinar, separar i enllagar
d’'una manera a la qual no es pot pensar cap limit. A aquests simbols se’ls pot atribuir un
sentit més elevat, més profund, més delicat, la qual cosa només succeeix si els pensem,
pronunciem, rebem i reproduim en aquest sentit, i aixi, sense una modificacié realment
perceptible, la llengua sacreix cap a un sentit més alt, sestén cap a un sentit que es
representa d’'una manera més diversa. Ara bé, tal com seixampla el sentit de la llengua,
aixi mateix seixampla també el sentit de la nacid. Per posar només aquest exemple, ;com
no ha guanyat la llengua alemanya denga que imita la metrica grega, i quantes coses en la
nacio, de cap manera només en la seva part cultivada, sind en la seva massa, no shan
estes fins a les dones i les criatures, no shan desenvolupat pel fet que els grecs, en forma
auténtica i no alterada, s’han convertit realment en la lectura nacional? Es impossible dir
el merit que davant la nacié alemanya, pel primer tractament reeixit de la metrica antiga,
ha assolit Klopstock, i encara molt més Vof3, del qual es pot afirmar que ha introduit
lantiguitat classica en la llengua alemanya; amb prou feines es pot imaginar una
influéncia més poderosa i benigna sobre la formacié nacional, en una eépoca ja altament
cultivada, i li pertany en exclusiva a ell. Perque ell —i aixd només era possible gracies a
aquesta seva constancia de caracter lligada amb el talent, que reelaborava
incansablement de nou el mateix objecte— ha inventat Iinica forma fixa, tot i que
encara susceptible de millores, en qué ara, mentre l'alemany es parli, es podra traslladar
els antics en alemany, [XIX] i qui crea una forma veritable esta segur de la permanencia
de la seva feina, ates que, per contra, fins i tot lobra més genial, com a manifestacié
individual que és, desproveida d’una tal forma, resta sense conseqiiéncies a I'hora
d’avangar pel mateix cami. Pero si 'acte de traduir ha de fer propi de la llengua i lesperit
de la nacié allo que la naci6é no posseeix, o que posseeix d’'una altra manera, el primer
requisit és la simple fidelitat. Aquesta fidelitat ha d’anar dirigida al veritable caracter de
loriginal, no —deixant-lo de banda— als seus aspectes contingents, aixi com tota bona
traduccid ha de partir d'un amor simple i humil a loriginal i de lestudi que en sorgeix, i
hi ha de retornar. Tanmateix, amb aquest punt de vista hi va lligat per forca que la
traduccio presenti en si mateixa un cert color destranyesa, pero el limit on aixo es

converteix en un defecte innegable és aqui molt facil de tragar. Mentre no se senti

379



lestranyesa, sin6 lestrany, la traduccié ha assolit els seus fins més elevats; perd quan
apareix lestranyesa com a tal, i potser fins i tot obscureix lestrany, aleshores el traductor
fa evident que no esta a laltura del seu original. No és facil que el sentiment del lector
imparcial erri aqui la veritable linia divisoria. Si, dominats pel temor i la repugnancia
davant l'insolit, encara anem més enlla i volem evitar fins i tot lestrany, com quan se
sentia dir que lescriptor havia descriure com lautor original hauria escrit en la llengua
del traductor (un pensament que es formulava sense pensar que, quan no parlem
simplement de ciéncies i de fets, cap escriptor hauria escrit el mateix i de la mateixa
manera en una altra llengua), destruim tota traduccié [XX] i tot el profit que pugui tenir
per a la llengua i la nacié. Perque, ;com sexplicaria, si no, que tots els grecs i els romans
hagin estat traduits al frances, i alguns, a la manera esmentada, Optimament, i tanmateix
ni el més petit boci de lesperit antic hagi passat amb ells a la nacid, i ni tan sols no hi
hagi guanyat gens la comprensi6 nacional dels antics (perque aqui no podem referir-nos
a erudits individuals)?

Es a la simplicitat i a la fidelitat que acabo de descriure, per passar d’aquestes
consideracions generals al meu propi treball, que he intentat acostar-me. En cada nova
reelaboracié m’he aplicat a eliminar cada cop més elements d’allo que no era igual de
simple en el text. La incapacitat d’assolir les belleses particulars de loriginal porta massa
facilment a prestar-li una ornamentacidé estranya, don sorgeix en el conjunt un color
discrepant i un to diferent. He intentat guardar-me de la manca de genuinitat en I'as de
lalemany i de lobscuritat, perd en aquest ultim respecte no sha de fer cap exigéncia
injusta que impedeixi meérits més alts. Una traduccié no pot ser ni ha de ser cap
comentari. No pot contenir cap obscuritat que sorgeixi d'un us vacil-lant del lexic, d'una
disposicié desdibuixada; pero on loriginal només insinua en lloc dexpressar clarament,
on es permet metafores de referent dificil d’identificar, on omet idees intermedies, el
traductor cometria una injusticia si introduis arbitrariament de dins dell mateix una
claredat que desfigura el caracter del text. Lobscuritat que es troba de vegades en els
escrits dels antics, i que justament presenta sobretot I'Agamémnon, [XX1] prové de la
brevetat i de l'audacia amb que pensaments, imatges, sentiments, records i

pressentiments, amb menyspreu de les frases connectores intermedies, sorgeixen de
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lanim profundament commogut, sarrengleren els uns vora els altres. A mesura que ens
fiquem amb el pensament en lestat desperit del poeta, de la seva epoca, dels personatges
que ens presenta, lobscuritat desapareix de mica en mica i la substitueix una alta
claredat. Una part daquesta atencié cal oferir-la també a la traduccid, no exigir que allo
que en la llengua original és sublim, geganti i insolit sigui agil i comprensible a I'instant
en la versié. Pero lagilitat i la claredat sempre sén mérits que un traductor té grans
dificultats per assolir, i mai no ho fa amb esforg i reelaboracio; els deu la majoria de les
vegades a una primera inspiracié felig, i sé prou bé fins a quin punt en aixo la meva
traduccié és insatisfactoria.

Per esmenar i interpretar el text he gaudit de 'ajuda del professor Hermann. Ocupat
amb una nova edicié d’Esquil, ha tingut 'amistosa deferéncia de comunicar-me, de la
seva revisio de 'Agameémnon, tot allo que em podia ser util en la traduccié. Amb aquest
suport beneévol, sense el qual no hauria gosat mai presentar al public sobretot els cants
corals, he pogut basar la meva traducci6 en un text examinat completament de nou, i
qualsevol enteés percebra de seguida quantes modificacions felices contenen determinats
passatges, com han guanyat, a més, els cors i els sistemes anapestics gracies a una divisié
més correcta dels versos. Les modificacions del text que es refereixen al sentit [XXII] sén
indicades breument en les observacions del professor Hermann mateix, les que afecten el
metre les mostra la comparacié de la traduccié amb les edicions anteriors.

He seguit aquest text amb tanta precisié com m’ha estat possible. Perque sempre he
detestat la manera eclectica amb que els traductors de vegades escullen arbitrariament
entre centenars de variants dels manuscrits i esmenes dels critics, segons un sentiment
que per forca ha de desencaminar sovint. Ledici6 d’'un escriptor antic consisteix a
retornar un document, si no a la seva forma veritable i original, si a I'iltima font
accessible per a nosaltres. Per aixo cal emprendre-la amb rigor historic i escrupolositat,
amb tota la provisié derudicié que li fa de base, i sobretot d'una manera sempre
conseqiient, i ha de brollar d’un sol esperit. En cap cas no es pot concedir influencia a
lanomenat sentiment estétic —a aix0 shi podrien creure cridats justament els
traductors—, si no es vol imposar al text (vet aqui el pitjor que li pot passar a un revisor

dels antics) ocurrencies que tard o d’hora faran lloc a unes altres.
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En la part métrica del meu treball, especialment en la puresa i la correcci6 del metre,
atés que és la base de tota altra bellesa, hi he posat tanta cura com m’ha estat possible, i
crec que en aixo cap traductor no pot anar massa lluny. El ritme, tal com impera en els
poetes grecs, i sobretot en els dramatics, als quals no és estrany cap tipus de vers, és en
certa manera un mon per si mateix, fins i tot [XXIII] separat del pensament i de la musica
acompanyada de melodia. Representa loneig obscur del sentiment i de I'anim abans
d’abocar-se en paraules, o quan el so de les paraules ja sha extingit. En el ritme resideix
la forma de tota gracia i sublimitat, la multiplicitat de tot caracter; es desenvolupa en
plenitud voluntaria, es combina formant cada cop noves creacions, és forma pura, no
afeixugada per cap matéria, i es revela en sons, és a dir en alldo que corpreén I'anima més
fondament, perque és el més proper a lessencia del sentiment interior. Dels pobles que
coneixem, els grecs sén I'inic que tenia com a propi un ritme daquesta mena, i aixo és,
al meu entendre, el que més els caracteritza i assenyala. El que trobem daixo en altres
nacions és imperfecte, el que posseim nosaltres, i fins i tot el que posseeixen els romans
(llevat d’alguns tipus de vers, pocs, que entre ells sén molt reeixits), només és resso, i
alhora un resso feble i rude. A T'hora de jutjar les llengties i les nacions s’ha prestat massa
poca atencio als elements en certa manera morts, a la prontncia exterior; sempre creiem
trobar-ho tot en I'ambit espiritual. Aquest no és el lloc per desenvolupar aixo; pero a mi
sempre m'ha semblat que sobretot la manera circumstancial com en la llengua les lletres
es connecten per formar sil-labes, i les sil-labes per formar paraules, i com aquestes
paraules al seu torn, en la parla, es relacionen les unes amb les altres segons la durada i el
to, determina, o assenyala, el desti intel-lectual, fins i tot, en un grau no menor, el desti
moral i politic de les nacions. En aixo, pero, va tocar als grecs la sort més gran que pot
anhelar un poble que vulgui dominar amb lesperit i amb la parla, no amb el poder i els
fets. La llengua alemanya [XXIV] sembla Iinica entre les modernes que posseeix
lavantatge de poder imitar aquest ritme, i qui combina el sentiment de la dignitat
daquest idioma amb el sentit del ritme saplicara a fer que aquest avantatge sigui cada
cop més propi de la llengua. Perqueé lavantatge és susceptible delevacid; com un
instrument musical, també cal tocar un idioma per posar-lo a to, i loida de molts lectors

menys acostumats també als metres no tan habituals, de lectors esgarriats pels capricis
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dels poetes, encara necessita més exercitacid. Un traductor, sobretot dels lirics antics,
sovint només hi podria guanyar permetent-se llibertats; pocs el podran seguir en els cors
amb prou precisioé per comprovar ['iis correcte o incorrecte d’'una sil-laba; dins el mateix
grau de correccid, fins i tot n’hi ha molts que prefereixen, com ja havia remarcat molt bé
Vof3, una certa naturalitat a una bellesa més alta del ritme. Pero aqui un traductor ha
d’imposar-se abnegacié i rigor; només aixi avanga per un cami en queé pot esperar tenir
successors més afortunats. Perque les traduccions son treballs que examinen i
determinen lestat de la llengua en un moment donat, com amb una mesura permanent, i
que hi han d’influir, i que han de ser repetides sempre de bell nou, més que no pas obres
duradores. La part de la naci6é que no pot llegir per si mateixa els antics també els arriba
a coneixer millor amb diverses traduccions que no pas amb una de sola. Cada traduccié
és una imatge del mateix esperit; perque cadascu reprodueix el que ha concebut i ha estat
capag de representar; lesperit veritable només reposa en loriginal.

[...]

[XXXVI]

[...] Aixo és més o menys el que voldria que es tingués en compte a 'hora de jutjar la
present traduccid. Finalment vull observar encara que la vaig comencar l'any 1796, la
vaig revisar i acabar el 1804 a Albano, i que denga d’aleshores [XXXVII] amb prou feines
ha passat un any sense que hi fes alguna millora.

No dic aixo per atribuir-me com un merit aquesta meticulositat, sin6 perqueé serveixi
com a disculpa si en aquest passatge o aquell altre potser es trobés a faltar l'agilitat i la

ductilitat que se solen perdre a copia de revisions.

Frankfurt del Main, 25 de febrer del 1816
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7.2. Apendix B. La traduccié de Humboldt (dos passatges)

1
Proleg (vv. 1-39)

(Wichter)

Die Gotter fleh’ um dieser Arbeit End’ ich an,

der langen Jahreswache Ziel, zu welcher hier,

dem Hunde gleich, gelagert auf der Atreiden Dach,
ich schaue rings der Nachtgestirne Kreis umbher,

und die den Winter fiihren, gleich dem Sommer, uns,
die lichten Herrscher, strahlumglidnzt in Aethershoh,
Die Sterne, wann sie sinken, andrer neu Erstehn.
Auch jetzt beacht’ ich sorglich hier das Fackellicht,
der Flamme Zeichen, bringend Ruf von Ilion,

und ihrer Stiirmung Kunde. Denn so heischet es

des Weibes mannhatft kiihnes, tiickisch hoffend Herz.
Wann hier mich nachtdurchirrend Lager, thaubenetzt,
von Traumgesichten freundlich nie besuchet, halt;
denn, statt des Schlafs, steht immer Furcht zur Seite mir,
daf3 nie ich, schlummernd, schlief3e fest das Augenlied;
wann dann Gesang mich, oder Klaggetén erfreut,
Heilmittel so versuchend, schlafabwehrendes,

dann wein’ ich seufzend dieses Hauses Misgeschick,
des nicht, wie vormals, trefflich mehr verwalteten.

O, kime jetzt mir dieser Arbeit End” heran

im Schein des nachtigen Heilverkiinderflammenlichts.
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Triumph, Triumph!

Gegriif$et sey mir, Strahl der Nacht, der Helligkeit

des Tags entgegen Argos glidnzt, und vieler, bald

ob diesem Gliick geweihten Reigen Festgesang.

Agamemnons Gattin eil’ ich es zu verkiindigen;

vom Lager schnell aufstehend, mog’ im Hause sie

ein lautes Segensjauchzen diesem Fackelglanz

alsbald entgegentonen, wenn hin Ilion,

erstiirmet, sank, wie dieser Flammenbot’ es strahlt.

Ich selbst beginne solcher Freude Reigentanz.

Denn gliicklich werd’ ich wenden jetzt der Herrscher Loos,

da dieser Fackelwachen hochster Wurf gelang.

Des Fiirsten vielgeliebte Hand, des kehrenden,

in meine Hand zu fassen, dies nur werde mir.

Vom Andren schwieg’ ich; schwere Fessel bindet fest

die Zunge. Aber dieses Haus bekdm’ es einst

nur Sprache, zeugt’ amb besten selbst. Gern red’ ich wohl

mit Kundigen, doch Unkundgen bleib’ ich unerkannt.
(Er geht ab.)

2
Segon estasim

(vv. 681-781 de les edicions actuals; 669-758 de la traduccié de Humboldt)

1. Strophe
Wer benannte treffend so,
ganz nach dchter Deutung Sinn —
lenket, unerschauet, nicht, ahndungsvoll
def3, was vorbestimmet war,

einer recht der Zunge Wort? —
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Helena einst, die speervermadhlte,

die umstrittne Braut, da wahrhaft

sie, verwiistend Manner und Schiff’ und Stadt,
wegschiftte, verlassend

der Gemicher reiche Prunkhiill’n,

mit des Gigas Zephyrs Wehen.

Und der schildtragenden Jager Schaar, verfolgend
die der Flut entschwundne Schiffsspur,

kniipft’ an Simois waldigtes

Ufer den Nachen, landend

zu dem gewaltigen Hader.

1. Antistrophe

Wahre Trauerschwigerschaft
sandte hin nach Ilion,
fest beharrend jener Zorn, riachte schwer
noch nachher des Gastgebots,
sammt des Heerdbeschiitzers Zeus
Schmihung an denen, die zu rauschend
der Verméhlung Lied geehret,
das den Schwiéhern dort vom Geschicke zum
Brauthymnos bestimmt war.
Sie verlernen diese Sangart
in der Thranen lautem Klagton;
es erseufzt Priamos alte Stadt, den Paris
den in Weh Vermihlten rufend,
jammert bang ob der Biirger hin
theuer gesunkenem Leben

und dem vergossenen Blute.
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2. Strophe

So wohl freundlich erndhret
den Leu'n, des Hauses Verderben,
ein Mann, den Euterbegier’gen,
der in des Lebens Beginnen
zahm, und den Kindern gewogen
ist, und den Greisen erfreulich.

Und in dem Arme liegt er oft,
so wie das neugebohrne Kind,
flogsam gerne der Hand, des Bauchs

Gierden frohnend mit Schmeicheln.

2. Antistrophe

Doch aufwachend verrith er
der Eltern alte Gemiithsart.
Abzahlend tiickisch den Pfleglohn,
macht er im Wiirgen der Heerden
selbst unbefehligt das Mahl sich;
Blut ihm besudelt die Schwelle; —
ein unbezwinglich Mordgeschgick,
und den Bewohnern grauenvoll.
Von den Goéttern bestellt im Haus’

ist er Priester des Unbheils.

3. Strophe

So, sag’ ich, kam auch zur Veste Ilions
sie, sanftmiithigen Sinnes, gleich heitrer Meeresstille,
des Reichthums glanzumstrahlte Zierde,
stifles Geschof$ dem trunknen Aug)

Eros seelenersehnte Blume.
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Doch, gewandt, brachte nachher sie
der Verméhlung bittres Ende,
unvertragsam, ungesellbar

zu dem Stamm Priamos nahend
durch Zeus, des Gastlichen, Hand,

wehverméhlte Erinnys.

3. Antistrophe

Von grauer Zeit her besteht den Sterblichen
ein uralter Spruch: des Manns allgewaltges Gliick zeug’
aufs Neu’ einst, sterbe nimmer kindlos;
denn des Geschickes Gunst entkeim’
unerséttliches Weh dem Enkel.
Doch fiir mich heg’ ich, gesondert
von den Andren, Meynung. Frevel
in der Folg’ auch noch erzeugt mehr
sich des Unheils, das dem Stamm gleicht.
Stets aber segenumkréinzt

bliht das Haus des Gerechten.

4. Strophe

Denn immer liebt alte Schuld
ein der Gottlosen Brust
neue Schuld zu pflanzen, wann, voraus
bestimmet, jetzt oder jetzt, das Schicksal kommt,
neu leuchtend Dunkel, sie,
die nie besiegbare, unheilige Gottheit, den Frevelmuth
des nachtfinsteren Hausverderbens,

seinen Erzeugern dhnlich.
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4. Antistrophe

Gerechtigkeit aber strahlt
auch von rufivoller Wand;
ehrt geraden Wandels Lebenspfad;
verlassend goldnes Getifel, weg den Blick
gewendet, wenn es Schuld
beflecket, strebt sie nach ihm nur heilig und rein, ehrt nicht die Macht
mit Lob falschlich gepriesnen Reichthums;

Alles zum Ziele lenkt sie.
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7.3. Apendix C. El text de Hermann (dos passatges)

En aquest apéndix es reconstrueixen, a partir de les indicacions de Hermann incloses en
I'Agamémnon de Humboldt i del que es pot deduir de la mateixa traduccid, dos passatges
del text grec que va traduir 'humanista prussia. En laparat critic de cada passatge
sindiquen les conjectures de ledici6 Hermann del 1816 (no impresa). També es
consignen les divergencies entre ledici6 del 1816 i ledici6 Hermann postuma de totes les
tragedies d’Esquil (1852).! El segon estasim ha estat disposat segons la colometria que es

despreén de la traduccié de Humboldt.
1. (Proleg, vv. 1-39)

DYAAE

Oeolg pev aitd TOVS dmailaynv movwy,

Qpovpag éteiag UiKoG, fV KOIHWUEVOG

otéyaig Atpeld@v dykadev, kuvog dikny,

A0TpWV KATOLSA VUKTEPWY OUNYLPLY,

Kal Tovg pépovTag xeipa kai O¢pog Ppotoig 5
Aaumpovg duvaoTag, éunpénovtag aibépt

dotépag, 0tav eOivwoty, avToldg te T@V.

Kal vOv guAacow Aapmddog 1o ovpfolov,

avynv mupog gépovaay €k Tpoiag gatwy,

AAwoov te Pagv- @Ot yap kpatel 10
yuvakog av8popovlov émtiov kéap.

e0T dv 8¢ vuktimhayktov €vdpoaov T Exw

€VVIV OVEIPOLG OVK ETIIOKOTIOVIEVV

gunv- ofog yap avl’ Hmvov mapaotartel,

1

Per a una llista completa de les conjectures de Hermann, vegeu Medda (2006: 211-220).
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T0 pr) PePaiwg PAépapa ovpPaleiv HTvw- 15
otav § aeidewv fj puvvpeadat Sok®,

Umtvov 108’ &vTipoAToV EVvTEéuvwy dkog,

KAaiw TOT 0ikov ToDdE GLUPOPAV OTEVWY,

oV WG T poab’ dplota Stamovovpuévou.

viv & e0TLXNG YévoIT dmalAayn Tovwv 20
€VAYYENOV PAVEVTOG OPPVALOL TTVPOG.

iov iov.

@ Xalpe AApmTrp VUKTOG, iUeEPTOLOV

(PA0G TPAVOKWYV Kal XOpOV KATACTAOLY

TOAN@V &V Apyel, Tijode oVUPOPAG XApLV. 25
Ayapépvovog yuvaiki onpav®d Topdg

eVViG Emavteihaoay g Téxog SOpoLg

OloAvypov edenuodvta Tfide Aapmadt

énopBialewy, eimep Thiov TOALG

EANWKEY, ©G O QPUKTOG Ay YENA WY TipETEL: 30
avtog T €ywye PPOILLOV XOPEDOOpAL.

T Seomot@V yap €0 mecdvTa Onoopat,

Tpig €§ Palovong todé pot gpukTwpiag.

yévorto & ovv HoAOVTOG eDPLAT] Xépa

dvaktog olkwv Tfide Paoctdoat xepi. 35
Ta & dAa ory@- Podg émt yAwoor péyoag

BéPnrev- oikog § avtog, i @Boyyrv Adpot,

ocagéotat v Aéetev- wg kv Eyw

nabodotv addd, kob pabodot Andopat.

13-14 ¢mokomovpévny | éunv- @oPog codd. edd pler. et Hermann 1816 (?) :
gmokomovpévny- | i ufv; @oPog Hermann 1852 || 22 iod iov transp. Hermann 1816 et

1852 : post v. TOAA@V €v Apyel, Tiode cvupugopdg xaptv (hic 25) codd. edd.
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2. (Segon estasim, vv. 669-758 Humboldt = vv. 681-781)

Tig ToT Wvopaley O

G TO AV €TNTONWG”

U1 TG GVTLY’ ovY OpDUEV TIPOVOI-
atot ToD TEMPWIEVOL

YA@ooav év TOXA VEHWV;

Tav SopiyapPpov apervewxii 6
‘EAévav, €mel mpendvtwg
eNévavg, EAavdpog, EAEMTONL,
¢k TOV afpotipwy
TPOKAANVUUATWY EMAEVOEY
Cepupov yiyavtog abpaq,
moAbavdpoi te pepaomideg kvvayol
Kat iyvog mAatav dgavtov
KEAoAV TAG ZIHOEVTOG &-

KTaG €10 defipuAovg

Ov €pv aipatosooayv.

Thiw 8¢ kijdog Op-

Bwvvpov tedeooigpwv
Hivig fihaoev, tpamélag ati-
HwOoLY DVOTEPW XPOVW

Kai Evveotiov ALOGg
TPACOOUEVA TO VOUPOTLUOV
HENOG EKPATWG TIOVTAG
VUEVALOV, OG TOT EMEPPETEV

yapppoiotv aeiderv.

670

675

680

685

690
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petapaviavovoa § Buvov

[Tprapov oA yepata 695
ToAVOpN VOV LEya IOV OTEVEL KIKAJOKOV-

oa ITapy Tov aivolektpov,

napnopOf moAvBpnvov ai-

@va, @IAov TOALTAY

uéeov aiy’ dvatidoa. 700

€0peyev 8¢ Aéovta

oiviy dopolg dyalaxtov

oUTWG &vip PINOHACTOV,

év BLotov mpoteleiolg

duepov, eveironaida, 705
Kal yepapoig émixaptov.

noAéa § €0y’ év dykahalg,

VEOTPOPOV TEKVOUL Sikav,

Qadpwog ToTL XElpa oai-

VWV TE YAOTPOG AvAyKALG. 710

xpoviobeig & anédeifev

£00¢G 1O TPOG TOKEWV. X4

pLv yap tpogedoty dpeifwv

unhog@ovololy dyatotv

Sait’ dkélevotog teviev: 715
aipatt 8 oikog £pvpOn,

dpaxov d\yog oikéTalg,

Héya GIvOG TTOAVKTOVOV:

¢k Oeod &’ lepevg TiG d-

Tag dopolg mpooedpépn. 720
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ndpavta § éNOeiv €GTAiov OV

Aéyoyl” &v @povnua LEV vivépov yalavag,
dxaokaiov 8 &yalpa TAovTOV,

HaABakov oppatwy Bélog,

Sn&ibupov €pwtog dvBog.

TAPAKALVAO™ EMEKPAVEV

8¢ yapov mikpdg TeEAeVTAg,

Sdvoedpog kai Suoduhog

ovpéva [plapidatoy,

nound Awog Eeviov,

vopeokhavtog Epvig.

naaigatog § év Bpotoig yépwv Aoyog

TETUKTAL HEyav TeEheoDEvTa @wTog dAPov

2

tekvodoBat, und’ dnauda Oviokerv:
¢k & dyafag Toyag yével
PracTdvetv dkdpeaTov 0ilvV.

dixa & dGANwV povogpwv ei-

Hi. TO dvooePeg yap Epyov

HETA pEV Aglova TiKTEL,

opetépa & eikoTa yévva.

olkwv yap evBvdikwv

KaAAimatg moTHOoG del.

@LAel 8¢ TikTewy UPpIg

HEV TTahaLdt Ved-

Covoav év kaxoig Ppot@v HRpLv
10T 1 100, €0T &v 1O KOpLOV HOAY

veapo@arn okoTov,

[oTp. Y.
725
730

[&vT. .
735
740

[oTp. 6.
745
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daipovd te Tav dpaxov, dndlepov, aviepov, Bpdoog
nehaivag pedabpototv Atag,

eidopévav TokedoLv. 750

Aika 8¢ Aapmel pev év [&vT. d.
Sdvokanvoig dwyaoty,

Tov § évaioov tietl fiov.

T xpuoonaota § €6eBAa ovV mivw

XEP@V TAALVTPOTIOLG 755

Sppaot Aimodo” 6ota mpocéPale, Svvapy ov o€fov-

0o TAOVTOV TTAPACTILOV V-

nav & éml Tépua voud.

681 (= 695) mAatdv Hermann 1816 : mA&tav Hermann 1852 || 682 (= 696) ké\oav 1dg
Hermann 1816 : kehodvtwv Hermann 1852 || 691 (= 706) tiovtag Hermann 1816 :
tivovtag Hermann 1852 (in commentario) || 692 (= 707) &g 107 énéppenev Hermann
1816 : ol 10T éméppenev Hermann 1852 (in commentario) || 698-700 (= 715-716)
aiova, @ilov moltdv péleov aiy’ dvatrddoa Humboldt 1816 (cf. commentarium
Hermanni 1852 ad loc.) et Humboldt 1852 || 703 (= 718-719) oUtwg avijp Hermann
1816 : ®8 avip Hermann 1852 || 712 (= 728-729) xaptv yap tpopedoy Hermann 1816
(responsionis causa, vide 703) : xapwv tpo@dg ydp Hermann 1852 || 714 (= 730)
unhog@ovolowy dyaiotv Hermann 1816 (et Elementa doctrina metricae) : unAo@ovolotv
&yatorv Hermann 1852 || 721 (= 737) napavta & éA\Belv Hermann 1816 et 1852 (ovv
om.) || 723 (= 741) dxaoxaiov & dyalpa Hermann 1816 (? sic Porsonus coni.; sed vide
commentarium Hermann 1852 ad loc.) : dkaokaiov T dyalpa Hermann 1852 || 732 (=
750) ¢v Ppotoic Hermann 1816 et 1852 (toig om.) || 746 (= 766) 0T’ &v 1O KOpLOv
Hermann 1816 : 07" &v émi 10 k0plov Hermann 1852 : tav 10 kOplov codd. || 747 (=
767) veapogai] okotov Hermann 1816 : véq pa@d Hermann 1852 || 748 (= 768) tav
Hermann 1816 et 1852 : tov codd. || 756 (= 778-779) mpooéPfale Hermann 1816 :

npooépole Hermann 1852 : mpooéBa tod codd.
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7.4. Apéndix D. Carta de Carles Riba a Paul Mazon!

le 31 Dec. 1931

M. Paul Mazon

Paris

Cher M. Mazon,

Jai entrepris, ou pour mieux dire, jai presque fini, la traduction catalane des
tragédies d’Eschyle. Cest bien oser; mais quoi, pour un poéte cest, aussi, bien jouir. Ce
que je ne saurais faire, ce qui dailleurs, donné le but de notre collection, nest pas
necessaire, cest de me jeter, la téte en avant, a [établissement d’un nouveau texte: aprés
Wilamowitz et aprés vous, mon cher maitre! Cest pourquoi je vous prie, personellement
et au nom de notre EB.M., de bien vouloir nous autoriser a reproduire votre texte en face
de ma traduction; encore plus; d’y faire les corrections et les modifications que vous
estimerez & propos pour que cette reproduction puisse paraitre comme une «nouvelle
édition revue». Quant a l'apparat critique, le votre est si bien dressé selon les principes
que nous avons adopté [sic] nous-mémes pour nos éditions, quil ne nous faut que le
réimprimer. Je redigerai, modestement, brievement et méme avec sécheresse, des notes
et des notices: ce que je jugerai strictement nécessaire pour notre public moyen;
concernant 'histoire du texte, je me bornerais a résumer en quelques pages la II¢ partie
de votre introduction. En somme, notre ambition est de pourvoir offrir au monde savant
I'Eschyle de M. Paul Mazon, revu et mis au jour par lui-méme; et de l'autre coté, d’avoir
peut-étre, quelque peu enrichi et assoupli, notre catalan maternel, en éssayant dy
adapter les précieuses et abruptes beautés de 'immense tragique.

Nous tacherons de vous dédommager, comme cest juste, de votre travail, selon le tarif

! Reprodueixo loriginal, actualment a l'arxiu de I'Institut Cambd, respectant-ne totes les peculiaritats,

també les errades ortografiques («poéte», la preposicié «a», «maitre», «reviseurs», «tré» etc.).
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de nos reviseurs: 2250 ptes. page pour ne rien dire, cher maitre, de notre reconnaissance,
qui sera tres sincere.
Agreez, cher M. Mazon, nos meilleurs souhaits pour la nouvelle Année, et croyez-moi

votre toujours tré dévoué,

[signatura de Carles Riba]
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8. Abreviatures i bibliografia

ABREVIATURES

ADB

Adelung

Aguilo

CCR

DCVB

GW

GWb

GS

FHA

Allgemeine deutsche Biographie, ed. per la Historische Commission bei der
Konigl. Akademie der Wissenschaften, Leipzig, Duncker & Humblot, 1875-

1912, accessible a www.deutsche-biographie.de

Johann Christoph Adelung, Grammatisch-kritisches Worterbuch der
Hochdeutschen Mundart mit bestindiger Vergleichung der iibrigen Mundarten,
besonders aber der oberdeutschen, 2a ed. augmentada i corregida, Leipzig

1793-1801, accessible a http://woerterbuchnetz.de/Adelung/

Diccionari Aguilo. Materials lexicografics aplegats per Marian Aguilé i Fuster,
revisats i publicats sota la cura de Pompeu Fabra i Manuel de Montoliu,
Barcelona, 1915-1934.

Cartes de Carles Riba, recollides i anotades per Carles-Jordi Guardiola, acces-

sibles a www.iec.cat/carles-riba

Antoni Maria Alcover i Francesc de Borja Moll, Diccionari catala-valencia-

balear, 1926-1968 (accessible a http://dcvb.iecat.net/)

Wilhelm von Humboldt, Gesammelte Werke, ed. Carl Brandes, 7 vols., Berlin:
Reimer, 1841-1852 (reimpr. Berlin, de Gruyter, 1988).

Goethe-Worterbuch, ed. de la Berlin-Brandenburgischen Akademie der
Wissenschaften (fins al vol. 1, 6 Deutsche Akademie der Wissenschaften zu
Berlin; fins al vol. 3, 4 Akademie der Wissenschaften der DDR), la Akademie
der Wissenschaften in Gottingen i la Heidelberger Akademie der
Wissenschaften, Stuttgart 1978-, accessible a http://woerterbuchnetz.
de/GWB/

Wilhelm von Humboldt, Gesammelte Schriften, ed. Albert Leitzmann et al.,
17 vols., Berlin, Behr, 1903-1936.

Johann Gottfried Herder, Werke, ed. Ulrich Gaier et al., Frankfurt del Main,
Deutscher Klassiker Verlag, 1985-. [Frankfurter Herder Ausgabe]
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HW

HWRh

KFSA

KrV

KS

KU

MA

MU

oC

SSW
TrGF

Wilhelm von Humboldt, Werke in fiinf Binden, ed. Andreas Flitner i Klaus
Giel, Darmstadt, Wissenschaftliche Buchgesellschat, 1960-1981.

Historisches Worterbuch der Rhetorik, 10 vols., ed. de Gert Ueding et al.,
Tubinga, Max Niemeyer Verlag, 1992-2011.

Ernst Behler et al. (eds.), Kritische Friedrich-Schlegel-Ausgabe, Munic-
Paderborn-Viena-Zuric, Ferdinand Schéningh i Thomas-Verlag, 23 vols.
publicats, 1958-.

Immanuel Kant, Kritik der reinen Vernunft, ed. de Jens Timmermann,
Meiner, 2010.

Friedrich Nietzsche, Samtliche Werke. Kritische Studienausgabe in 15 Béinden,
ed. Giorgio Colli i Mazzino Montinari, 2a ed., Munic, Deutscher
Taschenbuch Verlag/de Gruyter, 1988.

Immanuel Kant, Kritik der Urteilskraft, ed. de Heiner F. Klemme, Meiner,
2001.

Johann Wolfgang Goethe, Sdmtliche Werke nach Epochen seines Schaffens, 21
vols. en 33, ed. de Karl Richter en col-laboracié amb Herbert G. Gopfert,
Norbert Miller, Gerhard Sauder i Edith Zehm, Munic-Viena, Carl Hanser
Verlag, 1985-1998. [ Miinchner Ausgabe]

Friedrich ~Schleiermacher, «Uber die verschiedenen Methoden des
Uebersezens», dins Storig (1963: 38-70).

Carles Riba, Obres completes, 5 vols., ed. d’Enric Sulla et al., Barcelona,
Edicions 62, 1984-1992.
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Les abreviatures dels titols de les obres gregues citades soén les del diccionari d’Anatole
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Philologique.
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