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1. LES EXPOSICIONS VUITCENTISTES D’ART | DE PRODUCTES

L’era contemporania comporta un canvi en la relacié entre l'art i la societat. La
possessio d’obres d’art com a signe de poder, ostentacié i distincié socials va estar
durant segles restringida a les institucions politiques, laristocracia i I'Església.
Tanmateix, les revolucions liberals i I'aparicié progressiva d’una societat de classes,
amb una burgesia en auge que accedeix més facilment a la produccié artistica i
sumptuaria que abans estava en mans de les classes nobles i eclesiastiques, facilita el
cami cap a un canvi en les relacions entre els artifexs i els clients de l'art. Els diners, i
no Unicament la posicié social o el pes politic, permeten I'accés a I'obra d’art, que és
objecte de mercantilitzacié. Alhora, Il'artista s’independitza progressivament dels
designis del poder i ofereix “lliurement” el seu art al potencial comprador. En aquest
context es creen uns espais —les sales d’exposicio i les galeries- que permeten que
l'artista ofereixi la seva produccid i que el comprador esculli d’acord amb les seves
preferéncies i el seu capital. Es tracta d’uns espais regulats per la relacié preu-qualitat i
per una teorica igualtat d’'oportunitats entre els professionals de 'art, que s’adapten en
menor o major mesura al gust del client, que ara cobra un paper actiu i determinant en

I'evolucié del gust i la funcié de l'art.

Aixd no obstant, la compra privada no pot suplir a tot arreu la capacitat adquisitiva dels
antics mecenes i, en un context en qué s’estan bastint els grans museus publics, les
exposicions juguen un rol important en la creacié d’aquestes col-leccions, atés que les
institucions que les promouen s’erigeixen en protectores dels artistes, ja que en molts
casos aprofiten les mostres per adquirir obres per tal de completar o iniciar aquests

museus.

Les exposicions no sorgeixen, perd, per una questi6 purament econdmica, siné que
tenen la seva rad de ser dins un context en qué I'art es considera un agent civilitzador
i, en consequéncia, les exposicions artistiques mesuren el grau de progrés dels paisos
i la illustracié6 dels seus habitants. Aquest procés té lloc arreu d’Europa com a
afirmacié de I'emergéncia de la societat burgesa liberal que, sorgida de I'Antic Régim,
se’n vol diferenciar; per tant, és un fenomen que es doéna, amb matisos, a tots els
paisos com a afirmacié d’aquesta classe burgesa emergent. Té lloc, per tant, en el
conjunt de I'estat espanyol i revesteix unes condicions especials en el cas catala, en

qué la classe burgesa —amb el centre urba vital que és Barcelona- irromp amb forga i
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construeix el discurs de la “Renaixenca”, que constituira de seguida la base del

catalanisme cultural i politic.

1.1. El caracter de les exposicions vuitcentistes

Les exposicions artistiques del vuit-cents deriven del model dels elitistes salons que
celebraven les académies d’art i que, amb I'entrada a la contemporaneitat, s’obren a
un public cada cop més extens i acaben convertint-se en tot esdeveniment burges, i
també hereten el caracter festiu de certes manifestacions artistiques populars que
coincidien amb fires i festes religioses. Les Académies sbén una de les principals
institucions que fomenten aquestes exhibicions, en un inici poc reglamentades i
obertes a diletants. Amb el temps, es dotaran d’una periodicitat i un reglament que els
atorgara un caracter oficial. També es fomenta una certa competitivitat, ja que
habitualment un jurat d’admissié selecciona les obres que poden exposar-se i evita aixi
les obres d’afeccionats, i en concedeix premis. Les obres premiades poden ser
adquirides per la institucié convocant o bé entren, juntament amb la resta, en el lliure
mercat. En tot cas, la recompensa actua d’estimul i la concurréncia a les exhibicions
acaba formant part del cursus honorum dels artistes. Els artistes amb més eéxit
comercial normalment quedaven al marge d’aquests concursos: d'una banda,
treballaven per encarrec i, de l'altra, no necessitaven I'estimul de les medalles. En

canvi, hi hagué artistes que van ser assidus als certamens.

Al llarg del segle XIX, les exposicions d’art també es vinculen amb les exposicions
universals o internacionals de productes, que tenen el seu maxim desenvolupament
entre la segona meitat del segle i fins a la segona guerra mundial. Aquestes
exposicions incorporen des del 1855 seccions d’art i exposicions, dins una visio de la
mostra com a espectacle sociocultural, que estimulen després la celebracio
d’exposicions artistiques periodiques en moltes ciutats europees. Amb una certa
periodicitat, la majoria de les capitals i altres ciutats celebren, sobretot a partir de la
segona meitat del segle XIX, mostres que s’han caracteritzat per estar obertes a la
participacié estrangera, la qual cosa ha estimulat la internacionalitzacié del mercat
artistic. L’art esdevé un element d’intercanvi entre els pobles i les exposicions fan gala
del cosmopolitisme dels paisos organitzadors. Les exposicions sén la plataforma que

permet, doncs, als artistes entrar dins un mercat internacional de les arts plastiques.

D’altra banda, en paral-lel amb la formaci6 dels estats liberals, cal tenir en compte un
altre aspecte: 'assumpcié progressiva per part de les institucions governamentals de

la celebraci6 periddica de mostres artistiques —abans restringida als ambits
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académics-, com a part de la presa de consciéncia de la necessitat de dur a terme una
politica cultural. Per aquest motiu, les exposicions d’art vuitcentistes, especialment les
promogudes pels governs dels paisos, s’han enquadrat dins les politiques
institucionals i, molt especialment, dins les politiques d’adquisici6 d’obres per als
naixents museus publics. Fins a mitjan segle XX, aquestes exhibicions finangades per
les institucions publiques han jugat un paper molt important en la promocio6 artistica, ja
que han estimulat la creacid, el mercat i el consum d’art. També han tingut un caire
pedagogic més o menys intens, en “dirigir’ el gust estétic del public des de les
instancies oficials, i en vehicular una série de valors culturals nacionals, sobretot a
través dels assumptes representats en les arts plastiques, especialment en el cas de

les mostres endegades per institucions estatals.

1.2. La creacio6 de les exposicions oficials d’art a I’estat espanyol

Al llarg del segle XIX té lloc a I'estat espanyol, amb un cert retard respecte a d’altres
paisos europeus, la transicié cap a un estat liberal. La inestabilitat politica i la lenta
evolucio social i econdmica influeixen també en el retard en les politiques culturals. El
Museu Nacional de Pintura i Escultura —posteriorment Museu del Prado- havia obert el
1872 —integrant la col-lecci¢ reial i el Museu Nacional de Trinidad-, i existia des del
1752 la Reial Académia de Belles Arts, que s’havia encarregat de la formacid dels
artistes fins a 'any 1844, en qué I'ensenyament fou transferit a les escoles d’art, pero
durant la primera meitat de segle no hi havia encara una consciéncia, per part de les
incipients institucions modernes d’ambit estatal, del nou paper social de l'art i de
l'artista i del paper de I'estat en la protecci6 i promocié de les arts. Deixant de banda
les exposicions periodiques d’ambit académic, fins a mitjan segle XIX no van existir
certamens sufragats per I'estat ni altres vies que propiciessin la compra, per part de
particulars o d’organismes oficials, d’obres artistiques directament als seus creadors,

seguint el model que comencgava a tenir lloc en altres capitals europees.

Un dels defensors de la instauracié d’exposicions d’ambit estatal fou l'artista catala
Josep Galofre i Coma (1819-1867), format a Llotja i pensionat a Roma, on va viure i es
va fer un nom, especialitzat en la pintura d’historia i el retrat. Galofre va escriure un
llibret titulat E/ artista en Italia y deméas paises de Europa'', en qué explica com ha de
ser la formacié de lartista que va a Italia, defensa la funcié didactica de l'art
(rassumpte com a exemple per il-lustrar la societat) i proclama la necessitat de

reformar les académies que formen els artistes. En aquest llibre, editat no obstant amb

" GALOFRE (1854).
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el beneplacit de 'Académia de San Fernando I'any 1851, també posa Italia, Francga,
Gran Bretanya o Alemanya com a exemples de paisos on l'artista gaudeix de gran
consideraci6 social i proteccié decidida dels seus governants. Aquell mateix any 1851,
Galofre, que coneixia a bastament les politiques culturals de diversos estats europeus
de I'época, va fer una proposicié al Congrés dels diputats, en qué defensava la
necessitat que l'estat espanyol organitzés exposicions periddiques, amb la intencio
d’aconseguir la il-lustracié del public i alhora per estimular un mercat de l'art. La
proposta fou discutida i acceptada pel ministeri de Foment, i 'any 1853 van ser
creades per reial decret les anomenades Exposicions Nacionals de Belles Arts, amb
'argument de la necessitat de protegir I'artista espanyol i fomentar I'art del pais, i per la
carrega de reivindicacié nacional que una mostra sufragada per I'estat podia tenir. La
primera mostra va celebrar-se I'any 1856 i inicialment van tenir caracter biennal, tot i
que, segons les circumstancies, de vegades van passar més anys entre una mostra i

la seguent.

Aquestes exhibicions, de les quals parlarem més tard a bastament, en un principi eren
restringides a artistes peninsulars —incloent-hi Portugal- o bé a estrangers que
treballessin a Espanya, i van tenir un caracter fortament centralitzat, atés que —excepte
dues vegades- sempre van celebrar-se a Madrid, amb jurats de I'drbita de la capital, i
les compres oficials d’obres estaven destinades al museu nacional de la capital, tot i
que després un cert nombre d’adquisicions eren donades en dipdsit a museus
provincials o bé a organismes institucionals. Atés que el nombre de compradors
particulars era molt limitat, no van complir tant el proposit d’afavorir el mercat privat de
I'art; pel contrari, I'estat es va convertir en el principal comprador d’obres, la qual cosa
va afavorir la perpetuacié de formats i assumptes académics que, si més no al llarg del
segle XIX, van tenir com a eix central els fets emblematics de la historia d’Espanya, tot
i que a finals de segle també s’hi van incloure tematiques més socials i

contemporanies i paisatges.

1.3. El cas catala

La interpretacié del paper de les grans exposicions d’art vuitcentistes a Europa ens
proporciona, doncs, una base de partencga per a la nostra recerca, perd quan abordem
el cas catala s’han de fer una série de matisacions. Mentre que la majoria de capitals
europees -Madrid inclosa- tenien académies d’art des del segle XVIII i avangcaven cap
a la creaci6 dels museus nacionals, sovint prenent com a base les antigues
col-leccions de la reialesa, a Catalunya, una naci6é sense estat, es dona una paradoxa

derivada de la seva situacioé historica, politica, econdmica i cultural. La capital catalana
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no disposava d’una instituci6 académica oficial, els seus fons d’art public eren
escassos i no posseia institucions propies que poguessin sufragar mostres d’art
periodiques ni museus publics. Aixd contrastava, en canvi, amb la vitalitat de la
produccié artistica i industrial —malgrat que la ciutat estava constreta dins les muralles
medievals que n'impedien el creixement- i amb I'existéncia d’una incipient burgesia
que passava a tenir un cert pes demografic i a assumir un rol abans reservat a les

classe dirigents pel que fa a I'encarrec i tinenga d’obres d’art.

Efectivament, durant 'Edat moderna, la manca de cort havia reduit en gran part les
possibilitats que determinades persones o families fossin clients potencials dels
artistes. Per contra, al llarg del segle XVIII i, conforme el pais es refeia de la davallada
com a conseqliéncia de la Guerra de Successid, augmentava la potencial clientela
d’objectes sumptuaris, en paral-lel al sorgiment d’institucions, com la Junta de Comerc,
que va crear I'Escola Gratuita de Disseny —germen de l'escola de belles arts-,
encarregada de la formacié dels artifexs. El 1849, amb la creacié de les académies
provincials de belles arts, Barcelona va passar a tenir la seva propia académia, de la
qual depenia 'escola de Belles Arts, coneguda popularment com a Llotja, que passa a
ser el lloc classic de formacié dels artistes catalans. L’Académia celebrava exposicions
més o menys periddiques, com ho havia fet la Junta de Comerg, pero la finalitat no era

lucrativa, sin6 de mostrar i promocionar els treballs dels alumnes i professors.

A partir del 1856, com hem vist, les exposicions nacionals de belles arts a Madrid —en
la creaci6o de les quals el pintor barceloni Josep Galofre havia tingut un paper
important- van suposar un incentiu per als artistes catalans -sempre molt nombrosos
com a assistents-, que també freqlientaven altres exhibicions europees, ja fossin les
seccions d’art d’exposicions universals com, sobretot, mostres peridodiques de belles
arts d’altres ciutats europees. La preséncia d’artistes catalans a I'estranger s'inicia,
sobretot, arrel de la exposicié universal de Paris 'any 1855 —la primera amb una
secci6 d’art-, i continua en altres exposicions de caracter universal o internacional que
es feren a la capital francesa els anys 1867, 1878, 1889 i 1900, perd també hi hagué
preséncia catalana en altres fires mundials. Si bé la concurréncia a les exposicions
universals es gestionava de manera centralitzada des de I'estat, amb comissions
formades per alts funcionaris ministerials i directius d’institucions culturals, també es
ramificava en comissions provincials que, en el cas catala, s’ocupaven d’aplegar la
concurrencia dels expositors dels diferents productes de les “quatre provincies
catalanes”. Fins i tot, en ocasions tenim catalegs només dels expositors catalans -com

és el cas de les exposicions de Paris del 1867 i la de Viena del 1873-, que dins la
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concurréncia espanyola foren majoria, en tots els camps, en consonancia amb el

desenvolupament econdmic i cultural del pais.

Les seccions de belles arts de les exposicions universals, perd, també tenien un
caracter fortament centralitzat entorn de '’Académia de San Fernando. Tant els artistes
com els jurats eren en general persones vinculades a aquesta institucié i un 90% de
les obres que es mostraven eren les que havien estat guardonades a les exposicions
nacionals, amb preferéncia pel génere historic i costumista (amb I'estereotip d’allo
“espanyol’). Com han ressaltat diversos autors'?, lluny d’oferir un caracter modern,
'Espanya que es mostrava a les exposicions universals exprimia el topic
pintoresquista, ben lluny de la realitat artistica i industrial catalana. Aixd no obstant,
alguns artistes catalans premiats a Madrid van presentar obra en algunes exposicions
universals del segle XIX: és el cas de Jeroni Sufiol (1867); Modest Urgell i Francesc
Masriera (1878); els germans Masriera, Eliseu Meifrén i Santiago Rusifiol (1889). En
tots els casos, foren paisatges i pintures de génere, al marge de les pintures
historiques que eren presentades en el vuit-cents com les obres mestres de les

seccions espanyoles, i que en el segle XX seran substituides pels temes socials.

Al costat dels certamens internacionals, els artistes catalans assistiren amb assiduitat
a exposicions especificament de belles arts que van comencgar a tenir lloc a diverses
ciutats europees (Paris, Viena, Munic, Berlin, Londres, Brussel-les, etc.) Amb motiu de
la concurréncia d’artistes catalans a aquest tipus d’exposicions, tenim noticia de la
creacié a Barcelona de comissions especials, vinculades a autoritats académiques i
provincials, corporacions i al mateix municipi barceloni. Cal citar, en el cas de Paris, la
creixent concurréncia d’artistes catalans als diferents salons que hi tenien lloc al llarg
de l'any, ja fos directament sota la proteccio institucional, ja fos per iniciativa
corporativa: a l'historic Salé de Paris, s’hi afegiren el Sal6é dels Independents, creat el
1884, i el de la Société Nationale des Beaux-Arts, creat el 1889. Alguns dels artistes
catalans que exposen amb regularitat als diferents salons parisencs de I'época son:
Dionis Baixeras, Laurea Barrau, Miquel Blay, Joan Brull, Ricard Canals, Antoni
Casanova, Ramon Casas, Claudi Castelucho, Antoni Fabrés, Manuel Feliu de Lemus,
Lluis Graner, Eliseu Meifrén, Francesc Miralles, Isidre Nonell, Gustau Obiols, Ramon

Pichot, Santiago Rusifiol, Joan Sala i Carles Vazquez™.

"2 Vegeu LASHERAS (2009); SANCHEZ (2006); Movimiento Expo...(2008).
¥ Vegeu FONTBONA (2011); FLAQUER, PAGES (1986).
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Aixi doncs, a Catalunya, a manca de certamens peridodics semblants als que se
celebraven a Madrid i a d’altres ciutats d’arreu d’Europa, particulars i corporacions,
com veurem, van assumir la iniciativa per celebrar exposicions de caire divers: les
unes, centrades en la produccio industrial —amb interés per les aplicacions industrials
en el camp artistic-; les altres, basades en I'anomenat art retrospectiu i, finalment,
unes altres, en menor mesura, exclusivament d’art coetani. Aquest procés té lloc
paral-lelament al creixement, sobretot a Barcelona, del nombre de corporacions
ciutadanes de caire cultural i professional interessades en la promocié artistica i
industrial, que aplegaven intel-lectuals, artistes i altres professionals o hisendats; aixi
com al costat de la proliferacié de negocis de venda d’objectes sumptuaris que, amb el

temps, van acabar assumint un rol semblant al que després seran les galeries d’art.

Si bé la producci6 dels artistes seguia sent majoritariament per encarrec, I'existéncia
d’aquest public burgés potencial havia d’incentivar necessariament la recerca —per part
de la societat civil més que no pas dels poders publics- de les maneres d’organitzar un
mercat de I'art més o menys permanent o periddic, com s’esdevenia coetaniament en
molts paisos europeus. Aquest procés té lloc en paral-lel amb I'augment progressiu de
la consideracié social de l'artista creador. En la década dels setanta i dels vuitanta,
Maria Fortuny, mort prematurament el 1874, esdevé l'artista en qué emmirallar-se, un
pintor de fama i prestigi reconeguts i amb obra molt ben cotitzada. En aquesta época,
també s’estén la idea que l'artista no té prou amb I'Académia per formar-se. Alla
assoleix un domini técnic, d’ofici, sovint amb métodes allunyats del que reclamaven els
nous corrents artistics. Aixd fara que els aspirants a artistes completessin la seva
formacié en escoles que de forma privada gestionaven alguns artistes, o bé que
treballessin com a aprenents en tallers, 0 marxessin a I'estranger —Roma o Paris- per

freqlientar exposicions i ambients d’art.

Aquest fenomen de progressiva activitat artistica s’ha de considerar, en el cas catala,
dins la perspectiva global del procés de revitalitzacié col-lectiva de la cultura catalana,
conegut com la Renaixenca. Si bé avui dia es considera que el model interpretatiu del
periode és instaurat pels mateixos protagonistes, amb el propdsit de vindicar el
sentiment de redregament de la naci6 després d’un periode de decadéncia i legitimar-
ne els principis d’accié, no és menys cert que el moviment renaixentista engloba tant
les transformacions economiques, socials i culturals com els sistemes de
representacié simbolica que serveixen de plataforma de projeccié d’aquest sentiment
de “renaixement” col-lectiu, en qué entren en joc l'art i les lletres. La Renaixenga no és

un fenomen circumscrit exclusivament al moén de la literatura, sind que contamina tota
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lactivitat cultural. Dins d’aquesta perspectiva, les belles arts so6n essencials per
transformar la societat, en un moment en qué la ciutat de Barcelona esta en ple
creixement urbanistic i monumental: el patrimoni del passat —sobretot medieval-
adquireix prestigi i I'art coetani passa a ser considerat un element d’alt poder
civilitzador i educatiu, consubstancial al procés d’afirmacié de la societat burgesa

liberal que, sortida de I'’Antic Régim, se’n vol distingir.

Al llarg de la segona meitat del segle XIX i, sobretot, en el darrer terg, s’instal-la la idea
que al renaixement literari li ha de seguir un renaixement artistic a Catalunya; en
aquest sentit, la revista La Renaixensa hi contribuira d’'una manera decisiva. Aquesta
revista, fundada l'any 1871, tenia des dels inicis un lloc per a les manifestacions
considerades genuines de I'art catala, com els oblidats monuments medievals i els
oficis artesans tradicionals, i de la necessitat de recuperar-los per al present. D’altra
banda, també hi era present la idea de la ciutat com a motor del progrés i de la
modernitzacié de les belles arts, que passava per una necessaria renovacié de la
cultura artistica entre els estaments académics i professionals; per la construccié de la
ciutat burgesa, amb els seus equipaments culturals —com els museus- i els seus
monuments, i per la necessitat de donar estimuls als artistes, tot fomentant
I'associacionisme professional i creant concursos i exposicions. Més tardana, cal citar
la revista L’Aveng —originariament L’Avens- que va abanderar un catalanisme més
progressista que I'anterior i va apostar per la modernitat tant literaria com artistica, i fou

una pega clau en la definicié programatica del modernisme.

Aixi doncs, la reivindicacié del renaixement de la cultura catalana, unida a les
iniciatives de diferents corporacions ciutadanes en defensa dels interessos econdmics
del pais, ens proporciona el context interpretatiu del periode, sobre el qual es
construiran les bases del catalanisme cultural i politic de finals de segle, enmig del
periode de relativa estabilitat politica i prosperitat econdmica que representara la

restauracié monarquica.
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2. ELS PRECEDENTS DE LES EXPOSICIONS MUNICIPALS D’ART DE
BARCELONA

Encara que la celebraci6 de I'exposicié del 1888 va ser el detonant immediat perqué, a
manca d’un suport estatal ferm, una institucidé publica —el municipi barceloni- assumis
la celebracié de certamens artistics peridodics, com hem apuntat, feia decades que el
terreny era adobat: existien artistes catalans que ja entraven dins els circuits
comercials dins i fora del pais i un public avesat a assistir a mostres de productes i de
peces artistiques i sumptuaries, aixi com persones experimentades en l'organitzacio
de mostres o en la promocié d’artistes catalans a mostres estatals o europees. Per
tant, es fa necessari en el nostre estudi tractar les mostres que havien tingut lloc a
Barcelona abans del 1888, que en constitueixen els antecedents i, fins a cert punt,
serveixen com a experiéncies prévies de les exposicions municipals que son objecte
d’'aquesta tesi. Ens centrarem, sobretot, en les mostres que podem qualificar
essencialment d’artistiques i que incorporen algun mecanisme de seleccid, competicio

i mercantilitzacié de I'obra d’art.

En la seva cronologia de la historia de les exposicions, Bohigas Tarragé ja va distingir
un primer periode (del 1796 al 1888), que abastava des de les primeres exposicions
publiques de productes projectades per la Junta de Comerg, a finals del segle XVI,
fins a 'Exposicié Universal del 1888. Sense pretendre, aqui, estudiar exhaustivament
totes aquestes mostres, si que posarem de relleu alguns aspectes poc estudiats,
sobretot de les exhibicions que es van fer al marge de la Junta de Comerg, en la

mesura que ens permeten entendre 'ambient immediatament anterior al 1888.

De fet, com suggereix Bohigas Tarrago, la manca de mitjans economics de la mateixa
junta va fer que altres organismes la substituissin en I'organitzacié d’exposicions. Es
tracta en molts casos d'iniciatives corporatives que, en general, sén avalades pel
consistori o bé per organismes provincials. Com s’ha avancat, algunes sén mostres de
productes —amb seccions dedicades a les arts plastiques i aplicades- i altres son
exclusivament artistiques o d’industries aplicades a I'art, ja siguin contemporanies o bé
historiques. Quan s’exposen obres contemporanies, solen estar destinades a la
promocié o a la venda, mentre que quan es tracta d’obres d’époques anteriors, tenen
una finalitat divulgativa. Algunes d’aquestes son les que va celebrar la “Societat
d’Amics de les Belles Arts” entre el 1848 i 1859; la posterior “Societat per a

Exposicions de Belles Arts” entre 1868 i 1874; les exposicions d’arts retrospectives i
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sumptuaries dels anys 1867 i 1877 i, per descomptat, la mateixa exposicié del 1888,
punt d’inflexidé en I'assumpcio per part de les institucions de les regnes de la politica de

museus.

2.1. De les exposicions de la Junta de Comerg¢ a les mostres de productes
i d’arts retrospectives

Des de lany de la seva creacio, el 1758, la Junta de Comerg va celebrar
periodicament exposicions, coincidint amb la inauguracié dels cursos escolars. S’hi
presentaven treballs dels alumnes, perd sovint eren obertes a professors i a altres
expositors. També la Junta era —directament o indirecta- 'animadora de les mostres de
productes amb motiu de festivitats o visites reials o d’altres membres de la cort, com la
que es va celebrar el 1844 durant la visita d’lsabel Il a Barcelona™. En aquest cas, la
finalitat principal de la mostra, promoguda per una comissié d’'industrials barcelonins,
era presentar una selecci6 de productes industrials, en el marc de la defensa dels
interessos locals davant les politiques lliurecanvistes. Malgrat el caracter industrial del
certamen, hi havia una secci6 dedicada a les belles arts del pais, en 'organitzacié de
la qual hi van participar artistes i alhora professors de Llotja com Claudi Lorenzale,

Lluis Rigalt i Pau Mila i Fontanals, amb obres propies i d’altres artistes.

Es tractava dels mateixos artistes que, quan I'Escola de la Junta de Comerg va passar
a ser Acadéemia Provincial de Belles Arts, promovien exposicions d’'art a la Llotja. En la
que es va celebrar 'any 1866 es van presentar més de tres-centes obres i va comptar
amb la contribucié, per part de la casa reial, de dues obres que després van ser
dipositades a la col-leccié de 'Académia. Es van exhibir, entre d’altres, obres de Maria
Fortuny (L’antiquari) i de Benet Mercadé. L’exposicioé del 1867 va comptar amb 2.524
obres d’art catala coetani, una xifra récord que permetia parlar de [linici d’un
renaixement artistic i de la valoracié de l'art de I'época. L’éxit d’aquesta mostra va
empeényer, segons Bohigas, a que la recent creada “Societat per a Exposicions de
Belles Arts” —de la qual parlarem més endavant- busqués els mitjans per construir un

edifici ex novo dedicat a palau d’exposicions.

Pero al costat de les mostres d’artistes coetanis, necessaries per a I'educacio del gust
del public i per a la promocié de l'art, 'Académia va fomentar les mostres d’art
d’époques historiques, des d’'un punt de vista igualment instructiu perd dirigit sobretot

cap a lartista, que havia de trobar en aquests referents historics la inspiracié per
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renovar les obres artistiques o d’industries aplicades a I'art, tot dotant-les d’'un segell
propi. Per descomptat, aquests tipus de mostres també fomentaven I'estima pel
patrimoni i I'afeccioé al col-leccionisme d’antiguitats, passos previs a la futura constitucio

dels museus d’arqueologia i a les intervencions en mateéria de conservacié patrimonial.

El mateix 1867, per exemple, 'Académia va celebrar una exposicidé retrospectiva
d'obres de pintura, gravat, escultura, arquitectura, decoraci6, arts sumptuaries i
objectes etnografics diversos (que a I'época s’agrupen sota I'epigraf de “curiositats”),
pertanyents a institucions, gremis, ordes religiosos i particulars. EI Museu Nacional de
Madrid va concedir a 'Académia, en qualitat de dipdsit, vint-i-un quadres antics i
moderns, en atencié als nombrosos artistes catalans que havien concorregut a les
mostres nacionals. En acabar I'exposicio, un dels organitzadors de la mostra, Josep de
Manijarrés, professor de Llotja, va fer una ponéncia sobre els resultats de la mostra i va
concloure: “Cuando otra ventaja no pueda recabarse de esta Exposicidén, habra dejado
ver la posibilidad de crear un Museo de Antigliedades capaz de prestar a la Historia y
al Arte plastico cuantos datos son necesarios para comprobar hechos, estudiar el
espiritu de las épocas, caracterizar las obras del genio, y conservar y reproducir
formas bellas con las cuales la Industria pueda dar a sus producciones todo el
atractivo que necesitan para ser solicitadas como especialidad en los mercados del
mundo civilizado”'®. Aixi doncs, la finalitat de la mostra era fer evident la necessitat
d’'un museu d’antiguitats que fos util per als artistes, els operaris i la societat en
general. Ell mateix, 'any 1880 es fara carrec del Museu Provincial d’Antiguitats, situat

a la capella de Santa Agata.

Al costat de les exposicions de I’Académia, diverses entitats dedicades a la promoci6
de la industria catalana —dins el marc de la lluita proteccionista- van celebrar mostres
de productes, entre els quals peces artistiques. Fou el cas de la Societat Econdmica
Barcelonina d’Amics del Pais (SEBAP), una de les primeres corporacions que va
promoure exposicions d’art per mitja de la “Societat d’Amics de les Belles Arts”.
Aquesta entitat va impulsar la creacio, I'any 1867 i a instancies del govern civil, de la
“Comissi6 Permanent d’Exposicions Periodiques d’Arquitectura Industria, Comerg i
Belles Arts de les quatre provincies catalanes”. Aquesta comissié era presidida per
Ramon de Marti —president de la SEBAP- i amb Agusti Urgellés de Tovar —també

membre de la SEBAP- com a secretari. Comptava amb la representacio de I'Académia

" L’any 1860, amb motiu d’un altre viatge regi, va tenir lloc una mostra de productes artistics i
industrials, amb cataleg editat.
'® Informe sobre el resultado de la Exposicion retrospectiva ...(1868), pag. 31.
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i d’altres corporacions, com I'Institut Industrial de Catalunya i I'Institut Agricola de Sant
Isidre. S’havia previst fer una mostra de sis grups de productes, dels quals, el darrer,
era lartistico-industrial, amb pintura, gravat, litografia, escultura, medallistica,
arquitectura, fotografia i impressions litografiques i tipografiques. La manca de
recursos —la Diputacidé en va denegar l'ajut- i la revoluci6 del 1868 van forcar a

posposar-la.

El 1869 es va crear una nova comissio, presidida novament per Urgellés i integrada,
entre d’altres, per Tomas Gallissa, Josep Oriol Mestres, Rafael Guastavino i Josep
Masriera i Manovens. Les autoritats municipals van secundar la celebracié de la
mostra i, finalment, 'any 1871, aprofitant la visita reial dAmadeu | de Savoia, en el
marc de les festes de la Mercé, promogudes per I'alcalde provisional Francesc de
Paula Rius i Taulet durant I'efimera monarquia, va tenir lloc I'Exposici6 General
Catalana'®. Aquesta mostra, visitada pel rei, estava instal-lada a la part ja conclosa del
nou edifici de la Universitat de Barcelona i, si bé estava pensada per al lluiment dels
productes de la industria (amb cabuda dels diferents sectors, inclos, per exemple, la
industria alimentaria), també va acollir dues sales destinades a obres artistiques.
Finalment, s’hi van presentar nou grups de productes, el primer dels quals el de les
arts, amb pintura a l'oli, aquarel-les i dibuixos, escultura, gravats i arquitectura. Tot i
que aquell any els artistes catalans havien concorregut amb preferéncia a I'exposicio
que paral-lelament es feia a Madrid, Claudi Lorenzale, Josep Armet, Modest Urgell,
Felix Urgelles, Josep Mastiera, Josep Oriol Mestes i Rafael Guastavino van presentar
obres. Es va constituir un jurat per concedir medalles per seccions. L’artistic era
composat per Elies Rogent, Lluis Rigalt, Roman Portas, Joan Roig i Rossend Novas.
Miquel i Badia va dir, al respecte, que no era casual que Barcelona hagués merescut
el renom de ciutat industriosa i emprenedora, una ciutat que “aspira dentro de unos

afios a un certamen mas vasto y mas espléndido en local para él adrede levantado”'’.

L’any seglient, gracies novament a I'impuls de la SEBAP i, en concret, d’'Urgellés, van
celebrar-se les anomenades “Exposicions maritima, agricola i artistica”, a I'edifici de
Llotja, decorat per I'ocasio pels arquitectes Josep Oriol Mestres i Rafael Guastavino, i
a on també existia una seccié artistica'®. En altres ocasions, I'espai ludicocultural que
eren els Camps Elisis, situats en l'incipient Eixample barceloni, també va acollir

mostres de categories diverses de productes.

'® URGELLES (1871).
" MIQUEL | BADIA, Francesc, Diario de Barcelona, 10-11-1871, pag. 11735.
'® URGELLES (1872).
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L’edifici de la Universitat va acollir novament, a inicis de I'any 1877, després de la
restauracié borbonica, una altra mostra de productes de la industria catalana, amb
motiu de la visita del rei Alfons XII. Si bé no hi havia una seccié especial per a obres
artistiques, algunes seccions exhibien productes aplicats a I'art. El mateix any, durant
les festes de la Mercé, va celebrar-se, a instancies de les corporacions i de
'Ajuntament de Barcelona, I'Exposicié d’Arts Sumptuaries, instal-lada també a la
Universitat. Va acollir gairebé 500 exemplars d’arts decoratives o aplicades modernes,
mentre que va doblar la quantitat de peces antigues, de manera que es pot considerar
una exposicidé d’arts retrospectives, semblant a la deu anys enrere. Molts dels gremis
barcelonins van exhibir part del seu patrimoni, amb gran éxit de public, la qual cosa
permet copsar l'interés ciutada per I'art antic catala que, fins al moment, era ignorat o
poc valorat. El Sal6 de Sant Jordi, en el palau de la Generalitat, on estava instal-lada la
Diputacié Provincial, també fou I'escenari d’alguna mostra. Per exemple, el 1875,
després de la mort de Fortuny, la Diputacioé va adquirir La batalla de Tetuan, una obra
que li havia encarregat el 1859, perd que havia romas a Roma, inacabada. L’exhibicio

de I'obra en el sal6 va tenir un gran resso ciutada.

L’Institut del Foment del Treball Nacional també va organitzar sengles exposicions
d’arts decoratives, els anys 1880 i 1884, en qué van poder veure’s objectes i projectes
d’aplicacions industrials per a objectes decoratius o utilitaris de natura i material divers

i amb estils diferents, recollint I'eclecticisme propi de I'época.

En sintesi, cap a la meitat del segle hem vist aflorar diverses iniciatives ciutadanes,
amb un recolzament més o menys explicit de diverses institucions, en vistes a la
celebracié de certamens artistics. Algunes d’aquestes iniciatives tenen com a unic
objectiu la mostra de les peces, mentre que altres tenen també el proposit de la venda.
Un dels esculls principals d’aquestes mostres, perd, va ser la manca d’'un local
apropiat on realitzar-les que permetés alhora dotar-les de continuitat. Segons Bohigas
Tarrago, la Diputacié Provincial va nomenar una comissié I'any 1863 per estudiar la
possibilitat d’erigir un palau d’exposicions, perd no va prosperar. A instancies de la
SEBAP, I'any 1869 es va arribar a celebrar un concurs de projectes arquitectonics
d’edificis per a exposicions de productes. El jurat, format per Josep Oriol Mestres,
Ramon de Manjarrés, Pelegri Clavé, Elies Rogent, Joan Torras i Agusti d’Urgelles,

entre d’altres, va desestimar els dos Unics projectes presentats'®. Poc abans, com

' SEBAP, Dictamen sobre los proyectos presentados en opcion al premio indicado en el
programa correspondientes al afio 1869, citat per BLASCO (1989).
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veurem, s’havia construit a la Granvia de Barcelona, per bé que de forma modesta, un

edifici ex novo amb la funcié de pavelldé d’exposicions.

D’altra banda, cal esmentar que en iniciar-se el desmantellament de la Ciutadella i la
seva reconversié en parc public (1868-1872), la creacié d’equipaments culturals per a
museus i palau d’exposicions al bell mig del parc era implicita en els dos projectes
presentats a concurs, tant el de Garriga i Roca, que preveia conservar les velles
edificacions militars i reciclar-les per als nous usos, com el projecte guanyador, de
Josep Fontseré que, en canvi, havia imaginat un espai lliure dels edificis historics i
amb un palau de la industria de nova planta per aquestes mateixes funcions culturals.
Perd al llarg de la década dels setanta, malgrat que les obres del parc havien anat
progressant, la guarnicié militar ocupava encara els terrenys i no s’havia avangat en
relacié amb la construccié d’un palau d’exposicions i museus, fins que, finalment, en la
déecada dels vuitanta, el consistori va decidir no demolir els edificis militars per
reconvertir-los a mitja termini en museus. La imminéncia de I'exposicié del 1888 va
arraconar aquesta idea, que no va reprendre’s fins a I'entrada del segle XX. Mentre,
com veurem, els pavellons construits per I'exposicié van servir per acollir els primers

museus i exposicions d’organitzacié municipal.

2.2. El paper de les corporacions en el foment de les arts

Com hem apuntat, a partir de la segona meitat del segle XIX, Barcelona veu créixer
'associacionisme cultural. Algunes de les entitats més antigues eren [I'Ateneu
Barcelonés, la Societat Econdmica Barcelonina d’Amics del Pais i 'Académia de les
Bones Lletres, i les dues primeres, com veurem, tindran un paper important en el
renaixement artistic catala. A partir del 1874, el sector intel-lectual reorganitza les
seves plataformes d’expressid i accié o en crea de noves i trobem llavors tota mena
d’associacions: professionals, econdmiques, artistiques, literaries, historiques, i de
propietaris. Entre les noves entitats de caire cultural sorgides durant els primers anys
de la Restauracio cal esmentar I'Associacié Artistico-Arqueoldgica Barcelonina i
I'Associacié Catalanista d’Excursions Cientifiques, que també incorporen la idea
d’organitzar mostres periddiques de materials de caracter natural o patrimonial. Durant
la decada dels setanta es produeix I'esclat de I'associacionisme excursionista, de gran
rellevancia en el naixement de la consciéncia del particularisme historic de Catalunya i
de la necessitat d’estudiar i protegir el patrimoni natural i cultural. Cal afegir altres

associacions que agrupaven professionals d’'un mateix camp, que també celebraven

52



LES EXPOSICIONS MUNICIPALS DE BELLES ARTS | INDUSTRIES ARTISTIQUES DE BARCELONA (1888-1906)

mostres d’obres dels associats, aixi com els negocis de venda d’objectes sumptuaris,

que actuaven com a galeries alternatives.

L’any 1876, el llavors president de ’Ateneu Manuel Duran i Bas, va impulsar la creacio
d'una plataforma d’associacions —la Unié de Corporacions cientifiques, literaries,
artistiques i econdmiques-, amb seu al mateix Ateneu, que va actuar de facto com una
plataforma parapolitica, per contrarestar el caracter excessivament centralista dels
partits dinastics i afavorir els interessos de la burgesia local i la tasca culturitzadora de
I'elit intel-lectual, malgrat les limitacions imposades per la manca de pes politic.
Aquesta uni6é va permetre que les associacions que treballaven amb finalitats similars

tinguessin més forga.

Malgrat que en aquest treball ens centrem en la ciutat de Barcelona, cal indicar que en
altres indrets de Catalunya hi va haver corporacions que fomentaren I'art per mitja de
la celebracié d’exposicions: és el cas, per citar dos exemples, de I'Associacié per al

Foment de les Belles Arts de Girona, i del Cercle Artistic d’Olot.

2.2.1. La “Societat d’Amics de les Belles Arts”
La primera corporacié que té com a objectiu principal la promocié d’exposicions
artistiques —independents de les de productes- sorgeix en el si de la SEBAP. Les
societats econdmiques d’amics del pais, hereves de la ll-lustracié, aplegaven persones
de taranna liberal i progressista amb la finalitat de promoure els interessos economics
col-lectius de la ciutat, aixi com iniciatives de signe divers —cultural, artistic, cientific-
que redundessin en benefici de la ciutadania, entesa com un col-lectiu socialment
divers, on també hi tenien cabuda les capes més humils, que tenien més dificultats per
accedir-hi. Darrere de I'associacié hi ha un taranna derivat de certes propostes
properes a les teories higienistes i al socialisme utdpic, que preconitzaven I'entesa
entre patrons i treballadors amb I'objectiu del progrés social. No debades va dedicar
esforgos a projectes educatius i socials, a més de la promoci6 cultural i cientifica, i va
estar al darrere de les diferents iniciatives encaminades a organitzar exposicions,

abans i després del 1888.

L’agost del 1846 es va crear en el si de la SEBAP I'anomenada “Societat d’Amics de
les Belles Arts”, amb la idea d’estimular les belles arts per mitja de la promocié de
mostres en qué els artistes poguessin donar a coneixer i vendre els seus treballs: “La
asociacion tendra por objeto estimular el amor a las Bellas artes, excitar entre los

artistas una noble emulacion, propagar la noticia de sus obras y facilitar el modo de
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enajenarlas™®. Les mostres es van celebrar periddicament a la seu que la SEBAP
compartia amb I’Académia de les Bones Lletres, a I'antic convent barceloni de Sant
Joan del Jerusalem (que estava aproximadament on avui hi ha la Plaga d’Antoni
Maura), desamortitzat des del 1835. La primera junta directiva de la Societat va estar
presidida per Melcior de Prat -alhora president de la SEBAP- i en formaven part Josep
de Miré, Claudi Lorenzale, Jaume Batlle, Tomas de Puiguriguer, Carles Marti, el comte
de Fonollar i Josep de Manjarrés, que exercia de secretari. Si bé els membres directius
de I'associacié eren artistes o académics en la seva majoria, entre els seus socis, a
més d’artistes, també hi havia membres l'aristocracia o hisendats com Manuel Girona,
Evarist Arnus o Joan Gulell. Per ser associat calia haver adquirit almenys una acci6
emesa per la societat, perd I'exposicio també era oberta a artistes no accionistes. La
societat pagava un lloguer a les dues corporacions per disposar de diverses sales en
I'ex-convent. A partir del 1848 va poder fer Us de part del claustre i de noves sales que
foren rehabilitades, perd el 1859 la SEBAP va haver de deixar I'antic monestir i, en no
disposar d’'un local alternatiu, la Societat va plegar. Anys després, amb la “Gloriosa”, el

convent fou definitivament demolit.

Al llarg d’aquests anys, la societat va celebrar dos tipus d’exposicions: 'anomenada
perenne (permanent), en que els artistes podien presentar una o dues obres de cada
génere com a maxim; i 'anual (temporal), en la qual podien presentar totes les obres
que volguessin, que se solia celebrar el mes de maig i juny, coincidint amb una
festivitat religiosa (I'octava de Corpus), que alhora era época de fires i d’esbarjos
populars. Els artistes havien de ser espanyols o bé estrangers residents a Espanya.
D’entrada, havien de ser obres que els artistes volguessin vendre, perd també es
deixava exposar obres que havien estat fetes per encarrec o bé ja venudes a priori, o
que pertanyien a la col-lecci6 particular d’algun dels socis, de manera que, al costat de
la finalitat comercial, també hi havia una finalitat més didactica i de promocié cultural.
Si en tancar-se I'exposicio hi havia obres no venudes, amb el total dels diners de les
accions es feien cédules de diferent valor que eren sortejades entre els accionistes i
que donaven dret a escollir una o diverses obres segons el valor de la cédula. En cas
que escollissin una obra o obres de més valor que la cédula, havien de pagar la
diferéncia. El 1853, sembla que la venda lliure d’obres va efectuar-se a posteriori de la
tria d’obres per part dels accionistes premiats amb les cédules perd, en resultar aixo
perjudicial per als artistes, es va tornar a la idea inicial. D’uns tres-cents accionistes a

I'inici, la quantitat es va doblar en les darreres convocatories.

% Asociacion de Amigos de las Bellas Artes, Reglamento, 1846 (article 2), citat per BLASCO
(1989).
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En diverses ocasions, la societat va fer crides a institucions, corporacions o particulars
perqué adquirissin accions, apel-lant la generositat i el sentiment patridtic. L'any 1854,
per exemple, el mateix ajuntament de Barcelona va subscriure 25 accions. L’any
segient, la societat demanava al consistori poder disposar de vigilancia per mantenir
'ordre a la sala d’exposicions els dies festius, atesa la gran concurréncia de public.
L’any 1856 sembla que I'ajuntament va dedicar fins i tot uns diners per premiar els
artistes. Aquest any 1856, com s’ha dit, havia comencat la série d’exposicions
nacionals a Madrid. Es interessant destacar que, en una reunié preparatoria de la
mostra barcelonina, 'académic Isidor de Montenegro (integrant de la junta directiva de
la societat), va manifestar que “los pintores de Barcelona no pensaban remitir trabajo
alguno a la exposicién de Madrid, y que por lo tanto podrian dedicarse a hacer algo

para la proyectada exposicién de la Asociacion”®'

. Efectivament, en aquesta primera
edici6é de les exposicions nacionals no hi van concorrer pintors catalans, al contrari que
en altres categories (gravat, escultura i projectes arquitectonics). En la segona edicio
(1858), en canvi, ja hi concorreren Ramon Marti Alsina, Lluis Rigalt, Benet Mercadé,
Josep Galofre i Josep Mirabent. Cal recordar, de tota manera, que les obres que
triomfaven a les exposicions oficials madrilenyes estaven destinades, amb preferéncia,
a ornar espais publics, mentre que les obres de les exposicions de la “Societat d’Amics
de les Belles Arts” eren per al consum domeéstic. Per aquesta rad, en principi, aquestes
mostres privades de caracter burgés no van veure’s afectades per I'existéncia de les
exposicions oficials de la capital de I'estat, ja que el tipus d’obres que tenien sortida en

unes i en altres era diferent.

La societat es finangava amb les entrades de les exposicions permanents —que eren
de pagament entre els no associats, mentre que les anuals eren gratuites per a
tothom-; amb la venda dels catalegs; amb la comissié del 4% de la venda d’obres
d’artistes no associats i amb donacions. Majoritariament, les obres exposades eren de
pintura, perd també hi havia miniatura, gravat, litografia, escultura i projectes
arquitectonics i era preceptiu presentar esbossos, de forma proporcional a la quantitat
d’obres exposades. En I'exposicié permanent també eren admeses les copies. Si més
no en les exposicions temporals, es nomenava un jurat d’admissié i un de col-locacio
de les obres, formats per artistes (que en ocasions sembla que aplega els mateixos

individus en els dos casos).

2! Sociedad de Amigos de las Bellas Artes, Acta de la sesion del dia 5 de marzo de 1856, citat
per BLASCO (1989).
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La periodicitat, I'existéncia d’un espai permanent i d’'un reglament, la preséncia d’'un
jurat que pre-seleccionava les obres que podien exhibir-se i I'edicié d’un cataleg amb
els preus de les peces ens permet concloure que aquestes mostres ja poden
considerar-se modernes pel que fa a la seva concepcid, mecanisme i finalitats i que
sén probablement les primeres mostres modernes d’aquest abast a Espanya que

tenen clarament un objectiu comercial.

Com s’ha dit, el 1859 van acabar-se aquestes mostres, perd no linterés de la SEBAP
per la promocié d’exposicions. ElI 1867, una comissié permanent d’exposicions
periodiques creada en el si de I'associacid, treballava en pro d’'una exposicioé agricola,
industrial i artistica a Barcelona, que s’havia programat per a I'any seglent, tot i que
els esdeveniments del 1868 van fer posposar-la. Finalment, aquesta mostra, coneguda
com I'Exposicié General Catalana, de la qual hem parlat anteriorment, es va celebrar

'any 1871, i va tenir continuitat el 1872 en la ja esmentada “Exposicié Maritima”.

La comissié d’exposicions de la SEBAP va mantenir després una certa activitat: el
1876, per exemple, va celebrar una exposicié exclusivament artistica, amb 140
pintures i petites escultures que es van exhibir en el seu local, majoritariament per ser
venudes. Agusti Urgellés de Tovar -aquell any president de I'entitat- consta novament
com a responsable, i Vicent de Romero com a secretari. Les despeses d’instal-lacio
van cérrer a carrec de l'associacid, mentre que les d’expedicié de les obres, com era
habitual, quedaven a carrec dels artistes. Les obres no podien haver figurat en altres
mostres de la ciutat. La mostra, que va estar oberta dues setmanes, era d’accés
gratuit. En el succint cataleg constaven els domicilis dels artistes i els preus

convinguts®.

2.2.2. La “Societat per a Exposicions de Belles Arts”
La “Societat per a Exposicions de Belles Arts”, sorgida una mica abans de la revolucié
perd que no va organitzar mostres fins al 1868, es considera en part continuadora de
I'anterior “Societat d’Amics de les Belles Arts”. Es tracta d’'una associacié gestionada
pels propis membres, artistes, afeccionats i col-leccionistes, per fomentar exposicions
on els artistes poguessin donar sortida a la seva obra, tot generant la base del
col-leccionisme burgés de la Restauracié. El funcionament de I'entitat era similar al
descrit en el cas de l'anterior societat: I'aportacid econdmica de cada soci en forma

d’accions li donava dret a seleccionar i aconseguir per sorteig alguna de les obres

> SOCIEDAD ECONOMICA BARCELONESA DE AMIGOS DEL PAIS (1876).
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exposades. La societat va fer una crida a particulars perd també a les institucions
perqué adquirissin accions a 50 rals cada una, perd sempre va conservar la seva
independéncia: “Uno de los principales objetos que se propuso esta sociedad fué
separar de la tutela oficial sus operaciones y patentizar por medio de un pequefio

ensayo cuanto puede de la iniciativa particular cuando hay fe y voluntad”®.

La peculiaritat d’aquesta associacié és la disponibilitat d’'un local permanent construit
per iniciativa propia I'any 1868, salvant aixi un dels inconvenients amb qué altres
iniciatives havien topat en el passat. Miquel i Badia, des del Diario de Barcelona, se’n
va fer resso, en explicar que una comissié d’artistes buscava un lloc céntric per aixecar
un edifici destinat a exposicid permanent d’obres. La comissié, que ja havia rebut
algunes ofertes avantatjoses de solars, preveia aixecar-lo en tres mesos, amb un
pressupost relativament modest (20.000 pessetes), a partir de la subscripcié d’accions.
Per Miquel i Badia, els amants de I'art havien de recolzar la idea: “Un edificio modesto
como el que se proyecta levantar puede ser el primer paso para la construccidén mas
adelante de una obra monumental destinada a museos y esposiciones (sic) de todas
clases, con la proteccion del Gobierno y de las autoridades locales y provinciales™. A
manca d’un local més adient, I'edifici serviria —si més no de moment-, segons el critic,

per celebrar tot tipus d’exhibicions d’industries i arts, retrospectives o modernes.

Finalment, a la cantonada del Passeig de Gracia amb la Granvia, va aixecar-se un
ampli edifici, dissenyat per Jeroni Granell, construit amb un sentit més efimer que
permanent, que constava d’'una gran nau coberta amb claraboia. Com assegura
Fontbona®, els noms dels artistes que apareixen inscrits en la seva fagana d’aire
neoclassic, d’acord amb el paradigma de I'época, il-lustren la voluntat, per part dels
membres de la societat, de reivindicar la tradici6 artistica propia, medieval i moderna,

al costat de I'espanyola, alhora que fan gala de I'eclecticisme caracteristic del moment.

A la junta directiva de I'associaci6 hi figuraven els pintors Ramon Marti i Alsina —que va
tenir un paper protagonista en la constitucid de l'entitat- i Pau Mila i Fontanals;
'escultor Andreu Aleu; el mestre d’obres Jeroni Granell i el banquer Ignasi Girona.
També fou associat el pintor Simé Gomez Torrescassana. Marti Alsina ja havia estat
vinculat a I'anterior “Societat d’Amics de les Belles Arts”, com a accionista, expositor i,
en ocasions, membre de la junta directiva i del jurat. Aquestes exhibicions tenen una

voluntat comprensiva, ja que apleguen artistes de diverses branques —dibuix i pintura,

% Citat per CARRERA (1957), pag. 153.
 MIQUEL | BADIA, Francesc, Diario de Barcelona, 08-03-1868, pag. 2233.
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projectes arquitectonics, arts aplicades, etc.- que aportaven productes ben diversos:
esbossos, copies d’obres o bé peces acabades, amb preus per a tots els publics. Entre
el 1868 i el 1874, any en queé l'edifici fou enderrocat, van tenir lloc cinc mostres
d’aquest tipus, totes amb el seu cataleg, on constaven les dades i domicili dels artistes
i, generalment, també els preus. En algunes de les mostres cal destacar, també, una
secci6 de fotografia, com en la de I'any 1872, en que es van presentar obres de

fotografs barcelonins diversos.

Palau d’exposicions de la Societat per a Exposicions de Belles Arts (Arxiu Fotografic de
Barcelona).
2.2.3. Altres corporacions vinculades amb el moén artistic
En aquest apartat cal esmentar, en primer lloc, la contribucié de I'’Ateneu Barcelonés al
desenvolupament de les arts plastiques, sobretot a partir de la Restauracié. Aquesta
entitat, sorgida el 1872 de la uni6 de I'’Ateneu Catala i del Centre Mercantil Barcelones,
fou una de les societats més actives de la vida ciutadana i comptava entre els seus
socis professionals liberals i intel'lectuals de gran rellevancia en la vida cultural,
politica i econdmica de la ciutat. Per mitja de la seva seccié de belles arts, que
aplegava socis lligats amb el mén de les arts plastiques, I'arquitectura i la musica, va
organitzar exposicions periodiques. De fet, ja des de la seva fundaci6é (com a Ateneu
Catala), 'any 1860, una de les fites de I'associacié era que la ciutat pogués comptar
amb un edifici permanent d’exposicions i museus. Dins el taranna ateneistic, la seccio
de belles arts es proposa com a objectius la millora social i el progrés educatiu,
sobretot d’aspectes lligats a I'ensenyament de les arts i industries aplicades, pero

també la promocié dels artistes i del col-leccionisme a través de la celebracié de

2 FONTBONA, MIRALLES (1983).
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premis, exposicions, concursos i altres actes culturals. Durant el darrer quart del segle
XIX, I'Ateneu va celebrar quatre exposicions, els anys 1876, 1881, 1883 i 1893, amb
els seus respectius catalegs, perd també va organitzar concursos, conferéncies i va
promoure publicacions d’interés. Molts actes i reivindicacions en relaci®6 amb temes
artistics o patrimonials que preocupaven la ciutadania es van vehicular per mitja de
I'’Ateneu o de la ja citada Uni6 de Corporacions. També hi va haver la voluntat de crear
una col-leccié propia, per mitja de la compra d’obres, al costat de la biblioteca i de la
galeria de retrats dels presidents de I'entitat. Joaquim Riera i Bertran lloava, el 1878,
que I'’Ateneu adjudiqués premis d’arts aplicades, tot i que constatava la limitacio
d’aquestes accions, sense un suport institucional®®.

Cal esmentar també I'Associacié Artistico-Arqueoldgica Barcelonina i I'Associacio
Catalanista d’Excursions Cientifiques, fundades, com s’ha dit, amb la Restauracio.
Totes dues compartien 'objectiu de difondre els estudis historics i artistics per mitja de
publicacions i exposicions peridodiques d’objectes procedents del col-leccionisme privat
i public, i totes dues lluitaran per la intervencié de les institucions en la creacié dels
museus publics. L’Artistico-Arqueologica, fundada el 1877 i dirigida per Josep Puiggari
i amb Francesc Miquel i Badia com un dels seus membres més actius, té una
importancia fonamental en el cami cap a la creacié dels museus municipals. Mentre
I'ajuntament barceloni no va comptar amb personal técnic, aquesta entitat va suplir la
institucio en la celebracié de certamens artisticoindustrials i en la difusié de I'estudi de
les arts retrospectives. Fins al 1888, les seves exposicions d’objectes artistics i
historics van ser un clar precedent de les exposicions municipals, sobretot de les d’arts
decoratives, ja que es tractava essencialment de mostres d’objectes artistics i
industrials d’époques passades, propietat dels propis associats i d’altres
col-leccionistes, que podien constituir models de referéncia per a un renaixement de
les arts catalanes coetanies. L’associaci6 també es va fer carrec de la seccio
arqueologica de I'exposicié del 1888, i va seguir col-laborant activament amb les

institucions i celebrant exposicions després d’aquesta data.

Pel que fa a I'Associacié Catalanista d’Excursions Cientifiques, fundada el 1876, va ser
'embrié del Centre Excursionista de Catalunya (1890), juntament amb [I'escindida
Associaci6 d’Excursions Catalana. L’excursionisme —profundament arrelat al
catalanisme primerenc- té una importancia cabdal en la revaloracié del patrimoni propi,

el col-leccionisme i la recerca historica i, en aquest context, les exposicions d’objectes

% RIERA | BERTRAN, Joaquim, “Motius d’'una tendéncia”, La Renaixensa, num. 4, 28-2-1878.
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permetien donar a conéixer al public troballes i col-leccions, sovint dels propis

associats.

Altres associacions de professionals de l'art o de la industria també van celebrar
periddicament exposicions amb material dels propis associats. Es el cas, per exemple,
de I'Institut Industrial de Catalunya, una de les organitzacions més antigues creades al
pais per protegir els interessos dels industrials i una de les que el 1889 va constituir el
Foment del Treball Nacional, fruit de la fusié de diverses entitats. Es també el cas del
Cercle Artistic i del Centre d’Aquarel-listes, fusionats el 1881, que van organitzar
diverses mostres, entre les quals la famosa “Primera exposicié d’aquarel-les, dibuixos i
pintures a l'oli” (1885), on intervingueren artistes de renom i que va tenir lloc al recent
inaugurat Museu Martorell, amb el suport de I'ajuntament i de la diputacié provincial
(que apareixen com a socis protectors de I'exposicid), aixi com d’altres particulars.

Durant la mostra es van sortejar lots d’obres entre els compradors del cataleg.

El Cercle Artistic va organitzar altres exposicions d’artistes associats en la sala Parés,
ja que, des de la seva creacid, buscava la promocié publica dels seus socis per mitja
de la celebraci6 periddica de mostres. Durant I'exposicié universal del 1888, I'entitat va
tenir una representacié especial en la seccié de belles arts i, com tindrem ocasi6 de
veure, també va tenir un paper important en la génesi de les mostres municipals d’art.
El Centre de Mestres d’'Obres va ser una altra entitat des d’'on es van organitzar
mostres, com I'Exposicio artisticoindustrial del 1877, i que també figura entre les
entitats col-laboradores de les mostres municipals. Finalment, van existir altres entitats
recreatives, com I'anomenat “Taller Rull” o el “Taller Embut”, que tenien com a objectiu
principal l'esbarjo i I'entreteniment i, alhora, organitzaven activitats culturals i
artistiques, algunes de les quals benéfiques. Hi aplegaven gent molt diversa, entre la
qual artistes, com és el cas del dibuixant Josep Lluis Pellicer, que després tindra un rol
preeminent en les exposicions que estudiem. Per exemple, el Taller Embut va
organitzar parodies d’exposicions d’art, algunes de les quals amb catalegs, en qué els
artistes apareixien amb pseudonims humoristics?’. Sembla ser que en el local
d’'aquesta entitat s’instal-la una escola d’aquarel-la que, amb el temps, va derivar en el

Centre d’Aquarel-listes, base del Cercle Artistic.

" Vegeu TALLER AMBUT (sic), (1865).
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2.3. Establiments comercials de venda d’obres artistiques

Els negocis de compra i venda d’obres d’'art també van ser llocs d’exhibicié d’obres, tot
i que no van proliferar fins a la década dels setanta, quan augmenta considerablement
el consum d’obres d’art, en paral-lel al progressiu refinament estétic de la burgesia i al
fet que la tinenca de peces sumptuaries com a part de l'aixovar de la llar és signe de
distinci6é de classe. La Casa Parés, fundada el 1840 com a botiga de marcs, estampes
i material per als pintors, va esdevenir la primera galeria d’art de I'estat el 1877, com a
extensié de I'anterior negoci. D’entrada, només es tractava de I'exhibicio als aparadors
de les peces per ser venudes perd, més endavant, es van organitzar exposicions
propiament dites, individuals i col-lectives, gracies a la disposicioé d’un local ad hoc, que
comptava amb llum zenital. El 1884 Parés es va instal-lar definitivament al carrer de
Petritxol, on va disposar d’'un espai més gran -260m2 de superficie- i va esdevenir
l'alternativa a la manca d’exposicions a Barcelona, sobretot en la década dels vuitanta,
i va continuar oferint mostres de gran qualitat en els noranta. D’altra banda, com
veurem, el propietari, Joan Baptista Parés, va col-laborar després amb assiduitat amb
els promotors de les mostres municipals, sobretot en tasques técniques relatives a la

manipulacié i col-locacié de les peces artistiques en les sales del Palau de Belles Arts.

També cal esmentar la botiga i taller de I'ebenista i decorador Francesc Vidal i Jevelli —
pare de la pintora Lluisa Vidal-, situada al Passatge del Crédit, que venia mobles i
objectes decoratius i on també s’organitzaven exposicions de peces. Un altre
establiment de marcs, motllures i estampes era el de Josep Monter, que va estar actiu
entre els anys cinquanta i inicis dels vuitanta del segle XIX. Com Vidal i Parés, Monter
també va dedicar un espai de la seva botiga per vendre quadres de pintors coetanis,
que s’exposaven als aparadors, i va organitzar dues exposicions de pintures, els anys
1873 i 1876%. Pels catalegs coneixem el nom dels expositors, 34 pintors del moment
'any 1873 i 24 el 1876, amb un centenar i una vuitantena d’obres, respectivament. Cal
afegir encara un local similar, propietat de Francesc Bassols, que també feia
exposicions, vendes i subhastes de quadres®. En els anys noranta van proliferar altres
sales, algunes de les quals en el nou escenari de 'Eixample. En altres ocasions, els
tallers dels artistes o, fins i tot, domicilis particulars, van esdevenir improvisats llocs

d’exposicié d’obres, trobada d’artistes i tertulia.

2 Catalogo de la exposicion de pinturas...(1873); Catélogo de la exposicion de pinturas...
1876).

gg BASI[S]OLS (1876). En aquest cataleg hi ha una llista de fins a 400 pintures o estudis amb la
consignaci6 del preu de venda.
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2.4. Perfils “professionals” vinculats al col-leccionisme i al mercat de I'art
en la Barcelona de la segona meitat del segle XIX

Si bé a Catalunya no van existir propiament, si més no fins molt avancat el segle XIX,
marxants d’art de l'estil dels que ja existien a Europa i que van representar artistes
catalans en mercats forans —com el cas paradigmatic de Goupil pel que respecta a
Fortuny-, es coneixen alguns personatges que s’apropen a la figura del marxant o
negociant en obres d’art, i que alhora fan de representants d’'un determinat artista. El
cas més ben estudiat és el del pintor Ramon Marti Alsina que, a més, va tenir un paper
en la “Societat para Exposiciones de Bellas Artes”. Aquest artista va constituir, a finals
de la década dels seixanta, juntament amb Miquel d’Elias, la societat Elias & Marti,
que funcionava com una veritable empresa de produccioé i comercialitzacié de pintures
i dibuixos amb destinacié al mercat local perd sobretot estranger, tot i que va acaba
plegant i arruinant el pintor. Ja s’ha citat la figura dels galeristes i comerciants de
botigues d’objectes artistics, que feien d’intermediaris i, en ocasions, de representants

dels artistes en determinades transaccions.

També hi havia altres personatges que s’apropen més a la figura del mecenes:
hisendats o rendistes que, puntualment, donaven suport i proteccié econdmica a
determinats artistes, dels quals esdevenen col-leccionistes. Es el cas de Josep Estruch
i Comellas, un dels primers col-leccionistes d’art coetani, per gust propi i sense afany
de lucre, i que també era posseidor d’'una important col-leccié d’armes. Al seu costat,
hi ha multitud de personatges —entre ells, molts artistes- que col-leccionaven peces
artistiques i arqueoldgiques, que sovint s’exposaven en les mostres d’arts
retrospectives esmentades anteriorment. El col-leccionisme no era un fenomen
completament nou. El segle XVIII, Josep Carreras i Argerich, procedent d’'una nissaga
de procuradors que va augmentar el seu patrimoni en paral-lel a la davallada de les
families aristocratiques, va constituir una col-leccié de pintura moderna i posseia

alhora una biblioteca amb exemplars magnifics al Palau de la Virreina, on visqué.

Sebastia Anton Pascual, burgés acomodat, fou el col-leccionista modeélic, protector
d’artistes contemporanis, com Ramon Marti Alsina, i alhora col-leccionista de pintures,
gravats i objectes antics i moderns. Altres col-leccionistes d’antiguitats foren Joan
Cortada i Francesc Miquel i Badia i n’hi va haver molts d’altres que posseien rares
col-leccions monografiques. Rendistes, burgesos, professionals liberals i artistes eren
propietaris d’obres coetanies o historiques que prestaven per a la seva exhibicié en
ocasié de mostres diverses, la qual cosa és signe que la possessio d’obres d’art —en

un nombre més gran o més reduit- era comuna entre les classes més cultes i alhora
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sovint més benestants. Aquesta informacié ens la proporcionen els catalegs d’algunes
mostres —sobretot, perd no unicament, les d'objectes historics- on consten els
propietaris de peces que eren prestades només per a I'exhibicidé i que no estaven en
venda. En altres ocasions, els tallers dels artistes —és el cas, per exemple, del “temple”
dels Masriera- eren auténtics museus. Algunes de les entitats recreatives esmentades
anteriorment, com el “Taller Rull” o el “Taller Embut”, guardaven en els seus locals
antiguitats, robes i artefactes de tota mena, I'antitesi dels gabinets de Pascual, Cortada
o Miquel i Badia. Més tarda és el cas del Cau Ferrat, a Sitges, que aplega la col-leccio

de ferros antics de Santiago Rusifiol.

També hi havia “connaisseurs” de I'art: es tractava majoritariament d’escriptors i critics
literaris i artistics, amb formacions i modus vivendi ben diferents, que sovint es
trobaven en tertllies —en cafés perd a vegades també als tallers dels mateixos artistes-
i que eren capagos d’opinar sobre art i d’actuar com a jurats de seleccié d’obres per a
mostres locals o estrangeres, i que estaven vinculats a corporacions civiques diverses.
Aquestes persones podien expressar la seva opinidé sobre les obres que veien en els
tallers dels artistes —destinades, algunes, a mostres de fora de Catalunya- o que
s’exposaven en els negocis de venda d’objectes sumptuaris i altres mostres. Alguns,
fins i tot, exercien la critica artistica des de publicacions periddiques com el Diario de

Barcelona, La Renaixensa i La Vanguardia, entre d’altres.

Aquestes plataformes d’expressié també ajudaven a popularitzar la idea de I'exposicid
o el concurs d’objectes artistics com a part del lleure contemporani i, alhora, servien
per reivindicar que les institucions —estatals, provincials o, en el cas de Barcelona,
municipals- recolzessin la celebracio periddica de mostres, al costat de la creacié dels
museus. El critic d’art per excel-lencia, i que va exercir la seva influéncia durant més
de trenta anys (1866-1899), va ser Francesc Miquel i Badia, des del Diario de
Barcelona. Durant quasi una década (1878-1887), Carles Pirozzini, menys influent, va
exercir la critica artistica des de La Renaixensa -primer revista quinzenal i després
diari-, des d’on va reivindicar la creacié d’exposicions oficials a Barcelona. Altres
publicistes foren literats o artistes: és el cas de Narcis Oller, Josep Yxart o Josep Lluis
Pellicer. Els diaris no foren les uniques plataformes per expressar opinions, també ho
foren els discursos i conferéncies amb motius d’actes de tota mena. A l'inici, la critica
d’art s’apropa més a la cronica pero, cap a finals de segle, amb gent de la talla de
Raimon Casellas, que escriu a La Vanguardia, el critic d’art esdevé forjador d’opinié. El
col-lectiu dels arquitectes, sovint amb una soélida formaci6é teodrica, també va opinar

sobre questions artistiques i patrimonials.

63



TESI DOCTORAL - Setembre 2013

Aquests professionals —artistes, negociants, col-leccionistes, critics i connaisseurs
d’art- permeten dibuixar un panorama favorable al consum i gaudi de I'art per part, si

meés no, de determinades capes socials al nostre pais.
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3. UN PUNT D’INFLEXIO: L’EXPOSICIO UNIVERSAL DEL 1888

L’any 1885, Eugenio R. Serrano de Casanova, un empresari gallec que havia format
part de diversos comités representatius de la concurréncia espanyola en exposicions
internacionals, va comunicar al consistori barceloni la seva intencié d’organitzar un
certamen a la ciutat amb capital privat. L'intermediari entre Serrano i I'ajuntament de
Barcelona, presidit en aquell moment per Joan Coll i Pujol, va ser Carles Pirozzini,
llavors critic d’art a La Renaixensa, qui potser fins i tot li va suggerir 'emplagament, el
terreny de I'ex-ciutadella, en aquells moments en ple procés de reconversioé en un parc
public. Després d’'uns mesos de treball desigual per la precarietat de mitjans i davant
del dubte que la mostra tirés endavant, 'any 1887, el consistori, presidit per Francesc
de Paula Rius i Taulet, va decidir la retrocessié del projecte a favor seu, a canvi d’'una
indemnitzacié a Serrano. D’aquesta manera, Rius i Taulet tenia I'ocasié de canalitzar
'esdeveniment a favor del seu programa politic i urbanistic, del que I'Exposicio
esdevenia una fita essencial. D’altra banda, Rius entenia que I'esdeveniment podia
servir per projectar la imatge de Barcelona a I'exterior, com a ciutat activa, des del punt

de vista artistic i industrial.

Els estudiosos coincideixen a assenyalar que el certamen no va caracteritzar-se per
presentar grans primicies tecnologiques. Malgrat les seves limitacions, I'Exposicié del
1888 fou una ocasi6é per a la realitzacié d’accions urbanistiques, en el marc d’'una
ciutat que estava en plena transformacié des de mitjan segle XIX, i també per a
limpuls de les belles arts en general, de tal manera que I'any 1888 es considera el
punt d’arrencada del modernisme. L’exposici6 també servi com a aparador per fer
certa ostentacié de modernitat i prosperitat, malgrat el pressupost limitat i la depressio
subseglent a la fi de la “febre d’or”, i per projectar una imatge positiva de la ciutat de
cara a l'exterior i per al propis barcelonins. Per aix0, tingué també una certa dimensio
d’espectacle, amb una seérie d’activitats ludiques i festives que, en general, tenien un
caracter popular i estaven destinades a agradar —i admirar- el gran public. De fet,

aquest caracter d”aparador” de les exposicions universals feia temps que havia

desplagat la idea inicial de mostrar I'aveng tecnologic de les nacions.
El canvi de titular del projecte -que ja duia un gran retard respecte al calendari previst-,

va obligar a crear un organ més reduit dins el consell general del certamen, la

comissié executiva, que fos el veritable motor de I'exposicio: l'alcalde en seria el
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president i també hi figuraven Duran i Bas, com a conseller jurista; Manuel Girona,
com a comissari reial; Josep Ferrer Vidal i Claudi Lépez Bru, com a representants dels
notables; Carles Pirozzini com a secretari; I'arquitecte Elies Rogent, com a director de

les obres; i 'enginyer Lluis Rouviére, com a director dels serveis publics.

A nivell practic, la responsabilitat de materialitzar I'Exposicidé va recaure, sobretot, en
Pirozzini, Rogent i Rouviére, que van haver de realitzar aquesta tasca malgrat les
critiques d’'una part de I'opinié publica local i d’intel-lectuals com [lidedleg del
catalanisme Valenti Almirall, qui recelava d’'un projecte tan ambicids, que considerava
fruit de I'interés de politics corruptes. En un temps récord es construiren edificis tan
importants com el Cafée-Restaurant, el Palau de la Industria o el Palau de les Belles
Arts, que quedaria vinculat a la trajectoria professional de Pirozzini i a la historia de les
exposicions artistiques. Aquest edifici, construit en menys d’'un any, era obra de
'arquitecte August Font i Carreras. Havia estat concebut com un espai polivalent: va
ser usat per als actes oficials i concerts durant el certamen i com a pavell6 de
I'exposicié d’art associada al certamen internacional. L’arquitectura interior del palau
era idonia per a espectacles de lluiment i tenia una gran capacitat, de manera que en
finalitzar la mostra seguira sent un escenari adequat per celebrar tota mena
d’esdeveniments i mostres. Malgrat que, a curt termini, va donar problemes de
conservacio, I'existéncia d’aquest edifici permetia salvar un dels esculls que havien
dificultat la celebraci6 de mostres artistiques: la manca d'un espai adequat i

permanent.

3.1. El context artistic barceloni previ al 1888 a través dels textos coetanis
El decenni previ al 1888 és especialment fecund en textos que ens retraten el context
artistic barceloni i ens proporcionen pistes sobre les condicions que van afavorir
I'aparicié d’'un mercat d’obres d’art, en paral-lel amb una creixent sensibilitat per part
del public, d’'un activisme cultural i d’'una reflexié critica per part de gent entesa, que
prové d’ambients intel-lectuals diversos i amb formacions també dispars. Bona part de
les reflexions coincideixen a assenyalar el pas des d’'un ambient artisticament pobre —
en contrast amb la fama de la ciutat “industriosa”- a un altre de grans possibilitats, que
esclata coincidint amb el creixement urbanistic de la ciutat, un cop enderrocades les
muralles, i en el periode relativament estable de la Restauracio. La necessitat d’'una
bona formacié de lartista i de la instruccid del public sén idees centrals en els
discursos, dins una mentalitat que confia en el progrés i la civilitzacio, i en paral-lel als
primers intents d’estendre 'escolaritzacié basica. La idea del gaudi col-lectiu de les

obres d’art, o de l'oci cultural dins el marc de la sociabilitat, no Unicament de les elits
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sin6 també del poble, estan també en la base dels escrits, que reivindiquen la creacié
de museus en aquest context. Finalment, hi ha la idea compartida que, malgrat la poca
proteccié dels poders publics, la situacié de l'art catala, dins el conjunt de l'estat
espanyol, amb artistes prolifics, compradors i aficionats, és especialment favorable.
Per tant, 'exposicio universal va caure en un terreny adobat. El seu impulsor inicial,
Serrano de Casanova, era conscient que Barcelona era I'inic lloc de tot I'estat
espanyol en qué podia celebrar-se una mostra d’aquella entitat amb certes garanties
d’éxit. Per il-lustrar aquest panorama, recollim les veus de tres articulistes, que ens
permeten copsar de quina manera I'exposicidé podia servir per fer realitat els anhels i

reivindicacions del col-lectiu d’artistes i intel-lectuals del moment.

Carles Pirozzini, el primer critic d’art en llengua catalana, és 'autor de l'article “Breus

consideracions sobre lo renaixement de las bellas arts catalanas”™®

, escrit en dues
tongades mitjan I'any 1879 i que va suposar la seva estrena a La Renaixensa. Aquesta
revista, com hem dit, participa des de linici del desig de renovacié artistica que és
especialment perceptible al llarg de les décades dels vuitanta i dels noranta, quan es
formen i triomfen artistes deslligats ja de la tradici6 académica de la pintura d’historia o
religiosa, i que son propers a la plastica realista, seguint la linia iniciada en part per
Maria Fortuny, d’una banda, i els pintors olotins, de l'altra. Perd a partir del 1879,
“s’endega el projecte d’'influir en la societat a través de la promocié i del coneixement
de l'art propi, ara amb una seccié periddica dedicada a la critica artistica, per primer
cop en una publicacié en llengua catalana™'. Pirozzini es va fer carrec de la secci6 de
belles arts del diari des d’aquesta data fins al 1887, quan el seu nomenament com a
secretari de I'exposicio universal li va impedir dedicar-s’hi plenament, i va ser rellevat

per Joaquim Cabot.

L’estrena de Pirozzini en la revista té lloc justament amb aquest llarg article, que
resumeix el pensament d’'un jove Pirozzini, perd també la raé de ser de I'adult que,
amb el temps, es va convertir en el secretari de les exposicions municipals fins al
1920, any de la seva jubilacié. Per a l'autor, format en I'ambient del catalanisme
primerenc lligat als Jocs Florals, un cop fet realitat amb éxit el renaixement literari,
calia concentrar-se en I'enaltiment de l'art catala; no hi mancaven artistes ni capitals,
perd hi havia poca proteccié oficial, molta indiferéncia particular i un gust poc refinat

que no havien permés que les arts haguessin avancgat en paral-lel a la literatura.

0 Aparegut a La Renaixensa, any IX, vol. |, num. 6, juny 1879, pags. 289-298, i a vol. Il, pags.
178-186. Els extractes sén de les pagines 180, 181, 294, 295, 296 i 297 d’aquest article.
*" DURAN (2002), pag. 161.
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Pirozzini posa com a exemples I'hisendat que fa construir al marbrista una sepultura
monumental que més aviat sembla I'obra d’un pastisser, o un col-leccionista de cromos
que hauria pogut esmercar millor els seus diners en decorar la seva morada amb
algunes senzilles obres d’art, o la institucié que deixa de pagar a l'artista algun treball
encomanat o que no és capac¢ de despertar les corporacions artistiques i literaries

dorments.

Les solucions a l'estat de les belles arts a Catalunya passen, segons l'autor, per la
instruccié del gust, tant del public com dels artistes. Les académies de belles arts “no
han de ser lo que son avuy dia, vivint la vida fosca y empoltronida de fins ara”, sin6
que han de tenir un paper actiu en la formacié dels joves artistes i en la difusi6é de I'art.
Per al critic, hi ha “planter”, perd I'atmosfera d’amanerament i rutina sovint apaga “las
primeras guspiras d’una intelligencia que ben dirigida en lloch de morir de raquitisme
s’hauria mostrat esplendent y vigorosa”. | aprofita per queixar-se amargament del
govern estatal, que va deixar de sufragar les escoles provincials de belles arts, amb
I'excusa que ja n’hi havia prou amb I’Académia de San Fernando, com si “per & esser
artista’s tingués la fortuna d’haver nascut madrileny 6 de gosar d’'un passament prou
espléndit per a trasladarshi en cos y anima”. També es queixa del tracte rebut pels
artistes catalans en les exposicions estatals, on obres merescudes s6n comprades a la
baixa i ornen espais anodins on s’omplen de pols (i cita '’Adam d’Agapit Vallmitjana i
'Himeneu de Jeroni Sufol). | conclou: “jSensible es, que vistas totas aquestas
arbitrarietats y anomalias, Barcelona no tinga un lloch & proposit ahont exposar
perpétuament las obras més notables de sos fills, ni conte ab una Associacié de
literats y artistas, ahont tots plegats y en perfecta germané poguessem oposarnos a
totas aquellas disposicions que fossen manifestament atentatorias als interessos de la

nostra terra!”.

Aconsella a I'escola provincial de donar més importancia i solemnitat a les exposicions
periodiques i a la distribucié de premis, com a estimul entre el jovent, orgull entre el
professorat i motiu de difusioé publica i compra per part de les institucions. També insta
les autoritats artistiques a vetllar per la conservacié patrimonial i “denunciar ab energia
las demolicions d’edificis artistichs dignes de conservaci6; indicar lo que fos digne de
restauracioé; recullir lo escampat y que poch a poch passa & mans estrangeras”. |,
finalment, exhorta a la creaci6 de museus per contenir les obres disperses del
patrimoni catala recent i a la celebracié d’exposicions periddiques que fomentin el
mercat de I'art. Pirozzini té interés en la conservacié del patrimoni historic, perd prima

la revaloritzacié de I'art coetani com a veritable impuls per al renaixement artistic. Si un
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estranger volgués admirar les obres dels pintors del moment, es pregunta, on el
duriem? Hauria de fer un recorregut pel despatx de I'alcalde i I'edifici de la Diputacio
Provincial, on podria veure’n algunes, i després als tallers dels artistes o bé a les cases
de venda d’objectes artistics, la qual cosa el fa considerar que hi ha un public potencial

interessat en les arts.

No s’esta de lloar la iniciativa, en aquells moments en marxa, del Museu Martorell,
gracies al mecenatge d’un particular, pero insisteix en la necessitat que les institucions
apostin per la promocié artistica per mitja de la celebracié d’exposicions i premis:
“¢. Espanta tal volta a nostre Municipi’l dispendi que puga ocasionarli la celebracio
anual d'una exposicié de Bellas Arts? Si aix6 fos, sapiga que’ls municipis de Roma y
Paris sostenen anualment un concurs artistich, ahont lo preu d’entrada cobreix los
estipendis qu'ocasiona sa instalacié y ahont acut lo mes granat de la ciutat y ahont fan
sas ventas artistas de tots géneros y condicions. Tolosa, Génova, Li6, Napols y no
sabem si altres ciutats secundarias, celebran actes consemblants y sos municipis ben
agradats ne quedan y ab bon orgull adquireixen las obras que mes subresurten y que
paulatinament van enriquint sos museos provincials”. Encara hauria de passar una
década abans de materialitzar aquest desig, perd Pirozzini no va perdre 'oportunitat al

llarg d’aquests anys de posar-hi les bases.

L’any 1883, Joaquim Fontanals del Castillo va pronunciar un discurs a I'Ateneu
Barcelones, titulat “El arte, el publico y la vida artistica”, que fou publicat el mateix
any®. Fontanals va ser membre de I'’Académia de les Bones Lletres i també ateneista,
i un dels primers noms de la historiografia de l'art catalana moderna. Amb una
perspectiva historica més amplia que la de Pirozzini, descriu la situacié present de les
arts a la ciutat, tot destacant el creixement de I'afeccié a l'art, si bé considera que
encara cal fer passes per educar el gust entre el gran public: “Hoy ya no hay solo
curiosos; hay también aficionados y colectores entusiastas; y el arte vive en trato diario
con la corriente de ideas, y en intimo y social concierto con la ilustracion local. En
esto,—como en otras cosas—, el adelanto es notable: como que en ello han influido
las Exposiciones, los concursos, las conferencias y la critica; las laminas y las
imagenes, y la lima sorda y rapida de las corrientes extranjeras. No todo esta por
hacer; pero algo falta que obrar, y aun muchisimo por rehacer. El arte vive aqui como
transitoria cosa, solo por su novedad; y el publico que de él gusta, lo hace en gran

parte a ciegas: carece de cultivo artistico, y solo tiene aficiéon. De esto proviene

%2 FONTANALS DEL CASTILLO (1883).
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forzosamente el que el arte viva aqui una existencia artificial: que sea un objeto de
puro lujo, y esté sujeto constantemente a la veleidad, 6 al capricho de inseguras
circunstancias. Un nombre basta a un prestigio; una firma sirve a una obra, como la
marca de fabrica @ una mercancia industrial. Un simple cambio de bolsa cierra por
completo el mercado, con depreciacién del mérito; y una alza favorable improvisa la
demanda, como de vulgar mercancia. Por donde se viene en cuenta, que gran parte
de la riqueza no siente estimulos de arte, y que la aficién corriente es a solas una
moda, menos frivola, si se quiere, que otras muchas mas vulgares, aunque por nada
mas sélida. Y es penosa circunstancia, que la labor de ingenio y el fruto de la cultura,
la flor de la civilizacidbn, no penetre mas alla de la epidermis social. No pretendo
imponer el arte como estudio a todo el mundo; no pido que todos adquieran obras
bellas y costosas; pero es de desear al menos, que aquella parte de la sociedad que
posee espléndidos medios, y que los luce y prodiga, gaste porcion de su gala en
honrarse y adquirir, dando preferencia al arte, sobre muchas otras cosas, por cierto

menos loables”.

L’autor traga un repas de I'evolucié que ha experimentat I'art a Catalunya en les tres
darreres décades del segle, tot partint dels cinquanta, a partir de la qual considera que
es va iniciar la revifalla artistica catalana després d’'un periode vulgar i decadent. Posa
a Pau Mila i Fontanals com a lider del renaixement artistic i t¢ un record per la
desapareguda “Societat d’Amics de les Belles Arts”. La pensié donada a Fortuny per
formar-se a Roma, el 1858, abonaria el terreny, en la década dels seixanta, per fer que
les estades a I'estranger —Paris i Roma sobretot- fossin habituals i hi entrés l'influx
fora. Segons Fontanals, la critica artistica va fer aparicié en aquesta decada. Sobre la
década dels setanta, Fontanals considera I'exposicié artistica de I'Ateneu del 1874
com una auténtica fita, després de la qual I'art va patir una certa paralitzacié, mentre
els artistes locals seguien atrets pels grans centres europeus i, en especial, per Paris.
Entrada la década dels vuitanta, el critic no s’esta d’afirmar que l'art catala coetani ha
experimentat una expansié considerable i també es fa resso del rapid creixement del
nombre d’escultors: “en Catalufia esta nuestra patria en la escultura”. Aixd no obstant,
tem que el progrés sigui efimer i superficial, que tingui un feble fonament. Considera
que, per créixer vigorés, l'art catala necessita sentiments i idees i tenir personalitat
propia -com ho han aconseguit el teatre i la literatura- i li cal fer-se imprescindible en la
societat: “hay que crear nueva atmosfera y formar el gusto publico; pero hay que
prever algo mas, hacer el arte necesario; ingerirle en la cultura, y, como la literatura
hacerle, por el sentimiento y el concepto, aliciente del alma humana”. En aquest sentit,

afirma que la critica d’art en la premsa és una realitat i que té un paper fonamental per
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formar el gust del public: “la prensa hizo en seis afios lo que todas nuestras catedras, y
nuestras Academias juntas no habian logrado en un siglo”. Al seu parer, perd, a la
critica li manca encara formacié especifica: “Nuestra critica nacional—sigo hablando
en conjunto—no tiene nociones fijas; puntos de criterio sélidos; formas expertas de
ejercicio; nocion clara de seleccion; justeza en clasificar; tersura y nitidez de analisis,
ni puede aun distinguir lo personal del que juzga, de lo peculiar de las obras, y menos
aun de los autores; 6 para decirlo en otras formas, la critica objetiva de la impresion
subjetiva; las aficiones del censor de las calidades censuradas; y menos facilmente
sefalar, dentro terminologias genéricas,—que son cifras inconmensurables— los
matices peculiares a cada individualidad,—que exigen aproximacién; ni presentar en
sintesis,—y en sintesis coloridas, con entero cuerpo y relieve—, las personalidades
que juzga”. L’autor augura, en definitiva, una etapa prometedora per a l'art, perd que
requereix d’'uns fonaments més ferms, pel que fa a la formacio6 dels artistes, del public i

dels critics com a censors i forjadors del gust.

Josep de Marti i de Cardefias (?-1904) va ser un entés de l'art i col-leccionista de
pintura, ceramica i indumentaria, i académic de Belles Arts de Sant Jordi des del 1873.
Havia estat accionista de la Societat d’Amics de les Belles Arts i va ser autor de
diversos assaigs sobre l'art i la societat coetania, com és el cas de I/deas sobre el arte
para fomentar la aficion al mismo en Barcelona (1871), Consideraciones sobre el Arte
en sus relaciones con la Industria y la prosperidad de los pueblos (1876) i El arte en la
sociedad (1887).

En la primera obra, Marti parla de la necessitat que tenen els artistes d’exposar i
vendre la seva obra i, alhora, dels beneficis col-lectius de les exposicions, per mostrar
tant al public general com als coneixedors I'estat de les belles arts del pais i fomentar
aixi el coneixement, la critica comparativa i I'elogi. En la segona, que fou el seu discurs
d’ingrés a I’Académia, va tracar I'evolucié i originalitat dels estils, per anar a raure en la
necessitat d’estudiar i emular els estils historics per tal d’aconseguir que les arts
sumptuaries del moment tinguessin qualitat artistica i no només técnica. En la tercera
obra, Marti repassa els diferents perfils socials vinculats amb I'art: I'afeccionat, el
col-leccionista i el mecenes, sobre el qual afirma: “Ademas de esta proteccién oficial,
inherente a todas las naciones que se precian de ilustradas, coadyuvan también a tan
noble propésito los esfuerzos de los particulares, ya colectivos, ya individuales,
dirigiéndose los primeros a la ereccidbn de Escuelas gratuitas y de Exposiciones,
ademas de las dispuestas oficialmente, y a crear asociaciones para el estimulo y

mejoramiento de la produccién artisitca, y los segundos se traducen cooperando
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aisladamente a tan elevados fines. Entre estos ultimos descuellan los que proceden de
persones que uniendo a una decidida aficion a las Artes, una holgada posicion,
emplean parte de sus riquezas en la adquisicion de obras artisticas, en el
sostenimiento de escuelas gratuitas, en donativos de obras y objetos a los Museos
publicos, y en la ayuda y proteccion a jovenes sin recursos que emprenden alguna
carrera artistica, cuya proteccion llega segun los medios de que disponen 6 que a ello
destinan las personas acaudaladas, hasta sefalar pensiones para viajes y estancias
en los centros artisitcos, & fin de mejorar la instruccion de sus protegidos™. També
parla de la necessitat que els particulars rebin una instruccié artistica i observin certes
normes estétiques en la indumentaria i en la decoracio de I'habitatge. En sintesi, el
terreny estava adobat per a una exposicié universal que, com hem veurem, va ser

decisiva per a impulsar les arts i les industries artistiques de la ciutat.

3.2. La seccié d’arqueologia i belles arts de ’Exposicidé Universal de 1888

Durant I'exposicié universal, el Palau de Belles Arts va acollir la preceptiva mostra
internacional d’art i també d’arqueologia, I'organitzacié de la qual va ser confiada a una
comissido —anomenada de la seccié d’arqueologia i belles arts-, presidida pel comte de
Valencia de Don Juan, amb Francesc Miquel i Badia com a vicepresident, i amb vocals
del prestigi d’Antoni Elias de Molins, Elies Rogent, Manuel Martorell i Pefa, Francesc
Soler i Rovirosa, Josep Estruch i Josep Puiggari. Simultaniament van tenir lloc
conferéncies a I’Ateneu Barcelonés en relacié amb I'estat de les diferents branques de
la ciéncia, la industria i I'art durant I'exposicié, com les que van pronunciar Sanpere i

Miquel i Josep Lluis Pellicer, de les quals parlarem més endavant.

La seccié d’arqueologia i belles arts va treballar —com, de fet, totes les branques de
'organigrama de I'exposicio- a contrarellotge, i en l'organitzacio de la manifestacio
artistica es nota una certa improvisacié i limitacions per aconseguir una concurréncia
de qualitat, espanyola i estrangera. Malgrat tot, la mostra artistica dins I'exposicio
universal constitueix sens dubte el punt de partida de les exposicions municipals que
estudiem, ja que va restaurar I'habit de celebrar exposicions periddiques a Barcelona,
gracies a la disponibilitat d’'un local apropiat i a la creacié d’'una “infrastructura que,
jugada amb més experiéncia que el 1888, possibilitaria la consecucié d’auténtiques

grans exposicions d’art en anys venidors”*.

** MARTI | DE CARDENAS (1887), pags. 30-31.
% FONTBONA (1988), pag. 122.
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El recinte de I’'Exposicié Universal del 1888. Al fons, el Palau de Belles Arts (Arxiu
Fotografic de Barcelona).

Pompeu Gener, en una critica a La Vanguardia, es queixa que, a diferéncia de les
seccions de belles arts d’altres exposicions internacionals, la de Barcelona no aplega,
com seria d’esperar, primers pintors del pais ni tampoc hi ha gaire obres pintades
expressament per a la mostra. Segons ell, la coincidéncia amb I'exposicio internacional
de pintura de Munic hauria pogut desviar possibles pintors espanyols. També es
queixa que no hi va haver prou publicitat per promocionar la concurréncia ni es va
dispensar del pagament de les despeses d’enviament de les obres als grans artistes,
dos aspectes que, com veurem, tenien gran transcendéncia. Finalment, dins una
concepcid encara tradicional de la jerarquia de géneres, critica que “El caracter
general de los cuadros presentados es frivolo; la pintura de género predomina en
todas las secciones; y después de ésta el paisaje y el retrato. Sélo ha habido alguno
que otro cuadro histérico 6 de gran asunto™’. Creu que aix6 és conseqiiéncia de la
demanda de quadres de petit format (per a habitacles més petits) i amb assumptes
comprensibles i agradables a primera vista, i també suggereix que els “nous rics” no

tenen 'afecci6 transcendental a I'art que tenien les classe nobles d’altres temps.

%% | a Vanguardia, 16-11-1888, pag. 1.
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3.3. Jurats, obres i adquisicions

Es cert que si es compara I'exposicio d’art del 1888 amb altres mostres d’art europees
periodiques, el resultat és forca modest, com també ho és, de fet, el del conjunt de
I'exposicidé universal. Tampoc no va aportar novetats, ja que les mostres d’aquella
mena, pel seu caracter oficial, solien tenir un caracter convencional. EI nombre de
peces —un miler de pintures, unes 250 escultures i alguns gravats i dibuixos- era
relativament escas i, si bé tenia pretensié d’universalitat, el cert és que la major part de
concurrents eren espanyols —amb un considerable nombre d’artistes catalans- i la
majoria dels de la resta d’Europa eren francesos i belgues. El jurat de la seccié de
Belles Arts va estar format per José Villegas, Torquat Tasso, Andreu Aleu, Eliseu

Meifrén, Luis de Llanos i Josep i Francesc Masriera.

D’entrada, el reglament obligava els artistes que exposaven a pagar per la superficie
exposada, com la resta de productes de I'exposicio, pero la pressié d’artistes locals va
possibilitar un canvi en el reglament que els eximia d’aquesta quota. Per Josep Lluis
Pellicer, que formava part de la secci6é de belles arts de I'Ateneu Barcelonés i alhora
era president de l'actiu Cercle Artistic, el pagament de la quota hauria fet enrere
encara molts més artistes de participar en el certamen. En una de les conferéncies que
I’Ateneu va impulsar entorn de I'exposicio, Pellicer considera que la baixa concurréncia
es deu al fet que I'exposicié va tenir una genesi dificil, que va generar resistencies i
dubtes sobre el seu éxit, i aquest fet va retreure en gran part la concurréncia d’artistes
que, amb tanta precipitacié, no van poder executar obres per a I'exposicié. Aquesta
conferéncia, titulada “De la pintura y escultura en la exposicién universal”, suposa un
balan¢ molt interessant del certamen artistic dins la mostra del 1888, atés que Pellicer

n’assenyala les ombres perd s’esfor¢a en trobar també els encerts i les lligons de futur.

D’entrada, el pintor critica la poca implicacié de l'estat espanyol, que va preferir
afavorir la concurréncia dels seus artistes a altres exposicions i que només a darrera
hora, un cop la mostra artistica ja estava comencgada, va enviar obres premiades en
anteriors exposicions nacionals, perdent aixi [l'oportunitat de presentar
internacionalment els grans noms de lart espanyol. Lamenta que la Diputacio
provincial, tot i enviar la col-lecci6 de quadres de Viladomat, no presentés la tela de
Fortuny, La batalla de Tetuan. Segons Pellicer, malgrat que el reglament fixava que
només podien ser obres d’artistes vius, se’n podria haver fet una excepcio, atés que
era una obra desconeguda per al gran public. També es queixa de la poca
concurrencia particular de pintors castellans, andalusos o valencians i, en canvi, lloa

'amplia resposta d’artistes catalans i aprofita per tragar una mirada retrospectiva de
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I'art catala des de Viladomat fins al seu present, augurant un futur prometedor: “De
entre las escuelas parciales que constituyen la espafiola, la nuestra catalana, es la que
sin poseer las condiciones que avaloran a otras [...], marca un camino, que
indudablemente ha de llevarla & constituirse con personalidad propia y determinada a
no tardar mucho tiempo. La modestia misma de procedimientos augura un porvenir

halagiiefio”®.

Contrariament al que opinava Gener, per Pellicer un dels meérits de I'exposicio artistica
és precisament 'abséncia de grans teles de génere historic -que a ell, defensor del
realisme, li resulten teatrals- i, en canvi, valora positivament la preséncia de quadres
de costums i paisatges, realistes i amb sentiment. També creu que I'exposicio ha servit
per fer adonar de la necessitat d’aplicar I'art a la industria i confia que, com va passar a
Anglaterra després de la mostra del 1851, es crein les bases per una industria amb
qualitat artistica. Igualment considera molt beneficios que d’ara endavant es compti
amb un local adequat per fer exposicions, com és el Palau de Belles Arts. Per tot aixo,
malgrat les deficiéncies, considera que s’hi ha posat una llavor que pot germinar en el

futur.

Comencgaven, doncs, a definir-se alguns dels trets que després van ser caracteristics
de les mostres d’art a partir del 1891: certa indiferéncia de I'estat, la concurréncia
massiva de catalans i la preséncia relativament limitada dels artistes que eren
habituals en les exposicions nacionals i que eren representants de I'art oficial, en plena
euforia del génere historic -el mateix que Pompeu Gener trobava a faltar-, tot i que un
dels quadres que més expectaci® van causar, encara que ja s’havia exposat
anteriorment, va ser La rendicié de Girona, de Laurea Barrau, premiada amb una
segona medalla®’. En conseqiiéncia, predominava la pintura de génere, paisatge i
retrat, de factura realista, i generalment d’assumpte anecdodtic, que no va cridar
especialment l'atencié dins el conjunt de [I'exposici6 del 1888, amb algunes
excepcions, com el quadre de Joan Planella, La nena obrera, i el de Joan Ferrer,
Exposicio publica d’'un quadre, tots dos premiats amb primera medalla i el segon
adquirit per la Diputacié. Pero, al costat d’aquests quadres més populars, també hi
exposaren pintors ja consagrats, com Caba, Serra, Vayreda o Urgell, i molts dels
pintors que pocs anys després formarien part de la generacié modernista: Meifrén,

Galwey, Mas i Fontdevila, Riquer, Brull, Tamburini, Rusifiol, Llimona (Joan), etc. i

% PELLICER (1889), pag. 193. Reproduida a La Vanguardia, 15-3-1889, pags. 1-2.
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escultors de renom, com Vallmitjana (Venanci) i Querol. Entre els estrangers, hi va
haver artistes consagrats, com el francés Carolus-Duran, i d’altres que representaven
una certa modernitat, com és el cas del pintor belga Emile Claus, tot i que en general

no hi va haver obres excepcionals.

També s’hi van exposar quadres que havien triomfat en les exposicions nacionals,
procedents del Museu Nacional de Pintura, com el famds Els amants de Teruel, de
Mufioz Degrain. La casa reial va aportar objectes d’art sumptuari, com brodats,
tapissos i armes. Pel que fa a la seccié d’art antic o retrospectiu, una part important del
que es mostrava pertanyia a grans col-leccionistes, com el critic Miquel i Badia,
l'arquitecte Francesc Rogent, el pintor Santiago Rusifiol o I'escenograf Soler i
Rovirosa, entre d’altres: retaules, mobles, joies, tapissos, brodats, codexs, serralleria i
altres objectes sumptuaris. La importancia de la industria artistica retrospectiva lligava
perfectament amb I'ambient de revifalla dels oficis artistics tradicionals que es vivia en
el moment: cal recordar que durant I'exposicié va tenir lloc un congrés d’arquitectes en
qué es reivindica la idea que les industries artistiques auxiliars de la construccié havien
de recuperar el concepte artistic i la importancia que havien tingut en altres periodes

historics al pais.

Acabada la mostra, va quedar una petita col-leccié d'obres, la majoria donatius i
alguna adquisicio, que va constituir, juntament amb els enviaments dels pensionats, el
primer nucli del museu municipal de belles arts, inaugurat el 1891 amb 27 pintures i 4

escultures.

Justament, la celebraci6 de I'exposicié universal va evidenciar de forma clara la
necessitat de crear una col-leccié permanent de peces artistiques antigues i modernes
a Barcelona, tant per a la il-lustracié del public general com per als artistes i industrials.
Per a l'ateneista Eusebi Passarell, la superioritat artistica de les seccions estrangeres
de I'exposicié no s’explica per manca de geni artistic local, siné de referents en que
inspirar-s’hi: “Otra demostracion saltaba a la vista y no necesitaba explicarse, la
superioridad artistica de varios articulos en secciones extranjeras. ¢ Nos falta amor al
arte, genio artistico? Basta visitar el Palacio de Bellas Artes para convencerse de lo
contrario; pero ¢cémo han de cultivar el gusto nuestros industriales? Sin museos a

donde acudir para inspirarse, no pudiendo estudiar lo antiguo ni lo moderno como no

3 Aquesta obra, avui al MNAC, va passar a ser propietat del municipi, ja que formava part de la
beca que li havia concedit I'ajuntament per estudiar a Roma. Abans del 1888 ja havia estat
exposada a la Sala Parés.
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sea por copias y noticias que no permiten calcular el efecto, es realizar milagros hacer
lo que hacen, limitados al examen de muestrarios y modificacion de muestras. Gracias
a la Exposicién se ha caido en la cuenta de la utilidad, de la imprescindible necesidad
de tener museos; personas muy competentes se agitan para organizarlos, y si lo
logran, esto les deberemos a ellas y a la Exposicion, que nos habra legado también
edificios para instalarlos. ;Se pensara asi mismo en dar facilidad para el estudio y
vulgarizaciébn de los conocimientos cientificos y artisticos? La Exposicion ha

demostrado que es indispensable hacerlo™®.

S IR, — T——— e

BARCELONA - F.LACIO DE BELLAS ARYES = W&

i’

Palau de Belles Arts, obra d’August Font i Carreras (postal antiga). S’observa que les
cupules de les torres posteriors estan inacabades.

Efectivament, si bé la necessitat de museus, com hem vist, va ser percebuda molt
abans de la mostra, el cert és que I'exposicid va propiciar el moment oportl per
comencar a bastir-los ja que, com veurem, un cop finalitzada, el consistori va formar
una comissié amb la finalitat de fer els comptes dels ingressos i despeses del
certamen i alhora vetllar per conservar i donar Us a alguns dels edificis hereus de la

mostra.

*® PASSARELL, Eusebi, “La Exposicion Universal (1)", La Vanguardia, 10-12-1888, pag. 4.
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4. LA GENESI DE LES EXPOSICIONS MUNICIPALS DE BELLES ARTS: DE
LA IDEA A LA REALITZACIO

Com s’ha dit, I'exposicié del 1888 suposa l'arrencada de les exposicions municipals
que estudiem, ja que proporciona una experiéncia organitzativa i un local expositiu,
sota l'aixopluc de l'autoritat municipal, que compta no obstant amb la col-laboracio
inestimable de les corporacions ciutadanes. Les mostres deixen de ser el producte de
les circumstancies o de la voluntat sola dels col-lectius d’artistes o altres professionals,
i passen a formar part de les politiques culturals institucionals, amb voluntat de
sostenibilitat temporal, i en paral-lel a la creacié dels primers museus municipals. En
efecte, la creacié dels museus no pot deslligar-se de la celebracié de les exposicions
municipals de belles arts, atés que aquestes mostres foren una de les principals fonts
d’'ingrés d’obres per als mateixos museus, a més d’estimular les arts i les industries

aplicades catalanes i d’apropar-les al public de la ciutat i als compradors privats.

Des del principi de la creacié de les mostres municipals, la idea que I'art i la industria
sén vasos comunicants i estan en igualtat de condicions resulta evident en linterés
que hi ha per les arts aplicades. La idea de fons és, justament, que I'activitat industrial
que s’ha desenvolupat a Catalunya no esta renyida amb el desenvolupament de
I'activitat artistica i que els productes industrials catalans han de tenir una empremta
artistica si volen competir en el mercat internacional; és a dir, que les mostres
artistiques no sén un patrimoni exclusiu de la capital de l'estat; la “industriosa”
Barcelona —i, de retruc, Catalunya- també pot arribar a ser una capital artistica, com ha

succeit amb altres capitals europees.

4.1. Context general de les exposicions vuitcentistes: el binomi art-
industria

La unio entre art i industria esta, de fet, a 'origen de la mateixa escola de Llotja al
segle XVIII: dotar de coneixements artistics als artesans que fabricaven indianes. Al
llarg de tot el segle XIX, Barcelona s’entestara a demostrar que I'esperit artistic no
nomeés no esta renyit amb I'industrial, sin6 que van de la ma. En paraules de Pellicer:
“Cuando generalmente se tilda & nuestra ciudad de ser agena sino indiferente a las
Artes, de preocuparse exclusivamente de cuestiones mercantiles & industriales,
importa consignar esto que la honra y honrara mientras quede recuerdo. Paso6 ya a

vulgaridad el repetir que las Bellas Artes no pueden vivir con el positivismo de la
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actividad industrial y mercantil: sin retrotraernos a la antigliedad; ni a la edad media
aqui en Barcelona, sin estudiar las republicas italianas, con solo citar Paris; Londres y
los Estados Unidos de América, se convence uno de ello. ;No es Paris una capital
industrial y mercantil? ;no es Londres el primer puerto de Europa y un centro de
produccién, en todo género de industrias? Y por tanto, Paris constituye el centro
artistico del mundo y en Londres produce la escuela inglesa obras artisticas que no
alcanzamos nosotros. ;No son los americanos positivistas por excelencia? pues
veanse sus revistas ilustradas y la creciente importancia con que cada afio se
manifiesta en el Salon de Paris su colonia artistica. ;Los japoneses, con ser

mercaderes é industriales, dejan de ser un pueblo artista por excelencia?”*®

La complementarietat entre l'art i la industria és un tema recurrent de la literatura
vuitcentista, no només a Catalunya sin6 en altres paisos europeus. Com afirma Pilar
Vélez, “el tandem art-industria, conformat arran de la revolucié industrial, no sols feu
aparéixer al llarg del segle XIX una série de controvérsies de caracter teoric [...] sin6d
també una série de replantejaments industrials i socio-econdmic, que posaven en
questio la necessitat de recuperar o millorar el procés de creacié d’objectes industrials,
de manera que alhora presentessin un caire artistic, no ja com un afegit6, siné de
forma intrinseca™’. La idea de la necessitat que les arts i la indUstria vagin de la ma és
recurrent al llarg del segle i va lligada als debats entorn a com ha de ser la formacio
dels artifexs i I'educacioé del gust en general, per mitja d’'uns estudis més exigents i
adaptats als nous temps, i del potencial pedagogic dels museus i les exposicions. Com
hem vist anteriorment, les exposicions barcelonines de productes havien tingut lloc
sobretot durant la segona meitat del segle XIX, fent palés que existia una preocupacio
per la qualitat artistica de la industria i per la seva transformacio, sense perdre la
qualitat que havia caracteritzat els antics oficis pero, en canvi, no s’havia avancgat en la

creacio dels esperats museus.

L’any 1870, Salvador Sanpere i Miquel (1840-1915) va ser becat per la Diputacié
Provincial per conéixer I'estat de les arts industrials en diferents paisos europeus que
es consideraven models per a la industria catalana, com Franga, Anglaterra i
Alemanya, per tal d’oferir solucions que fossin adaptables al cas catala. Si bé la
memoria que va redactar Sanpere no s’ha conservat, les idees basiques les va recollir
en dues obres, Barcelona. Son passat, present i porvenir (1878) i sobretot, Aplicacio

de l'art a la industria, principis a que deurian subjectar-se las institucions d’aplicacié en

%9 PELLICER (1889), pag. 193.
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Espanya, publicat el 1881. Es dona la circumstancia que aquest treball fou guardonat
amb un premi, concedit pel Centre Catalanista Provengalenc, en el jurat del qual es
trobava Carles Pirozzini, que en aquell moment era critic artistic a la revista La
Renaixensa. Sanpere proposava, en sintesi, la creacié de museus d’arts aplicades, la
celebracié d’exposicions i la reforma dels estudis superiors per incloure una bona
formaci6 teorica i practica per als artifexs. El model de pais a seguir era la Gran
Bretanya, una nacié que lI'any 1851, en celebrar-se la primera exposicié universal,
mostrava una inferioritat de condicions respecte de Franga perd que, en pocs
decennis, havia fer un gran esfor¢ per crear unes arts aplicades competitives; en
paraules de Sanpere: “una naci6é d’industrials y obrers en una nacié6 de homens de

»41

gust™'. La situacié era del tot comparable a Catalunya que, des de finals del segle
XVIII, havia anat adquirint la condicié de “fabrica d’Espanya” i, en el cas de Barcelona,
havia adquirit I'epitet de “ciutat industriosa” des de ben antic. En el discurs del darrer
terc del segle XIX hi ha la idea de desempallegar-se d’aquest adjectiu, per mostrar que
Barcelona també és una ciutat d’art; i de la importancia de I'educacio del gust, tant
entre els artifexs com entre el public. No es pretenia que l'artesanat fos el model de
produccio —com la visié d’Arts & Crafts de Morris- sind recuperar els oficis i adaptar-los
als nous mitjans de produccié, com a manera per recuperar, també, la idiosincrasia
com a poble. El repte era, doncs, educar I'obrer i I'artista alhora, per crear unes arts
industrials en qué l'art i la industria estiguessin en harmonia i que adquirissin renom,
personalitat i competitivitat a nivell europeu. El desavantatge de la industria catalana,
perd, era la seva posicié isolada dins un estat amb poc desenvolupament industrial i
amb unes politiques econdmiques que no es feien pensant en el creixement de

Catalunya.

Paral-lelament, en el terreny de l'arquitectura tenien lloc debats similars. L’any 1878,
Lluis Doménech i Montaner publica a la revista La Renaixensa un article, “En busca de

una arquitectura nacional”*

, en qué reivindica aquesta mirada enrere per avancar: la
recuperacié de la idiosincrasia nacional —entesa com a espanyola, perd arreplegant la

varietat regional- com a base per a una nova arquitectura.

L’Exposicié Universal del 1888, com s’ha dit, va servir per revitalitzar les arts i la
industria. Va ser un bon moment, també, per mesurar la posicié de la industria i I'art

catala a Europa. En paraules del mateix Sanpere i Miquel: “La Exposicion Universal de

*O VELEZ (1990), pag. 225. ,
* SANPERE (1881), pag. 22, citat per VELEZ (1990).
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Barcelona acaba de demostrarnos que el presente y el porvenir industrial de esta
ciudad esta en las industrias artisticas; pero también acaba de demostrarnos nuestra
insuficiencia en ellas™. En el decurs del seu parlament, Sanpere tornava a insistir en
les solucions que havia formulat quinze anys enrere: museus, certamens i
ensenyaments, per potenciar el gust entre el public i la formacié entre els
professionals. Com hem vist, després de la mostra del 1888, I'’Ajuntament va aprofitar
'ocasioé per organitzar exposicions de forma periddica, aixi com els primers museus
d’arts. De seguida, les belles arts van anar de la ma de les arts aplicades, en decidir el
consistori barceloni d’'alternar-les cada dos anys i, a partir del 1896, celebrar-les de
forma conjunta. Es van fer passes per constituir un museu de belles arts i un altre
d’arts aplicades i reproduccions, no sense les dificultats imposades per la manca de
recolzament estatal. També en els ensenyaments artistics la Diputaci6 va fer un esforg
per introduir a I'escola superior, a més de I'assignatura oficial de teoria i historia de les
arts, una altra matéria propia, impartida interinament per Miquel i Badia, sobre les arts
industrials, i va crear I'Escola de Dibuix per a Nenes i Adultes, amb la pretensié de

donar formacio6 artistica als oficis considerats femenins.

Amb I'entrada del nou segle, en contrast amb el gran desenvolupament dels tallers, de
la construccié i de les arts en general, la feblesa estructural i la manca d’unes
politiques continuades a favor del desenvolupament de I'art i de la industria aplicada,
del foment dels museus i de la reforma dels ensenyaments artistics, van limitar a mig

termini el creixement de les arts i la industria del pais.

4.2. El model d’exposicio i I'inici de la politica municipal de museus
4.2.1. L’inici de les col-leccions d’art municipals

Com hem explicat anteriorment, des de la segona meitat del segle XIX existia, per part
del consistori barceloni, la voluntat de crear espais museistics i altres locals per a
exposicions temporals. La ubicaci6 preferida per a la installaci6 d’aquests
equipaments culturals fou I'ex-ciutadella, convertida en parc public i lloc d’oci. Hi havia
dues possibilitats: o bé construir uns edificis de bell nou o bé rehabilitar les grans
construccions castrenses, simbol de l'opressié del 1714. D’entrada, la conversié de
I'ex-ciutadella en parc public va iniciar-se d’acord amb els planols del projecte de
Fontseré, qui no preveia conservar els edificis antics, sin6 construir un palau de la

industria de bell nou. Al llarg de la década dels setanta, les obres del parc, a carrec de

“2 DOMENECH | MONTANER, Lluis, “En busca de una arquitectura nacional’, La Renaixensa,
num. 4, 28-2-1878. )
3 SANPERE (1889), pag. 589, citat per VELEZ (1990).
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Fontseré, havien anat progressant, mentre la guarnicié militar ocupava encara els

terrenys.

En iniciar-se la década dels vuitanta, una nova sensibilitat entorn de la conservacio del
patrimoni historic va propiciar que sortissin veus favorables al manteniment de les
velles edificacions militars. Es el cas de Carles Pirozzini, llavors critic d’art, que I'any
1881 va presentar un projecte al consistori en favor de la reconversié dels pavellons
militars de la Ciutadella en museus, i de I'església castrense en monument funerari
dels catalans il-lustres*. L’ajuntament, presidit per Rius i Taulet, se’n va fer resso, tot i
que no hi va haver cap moviment fins al 1884, quan Coll i Pujol relleva Rius al
capdavant del consistori, i es crea una comissié encarregada d’estudiar la rehabilitacio
dels edificis, formada -a banda de Pirozzini- per carrecs del negociat de I'Eixample i
Ciutadella, i representants d’associacions artistiques i corporacions econdmiques, com
Francesc Miquel i Badia, Agusti Urgellés de Tovar, Ramon de Manjarrés, Josep
Puiggari, Elies Rogent i el mateix Fontseré. Rogent, com a representant de 'Académia
de Belles Arts de Sant Jordi, va manifestar “que las condiciones arquitecténicas de los
indicados edificios eran las mas excelentes y apropiadas al intento, viendose en ellos
perfectamente conservados el caracter y la fisionomia del siglo XVIII; y que si bien
contienen algunos recuerdos dolorosos, podra de seguro convertirlos el siglo XIX en
un monumento glorioso de lo que piensa y puede, viniendo a constituir, por si mismo,

el primer objeto de una gran Exposicion™®.

La decisi6 de conservar el Palau del Governador, I'Arsenal i I'església desfigurava
considerablement el projecte de Fontseré i obligava a repensar la idea del parc pel que
feia als equipaments culturals. El consistori optava per aquesta via per raons diverses:
la consciéncia de la necessitat de conservacié del patrimoni historic que representaven
les velles edificacions, I'aprofitament ideoldgic de la carrega simbolica que les
acompanyava, l'estalvi que suposava per al municipi renunciar a la seva costosa
demoilicié i, finalment, la seguretat de disposar d’un possible contenidor de museus, a
manca d’alternatives. En la descripcié del seu projecte, Pirozzini posa especial émfasi
en les raons practiques i econdmiques: davant de la incertesa que el projectat palau de
la industria s’arribi a construir mai, aposta per rehabilitar els edificis militars i

transformar-los en museus i sales d’exposici6.

M PIROZZINI, Carles, Proyecto presentado al Excmo. Ayuntamiento Constitucional de
Barcelona proponiendo la reforma y mejora de los pabellones ..... , 1881. Fons Pirozzini, Ms
4996, caixa |, Biblioteca de Catalunya.
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Que el municipi assumis com a propia la tasca de condicionar aquells vells edificis
com a museus era sens dubte un pas endavant. Cal recordar que en aquella época
només existien a Barcelona dues col-leccions que poguessin tenir la qualificacié de
“publiques”, promogudes per la diputacié provincial: el Museu de I’Académia Provincial
de Belles Arts —fill de I'antiga Junta de Comerg- i el Museu Provincial d’Antiguitats. A
aquests dos museus, cal unir el primer d’iniciativa municipal, el Museu Martorell, que
va poder-se construir gracies a I'aportacié del mecenes Francesc Martorell i Pefia que,
a més de donar la seva col-leccié d’arqueologia i histdria natural, va llegar uns diners
per bastir I'edifici, inaugurat el 1882 dins el recinte del mateix parc. Per tant, els
terrenys de I'ex-ciutadella eren I'escenari natural per a les reclamades edificacions

museistiques.

Ara bé, el projecte de conversié dels edificis histdrics en museus va quedar en
suspens davant la imminéncia de I'exposicid, i després de la mostra va quedar
momentaniament aturat. Tanmateix, I'exposicié del 1888 havia donat com a heréncia
diversos edificis on podien ubicar-se les primeres col-leccions municipals fins que
I'Arsenal pogués ser rehabilitat. De fet, un cop finalitzada I'exposicié, es va mantenir
una comissio liquidadora del certamen que, a banda de fer els comptes dels ingressos
i despeses, també havia de tenir cura de I'is i manteniment dels edificis que havien
quedat en peu i als quals es pensava donar una funcié en el futur, com era el cas de la
Nau Central del Palau de la Industria, obra de Jaume Gusta; el Palau de Belles Arts,
edificat per August Font i Carreras, el Palau de les Ciéncies i I'antic Restaurant. Si bé
es tractava de pavellons construits ex-professo per a la mostra universal, tenien una
certa vocacio de permanéncia, sobretot el Palau de Belles Arts. Hi havia un consens
que, si més no temporalment, aquells edificis podien custodiar les obres d’art i objectes
que ja eren propietat del municipi, o bé que van ser adquirides durant I'exposicié amb
vistes a la creacié dels futurs museus d’art i d’arqueologia; alhora, també podien
albergar exposicions artistiques semblants a la que havien tingut lloc durant el

certamen universal.

El mateix desembre del 1889, I'ajuntament va nomenar el que havia estat secretari de
I'exposicié i de la comissio liquidadora, Carles Pirozzini, conservador provisional dels
edificis i materials procedents de I'exposicid -que constituirien un nucli inicial dels fons
dels museus-. El nou alcalde del 1890, Macia Bonaplata, va formalitzar la Comissio

Especial de Conservacié dels Edificis del Parc i de Foment dels Museus Municipals,

% Actes de la Junta General, 5-12-1886, Arxiu RABASJ.
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amb la funcié de conservar els palaus que no foren enderrocats després del certamen
del 1888 i transformar-los en museus. Aquesta comissié era formada per: Josep
Gass6 i Marti, tinent d’alcalde, que actuava com a president; i els vocals (alhora que
regidors) Ignasi Pons, Gabriel Lluch, Maria Fuster, Miquel Molt6, Camil Catalan, Josep
Estrems, Feliu Rich i Maria Prat; amb Carles Pirozzini com a secretari. L’abril del
mateix any, la comissi6 liquidadora fa entrega formal a I'ajuntament dels edificis de
I'exposicid, que al seu torn ho dona a la nova comissio especial perqué pugui iniciar el

Seu comes.

Des del seu origen, la comissié t¢ un funcionament mixt, ja que esta composta per
regidors, personal técnic i directius d’associacions culturals i professionals de la ciutat,
amb I'objectiu d’aglutinar al maxim totes les forces vives de la cultura, des dels seus
variats ambits. Va elaborar un primer pla de museus que contemplava la creaci6 del
Museu d’Arqueologia, de Belles Arts, d’Arts Industrials, de Reproduccions, Lapidari,
Pedagogic i de Salubritat i es pensava en encabir-los en els diferents palaus que
havien sobreviscut a la mostra. Finalment, com veurem, només es van crear el de
Belles Arts, el de Reproduccions i 'embrié de l'arqueoldgic. En el cas de les arts
industrials, si bé no es va crear un museu especific, si que hi hagué la intencié de
crear una col-leccié —en part gracies a les adquisicions fetes en les exposicions- que

acaba formant part del futur Museu d’art decoratiu i arqueologic.

Aquesta comissid, rebatejada del 1891 com a comissidé de Biblioteques, Museus i
Exposicions d’Art, per ser més operativa, es dividiria en tres juntes. Una d’elles, la
Junta de Belles Arts, Industries Artistiques i Reproduccions seria I'encarregada de la
politica d’adquisicié de peces per als futurs museus i de l'organitzacié d’exposicions
artistiques, que tindrien lloc al mateix Palau de les Belles Arts. Pirozzini apareix com a

secretari tant de la comissio general com de la Junta.

Amb Coll i Pujol presidint de nou el consistori, el gener del 1891 va ser inaugurat
oficialment el Museu de Belles Arts, situat al Palau del mateix nom, i amb un fons
encara molt reduit, que s’aniria ampliant amb I'adquisicié de peces, en part procedents
de les exposicions que des d’aquell mateix any van anar celebrant-se en el mateix
recinte. Aixi doncs, les exposicions municipals es creen en paral-lel amb el primer
museu municipal d’art, que inicialment només aplega vint-i-set pintures i quatre
escultures de procedéncia diversa, agrupades en una sala del Palau de Belles Arts,
'anomenat Sal6 de la Reina Regent. Algunes de les obres havien estat adquirides per

'Ajuntament en la mateixa exposicié del 1888 o bé donades pels artistes; un grup
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procedia dels enviaments d’artistes fruit d’haver obtingut beques per completar els
estudis a Roma; algunes provenien de les exposicions nacionals i 'Estat n’havia fet el
diposit i altres procedien de compres anteriors. Amb aquest nucli inicial es va constituir
la col-lecci6 municipal, que es va installar en el Palau de Belles Arts. Salvant la
col-leccié de I’Academia Provincial de Belles Arts, que en el cataleg del 1867 consta
que té 375 pintures, no existia cap altre museu public d’art a la ciutat. Per tant, el
museu cobria un buit en una ciutat en ple creixement i amb un nivell artistic que
desembocara en un dels capitols més plens de la historia recent de la ciutat. El Palau
de Belles Arts també va acollir inicialment 'embrié de la futura col-leccié arqueolodgica,
que després seria traslladada al Café-Restaurant del Parc, com a part del Museu

d’Historia, inaugurat el 1892 i sota la direccié de Carles de Bofarull.

D’altra banda, el juny d’aquell mateix any 1891 es va obrir al public el Museu de
Reproduccions, ubicat a la nau central del Palau de la Industria, amb la idea de posar
a l'abast dels artistes i de la ciutadania en general les obres més singulars de l'art
occidental de tots els temps per mitja de les reproduccions en diversos materials, tal
com s’esdevenia en altres contrades. Josep Lluis Pellicer va ser nomenat director,
primer d’aquest museu i, després, també del d’art. EIl museu de Reproduccions havia
estat una llarga reivindicacio, entre d’altres, de Miquel i Badia. Conscient de la dificultat
de conformar una col-leccié artisticoindustrial a curt termini, considerava que les
reproduccions podien ser el mitja per donar a conéixer les grans obres d’art. Aviat,
pero, aquesta tipologia de museu queda desfasada en favor d’'un model que prioritzava

la peca auténtica sobre la copia.

La ubicacioé d’aquests museus era, pero, provisional, atés que es preveia, en virtut de
'acord municipal del 1884 de qué hem parlat, que I'Arsenal de la Ciutadella seria
rehabilitat com a museu, perd la restauracié de I'edifici no semblava arrencar. Aixi
doncs, al llarg de la década que estudiem, les exposicions que se celebraven en el
Palau de Belles Arts van haver de conviure amb la incipient col-leccié d’art que s’anava

creant justament a partir de les compres fruit de les mostres.

4.2.2. El model i la definicio legal de les exposicions municipals
Com hem dit, en acabar el certamen de 1888, es va crear una comissio liquidadora,
que es va transformar el gener del 1890 en la Comissié Especial de Conservaci6 dels
Edificis del Parc i de Foment dels Museus Municipals, germen de la futura Junta de
Museus. El mateix any, la nova comissié va prendre possessié dels edificis per tal de

destinar-los a museus. Com hem vist, al cap d’un any, ja s’anunciava I'habilitaci6 del
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Sal6 de la Reina Regent com a incipient museu municipal de belles arts i, uns mesos

més tard, el condicionament del Palau de la Industria, com a seu del de reproduccions.

Segons Bohigas, la comissié es va reunir dos cops per fixar les seves atribucions i
funcionament. En la seva tercera reunio, el febre del 1890, va assistir I'alcalde, Feliu
Macia i Bonaplata, per comunicar personalment a la comissié que els dirigents del
Cercle Artistic li havien expressat el desig que se celebressin anualment, de forma
alternativa, exposicions de belles arts i d’industries artistiques que servissin perque
poguessin adquirir-se obres que permetessin crear el fons dels naixents museus.
També se suggeria que els premis usuals en forma de medalles honorifiques fossin
substituits per recompenses en metal-lic que donessin dret a I'adquisicié de les obres
premiades per constituir els fons dels futurs museus. Com s’ha indicat, el Cercle era
una entitat que aplegava artistes de taranna divers amb el propdsit de contribuir al
foment de l'art del pais, tot fent costat a les iniciatives institucionals. L’entitat havia
prestat importants serveis a la ciutat durant la celebraci6 de la mostra d’'art dins
I'exposicié del 1888, tot promocionant la concurréncia dels seus associats —que eren la
majoria de grans artistes del moment- i, per tant, no és estrany que un cop acabada la
mostra, el Cercle mantingués els contactes amb I'Ajuntament en pro de noves

exposicions artistiques.

Cal recordar que el Cercle estava presidit en aquells moments per Josep Lluis Pellicer,
dibuixant i pintor de gran talent, que el mateix 1890 va ser nomenat secretari de la
comissiéo del Museu de Reproduccions i amb posterioritat seria nomenat director
d’aquest museu i del de belles arts. Per tant, la vinculacié de Pellicer amb la
municipalitat era estreta i, a més, veurem que l'artista formara part, en qualitat de
técnic, del comité organitzador de les successives mostres municipals. Es déna la
circumstancia que Pellicer havia exposat al palau d’exposicions de la “Societat per a
Exposicions de Belles Arts”, al costat del seu mestre, Marti Alsina, que va esdevenir el
seu sogre. A més, Pellicer era intim amic de Pirozzini, des dels anys del seu activisme

catalanista.

Aixi doncs, la naixent comissié municipal encarrega al Cercle una primera proposta de
reglamentacié de les mostres, i en la seva quarta reuni6, el mes de marg, la va
estudiar amb deteniment. Finalment va resoldre redactar i aprovar un reglament propi
per a les exposicions de belles arts i un altre per a les exposicions d’arts industrials,
aprovats en el si de la comissi6, que diferien en diversos punts del presentat pel

Cercle: s’admetia I'alternanga de mostres de belles arts i d'industries artistiques, pero
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es preveia que fos biennal i no anual; i es fixava que Il'ajuntament fos I'Unic
organitzador de les mostres, amb la col-laboracié i representaci6 de les entitats
artistiques que ho desitgessin i, si bé no es renunciava a atorgar premis, es ratificava

la necessitat d’adquirir obres per als naixents museus.

L’abril del 1890, la comissié va adrecar al govern municipal aquests reglaments,
acompanyats d’'un dictamen, on s’establien les finalitats de 'empresa: “A establecer y
regularizar definitivamente, pues, la celebracion periddica de las Exposiciones de
Bellas Artes y Artes Industriales, y a procurar que la primera y sucesivas sean una
manifestacidbn grande, expresiva y elocuente de los sentimientos artisticos de
Barcelona, viene hoy la Comision que suscribe solicitando la alta aprobacién de V.E.
respecto de las Bases y Reglamentos que se acompanan. Por las razones expuestas,
pues, la Comision que suscribe cree que V.E. podria servirse acordar con fuerza
ejecutiva: 1° que se celebren periédicamente en nuestra Ciudad, Exposiciones
generales de Bellas Artes y Artes Industriales; con sujeciébn a los adjuntos
reglamentos, para la ordenada celebracién de las mismas; y 2° que la primera
exposicion que se celebre sea la de Bellas Artes, en la fecha prefijada en el
Reglamento que se acompafia™®. En el dictamen es manifestava que la primera de les

mostres, a celebrar en I'any present, fos la de belles arts.

El mes de juliol I’Ajuntament acorda convidar les entitats artistiques i d’historia a formar
part de la comissi6 organitzadora, una practica que sera comuna en la resta de
mostres. Si bé inicialment s’havia parlat de poder celebrar la mostra durant el mateix

any 1890, finalment va ser posposada a la primavera de I'any seguent.

Aquest ajornament té a veure, sobretot, amb les vicissituds de la politica municipal, ja
que durant el mes de setembre s’havia nomenat novament alcalde Joan Coll i Pujol, i
havia calgut substituir, en la comissio, els regidors que cessaven en el seu carrec pels
nous. Alhora, la comissié de governaciéo de l'ajuntament informa que la comissio
especial es donava per extingida i quedava reemplacada per la comissi6é organitzadora
de I'exposicio, en la qual Pirozzini es mantenia com a secretari. Per tant, Pirozzini, que
de moment ostentava el carrec d’Encarregat general dels Edificis del Parc i objectes
destinats als Museus Municipals, és ratificat com a secretari d’aquesta nova comissio

que té, com a finalitat concreta, I'organitzacié de la primera exposicié d’art. A partir

6 Vol. I. Comision Organizadora. Primera Exposicion General de Bellas Artes (1891), Arxiu

Historic del Museu d’Art de Catalunya.
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d’aqui ja es pot afirmar que la maquinaria de les exposicions municipals esta en

marxa.

4.2.3. Protagonistes individuals i col-lectius de les exposicions
Hem vist que la iniciativa de les exposicions periddiques és de I'ajuntament de
Barcelona, com a conseqiéncia logica del seu lideratge en I'exposicidé universal del
1888, si bé cal recordar que aquestes mostres, com veurem, tenen un caracter coral
derivat de les politiques de la corporacié municipal, sobretot en época de Rius i Taulet,

de treballar colze a colze amb el ric associacionisme cultural i professional de la ciutat.

També cal citar el paper d’una altra institucid, la Diputacié Provincial de Barcelona, en
el foment de les belles arts i de les arts aplicades a la ciutat. Des de 'any 1887, la
Diputacioé Provincial, que ja posseia un Museu d’Antiguitats, havia manifestat el seu
desig de comptar amb un museu de belles arts, constituit per adquisicions recents; per
les obres que ornaven espais institucionals, com el Palau de la propia diputacio; aixi
com per algunes de les que pertanyien a la col-lecci6 de I’Académia provincial de
Belles Arts i que constituia, de fet, el primer i fins aleshores Unic museu public d’art de
la ciutat. Amb aquesta idea, la Diputaci6 va mantenir, al llarg del decenni que
estudiem, una politica d’adquisicié d’obres en les exposicions municipals, per nodrir
aquesta col-lecci6 amb obres contemporanies. Aixi doncs, es va constituir una
comissio de diputats i artistes per vetllar pel pressupost i per decidir les adquisicions,
aixi com per cercar un local. Com veurem, la Diputacié va destinar uns diners —
aproximadament 10.000 pessetes en cada convocatoria- per a I'adquisicio d’obres
d’art, majoritariament pintures d’autors catalans, per engrossir la seva col-leccié. Fora
de les mostres, també va adquirir obres importants en altres mostres, com la primera
que va organitzar el Cercle Artistic, i altres fons, com la biblioteca musical de Joan

Carreras, la col-leccié numismatica d’Artur Pedrals, i taules gotiques.

L’any 1893, un acord verbal entre I'Ajuntament i la Diputacié va permetre a aquesta
darrera entitat ocupar algunes sales del Palau de Belles Arts per guardar
provisionalment obres adquirides en les exposicions. En aquelles dates es va pensar
en la possibilitat que I'’Ajuntament cedis temporalment una ala sencera del Palau per
instal-lar el museu provincial, perd aquest projecte no va prosperar fins més tard.
Davant la dificultat de construir un edifici ex novo, la Diputacié havia previst que el

museu podia ubicar-se en I'espai ocupat per I'Audiéncia Provincial —al Palau de la
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Diputacié-, la qual estava pendent de traslladar-se al nou Palau de Justicia*’. Entrat el
nou segle, la demora de la construccié del Palau de Justicia va propiciar que la
Diputacio tornés a negociar amb I'Ajuntament perqueé li cedis algun edifici municipal
per instal-lar la col-leccié artistica provincial. A finals de I'any 1901, I'Ajuntament va
cedir finalment I'ala dreta del primer pis del Palau de Belles Arts a la Diputacioé perque
instal-lés el museu, i aquesta entitat va destinar 10.000 pessetes del seu pressupost
per condicionar-lo. D’aquest manera, durant uns anys, al palau van conviure dues
col-leccions publiques, la provincial i la municipal, fins que I'any 1907 es van unir en un

sol museu, gestionat per una junta mixta, la Junta de Museus.

A part dels protagonistes col-lectius de les mostres, cal parlar de dues personalitats
com a protagonistes individuals de les exposicions: Carles Pirozzini i Josep Lluis
Pellicer. El primer en fou I'etern secretari fins a la seva jubilacié, el 1920, i el segon,
tingué un paper rellevant en els mostres del segle XIX com a director del museu d’art i
el de reproduccions. Si bé Pellicer era deu anys més gran, tots dos es coneixien
almenys des de la década dels setanta, ja que procedien de I'ambient del catalanisme

primerenc i havien coincidit en la revista La Renaixensa.

Anteriorment i paral-lelament a I'elaboracié d’aquesta tesi hem tingut ocasi6 d’estudiar
la persona de Carles Pirozzini, del qual hem publicat recentment la biografia
completa®. La figura d’aquest home polifacétic, critic d’art, col-leccionista i promotor de
multitud d’iniciatives culturals, havia estat poc estudiada i, no obstant, a ell li devem, en
qualitat de secretari de les diferents juntes de museus i de les exposicions municipals
fins al 1920, el fet de disposar d’un arxiu documental tan exhaustiu per estudiar la
historia de les col-leccions museistiques de la ciutat i de les mateixes exposicions que

sbén objecte de la nostra tesi.

Carles Pirozzini i Marti (1852-1938) va néixer en la meitat del vuit-cents, dins els murs
de la ciutat vella i es va criar a la rebotiga del taller de soldadets de plom del seu pare,
un emigrant piemontés instal-lat en una ciutat que ja tenia una nombrosa comunitat
estrangera. El taller de l'artesa era al costat de la llibreria Verdaguer, cenacle de
tertulies literaries, i aviat Pirozzini es va vincular amb els Jocs Florals (el seu germa fou
un escriptor notable), i amb I'ambient de la revifalla cultural, literaria i artistica de

Barcelona. També va estar relacionat amb entitats catalanistes pioneres, com la Jove

*" | a Vanguardia, 21-2-1895, pag. 2; CARRERA (1957), pag. 179.
*8 OJUEL (2004); OJUEL (2012).
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Catalunya, creada el 1868, que aplegaven persones d’ideologies diferents i que

serviran de base del catalanisme politic, en el qual Pirozzini ja no hi participara.

En una epoca en que els intel-lectuals dificilment podien professionalitzar-se, Pirozzini
va fer-se carrec d’una de les fabriques de licors, cervesa i gasoses més antigues de la
ciutat, fruit de I'heréncia d’'un compatriota patern, perd aviat va deixar la seva ocupacio
per dedicar-se, a partir del 1879, a la critica artistica des de la revista La Renaixensa i
a la promocié cultural de la ciutat des de diverses plataformes associatives. Durant
aquests anys va fer d’assessor cultural sui generis de l'alcalde Rius i Taulet, a qui
coneixia d’anys enrere, i va tenir un rol essencial en dos dels esdeveniments ciutadans
de més envergadura de finals del vuit-cents: la construccié del monument a Colom —
punta de liceberg d’'un procés de monumentalitzacié urbana sense precedents- i
I'exposicié universal, de la qual, com hem dit, en va ser el secretari. Si bé Rius va morir
sobtadament el 1890, poc després d’haver deixat l'alcaldia, el govern municipal va
renovar Pirozzini en el seu carrec de secretari de la comissio creada després del
certamen de 1888 per donar Us als edificis resultants com a espais d’exposicio i
museus. L'any 1892 va esdevenir funcionari municipal, d’entrada com a oficial primer i
després com a cap dels serveis municipals de museus, i alhora va ser el secretari de
totes les exposicions organitzades pel consistori, aixi com de totes les comissions i
juntes que desembocaran el 1907 en la moderna Junta de Museus. Fou un home
sense “color” politic que, des del seu carrec técnic, va donar continuitat a les politiques

culturals, malgrat els canvis politics.

Pirozzini va ser un funcionari modern, que va entendre la necessitat d’arxivar
curosament els expedients administratius i és gracies a aquest seu zel que els arxius
de la ciutat disposen dels expedients de I'exposicié del 1888, de la Junta de Museus i
de les exposicions d’art municipals, entre d’altres. Perd no va ser només un
personatge de I'administracid, siné una figura polifacética, que va intervenir en multitud
de projectes per a la ciutat. Pirozzini va entendre que Barcelona podia i havia d’exercir
un lideratge cultural i artistic com a capital de Catalunya i, en conseqiéncia, procura

desenvolupar aquesta tasca amb els mitjans disponibles, de vegades limitats.

Com hem explicat en un capitol precedent, Pirozzini s’havia referit una década abans
de l'exposicid universal, a la necessitat que les institucions promoguessin mostres
artistiques, com ja tenia lloc en moltes ciutats europees que ell mateix havia visitat: “Si
nosaltres, per desgracia de las Bellas Arts, no podém com la hermosa Génova tancar

las portas d’'una Exposicidé solemnissima, estrenada per un rey jove y entussiasta, y

91



TESI DOCTORAL - Setembre 2013

visitada per princeps del Nort y personatjes notabilissims, que se’n portan sas
principals obras de pintura y escultura per adornar sos palaus artistichs y sumptuosos,
ni podem com Napols y Bruxelas, Roma y Berlin, tenirne una de constantment oberta,
ni prepararnos ab delités afany per obrir & primers de Maig lo Sal6 anyal que nostra
bona amiga, la capital de Fransa ab tanta solemnitat, honra y profit celebra baix lo
patrocini oficial; si nosaltres, ab prou sentiment nostre, hem de regoneixer qu’estém
bregant per eixir d’'una infantesa artistica massa prolongada, procurem al menys
estimulats per tan bons exemples com nos venen de fora casa alentar a nostres
artistas per a que ells ab sa perseverancia y estudi, los potentats ab sos diners y
nosaltres ab la publicitat y’l reclam, poguém avansar nostre renaixement que fora una
punible deixadesa no ajudar quan nos sobran entussiasme y elements per a ferlho

honorable y profitds™®.

En una data incerta de la década dels vuitanta, Pirozzini va adrecar una proposta al
municipi, en qué ell mateix es postulava com a organitzador d’exposicions i en qué
descrivia el format que haurien de tenir. Es tracta d’uns fulls autografs, titulats Notas
sugeridas por la Experiencia®, que desglossen les caracteristiques que, segons
Pirozzini, han de tenir les exposicions d’art que se celebrin a Barcelona: sense
recompenses economiques perd, en contrapartida, amb medalles i diplomes per als
admesos i amb compres per part de particulars i de les institucions. Pirozzini afirma
que “Barcelona pretende, con razén, el rango de gran centro artistico. Quiere ser otra
Munich!”, i s’ofereix per assegurar I'éxit de les mostres, aixi com la concurréncia de
“las mas notables firmas de Paris, actualmente la primera escuela del mundo”. Per
'esment a Munic, aquestes notes tal vegada poden datar-se entorn del 1883, any en
qué va tenir lloc una magna exposicio d'art a la ciutat bavaresa. Es dbéna la
circumstancia que en aquesta ocasié Pirozzini va formar part de la comissio
encarregada de la concurréncia d’artistes catalans, de manera que tenia certa

experiéncia en 'assumpte.

Aquesta proposta, dirigida al consistori, demostra que Pirozzini madurava la idea i la
possibilitat que a Barcelona tinguessin lloc exposicions d’art convocades per les
institucions, i que el referent més proper eren les mostres estrangeres, com les de
Munic, que revestien un caracter internacional i en les quals la recompensa a l'artista

era sobretot que la seva obra constés en els museus publics, més que no pas una

*9 PIROZZINI, Carles, “Seccié de Belles Arts”, La Renaixensa, any X, vol. 1, gener de 1880,
pags. 36-37.
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gratificaci6 econdmica o un premi honorific. Com a critic artistic, Pirozzini també
coneixia a bastament les exposicions nacionals que tenien lloc a Madrid i segurament
va imaginar que a Barcelona era possible celebrar unes exposicions propies, pero
obertes a artistes estrangers. Segurament no fou I'inic que tenia en ment com havien
de ser aquestes mostres; en tot cas, I'important és que el model estava més o menys
definit fins i tot en els anys previs al 1888. Com hem vist, I'exposicié universal
proporcionara una ocasié immillorable per disposar d’un edifici per a museus i
exposicions i de I'embranzida necessaria per organitzar esdeveniments d’aquesta

mena.

L° OBERTURA DE LA EXPOSICIO
S ACOSTA

—Endressém la casa, que han de venir forasters.

Pirozzini, retratat per Casas (MNAC) i caricaturitzat en la revista La Esquella de la
Torratxa (29-3-1907), a proposit de I’exposicié de belles arts de 1907

La biografia ens ha permés, en definitiva, dibuixar la trajectoria vital de Pirozzini, un
home a cavall entre la primera i la segona generacions de la “Renaixenca”, entre
l'actitud evocativa del passat i I'actitud modernista. Va ser testimoni del pas de la
“infantesa” artistica de Catalunya a un renaixement artistic de gran abast, al qual hi va
contribuir des d’'una posicid privilegiada, primer com a observador i després com a
actor. Pirozzini, sent critic artistic i promotor d’empreses monumentals diverses, va
exercir una influéncia considerable com a “gestor” de la memoria col-lectiva catalanista

i, després, en qualitat de funcionari municipal, va conduir de forma continuada uns

 PIROZZINI, Carles, Notas sugeridas por la Experiencia, (3 fulls manuscrits, sense datar).
Fons Pirozzini, Ms 5032, Varia, Biblioteca de Catalunya.
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projectes per fer de Barcelona una gran capital cultural. La seva biografia exemplifica
la trajectoria de l'intel-lectual “professionalitzat” en una ciutat que creix de manera
vertiginosa i on canvien les forces productives i els equilibris socials; una ciutat que
necessita, en definitiva, de projectes culturals propis de la modernitat, que culminen en
el 1888 i que continuen, ja en el marc de les institucions municipals, amb les
exposicions artistiques i industrials, que Pirozzini havia propugnat en una data

primerenca sent critic d’art de La Renaixensa.

Josep Lluis Pellicer i Fenyé (1842-1901) és l'altra personalitat vinculada de manera
molt estreta a les exposicions®’. Seguint la tradicié familiar, va fer estudis de mestre
d’obres, com el seu germa Josep, i més endavant marxa a Roma per formar-se com a
artista, la seva veritable vocacié. Si bé va assistir un curs a Llotja, Pellicer es va formar
com a pintor i dibuixant basicament al taller de Ramon Marti Alsina, que amb el temps
va esdevenir el seu sogre, i exposa al seu costat, al palau d’exposicions de la “Societat
per a Exposicions de Belles Arts”. Seguidor de Courbet, com el seu mestre, va conrear
la pintura realista i de tema social i fou guardonat en diverses exposicions. Un dels
primers quadres seus que tingué un gran resso fou Zitto, silenzio che passa la ronda,
que representava una patrulla de soldats francesos a Roma, en ple crepuscle, amb un
enfocament d’'una gran modernitat. Aquest quadre, pintat el 1869 encara a Roma, va
obtenir una medalla de tercera classe en I'exposicié nacional del 1871 i també va ser
adquirit, perd els barcelonins el van poder veure abans ja que havia estat exposat a
I'establiment de Monter. Aquell any 1869 s’establi de nou a Barcelona, en ple esclat de
la Revolucié que precedira la Primera Republica, “ple el cap i el cor de ideas y
sentiments revolucionaris™?. En efecte, sembla que el retorn de Pellicer va coincidir
amb l'arribada de Giuseppe Fanelli, seguidor de Bakunin, que visita Espanya entre els
anys 1868 i 1869 i que obtingué suports entre sectors republicans. En el cas de
Barcelona, s’atribueix a Pellicer i a un parent seu, sindicalista i tipograf, Rafel Farga i
Pellicer, la recepcio de Fanelli i la creacié del primer nucli d’obrers internacionalistes a

la ciutat.

Com sabem, I'experiéncia revolucionaria i republicana no va arribar a bon port i es va
restaurar la monarquia borbonica. Procedent d’'un passat republica, Pellicer va
vincular-se als ambients del catalanisme primerenc, com Pirozzini. Justament, els
trobem junts en la comissié organitzadora del Primer Congrés Catalanista (1880)

presidit per Valenti Almirall, director del Diari Catala: “Aburria la centralisaciéo ab sas

" Vegeu AISA (1984); ESCALA (2002).
2p_del O., “Cronica. Joseph Lluis Pellicer”, La Esquella de la Torratxa, num. 1171, 21-6-1901.

94



LES EXPOSICIONS MUNICIPALS DE BELLES ARTS | INDUSTRIES ARTISTIQUES DE BARCELONA (1888-1906)

imposicions estupidas, tant com idolatrava a Catalunya. Federal en sa joventut, s’havia
transformat en un complert autonomista”®. A diferéncia de Pirozzini que, malgrat la
seva adscripcié primerenca al catalanisme, no es vincula després a cap partit, Pellicer
va ser militant d’'Unié Catalanista, I'agrupacié de partits i sindicats que proclama les
Bases de Manresa (1892).

Pellicer, retratat per Ramon Casas (MNAC)

Pellicer va aviat excellir en el dibuix i és, sens dubte, un dels dibuixants més complets
de la segona meitat del segle XIX a Catalunya. Va cultivar la cronica grafica per a
diferents diaris i revistes en una época en qué els conflictes béllics eren coberts
encara per artistes que realitzaven apunts sobre l'escenari dels fets, ja que la
fotografia no estava prou desenvolupada fora dels estudis. Per exemple, va cobrir la
darrera carlinada i la guerra entre Russia i Turquia com a corresponsal de La
llustracion espafiola y americana. També va ser il-lustrador de La Renaixensa, del
Diari Catala i de La Esquella de la Torratxa. Aquesta experiéncia li proporciona una
certa reputacié i es va traslladar a Paris, per prestar serveis com a dibuixant per a Le
Monde lllustré i per a altres cases editorials, perd també se li coneixen articles sobre
els salons parisencs i és que, a més d’artista, també fou un periodista i escriptor
notable. A Paris va cobrir I'exposicié universal del 1878 i es van poder veure obres
seves a les exposicions anuals dels anys 1879 i 1880, que després també va exhibir a
Madrid el 1881, entre les quals Les quintes, una critica punyent a les lleves de reclutes
per anar a la guerra. En quedar vidu torna a Barcelona, on més tard va casar-se amb
la filla de Marti Alsina, per dedicar-se preferentment a la il-lustracié grafica, realista o

caricaturesca, en publicacions periodiques i llibres, tot i que també va conrear la

¥ p. del O., “Cronica. Joseph Lluis Pellicer”, La Esquella de la Torratxa, nim. 1171, 21-6-1901.
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pintura decorativa i el cartellisme; el conegut cartell de I'exposicié universal és obra

seva, aixi com els cartells de les exposicions de belles arts fins al 1896.

Pellicer també va participar de forma activa en la vida cultural de la seva época. Hem
explicat anteriorment que havia estat membre d’'una entitat, el “Taller Embut®, que
organitzava comparses i balls per Carnaval aixi com actes benéfics i exposicions
artistiques i humoristiques. Com Pirozzini, va formar part de I'Ateneu Barcelonés i
alhora fou president de I'actiu Cercle Artistic. En el si del Cercle, no només organitza
exposicions sin6 també activitats recreatives, com els balls de mascares dels anys
1889 i 1891, celebrats al Teatre Liric i a la Sala de Contractacions de la Llotja,
segurament com a continuacié dels que havia organitzat amb I'anterior societat™. Cal
recordar que el Cercle Atrtistic, creat el 1881, s’havia fundat sobre la base del Centre
d’Aquarel-listes, sorgit de I'agrupacié de diversos membres del “Taller Embut” que
practicaven el dibuix i I'aquarella. Com hem dit, el Cercle va tenir un paper molt
important durant el desenvolupament de I'exposicio del 1888 i va continuar vinculat a

les exposicions municipals al llarg de tota la seva historia.

Va ser director artistic d’'una influent revista il-lustrada de I'editorial Montaner i Simon,
La llustracién artistica, i també va presidir la societat “Institut Catala de les Arts del
Llibre”. Havent estat nomenat director dels museus municipals, va exercir interinament
la catedra de dibuix general a Llotja, que havia quedat vacant per defuncié del seu
sogre Marti Alsina I'any 1894. L’any seglient es va convocar la catedra i Pellicer va
participar a les oposicions, que es feien a Madrid, pero el tribunal les va declarar
desertes. Aquest fet va ser molt mal acollit a Barcelona, on les mostres de suport a
Pellicer es van multiplicar. La secci6 de belles arts de I’Ateneu Barcelonés va demanar
la descentralitzacié de les oposicions a catedres de les escoles sostingudes per la
Diputaci6; és a dir, reclamaven que les catedres es poguessin decidir a cada lloc. No
era el primer cop que alguns artistes catalans havien sortit mal parats en oposicions,
per culpa de favoritismes. En el seu article de 1879, el mateix Pirozzini havia denunciat
aquestes practiques, que privaven a les escoles de belles arts “d’escollir son personal

de professors entre’ls fills de la terra y & complert gust seu™

. Malgrat aquest
desengany, va continuar la seva tasca com a director dels museus i com a cap dels
serveis técnics de les exposicions. L’any després de la seva mort va tenir lloc una

magna exposicid d’homenatge i I'ajuntament, a proposta de Raimon Casellas, va

* LABARTA, Lluis, “El Carnaval en Barcelona de mediados a ultimos del pasado siglo”,
Hispania, num. 49, 30-2-1901.

% PIROZZINI, Carles, “Breus consideracions sobre lo renaixement de las bellas arts catalanas”,
La Renaixensa, any IX, vol. |, num. 6, juny 1879, pags. 289-298, i a vol. Il, pags. 178-186.
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adquirir un important nombre de dibuixos seus que en el cataleg del 1906 del museu

consten exhibits en una sala que portava el seu nom.

Aixi doncs, tant Pirozzini com Pellicer foren dos coneixedors del mén de les
exposicions d’art a Espanya i a Europa, amb amplia experiéncia en I'organitzacio
d’esdeveniments festius i culturals i, procedents com eren d’ambients catalanistes,
amb el convenciment que Barcelona tenia capacitat per organitzar unes mostres que

havien de proporcionar-li un renom com a capital artistica.

4.3. Bases organitzatives i caracteritzacié de les mostres municipals

La finalitat primera de les exposicions era formar una col-leccié6 d’art i objectes
artisticoindustrials que pogués constituir el fons del Museu de belles arts, centrat en
les peces contemporanies, i el de Reproduccions Artistiques, que acollia copies i
buidats d’obres cabdals de la historia de l'art. Aquesta col-leccid6 hauria de ser el
resultat de I'adquisicio, per part del municipi, de les obres premiades, nacionals o
estrangeres, per un jurat creat ad hoc. Al costat d’aquest objectiu, també es preveia,
de retruc, incentivar la produccié dels artistes locals, acostumats a assistir a
exposicions a la capital de I'estat i a I'estranger, ja que podien donar sortida a un
mercat de proximitat, atés que aquestes mostres eren obertes a la compra per part de
particulars. Com s’explica en el plec de la comissié organitzadora de la primera de les
mostres:

“‘Una de las mas importantes y manifiestas necesidades morales que siente
Barcelona, no tan sélo por la elevada significacion que tiene, sino también por la
categoria que tan honrosamente ha sabido conquistarse entre las principales
provincias espafolas y sus similares del extranjero, es sin duda la creacion de Museos
de Bellas Artes y Artes decorativo-industriales en donde con el ejemplo y el estudio
pueda seguirse el camino de la perfeccion industrial y artistica, al mismo tiempo que el
publico pueda extender el circulo de sus conocimientos y moralizar sus inclinaciones y
aptitudes.

A proteger tan vitales intereses y a lograr que Barcelona relna, cuanto antes,
las colecciones que el Arte y la Industria de consumo reclaman para recreacion del
espiritu € ilustracion de la inteligencia, ha venido hoy el Excmo. Ayuntamiento;
entendiendo que para formar la solida base sobre que descansen los Museos
artisticos é industriales nada podia responder mejor a las ideas de justa y perfecta
adquisicion de ejemplares, que la celebracion de periddicas exposiciones, en las
cuales el genio y la habilidad de nuestros artistas y obreros, empefiado en honrosa

lucha y saludable comparacion, saliera triunfante y produjera las mas selectas obras
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que deben ser modelo y demostracion palmaria de nuestra perfeccion artistico-
industrial.

El Excmo. Ayuntamiento, pues, que sin vacilaciones ni desalientos, antes bien
con energias y sacrificios, ha .dispensado eficaz y decidida proteccion & las
manifestaciones del trabajo y de la inteligencia, cuenta, gracias a esos poderosos
alientos, con un edificio espacioso y bello, albergue digno de las Artes todas, en el
cual, a semejanza de las principales ciudades del extranjero y de la capital de la
naciéon espafola, podran celebrarse periédicamente en nuestra ciudad esas
manifestaciones del progreso econdmico y perfecciéon artistica de los pueblos que
cifran en la virtud del trabajo y en las luchas pacificas de la inteligencia los timbres de

su presente y futura grandeza.”®

Per tant, el sentit de les exposicions no es pot deslligar de la creacio dels museus, tot i
que l'objectiu de cada un és diferent. Com afirma el critic d’art Miquel i Badia: “Las
exposiciones de Bellas Artes y de Artes Suntuarias que se celebraran en el Palacio
mostraran a artistas y artifices el camino que sigue el arte en sus diversas
manifestaciones y aplicaciones; el Museo ofrecera a unos y a otros elementos de
estudio, elemento clasico en el concepto de contar ya con la aprobacién universal, de
haber sido elegido entre los mejores, con los que sin olvidar el espiritu y el caracter de
la época presente, podran utilizar para sus obras las ensefianzas de épocas

pasadas”’.

4.3.1. Funcionament i reglamentacio
Segons les bases i reglament de la celebracié de la primera exposicio, elaborades la
tardor del 1890, I'ajuntament es comprometia a organitzar exposicions de belles arts i
d’'arts decoratives, alternativament, “procurando, en cuanto sea posible, que las
primeras no coincidan, en un mismo afio, con la Nacional de Madrid”. En el reglament
també es consigna que el consistori, a part de fer-se carrec dels ingressos i de les
despeses, hi dedicara anualment uns diners per a I'adquisicié d’'obres amb destinacio
als museus municipals. En aquella primera mostra la quantitat destinada a compres va

ser de 50.000 pessetes, perod al final de la década es va arribar a les 75.000.

Segons el reglament, es podien presentar obres d’artistes vius, espanyols i estrangers,

i només excepcionalment s’acceptarien obres d’artistes finats. No podien presentar-se

% Comision organizadora... (1890), pags. 3 i 4.
> MIQUEL | BADIA, Francesc, “Primera Exposicidbn General de Bellas Artes en Barcelona (1),
Diario de Barcelona, 19-5-1891, pag. 5842.
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obres exhibides en anteriors exposicions municipals ni en altres exposicions de la
ciutat; és a dir, havien de ser obres inédites si més no a Barcelona, ja que les
exhibides a Madrid si que podien tornar-se a exposar a Barcelona i, de fet, moltes
obres que havien estat premiades a les exposicions nacionals perd que no havien
estat adquirides —sobretot d’artistes catalans- tenien la seva segona oportunitat de ser
condecorades i comprades a Barcelona. El maxim d’obres admeses per artistes era de
sis i podien ser admeses les obres de particulars, prévia autoritzacié de I'autor, que
seria considerat expositor. S’entenia que les obres propietat de particulars tenien com
a unica finalitat exposar-se i no estaven a la venda. L’admissié de les obres es feia
dependre d'un examen previ d'una comissié formada per membres del comite
organitzador i d’artistes escollits per majoria de vots pels propis expositors, per
seccions i amb un nombre proporcional als expositors de cada secci6. Aquesta
comissioé va ser anomenada “jurat d’admissié i col-locacié”. Un altre jurat —el jurat de
recompenses- era l'encarregat de fer un dictamen per proposar els premis i les
adquisicions per al museu; en aquest cas, la composicié era fixa: el director o cap del
Museu Municipal de Belles Arts, cinc pintors (un dels quals escenodgraf), tres escultors,
dos arquitectes, un mestre d’obres, un escriptor o critic artistic, un dibuixant i un
gravador, escollits entre els expositors. A partir del 1894 s’afegiren membres de la
comissié organitzadora també en aquest jurat i a partir del 1898 Il'alcalde podia
nomenar altres jurats en representacié dels expositors de fora de Catalunya
(espanyols o estrangers). L’ajuntament també es reservava el dret de prelacié per
adquirir qualsevol altra obra exposada perd, per norma general, homés es van

comprar les obres proposades pel jurat de recompenses.

Aquest reglament va canviar molt poc al llarg dels 10 anys, si bé es va haver d’adaptar
a la natura de les mostres: la del 1892 va tenir un reglament propi i les del 1896 i 1898
van haver d’incorporar articles referits a la secci6é d’arts industrials. En la del 1896 es
va fixar un maxim de quatre obres per expositor, excepte si la natura de les obres
exhibides exigia una nombre més gran i les condicions del local ho permetien. De fet,
en la seccié d’arts industrials alguns expositors van mostrar amplis conjunts de
productes. El reglament consignava que les despeses d’expedicié i reexpedicié corrien
a carrec dels expositors. En el cas que fossin premiats, I'’Ajuntament finangava les
despeses de reexpediciod si 'obra no era adquirida. L'any 1896 també es va introduir la
possibilitat de convidar artistes espanyols o estrangers, fet que els permetia gaudir

d’una franquicia en el transport.

Un cop anunciada la mostra, s’establien uns terminis de recepcié de les obres, que
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havien de ser enviades al palau d’exposicions. Sovint, a peticid dels artistes, es
prorrogaven les dates d’admissio. Excepte el 1892, en qué I'exposicié —aquell any
exclusivament d’'arts industrials- es va celebrar durant la tardor i I'hivern, ja que es va
fer coincidir amb el 400¢& aniversari del descobriment d’Ameérica, la resta de mostres
van ser inaugurades el 23 d’abril, dia de Sant Jordi, patré de Catalunya des del segle
XV, que més tard ha esdevingut una diada reivindicativa de la cultura catalana. La
clausura oficial de les mostres tenia lloc, normalment, el 29 de juny, després de la
revetlla de Sant Pere, si bé les mostres podien romandre obertes durant bona part del
mes de juliol. La primavera i I'entrada a l'estiu era I'’época tradicional de les fires des
d’época medieval i d’altres celebracions de caracter religiés, com el Corpus Christi,
que tenia lloc, segons I'any, entre maig i juny, i que a Barcelona revestia un caracter
festiu popular molt arrelat a la ciutat. També, com hem vist, les mostres de la Societat
d'’Amics de les Belles Arts se celebraven en aquesta época, aixi com altres

exposicions europees.

Ja des del principi pero, sobretot, a partir de la mostra del 1894, es va preveure en el
pressupost una quantitat destinada a la promoci6 de la concurréncia i a la publicitat de
la mostra a nivell de I'estat espanyol i de I'estranger. Des del 1891 va existir la figura
d’'un agent de duanes i transports, encarregat de coordinar les diferents agéncies de
transport que expedien les obres dels artistes participants, per tal de donar seguretat
als enviaments dels artistes. Atreure una concurréncia nombrosa i de qualitat va ser
una preocupacié constant de la comissid organitzadora, ja que Barcelona no tenia un
especial renom en la celebracié d’aquest tipus de mostres a nivell internacional. Un
dels principals esculls d’aquesta participacié estrangera —també aplicable als artistes
peninsulars- era la despesa que per a un artista implicava I'expedici6 i reexpedicio de
les obres. Si I'artista no venia obra o ni tant sols resultava premiat, perdia diners. Com
hem dit, el reglament disposava que les despeses d’embalatge i transport corrien a
carrec dels expositors, perd els organitzadors van procurar palliar aquestes
circumstancies tot arbitrant mesures com, per exemple, retornar els diners del
transport als artistes premiats, concedir franquicies a artistes premiats en anteriors
mostres o a artistes “convidats” de gran renom, o bé acordar amb companyies de

transport la rebaixa dels serveis.

En el cas de l'estat espanyol, la promocié de les mostres barcelonines passava per
demanar la constitucié de comissions provincials sota la presidéncia dels governadors
civils. El seu comés era promoure la concurréncia d’artistes de cada provincia, perd no

sempre acabaven jugant un rol actiu. En el cas de la promocid d’artistes estrangers, el
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cos consular hi tenia una gran importancia o bé artistes o personalitats vinculades amb
les institucions académiques. En altres casos, I'existéncia de contactes personals —de
vegades, d’enca del 1888- permetia activar la inscripcié d’artistes. En tots els casos —
espanyol i estranger- la publicitat es va vehicular pels anuncis als diaris i revistes
principals. Se sap que a la ciutat de Barcelona s’hi anunciava el certamen per mitja de

banderoles muntades en astes i altres reclams publicitaris.

L’organitzacié també vetllava perquée les exposicions fossin un espai per a les
transaccions privades i no es quedava amb cap tant per cent per les ventes que fessin
els expositors de forma particular. Els expositors havien de complimentar un butlleti
d’admissi6é, amb les seves dades particulars, aixi com informacions sobre I'obra per al
cataleg: titol, dimensions, técnica i preu, si la volien destinar a la venda. Els butlletins

estaven redactats en quatre idiomes: espanyol, francés, italia i alemany.

4.3.2. Els comités organitzadors i els jurats
Les exposicions artistiques s’organitzaven a imatge de I'exposicié del 1888: existia un
ampli comité organitzador, que aplegava el maxim d’autoritats i sensibilitats i, en el si
del comité es creava una subcomissié executiva que actuava com a I'organ més reduit
i operatiu de la comissio i que era, en definitiva, el motor de la mostra. Aquesta
comissié que, un cop aprovada la celebracié de I'exposicid, es reunia periddicament
(setmanalment o quinzenalment), va ser la que va estudiar I'habilitacié del Palau de
Belles Arts amb vistes a la celebracio de la primera exposicid, la del 1891. La resta de
responsabilitats eren: tenir cura dels preparatius i de la publicitat, organitzar la recepcio
de les obres —i la seva reexpedicié posterior-, nomenar els delegats de provincies,
aprovar els pressupostos i organitzar els actes complementaris i de protocol. Aquesta
subcomissié executiva té una composicié mixta, caracteristica de les diferents juntes
municipals: d’'una banda, hi ha regidors municipals —en alguns casos, també ex-
regidors que van participar en mostres anteriors- i, de l'altra, professionals i artistes de
renom o0 que ostenten carrecs al front d’entitats oficials. En el cas dels regidors, en
moltes ocasions es dona la circumstancia que son artistes o estan vinculats al mén de
l'art i la cultura; per tant, es pot concloure que sén persones compromeses i que tenen

una actitud constructiva en el si de la comissié.

L’existéncia d’aquest grup motor al qual es confiara el gruix dels treballs sera
caracteristic de la série de mostres que estudiem, tot i que en les mostres successives
s’anira incrementant el nombre de membres: dels quatre vocals el 1891 es passara a

set o vuit els anys successius, als quals caldra afegir el suport de Josep Lluis Pellicer
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com a cap dels serveis técnics i d’Eduard Buxaderas com a cap del servei economic.
Carles Pirozzini ostentara sempre el carrec de secretari de la subcomissié, aixi com

del comité general i dels diferents jurats.

Com s’ha dit, el reglament contempla dos jurats, cada un amb el seu propi reglament:
el d’'admissid, que escull les obres que es consideren exposables i té cura de la seva
col-locacié, i el de recompenses, que proposa els premis i les adquisicions. La finalitat
del jurat d’admissio i col-locacidé d’obres és rebutjar les obres d’escassa qualitat o bé
que no s’ajustin a la normativa, que no acceptava obres ja exhibides anteriorment a la
ciutat i que fixava unes condicions minimes per a I'exposicié com, per exemple, que
les pintures estiguessin emmarcades o que les escultures tinguessin peanyes. Un altre
aspecte que estava sota el control del jurat d’'admissié era la col-locaci6é de les obres,
ja que, un cop separades les admeses de les rebutjades, el jurat els atorgava un
numero d’ordre per a la seva col-locacié en les sales i en vetllava pel seu rigorés
compliment. Els artistes o els seus representants podien ser presents en el muntatge i
desmuntatge de les obres, per comprovar que no patissin desperfectes. En ocasions
es nhomenen especialistes per la correcta manipulacié de les peces, com és el cas de
Joan Baptista Parés, el propietari de la famosa galeria. Aixd no obstant, els artistes

tenien el dret de reclamar si consideraven que la seva obra havia sofert algun dany.

El jurat de recompenses, dividit normalment en les diverses seccions de I'exposicio,
decidia I'atorgament de premis i en proposava les compres. El reglament fixava que no
podia concedir-se més del 5% de medalles del total d’'obres de cada categoria. Pero,
per regla general -com també succeia a Madrid- el jurat concedia més recompenses
de les previstes, adduint la necessitat de compensar els artistes dels quals no es podia
comprar obra o bé argumentant la gran qualitat de les obres. Aixd implicava
incrementar la quantitat de premis o bé crear modalitats no previstes (premis
honorifics, especials o extraordinaris). Pel que fa a la proposta d’adquisicions, segons
el reglament, el jurat podia fer una proposta que excedis el pressupost ja que, per
regla general, el jurat oferia a l'artista una quantitat menor per la seva obra, de
vegades la meitat o menys. Un aspecte clau per valorar la linia de premis i
adquisicions de les mostres barcelonines és justament la composicié dels jurats. En la
primera de les mostres barcelonines la majoria dels jurats —tant el d’admissié com el
de concessid de premis- van ser escollits pels expositors i, per tant, van actuar amb
independéncia dels organitzadors del certamen i, a més, per reglament es va procurar
que fossin uns jurats on quedessin representats professionals de diferents disciplines

artistiques, juntament amb la figura d’un critic artistic. Hi ha un equilibri entre els
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membres vinculats a institucions professionals oficials i corporacions artistiques i
artistes escollits democraticament pels expositors, sense que s’aprecii cap tendéncia,
per part de la institucié convocant —I'ajuntament- de monopolitzar la seleccié de les
obres. Per tant, la intencio inicial és procurar que els jurats actuin amb independéncia i
que la tria de les obres respongui estrictament al criteri objectiu i consensuat dels seus

membres.

Com hem dit, en cada convocatodria el nombre de premis es fixava proporcionalment al
nombre d’obres de cada secci6. Aixi i tot, el plantejament dels premis de la primera
exposicio va diferir de les posteriors. En aquella ocasié, es van concedir diplomes
honorifics (sense distinci6 de categories) i, paral-lelament es van decidir les
adquisicions que, per compensar, no van recaure en les obres premiades, ja que el
jurat va manifestar que les obres mereixedores del diploma eren molt celebrades perd
que, alhora, moltes d’elles no es podien adquirir per manca de pressupost. Per tant, en
aquesta primera mostra, els diplomes van tenir un caracter purament honorific, sense
cap premi en metal-lic ni opcié de compra. Al costat dels premis, es van proposar unes
adquisicions per al museu que el jurat va considerar, en certa manera, que tenien un
caracter indirecte de premi. En la resta de mostres, en canvi, les obres proposades per
ser adquirides foren, en la seva majoria, peces que havien estat premiades. A més, els
premis —en forma de medalla- a partir del 1896 van dividir-se en categories: un unic
premi d’honor; diverses medalles de primera, segona i tercera classe; i mencions
honorifiques. Generalment, com s’ha dit, el jurat va multiplicar les medalles, ja fos
concedint-ne un nombre més gran per a cada seccid del previst pel reglament o bé

creant-ne categories especials.

Els pressupost dedicat per I'ajuntament a les adquisicions va anar augmentant al llarg
de la década, la qual cosa és il-lustrativa de la voluntat del consistori de crear una
col-leccié publica. Al costat de I'ajuntament, cal citar la Diputacié Provincial, que també
va contribuir, tot i que en menor mesura, per ampliar la seva propia col-leccié que, a la
llarga, també anira a engrossir el museu quan les dues col-leccions —la municipal i la
provincial- es fusionin el 1907. Aixo significa que, a efectes de considerar el conjunt de
les compres institucionals, cal tenir en compte també les adquisicions de la Diputacio6.
A partir del 1894, [I'Ajuntament buscara donants particulars i entitats perqué
complementin les seves compres i contribueixen a les mostres oferint premis en
metal-lic o en espécie per guardonar i adquirir peces. Aix0 aporta avantatges
econdmics per a la corporacié municipal, ja que estimula la compra per part de privats

els quals, en alguns casos, destinen la compra de I'obra premiada al museu. Era una
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manera indirecta, doncs, d’adquirir fons per al museu public, alla on I'ajuntament no

podia arribar.

4.4. El local d’exposicié: el Palau de Belles Arts
4.4.1. Del Pavellé al Palau de Belles Arts

Quan I'abril del 1887 l'ajuntament de Barcelona es va fer carrec de I'empresa de
Serrano de Casanova, un projecte privat d’exposicié universal a punt de fer fallida,
Elies Rogent va passar a presidir la comissio general d’obres, substituint Josep
Fontseré, encarregat de les obres durant I'etapa anterior. Rogent va aprofitar alguns
dels edificis projectats —com el Palau de la Industria, de Jaume Gusta-, perd també va
projectar noves construccions, dins una concepcié unitaria i redimensionada del
certamen. Un d’aquests nous edificis fou el Palau de Belles Arts, construccio
encarregada a August Font. Durant I'etapa de Serrano ja s’havia comencat a bastir un
pavellé perqué acollis la seccid artistica de I'exposicio, dissenyat el 1886 per Gusta. Es
tractava d’'una veritable arquitectura efimera: un edifici de planta rectangular, de ferro i
maconeria, amb tres naus (la central el doble de les laterals) i amb una gran cupula
situada al mig de la nau central i altres dues menors a banda i banda, amb finestrals
que permetessin I'entrada de llum zenital. Aquest pavello, de dimensions reduides,
s’havia comencat a construir dins el recinte del parc, a la dreta de I'entrada del passeig

de la Duana.

Amb la nova dimensidé que es dona a la mostra quan va passar a titularitat municipal,
els nous homes de I'exposicié devien de jutjar insuficient I'edifici projectat per Gusta, i
van decidir fer una nova construccidé que, per les seves dimensions, va haver de ser
ubicada fora del recinte propiament del parc, en uns terrenys municipals que havien
format part del glacis de la ciutadella, i a un extrem de l'antic passeig de I'Esplanada.
L’edifici era a un costat de 'anomenat Salé de Sant Joan, passeig situat entre I'arc de
Triomf i 'entrada principal del parc de la Ciutadella, on s’ubicaven ja des de I'any 1884
les escultures dels catalans il-lustres. Aquest nou edifici no tenia la natura provisional
del projectat per Gusta, sin6 que posseia un caracter d’edificacié6 permanent, és a dir,

creada amb la intencié que perdurés més enlla de la mostra.

Recordem que durant décades s’havia reivindicat la creacid d'un palau per a
I'exposicié temporal o permanent d’obres artistiques i productes industrials: entre el
1868 i el 1874 I'edifici per a exposicions de Jeroni Granell n’havia suplert temporalment
la mancancga; d’altra banda, la conversié de la Ciutadella en parc duia implicita la

construccié d’'un palau d’aquestes caracteristiques, ja fos de bell nou, ja fos reutilitzant
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les antigues construccions castrenses. Per tant, la conjuntura de I'exposicio
proporcionava una oportunitat per disposar, com havia succeit en altres mostres
universals, d’un palau de belles arts. La idea de permanéncia que comporta el projecte
de Font revesteix una gran importancia, ja que implica el desig, per part del municipi,
de donar continuitat a les manifestacions artistiques més enlla de I'exposicio del 1888.
Aquesta idea ha estat subratllada per Sergio Fuentes Mila*®®, després d’analitzar
arquitectonicament I'edifici i documentar-ne el procés constructiu, i queda corroborada,
entre d’altres, amb aquesta cita: “La construccion de este soberbio edificio obedece al
convencimiento de que acaso fuera pequefo el levantado para el mismo objecto, por
el primitivo concesionario, y al deseo de dotar a Barcelona de un templo de arte
permanente y digno de su importancia”®. El primitiu pavell6 de Gusta es va mantenir
amb variacions en el seu aspecte formal i constructiu (la gran cupula fou substituida
per una torre octogonal més modesta) i, bviament, en la funcié, ja que va esdevenir el

Pavell6 de 'Ensenyament de la mostra universal.

Pel que fa al Palau de Belles Arts, a més d’acollir la seccié d’art i arqueologia, durant
I'exposicid universal fou I'indret on van tenir lloc les cerimonies oficials i els grans
concerts, ja que acolli 'orgue que el célebre organista basc Aquilino Amezua estava
construint ja abans que l'ajuntament es fes carrec de la mostra. L'orgue havia
d’emplagar-se inicialment en 'umbracle del parc pero, en projectar-se la construccio
del Palau, es va acabar emplacant en el Sal6 central i al llarg de la historia de I'edifici
va constituir una de les peces emblematiques i la que va fer possible els concerts que
van celebrar-se fins al 1938, si bé I'acustica del salé fou sempre un dels punts febles
de l'edifici.

4.4.2. L’arquitectura del Palau al llarg del temps
El Palau projectat per Font tenia una planta rectangular, amb una torre quadrada a
cada angle, i constava de tres naus. La nau central era ocupada en tota la seva algcada
(35 m.) per 'anomenat “Sald central”. Les naus laterals tenien dues plantes: la inferior
es comunicava amb el sald, mentre que la superior donava a una balconada perimetral
sobre el sal6. El sal6 central, de gairebé 2000 m2 de superficie, podia acollir unes
3.500 persones. A ambdéds costats del salé hi havia altres sales i també hi havia

salonets en I'espai de les torres de la fagana posterior. En la planta superior hi havia

8 FUENTES MILA (2010); FUENTES MILA (2012).

“la Exposicién, érgano oficial de la Exposicion Universal de Barcelona en 1888, num. 27 (31-
8-1887). Barcelona: Ed. Sociedad de Obreros electricistas, 1888, pags. 2-3. Citat per
FUENTES MILA (2010), pag. 30.
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sales obertes a la galeria. En total, hi havia uns 6.787 m2 disponibles, mentre que el

pavellé de Gusta tenia només una superficie de 2.040 m2.

E
E
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"

cobert amb la claraboia i en el fons I’escala monumental sota I’orgue (foto Audouard,
Album Salén, nam. 20, 16-6-1898)

El sal6 central va ser ideat per acollir les grans cerimonies oficials de I'exposicid, aixi
com els concerts i altres actes que apleguessin molt de public. Les sales de la planta
baixa, que rebien la llum lateral procedent dels grans finestrals, van ser ideades per
exposar escultures, dibuixos, gravats i fotografia, mentre que les sales de la planta
superior, que rebien llum zenital, matisada per uns velariums, eren pensades per
instal-lar obres pictoriques. El salé central també podia acollir escultures, tapissos i
quadres de grans dimensions. L’estructura i la coberta del Palau eren de ferro, que en
algunes parts quedava a la vista. Fou encarregada a l'arquitecte i enginyer Joan
Torras Guardiola, que alhora era contractista de I'edifici Aquesta estructura, habitual
en les exposicions internacionals, permetia coronar la nau central, de grans
dimensions, i aconseguir uns espais interiors diafans. Sobre aquest esquelet de ferro,
es van realitzar els tancaments d’obra (basicament amb maons i revestiments d’estuc
a linterior i de pedra artificial a I'exterior), adoptant un caracter d’estil, dins un
llenguatge ecléctic, com era apreciat a I'época. Les formes ornamentals dels
revestiments exteriors pretenien crear I'aparenca d’un edifici solemne i monumental i
per aquest motiu Font va optar per un llenguatge classicitzant, inspirat en I'arquitectura

francesa del Il Imperi, perd també en el llenguatge classic reinterpretat per les
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modernes construccions germaniques, que el seu mestre, Elies Rogent —director
general de les obres de I'exposicio- coneixia bé i havia experimentat en I'edifici de la

Universitat de Barcelona.

Una sala de la secci6 estrangera de pintura del 1898 (Album Salén, num. 20, 16-6-1898)

Els elements classics —pilastres, columnes, fornicules, estatuaria i decoracions-
imprimien el caracter d’estil de l'edifici, és a dir, una identitat particular que no
s’aplicava de forma arbitraria sind que s’ajustava a la forma constructiva i a la seva
funcid, d’acord amb els postulats de I'eclecticisme. En definitiva, I'opcio d’estil permetia
justificar el contingut simbolic de I'edifici i la seva funcié. Font va dissenyar un portic
classic com a entrada al recinte i va disposar, en les faganes laterals, una alternanca
entre pilastres i fornicules amb escultures; va coronar les cupules de les torres amb
unes victories alades i uns grius als angles; i, finalment, va completar la decoracié6 amb
medallons i bustos d’artistes. Aquestes referéncies classiques les trobem també en
altres construccions associades al recinte del parc i els seus voltants, com la Gran
Cascada, I'Arc de Triomf o el Museu Martorell. Amb el temps, al portic d’entrada al
palau es van ubicar els guixos —de dimensions reals- de les escultures de catalans
il-lustres que ornaven el Salé de Sant Joan, una iniciativa monumental dels anys

vuitanta en qué havia participat activament Carles Pirozzini.

L’edifici es va construir en un temps récord —de juliol del 1887 a maig del 1888. En

inaugurar-se la mostra universal, de fet, no estava acabat, ja que faltaven per construir
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les cupules de les torres de la part posterior, amb la respectiva estatuaria, que no es
van culminar mai. Potser la precipitacié de la construccid, unida a I'Us de materials de
qualitat mediocre, va ser la causa dels nombrosos problemes que arrossega el palau,
especialment en les cobertes. Com veurem, un cop acabada I'exposicié universal,
després d’un any en desus, fou necessari restaurar-lo per celebrar la primera de les
mostres artistiques (1891). En aquell moment també es va considerar oportu construir
unes escales interiors per accedir a la planta superior, atés que les uniques
practicables eren les ubicades a les torres de la fagana, clarament insuficients en cas
d’aglomeracions. El mateix Font va projectar dos bragos de tres trams, a banda i
banda de I'orgue, de gran monumentalitat. EI 1892, amb motiu de la segona exposicio
es va fer un edifici en un petit solar annex, propietat de I'ajuntament, unit al palau per
un pont, enderrocat posteriorment®. Cada cop que s’esdevenia una exposicié artistica,
era precis redecorar espais, reparar claraboies i instal-lar serveis adjunts, dins o fora

del recinte.

August Font, conscient de les limitacions de l'edifici i dels elements accessoris que,
any rere any, s’hi havien d’emplagar, sembla que havia projectat una ampliacio del
palau, annexant el solar adjacent i els jardins contigus. En efecte, uns anonims planols
sense datar documenten diverses propostes per fer un complex municipal que havia
de contenir diversos serveis (I'oficina d’arbitris, estances per a la Guardia Municipal,
auditori per a concerts i altres), a més d’integrar el Palau, ampliar-ne I'espai amb
I'afegitd de sales i galeries, i donar-li un caracter exterior unitari i solemne, seguint el
model del Petit Palais de Paris (1900). D’acord amb Fuentes Mila, aquest projecte
ideal “pretenia erigir un veritable i sumptués centre artistic a la capital catalana,
exercint el paper de Ministeri de Cultura, amb oficines municipals lligades a
I'ensenyament, les arts, les festes populars...”®' La complexitat i I'elevat cost de la

proposta van impedir-ne la seva execucio.

Aixd no obstant, el Palau va ser un dels indrets preferits del lleure cultural barceloni.
Va acollir exposicions temporals i permanents, concerts, mostres de productes,
congressos, homenatges, mitings, concursos, festes i actes de diversa natura. El
1923, amb vistes a que el Palau acollis la col-leccié d’art modern (I'art antic i medieval
estava ja instal'lat a I'Arsenal), es projecta una rehabilitacié integral de ['edifici,

retardada per I'adveniment de la dictadura de Primo de Rivera. El 1925 es va tornar a

0 En aquest petit solar annex havia estat situat el globus captiu durant I'exposicié del 1888.
Després s’hi van emplagar les oficines de recaptacié d'arbitris municipals.
*" FUENTES MILA (2010), pag. 117.
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obrir el palau amb la col-leccié d’art modern instal-lada. Quan després de I'exposicio
del 1929 es va decidir traslladar les col-leccions d’art (tant la instal-lada en I'Arsenal
com la del Palau) al Palau Nacional de Montjuic, I'edifici de Font va continuar acollint
concerts i tota mena d’actes culturals, socials i politics, fins que el marg del 1938, en
plena guerra civil, I'esclat proper d’'una bomba va provocar greus desperfectes en la
claraboia de la nau central i en una de les torres. Durant la postguerra es va decidir la
seva demolicio, que tingué lloc 'any 1942, i amb ella va desapareixer un dels simbols

del modern renaixement artistic del pais.

4.4.3. El Palau de Belles Arts com a continent de les exposicions

municipals d’art
La multitud d’actes diversos que acolli el palau al llarg de la historia en fan un edifici
versatil i polivalent. L’ajuntament, propietari de la construccié, el va usar i reciclar per a
funcions culturals i socials propies, o el va cedir a altres entitats per celebrar
concentracions o actes de signe divers, que alternaven amb la funcié d’acollir
espectacles —sobretot concerts- i amb la de ser la seu de les col-leccions artistiques,
exposades temporalment o d’'una manera més o menys permanent. Hem vist que els
homes del 1888 pensen en el palau com un edifici que pugui esdevenir la seu
d’exposicions artistiques en un futur i que el seu arquitecte el dissenya, pel que fa als

espais, formes i il-luminacio, per a complir aquesta funcié primordial.

Com s’ha explicat, la Comissié Especial de Conservacié dels Edificis del Parc i de
Foment dels Museus Municipals, creada el 1889 per conservar els palaus del 1888 i
transformar-los en museus, i liderada per Carles Pirozzini, va projectar instal-lar dins
I'edifici de Font les poques obres d’art que en aquell moment eren propietat municipal.
Aquesta comissio, rebatejada el 1891 com a comissié de Biblioteques, Museus i
Exposicions d’Art, va inaugurar I'any 1891, en el Palau, el primer germen de la
col-leccié6 municipal d’art coetani, en una sala situada al pis superior, entre les torres
de I'entrada: 'anomenat “sal6 de la Reina Regent”. Aquesta col-leccié primigénia anira
enriquint-se amb les compres fruit de les exposicions municipals. Al llarg del periode
estudiat, aquesta col-leccié6 s’hagué de traslladar a altres indrets quan se celebraven
les mostres, per qlestions d’espai. L’any 1906, segon el primer cataleg del museu,
consta que ocupava l'ala esquerra del pis superior i altres sales tant del primer pis com
de la planta baixa del palau, i que disposava de 432 obres, de les quals 294 eren
contemporanies, mentre que I'ala dreta allotjava la col-leccié de la Diputaci6. Per tant,
tot el pis superior i part de linferior de I'edifici eren ocupats per les col-leccions

municipal i provincial d’art, poc després unificades. La celebracié de I'exposicié de
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belles arts de 1907 va motivar un nou trasllat de la col-leccié a la nau central de I'antic

Palau de la Industria.
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Planols de la planta baixa i del primer pis del Palau de Belles Arts, publicats al cataleg de
I'exposicio de 1891.
En aquella época ja s’havia desencallat el projecte definitiu de rehabilitar I'antic
Arsenal del parc com a seu del Museu arqueologic i d’arts decoratives, pero la
col-leccié d’art modern no hi va anar fis al 1915. El 1920, per causa de l'ingrés de les
pintures romaniques de la vall del Boi, la seccié d’art modern fou novament traslladada
provisionalment des de I'Arsenal al palau, perd no va poder ser mostrada al public dins
a 'acabament de les obres de reforma de I'edifici de Font a qué hem fet esment en
I'apartat anterior. Durant aquests anys, la col-leccié d’art modern va romandre tancada
i la conservacio de les obres va restar en precari pel mal estat de les cobertes i la
manca d’inversié municipal, fins al 1925, en qué va ser reobert en preséncia dels reis
d’Espanya sota el nom de Museu d’Art Contemporani. Posteriorment, després de la
celebraci6é de la segona exposicio universal de Barcelona, el 1929, la col-lecci6 va ser
traslladada, amb la resta d’obres d’art, al Palau Nacional de Montjuic, excepte algunes

obres de grans dimensions, que van romandre en I'antic palau.

En conclusié, el Palau de Belles Arts fou un edifici fonamental que permeté acollir les
exposicions de belles arts que ens ocupen, al costat d’altres mostres artistiques i

esdeveniments culturals i socials, ja que havia estat concebut, en quant a forma i
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espai, amb el proposit que pogués acollir I'exhibicié de peces, no tant amb la idea de
museu permanent, sind de centre d’exposicions temporals, esdeveniments que a
I'época formaven part del lleure urba i que estaven associats a festes i concerts. Aixi i
tot, les circumstancies van fer que durant molts anys actués de facto com a seu d’'una

col-leccié permanent d’art coetani, prestant un servei important a la ciutat.

D’altra banda, el mateix Palau de Belles Arts va acollir en la década que estudiem
altres mostres i certamens, ja fos durant les exposicions artistiques o en altres
periodes. Aixi doncs, el 1893 va tenir lloc una exposicié d’'indumentaria antiga, amb
una instal-lacié oficial de I'’Ajuntament, decorada per Josep Lluis Pellicer, mentre que
es va encarregar a Padr6 de decorar el vestibul, a Moragas de decorar una sala “estil
Louis XVI”, i a Galofre Oller de col-locar els maniquins. Es tractava d’'una mostra
retrospectiva organitzada per I'Associacio Artistico-Arqueoldgica Barcelonina i a on es
mostraven sobretot peces de col-leccionistes privats, com Miquel i Badia, Estruch,
Pascd i Cabot, molts dels quals socis de la mateixa entitat. Diversos certamens
d’horticultura, fires agricoles o bé concursos de flors tallades i rams van tenir lloc els
anys 1895, 1896 i 1898. També Foment del Treball Nacional va organitzar fires de

productes industrials els anys 1895 i 1897 en el recinte.

El Palau va servir per centralitzar la recepcié d’obres d’artistes que volien concorrer a
diferents exposicions: la universal de Chicago el 1893, I'exposicié de belles arts de
Berlin el 1896 (amb un jurat d’admissio i seleccid), o I'exposicié d’art d’Olot, el 1900.
Finalment, en altres ocasions, el palau va servir per mostrar les obres presentades a
concursos, com la mostra dels dissenys per a la medalla commemorativa de I'enderroc
de les muralles (1895), les maquetes del concurs per proveir el monument a Rius i
Taulet (1897), o el del propi cartell de I'exposicié del 1898. En aquests casos, si bé hi
havia sempre un jurat que decidia I'obra guanyadora, era costum mostrar-les totes al
public durant uns dies, per donar publicitat al concurs, fomentar 'opinié publica i crear
una certa il-lusié de construccioé col-lectiva i el palau, per les seves dimensions, fou

I'escenari ideal per aquest tipus d’actes.
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