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Resum en italia

Piu di cinquanta anni dopo la sua morte, Carles Riba, € ancora uno degli
autori piu citati non solo nel campo della critica letteraria, ma anche della
linguistica catalana, da qui l'interesse di uno studio che potesse mettere in luce
da una parte la sua formazione teorica e dall'altra la sua azione pratica in questo
campo. Se, come ha detto Josep Murgades nel corso dell'ultimo Simposium sulla
Linguistica di Pompeu Fabra', la vita di una persona ha tre aspetti: quello
professionale, quello pubblico e quello personale, il nostro scopo era di vedere
in quali di questi Riba agiva come linguista.

Bisogna chiarire che le teorie linguistiche di Riba non trovano una loro
espressione completa e articolata in un solo volume ma si possono rintracciare
nei diversi scritti pubblicati fino alla sua morte nel 1959. Per questo motivo
abbiamo impostato la prima parte del nostro lavoro, dopo un'introduzione che
pretende collocare Riba nel contesto delle correnti linguistiche europee, come
una panoramica delle idee presenti nelle diverse raccolte di articoli: Escolis i
altres articles (1921), Els Marges (1927), Per comprendre (1937), ... més els
poemes (1957), ed in alcuni altri testi sparsi. Citiamo, se non diversamente
indicato, dall'edizione dell'Obra Completa curata da Enric Sulla e Jaume
Medina (1985-1988).

Liv Col-loqui "La lingliistica de Pompeu Fabra", URV, Tarragona, 18-19-20 novembre 2013. Murgades citava de memoria
Pierre Vilar.
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Per concludere questa prima parte presentiamo alcune delle polemiche
che vedono coinvolta la figura di Riba, nel suo aspetto pubblico, come linguista.
In particolare analizziamo il suo ruolo al momento della riedizione del
dizionario di Fabra, nel 1954, e la risonanza che avra il prologo che scrive in
quell'occasione. Joan Coromines interpreta questo prologo come un attacco del
poeta alla figura del linguista Fabra, soprattutto per il paragone negativo con
I"honnéte homme": nel nostro studio cerchiamo di ridimensionare tale
considerazione analizzando il valore semantico di questo termine appartenente
alla cultura francese del Seicento.

La seconda parte del nostro studio consiste in una analisi strettamente
linguistica di tre testi di Carles Riba, scelti tra le opere per l'infanzia: Guillot,
bandoler, "Joan Feréstec" e "Joan Dropo".

| criteri di questa scelta sono in primo luogo la lingua volutamente
semplice che Riba cerchera di usare nei suoi racconti, mostrando quali siano per
lui gli aspetti irrinunciabili della qualita linguistica, ed in secondo luogo
I'esistenza di diverse edizioni di questi testi pubblicati con la supervisione
dell'autore. L'analisi filologica delle tre versioni di "Joan Feréstec", del 1918, del
1928 e del 1953, e la comparazione da una parte con l'unica versione di Guillot,
bandoler, del 1918, e dall'altra con "Joan Dropo", di cui abbiamo le versioni di
1928 e 1953, ci ha permesso di mostrare la fotografia del linguaggio ribiano
semplice in tre momenti diversi, dagli inizi alla difficile situazione del

dopoguerra.
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INTRODUCCIO

Motivacions i estructura del treball

La idea original del present treball va sorgir en dos moments distints, el
primer comentant amb en Joan Soler, de I’Institut d’Estudis Catalans, les
dificultats especifiques que en moltes ocasions presenta la descripcié en termes
lexicografics del léxic de Carles Riba per a I’elaboracié del Diccionari del
catala contemporani. Sabem que, seguint el corrent que veu actualment
I’elaboracio d’aquesta mena de diccionaris no normatius sinG descriptius per a
les llenglies de cultura (pensem per exemple al De Mauro per a I’italia, el
Moliner per al castelld, etc?), I’Institut ha elaborat un corpus de referéncia del
catala (el Corpus Textual Informatitzat de la Llengua Catalana) que recull 52
milions de paraules basant-se en I’obra d’autors considerats representatius. Es
evident que Riba havia de tenir cabuda entre aquests autors representatius, pero
alguns dels criteris que havia posat en practica en la utilitzacié del lexic o en la
creacio de neologismes potser no corresponen als que considerem valids
actualment. Per aguest motiu ens va semblar que podia ser de certa utilitat un

estudi aprofundit de la llengua de Carles Riba, i aquesta idea se’ns va veure

2 Grande dizionario italiano dell’uso, ideat i dirigit per Tullio De Mauro, Utet, Tori 1999; M. Moliner, Dicionario de uso del
espafiol, Gredos, Madrid 1990.
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reafirmada en llegir, en un segon moment, I’article de Miquel Dol¢ on aquest

s’expressava en els seglients termes:

L’Gnic que, al meu entendre, havia de combinar, fins a llur radical fusio, el fet
literari, concebut com un afer substancial, amb el fet linglistic, i la seva
responsabilitat era Carles Riba. [...] M’estic referint a un procés lent, complex, sovint
polémic, que ocupa tota la vida d’aquest “home essencial”, com I’ha definit Joan
Ferraté®. Féra molt Gtil i alliconador, per a capir-lo en tot el seu abast, un estudi
minucios de I’evolucid de la llengua de Carles Riba a través de tots els seus escrits,
en prosa i en vers, des de la seva naixenca al mon de les lletres fins als ultims anys,

sobretot a través de les seves dues versions de I’Odissea (DoL¢, 1986 : 27).

Abans d’acarar-nos amb I’aspecte de la practica linglistica del nostre
autor, ens va semblar que calia tanmateix investigar també quina era I’actitud
teorica d’un home que no es va limitar exclusivament a la creacid literaria, i és
aixi com vam elaborar una part daques treball circumscrivint-lo a aquest
aspecte. D'aquest estudi en va resultar el treball de recerca que amb el titol de
Carles Riba linglista vam presentar a la Universitat Autonoma de Barcelona el
2008.

Es cert que Riba, de la mateixa manera que no va pretendre mai elaborar
una teoria de la critica literaria, com afirma ell mateix en diverses ocasions i els
critics han tingut en compte (veg. per ex. TERRY 1967: 7-9 o també MALE 2001.:
12), tampoc no va elaborar una teoria linguistica. Aixo no vol dir, pero, que les
seves decisions en aquest camp no responguin a una certa, i diriem que molt
clara i ferma, actitud respecte al fet linguistic. L’objectiu d’aquest treball és
justament resseguir quina és aquesta actitud i especialment com evoluciona a
través del temps. El fet que no existeixi un sol text teoric de referéncia fa que
sovint les mateixes idees apareguin repetides en diverses ocasions, i €s per

aguest motiu que hem seguit el criteri de fixar-nos principalment en els reculls

3 Joan Ferraté, Un home essencial, “La Vanguardia”, 10-V11-1984, pag. 41.
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d’articles que el propi Riba va publicar al llarg de la seva vida, que ens semblen
representatius en qualsevol cas d’aquesta evolucié cronologica.
Excepcionalment hem tingut en compte algun altre text, com I’edicio de la
Nausica de Joan Maragall, que ens aporta informacid sobre quins eren segons
Riba els criteris d’edicio per a escrits corresponents a I’época prefabriana, o bé
el proleg a la segona edicid, del 1954, del Diccionari Fabra.

Passant després a I'analisi concreta de la praxi linguistica de Carles Riba,
tal com hem vist que reclamava Miquel Dol¢, hem estudiat algunes de les seves
obres, després d'haver-ne delimitat un corpus que ens pogués donar prou
informacid, tant del seu concepte de llengua en un cert moment, com de
I'evolucioé que aquest concepte de llengua tingués al llarg dels anys. Ens hem
fixat principalment en les seves tries lexiques pero també hem estudiat quiestions

morfologiques i sintactiques.

Descripcio dels materials

Pel que fa a la teoria linglistica del nostre autor, ens hem fixat, doncs, de
manera aprofundida en els volums: Escolis i altres articles (1921), Els Marges
(1927), Per comprendre (1937), ...més els poemes (1957), i alguns altres articles
0 textos diversos solts, que citarem, si no ho indiguem altrament, segons I’edicio
de I’Obra Completa a cura d’Enric Sulla i Jaume Medina*® (coneguda
familiarment com “la vermella”, per oposicié a “la blava”, de 1965-1967 a cura
de J.-LI. Marfany). L’ edicio de Sulla i Medina, del 1986-1988, completa alla on
aix0 ha estat possible la Ilicé dels textos originals en que hi havia hagut

intervencions de la censura, a més de proposar alguns inédits.

* Dara endavant OC amb la indicacié del volum seguint la numeraci6 1-2-3-4-5.
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Diguem, a tall d’anécdota, que ens sembla significativa del nostre pais
que d’aquesta “nova” edicid, formada per cinc volums (Obres completes 1,
Poesia; Obres completes 2, Critica 1; Obres completes 3, Critica 2; Obres
completes 4, Critica 3; Obres completes 5, Narrativa) és actualment i des de fa
diversos anys impossible trobar-ne a les llibreries el volum 2, és a dir el volum 1
de la critica. Aixo ens ha dificultat la feina, ja que ens hem hagut de basar en
I’edicié de Marfany que haviem pogut comprar en una llibreria de vell, i
col-lacionar-la en un segon moment amb la de Sulla i Medina.

Pel que fa a la praxi, hem estudiat alguns textos de la produccid ribiana
en el camp de la literatura per a infants. No podent fer I'analisi exhaustiva que
demanava Miquel Dolg¢ de tots els textos i al llarg de tots els anys d'activitat,
aquesta tria ens ha semblat la més economica i la justificarem en el seu moment.

El nostre autor ha estat per altra banda ampliament estudiat i tenim una
abundant bibliografia que ens ha estat molt Gtil sobretot per poder anar més a
fons dels aspectes que ens interessaven. Cal dir també que en general agquesta
bibliografia s’ha centrat més en la interpretacid de la poesia ribiana que no pas
en els aspectes linguistics de la seva teoria, encara que hem de tenir en compte
que de vegades els limits entre una cosa i I’altra, la paraula poetica i la paraula
tout court, potser no son massa clars. Citem al respecte I’extensa obra critica de
Jordi Malé, a la qual ens referirem sovint al llarg del nostre treball.

Pel que fa als aspectes estrictament linguistics, cal distingir dos corrents
molt ben definits en la bibliografia: un d’autors que veuen en Riba el mestre i
poden questionar-lo només puntualment, i un altre, representat gairebé
exclusivament per Xavier Pericay i Ferran Toutain, que al contrari podriem dir
que el guestionen de forma sistematica. No és ara el moment de matisar aquesta
afirmacio segurament massa categorica, i ho farem més endavant; citarem
només algun dels autors del primer corrent, entre els quals destaquem Carles
Miralles, que en el seu article “Fabra i els escriptors” (MIRALLES 2000) fa una

sintesi Idcida i aprofundida, ni innnecessariament critica ni apologética, d’una
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relacié que, com ja sabem, era fonamental per a la viabilitat de I’aplicacio a la
Ilengua de les propostes fabrianes. Hi tornarem més endavant.

Pel que fa a la questio de la figura publica de Riba com a linguista,
especialment al moment de la publicacié de la segona edicié del Diccionari
General de la Llengua Catalana, i a la polemica sobre el seu proleg a I'obra de
Fabra, veurem les posicions de Gabriel Ferrater, de Josep Maria de Sagarra o de
Joan Coromines. Per tal de posar la polemica dins els seus parametres reals,
pero, ens caldra anar molt més enrere: per entendre exactament el terme de
"honnéte homme", clau de la poléemica, i col-locar-lo en el seu context original,
haurem d'arribar fins al segle XVII a Franca, i aprofundir en el classicisme
frances, de Vaugelas i dels seus contemporanis. A més ens haurem d'acostar
també als autors del segle XX que en poden transmetre els conceptes i
concretament veurem en aquest sentit la importancia d'André Gide.

La posicio lingiistica de Carles Riba es pot analitzar per altra banda a
través de la seva extensa correspondéncia, que també hem estudiat. Alla hi
trobem alguns (pocs) intercanvis epistolars amb Fabra i molts amb altres
personatges igualment rellevants en el context cultural o més especificament en
el camp de la fixacié de la normativa. En aquest sentit son especialment
importants els intercanvis amb Joan Coromines, que tenim recollits de forma
exhaustiva en el volum Epistolari Joan Coromines & Carles Riba, a cura de
Josep Ferrer i Joan Pujadas (FERRER - PuJADAS 2002) i que Carles-Jordi
Guardiola també inclou en la seva edicid de les cartes de Riba en 4 volums. El
terme "epistolari” seria potser més adient a aquesta edicié ja que Guardiola
inclou totes les cartes escrites per Riba, 0 com a minim totes les que es coneixen
fins al moment de la publicacid, mentre cita en nota les del seu correspondent.
Deixant de banda questions de terminologia, cal dir que Guardiola proporciona
al lector molta informacio en un corpus de notes extremadament ric.

Altres autors ens han estat d’ajut per al nostre estudi, concretament Joan

Sola i Mila Sagarra s’han ocupat en diverses ocasions de la relacio dels
17



escriptors amb la normativa i de I’evolucio a través del temps tant de la propia
normativa com de la relacio amb ella dels escriptors. Pel que fa a Fabra, és
encara fonamental I’estudi de Lamuela i Murgades del 1984, encara que s’han
anat produint aprofundiments, recollits sobretot a les actes del Simposi Pompeu
Fabra, on trobem entre d’altres I’article de Miralles ja citat, i als dos volums
editats per Jordi Ginebra sobre La linglistica de Pompeu Fabra (GINEBRA ed.
2000). Després de cinc anys acaba d'apareixer l'edicid de les actes del IlI
Col-loqui internacional "La linglistica de Pompeu Fabra" (PRADILLA 2012),
col-loqui que va tenir lloc a la Universitat Rovira i Virgili, el desembre de 2008.
També han aparegut les Actes del I11 simposi Carles Riba (MIRALLES - MALE -
PujoL PARDELL 2012) i ens hi referirem ampliament.

D’altres encara han tractat temes més circumscrits que ens han ajudat a
resoldre qlestions puntuals, algunes de les quals pensem estudiar més endavant,
com ara la transcripcio dels noms propis grecs i llatins, per donar un exemple
ben precis. En un camp tan concret com aquest també és rellevant la preséencia
de Riba, col-laborador de la Fundacié Bernat Metge i dues vegades traductor de
I’Odissea, i és citat com a model en el proleg del manual d’Alberich i Ros La

transcripcioé dels noms propis grecs i llatins, de 1993, per Miquel Dolc:

El deler d’aconseguir, en aquest terreny, una regularitat omnimode i rigida seria una
déria o un error: no I’han assol-lida encara, com advertia Carles Riba, ni "les llengies

més elaborades per una constant tradici6 d’estudis humanistics” (DoL¢ 1993: 14).

Per col-locar el nostre autor i el moviment de creaci6 d’un model
linguistic dins la Catalunya del seu temps, també hem utilitzat alguns textos que
analitzen situacions comparables dins d’Europa, i especialment a Italia
(BERRETTONI-VINEIS 1974, BRUNI 1984), on la polémica Manzoni-Ascoli,
malgrat la distancia cronologica de gairebé un segle, ens ha proporcionat
algunes claus d’interpretacio utils.
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TEORIA LINGUISTICA DE CARLES RIBA

INICIS | EVOLUCIO

El context europeu: les idees linglistiques a Europa fins al segle XX

Es un capitol necessari d’aquest treball fer un repas de la situacié dels
estudis linglistics a Europa, especialment durant el que podem considerar el
periode de formacié del nostre autor, que podem fer arribar fins als anys 30 o
40. En aquest sentit, no podrem tampoc deixar de banda alguns aspectes de la
historia anterior de les idees linglistiques, pero ens aturarem nomeés en aquelles
parts que ens semblen rellevants per al nostre estudi.

Cal insistir sobre el fet que aquest capitol no vol elaborar una visio
panoramica d’uns fets que tenen a veure amb la historia de la linglistica a
Europa en el sentit mes ampli del terme, sind estrictament en allo que té a veure
amb el nostre autor: haurem de citar personatges que han quedat oblidats en els
més moderns manuals o que surten només de passada en d’altres de més
classics. Donem com a exemple el cas de Vossler, mestre reconegut de Riba,
citat per Mounin (1967) en el seu manual de divulgacio d’unes 200 pagines,

perd inexistent en un text més modern, com Seuren (1998), volum per altra
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banda de més de 500 pagines. Cal tenir en compte també que la publicacié de
certs materials en un moment donat en un lloc determinat no implica que les
idees que s’hi reflecteixen hagin arribat necessariament a influir en el pensament
d’una certa epoca, com, per altra banda, el fet d’haver comprat un cert llibre en
un cert moment tampoc no implica necessariament que el comprador I’hagi
Ilegit immediatament, o I’hagi compres o n’hagi assimilat les idees. Podem
donar un exemple, citat al manual de Mounin (1967: 217): a la traduccié que
Echave-Sustaeta fa al 1945 de la Sprogvidenskabens historie de Thomsen
(1902), el traductor afegeix un nou capitol, que titula: “Renovacién”, subtitol:
“Scuola Socioldgica parisiense. ldealisti”, on presenta com a darreres novetats
Meillet, Vossler o Spitzer, i deixa de banda autors com Saussure, Trubetskoy o
Bloomfield.

Pel que fa a Riba, cal comencar recordant la seva solida formacié de
filoleg classic i la seva familiaritat amb els textos grecs: recordem la seva
primerenca traduccidé de I’Odissea el 1919, o les d’autors llatins amb les quals
ens podem remuntar fins al 1911 amb Les Bucoliques de Virgili, o Corneli
Nepos el 1914. Per altra banda, el seu paper dins la Fundacié Bernat Metge el
portara a ocupar-se de textos d’ambit més allunyat de I’estrictament literari, per
exemple a curar I’edicié del tercer volum dels dialegs de Plat6®, que el fildsof
Joan Crexells no havia pogut publicar en morir prematurament I’any 26.
Veurem al llarg del nostre treball com alguns dels aspectes que ens poden
semblar més moderns del seu pensament linglistic, aparentment relacionats per
exemple amb una lectura de Saussure (del qual per altra banda posseia un
exemplar del Cours de linguistique génerale®), ja apareixien en textos classics.
Aixi, la nocid de I’arbitrarietat del signe linglistic saussuria es I’tltima evolucio,

si ho volem dir d’aquesta manera, del debat que oposava en I’antiguitat Plato i

5 Plato, Dialegs I, traducci6 de Joan Crexells, publ. a cura de J. Serra Hunter i Carles Riba, Barcelona, Fundaci6 Bernat
Metge, 1928.
® MALE 2001, 257 i nota 45.
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Aristotil, i que va continuar amb les disputes entre realistes i nominalistes i va
alimentar la reflexio filosofica occidental passant per Descartes, Leibnitz, Locke
i Condillac fins a tornar a la linguistica al segle XX'.

Al Cratil, Platé ens presenta dos personatges, a part de Socrates, que
dialoguen sobre la natura dels mots: per a I’atenes anomenat Hermogenes, la
forma d’aquests és convencional i arbitraria, mentre per al filosof Cratil,
seguidor d’Heraclit, indiguen sempre allo a que es refereixen, tot i que per a
arribar-ho a veure cal de vegades gratar una mica sobre la superficie. El que ens
interessa aqui és la posicid per la qual sembla que es decanti finalment Platd, per
boca de Socrates, i és que els mots signifiquen de manera necessaria (phusei).
No sabem fins a quin punt no podria haver-hi en realitat algun vel d’ironia en les
paraules del personatge, pero el fet és que aquesta és la posicié tradicionalment
atribuida a Platd. En oposicio a ell, Aristotil considera que els mots signifiquen
per convencid (thesei), per acord (omologia) o per acceptacid (syndiké). El debat
continuara durant I’Edat Mitjana, com déiem, entre els realistes, seguidors de
Platé i entre els quals comptem també Agusti d’Hipona, i nominalistes seguidors
d’Aristotil, amb Tomas d’Aquino i altres. Podem fins i tot considerar, d’acord
amb Seuren (1998: 12) i encara que aix0 no afecta directament el nostre treball,
que les arrels del nostre pensament modern fins a I’escola estructuralista
americana, en que la frase és I’embolcall d’alguna cosa de més essencial (the
underlying thoughts), provenen directament dels filosofs seguidors d’Heraclit,
Platd i els estoics des del segle V enca “about invisible systems governing the
visible phenomena of the world”.

Sense abandonar encara I’antiguitat, recordem també Varrd, si més no
perque en la seva obra De sermone latino, de la qual conservem alguns
fragments, dona alguns preceptes que sobreviuran “jusqu’aux rubrigques

journalistiques des puristes du XXe siécle” (MouNIN 1967: 95). Segons la seva

" Estem d’acord i seguim aqui el resum, molt esquematic perd molt clar, elaborat per Mounin (1967).

23



codificacid de les regles fonamentals de la latinitas, és necessari basar-se en la
natura, analogia, consuetudo, auctoritas, perque, i aquesta és la part que més
ens recorda Riba, sense que aix0 vulgui implicar una relacié de coneixement
directe de Varro per part del nostre autor, encara que tampoc no la podem negar
radicalment: “car c’est aux poetes, & accoutumer les oreilles du peuple [aux
réformes du bon langage]” (MouNIN 1967: 95)8,

Si passem a I’epoca moderna, després d’haver tractat d’una manera
injustament superficial alguns autors medievals de la talla de Sant Agusti i Sant
Tomas, podem resseguir encara la tradicio aristotelica que anomenem, amb un
anacronisme volgut, de I’arbitrarietat del signe linguistic, en autors certament
coneguts per Riba, com ara Leibniz (que cita efectivament) o Locke (veg.
MouNIN 1967: 132), tot i que es tracta de cites extretes del context i que
avaluem de la manera que ho fem pel coneixement que tenim de les idees
saussurianes. Pel que fa a Giovanbattista Vico, que Riba cita en algun moment
perd de passada, més que pel seu aspecte de linguista li interessara per la seva
influencia sobre De Sanctis i Croce en el camp de I’estética o bé de I’estilistica.

Basic, en canvi, i especialment rellevant en les fonts del pensament ribia
pel que fa a la llengua, és, com diu ell mateix en diverses ocasions i de forma
per altra banda ben noucentista, el classicisme francés. Ho veurem amb mes
atencié en analitzar les referencies directes que en fa el nostre autor, de
Malherbe a La Fontaine, etc, pero ara indiguem nomeés que els ideals d’ordre,
equilibri i claredat, la submissio al sentit comu i la rad, i també la regla de la
bienséance, s’adeien molt evidentment als principis als quals ell s'adheria.
Afegim també algunes referencies que ens semblen il-lustratives d’alguns altres
autors del XVI11I frances com ara Condillac, que tornava al concepte varronia de

la influéncia que els genis literaris poden exercir sobre les llengiies (MOUNIN

® Traducci6 i adaptaci6 de Mounin, de I’original: “Quas novas verbi declinationes ratione[s] introductas respuet forum his
boni poetae, maxime scenici, consuetudine subigere aures populi debent, quod poetae multum possunt in hoc”. Varr6, De
lingua latina, IX, 17-18, segons I’edici6: Opere di Marco Terenzio Varrone a cura d’Antonio Traglia, Unione Tipografico-
editrice torinese, Tori 1974, p. 372.
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1967: 132)°, i amb el qual ja hem vist que Riba havia d’estar substancialment
d’acord, i també Diderot, del qual recordem la recerca de la bienséance
classique contre les mots bas (MouNIN 1967:150). Insistim, tanmateix, que
extreure del context alguns conceptes, com fa Mounin, ens pot ser Gtil aqui a tall
d’il-lustracions del periode que ens interessa, perd no podem reduir per exemple
I’estetica de Diderot, per altra banda tan contradictoria i balancejant-se sempre
entre una tendencia emocional i una tendéncia racional, a aquestes minimes
referencies.

De Franca, a part del classicisme relacionat amb I’Encyclopédie, tampoc
no hem d’oblidar la tradicié gramatical inaugurada per un autor que Riba
qualifica de “gairebé mitic” (OC/4: 86 i 166) i amb el qual compara Fabra:
Claude Vaugelas (1585-1650). Al seu Remarques sur la langue francaise
(1647), Vaugelas, malgrat pretendre fer una pura descripcio de la llengua
francesa, sense aplicar-hi cap normativa basada en el llati o en la logica, el que
fa en realitat és descriure el bon usage per part de la cort o també per part dels
autors literaris reconeguts, actitud que ens sembla certament familiar.

Insistirem més endavant sobre la imatge que Riba té de Vaugelas, i en
general del classicisme frances, ja que per a ell és quelcom que arriba filtrat a
través de tres segles de produccié i de discussio intel-lectual. En aquest sentit,
ens sera til I'estudi de Gabriella Gavagnin (2005), en qué l'autora insisteix,
citant René Welleck, en les diverses maneres amb queé el classicisme arriba als
segles XIX i XX, i per altra banda, veurem la influéncia sobre el nostre autor
d'un escriptor frances del segle XX interessat en alguns aspectes del classicisme:
André Gide.

Aixi arribem al segle XI1X i ens trobem que la linguistica a I’Europa on
apareix I’eésser civil de Carles Riba (el naixement anagrafic de Carles Riba se

situa, per pocs anys, encara al segle X1X), és tota dominada per Alemanya, tant

® Mounin (1967:149-150) torna a insistir que podriem trobar una formulacié de I’arbitrarietat del signe linglistic ante-
litteram en aquest cas feta per Condillac, sempre seguint la terminologia aristotelica, i també per part de Diderot.
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al comencament del segle amb la “descoberta” del sanscrit i la gramatica
comparada, com amb la “revolucié” dels neogramatics i la gramatica historica.
Veurem, pero, al cos del nostre treball, que I’interés de Riba pels autors d’aquest
periode no se centra en les analisis o les descobertes més técniques de la
filologia, per exemple quan cita Schuchardt o Schlegel. Sén en canvi Herder o
Humboldt els que son citats en diverses ocasions, i recordem que tots dos,
juntament amb el seu predecessor Giovanbattista Vico, consideraven que
I’origen del llenguatge era en la poesia. Per altra banda, les tesis de Humboldt,
malgrat ser abandonades pel corrent cientific principal al moment de la seva
mort, es retrobaran al comencament del segle XX en autors com Croce 0
Cassirer, que sabem positivament que van tenir un influencia, de major o menor
grau, en Carles Riba (veg. TERRY 1967 0 MALE 2002).

Del segle XX, coneixem la influencia sobre Riba del que considerava el
seu mestre, Karl VVossler, amb qui va anar a estudiar a Munic durant un any al
1922 i de qui parla encara amb reveréncia al 1951 (carta a Manuel de Montoliu,
16 de setembre de 1951, recollida a GUARDIOLA 1991: 525). Vossler, tanmateix,
igual que Croce o De Sanctis, tot i ser anomenats filolegs, no entren dins el
corrent dels estudis estrictament linglistics, sin0 més aviat al corrent de
I’estilistica, més lligat amb la filosofia, igual que personatges com Ernst
Cassirer’®, o daltres que han caigut posteriorment en I’oblit, com Joseph
Joubert, tan estimat pels noucentistes i Ors en particular (MURGADES 1986:
181), o Louis Lavelle, que Riba cita excepcionalment donant les dades
completes del volum a qué es refereix (OC/3: 177).

Ens haurem d'ocupar més endavant d'un altre autor que tampoc no era un
lingUista perd que ens sera molt Gtil per interpretar alguns conceptes que ens

interessen aqui. André Gide influencia en gran manera Riba i li dona una clau

19 jordi Malé ha estudiat, i potser ha sobrevalorat, la influéncia de Cassirer sobre Riba (MALE 2002).
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per a acostar-se al classicisme frances des del punt de vista d'un intel-lectual del
segle XX,

Per acabar, direm que de les investigacions de comencaments del segle
XX que avui ens semblen basiques per a I’evolucio dels estudis linguistics, no
trobem en Riba més que alguna referéncia a Saussure, que ha estat comentada
per Malé (2001). No trobem tampoc, per donar un altre exemple, cap referencia
al debat subjecte-predicat que portara a les definicions de Mathesius i el Cercle
de Praga sobre el tema i el rema i que en canvi podem veure in nuce en Pompeu
Fabra.

El noucentisme

No podem acabar aquest capitol introductiu sense al-ludir ni que sigui
d’una manera resumida al moviment intel-lectual a Catalunya dins el qual es
forma Carles Riba, encara que la seva influencia sigui evident sobretot als
escrits dels primers anys, i vagi passant a un segon terme a mesura que augmenti
la maduresa del nostre autor.

Si Riba no es pot considerar noucentista a tots els efectes, i hi ha qui I’ha
inclos dins un possible grup de “neonoucentistes”, deixebles d’Ors perd que se
n’allunyen en un segon moment, podriem dir que €és justament perque
aprofundeix i porta els principis del moviment fins a les darreres conseqiiéncies.
El classicisme una mica ornamental, “aquest classicisme [...] que dona serenitat i
elegancia, ben diferent del classicisme carduccia de la gent d’El Poble Catala”
(CasTELLANOS 1987: 35) d’Ors, es converteix en Riba en I’aplicacié al treball
intel-lectual d’una formacio filologica i critica i d’un coneixement aprofundit i

directe dels classics; i el rebuig del diletantisme, que tant havia propugnat el

1 Jordi Malé ha comentat I'article en qué Riba posa en relacid la "banalitat" de Josep Pla amb un cert "gidisme", si bé "fallit"
(MALE 2000: 107-136).
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Pantarca a partir del 1909 (CAssAssAs 1987, 55), Riba el fara seu, pero aplicara
justament el terme al propi Ors comparant-lo amb Josep Pla, a “Entre dos
diletantismes”. Per altra banda, el pragmatisme, I'utilitarisme i tots aquests
termes cars al moviment portaven a la participacié activa en la gestio de la cosa
publica, i Riba hi participara certament, implicant-se en la gestio de les
institucions que s’anaven creant, com ara I’Escola de Bibliotecaries, per donar
només un exemple, i naturalment després de la guerra en considerar que
tanmateix el seu lloc era a Catalunya, treballant fins a on la dramatica situacio
politica li ho permetés.

Aprofundirem aquests i altres aspectes al cos del nostre treball. De
moment n’indicarem només alguns que ens semblen basics per a la definicié
d’una “ideologia linguistica noucentista”, seguint la denominacié de Joan Sola
(SoLA 1987: 159-180).

Ja hem esmentat la relacio del noucentisme cultural amb la politica de
I’época, i de fet ja ha estat dir a bastament que si més no una part de I’exit de les
reformes fabrianes i del seu reconeixement a tots els nivells de la societat, a part
de la indubtable rigorositat de la feina feta per Fabra, es va deure a la seva
aplicacié per part de les institucions. En aquest sentit va ser fonamental la
posicio de Prat de la Riba, que lligava de forma indestriable el seu concepte de
nacionalisme al de llengua, com podem veure en la seva exclamacio en ocasio
de la publicacio de les Normes Ortografiques de 1913 (citat a SOLA 1987: 163):
“La possessi6 d’una llengua literaria és la consagracio de la nacionalitat”.

Pel que fa propiament a la ideologia linguistica del noucentisme, aquesta

coincideix practicament amb la de Fabra. Citem:

L’esséncia de la ideologia linglistica del Noucentisme es pot ara donar
resumidament en poques paraules. En primer lloc, reivindicacio de totes les funcions
socials per a la llengua catalana [...]. En segon lloc, recuperacio i depuracié d’aquesta

llengua d’acord amb la seva propia historia, la seva estructura i amb la seva realitat
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viva actual, perdo també d’acord amb el fet que forma part d’una comunitat més
amplia de llenglies de cultura. En tercer lloc, acceptacid i reivindicacio del concepte
de “cultura de la llengua literaria” [...] i paral-lelament, intel-lectualitzaci6é d’aquesta,
amb el consegiient control de I’emotivitat i de I’ambiguitat. Finalment, intervencid
politica en I’obra de redrecament linguistic i de recuperacio de les funcions socials
de la llengua (SoLA 1987: 179).

Abans de deixar de banda el noucentisme com a moviment, hem de fer
referencia al fet que les circumstancies politiques del pais a partir del final de la
guerra civil amb la perdua de totes aquelles institucions que havien estat creades
per a valoritzar la llengua i la prohibicio de la utilitzacio de la llengua mateixa a
tots els nivells, portaran a una situacié certament anomala, i potser a una
pervivencia malaltissa d’un moviment cultural que ja havia donat prou de si.
Aguesta és la tesi de Xavier Pericay i Ferran Toutain, els quals fan una critica
ferotge de la llengua dels noucentistes, Riba entre ells, salvant-ne, pero, la

poesia:

Si és evident que en la prosa els noucentistes no van saber o0 no van voler fixar un
model de llengua prou madur, [...] en la poesia si que sembla que aquest objectiu es
va aconseguir d’una manera rotunda, i només cal llegir Salvatge cor, les Elegies de
Biervillle o Nabi per adonar-se’n (PERICAY - TOUTAIN 19977 [1996]: 167).

Segons els autors, les prohibicions i les privacions de tot ordre del
franquisme van fer reviscolar una mena de fantasma del moviment noucentista,
com el “que acostuma a passejar-se per la literatura del pais cada vegada que
toquen a sometent” i va convertir “els escriptors en una mena d’eri¢6 autista,
impenetrable”. En aquest sentit citen tambe altres critics dels anys 60 i 70, com
ara Fuster, que esmentava “I’obsessi0 per escriure un catala aseptic, d’una
diafanitat académica immaculada” (cit. a PERICAY - TouTAIN 1997° [1996]:
111).
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Hi tornarem més endavant.

Evolucio de I’ideari linglistic de Riba

Al llarg del nostre treball anirem aprofundint sobre el personatge de Riba
I podrem anar definint fins a quin punt podem aplicar-li el qualificatiu de
"linglista” (al mateix temps anirem perfeccionant la definicié de termes que
potser se li adiuen més: "filoleg™, per exemple). Per comencar, pero, cal insistir
que el nostre autor no va formalitzar mai el seu pensament linguistic, de manera
que per tal de poder anar seguint I'evolucidé del seu ideari en aquest sentit,
haurem d'analitzar els seus textos de critica, i ens fixarem en els que van ser
publicats en vida seva.

En aquest apartat veurem doncs sota quin aspecte s'amaguen les
preocupacions linglistiques de Riba en els seus textos de critica. Ens fixarem
especialment en les referéncies a la llengua en general, les analisis sobre la
llengua dels autors i també sobre la llengua de les traduccions i en les
consideracions que Riba fa sobre personatges rellevants dalguna manera
respecte a les teories lingiistiques, tant si es tracta d'autors, com Pla o Maragall,

com si es tracta de linguistes, Fabra o A.M. Alcover.
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Escolis i altres articles. Primera edicio: Barcelona, Publicacions de “La
Revista”, 1921

Cronologia

El primer recull d’articles de Carles Riba surt publicat el 1921. Hi
trobem quaranta-set escolis que havien aparegut signats amb el pseudonim
“Jordi March” a la pagina “Lletres i Llibres” de La Veu de Catalunya entre el
1918 i el 1920, i un conjunt d’”Altres articles”, també apareguts a La Veu de
Catalunya, a més d’a La Revista i La Publicidad, entre el gener del 1915 i
I’abril del 1921: a [I’interior de cada grup els articles so6n ordenats
cronologicament.

Carles Riba tenia, doncs, en aquesta epoca entre vint-i-tres i vint-i-vuit
anys, era l'eépoca dels primers intents d'escriure contes per a infants: Guillot,
bandoler (1918) o Joan Feréstec (1918) i tracta una miscel-lania de temes que
comentarem tot seguit.

Com diu en la “Intencio de I’autor” que obre el recull, aquests textos no
“constitueixen I’aplicacié d’un sistema literari estructurat des d’antuvi i en totes
les seves peces”. Aquesta afirmacio ha estat molt comentada (p.ex SANSONE
1967: 9), i no ens allargarem a estudiar-la de forma més aprofundida. Direm
nomeés que Riba es considerava abans que res poeta, i que d’altra banda aplicava
un gran rigor cientific a les seves actuacions: son aquests, creiem, els dos motius
principals pels quals no pot pretendre de tenir cap esquema preconcebut per a les
seves analisis, que per altra banda veurem com no es limiten exclusivament a la
literatura. Dit aix0, aquest mateix rigor cientific es tradueix en un pensament
coherent i estructurat, amb un afegit d’elasticitat, que aqui ens interessa sobretot

quan s’aplica a la llengua.
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Es significatiu que I’article que obre el recull sigui: “Creadors i
diletants” (OC/2: 43-44"%). Sequint la idea orsiana del diletantisme com alld que
cal defugir per aconseguir una cultura catalana al mateix nivell que les altres
cultures europees, Riba compara les diferents etapes que aquestes han anat
recorrent amb les que la nostra no ha pogut seguir, i comenta el fet que la nostra
ha hagut de cremar etapes i arribar al segle XX sense haver passat per un
classicisme. Qui son els “diletants”, segons Riba? Son aquells que viuen *“de la
renda de I’agavellat tresor” (OC/2: 43) que era I’epoca classica. De la mateixa
manera que Grecia “nodria Roma no tant amb el seu passat, com amb el
diletantisme del seu passat (una menja, tanmateix, picant i excitadora de set)”
(OC/2: 43), els diletants del moment son els que a Catalunya prenen dels altres
pobles “sense parar-se a entendre”. Al recull seglent, Els Marges, Riba tornara
al tema del diletantisme, pero llavors la perspectiva sera ja diferent, amb un
Eugeni d’Ors caigut del seu pedestal. Ho veurem al seu moment.

Efectivament, aquest recull presenta el pensament més orsia de Riba. Per
altra banda, donat el moment cronologic i I’edat del nostre autor, era dificil
esperar-se una altra cosa. Aixi ens presenta per exemple la definicié del que és
el catalanisme (“El catalanisme, s'és dit, comenca essent una Elegia, i avui ha
esdevingut una Tasca”, OC/2: 103) o de I’essencia de la reconstitucidé nacional
de Catalunya, que per a ell es troba en tres obres: La nacionalitat catalana, La
Ben Plantada, i Bella terra bella gent, és a dir en els tres pilars del noucentisme:
Prat de la Riba pel que fa a la politica, Xenius en la cultura i Carner com a poeta
(veg. MURGADES 1986).

També és orsiana 0 més generalment noucentista la mitificacié del
llenguatge (veg. encara MURGADES 1986), i en Riba es tradueix entre altres

coses en una consciencia, dolorosa de vegades, de la dificultat de transposar en

12 com ja hem indicat, citem si no diem altrament per I’edici6 de les Obres completes a cura de Sulla i Medina, Barcelona
1986-1988. En aquesta edicio, les obres de critica son als volums OC/ 2-3-4.
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paraules conceptes que son inefables. Es molt significatiu que aquest mot
aparegui tan sovint en I’obra del nostre autor, i que fins i tot en el primer article
dels que estem analitzant aqui faci una analisi semasiologica, si volem, de la

paraula infant com “el que no parla”(OC/2: 43).

Respecte als temes tractats en els articles que ens ocupen, direm que
Riba, segons la “Intenci6” amb que els introdueix, va seguint les seves
inquietuds del moment, i hi inclou comentaris sobre obres contemporanies,
literaries o no, o sobre lectures o treballs que han anat sol-licitant la seva atencio.
Alguna vegada aquests comentaris es refereixen a esdeveniments politics (que
per altra banda ens recorden esdeveniments de I’época nostra), com ara a
I’article “Ells ens donen I’arma” (OC/2: 167-168). Pel que fa a la nostra analisi,
ens fixarem en els aspectes que ens poden il-luminar sobre la ideologia
linglistica de Riba, i per tant mirarem d’extreure les idees que tenen alguna

relacié amb la llengua 0 amb la traduccio.

Sobre la traduccio

De res no és tan avara una poesia, com del timbre dels seus mots. | amb el timbre, el
color, i encara allo que Joubert, aquest il-luminat del misteri dels mots, hi sentia: el

volum, que els fa alats o flotants, feixucs o esvaits (OC/2: 47).

Comencem aquest apartat amb una cita que ens mostra un Riba encara

deixeble d’Ors, amb la seva referéncia a un autor ben estimat per aquest™, perd

13 Joseph Joubert, moralista francés de comengaments del segle XIX, del qual Ors va promoure la traducci6 feta per Pere

Benavent el 1918, i que posteriorment va caure bastant en I’oblit, esta gaudint actualment d’un nou moment de gloria en part
pels comentaris que n’ha fet Paul Auster en entrevistes a alguns diaris. Darrerament han aparegut dues edicions en castella de
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sobretot un Riba que és essencialment el creador, que consideraria la poesia
practicament intraduible'® (“Aixi els francesos es guarden per a ells sols, per a
ells tots sols llur Verlaine: i qui sap si ja se’ls comenca d’esmunyir, avui”
[OC/2: 48]). El concepte de la intraduibilitat de la poesia ens pot recordar també
Croce, per exemple, pero el que ens interessa aqui €s que aguesta consideracio
no impedeix al nostre autor, ben al contrari, apreciar aquells que gosen mesurar-
s’hi. Aixi considera que Maragall, per exemple, ha aconseguit “nostrar” els
Himnes Homerics : “i Homer continua essent en catala una cosa de raca vivent. |
aixo fou el miracle” (OC/2: 51), i tanmateix ho considera ben bé un miracle. En
comentar la versié de Keats feta per Maria Manent (OC/2: 149-150), Riba
aprofundeix sobre aquestes consideracions: en la tradicio cultural anglesa, mots
com ara “bellesa” o “bondat” no porten la mateixa carrega semantica que en la
tradicié cultural catalana, per tant seria igualment dificil per al poeta angles
traduir el nostre Manent alla on aquest utilitza “bondat”, mot “en la seva sabor
catalanesca [...] cristia, franciscd” com ho ha estat per a aquest traduir la seva
“beauty”, amb les seves implicacions de “potencia” (“first in beauty shall be
first in might", cita Riba). Per altra banda, pero, i aqui arribem a I’altre concepte
basic de Riba respecte a la traduccio, I’esfor¢ de Manent és lloable malgrat les
seves limitacions que podriem considerar "fisiologiques". La seva versio pot fins
i tot en certs moments girar I’esquena a Keats, pero ha aconseguit posar “el boti
de Keats dins el sarro, ben venturosament per a I’art poétic catala”.
Efectivament, el Riba home de lletres i implicat en la politica cultural del
noucentisme posa la traduccié entre les tasques més necessaries per a la
maduracié de la cultura i de la llengua catalana, i en aquest sentit de vegades els
seus comentaris passen per sobre la qualitat d’aquesta per concentrar-se en el

valor, o podriem dir, la “utilitat” de I’original: per exemple en referir-se al

seleccions d’alguns dels seus pensaments: la primera a cura de Carlos Pujol per a Edhasa, Pensamientos, Barcelona 1995, i la
segona Sobre arte y literatura, Ed. Periférica, Caceres 2007. En catala, per a edicions Proa, Pensaments, Barcelona 2009.

14 com comenta Malé (2006:36), el concepte d’intraduibilitat de la poesia, al qual al-ludeix també Vossler, és “recurrent, en
graus diversos, dins les reflexions sobre la traducci6 almenys des del segle XVI” .
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Dialegs dels déus, traduit per Farran i Mayoral, o bé al Hamlet de Morera i
Galicia, o quan comenta Herman i Dorotea, traduit per Josep Lleonart amb unes
paraules ben significatives: “No era pas el Faust que primer necessitavem de
Goethe, per ventura; abans que el vol metafisic, un problema domestic
importava de resoldre” (OC/2: 92). Naturalment, aixo no vol dir que
prescindeixi del valor de la traduccié siné que va més enlla. En aquest sentit, és
paradigmatic I’“Elogi del poeta-traductor” (OC/2: 85-87), que acaba, si, amb un
elogi de Magi Morera, perd que sobretot comenca amb una imatge on gairebé
podriem veure el “poeta-traductor” muntat dalt d’un cavall blanc i anant a salvar
la formosa donzella...: “Fermanca segura de la venturosa continuitat de la nostra
poesia és aquesta aurora de grans traduccions que avui lluu damunt la
renaixenca catalana”.

De la mateixa manera, en comentar la traducci6 de EI burgeés
gentilhome, de Carner, la qualifica de “bella” perd sobretot insisteix que el
catala ha d’arribar a regnar també en la comedia: “On cal, tanmateix, un
Ilenguatge independent de I’Hbtel Rambouillet tant com digne de ser escoltat pel
Gran Rei ensems que parlat pel bon burges, cregui’s o no gentilhome” (OC/2:
122).

La llengua en la traduccio

Les consideracions sobre la traduccié ens acosten, tanmateix, als
conceptes linguistics de Riba, i comentarem dos articles especialment rics en

aguest sentit.

35



Al primer, el llenguatge que utilitza Maria Antonia Salva™, mallorquina,
per traduir les Georgiques cristianes de Francis Jammes és objecte de lloanca i

ocasioé per reivindicar el catala per sobre de les variants dialectals:

[...] el llenguatge es desplega també unanime i lliure en la seva riquesa: humilitat,
puritat, llibertat exemplars avui, quan sobre el verb catala el cisme batega les ales
eixelabrades, i fa sentir la seva veu llagotejant per al llibertinatge, I’orgull i la
contaminacio (OC/2: 75).

Recordem que aquest era I’ideal d’unitat de la llengua literaria propugnat

per Fabra, com la llengua utilitzada pels nostres classics:

una llengua literaria uniforme on traspuaven a penes les variants dialectals de la
llengua parlada, la llengua en que escrivien el catala Ramon Muntaner, el valencia

Ausias March i el mallorqui Ramon LIull” (Fabra citat dins MIRALLES 2000: 174).

Tinguem present que I’experiéncia viscuda a Italia relativament poc
temps abans, amb Manzoni i la seva participacio en la “questione della lingua”
defensant el tosca sobre la resta de dialectes italians era ben coneguda a
Catalunya, si ens fixem que el poema que considerem fundacional de la nostra
Renaixenca és un record de I’Addio ai monti, de Lucia dins | promessi sposi, i
que el mateix Riba ho comentara en els seus articles sobre Aribau dins Per
comprendre (OC/3: 92-117), donant-ho per cosa ben sabuda de tothom.
Manzoni defensava el tosca sobre la resta de dialectes per aconseguir que la
riquesa de la llengua fos “aver molti modi per significare molte cose”, perque
“aver piu modi per significarne una sola e impaccio e confusione” (MANZzONI, Il

“sentir messa", recollit dins MANzONI 2000b: 183). Es irrellevant que

'3 En el volum Carles Riba i la traduccié (MALE 2006), on apareix una tria de textos ribians, Malé ha deixat de banda
aquells articles potser més técnics i ha preferit els que defineixen la posici6 de I’autor de forma més general. Per aquest motiu
no hi trobem els que es refereixen a les traduccions de Maria Antonia Salva que comentem aqui. Fem un incis també per
indicar que aquesta traducci6 de Salva no és la de Mireio, publicada poc abans, que va causar una gran polémica i sobre la
qual existeix una abundant bibliografia.
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probablement la consideracié de Riba respecte a Manzoni no coincideixi amb la
d’Aribau: si és cert que Aribau es va quedar amb la primera etapa de I’escriptor
italia (HINA 1979: 291), en qué defensava encara els dialectalismes milanesos,
per a Riba és fonamental en canvi la segona, que coincideix amb la nova versié
de la seva novel-la, on aquests son eliminats per aconseguir una llengua nacional
unitaria. EI que és rellevant és que la situacié lingistica italiana era coneguda a
Catalunya ja des del temps de la Renaixenca®.

Més interessant és encara el segon, on Riba comenta el Génesi traduit

per Mn. Frederic Clascar'’, comencant amb una imatge significativa:

Estem fent una doma improba del nostre llenguatge. Generds corser adolescent,
s’espolsa de damunt tot genet timid. Ama el cavalcador aplomat, agil, dominador
amb la ciéncia i amb I’esper6. | també amb la seva bona mica de deseiximent, de
follia (OC/2: 163).

Imatges a part, I’article aprofundeix sobre la idea que Catalunya, i en
aquest cas més concretament la llengua, no ha seguit I’evolucio de les seves
velnes. Tanmateix, aqui aquesta és considerada meés aviat una qualitat. Quan el
que cal traduir és la Biblia, I’existencia d’un segle d’or (“dos segles d’or, i tot”
[OC/2: 164]), és gairebé una nosa: aquest segle d’or, s’interposa entre I’original
i la traduccid. Les llenglies més “academitzades” son també massa rigides,

mentre que:

Per a una llengua nova (...) les bones versions constitueixen, almenys almenys, una
gimnastica noble [...]. (Mn Clascar) ha fet el que seria impossible si ja I’expressio

hagués cristal-litzat en la facilitat de la frase sempre a punt (OC/2: 164).

18 Seria interessant veure com alguns coneixements, com ara la mateixa font manzoniana de “I’Oda a la patria” d’Aribau
sembla en un cert moment oblidada per la critica literaria catalana (veg. F. Guardiola: “Manzoni i Aribau” dins Serra d’Or,
gener 1984, 1-2).

17 Frederic Clascar, Les primeries del mdn, Barcelona, 7 de desembre de 1914.
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Pel que fa a les qualitats de la traduccié propiament dita, Riba hi veu un
“escorcollament aciencadissim de la nostra llengua” (OC/2: 166), amb la creacid
de nous mots seguint les lleis de I’evolucio des del llati “si no sempre del tot
escrupolosament” (OC/2: 166). Efectivament, el text de Clascar mereixeria un
estudi més minucids del que li podem dedicar en agquestes pagines: una analisi
del léxic ens mostraria certament una abundancia d’arcaismes que posteriorment
Fabra bandejara del seu diccionari (colre, o despartir, per donar nomeés un parell
d’exemples), pero serien sobretot interessants aquests neologismes no gaire
escrupolosos de que ens parla Riba. Cal tenir en compte que ens trobem en el
moment en que Fabra esta treballant en allo que sera el Diccionari, i que és

I’época en qué, com comenta Pere Bohigas:

[...] hi hagué la pruija del purisme i del neologisme, no ja en la forma ingénua de
molts escriptors de la Renaixenga, sind amb la saviesa d’escriptors com Josep
Carner, Guerau de Liost i Carles Riba, en possessio d’un gran bagatge de cultura
literaria, i el darrer, a més, amb una solida preparacié filologica. Fou en aquest
ambient de depuracio, renovacié i experimentacio alhora, que Mn Frederic Clascar,
membre de I’Institut d’Estudis Catalans [...] emprengué la gran tasca de traduir la
Biblia al catala, dels textos originals (BOHIGAS 1982: 66).

Ens reservem per a una altra ocasio de comparar agquests neologismes de

Clascar amb els de I’autor que és I’objecte del nostre estudi.

La llengua

Si bé és cert que Riba no pretén en cap moment construir una teoria

explicita sobre la llengua, no hi ha dubte que aquesta és una de les seves
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preocupacions principals. Anirem veient al llarg de la nostra analisi quin €s
I'ideari que es va dibuixant en les seves obres®, tant pel que fa al llenguatge
propiament literari com a la llengua des del punt de vista teoric i en aquest sentit
haurem d'analitzar també quin és el paper que segons ell hi tenen el gramatic per
una banda i I'escriptor per l'altra.

En molts dels articles que estem estudiant els comentaris sobre altres
autors donen un judici de valor que es basa justament en allo que ell considera
qualitats linguistiques, i de seguida en veurem alguns exemples.

En general, Riba valora la precisid i sobretot la intel-ligéncia, i és sempre
present la idea molt noucentista de la necessitat d’un ordre i d’una disciplina,
com veiem amb una nova cita de J. Joubert: “Una llibertat sense mesura, en
qualsevol cosa que sigui, és un mal sense mesura” (OC/2: 83). Obtenen aixi una
valoracid positiva per comencar Robert Browning que aconsegui, per a la
llengua anglesa, tallar “amb una quirdrgica certesa”, per aconseguir “una
expressio alleugerida, sobria, forta i rapida com un atleta” (OC/2: 54), i pel que
fa als autors catalans, Guerau de Liost: “un llenguatge fidel i precis
d’intel-ligencia pura; gairebé ens estimariem més que se’ns permetés dir: de
ciencia. Que no és dir poc, en un libre catala d’humorisme” (OC/2: 53); o
Carner, que apareix citat sovint en articles sobre altres autors i anomenat
“princep de la nostra lirica, el poeta de La paraula en el vent” (OC/2: 59).

Ara bé, anem a aquells articles en que aprofundeix en I’analisi linglistica
sense limitar-se a un comentari valoratiu de les obres o els autors. En aquests

apareix també el seu concepte d’allo que és realment la poesia:

¢l no consisteix la poesia a donar el nom de les coses, que és com definir-les, pero

amb un maxim de llum en un minim de matéria expressiva? (OC/2: 177).

'8 Triada (1954) fa un recull sistematic tot i que molt breu i essencialment recopilatori de les idees de Riba escampades al
llarg de la seva obra de critica sobre aquest tema i dedica un capitol especificament al Ilenguatge.
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No és una coincidéncia que mot sigui un dels substantius que més utilitza
el Riba poeta (vegeu MEDINA 1986): en parlar de Millas-Raurell, en efecte,
després de valorar-ne la sintaxi, i també el lexic, comenta dos aspectes que es
relacionen precisament amb els mots: "... els mots son imatge i son concepte, i
[lur fallida és la mateixa fallida de la poesia” (OC/2: 131) i “(Millas-Raurell)
Voldria mots exactes com xifres. Pero li reixen —venjanca dels mots—eixuts
com xifres" (OC/2: 134).

Igualment, en parlar de Josep Maria LOpez-Pico, els mots: "apareixen
com estiragassats en voler fugir, com si deixessin les ales entre els dits
impacients del poeta" (OC/2: 143).

O encara en parlar de Joaquim Folguera:

Tal volta cap mot sovinteja tant en la poesia de Joaquim Folguera com I’adjectiu
“pur”. Cap sensacio és tan immediata en ella, com la d’haver-hi passat un acid per
damunt (OC/2: 153).

Notem a més la ironia del fet que I’adjectiu que més sovinteja en la seva poesia
sovinteja també en la del nostre autor (tot i que suposem que Riba considerava
que en la seva no hi havia la contrapartida negativa que veu en la de Folguera)®.

Es, doncs, I’Us d’un léxic precis i pur, perd d’una puresa que no el faci
crear imatges esterils, allo que Riba valora en la llengua literaria, i un d’els
autors que segons ell aconsegueix arribar a aquesta qualitat linglistica és
Joaquim Ruyra. En parlar d’ell, Riba en comenta la llengua, que té el do de la
paraula “en la qual perduren el so, i la llum, i I’olor, i el palp, i el moviment"
(OC/2: 136).

19 Medina (1986) troba com a adjectiu més utilitzat per Riba en tota la seva obra poética, després de tot, pur. També ens
informa que ja Doménec Guansé havia remarcat el mateix en el seu treball sobre les Elegies.
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Riba i Fabra

No ens entretenim més sobre qliestions que tenen més a veure amb la
poetica que amb la llengua propiament dita i passem a estudiar dos articles que
mereixen un capitol a part, donat el tema que ens ocupa: "Pompeu Fabra" i "De
Pompeu Fabra, encara. Il-lustracions i corol-laris”, publicats a La Veu de
Catalunya el 1918, respectivament el 9 i el 16 d'agost el primer (dividit en dues
parts) i el 23 d'agost el segon (OC/2: 80-85).

Recordem que Fabra ha publicat les Normes ortografiques el 1913, i que
aquestes han estat adoptades en tots els documents oficials per decisio explicita
de Prat de la Riba, pero que hi ha hagut multiples discordies (que no amainaran
totalment fins al cap de vint anys, el 1934, veg. SoLA 1987: 5) fins a arribar a la
defeccid de mossen Alcover, que les rebutja en separar-se de I’Institut el 1918, o
a les dues conferéncies de R. Miquel i Planas a I’Ateneu Barcelonés (Contra la
reforma linglistica de I’Institut d’Estudis Catalans, 1918). Es en aquesta
situacio que s’inscriuen els dos articles que tractem ara.

Per comencar Riba cita el mateix Pompeu Fabra, en la seva famosa
definicié de quin és I’ideal que persegueix, i que ell adopta practicament com a

Seu:

Cal retenir, del parlament llegit per En Pompeu Fabra [...] un paragraf substancids
com una divisa: "L’ideal que perseguim no és la resurreccio d’una llengua medieval,
sind formar la llengua moderna que fora sortida de la nostra llengua antiga sense els
Ilargs segles de decadéncia literaria i de supeditacié a una llengua forastera” (OC/2:
80).
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A partir d’aqui, sense aprofundir en cap aspecte teoric particular, pren
posicio a favor de Fabra basant-se en conceptes reconegudament noucentistes,
com ara la mancanca que representa per a la nostra llengua respecte a les veines
el fet de no haver tingut un periode classic, i en I’autoritat principalment de
Vossler i Lutoslawski. Es vossleria el reconeixement del paper de I’individu en

la creacid i la difusio del llenguatge que veiem en aquestes seves paraules:

Pero, essent el fet de la llengua un fet de llibertat, és a dir, de creacid, era possible
que els catalans, des d’un donat moment, volguessin no sols purificar la llengua, sin6
més, arbitrar-la per formar-ne un idioma modern, expressié viva d’un esperit aixi
mateix modern i viu (OC/2: 81).

Al segon d’aquests articles, Riba es fixa més especialment en el
problema dels dialectalismes i ataca violentament qui els defensa: “Les animes
dialectals s’han arrapat, han tancat els ulls i no han seguit; algi ha perdut I’esma
i ell mateix no sap on para” (OC/2: 83) i defensa I’actuacié de Fabra i de
I’Institut que han sabut evitar que el catala fos “una llengua triturada en dialectes
i sistemes ortografics de penya literaria” (OC/2: 84), basant-se altre cop en J.
Joubert: “Una llibertat sense mesura, en qualsevol cosa que sigui, és un mal
sense mesura” (OC/2: 83).

Insistim, pero, en el fet que Riba és abans que res un poeta, i que de la
mateixa manera que ja de bon comengament, en presentar-nos els seus textos
d’assaig, ha rebutjat tenir qualsevol teoria prévia i preconcebuda respecte a la
literatura, tampoc no pretéen en cap moment presentar una teoria articulada
propia sobre la llengua. Altra vegada de manera molt noucentista, accepta de
forma raonada I’autoritat de Fabra, i defensa al capdavall la llibertat del creador,

definint quina és la “veritable natura del llenguatge”:
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en qué la part de creacio original comenca alli on acaben els limits de la convencio
dins la comunitat linguistica (gramatica), en altres mots, del residu passiu de
I’activitat creadora de I’estil (OC/2: 84).

Fixem-nos que parla de "veritable natura del llenguatge” pero el que esta
definint és la part del llenguatge que té a veure amb la creacio literaria i veurem
com aquesta idea es va definint al llarg de la seva obra critica: existeix un
Ilenguatge convencional i la creacid original és allo que va més enlla; o dit d'una
altra manera, el gramatic té un paper fonamental en la fixacié d'una base de
Ilenguatge, el "llenguatge convencional”, perd sobre aquesta, és I'escriptor qui
desenvolupara la seva capacitat de crear-se el seu propi "idioma”. | no ens
recorda aixo la ben famosa frase del seu contemporani Marcel Proust al Contre
Sainte-Beuve: “Les beaux livres sont écrits dans une sorte de langue étrangere”
(M. Proust, Contre Sainte-Beuve, Gallimard, Paris 2002: 297).
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Els marges (1920-1926). Primera edicié: Barcelona, Publicacions de “La
Revista”, 1927

Cronologia

El segon recull d’articles de Carles Riba continua en la mateixa tonica
del primer, perdo com veurem, els sis anys que els separen han estat densos
d’esdeveniments, tant en la vida personal i professional del nostre autor, com en
la del pais. Excepte algunes presentacions d’artistes per a revistes com ara la
Gaseta de les Arts o volums de col-leccions com les Monografies d’Art de les
edicions Quatre Coses, es tracta de textos publicats a La Publicitat® o bé a La
Veu de Catalunya i tracten principalment de critica literaria.

Riba és un jove al voltant de la trentena que va madurant en la seva
qualitat de filoleg i intel-lectual i aixo es reflecteix entre altres coses en la
mateixa dimensié dels articles, més aprofundits i per tant més llargs, sovint, que
els anteriors. Al mateix temps, el pais sembla anar-se estabilitzant en el seu cami
d’afirmacié nacional, malgrat la dictadura de Primo de Rivera i les seves
actuacions contra la cultura catalana, que no impedeixen, per exemple que es
continuin publicant, més o menys censurades, La Veu de Catalunya o La
Publicitat.

El 1920, Riba torna d’un viatge a Italia per prendre possessio d’una
catedra a I’Escola de Bibliotecaries (de la qual sera posteriorment desposseit

arran de I’afer Dwelshauvers el 1924, ho veurem més avall). A principis de marg

20 El nom de la revista és La Publicidad fins el 1922 i La Publicitat de 1922 a 1939.
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del 1922 marxa a Alemanya per estudiar amb Karl VVossler i torna a Barcelona a
primers de mar¢ de I'any seguent. EI 1923 entra a col-laborar amb Fabra a les
oficines lexicografiques de I’Institut d’Estudis Catalans. EI 1924 fa un primer
viatge a Paris, on tornara lI'any segtent, entre novembre i desembre de 1925, per
perfeccionar els seus estudis de grec en vistes a prendre possessio d’una catedra
a la Fundacio Bernat Metge (MEDINA 1989, I: 48-61). En aquest temps, doncs,
aprofundeix els seus coneixements, madura també professionalment, i entra en
contacte amb molts dels personatges del mén intel-lectual europeu de I’epoca,
comencant pel mateix Vossler, pero continuant amb Unamuno o Valéry, que
coneixera personalment a Paris en ocasio del seu primer viatge entre agost i
setembre del 1924, o els hel-lenistes Mazon, Puech, Desrousseaux etc (MEDINA
1989, I: 61).

Per altra banda, demostra ja quina sera la seva actitud davant dels
esdeveniments politics que poden anar en contra de la seva integritat moral arran
de I’afer Dwelshauvers™ que hem esmentat més amunt. Efectivament, és poc
temps després d’haver pres possessié del seu carrec a I’Escola Superior de
Bibliotecaries que les noves autoritats nomenades per la Dictadura de Primo de
Rivera decideixen suprimir el Laboratori de Psicologia Experimental patrocinat
per I’Institut d’Estudis Catalans i dirigit pel professor belga George
Dwelshauvers. Molts professors de les escoles de la Mancomunitat van firmar
una carta col-lectiva en qué mostraven el seu suport al professor i van rebre com
a resposta un avis amb I’amenaca que serien destituits en cas de no retractar-se.
Naturalment Riba no es va retractar i va ser destituit. Com diu ell mateix en una

carta citada per Medina:

Aquesta destitucio m’ha fet, aquest temps, més dura la vida; he hagut de refer el sou
perdut amb feines editorials no sempre agradables: i encara he estat dels que millor
s’ha salvat (1989, I: 56).

2 Per a aprofundiments, veg. MEDINA 1989, 1:55-56 i notes.
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Mentre es produeixen aquests esdeveniments i també la maduracio del
nostre jove intel-lectual a Europa, a Catalunya el que havia estat mestre de tota
la seva generacio, Eugeni d’Ors, dimiteix dels seus carrecs a les institucions
catalanes, comenca a escriure exclusivament en castella i es trasllada finalment a
viure a Madrid el 1923. Tot havia comencat® el 1920 amb un enfrontament amb
el president de la Mancomunitat, aleshores Puig i Cadafalch: els analistes donen
diferents interpretacions de I’afer, pero el que sembla segur €s que una certa
intransigencia per part de Puig va anar a topar amb la megalomania de Xenius.
Allo que tots troben inadmissble és la posterior persecucio de la qual fou objecte
Ors, fora de I’ambit funcionarial, en institucions suposadament autonomes com
I’Institut d’Estudis Catalans o I’Escola de Bibliotecaries. Ara be, aixd0 no
justifica que després abandonés totalment Catalunya i agafés a més posicions
feixistitzants.

Cal recordar encara respecte a Ors el seu enfrontament amb Fabra durant
la discussi6 de la normativa®. Miracle (1968) reporta que pels volts de 1913 Ors
havia fet correr aquesta definicié del paper de Fabra: “Els gramatics son uns
senyors que porten la maleta als escriptors”.

Tot el recull de Els marges és de tota manera ja molt menys orsia que el

precedent: com diu Sansone:

I’encara jove literat [...] havia anat enriquint la seva cultura i la materia de meditacio
també per la publicacié --esdevinguda en aquell periode-- d’obres de Vossler i Du
Bos, d’Ortega y Gasset i Valéry, de Murry i Brémond (1967: 16).

Encara podriem afegir una llarga tirallonga de noms. Sansone troba a mes dins

I’article en qué Riba parla d’Alcover,

2 Veg. BALCELLS-PusoL 2002 : 101-114 i també el classic de Diaz-Plaja: La defenestracid de Xénius (Diaz-PLAIA 1967).
% BALCELLS-PUIOL 2002 : 108 nota 248.
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una auténtica declaracié de fe crociano-vossleriana quan es refereix a una “forma

com a emanacio directa, perfecta, del contingut” (SANSONE 1967: 16).

Ors apareix encara en alguna referencia (“Xenius, sensible als senyals dels
vents, ha insistit a cridar alerta. “N’hi ha que confonen el Poble amb el
folklore”, ha dit, i la frase constitueix un epigramma i una doctrina ensems”
(OC/2: 237) mentre es manté aquella fascinacié tan noucentista que veiem al
recull anterior pels mots, pero és paradigmatic, com és sabut, I’article “Entre dos
diletantismes” (OC/2: 298-304), on és clar el distanciament de I’orsisme.

Els Marges és també el recull on apareix un dels articles de Riba que
més resso va tenir en el seu moment i també posteriorment: “Una generacid
sense novel-la” (OC/2: 311-319). Malgrat I’abundancia de la produccio critica
que s’hi refereix (Malé en fa un resum i una analisi aprofundida en nota a MALE
2001: 124), per a I’aspecte de la personalitat de Riba que ens ocupa, ens quedem
amb I’exhaustiva monografia que li va dedicar Alan Yates (1975) situant-lo en
el debat sobre la novel-la que s’havia iniciat a Catalunya ja alguns anys abans, i

en subscribim la seva descripcio:

La conferéncia de Riba és inequivocament una acci0 defensiva, feta per un
noucentista sincer i impenitent que no vol veure les consecucions del moviment --la
seva poesia, el seu llenguatge literari i la seva “cultura moral”-- sacrificades en un

canvi de clima cultural (YATES 1975: 198).

Hi tornarem a l'apartat seglient per veure-hi qué diu especificament sobre

la llengua.
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La llengua

En aquest segon recull, com hem dit molt més madur que I’anterior,
disminueix I’atencio per la llengua en els comentaris sobre els autors, a favor
dels aspectes técnics i I’analisi del procés de creacio.

Aixi trobem un espléndid comentari sobre Muntaner (“En Ramon
Muntaner, home d’imperi” [OC/2: 319-323 (1925)]), on podem participar d'allo
que els estudiants de Riba devien viure durant les seves llicons, i és aquell
entusiasme que aconsegueix fer-nos penetrar i comunicar-nos la bellesa d’un
text distant diversos segles de nosaltres, perd0 on no trobem cap comentari
linguistic ni cap referéncia a la llengua de I’época com a fonament per a la
llengua catalana moderna. Pel que sembla, els fonaments d’aquesta ja es

consideren prou solids, i els comentaris son estilistics:

Qui ha escrit, per exemple (c. CXCI): “[Los almugauers] van trocejar llances e
esbudellar caualls, que aixi mateix anauen entre ells, com si anassen per un jardi” ha
reeixit en la més bella suma que pugui donar-se de joia verbal, de plasticitat,
d’entusiasme per I’acci6 i d’ironia, de la millor ironia, que és la filla de la fortalesa i

de I’éxit sere,

0 bé historics, sobretot referits al patriotisme, aixo si, de I’autor de la Cronica.
Son exclusivament estilistics fins i tot els comentaris sobre I’obra poeética
de Carner, el qual sera en canvi qualificat de figura tutelar del catala en parlar de
la llengua de la traduccid, com veurem més avall, i especialment tecnics son els
que fa de Maria Manent, de qui comenta les al-literacions: “i el periode es resol
en un malenconic fregadis de bilabials sonores, i un dltim eco de les nasals del
primer vers” (OC/2: 219); “...una rima de crues dentals sordes..." (OC/2: 220).

49



Sansone posa de relleu I"article sobre Pujols (OC/2: 269-298):

No és casual, en efecte, que sigui dels anys 1922-23 el llarg assaig sobre “L’estil de
Francesc Pujols” d’un plantejament metodologic molt solid i d’una rara finesa, sever
i documentat, precis i elegant, mereix ésser considerat com un dels exemples més
ben trobats d’un cert tipus de critica estilistica i encara avui ésser assimilat com un

auténtic ensenyament (SANSONE 1967:16).

Deixant de banda els elogis, és efectivament molt visible el plantejament
metodologic a que es refereix Sansone en aquest article en qué Riba insisteix
especialment sobre diversos aspectes estilistics de la prosa de Pujols. En primer

lloc hi analitza el periode pujolia:

Per a fer entrar uns quants principis dins una ment tossuda, la retorica més eficac és
la de la frase breu, de ritme sec i igual, que sona més com una ordre peremptoria que
com una invitacio al raonament. El periode ciceronia, en canvi, sota la seva vasta

musica desplega un joc logic, complet i articulat en totes les parts (OC/2: 273).

També es fixa en alguns usos sintactics, com ara la diferencia que

implica I’Us o no del pronom:

no diu “recordo[...]” sind: “Me’n recordo que, etc”; és a dir, I’autor no va a descobrir
modestament, en companyia nostra, el seu propi record, sind que el pronom “en”,
posat al comencament de la frase, representa tot el que vindra i que I’autor ja té in
mente a punt de fer-nos-en el do i meravellar-nos (OC/2: 277).

O en I’Gs de la frase feta, “que dins el tresor de la llengua té alguna cosa de
perpetuacid caricaturesca d’un complex de representacions circumstancial”
(OC/2: 285), o de la metafora:
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Donat que la llengua és, comptat i debatut, essencialment metaforica --“un diccionari
de metafores esgrogueides”, I’anomena Jean Paul-- s’ha pogut dir (Friedrich Strich)
que la paraula metaforica, “llenguatge potenciat”, no és pel que fa a la pura realitat
del mon sind “el reflex d’un espill” (OC/2: 286).

No I’interessa en canvi la correccid o no del catala de Pujols (hi fa
només un comentari escadusser: “pel nexe lax d’un gerundi a I’espanyola”
[OC/2: 297]), pero si que aprofita en un moment donat per generalitzar sobre la

Ilengua de I’época:

aquest egotisme pujolia és viu en mil tombs del parlar corrent, no intervingut pels
gramatics de la darrera hora. Perqué quant a la literatura, fins avui constitueix una
excepcio I’autor que més 0 menys evidentment no es passegi en elastics per la seva
prosa, perorant i gesticulant, en tota la virolada intimitat dels seus humors i de la
seva suficiencia (OC/2: 277).

A part d’aquest darrer comentari, trobem referéncies altre cop al
concepte de llengua catalana de Riba en els dos articles més polémics del recull.
Al primer, “Entre dos diletantismes”, com deiem més amunt declaracio
de distanciament de I’orsisme, trobem encara conceptes noucentistes (veg.
CASTELLANOS 1987 0 també MURGADES 1987c¢), com les definicions d’atzar i de

cultura:

Atzar i cultura s6n dos termes que mutuament s’exclouen; ja que cultura vol dir

creacio i llibertat, domini sobre tota forga natural, compensacié de tot factor cec o

imprevist, endegament de tota circumstancia (OC/2: 300).

O el fet que la llengua no pot viure sense institucions:
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| perdre, en cultura, és no guanyar-ho tot: és innocent de pensar que salvariem una
literatura encara que no reeixissim a aixecar una Universitat verament nodridora, o
que podriem mantenir la llengua en una fecunda vitalitat si per altra banda la nostra

politica restava a mig cami dels seus fins (OC/2: 299-300).

Pel que fa a la llengua propiament dita, Riba hi insisteix en el seu
concepte de progrés historic, defensant els autors de la generacio anterior, que
no tenien les eines necessaries i que “havien de comencar per crear-se,
desorientats, autodidactes, una primera solida base de tradicid, més encara, una
llengua”.

Per a ell, el paper del gramatic és diferent del de I'escriptor perdo ambdds
son igualment necessaris i és gracies a la tasca del gramatic que I'escriptor pot
elaborar i assolir I’objectiu: "una llengua, la qual cosa no vol dir tant un sistema
de motlles de pensament fets i a punt, com un sistema de suggestions de

pensament”.

El segon article que ens interessa aqui és “Una generacio sense novel-la”
(OC/2: 311-319) on, a més de participar, com ja hem dit, a la polémica sobre la
novel-la a Catalunya, Riba insisteix sobre la idea noucentista de la llengua

literaria que ha de ser construida:

Hom veu que cal reconstruir molta cosa, amb modéstia i paciéncia, damunt
fonaments pregons i amb material resistent: en primer lloc, la llengua literaria (OC/2:
313),

I parla de la feina de “tots aquests vint o vint-i-cinc anys”, seguint, doncs, en la
linia del concepte de progrés que esmentavem respecte a I’article anterior.

Es especialment rellevant, pero, la defensa que hi fa del paper dels
poetes com els Unics capacos de crear el catala literari (OC/2: 313), continuant

amb el concepte de repartiment de papers entre gramatics i escriptors que ja
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haviem vist en el segon article que dedicava a Pompeu Fabra ("De Pompeu

Fabra, encara. Il-lustracions i corol-laris, vegeu més amunt, pag. 34) :

Direm, doncs, més: Unicament els poetes haurien pogut crear el catala literari. En la
poesia, la llengua, plasmada per a ésser el vehicle d’alldo més bell i més bo de I’home,
s’ha revestit de dignitat, ha adquirit matisos delicats no solament de significacio, sind

també de sof...].

La llengua en la traduccio

Seguint la linia del desplacament de I’interes de Riba envers aspectes
més teorics o d’analisi de la creacio literaria respecte a les qiiestions estrictament
lingtistiques, només un article d’aquest recull analitza una traduccid, “La
Fontaine traduit per J. Carner” (OC/2: 249-255) (1921). El tema hi és, pero,
tractat de forma molt aprofundida i els dos autors implicats, La Fontaine i
Carner, li donen ocasio per a definir més concretament el seu concepte de
Ilengua i especialment de llengua literaria.

Direm d’entrada que, tal com ens esperavem, Riba hi defensa sense

mitges tintes la versio de Carner:

Les condicions socials de Catalunya, del catala per tant, havien forcosament d’afeblir
la mundanitat i engruixudir la plasticitat camperola (de La Fontaine). Pero la
meravella de la traducci6 de Josep Carner consisteix a fondre I’una i I’altra en una

bonhomia burgesa, tota barcelonina, amb la seva fraseologia i tot (OC/2: 254),
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fins al punt que Carner és considerat (com ja haviem vist també en altres
ocasions) gairebé podriem dir com un eponim del catala: “L’epoca actual del
catala sera designada amb el nom de Josep Carner, perque pel seu estil passa
tota la historia del catala, no feta, sind fent-se en curs de creaci6” (OC/2: 253), o
més avall: “Dins la poesia catalana, Josep Carner ha socialitzat la gracia™ (OC/2:
253).

Ara bé, els comentaris positius sobre la traduccié de Carner no amaguen
allo que Riba troba admirable i intraduible de la llengua de La Fontaine.
L article és sobretot una analisi de la diversa evolucio de les dues llengiies que
I’ocupen, el frances per una banda, amb el periode classic representat justament
per I'autor de les Fables, juntament amb Malherbe, amb la creaci6 de
I’Académie Francaise, etc, i el catala amb I’absencia d’un periode d’aquestes
caracteristiques. La principal conseqiiéncia d’aquesta diversa evolucio sera allo
que Riba sintetitza i posa de relleu en el primer paragraf de I’article respecte al
valor, o potser hauriem de dir a la funcionalitat, que tenen els mots en cada una

de les dues llengues:

Podria dir-se de La Fontaine, que els seus mots ni pesen més que I’esprit que
embolcallen, ni afegeixen per llur compte cap ressonancia a la vibracié justa que ell
els imprimi (OC/2: 249).

Vet aqui altra vegada I’afany noucentista de claredat respecte a la
Ilengua catalana, pero veurem com Riba hi aprofundeix i matisa sobretot I's que

I'escriptor pot fer dels mots. Més avall encara:

Entre I’autor i el lector, els mots, a semblanca de la moneda en una transaccio,
representen un valor exacte, sobre el qual no cal inquietar-se: I’intercanvi subtil de
I’expressid i la comprensio, es fa per mitja d’ells, perd per damunt d’ells (OC/2:

249).
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Efectivament, un dels objectius principals dels autors del classicisme
frances, La Fontaine i abans d’ell Malherbe, va ser crear un instrument fiable

que els escriptors poguessin utilitzar amb tota seguretat:

per aquest cami, el frances havia d’esdevenir un teclat de sons justos, mecanics, pero
meravellosament docil a les diferéncies de pulsacié. Fins que els romantics
esbotzessin I’instrument (OC/2: 251).

L’ analisi de Riba va, pero, més enlla, i és en aquest text on trobem un
intent de definicié d’allo que és el llenguatge artistic, diferent del llenguatge
tecnic en el qual cada mot té exclusivament el pes previst. Hi veiem altre cop la
influencia de I’escola idealista alemanya, pensem en el concepte de scarto de
Spitzer (1966 : 46): “a qualsiasi allontanamento dallo stato psichico normale,
corrisponde nel campo espressivo, un allontanamento dell’uso linguistico

normale”. Riba diu:

En I’escriptor de raga, tot mot ha de semblar un neologisme, a condicié que tot
neologisme adquireixi, tot d’una d’ésser forjat, com un plec de nissaga. El llenguatge
artistic es malfia dels pervinguts i dels metecs (OC/2: 249).

L'artista ha d'utiliitzar la llengua i imprimir-hi el seu estil, és a dir
exercir-hi el seu particular allunyament de I'ds normal, perd perqué aixo es
pugui produir, cal que els mots tinguin el valor precis i exacte del qual parlavem
abans. Els "pervinguts” i els "metecs” son aquells que no tenen un coneixement
segur de la llengua perdo també pot ser la llengua mateixa qui pot no

proporcionar a lI'escriptor un instrument prou segur.

Per altra banda, és cert que el periode classic és una etapa obligada en

I’evolucié d’una llengua, pero és sobretot la primera d’una série. Aixi, el
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problema seguient és que en catala “som a I’alta mar de I’estil”, donat que no
n‘hi ha hagut un Us suficient. Un cop fixats la gramatica i el lexic, és a dir quan
el gramatic ha fet la seva part de la tasca, cada mot es carrega de significat i de
matisos a través del seu Us al llarg del temps per part dels escriptors, mentre que

en el nostre cas:

Sembla llei inexorable, que tot escriptor nostre s’hagi de debatre personalment amb
una munié de problemes de gust --de gust estilistico-linguistic, per a dir-ho amb la
maxima precisio-- la complicacio dels quals esta en rad directa del cabal inedit que
ell porta. Problemes, naturalment, que comencen alla on acaba la jurisdiccié de la
gramatica i del diccionari, és a dir, del residu de convencio; som a l'alta mar de I'estil
(OC/2: 252).

Resumint: I'estil, o el que Riba anomena en altres ocasions l'idioma, cada
escriptor se I'na de crear, pero per fer-ho ha de tenir un instrument com el
frances del classicisme, que li proporciona un teclat de sons justos, fins i tot
mecanics, i tenir-ne un domini com no en poden tenir els pervinguts i els
metecs. A partir d'aqui, podra allunyar-se'n de la manera que li sembli més
adient, pero si es troba amb una llarga tradicid, com passa altre cop amb el
francés, que ha recorregut diferents etapes, inclosa la del romanticisme que
arriba a esbotzar l'instrument, no caldra que es debati personalment amb una
muni6é de problemes de gust que altres escriptors ja hauran resolt, i només

s'haura d'enfrontar amb els que plantegi ell mateix.
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Josep Pla

En I’aplicacié a I’analisi estilistica de diversos autors catalans del seu
concepte de llengua literaria, Riba fa algunes consideracions de valor, com hem
vist per exemple respecte a Carner. En un altre lloc, respecte a Carles Soldevila,
Riba se sorprén de la qualitat de la seva prosa, que sembla prescindir sense
consequéncies d’aquella manca de tradici6 que en canvi per al nostre
noucentista era fonamental: “sembla nascut pur en totes les seves peces, d’una
Ilarga tradicid que, al capdavall, no existeix™ (OC/2: 252).

De Verdaguer, Riba en valora la creacid del que anomena “I’estil literari
tendre” i que seria la seva contribucié fonamental a aquesta tradicié que esta en
curs de construccid. Referint-se a I'is del verb "llescar” per part de Verdaguer,
diu:

[Verdaguer] havia creat en catala alguna cosa que no té preu: I’estil literari tendre,

fet de les locucions i les imatges de la maxima irradiacio afectiva, que duien una vida

intensa i arraconada dins la casa i dins el folklore (OC/2: 263).

Pero ens semblen especialment rellevants les consideracions sobre la
llengua de Josep Pla*, tradicional opositor de les teories noucentistes en aquest
ambit. Si per a Riba I’ideal eren els classics francesos, per a Pla sera Voltaire,

com veiem per exemple a la cita seglent:

En literatura, la formula de I’estil es troba potser en aquesta frase de Voltaire: Les

mots familiers sont les ressorts du style”. La veritat --o el que em sembla que ho és--

* pera aprofundiments sobre els aspectes més literaris de la consideracié de Riba envers Pla, veg. MALE 2000.
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només es pot formular amb mots familiars. Tracteu de formular-la amb mots
25
).

rebuscats. Fareu riure la gent (Notes disperses
Pero tambg, a part: “El que passa és que jo séc partidari d’ampliar el nombre
dels mots familiars --d’ampliar-los constantment. Sovint I’obvietat €s irrisoria i
risible”.

Es retreu justament a Riba el fet d’utilitzar mots rebuscats, pero si ens
fixem en la formulaci6 tedrica, la seva era una recerca gairebé obsessiva de
simplicitat i claredat, la recerca d’un llenguatge on els mots tinguessin
simplement un valor precis. Veurem meés endavant quins eren els resultats
d'aguesta recerca a la practica, en textos no poetics, i si d’aquesta seva lluita

amb la llengua en sortia de vegades derrotat com comenta Ferrater (1979: 17)%.

Pel que fa a I’estil de Pla, per a Riba aquesta presa de posicio es tradueix

en els seus escrits en:

una santa horror a la retorica, és a dir a tot allo que sigui fet, solemne i transmes.
[Perd que] En catala, on els mots i els tombs sintactics tenen més aviat un relleu
virginal, agressiu, intervingut a penes per la literatura [...], s’imposa a I’escriptor
com una manera de retorica popular tan temible i al capdavall tan falsa com la
d’escola (OC/2: 252-253).

Si tornem a la idea de tradicio de que parlavem, la retorica com "tot allo
que sigui fet, solemne i transmes™ pot tenir connotacions positives i I'escriptor la
pot utilitzar de manera productiva. Pla, en rebutjar-la completament acaba
utilitzant una retorica d'un altre tipus, la popular, de manera mecanica. Amb

paraules de Riba, Pla utilitza imatges i metafores entremesclades “amb una

= Josep Pla, Obra completa XII. Notes disperses, Destino, Barcelona 2001: 28.

% “Perqueé [...] Riba era poc destre, tenia poca traga en el maneig de la llengua [...]”. També més endavant: “...s’ha de tenir

un enorme control de la llengua que en podriem dir col-loquial, de la llengua del dialeg, de la llengua ordinaria. Ara bé: de
control d’aquesta mena de llengua, Riba no en va tenir mai” (FERRATER 1979: 115).
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fertilitat una mica mecanica™ (OC/2: 351), i es deixa seduir per les paraules
mateixes: “Per un mot bell, malicids o sensible, Josep Pla es vendria I’anima o
I’escrit al diable™ (OC/2: 335).

En conclusid, segons Riba, Pla es deixa portar en escriure en catala per
aquesta “retorica popular”, i a més la utilitzara molt més comodament per a
escriure en espanyol, una llengua que justament ha anat perdent el relleu amb la

seva utilitzacio en tots els ambits, sobretot el burocratic:

entre les circumstancies que I’han dut a escriure en espanyol hi ha, sens dubte, la del
menor esfor¢ que li representa el cami invers d’imprimir, mitjancant I’il-limitat
barbarisme, banalitat i alhora relleu a una llengua que els ha perduts rodolant pel
paper timbrat (OC/2: 253).

Pel que fa a la "banalitat”, veurem més endavant com la utilitzacid
d'aquest concepte per part de Riba es relaciona amb Gide i demostra la
influencia que aquest autor té en la seva consideracidé sobre el classicisme

frances (veg. més avall, pags. 120-124).
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Per comprendre (1927-1935). Premi Maragall 1937. Primera edici6:
Barcelona, Publicacions de “La Revista”, 1937. Segona edicid: Barcelona,

Institucio de les Lletres Catalanes, 1938

Cronologia

Els deu anys que transcorren abans de la publicacié d’un nou recull
d’articles de Riba han aportat a I’autor una certa estabilitat economica i
professional: és professor a la Universitat, tot i que de forma irregular per
motius politics, professor a la Fundacié Bernat Metge, i sobretot és nomenat
membre de la Seccid Filologica de I’Institut d’Estudis Catalans el 5 de marg del
1932, després d’haver-hi treballat com a col-laborador a les Oficines
Lexicografiques des del 1923 (MEDINA 1989, I. 76-77). Pel que fa a la situacio
politica, durant aquest temps es produeixen grans esdeveniments, positius i
negatius, per a Catalunya: des de la proclamacio de la Replblica Catalana I’any
1931 per Francesc Macia que portara a I’obtencié de I’Estatut d’autonomia, a la
presidencia de Lluis Companys després de la mort de Macia, els fets del 6
d’octubre 1934 amb I’empresonament del govern de la Generalitat, el seu retorn
el 1936 i la sublevacid militar que desencadenara la guerra civil. Riba és
conscient de la seva responsabilitat envers el pais en el seu paper d’intel-lectual,
tal com ja havia demostrat arran de I’afer Dwelshauvers al 1924 (veg. capitol
anterior) i com tornara a demostrar amb la seva actitud després de la desfeta de

la Republica, i al "Prefaci” al volum, escrit a I’agost 1937, ja comencada la
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guerra i després dels fets de maig, en justifica la publicacid per la voluntat de

servei:

Un llibre, avui i a casa nostra, no és justificat que surti a la requesta de lectors, sin
pel que hi hagi d’inequivoc en el seu abast i en el seu servei. En aquest meu [...] el
que hi ha de segur és I’esforc que he esmercat per comprendre (OC/3: 9)7’.

Des del punt de vista dels temes tractats, aquests son estrictament
culturals, i és per aquest motiu que queda fora del recull el per altra banda ben
conegut article “Politics i intel-lectuals”, publicat a La Publicitat entre marg i
abril de 1927 pero recollit en volum només postumament®,

Sansone, a la introduccio que hem citat ja diverses vegades, destaca en
aquests articles les influencies dels corrents critics literaris francesos, i
especialment Valéry, tot i que encara troba alguns rastres de vosslerianisme, per
exemple a les pagines dedicades a Aribau. Manllevant les paraules de Sansone,

podem dir que:

tampoc no podem parlar aqui de veritable métode propi, ni de sistema, pel fet que es
tracta principalment d’una operacio de poeta incitat a conquerir el secret del procés
expressiu de manera directa i sense cap réemora d’ordre metodologic [...]. Malgrat
aixo0, I’obra ribiana no s’abandona a abstraccions metafisiques i a evanescéncies
[...](SANSONE 1967: 23).

En realitat, seguint I’evolucidé que ja véiem entre el primer recull i el
segon, I’interes de Riba es concentra cada cop més en descobrir el secret de la
creacio, especialment la creacio literaria, i per tant pel que fa al tema del nostre

estudi, les referéncies a la llengua tornen a ser escasses.

%" Continuem citant, sempre que no indiquem una altra cosa, segons I’edicié de les Obres completes a cura de Sulla i
Medina. El recull “Per comprendre” hi apareix al volum 3 (Critica,2).

8 Dins Obra Completa a cura de J-LI. Marfany,1967, 2, amb el titol “Politics i intel-lectuals i altres assaigs”; també dins
Obra Completa a cura d’Enric Sulla, 1986, 3, amb el mateix titol.
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La llengua

Ens cal, pero, matisar aquesta afirmacio, entre altres coses perque és en
aquest recull que trobem un dels textos paradigmatics del concepte de llengua
segons Riba, i el veurem de manera aprofundida a I’apartat seglient. A mes, les
referencies al valor de la paraula continuen, madurades en la reflexid i I’estudi
dels critics francesos de I’época, com ja hem dit, Thibaudet, Epstein, etc, i
també de linglistes com ara Schuchardt, del qual perd pren aquelles
consideracions que poden tenir més influéncia sobre el producte literari, és a dir
les que tenen a veure amb I’escola del Worter und Sachen i no pas les de
dialectologia (“teoria de les ones” que va elaborar juntament amb Johannes
Schmidt®, etc):

Pensem en la divisié de Schuchardt entre “homes de mots” i “homes de coses”,
segons que prein més els mots i I’encis de llur so, fins a acontentar-se’n, o0 que donin

valor només als fets, als sentiments i als pensaments (OC/3: 43n.5).

Les teories linglistiques de Schuchardt se separen de les dels
neogramatics i de la regularitat de les lleis fonetiques insistint en el caracter
espiritual de la llengua i la importancia del factor individual, de la creacié lliure,
com reprendra per altra banda Valéry en celebrar les virtuts del Verb: “Honneur

des Hommes, Saint LANGAGE / Discours prophétique et paré...”*°,

29 \/eg. ROBINS 1967:179.
% “La Pythie” vv 221-222, dins Charmes, Gallimard, Paris 1952.
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En I'analisi d'Histories de la carn i de la sang, d'A. Esclasans (OC/3: 35-
49) Riba utilitza la teoria sobre el Worter und Sachen, pero la matisa, i allunya

aixi l'estil d'Esclasans del simbolisme:

[Esclasans] accedeix a esser “home de mots”, sempre que ells restin en llur valor mes
natural d’intercanvi, que siguin, concretament i a cada punt, mots de coses i de fets
[...] i no glacats per cap mallarmeana ambicié de “reproduir en les lletres i les
sil-labes les Idees mateixes" (OC/3 : 43-44).

En aquest mateix article veiem per altra banda com Riba continua basant
les seves conclusions sobre una analisi estilistica aprofundida dels textos, posant
de relleu la preséncia de I’al-literacio (“i no precisament onomatopeica™), de la
repeticid obsessiva, i després I’Us de la metafora i de la frase feta. Aquesta seva

analisi el porta fins a analitzar la mena d’adjectius utilizats:

un Us una mica ultrat d’adjectius de tema verbal: sobretot participis, perd també totes
les formacions en —dis, -ible, -dor, etc. de que, amb tanta llibertat, és tan rica la
nostra llengua (OC/3: 45).

En analitzar els escrits del propi Riba veurem com aplica ell mateix agquestes
seves reflexions a la practica i també com les seves preferencies evolucionen al

llarg dels anys.

No podem acabar aquest apartat sense citar per una banda el memento

que el nostre poeta adreca a qui pretén d’escriure sense haver-ne apres:

Aci, on ara i adés tant es prea ésser poeta (i adhuc, tot curt, escriptor!) abans d’haver
apres d’escriure[...] (OC/3: 83).
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referencia que podem posar en relacié amb la idea noucentista de la importancia
de I’escolaritzaci6 etc, i per altra banda la questio moral de la fidelitat a la

Ilengua materna, plantejada en el seu comentari sobre Aribau:

Es un deure, altrament, indefugible; més, és un instint, perqué tota la vida
sentimental i intel-lectual ha pres forma en la llengua materna i amb ella ha crescut
des de la infancia, i per ella des de la infancia s’expressa directament; es discuteix si
el catala és un idioma il-lustre o decaigut, viu o mort: Aribau, com anys enrera el
gramatic Ballot, i com aleshores i sempre tants d’innombrables anonims, i com
després d’ell tres generacions de poetes anomenats, respon categoricament: és la
llengua de I’anima, I’expressié Gnica de la sinceritat i de la veritat d’un catala (vv.
33-40) (OC/3: 112).

“Llengua de I’'anima” com ja Cervantes “la pluma es la lengua del

31 0 més a prop cronoldgicament del nostre autor, I’escola idealista de la

alma
filosofia alemanya del llenguatge (i certament altre cop Vossler) molt
preocupada des de Herder pel problema de les relacions entre llengua i nacié
(veg. per exemple SERRANO 1985: 259). A Catalunya, aquesta preocupacio no és
exclusiva de Riba, sin6 que la identificacid entre llengua i patria ja és present en
els escrits de Prat de la Riba i en tota la Renaixenca. Pel que fa a Prat, podem
trobar-hi mdaltiples referéncies al llarg de tot el volum de La nacionalitat
catalana, pero sobretot al capitol “La importancia de la llengua dins el concepte
de nacionalitat” (en realitat es tracta d’una comunicacio independent llegida per
Prat al 1 Congrés Internacional de la Llengua Catalana del 1906). En donem

només un exemple de mostra®:

3, . . SO M

La pluma es la lengua del alma:cuales fueron los conceptos que en ella se engendraron, tales seran sus escritos”: Miguel
de Cervantes, inscripcié a I’entrada de la Biblioteca Nacional de Espafia.
%2 Enric Prat de la Riba, La nacionalitat catalana, MOLC 5, Ed.62 i La Caixa, Barcelona 1978, p. 139. Sobre aquest tema,

molt interessant la tesi doctoral malauradament encara inédita de Patrizio Rigobon per la Universita di Bologna 1991:
Cultura e ideologia in Enric Prat de la Riba.

65



La llengua és la nacionalitat, han repetit tots els pobles renaixents. [...] Perque la
llengua emmotlla i educa la intel-ligéncia del qui la parla habitualment: les facultats
intel-lectuals del noi creixen i es desenrotllen a I’ensems que I’adquisicid del

llenguatge, i per mitja d’aquest.

De fet les idees del Romanticisme alemany, amb Herder i també Fichte
que reconeix en la llengua alemanya el fonament de la nacié que encara s’ha de
construir, son fonamentals en els origens de la reivindicacio de la llengua
catalana com a llengua de cultura. Recordem rapidament com Capmany al segle
XVIII opinava que el catala era una llengua morta per a la republica de les
lletres, i com Aribau, el fundador® del moviment de la Renaixenca que és qui
parla segons el comentari de Riba de “llengua de I’anima”, es pot considerar el
propagador de les idees del Romanticisme alemany, sobretot gracies a la seva
col-laboracié en la revista El Europeo®. Afegim que, com hem indicat
anteriorment, Aribau també rep influéncia de I’experiencia italiana, i de fet per a
la seva Oda s’inspira en | promessi sposi de Manzoni.

Pel que fa als escriptors noucentistes, ja Carner el 1913 afirmava: “la
paraula és la patria. La seva dignitat és una dignitat nacional” (citat per
MIRALLES 2000: 162, CARNER, “La dignitat literaria”, El reialme de la poesia,
1986, pag.132), i el filosof Joan Crexells, en un article de titol paradoxal “El cos
immortal i I’anima mortal” (citat també per Miralles), després de definir la nacio
com a cos immortal per oposicié al cos mortal dels individus, afirma que
I’anima d’aquest cos mortal seria la llengua i la seva memoria la historia que

acomuna els individus que la componen.

33 . . - S . . .
No ens correspon aqui fer consideracions sobre si Aribau era o no conscient del seu paper fundacional ni sobre la seva
actitud posterior a la publicaci6 del seu poema, temes tots ells tractats en I’abundant bibliografia que se n’ha ocupat.
34 . . , : - : :
Per a les consideracions sobre I’estatut literari de la llengua catalana i les relacions dels autors del segle XI1X amb el

Romanticisme alemany, veg. HINA 1979, i per a profundiments, el seu treball: Kastilien und Katalonien in der
Kulturdiskussion 1714-1939 (Tlibingen 1978).
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“Els poetes i la llengua comuna”

Riba és nomenat membre de I’Institut d’Estudis Catalans per cobrir el
lloc deixat vacant per la mort de mossen Alcover, i en aquella ocasié (15 de
maig de 1932, veg. MEDINA 1989, I: 77) llegeix un discurs de presa de possessid
del carrec, que es publica en el recull que estem estudiant amb el titol “Els
poetes i la llengua comuna” (OC/3: 86-92). Deiem que aquest article és
paradigmatic pel que fa al concepte de llengua segons Riba i també, obviament,
pel que fa a la seva posicid en les desavinences entre Alcover i Fabra. Veurem
com, malgrat que les darreres aportacions de la recerca han redimensionat
aquests desacords (PEREA 2007: 121-122; i ja SEGARRA 1985b) aix0 no afecta
la que és la posicio de Riba.

Riba reconeix tanmateix les qualitats del lingiista manacori i donem
només a tall d’exemple la carta del 4 de maig de 1940, en qué déna alguns
consells al jove Santiago Pey, i on la privadesa del document li permet
d’expressar sense massa filtres la seva veritable opini6 sobre els col-laboradors

de I’Institut d’Estudis Catalans. Transcrivim tot el fragment:

Sigui prudent amb les publicacions de I’'L.LE.C.: dissortadament hi ha molta barreja.
Les coses de Mn. Griera son dolentes; les de Montoliu, barroeres i fantasioses; les de
Barnils, Casacuberta, Moll, Coromines, i, no cal dir, Fabra, bones de tot fiar; les de
Mn. Alcover, perilloses si es manegen sense experiencia (GUARDIOLA 1991: 125-
130).

A l'article que ens ocupa aqui, hi trobem per una banda una defensa de la

feina feta per I’Institut: "En els vint-i-cinc anys --tan pocs per a tanta gloria!--
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d'aquest Institut d'Estudis Catalans[...]" (OC/3: 86); i sobretot una insisténcia en
la diferent situacid dels escriptors o dels parlants en general després de vint-i-
cinc anys de la seva existencia. EI simple fet que sigui ell qui hi pren el relleu

d'Alcover simbolitza aquest canvi:

[...] en ocupar el meu seti de I'Institut, marco representativament [...] tota una
trajectoria. Es a dir, acuso gairebé als ulls la direcci6 seguida i una distancia
recorreguda pels catalans en llur presa de consciéncia davant del fet d'un gran tresor
idiomatic que se'ls lliurava, talment, per a viure o per a morir (OC/3: 87).

En segon lloc, partint del seu concepte d’ideal de llengua: una llengua
“comuna clara i apta, indefinidament disponible” (OC/3: 88), que ja havia
aplicat, com hem vist, en ocasié per exemple de la crisi que havia enfrontat
justament mossén Alcover amb I’Institut i amb Fabra i on havia pres clarament
posicio a favor d’aquests darrers, aqui hi aprofundeix i defineix ulteriorment
aquests conceptes per oposicio als d’Alcover. Segons ell, Alcover no pot arribar
a aconseguir aquest ideal, perqué malgrat les seves grans qualitats de lexicograf
(Riba el qualifica de “fervordés de la llengua” [OC/3: 88]), peca per fixar-se
massa en el detall, que vol dir en el recull meticulds i potser maniacal de cada

variant dialectal:

no crec que a ningu la profusio d’un codi hagi privat tant de veure la llei, que mai un
fervorés de la llengua hagi tan inconscientment renunciat a captar-ne la unitat ideal

per la il-lusid de les seves bigarrades aparences (OC/3: 88).

No podem deixar de posar en relacié aquestes afirmacions amb les que
feia Alessandro Manzoni a Italia un segle abans, defensant un sol dialecte, el
tosca, i encara mes concretament el florenti en aquell cas, sobre els altres
dialectes italians, per aconseguir que l'italia pogués “aver molti modi per

significare molte cose”, és a dir "moltes maneres de significar moltes coses™. Per
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a ell, “aver piu modi per significarne una sola & impaccio e confusione”, és a dir
que "tenir més d'una manera per dir-ne una sola és una nosa i un desordre”
(Manzoni, "Il sentir messa", recollit a MANzoNI 2000b: 183). L'impaccio e
confusione (hem traduit aquestes expressions fortes en italia per "nosa" i
"desordre™) que per a Manzoni creen els geosinonims, ens recorden altres
expressions de Riba: "sobre el verb catala el cisme batega les ales eixelabrades, i
fa sentir la seva veu llagotejant per al llibertinatge, I’orgull i la contaminaci¢”,
que hem vist més amunt.

Mirem encara meés avall, a la mateixa pagina:

el cas del meu elogiat interessa com a simbolitzant fins a un vigor de caricatura un
moment en I’evolucié de la llengua [...] mirant-ho des de la generacié a que jo
mateix pertanyo i des del punt dol¢ de generositat en qué potser ja es troben els
artifexs d’un catala comu (OC/3: 88).

Es doncs basic per a ell la “generositat” que fa que cada autor renuncii als
particularismes a favor d’una llengua “comuna”, sense que aixo vulgui dir, pel
que fa a la llengua literaria, renunciar, com hem vist, a crear-se’n una (veg. més

amunt, pag. 55):

Perqué aqui ha estat el gran afer, la gloriosa i no per tothom compresa ambicio:
crear-nos una llengua comuna clara i apta, indefinidament disponible; llengues
literaries, cada autor, cada grup en rigor se n’ha creat i se’n creara una, 0 més d’una,

en la mesura i segons les necessitats del seu geni (OC/3: 88).

Ja hem vist en altres ocasions aquest ideal d’unitat de la llengua, que segueix les
directrius proposades per Fabra, per exemple en ocasié del comentari sobre la
traduccié de Maria Antonia Salva de les Georgiques Cristianes (vegeu meés
amunt, pag. 27). Com també haviem vist I’ideal de disciplina que ha de

conformar el llenguatge poetic, ideal sobre el qual Riba insisteix aqui:
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La veritable llibertat, estic per dir que la poesia I’ha trobada sempre per I’acceptacio
plena, sense reserves, del llenguatge en ell mateix, en la seva esséncia i amb la seva
insuficiéncia: és a dir com un sistema de signes no necessaris de natura abstracta i
per tant d’efectes indirectes; vivents, en suma, només per llur contingut espiritual
(OC/3:90).

Tornarem més endavant sobre el concepte de llibertat i sobre I'acceptacio
de la regla, conceptes que provenen en primer lloc del classicisme frances, pero
que sedueixen alguns autors del segle XX, els quals en fan una interpretacio a la
seva mesura. Prenem per exemple la coneguda frase d'André Gide que apareix
per primer cop al seu prefaci a Vol de nuit de Saint-Exupéry i que ell mateix

recull dins el seu Journal (9 de febrer de 1932):

Le bonheur de I'homme n'est pas dans la liberté mais dans I'acceptation d'un devoir
(GIDE, Journal 1926-1950, Gallimard, Paris, 1997: 347).

Pel que fa al concepte del llenguatge com un: “sistema de signes no
necessaris”, que tant recorda I’arbitrarietat del signe lingtistic saussuria, ja havia
estat comentat el 1985 per Sebastia Serrano (1985: 263), pero és Jordi Malé qui
hi aprofundeix (MALE 2001: 257 i seglients), i ens informa de la presencia a la
biblioteca personal del poeta d’un exemplar del Cours de linguistique générale
(edici6 de Paris, Payot 1922), amb un ex-libris que porta la data de 1925.

Segons Malé, I’efectiva lectura del text es podria situar entre finals
d’aquesta década i comencaments de la década dels 30, és a dir just abans de la
redaccié de I’article que ens ocupa. Pel que fa a la resta de la definicio del
llenguatge: “de natura abstracta” i “d’efectes indirectes”, sempre segons Male,
son manllevats de Paul Valéry. Cal insistir, tanmateix, que 1I’Gs d’aquests
conceptes per part de Riba es limita sempre a la seva utilitat pel que fa al discurs

literari i principalment pogtic, aixi és significatiu el comentari que ell mateix fa
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de I’obra saussuriana en una carta adrecada a Santiago Pey I’any 1940 (cit. a
MALE 2001: 257 nota): “Saussure li sera violentament Util, pero més endavant”.
Notem encara el final del discurs, resum dels conceptes que el nostre
critic hi havia volgut defensar, i notem sobretot el “gairebé” que és el seu punt
final: I’any 1932, I’Institut podia fer un balang de la feina feta i considerar que la
llengua catalana estava en un bon moment pel que fa a la seva progressio, pero
calia insistir en el fet que no s’havien assolit completament els objectius i que
encara quedava cami per fer (amb tota la ironia tragica que nosaltres hi podem
veure, des de la nostra posicio privilegiada de coneixedors dels esdeveniments

que estaven a punt de produir-se).

M’he proposat només suggerir. Ara, si se’m digués que he combatut, invitaria a
reflexionar que en tot cas no he combatut fantasmes; sobretot que no he combatut per
cap fantasma, sinG per una realitat que ja gairebé podriem dir nostra, gracies a un
esfor¢ de disciplina linguistica col-lectiva, que és potser el més admirable de tota la

renaixenca catalana. Pero tot esta en aquest “gairebé” (OC/3: 92).

La traduccio

A part dels comentaris sobre la traduccio de Carner de I’obra de La
Fontaine, dels quals ja hem parlat, Riba no s’ocupa gaire d’aquest tema en
aquest recull. Com deiem, I’ambit de la seva recerca se circumscriu cada cop
més en aprofundir en els secrets de la creacid literaria, i aixi en parlar de Rupert
Brooke, només al final es refereix a la traduccié de Maria Manent. Aqui €s

segons ell encara més rellevant la voluntat de servei:
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Traduir és, en certa arielica manera, també servir: no pot anar sense aquella humilitat
que en les seves propies faccions trobava Rilke (significativament gran traductor ell
mateix) i que és “no la d’un criat, sind la d’un servent i d’una dona” o, diriem

nosaltres, la de qui es fa seu un desti d’altri (OC/3:83).

També en el seu important article “Horaci en les literatures ibériques”,
Riba fa alguna referencia a la traduccid, pero veiem com, després d’alguns
comentaris técnics sobre I’adaptacié del metre horacia, el seu interes és de
creador i cita una traduccid de Fray Luis de Lebn que troba especialment

encertada:

Hi ha totes les inexperiéncies que es vulgui; perd segurament cap traductor no ha
superat encerts de creador com fer correspondre el uoltus nimium lubricus aspici de
I’oda X1X del llibre I per una meravella de vers com aquest:

grande deslizadero a quien le mira,
que ens dona una frase d’Horaci, ja no transposada, sind potenciada de la seva certa

abstractesa a una plastica sintesi de drama i escena i concepte (OC/3: 130).
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.. més els poemes. Notes sobre poetes i poesia. Primera edicié: Barcelona,
Joaquim Horta, editor, 1957

Cronologia

Hem arribat al darrer dels reculls d’articles de Carles Riba publicat en
vida de l'autor. Els textos corresponen basicament al periode 1948-1955, amb
poques excepcions, entre les quals destaqguem el dedicat a Bartomeu Rossello-
Porcel i la “Carta a una poetessa”, tots dos del 1938, i “Lirica de cambra” del
1933.

Es coneguda I’actitud de Riba durant la guerra i com aquesta actitud va
tenir unes consequencies notables sobre el que seria la seva vida un cop acabat
el conflicte i amb la derrota de la Republica i la victoria del dictador. Podem
donar-ne aqui nomeés un parell d’exemples, en primer lloc, els seus esforcos per
salvaguardar el patrimoni de la Fundacié Bernat Metge després que la FAI
s’havia apropiat de tots els béns de Francesc Cambd.

La Generalitat el va nomenar Comissari d’expropiacié de la Fundacio i
les seves accions en aquella situacio de fet el feien sospitos tant per als uns com
per als altres. Ho podem veure en llegir una carta adrecada per Riba al propi
Camb06 que no va voler enviar “per dignitat”, perd que es va sentir en la
necessitat d’escriure per justificar-se, i que encara va rubricar molts anys més

tard (la carta és del 43 pero hi ha una nota del 54: “A fer-ne I’Us, després de la
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meva mort, que es cregui convenient; pero prohibeixo que es destrueixi (firmat:
C. Riba), 15 juny 1954)". En citem un fragment:

El que em temo que encara avui s'ignora, és el que haguérem d'afrontar, el Sr. E.
Nicol (que es porta bé en tot aix0) i jo mateix, tots solets i aplaudits... de lluny, per a
arrencar la F.B.M. dels ocupants de I'edifici de Via Laietana 30. All0 era una txeca, i
calia dialogar i fer discursos absurds a gent que eren una barreja d'innocéncia i
ressentiment, i, a més, armats fins a les dents i embriagats de triomf (cit. a MEDINA
1989, I: 316; recollit també a GUARDIOLA 1991: 259)

Per altra banda, per motius del seu carrec a la Institucié de les Lletres
Catalanes (fundada el 37), podia viatjar molt en un moment en qué comengaven
les primeres fugides cap a I’exili, i per exemple es trobava a Anglaterra pel
novembre del 38. Llavors la desfeta era ja evident, després de la batalla de
I’Ebre i sobretot després que el pacte de Munic havia demostrat com les
potencies europees volien la “pau a qualsevol preu”, pero Riba no va abandonar
el pais fins al 22 de gener del 39, quatre dies abans de I’entrada de les tropes
franquistes a Barcelona (MEDINA 1989, I: 115-116).

Sense voler insistir en aspectes biografics, per als quals remetem el
lector als dos exhaustius volums de Jaume Medina, que per altra banda hem citat
en multiples ocasions, hem de posar en relleu aqui el fet que Riba tornés de
I’exili I’any 43. Com és sabut, la dictadura militar de Francisco Franco va
endegar una repressio radical tant en el camp politic (recordem I’afusellament
del president Companys o els milers d’execucions que es van anar produint
durant anys després de la derrota: veg. per exemple FERRERES - LLORENS 1992;
365 i segiients®), com en el cultural, amb la depuracié de tots els carrecs, fins i
tot els que no eren estrictament politics, i podem recordar I’exili de Josep

Trueta, cap del servei de cirurgia de I’Hospital de Sant Pau, o, simplement, les

% Aquest petit manual historic és molt atil com a eina de consulta. Vegeu bibliografia.
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depuracions dels mestres de la Republica. En aquestes circumstancies, Riba es
va assegurar només que no seria empresonat si tornava, pero es va decidir per
una vida que només es podria desenvolupar en una semi-clandestinitat.

Aprofundirem més endavant sobre la col-locacié de Riba dins de les
polemiques entre "els de dins™ i "els de fora™, és a dir entre els intel-lectuals que
dins de I'Espanya franquista intentaven mantenir d'alguna manera la cultura
catalana i els que ho feien des de I'exili. SGn especialment interessants en aquest
sentit, i els veurem en el seu moment, els intercanvis epistolars entre Riba des de
Barcelona, i Joan Coromines des de Chicago, on el nostre autor es defineix com
algu que ha estat en totes dues situacions, a I'exili a partir del 39 i de retorn a
Catalunya a partir del 43.

No ens interessen les motivacions psicologiques d’aquesta decisid, pero
si les conseqliencies que tindra tant en I’obra de Riba com sobretot en la
influéncia d’aquesta obra en general en la cultura catalana. No hi ha dubte que
I’abséncia de tants intel-lectuals que van triar de continuar a I’exili li donava un
paper de gran rellevancia, amb I’afegito de la qualitat moral que li donava el fet
d’haver acceptat una situacié que li imposava unes dificultats materials evidents.
Que ell acceptés 0 no aquesta paper de “far solitari”, com el van qualificar en un
programa de Televisi6 de Catalunya emés la temporada 2001-2002%, és una
questio que no podem dilucidar aqui, pero és cert que li causava un cert malestar
la banalitzacio de la seva imatge de salvador del clacissisme (FERRATER 1979:
104 1 seguents).

En aquestes circumstancies, la seva mort en una edat en qué, si bé no era
jove, estava encara en plena activitat, va causar una gran commocio a Catalunya:
recordem les paraules de Pere Quart al poema "Mort de Carles Riba", de
Vacances pagades (citat a MeDINA 1989, II: 84), “Si tu no hi ets, ¢qui ens

jutjara?”, que ens semblen molt representatives de la consideracié en que era

3% Dins la série “El meu avi” produit per Media Pro, Carles Riba, el far solitari, temporada 2001-2002.
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tingut en aquells moments. Per altra banda, veiem en la bibliografia com durant
molt de temps després, el seu personatge continuara tenint una rellevancia sobre
tots els intel-lectuals catalans (veg. SERRAHIMA 1972, per donar només un
exemple: Dotze mestres). Naturalment cada generacio el podia considerar en un
grau més o menys elevat, pero podem dir, simplificant, que no és fins a partir
dels estudis de Xavier Pericay i Ferran Toutain, que la seva categoria de mestre
es va posar seriosament en dubte. Aquests autors (EI malentés del noucentisme
19972 [1996] i I’anterior: Verinosa llengua 1986) posen al mateix nivell “dos
terrabastalls de naturalesa ben diversa”: el noucentisme i la guerra civil, i
descriuen la situacié després de la guerra com un “establishment reorganitzat en
la clandestinitat i a I’exili”, on “la figura menuda de Carles Riba ho cobria tot”
(PERICAY - TOUTAIN 1997% 11-12). Segons ells, “Riba, Esclasans o Jordana [...]
van contribuir amb la seva obra original i amb les seves traduccions a promoure
I"artifici i a fomentar la confusi6” (PERICAY - TOUTAIN 19972 21), és a dir que
van ser un llast sobre I’evolucié natural de la llengua. En qualsevol cas, per
poder arribar a alguna conclusié en aquest sentit és necessari analitzar

efectivament la llengua de Riba, cosa que farem més endavant.

La llengua: consideracions sobre alguns autors

Aquest nou recull d’articles®” no aporta variacions substancials respecte

als conceptes teorics de Riba sobre poetica o sobre llengua. Sansone, a la

37 Continuem seguint I’edici6 de Sulla i Medina. El recull que tractem aqui apareix dins el volum: OC/3, Critica/ 2.
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introduccid (SANSONE 1967) que ja hem citat diverses vegades, en comenta “la
seguretat aconseguida i la riquesa humana i intel-lectual adquirida a través d’un
engatjadissim exercici altament compromes de les lletres”. Podem dir que
aquesta seguretat es tradueix també en un aprofundiment dels mateixos
conceptes, aplicats a alguns escriptors que ja havia tractat anteriorment, i a
d’altres que analitza per primer cop.

Tornem a trobar referéncies aqui al problema de la relacidé entre “la
matéria del mot i la del contingut™ (OC/3: 240), i sobretot hi trobem un dels
textos que representa I’expressié potser més estructurada de que disposem dels
seu pensament sobre el llenguatge i que veurem de manera més aprofundida en
un altre apartat d’aquest capitol: ens referim a les notes que Riba va preparar per
a un article-entrevista de Joan Teixidor (OC/3: 253-263).

Jordi Malé (2002) posa en relacid la poética de Riba d’aquest periode
amb quatre noms fonamentals: Platd, sant Agusti, Paul Valery i Ernst Cassirer.
Sense negar la influéncia que les lectures d’aquests autors devien tenir sobre el
nostre, no pretenem en aquest treball identificar les fonts del seu pensament, que
d’altra banda no creiem reduibles a uns pocs noms, sind que creiem més
interessant veure com el seu pensament li dictava les lectures a fer. En aquest
sentit, notem la cita segient, d’un filosof francés avui dia practicament oblidat, i

del qual Riba ens proporciona el nom, el titol del volum i la pagina (OC/3: 177):

S'ha dit que "el veritable llenguatge és un mitjancer entre les coses materials i les
espirituals 1 ens ensenya a considerar aquelles com a imatges d’aquestes”. La
constatacid és valida per a tot poeta que mereixi I’insigne titol[...].

Riba hi afegeix la nota: "Louis Lavelle La parole et I’écriture (Paris 1942, pag.
55)".

Es clar que al Riba deixeble de Vossler, i per tant relacionat d’alguna
manera amb I’idealisme alemany, i a més preocupat per la teoria del llenguatge
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només en relacio amb la creacié poetica, no li interessa citar un lingiista, sino
un filosof, sequidor de les idees de Bergson, Hamelin, etc. Hi tornarem més

endavant.

En aquests articles, Riba analitza només autors catalans, a diferencia del
que havia fet en els anteriors, excepte quan es tracta de comentar algunes
traduccions, la de I’Odissea en primer lloc i també les de Sofocles. Notem per
altra banda que els que son escrits abans del final de la guerra (“Memoria de
Rossello-Porcel” o “Carta a una poetessa”, tots dos del 1938; també “Lirica de
cambra”, del 1933) es refereixen de manera molt circumscrita a questions
poetiques, d’estil, etc, mentre en els textos posteriors tornem a trobar referencies
a la llengua com veiem en els primers reculls. En aquest sentit es significatiu
que el primer article sigui una nota a la poesia d’Ausias March i Riba hi

insisteixi en el paper del poeta en la creacio de la llengua literaria:

Ausias March, com tot sobira poeta, necessita crear-se una llengua per al seu inedit
missatge (OC/3: 151);

Hi tornarem més endavant per veure d’una manera més precisa, en les seves
notes per a I’article de Joan Teixidor, qué entenia per “crear-se una llengua per

al seu inedit missatge. Més avall diu encara:

Es comprometé amb el puixant catala de la seva vida concreta: lliure ja de tota
servitud provengal, ric, elegant i exacte gracies a una llarga tradicio artistica, animat
ara i adés, resoltament, per la desimboltura del léxic i de la sintaxi populars (OC/3:
151).

Si al llarg dels primers reculls d’articles que hem anat estudiant véiem
com Riba anava agafant seguretat no només com a critic sind en la seva posicio

respecte a la llengua catalana, i després de parlar-ne de manera insistent I’anava
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considerant cada cop més en un segon terme, com quelcom de ja assol-lit, ara,
donat el canvi politic, s’hi torna a referir, enyorant el moment i admirant el
poeta del segle XV que es trobava a les mans una eina ddctil i sobretot “rica,
elegant i exacta”.

En la mateixa optica podem considerar els seus comentaris en memoria
de Mn. Costa i Llobera:

Ressaltaria per damunt de tot com I’idioma natiu fou per a Mn. Costa, entre les coses
de la seva pietas, la primera i la més entranyable [...] d’on el pudor, la tendresa, la
sagrada cura amb qué el maneja i I’il-lustra (OC/3: 174-178).

Maragall

Mereixen un capitol a part les consideracions sobre Joan Maragall. Enric

Sulla ja ha comentat la relacio entre els dos poetes:

una brevissima coneixenga personal i un discret guiatge en el moment crucial de la
definicid d’una vocacioé literaria, serien la base de la frequentacié de I’obra de
Maragall per part de Riba (SULLA 1983: 7);

I afegeix encara:

En qui, a pesar d’aix0, no va trobar un cami immediatament transitable.
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El fet és que a part de les influéncies sobre la seva obra poética, per a les
quals remetem al text de Sulla que en fa un seguiment molt clar encara que molt
resumit, Maragall té una gran rellevancia en I’obra critica de Riba.

Ja el 1929 hi trobem referencies com la segiient (i tinguem present que
Riba es va acostar a les versions maragallianes de I’Odissea quan ell mateix

estava preparant la seva primera versio del poema homeric, aixo és I’any 1919):

La poesia maragalliana d’aquell mateix temps [1906] avui ja ens apareix, en certa
manera, preservada dins un sagrat clos d’arcaisme; (OC/3:54).

on ja podem veure com Riba era d’aquells pocs noucentistes “lucids” (I’adjectiu
és de Miralles) que van entendre que “la llico de Maragall era imprescindible”
(MIRALLES 2000: 167). Efectivament els escriptors joves veien en les normes
fabrianes un sistema d’afirmacié de modernitat respecte als autors del X1X que
no les havien tingut a la seva disposicid: aix0 els permetia d’esbandir-los
simplement perqué utilitzaven una llengua “incorrecta”, i aqui quedava inclos
també Maragall. Riba, en canvi, I’admira, i en valora no només I’obra poetica,
sind fins i tot alguns aspectes de la llengua, com veurem més avall.

Trobem en primer lloc en el recull que ens ocupa un article que
correspon a la primera part de la seva tesi doctoral, que Riba va defensar en
plena guerra a la ciutat de Barcelona sota els bombardeigs del 1938,
concretament el 12 de juliol d’aquell any (SuLLA 1983 : 8). En aquell estudi feia
un comentari aprofundit de la Nausica maragalliana, referint-se especialment al
perfil psicologic dels personatges, i a les relacions d’aquesta obra amb la que
sobre el mateix tema Goethe havia tingut intencié d’escriure sense arribar a fer-
ho. Hi sovintegen també les referéncies a altres grans autors, des de Rilke a
Stendhal o, en parlar d’Ulisses, Dant, altre cop Stendhal, Goethe naturalment,
Nietzsche, Rilke, etc, proporcionant a I’estudi una gran volada i demostrant una

gran ambici6 intel-lectual.
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Posteriorment, és a dir a mesura que ens endinsem en el periode fosc de
la dictadura, I’actitud de Riba es torna més defensiva, com podem veure en els
seus textos del 1950 (“Per que he votat Joan Maragall”) o del 1954 (“Nota
preliminar a I’Antologia poética de Joan Maragall). Al primer parla del poeta
perd sobretot de la seva actitud civica i dels seus poemes relacionats amb
aquesta: I’Oda nova a Barcelona o el seu famos “Adéu, Espanya”, al final de
I’Oda a Espanya del 1898. Esmenta també com el poeta no havia acceptat la
proposta de Cambo¢ i Prat de la Riba de ser diputat per la Lliga® (i encara
tornara sobre aquest tema en la “Carta abierta a D. Ramén Guardans”, no
recollida al present recull, sind en el postum “Politics i intel-lectuals i altres
assaigs”).

Al segon es refereix insistentment a la seva llengua, que és I’aspecte que

ens interessa mes aqui, i fins i tot a I’interés de fer-ne un estudi serios:

Una analisi [...] del seu idioma, caotic i tanmateix tens d’estil interior, fara aparéixer
d’una simplicitat en alguns casos veina de la malvolenca tota utilitzacio de la tesi
maragalliana contra la guia técnica, gracies a la qual, i només amb la qual, s’ha

revelat possible la creacio d’un catala escrit comd (OC/3: 220).

Hem d’insistir-hi, perqué Riba aplica al cas concret i fins a un cert punt
problematic de Maragall el seu concepte del poeta com a creador de la llengua
literaria. Ell considera la llico maragalliana imprescindible, a diferencia d’altres
noucentistes, i és rellevant I'explicacio que fa del seu idioma “caotic i tanmateix

tens d’estil interior™;

Cal dir caotic, no per referéncia a un tipus ideal d’idioma, que en el seu temps tot just
comengava a ésser fixat segons normes i bon Us, sind pensant en allo que el mot

“vivent” correntment significa: perqué en I’idioma de Maragall, junt amb el que és

B pera aprofundiments sobre la posicié de Riba com a model d’intel-lectual, i en relacié amb Maragall en aquest sentit, veg.
GAssoL, 2007.
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vivent en els més diversos graus de significacio, pul-lulen mots, formes,
construccions i girs difunts o amb una vida purament llibresca, ultracorreccions i
pures invencions [...]. Pero cal dir que aquest idioma té la singular tensi6é d’un estil
interior molt personal, amb uns trets i un moviment intraduiblement catalans (OC/3:
220-221).

Malgrat no haver pogut gaudir d’una escolaritzacio i d’un ensenyament
gramatical de la propia llengua, Maragall havia aconseguit crear-se un idioma
poetic valid, que no era la llengua ideal a la qual Riba i els noucentistes
aspiraven, pero que assenyalava cap a aquella direccio i podia ser Gtil per a tot

aquell que s'hi acostés amb sentit critic:

No ho aconsegui ben bé, si tant es vol ni de lluny, perd assenyalant cap al llenguatge
de la ciutat vivent, renova profundament alguna cosa, més util per als técnics que
discriminen i guien que no pas per als escriptors que imiten i que abans d’haver

estudiat gramatica ja desdenyen I’academia (OC/3:220).

Vegem d’altra banda com hem tornat a una situacié en qué el que
s’havia aconseguit respecte a la llengua esta gairebé tot perdut, i cal tornar a

plantejar uns arguments de defensa que haurien hagut de semblar superflus:

El que no és licit és valer-se de les il-luminades divagacions maragallianes per a
justificar cismes en un terreny que pertany a la instruccio publica i per a estalviar-se
tractes amb la gramatica, el diccionari i les regles eternes d’aquest divi art de la
construccid que és el del poeta (OC/3:221).

Tinguem en compte que estem en aquell moment en que no només la
instruccié puablica en catala ha estat eliminada, siné que és el periode de
repressié de la llengua catalana en totes les seves manifestacions, si bé ja no

d’una manera tan ferotge com als anys quaranta.
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Per acabar aquestes reflexions sobre Maragall, direm encara que en els
comentaris sobre la seva llengua, Riba es refereix també a la intervencié dels
“correctors de bona voluntat” (OC/3: 220, nota 1). Aquests personatges no
tenen, malgrat aquesta bona voluntat, “possibilitat de mantenir un criteri fix i
coherent” sobre I’edicio Gili i I’anomenada “dels fills” de la seva obra (tornarem
al capitol seglient sobre els criteris d’edici0 de Riba respecte als textos
maragallians). En una literatura com la catalana, amb totes les seves vicissituds,
comencant per la mateixa revolucié que va representar la reforma fabriana que
va deixar fora de la normativa autors com Narcis Oller, o el mateix Maragall, el
paper dels correctors tindra un gran protagonisme, creant unes relacions de
vegades de col-laboracio, com en el cas d’Espriu i Vallverdd, o d’altres més
tenses com en el cas d’Oller i Emili Guanyavents (MARTINEZ-GIL 1997:199-
201). No hi ha dubte que després de la guerra, la situacié precaria del catala
obligava a tenir una cura especial en I’ajustament de les obres publicades a la
normativa, fet que canviara només a partir dels anys 60, després de mort Riba®.
De fet, el mateix Riba tindra un paper en aquest camp, concretament com a
revisor de les traduccions de la Fundacié Bernat Metge (i seria interessant de
fer-ne una analisi, com justament suggereix M. Dol¢ després de fer-ne un primer
comentari a DoL¢ 1986: 29-32), o com veiem també en algun altre cas concret
com ara en les seves correccions a la traduccié que havia elaborat Rosa Leveroni

de Terra erma, de T.S Eliot®.

Per altra banda, I’antologia que Riba va publicar de la poesia de
Maragall va provocar “gran revuelo” segons ell mateix ens diu a la “Carta

abierta a D. Ramdn Guardans” (OC/3: 340), inclosa dins el recull “Politics i

%9 Vegeu MARTINEZ-GIL 1997 passim, per a un estudi de I’evoluci6 cronologica de la relacio entre autor i corrector en la

literatura catalana. L’autor també esmenta el canvi de situacié a partir dels anys 60: “La disminicié en la pressio

regularitzadora es va manifestar amb una llarga poléemica sobre el paper i els limits dels correctors esdevinguda, entre els

anys 1960 i 1971, al voltant del corrector Eduard Artells (MARTINEZ-GIL 1997: 205).

40 - o S . . . . .
Malé n’ha elaborat una edici6 critica, amb indicacid de les correccions ribianes, que va apareixer a la revista Reduccions

I’octubre de 1999 (MALE 1999) i que es pot consultar també en linia.
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intel-lectuals i altres assaigs™), tal com ja preveia a la “Nota preliminar” (OC/3:
218-224). Efectivament, la seva tria segueix un criteri que no correspon al dels
“maragallians”; i de fet per a ell I’adjectiu “maragallia” correspon a “un cert
tipus de sentimental, complagut en el que podriem anomenar un esteticisme de
I’enfebrada puresa, i que inconscientment prolonga i disminueix el que per al
Mestre fou una situacio inicial i, millor encara un punt d’arrencada: el seu
modernisme” (OC/3: 220). Riba, en canvi, coherent amb la seva consideracio
d’ell mateix com a intel-lectual d’una certa experiencia i maduresa, proposa la
que és la seva lectura de I’obra del poeta, tot i preveure “I’esquincament de més
d’una vestidura”(OC/3: 218), acostant Maragall a les que son les posicions d'ell.
Olivia Gassol (2007: 362), en la seva analisi de Riba com a model
d’intel-lectual, ho considera un “intent, com havia fet amb Verdaguer, de posar

Maragall al seu lloc”*.

La segona traduccié de I’Odissea i altres traduccions dels classics

Potser d’una manera un xic paradoxal, una de les obres de Riba que ha
rebut més elogis i que ha estat considerada com un monument de la llengua
catalana moderna ha estat la seva traduccié del poema d’Homer, L’Odissea. Va

fer-ne una primera versio el 1919, i la segona va apareixer publicada en edicio

“L| continua: “En el pla estétic, rebat la interpretacid espontaneista habitual en certs critics com ara M. de Montoliu; en
I’historiografic, el vincula només historicament, encara amb matisos, a la generaci6 del 98; i en I’intel-lectual, el converteix
en I’exemple d’individu al marge de la politica activa, perd amb un sentit politic inqliestionable, compromes amb la cultura i
amb la llengua”.
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de bibliofil el 1948, i en cartoné per I’editorial Alpha el 1953. En la trentena
d’anys que separen les dues versions, Riba havia adquirit un notable bagatge
cultural i d’experiéncia personal, i també la llengua catalana es trobava en un
moment molt diferent: com ja hem indicat a la introduccié a aquest capitol, la
institucionalitzacio de la reforma fabriana, que havia donat grans esperances pel
que fa a la maduracio de la llengua en tots els camps de la seva utilitzacio, es
trobava ara compromesa per la situacio politica de prohibicio6 en tots els ambits.
Es paradigmatic en aquest sentit que I’edicio del 48 fos un volum de bibliofil,
unic tipus d’edicions tolerades en catala atés que aix0 els donava poca
incidencia en el public.

En decidir tornar a emprendre una empresa de tal magnitud, Riba era
conscient de les dificultats amb que es trobaria, pero sobretot era conscient que
el seu procés de maduracio personal per una banda, i el de la llengua per I’altra,
havien de produir un resultat valuds. Recollim de la nota preliminar a I’edicio
del 48% (OC/3: 224-231) només dues de les consideracions que ens semblen
resumir de forma molt clara quin era el seu objectiu i quina era la seva actitud

respecte a la traduccio antiga:

I vella jo la veia, ja només de pensar a quines proves d’afinament i d’enriquiment ha
estat sotmes I’idioma en el temps que ha vingut despreés; i en I’ordre practic, de quins
instruments disposa avui un escriptor a casa nostra per al seu treball, que en 1919 no
existien (OC/3:226).

A la segona, a més, Riba ens déna una informacié que creiem molt important
sobre com es veu a si mateix, és a dir en primer lloc com un professor de grec, i

en segon lloc com un poeta:

42 Homer, L’Odissea. Novament traslladada en versos catalans per C. Riba (Barcelon, 1948), 2 volums; reimpresa a
Barcelona, Alpha, 1953.
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Havia de replantejar-me tots els problemes, de revisar tots els criteris, de ressenyar
tots els mitjans. Era jugar-m’hi molt com a professor de grec i com a poeta. Vaig
deixar que, en mi, aquell cedis el pas a aquest; no puc creure que ningu hagués fet
estlpidament altra cosa (OC/3:226).

Es evident, doncs, I’interés d’una analisi comparativa entre aquestes
dues versions, acarant-les també amb I’original grec, i efectivament és un treball
que ha estat fet per diversos investigadors. En primer lloc Felip Lorda i Alaiz en
va fer el tema de la seva tesi doctoral (LORDA 1968), mentre contemporaniament
apareixien els articles d’Eduard Valenti i Fiol, despres recollits a Els classics i la
literatura catalana moderna (1973). Tots dos estan essencialment d’acord pel
que fa a la literalitat de la traduccid ribiana: Valenti insisteix sobre el fet que
aquesta opera en el camp conceptual i imaginatiu, i que és Homer qui és empes
cap a nosaltres, ja que Riba rebutja conscientment tot I’aparat clacissista, tal
com ell mateix deia en la darrera cita que hem proposat més amunt. Lorda hi
esta d’acord, i afegeix una nova informacié: la influéncia de I’edicié de Victor
Bérard, per a “Les Belles Lettres”, que Riba va utilitzar, no es limita a
I’establiment del text, sin6 que és de vegades també la traduccid d’aquest filoleg
francés la que inspira la versié catalana®.

Podem citar també I’estudi que en va fer posteriorment Francesc
Parcerisas (1997), pero cal dir que encara hi ha alguns aspectes sobre els quals
caldria aprofundir les investigacions. Seria molt interessant un estudi aprofundit
sobre el lexic de la segona Odissea amb I'ajut dels instruments dels quals
disposem actualment: caldria analitzar quins criteris segueix Riba pel que fa als
neologismes i veure gracies al CTILC quins han estat assimilats posteriorment
per la llengua. En aquest sentit, al Diccionari Descriptiu de la Llengua Catalana

trobem alguns casos interessants de mots recollits amb una accepcié que sembla

43 e o -, . - .
Sobre altres casos d'utilitzaci6 d'una versio francesa en les traduccions de Riba, vegeu CABRE 2001.
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usada de forma exclusiva per Riba, per exemple "serva" en el sentit de "rebost"*

(i no amb el sentit més habitual de "fruit del server™).

Per acabar els comentaris sobre les diferents traduccions homeriques de
Riba, farem una referéncia a una expressio que utilitza en diverses ocasions en
aquest periode. L’intent de creacid d’un public lector per a la llengua catalana
mitjancant I’educacio s’ha vist frustrat per la dictadura franquista, que no només
no en permet I’ensenyament, sin6 que la prohibeix explicitament. Aixo fa que la
produccié de traduccions de les llengues classiques es pugui interpretar en
aquest moment, no com un simptoma de vigor sind com una de les poques
formes tolerades de publicacié de textos en llengua catalana. Sabem que el
regim franquista tolerava les edicions considerades de luxe (pensem en les
col-leccions d’obres completes de la Biblioteca Perenne, de I’editorial Selecta,
que es van comencar a publicar el 1948), perque les considerava poc
“perilloses” per la seva poca incidencia en un public de nivell cultural o
economic mitja o baix. Riba n’és conscient, i de la mateixa manera com
Stendhal dedicava La Chartreuse de Parme, “To the happy few”, recollint la cita
de Shakespeare®, ell es refereix repetidament als “felicos pocs”; un primer cop

en la seva antologia de Maragall:

Es el comité dispers i invisible, perd tanmateix real, dels “felicos pocs” que amb
informacio, intel-ligéncia i gust [...] confirmen o redrecen de generacid a generacio la
categoria de classica de tal obra [...] (OC/3: 219),

i després encara a la introduccid a la nova traduccio de I’Odissea i a la de les

traduccions de Sofocles. Destaguem d’aquestes dues cites la primera, on Riba es

a“ "Que a les sales preparin dinar, del molt que hi ha en serva" (Odissea 1953, 265).
“5 Malé cita Gnicament I'original de Shakespeare: Enric V, 1V, 3 (MALE 2006: 83).
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refereix concretament al problema de la creacié d’un puablic lector, per una

banda lector de poesia, i a més de poesia en llengua catalana:

Doncs bé, dins la immensa, renouera turba, aquest grup de “felicos pocs” ha

augmentat també; perd no ha augmentat proporcionalment (OC/3: 227).

Riba, doncs, conscient del problema, opta tanmateix per una actitud
positiva, que no podem qualificar d’optimista, pero si de constructiva, i aquest
és un dels motius pels quals creiem que es decideix a elaborar i proposar al

public la seva nova versio de I’Odissea:

Per a bé i per a mal, un cert complex de sentiments entorn del natural amor a
I’idioma ha creat entre nosaltres un nucli relativament poderds d’amics de la poesia
[...] capa¢ d’estimar una versio de I’Odissea que [...] fos en primer lloc als seus ulls
un monument de la llengua propia[...] (OC/3: 227).

La llengua: algunes consideracions teoriques

Hem repetit en diverses ocasions que Riba no pretén en cap moment
construir una teoria sobre la llengua, pero ja hem vist fins aqui de quina manera
les seves reflexions en aquest camp representen una mostra del que és un
pensament coherent i “intel-ligent”, terme per altra banda tan apreciat pel nostre
autor. Aguest pensament va a més evolucionant i sobretot madurant amb el pas
dels anys i I’adquisicié d’experiéncia tant en el camp professional com en

I’huma, i podem dir que als anys 50, amb la perspectiva de la mort del nostre
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autor que es produira de forma sobtada al 59, ha arribat al seu punt culminant.
Es en aquest moment, concretament I’any 53, que Riba elabora unes notes per a
una entrevista que li ha de fer Joan Teixidor per a un article a la revista Destino.
Ell mateix les inclou a ...més els poemes (OC/3: 253-263), indicant que es tracta
del document original i que les afegeix “com una llarga nota més als assaigs que
formen el cos del present recull” (OC/3: 263, nota). Continua, doncs, la seva
intencié de no bastir cap teoria programatica, pero si en algun lloc podem tenir
una visié de conjunt de tota la seva manera de veure “la poesia i la seva poesia”,
com diu ell mateix al titol de I’article, i de retruc també la seva manera de veure
la llengua, €s en aquest text.

Pel que fa a la llengua hi veiem altre cop quin és el paper del poeta en la
seva creacid i com és ell qui pot retrobar els valors "magics" de la paraula. Per
fer-ho, perd, necessita un instrument que ha de reunir algunes condicions i
aguestes, que Riba ja indicava en els seus primers articles, semblen ara
inassolibles. Si abans de la guerra s'anava creant un pablic lector i sobretot podia
anar-se construint aquella tradicio necessaria perque I'escriptor pugui crear-se el
seu propi idioma, ara la situacié sembla paralitzada i la situacio provoca que, a
més, no existeixi una distincid clara entre el llenguatge d'estar per casa i el que
un poeta autentic necessita.

Es significatiu, i indicatiu de la coheréncia del pensament ribia, que el
primer punt d’aquestes notes torni altre cop al concepte de diletantisme, tema de
I’article que obria el primer dels seus reculls, Escolis..., I’'any 1921. Aquest
concepte, que alla representava la filiacié orsiana de Riba, al segon recull, Els
Marges, tornava a apareixer per a mostrar-ne la distanciacio, per a mostrar com
el deixeble havia anat més enlla que el mestre (per a aprofundiments vegeu els
capitols respectius en aquest mateix treball). Aqui, arribat al que resultara ser el
final d’una vida dedicada a les lletres, malgrat els impediments per a fer-ho amb
el reconeixement que hauria hagut de tenir, s’hi pot tornar a referir amb la

consciencia d’haver-s’hi mantingut ell mateix fidel: és cert que entre els defectes
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que es poden retreure al nostre autor, no podrem de cap manera considerar-lo
poc professional, i aixi pot exclamar “Res d’afici6. Detesto el diletantisme en
art” (OC/3: 253).

Retrobem també en aquestes notes altres conceptes relacionats sobretot
amb la seva concepcid de la poesia i que esmentem només de passada, remetent

als exhaustius treballs de Jordi Malé (veg. bibliografia):

Ah!, pero, el que en prosa serien el-lipsis, sén en vers uns espais que omplen no els
mots, sind uns corrents magics, inefables, llangats entre els mots per alli on aquells

espais comencen i per alli on acaben: tot dins la unitat de I’anima (OC/3: 257).

També hi trobem referéncies més generals a la literatura catalana, on
tornen altre cop alguns conceptes que ja haviem vist, com ara la problematica
que representa I’existencia, 0 més ben dit la inexisténcia, d’un pablic lector (ho
veiem fa un moment a les seves presentacions de les traduccions d’Homer i de

Sofocles):

Per una mena d’il-lusi6 col-lectiva s’ha cregut en I’existéncia d’un pablic més extens
que no era ni podia ser en realitat [...] no ho blasmo ni ho lamento: ha estat, és, la

preparacio d’un veritable public futur (OC/3: 260),

0 la mancanca de tradicio: “Hi ha [...] poca massa de tradicio operant” (OC/3:
259), com ja deia ell mateix, uns trenta anys abans, a “Entre dos diletantismes”
(vegeu-ne més amunt els comentaris que feiem al recull Els Marges).

Respecte al llenguatge, la primera questio que Riba planteja és si aquest
és convencional o natural. Per a aix0 es remunta a Platd, fent honor abans que
res a la seva formacié de professor de grec i trepitjant un terreny en el qual se
sent segur: continuant amb la seva voluntat d’evitar el diletantisme, no podria

citar Saussure, tot i que sabem que el coneixia com ja hem vist més amunt
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(MALE 2001:257 i segients), perqué no es considerava ell mateix un linguista.
Ja n’hem parlat al capitol d’introduccié a aquest treball i no ens hi allarguem
ulteriorment.

Insisteix, en canvi, en quina és la funcid del llenguatge, i la relaciona

especialment amb la poesia:

El llenguatge no té merament una funcié comunicativa, documental, en I’ordre
practic: serveix també per a construir el que no existeix, per a suggerir el que no és

conegut, el que sols és pensat o somiat (OC/3: 255).

Aqguestes idees ens recorden Valéry o Vossler (MALE 2002: 118), o
simplement I’idealisme alemany. Per altra banda Riba acabara aquest article
amb la insisténcia en els valor magics de la paraula, idea ben noucentista pero
relacionada amb el platonisme o altre cop amb I’idealisme (MALE 2002: 118 i
nota). EI que compta és que per a ell el paper del poeta és ser qui retrobara

aquests poders:

Tornem per aqui a I’indefugible, innegable misteri de la paraula, als seus valors
magics, que el poeta retroba (OC/3: 262-263).

Perd no ens interessa aqui trobar les fonts de la poética ribiana, tema
respecte al qual existeix per altra banda una abundant bibliografia, sin6 analitzar
les idees que el porten a I’s concret de la llengua que volem analitzar a la
segona part de la nostra tesi doctoral. Ens sembla per tant significativa sobretot

la seva declaracid en que separa “el llenguatge d’estar per casa” del del poeta:

No s’oblidi que entre el llenguatge d’estar per casa i el sempre tan ric de que un
poeta autentic necessita disposar per a expressar sentiments ja per ells mateixos
subtils, no existeix, donades les circumstancies en qué viu I’idioma, una gradacio
[...]: hi ha, per a molts, un abisme (OC/3: 257-258).
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O encara més alla on afirma qui és el mestre, en poesia: “ho és aquell que mata

els mots ja cansat d’ahir i crea els fecunds de dema™ (OC/3: 260).

Alguns anys més tard, al 1965, potser pel cansament del perdurar del
franquisme, un altre poeta mostrara una posicio igualment ambiciosa pero de to

més desesperat en un poema que sera el lema d’una altra generacio:

hem viscut per salvar-vos els mots
per retornar-vos el nom de cada cosa

Inici de cantic en el temple, S. Espriu 1965

Ara bé: si aquesta ambiciosa posicio de Riba el va fer crear un lexic de
forma artificial i inatil per a la nostra llengua i si potser el seu Us de la sintaxi
mostra la seva incapacitat linguistica, com hem vist que indiquen fins i tot
alguns autors que es consideren grans admiradors seus, com per exemple G.
Ferrater, per no parlar de Pericay i Toutain, son qlestions que caldra esbrinar

fent una analisi aprofundida de la seva utilitzacié practica de la llengua.
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Ideari linglistic de Riba en textos dispersos

Cronologia

Els textos als quals ens referirem en aquest capitol no van ser recollits en
volum en vida del nostre autor pero tots ells aporten alguna nova consideracié o
algun aprofundiment sobre les inquietuds linguistiques del nostre poeta i ens ha
semblat, doncs, necessari incloure’ls aqui. Com que pertanyen a diferents
periodes, farem una petita introduccio cronologica a cadascun d’ells, en lloc de
fer-ne una de general com fins ara.

Hem de dir, pero, que alguns d’ells apareixen aplegats sota el titol
“Politics i intel-lectuals i altres assaigs”, ja des de I’edicié primera de 1I’Obra
Completa, la coneguda com “la blava”. En la "Nota a I’edicid", Joan-Lluis
Marfany (1967) hi presentava els criteris seguits per a la seleccio dels textos,
que pertanyien en gran part, tot i que no exclusivament, a una carpeta que
I’autor havia preparat amb la seguent retolacid: “Per a un nou recull. Originals
pendents de seleccié”. Alguns d’aquests van ser relegats als annexos, mentre
I’editor en va afegir alguns altres, concretament sis, que va considerar

especialment importants.
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L"edicid critica de la Nausica maragalliana®

Hem deixat per a aquest capitol el comentari d’un escrit que ens mostra
un nou aspecte de la figura de Riba, el de critic textual. No parlarem, pero, de la
dicotomia entre el metode lachmannia o el dels seguidors de Bédier, perque allo
que el nostre autor va definir de forma cientifica era el problema filologic de
I’adaptacié a la normativa fabriana d’un text prefabria (MARTINEZ-GIL 1994:
55%7).

Tampoc no ens hi allargarem massa, atés que ja hem parlat de la relacié
de Riba amb Maragall, i també hem situat cronologicament al seu moment la
lectura de la seva tesi doctoral, que va consistir en I’edicid critica i comentari de
la Nausica maragalliana (veg. més amunt, pag. 94 i segients, i també SuLLA
1983). EIl que ens interessa aqui és analitzar els criteris que va seguir des d’un
punt de vista linglistic, perqué ens mostren com compaginava el rigor filologic
amb la fidelitat a la normativa.

Per a Riba era “adhuc irritant” que Maragall no hagués pogut aplicar a la

seva obra la normativa fabriana i, en el cas de la Nausica, considera que:

essent tan manifesta per a tothom que posi els ulls sobre el manuscrit una voluntat de
justesa classica, la temptacidé d’acostar I’obra, almenys un poc més, el poc més que
una darrera revisié de I’autor almenys ho hauria fet, a aquella justesa, ha esdevingut
més forta i ha estat excusa molt atendible per a cedir-hi una necessitat d’ordre
diguem-ne pedagogic: no desorientar un public de teatre i de llibre, tan afanyos
precisament d’anar ben orientat (RiBA 1983: 58).

46 Citem segons I’edici6 de 1983: RiBA 1983, a cura d’Enric Sulla, Ariel, Barcelona veg. Bibliografia.

4" Martinez-Gil ha fet una analisi exhaustiva d’aquest text a la qual som deutors per a aquest capitol i hi remetem per a
aprofundiments.
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Aix0, tanmateix, no pot autoritzar una falsificacio del text original, i aixi
els criteris que cal seguir son els de I’adaptacié purament ortografica, deixant
intactes els aspectes morfologics, lexics o sintactics. (Riba regularitza en canvi
de forma més aviat despreocupada la puntuacio). Per a Riba, coherentment amb
el que hem anat veient al llarg d’aquest treball, cal fer una tasca didactica fins
alla on aixo sigui possible, perd de cap manera inventar-se un text contra la
voluntat de P’autor. Per altra banda, tampoc no admet, seguint un criteri
exquisitament filologic, que es pugui interpretar quina hauria pogut ser la
decisié de I’autor en alguns casos determinats, per exemple alla on el mateix
Maragall presenta vacil-lacions, etc. De la mateixa manera que en I’Endreca a

les Elegies de Bierville, ell acomiadava els seus poemes:

Arribareu sense mi a la patria expectant, elegies:

de dolor a dolor la impaciéncia us empeny (OC/1:236),

0 com els antics llatins consideraven que el llibre havia de tenir el seu propi
desti (habent sua fata libelli...) un cop el volum ha deixat les mans del seu
autor, cal deixar-lo intacte tant com sigui possible. Per aquests motius, com
hem vist anteriorment, Riba critica I’accio dels correctors, que en el cas de la
Nausica maragalliana®® havien arribat a refer-ne alguns versos, en I’edicié de
1913, o a adaptar aspectes morfologics, en I’anomenada “edici6 dels fills”.
Notem per acabar que, com ja deiem anteriorment en parlar dels
correctors, els criteris de respecte filologic que Riba proposava van passar
totalment a un segon terme sobretot a partir de la postguerra, i que les edicions
posteriors han presentat sovint lectures alegrement corregides. Citem nomes per

donar un exemple el poema tan conegut de “La Fageda d’en Jorda”:

8 Segons MARTINEZ-GIL (1994:57) el corrector de I’edicié de 1913 devia ser Emili Guanyavents, que hem esmentat
anteriorment; el curador de I’edicio dels fills va ser Joan Solervicens.
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Saps on és la fageda d’en Jorda?
Si vas pels volts d’Olot, amunt del pla,

trobaras un indret verd i profond[...] (Ed. a cura d’Enric Bou, Barcelona 1986)

A la “Nota sobre I’edicié”, Bou, després de citar abundantment Carles Riba (“un
dels maragallians més il-lustres que ha produit el pais[...]” [Bou 1986:7]) i la
seva preocupacié per la mancanca d’una edicid critica de I’obra de Maragall,
comentava que la seva no podia ser encara la definitiva, pero si que era un
primer pas (i era als anys 80). La premissa des de la qual I’havia preparada era
“el respecte total i absolut als originals [...]; és a dir amb totes les mancances, els
grans encerts i els dubtes d’un proceés linguistic constituent” (Bou 1986: 8). En
contrast amb aquest criteri, Joaquim Molas, en la seva edicio del 1968 en
I’antologia Lectures de poesia catalana (Ed. 62, Barcelona 1968), advertia el

lector:

Hem regularitzat I’ortografia segons les normes actuals i ens hem permeés de corregir

alguns mots i girs incorrectes, sempre que amb aixo no desféiem la mesura del vers.

En el cas del poema que hem proposat com a exemple, la correccio havia
consistit en el canvi del “profond” del tercer vers per un “pregon”, que
efectivament no canviava la prosodia ni la rima, pero que no deixava de ser una
falsificacio, si més no segons els nostres criteris actuals. Posteriorment,
concretament I’any 1998, és a dir dotze anys més tard, apareixia finalment a La
Magrana I’edici critica de la poesia maragalliana a cura de Gloria Casals®, la

qual confirmava la lectura de Bou.

49 Joan Maragall, Poesia.Edici6 critica, a cura de Gloria Casals. Ed. La Magrana, Barcelona 1998. Hi trobem la poesia
citada a la pagina 749.
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“Evolucién de la lengua literaria en Catalufia” (OC/4: 74-88).

Parlem aqui d’un text anterior als anys 30 que ens mostra com les idees
lingtiistiques de Riba ja eren llavors essencialment les mateixes que ja hem vist
al seu moment. Hi tornarem més endavant perque és en aquest text que Riba
compara Fabra amb Vaugelas i ens servira per analitzar la influéncia del
classicisme frances en el nostre autor, pero ara vegem nomeés alguns aspectes
molt evidents.

Es tracta d’una conferencia pronunciada a Madrid el 5 de desembre de
1927 i publicada a Cataluiia ante Espafia (Madrid “La Gaceta Literaria”, 1930,
95-109). Hi trobem ja I’ideal de fer de la propia llengua “una lengua moderna,
instrumento y vehiculo integral de cultura” (OC/4: 78), la consideracio que la
llengua antiga quedava relativament poc allunyada de la moderna (OC/4: 79), el
llenguatge de Verdaguer “forjado con las locuciones de méxima irradiacion
afectiva, que llevaban una vida intensa y retraida en la casa y el folklore”
(OC/4: 80), Maragall, Fabra, Prat, Cambo; i Xenius “durante los afios en que
permanecio fiel a si mismo” (OC/4: 83).

Hi apareixen també alguns aspectes que segurament ja eren latents als
textos que ja haviem vist pero que aqui es veuen de forma mes explicita. Per
comencar la idea de la necessitat de I’ensenyament escolar de la llengua i de
I’obra de govern, constant en tota I’obra de Riba, es veu aqui des del punt de

vista del castella:

Es un hecho [...] que el prestigio del castellano no ha obtenido en Cataluiia los

éxitos que tedricamente cualquiera imaginaria, por haber contado en exceso con su
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pura y simple irradiacion, sin apoyarse en la realidad de una constante, vasta y
profunda obra de Instruccion publica (OC/4: 77).

De la mateixa manera que el catala només podra créixer i esdevenir
aquella llengua moderna i instrument ductil per a tots els usos de la cultura de
qué hem anat parlant al llarg d’aquestes pagines si €s sostingut per
I’ensenyament public, la llengua castellana, malgrat que hagi tingut entre els
catalans un prestigi i una influencia innegables, no ha pogut arribar més enlla
perqué aquests s’exercien sobre “unas clases humildes poco menos que
analfabetas, y [...] una burguesia con escasisima aficion a la lectura” (OC/4:
77). Es interessant aquest canvi del punt de vista, perqué Riba reconeix, si
seguim fins al fons el seu raonament, que és gracies al fet que Espanya no ha
seguit la mateixa politica escolar de la Franca que ell tant admira, que el catala
s’ha mantingut d’una forma molt mes forta a aquesta banda del Pirineu. Si
parlem aqui del tema del “conflicte d’interessos”, tant a la moda en els nostres
dies, podem dir que Riba defensa la teoria del classicisme frances, pero en la
seva aplicacio a la nostra llengua, i no pas en I’aplicacié del francés en contra
d’ella®.

Hi tornarem.

*° Fem una anotacié al marge per dir que també trobem en aquest escrit, que recordem que és del 1927, una referéncia clara
a Proust: “Esta apasionada, vertiginosa busca del tiempo perdido caracteriza todo el novecientos catalan” (p.83), que ens
demostra que aquest era ben conegut a casa nostra. Efectivament Proust ja era objecte de critiques de signe oposat a la
Catalunya dels anys 20, amb Gaziel per una banda que en defensava I’estil simfonic i Eugeni d’Ors en canvi que parlava
d’una obra invertebrada (ALoNsO 1997). No hi ha dubte que caldria aprofundir-hi, tant pel que fa a la recepcié en ambit
catala com en I’obra de Riba en particular.
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“Hermds” y “formds” (Carta al director, Destino, 562 (15-V-1948), pag.8), dins
OC/4:191-193

Dins el panorama de repressio de la cultura en general i de la catalana en
particular, la postguerra va ser un periode en que calia fer servir instruments de
vegades anomals per a impedir-ne la mort per sufocacid. Ja hem vist com les
editorials van aconseguir tornar a publicar en catala alguns volums, primer amb
les restriccions estratégiques establertes pel regim, és a dir que havien de ser
volums de preu elevat per a allunyar-ne les masses tant com fos possible. Ja
n’hem parlat més amunt. El fet és que tota la tasca de creacié d’un public lector
en catala fet pels noucentistes i per les institucions com la Generalitat, i de
creacio d’una massa amb un cert nivell cultural, no podia desapareixer d’un dia
per I’altre (una altra cosa és veure com una dictadura de quaranta anys va arribar
a eliminar-ne les bases, amb una classe intel-lectual a I’exili o condemnada a fer
la viu-viu mentre els carrecs dins de I’ensenyament fins a les universitats era
posat en mans de personatges molt sovint de poca capacitat cientifica o com a
minim amb una capacitat critica reprimida per I’autoritarisme del sistema
politic, pero aquest seria el tema d’un altre treball). Aixi els intel-lectuals que
havien optat per tornar a Catalunya o aquells que encara eren joves i no havien
marxat utilitzaven tots els mitjans a la seva disposicié per impedir que es
produis el desert.

Es dins d’aquesta perspectiva que podem incloure I’aventura d’un
setmanari com Destino. Publicat exclusivament en castella, va ser fundat™ a
Burgos el 1937 per un grup de catalans encapcalats per I’editor Josep Vergés i

Matas i inicialment era d’ideologia falangista. Posteriorment, perd, va anar

51 Veg. PoORCEL 2003. Altres estudis publicats anteriorment sobre aquesta revista sén: Carles Geli i Josep Maria Huertas

Claveria, Les tres vides de Destino, Col-legi de Periodistes de Catalunya, Barcelona 1991; o Isabel de Cabo, La resistencia
cultural bajo el franquismo. En torno a la revista “Destino™ (1957-1961), Ediciones Altera, Barcelona 2001.
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evolucionant cap a posicions de caire liberal i timidament catalanistes, pero
sobretot va mantenir sempre un to cultural i una qualitat formal elevades, amb la
col-laboraci6 assidua de Josep Pla, per exemple, i alguna intervencio
escadussera del nostre Carles Riba®®. En van ser directors personatges de gran
talla intel-lectual com ara Xavier Montsalvatge (1968-1975), pero0 de manera
representativa pertanyien més aviat al mon de la mdsica, no tan directament
perillosa per a la dictadura.

L’escrit que comentarem tot seguit és una carta al director de Destino,
publicada el 15 de maig de 1948. El titol ens fa pensar en un problema
estrictament linguistic pero de seguida veurem com el plantejament que en fa
Riba és coherent amb tota I’actitud que se’ns ha anat dibuixant al llarg del nostre
treball.

El motiu de la carta és un article publicat per Manuel de Montoliu al
Diario de Barcelona, el 30 d’abril, en que aquest parlava d’allo que anomenava
“obsesion purista” o “la psicosis del purismo”, i concretament la utilitzacid, o
no, de Maragall, dels adjectius “hermos” i “formos”. Per a Riba, com ja hem
anat veient anteriorment, la qlestio linglistica apareix relacionada amb la

Ilengua literaria, mentre es deixa per a Fabra I’aspecte normatiu:

bastaria recorrer el Diccionari General de P. Fabra, en el que no faltd la

colaboracion del propio sefior Montoliu y en el que son numerosisimos los

castellanismos admitidos como ya incorporados a nuestro vernaculo.

Si Montoliu defensava I’0s d’’herm6s” malgrat titllar-lo  de
castellanisme, perque el considerava “universalmente popular en Catalufia”,

mentre per a ell “formds” era erudit i no viu, Riba veu com els poetes i fins i tot

52 . . . . . - . N
Les col-laboracions de Riba es redueixen en realitat a tres textos, dels quals només el primer és un article (“Puntos sobre

algunas ies” publicat parcialment a Destino, 769 (3-V-1952), i els altres dos dues cartes (“Carta abierta a D. Ramon
Guardans”, Destino, 880 (19-V1-1954), i la carta al Director sobre “hermds” i “formés”, Destino, 562 (15-V-1948). Tots ells
apareixen a I’Obra completa editada per Sulla i Medina.
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el mateix Montoliu es veuen continuament obligats a utilitzar mots d’aquesta

mena.

[...]”formés™, vocablo erudito, no vivo, de acuerdo; pero no mas erudito ni menos
vivo que muchos que el sefior Montoliu y los poetas, incluso Maragall, se ven

continuamente precisados a emplear, lo mismo en castellano que en catalan .

Pel que fa al cas concret de “formds”, ell mateix com a poeta no I’ha

utilitzat gaire:

evidentemente no tiene la misma extension de significado que en castellano el

correspondiente y envidiable “hermoso”,

pero allo que justificara en el seu escrit és la seva utilitzacié per part de
Maragall, i ho fara amb els mitjans del filoleg. Es en fer I’edicio critica de la
Nausica, per exemple, o bé en col-lacionar els tres manuscrits del Cant

Espiritual, que es pot veure com el poeta de la paraula viva,

escribié una “palabra muerta”, o sea “formds”, y no una “palabra viva”, o sea

“hermos”™, como tras fogosos calculos afirma el sefior Montoliu.

Riba reivindica, doncs, el seu paper en primer lloc de poeta, fidel a la
normativa fabriana perd amb I’autonomia que ha de tenir com a creador, i en

segon lloc de filoleg i de cientific:

[...] todo critico, como todo poeta, dormita de vez en cuando...[...] Pero [...] no esta

bien proceder tan a la ligera, sin consultar ni comprobar previamente datos y textos.

| per acabar considera que allo que seria realment interessant seria

investigar la génesi dels poemes maragallians:
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Sin duda va siendo ya hora de que se precise lo que realmente significa para
Maragall y en la obra de Maragall la teoria de la palabra viva, y no se tome mas el

rabano por la hojas.
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Algunes conclusions provisionals

Al llarg d’aquestes pagines se’ns ha anat dibuixant un personatge
essencialment coherent amb ell mateix, obligat per les circumstancies a assumir
probablement un paper que no li hauria hagut de pertocar.

Hi hem vist com el jove Riba anava madurant com a autor i com a critic
paral-lelament a la llengua catalana que, gracies a la tasca de Fabra i dels autors
que n’acceptaven l’autoritat, s’anava allunyant d’aquell idioma “caotic” (“i
tanmateix dens d’estil interior”) per exemple de Maragall (OC/3: 220). En una
primera fase que podem fer coincidir amb el seu primer recull d’articles, el més
noucentista, la seva preocupacié fonamental era la llengua i la tasca
d’aconseguir fer-ne una eina dictil. Hi trobavem freqlents referencies a la
qualitat estrictament linguistica dels autors que comentava i a la seva adequacio
a les propostes fabrianes, que per altra banda defensava en tota ocasio.

En una segona fase, una certa seguretat proporcionada per I’acceptacid
general de les normes, unida als assoliments en el camp politic, fa passar a
segon terme la preocupacié per la correccio linguistica. Riba pot aplicar, llavors,
a I’analisi dels autors els coneixements que ha anat adquirint en part a Alemanya
sota el mestratge de Vossler i en part en les seves lectures que abasten els camps
més diversos. All0 que considerem més caracteristic d’aquest periode, i que
hauria hagut de continuar i aprofundir-se amb el temps, és la gran ambicid
intel-lectual que transllueix en els textos: ambicié de tractar els temes més
complexos i de posar per tant a prova no només les seves propies capacitats,
sind també aquesta llengua que nomes aixi podra demostrar la seva ductilitat. El
titol mateix del darrer recull d’articles publicat abans de la guerra, “Per
comprendre”, creiem que demostra més aquesta ambicidO que no pas una

modestia mal entesa.
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La guerra, pero, trenca aquesta evolucio i el Riba que hauria d’haver
estat filoleg, critic, professor universitari, queda reduit a sobreviure fent classes
particulars i a fer feinetes editorials com la de corrector. En aquest context,
podem estar parcialment d’acord amb I’analisi iconoclasta de Pericay i Toutain,
els quals, definint la situacio en aquell moment com un “establishment
reorganitzat en la clandestinitat i a I’exili” on “la figura menuda de Carles Riba
ho cobria tot” (PERICAY - TOUTAIN 19972 12), van aconseguir si més no sacsejar
la imatge potser massa idealitzada del nostre autor. No podem, pero, prescindir
de les circumstancies que creaven una evident situacio d’emergencia i que
convertien, com deiem, un autor de gran profunditat filosofica en gairebé I’Gnic

referent de qualsevol registre linguistic.

Pel que fa al tema de la nostra recerca, hem vist com Riba no es
considera mai un lingista, pero les seves inquietuds envers la llengua, tant com
a autor, com a critic o com a filosof apareixen tot al llarg dels textos que hem
anat veient.

La seva aportacio en aquest camp €s en primer lloc la de col-laborador de
Fabra: com a escriptor que aplicava disciplinadament les normes i també com a
critic que defensava les posicions d’aquest en casos de polemica, per exemple
amb mossen Alcover i en general amb els defensors dels dialectalismes.

En segon lloc, pero, Riba aporta a les teories fabrianes uns importants
aprofundiments en els camps filosofics i literaris. En aquest aspecte, son
interessants per una banda el plantejament d’alguns problemes que han
interessat la filosofia del llenguatge des dels temps de Platd: “Els mots sén
necessaris, inherents a les coses i a la seva natura, 0 son convencionals?”, cita

Riba del Cratil; i continua:

Planteja el problema, el problema segueix plantejat i potser resolt, com ja el va
resoldre Platd o com --permetin-me-- resolc ja provisionalment pel meu Us com a
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lector i com a escriptor de poesia. Els mots esdevenen naturals pel poeta (OC/4:
288).

Per altra banda, son importants les seves analisis sobre la llengua
d’alguns autors, comencant per Maragall, com deiem més amunt, pero
continuant amb Verdaguer, que considera el creador de I’estil literari tendre, i
que posseeix el “gust”, com el posseien Costa i Llobera, Carner i també Fabra; o
bé Pla, que en canvi usa una “retorica popular tan temible i al capdavall tan falsa
com la d’escola”.

Hem esmentat el “gust” només de passada, per0 ens hi tornarem a
referir, en parlar de la influéncia sobre el nostre autor del classicisme frances.
Recordem que en la seva qualitat d’autor i de filoleg, i donada la seva
coneixenca de diverses llengles europees, Riba podia aportar també la lectura de
primera ma dels autors que en altres paisos havien viscut una etapa de fixacio de
la llengua comparable a la nostra. De pocs anys anterior (si en comparem la
cronologia amb la d’altres llenglies europees com el castella o el frances) pero
ben coneguda per Riba era la participaci6 de Manzoni a la questione della
lingua a Italia, i respecte al classicisme franceés, recordem com tambe l'autor de |
promessi sposi, en una carta a Fauriel del 9 de febrer del 1806, escrivia com
envejava els francesos: “Vi confesso ch’io veggo con un piacere misto d’invidia
il popolo di Parigi intendere ed applaudire alle commedie di Moliere”
(MAaNzoNI 2000a: 4).

En els capitols seglients utilitzarem I'ideari linguistic ribia que se'ns ha
anat dibuixant al llarg d'aquestes pagines per aprofundir sobre els aspectes més
rellevants respecte al paper de Riba com a linguista (malgrat que, com hem vist,
aquest no era el paper que ell mateix s'atribuia): la relacio amb Fabra per una
banda i amb Coromines mes tard, i les diverses polemiques que cada una
d'aquestes relacions va comportar i que culminen amb la reedicio del diccionari

de Fabra el 1954.
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FABRA, COROMINES | ALGUNES POLEMIQUES

Pompeu Fabra, el nostre Vaugelas: el classicisme frances

Com hem vist, la posicié de Riba va ser sempre d’admiracié envers
Fabra, pensem en la comparacio que veiem que en feia amb Vaugelas i sobre la
qual insistirem, 0 a la seva posicié al moment de les diferencies amb mossen
Alcover, i de col-laboracié fins i tot practica. A part de les referéncies que hem
trobat als seus textos i de les quals ja hem parlat, vegem ara quina és la relacio

humana entre els dos homes (MURGADES 2012; TURULL 2012).

La relacié humana Riba-Fabra: glestions biografiques

Des del moment que Riba entra a treballar a les Oficines
Lexicografiques de I’Institut d’Estudis Catalans el 1923 (MEDINA 1989, I: 54), a
les ordres de Pompeu Fabra, comenca una relacié amb aquest que no es limitara
a la simple col-laboracié professional i la seva amistat continuara fins als temps
de I’exili. En aquells moments dramatics els trobem viatjant junts a Marsella a
fer papers, per exemple, com veiem en aquesta carta a Clementina, datada
[Marsella] 15 d’abril de 1942, 1 del migdia:

No telegrafio perqué també és quiestio de visats i passos; i no telefono perque no em
puc garantir a mi mateix cap horari, tot i que un es passa hores que no sap que fer. A
En Fabra li passa igual, no et pensis. Es una bogeria inhumana, vull dir irracional:

manen les coses i la ximpleria...(GUARDIOLA 1991: 221).
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També s’ajudaven a passar de la millor manera possible aquella situacio:
aixi, els dos nois Riba aniran a dormir a casa dels Fabra perqué a casa seva
només tenen lloc amb matalassos per terra (MEDINA 1989, I: 391).

No tenim en canvi proves d’una relacid epistolar important entre els dos,
com tenim de Riba i Coromines, per exemple, probablement perqué el fet de
viure a la mateixa ciutat la feia innecessaria. Es cert per altra banda que el
domicili de Fabra va ser saquejat el 1939 (GuARDIOLA 1990: 9) i que algunes
cartes es poden haver perdut, pero de tota manera trobem rellevant que no hi
hagi exemples de discussions linguistiques entre els dos, i més aviat creiem que
Riba acceptava per a aquestes questions I’autoritat del mestre.

Si anem punt per punt a veure els diferents moments en que la biografia
del nostre poeta es relaciona amb la del lingtista, comencem amb la seva
entrada a les Oficines Lexicografiques, on sabem que participara en I’elaboracio
del diccionari que Miracle anomena de I’Institut (MIRACLE 1968: 546) i que
segons Joaquim Rafel sera anomenat també Diccionari de la llengua literaria
(RAFEL 1996: 232). Els materials d’aquest treball, és a dir les paperetes
preparades per Riba juntament amb Manuel de Montoliu pel que fa a les lletres
A,B,C, seran utilitzats per Fabra per a I’elaboracio del que coneixem com a
Diccionari Fabra.

Caldria fer un estudi més aprofundit sobre quin va ser el paper efectiu de
Riba en cada una de les preses de decisions de I’organisme al qual pertanyia a
més de la seva especialitzacio en l'adaptacio dels patronimics romans al catala
(MEeDINA 1989, I: 54). Ens sembla significatiu un comentari de Joaquim Rafel
(1996: 236): amb motiu del breu empresonament de Fabra arran dels fets del 6
d’octubre, és el nostre autor I’encarregat de presentar un informe sobre les
activitats de les Oficines i en aquest informe esmenta el Diccionari del catala
antic i el Diccionari dels dialectes catalans; ara be, d'aquests treballs, no se'n
parlava des d’abans de la dictadura i tampoc no se'n tornara a parlar un cop

Fabra es reincorporara a la Seccio. Evidentment la relacié entre els dos no era
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d’estreta col-laboracio cientifica, i de fet, a part dels contactes a I’Institut, només
coneixem un projecte en el qual havien de participar tots dos, un diccionari
frances-catala del qual parla Riba en una carta del temps de I’exili (GUARDIOLA
1991: 168 i 169, nota) i que no es va arribar a realitzar.

La posicio de Riba durant els diferents episodis que veuen implicada la
figura pablica de Fabra sera tanmateix sempre de clar suport i d’acord amb ell.

Pensem en primer lloc en I’afer de I’Academia Espafiola, en que s’havia
proposat el nom del filoleg com a representant de Catalunya en aquest
organisme espanyol. Al final ell mateix va rebutjar I’oferta (SEGARRA 1998:
166), pero Riba, en una carta a Ricard Permanyer del 2 de desembre de 1926,
comentava que si bé tot allo es veia amb gran recel i "com una sarcastica
paradoxa" (GUARDIOLA 1989: 308-309), si algun nom convindria propugnar
seria "sobretot: Fabra i Rubid i Lluch". El subratllat és de I’autor. En una altra
carta, aquesta a Manuel de Montoliu, del 8 d’abril de 1927 (GuARDIOLA 1989:
312-314 i notes), iniciada ja, doncs, la polemica arran de I’article de Gaziel, que
afirmava que la cultura catalana era I'ancilla de la politica i que la politica havia
fet fracassar la candidatura de Fabra, Riba explicava més clarament, és a dir en
set punts, la seva posicio i com finalment s’havia alegrat que no hagués calgut
demanar a Fabra aquell sacrifici (aqui també el subratllat és de I’autor). L’afer
també el portara a escriure la primera part de I’article Politics i intel-lectuals
(recollit a OC/3: 267-273).

Pel que fa a les critiques d’alguns sectors culturals a les propostes
fabrianes, els qualificatius que Riba reserva a Miquel i Planas, per exemple, en
una carta a Josep Obiols del 7 de novembre de 1920 no deixen cap mena de

dubte sobre quina era la seva posicio:

uns versos d’aquell enorme idiota que es diu Miquel & Planas S. en C., apareguts en
un d’aquells llibres que fa de tant en tant entre fotocopia i fotocopia... (GUARDIOLA
1990: 101).
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| de mossén Alcover, al qual tornarem més endavant en relacié amb
Manzoni i la situacid italiana, ja hem vist en el seu moment quina era la posicio
de Riba.

Per acabar aquest breu resum d’algunes questions biografiques, direm
que durant el temps de I'exili i sobretot quan Riba ja havia tornat a Catalunya,
aguest tenia alguna reserva respecte a Fabra com a persona, i en algun moment
en parla potser fins i tot amb un cert ressentiment. Ho podem veure en primer
lloc en aquesta carta a Josep Pous i Pages de 1942, encara des de Montpeller
(GUARDIOLA 2005:185): "Vivim lluny I'un de l'altre; ell (Fabra) esta dalt d'un
nuvolet patricial, mitic en tot de penyetes, docil al seu harem".

Des del moment que Riba torna a Catalunya, la distancia esdevé encara
més palpable: ho veiem en la correspondéncia amb Coromines on en parla amb
una certa condescendencia anomenant-lo "el bon ancia" i dient que potser "patia
d'una confusio de dates” (FERRER - PUJIADES 2002: 71; GUARDIOLA 2005: 225).

Aguesta seva posicié no altera, pero, el respecte envers el linglista:
després de la mort de Fabra, Riba va ser elegit per vot unanime, segons ens diu
ell mateix a la carta adrecada a Xavier Benguerel el 16 d’abril de 1950
(GUARDIOLA 1991: 441), President de I'IEC, i tampoc en aquest carrec no el
veiem prendre part en discussions estrictament linglistiques. La seva posicié al
moment de la reedicié del Diccionari Fabra és paradigmatica en aquest sentit i
hi tornarem més endavant: com veiem a les cartes que s’intercanvia amb Joan
Coromines, fins i tot quan el lingtista li planteja questions molt concretes, el
poeta i critic es limita a justificar les decisions de I’equip i a valorar les

aportacions del propi Coromines:

tots els acords relatius a la intervencid de I’Institut d’Estudis Catalans a la reedicid
del Diccionari Fabra, van ésser presos tenint les cartes de V. damunt la taula, llegint-
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les pel damunt, per sota i entre linies, com si V. fos alli (FERRER — PUJADAS, 2002:
135).

Ideari linglistic fabria

Si Riba no va donar mai al seu propi pensament linglistic una
estructuracié teorica, es va declarar sempre, en canvi, seguidor de les idees de
Fabra i per aguest motiu creiem necessari aturar-nos un moment i veure aqui, ni
que sigui d’una manera succinta quin era l'ideari linguistic fabria. Tanmateix,
atés que aquest no és I’objecte d’aquest treball, ens limitarem a citar el text
fonamental de Lamuela i Murgades (1984), i a afegir un parell d’indicacions
interessants fetes amb posterioritat.

Xavier Lamuela i Josep Murgades indicaven com Fabra havia estat
format al moment algid de la tradicié neogramatical, és a dir un moment de
cientifitzacio formal de la llengua, procés que “toca sostre” al moment en que
cal fer front al contingent de convencions grafiques no susceptibles de ser
justificades amb argumentacions estrictament filologiques. Per aquest motiu es
van produir grans debats pel que fa a la fixacié d’aquestes convencions, i de fet
Fabra haura de renunciar a algunes de les seves “solucions més cares”, per
exemple I’eliminacio de la h etimologica.

Per altra banda i sempre segons Lamuela i Murgades, I’obra de Fabra
s’inscriu de ple dins el concepte de “cultura de la llengua literaria” dels
lingtistes del Cercle de Praga, potser per les similituds entre la situacio del txec
i la del catala. Remetem a I’obra d’aquests autors per a un aprofundiment sobre
altres aspectes, i ens limitem aqui a recollir allo que ens sembla basic per al
nostre estudi, i €s el concepte de llengua literaria respecte a la llengua estandard

(LAMUELA - MURGADES, 1984: 40-42).
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Fabra anomenava llengua literaria un concepte que correspon a allo que
anomenem llengua referencial, és a dir "la varietat codificada d'una llengua, que
serveix de base als llenguatges especialitzats i de model de prestigi a totes les
altres varietats" (LAMUELA - MURGADES 1984: 12) i que per a Riba podria ser la
llengua comuna, que els escriptors utilitzen per crear-se el seu propi idioma.
“Normalment” aquest concepte és equivalent al de llengua estandard, pero aixo
no és aixi en el cas del catala, en qué no existeix propiament una llengua
estandard a causa dels processos historics i sociolinguistics que n'han dificultat
I'assoliment d'un estatus normalitzat; en tot cas, el fet que Fabra parli de llengua
literaria afegeix al terme una connotacié de prestigi®®. Per altra banda, quan
s'hagi de referir a la llengua de la literatura, Fabra eliminara la possible
ambigitat utilitzant I'expressio llenguatge literari.

Per acabar les nostres referéncies a I'ideari linglistic de Pompeu Fabra,
direm encara que han estat recollits també alguns aspectes més propiament
teorics de la seva obra especialment pel que fa a la seva classificacié dels verbs
en quatres grups, dels quals el que anomena IV anticiparia els estudis sobre els
verbs inacusatius, i per tant aniria a afegir-se al corrent de reflexié sobre la
relacié subjecte-predicat, com deiem més amunt. Per a un aprofundiment sobre
aquest aspecte, remetem al capitol de Joana Rossell6 dedicat al verb i els
arguments verbals, dins Gramatica del Catala Contemporani (ROSSELLO 2002:
1885 i seglents).

>3 Encara que no interessa directament el nostre treball, citem la polémica sobre la primera utilitzacié en llengua catalana del
concepte de “llengua estandard”: segons N. Iglésias (2004: 215) no hauria estat Fabra sin6 Josep Calveras el 1931, el primer
que va utilitzar aquest concepte, mentre que Josep Murgades (2008) troba una referéncia anterior del propi Fabra en uns
articles publicats a La Publicitat I’abril de 1929.
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El paper de I’escriptor

Si acabem de veure el personatge de Fabra com a linguista, tornem ara a
Riba, el paper del qual com a linguista encara no hem aclarit, mentre no hi ha
dubte que es tracta d'un escriptor. Comencem a veure, doncs, quin havia de ser i
quin va ser efectivament en el procés de normalitzacid de la llengua el paper de
I'escriptor, cosa que ens permetra més endavant aprofundir sobre la polemica
entre escriptors i filolegs dins de la Seccio Filologica.

Carles Miralles (2000: 159-180) ha estudiat, com hem dit, alguns aspectes
de com els escriptors van acollir el mestratge de Fabra. Comenta per exemple
com molts dels joves autors veien en la normativa fabriana un sistema
d’afirmacio de modernitat respecte als autors del XIX, entre els quals incloien
també Maragall, mentre que Riba era un dels pocs ldcids que van entendre que
"la llicd de Maragall era imprescindible™.

També compara la situacio de la llengua catalana el segle XIX amb la de
la llengua grega al mateix segle, on la disjuntiva entre la dimotiki, llengua del
poble, i la katharetGousa, un grec "depurat”, construit sobre la llengua antiga, era
paral-lela a la que es produia en catala entre la llengua parlada i la dels nostres
classics del segle XV. Cal remarcar, pero, dues diferencies basiques entre les
dues situacions: la primera, que a Catalunya hi havia hagut a més una situacié de
diglossia en qué els estaments cultes havien estat educats en una llengua
estrangera, el castella, i que aquest havia tingut uns efectes "corruptors™ sobre la
nostra llengua; i la segona, que la distancia entre la llengua del segle XX i la del
segle XV no era, si més no en la consideracié de Fabra, tan gran que no es
pogués salvar per reconstruir el catala contemporani. Recordem les paraules de
Fabra: "Es incontestable que haviem d’anar a un acostament del catala modern
al catala medieval”, tot i que també ho matisava amb una frase que ha estat

abundantment citada:
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L’ideal que perseguim no és la resurreccio d’una llengua medieval, sind formar la
Ilengua moderna que féra sortida de la nostra llengua antiga sense els llargs segles de
decadencia literaria i de supeditacio a una llengua forastera (recollit a FABRA 1980:
144).

Tornant a Miralles, aquest destaca també certs paral-lelismes, de fet prou
evidents, amb situacions del segle XVII europeu i després de comentar que Riba
comparava d’alguna manera Fabra amb Malherbe, atribueix en realitat aquesta
comparacio a Montoliu (MIRALLES 2000: 170). Efectivament Malherbe
"combaté la caotica llengua francesa del segle XVI, tan devota de les varietats
dialectals”, pero per al nostre Riba, amb qui s’havia de comparar Fabra era amb
un altre autor frances de la mateixa epoca, Vaugelas, el "gairebé mitic Vaugelas"
(OC/4: 86).

El classicisme frances en la ideologia ribiana

Ens hem d'aturar ara per entendre per quin motiu Riba tria de comparar
Fabra justament amb un autor de I'época del classicisme frances, i sobretot quin
és el concepte de classicisme francés que tenia el nostre autor i quin és el que
pot tenir en general un autor del segle XX.

Per comencar podem definir el moviment, seguint les indicacions dels
manuals coneguts com els "Lagarde et Michard" (LAGARDE - MICHARD 1985:
13), com una "literatura social", en el sentit que implica I'existéncia d'un public,
i un pablic format per "honnétes hommes”. No podem deixar de relacionar-lo,
doncs, amb el noucentisme i la preocupaci6 per la creacioé d'un public lector, la

formacio dels infants i I'ensenyament, etc.
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Les manifestacions literaries més importants de I'epoca sén el teatre i

I'eloguéncia:

Ses plus hautes manifestations, le théatre et I'éloquence de la chaire, sont celles qui
exigent un public assemblé pour une cérémonie, qu'elle soit profane ou sacrée
(LAGARDE - MICHARD 1985:13).

D'aquestes, sobretot la primera implica un pablic d'una certa categoria, capa¢ de
gaudir no només amb les tragedies de Corneille o de Racine, sind també de riure
amb les comedies de Moliere. Per a la Catalunya de I'época de Riba, la creacio
d'un possible public per a la literatura catalana era una de les principals
preocupacions, de la mateixa manera que ho havia estat també a d'altres llocs
com per exemple a Italia. De les intervencions d’Alessandro Manzoni a la
"questione della lingua"”, recordem altre cop com confessava, a la carta a Fauriel

del 9 de febrer de 1806, que envejava els francesos justament per aquest motiu:

Vi confesso ch’io veggo con un piacere misto d’invidia il popolo di Parigi intendere

ed applaudire alle commedie di Moliere (MANzONI 2000a: 4).

Pel que fa a I'nonnéte homme, és necessari definir-ne clarament el
concepte, ja que el fet que Riba l'utilitzi per qualificar Fabra sera motiu de
polemica, com veurem més endavant. Copiem per comencar la definicié que en

donen Lagarde i Michard, qualificant-lo de "bel idéal":

Cultivé sans étre pédant, distingué sans étre précieux, réflechi, mesuré, discret,
galant sans fadeur, brave sans forfanterie, I'nonnéte homme se caractérise par une
élégance a la fois extérieure et morale qui ne se congoit que dans une société tres

civilisée et trés disciplinée (LAGARDE - MICHARD 1985 : 8-9).
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Intimament lligat a aquest concepte hi ha per altra banda el de "gust",

que Riba tambeé utilitzara en referir-se a Fabra: només I"*honnéte homme" el
posseeix. Voltaire considerava que no pas més de dos o tres milers de persones
podien tenir aquesta qualitat, i Boileau també considerava que la literatura
classica només pertanyia a un grup social relativament reduit: "la cour et la
ville".

Efectivament, és Paris qui t¢ més que mai el monopoli gairebé exclusiu
de la creacio literaria a I'epoca de Moliére, Boileau, La Rochefoucault, Mme de
Sévigne, etc (PEYRE 1942: 30) i aqui podem veure altre cop un punt de contacte
amb l'actitud de Riba, que per altra banda era la de L'Avencg i la de Fabra. La
llengua catalana moderna havia de prendre com a punt de partida la varietat que
tenia més pes des del punt de vista demografic i cultural, és a dir la varietat
barcelonina, tot i que depurada de les influéncies castellanes.

De la mateixa manera, a Italia, Manzoni amb les seves dues versions dels
Promessi sposi havia defensat en un primer moment I'Gs del tosca per a l'italia
literari modern, i en un segon moment havia anat encara més enlla i s‘havia
concentrat en el florenti, perqué no es pot utilitzar per a la novel-la una llengua

que no sigui parlada realment en cap lloc concret:

Una lingua bisogna prenderla da un luogo, perché una lingua & in un luogo

("Lettera a Giacinto Carena" recollit a BERRETTONI - VINEIS 1974: 40)

O com deia també Leopardi:

[...] nella prosa I'affettazione e lo stento si vedono come un bufalo nella neve, e nella
poesia non cosi facilmente (“Lettera a Giordani", 30 d'abril de 1817, recollida a
LEOPARDI 1998: 96).
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Tornant als nostres francesos i al concepte de "gust" i d"honnéte
homme"”, podem veure com es tracta de termes que defineixen les
caracteristiques d'una elit, i de cap manera es poden considerar reductius ans tot
al contrari.

En aquest nostre estudi sobre I'is per part de Riba dalguns mots que
provenen de la tradicio del classicisme frances i que haurem d'interpretar dins
d'aquesta optica, podem encara afegir-hi el concepte de "sanitat". Pensem que la
frase més citada de les Remarques de Vaugelas és que la llengua a la qual es
refereix és la que correspon a "la plus saine partie de la cour™; és en aquesta
optica, doncs, que haurem d'interpretar per exemple el comentari que fa Riba a

la traduccio de La Fontaine feta per Carner:

Amb el temps, referint-se a Josep Carner, hom podra parlar també d'un "geni del
gust” sostingut i nodrit, com en el mateix La Fontaine, per una fonamental sanitat
(citat per MALE 2000: 113).

Malé, en el seu article, interpreta el concepte de "sanitat” des del punt de vista

literal, sense anar més enlla:

el concepte de "sanitat" pot ser entes tant des del punt de vista de la llengua (refas de
castellanismes i d'excés de dialectalismes, recerca i creacié de formes genuines, etc.)
com des d'una perspectiva més general (aversio a tot allo xard, pedant o malaltis,
present encara als anys deu en la literatura catalana, i que Carner va contibuir a
bandejar) (MALE 2000: 113-114).

Oblida, doncs, les implicacions que aquest concepte té en un context en que es
parla, per comencar, d'un autor del segle XVII francés com és La Fontaine i, en
segon lloc, s'utilitza com a complement de I'expressid "geni del gust”, que ja

hem vist fins a quin punt correspon al léxic del classicisme frances.
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Vaugelas

Aprofundim ara sobre el "gairebé mitic" Vaugelas. No ens pot
sorprendre que sigui en un escrit, podriem dir-ne, divulgatiu o fins i tot
"pedagogic”, que Riba compara el nostre Fabra amb Vaugelas.

En una conferéncia de qué ja hem parlat una mica per sobre,
pronunciada a Madrid l'any 27 (OC/4: 74-88) amb el titol "Evolucion de la
lengua literaria en Catalufia”, Riba presenta la situacié de la llengua al

comengament de la Renaixenca:

Al iniciarse el renacimiento literario, el catalan se encontraba en un estado de

lengua meramente hablada (OC/4: 75).

Per a ell, aquesta situacid es pot comparar amb la d'altres llengles:

Sus fendmenos eran los caracteristicos de todas las lenguas que no gravitan
conscientemente hacia un tipo ideal de estilo colectivo fijado, y a la vez renovado

incesantemente, por los grandes escritores.

Es tracta, doncs, de mostrar com I'evolucié de la llengua literaria a Catalunya és
paral-lela a la d'altres llenguies, i és en aquest context que apareix el frances; o bé

I'italia en parlar de la reforma ortografica:

Esta ha sido la resultante de un habil compromiso entre la tradicion escrita y la
necesidad de simplificacion en la ortografia, sentida por muchas lenguas modernas:

como ejemplo de la mas radical citaremos el italiano.
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El frances li proporciona un exemple de llengua que es crea una
gramatica, a diferencia de lI'angles, que es basa simplement en I'Us. Segons Riba,
si Schuchard podria dir que "el purismo facilmente pasa a ser falsificacion de la
historia” i algu podria afegir-hi justament I'exemple de I'angles, ell respondria

que:

no es lo mismo una lengua formada y crecida en la mescolanza, y una lengua

adulterada después de su madurez y fecundidad (OC/4: 86).

Es per tots aquests motius, doncs, que és fonamental I'obra de Fabra,
com ho va ser la Vaugelas. L'obra de Fabra és fruit d'una gran ciencia filologica,
naturalment, pero també d'un gran tacte, de manera que ambdues coses juntes
proporcionen al linglista catala una autoritat practicament absoluta i que es

podria comparar només a la de Vaugelas al segle XVI1I frances:

¢ Cuestion de formidable tacto todo ello? jQue duda cabe! Sin él, Pompeu Fabra,
con toda su ciencia filoldgica, no hubiera visto hacerse poco menos que absoluta su
autoridad, sélo comparable a la del casi mitico Vaugelas en el seiscientos frances
(OCl/4: 86).

Claude Vaugelas és qui, al seu Remarques sur la langue francaise
(1647), malgrat pretendre fer-ne una pura descripcio, el que fa en realitat és
descriure el bon usage de la llengua francesa, per part de la cort o també per part
dels autors literaris reconeguts. Aquest bon usage ens fa pensar en el gust, de
que ja hem parlat i al qual tornarem, aquella qualitat que Riba trobava en Fabra i
de la qual parlara com d’un dels criteris basics per a acceptar-ne I’autoritat al

moment de fer la reedicid del seu diccionari el 1952.
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Riba parla també en altres moments de Malherbe®, un altre autor del
classicisme frances que pot tenir punts de contacte amb les posicions de Fabra,
ja que després que la Pléiade hagués volgut enriquir al maxim la llengua
francesa, va fer-ne una depuracid, eliminant-ne els provincialismes, els
arcaismes o els tecnicismes, i proclamant que la funcié del poeta era ser un obrer
del vers™, perd Vaugelas és qui pot tenir més punts de contacte amb Fabra.
S’oposa igualment a la Pléiade, pero a diferéncia de Malherbe, que proposava
com a “maitres en langage” els “crocheteurs (els bastaixos) du Port au Foin”,
ell pren com a referencia la Cort, i concretament “la plus saine partie de la
cour”. En aquest context entenem el concepte de "gust” i de "bon usage" de que

parlavem abans.

El classicisme a través dels autors del segle XX: GIDE

S'ha parlat molt del classicisme francés en relacié amb Riba, perque és
evident que es tracta d'un moviment que té molts punts de contacte amb la
ideologia noucentista i a mes és el nostre autor mateix qui s'hi refereix en moltes
ocasions. Acabem de veure com considera Vaugelas, i com utilitza el concepte
del "gust" o d"'honnéte homme" i encara hi haurem de tornar en parlar de la
segona edicio del diccionari Fabra, perd0 no podem abandonar aquest capitol
sense analitzar de quina manera un autor del segle XX connecta amb el segle
XVII franceés.

Es important allunyar el concepte del classicisme que la critica relaciona

amb el noucentisme propiament dit (MURGADES 1987c¢) i per tant amb Eugeni

54 "Quan Malherbe trametia als "crocheteurs du Port aux foins", com a autoritats supremes de la llengua, reconeixia la
utilitat d'un contacte popular [...]" (OC/2: 251).
% Riba diu “Ells [els escriptors] son els obrers que forgen I’estil i donen I’ornament a aquest idioma” (OC/4: 167).
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d'Ors, amb el concepte que en té un autor que no podem classificar com a
noucentista a tots els efectes, tot i que tingui punts de contacte amb aquest
corrent.

En aquest sentit, no estem del tot dacord amb els comentaris de

Gabriella Gavagnin :

els marges dins els quals es col-loca el classicisme noucentista, i en aquest cas el
classicisme ribia, sén forca diferents dels que defineixen el classicisme dinove
europeu, atés que el noucentista activa un conjunt de principis i de valors formals
molt més eclectics, sovint en perfecta continuitat amb la tradicié romantica i
decadentista (GAVAGNIN 2005: 71-72).

Si aquestes consideracions s'adiuen al personatge d'Ors, no s'adiuen gens a Riba,
i de fet, la investigadora dona com a exemple el primer, malgrat haver-hi inclos

també el segon:

I'exemple més esclatant és el d'Eugeni d'Ors, el gust estétic del qual es resolia, com
molts critics han remarcat, en "una mena de barroc sobri i una mica tarat

d'esteticisme que ell qualificava de «classic»".

Gavagnin ens aclareix en nota que aquesta afirmacié amb el judici de valor que
conte la feia Maurici Serrahima (1964) i a la mateixa nota ens informa dels
altres critics que hi estan d'alguna manera d'acord: des d'Eduard Valenti (1973:
51-52) a Josep Murgades (1976: 1987a i 1987b), a més de Jordi Castellanos
(1987).

L'aproximacio de Riba al classicisme frances, en canvi, no creiem que
sigui de cap manera la d'aquesta generacio precedent i circumscrita a Catalunya,
sind que s'inscriu en un corrent més ampli de recuperacié d'algunes de les
aspiracions dels autors d'aquella epoca en el context del segle XX i que podem

exemplificar en André Gide.
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Gide és ben conegut pel nostre autor, que el cita en mdltiples ocasions i
del qual trobem a la seva biblioteca una dotzena d'obres, algunes duplicades o
triplicades®®, perd Gide és a més qui representa millor els aspectes del
classicisme que poden atraure un autor del segle XX.

Aixi ho veiem, per exemple, en un text divulgatiu del 1942: Qu'est-ce
que le Classicisme (PEYRE 1942).

Peyre cita Gide en particular en relacié amb el concepte de la rentncia a
la particularitat per una finalitat més alta, que segons ell és un dels aspectes del

classicisme que més pot atraure els seus contemporanis:

Cette soumission volontaire et modeste des auteurs classiques a leur milieu est peut-
étre le trait du classicisme qui se trouve séduire le plus vivement certains de nos

contemporains|...] (PEYRE 1942: 34, n. 1).
Segons Peyre és dins aquest context que hem de llegir les afirmacions de Gide:

[...]le triomphe de l'individualisme est dans le renoncement a l'individualité [...]
tandis que celui qui fait I'numanité pour lui-méme n'arrive qu'a devenir particulier,
bizzare, défectueux|...] (GIDE, Evidences, 1924: 37);

0 bé, dins el prefaci a Vol de nuit:

Le bonheur de I'nomme n'est pas dans la liberté, mais dans I'acceptation d'un devoir
(recollit a: GIDE, Journal 1926-1950, Gallimard, 1997: 347).

Conceptes que sén efectivament els que hem anat veient que Riba aplicava al

seu concepte de la llengua, per exemple en la seva posicio respecte als

% | a Biblioteca Nacional de Catalunya permet consultar en linia el cataleg del Fons Carles Riba-Clementina Arderiu. Vegeu
la pagina:

http://cataleg.bnc.cat/search~S13*cat?/aBiblioteca+de+Carles+Riba-
Clementina+Arderiu/abiblioteca+de+carles+riba+clementina+arderiu/1,1,2360,B/exact&FF=abiblioteca+de+carles+riba+cle
mentina+arderiu+biblioteca+de+catalunya&701,2360/indexsort=a.
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dialectalismes. En els comentaris que feia sobre mossen Alcover, hem vist com
criticava l'actitud poc generosa d'aquell "fervords de la llengua”, que no podia
renunciar a cap particularitat per a crear un instrument superior i utilitzable per
un conjunt més ampli d'autors (OC/3: 88).

No hem d'oblidar tampoc les implicacions morals presents en aquests
textos i a les quals es refereix també Peyre. Riba insistira en aquests aspectes en
analitzar, per exemple, I'obra de Pla.

Com hem vist en ocupar-nos d'aquest autor (veg. més amunt, pag. 57 i
seglients), Josep Pla defensava un estil que feia bandera de la "banalitat”, en
contra del que, segons ell, propugnaven els noucentistes, i aquesta actitud es
traduta en una "santa horror de la retorica”, en paraules de Riba (OC/2: 252).
Ara bé, per al nostre critic, "banalitat” és un "mot d'ordre confessadament gidia"
(OC/2: 346) que l'escriptor empordanés utilitza sense tenir-ne en compte

justament les implicacions morals®":

Cal no deixar el mot tot sol, arrencat de les exigéncies morals que en el pensament de
Gide implica. Aquesta banalitat resulta d'un llarg esforg, i és en la victoria sobre el
romanticisme interior; més, sobre la propia personalitat (OC/2: 346-347).

O encara més avall:

Només d'haver guaitat un instant dins aquest abis de moralisme pur que hi ha darrera
el concepte gidia de la banalitat, el nostre Josep Pla ens sembla a I'altra banda de
mon (OC/2: 347).

També I'actitud de Gide davant de la religié podia fascinar els autors del
segle XX: una implicacié profunda, en algun moment una confessio de

cristianisme que es considera, pero, totalment personal i exterior a qualsevol

> pera aprofundiments vegeu MALE 2000.
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mena d'església, i sobretot una posicié moral que prové de I'analisi continua del
propi ésser. Es per aquest motiu que Riba, com també Peyre, citen un fragment

de I'Evangeli al qual I'escriptor frances es refereix en diverses ocasions:

Qui vol salvar la seva vida, la perdra: pero qui la vol perdre, la fara verament vivent
(citat per Riba, OC/2: 347, i per PEYRE 1942: 35, n.1).
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JOAN COROMINES: algunes polemiques que afecten la ideologia

lingUistica ribiana

La relacio humana Riba-Coromines: les cartes

Si la consideracio de Riba envers Fabra és d'admiracio i de respecte, amb
tots els matisos que hi vulguem trobar i una certa evolucié al llarg dels anys, la
consideracié envers Coromines és més matisada: ho veurem concretament en
analitzar la praxi linglistica del nostre autor. Ara ens aturarem en alguns
aspectes més teorics o simplement biografics mitjancant l'analisi de la
correspondeéncia entre els dos intel-lectuals. Gracies a aixo podrem veure també
algunes polémiques que els van veure implicats (no necessariament enfrontats) i
que d'alguna manera tenen una influencia sobre la posicid lingiistica del nostre
autor.

Cal dir que Coromines (1905-1997), més jove que Riba, es presenta al
llarg d'aquestes cartes® com el deixeble que s'adreca al mestre. Tal com
comenta Medina al seu proleg a I'edicio de Ferrer - Pujadas (MEDINA 2002: 11),
ja a la primera en trobem una prova al mateix encapgalament: "Respectat
Mestre" (posant amb majuscula aquest mot). Efectivament, Coromines va ser
deixeble de Riba a la Fundacidé Bernat Metge entre 1926 i 1928, pero cal dir que
al cap de pocs anys tots dos serien professors a la Universitat de Barcelona, Riba

auxiliar de grec el 1927 i Coromines professor de filologia romanica el 1930.

%8 En tenim dues edicions (veg. bibliografia): En la de Carles-Jordi Guardiola se'ns presenten només les cartes de Riba, pero
I'aparat de notes és molt ric; hi trobem referéncies abundants i precises a les circumstancies en qué van ser escrites i també a
les respostes dels diferents correspondents, entre ells Coromines. L'edicié de Ferrer - Pujadas mostra les cartes de l'un i de
l'altre per ordre cronologic; hi trobem també en quatre annexos la transcripcié d'altres documents que d'alguna manera es
relacionen amb els temes tractats.
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Per altra banda, veiem també a les cartes com Riba fa correccions "de
catala” a algunes traduccions de Coromines per a la Fundacio Bernat Metge i
com aquest generalment les accepta, tot i que en alguns casos no hi esta

totalment d'acord (9 de maig de 1956, sobre la traduccié de I'Eunuc):

També he de dir, pero, que m'ha sobtat la gran quantitat de correccions merament de
catala (FERRER-PUJADAS 2002: 166).

Les correccions amb qué no esta d'acord van des de giestions sintactiques:

No veig cap fonament per al bandejament de I'enclisi del pronom darrera infinitiu

precedit d'auxiliar (vol donar-me'l i analegs canviats sempre en me'l vol donar,

cosa que segons ell correspon a una exageracid en les prescripcions i
proscripcions de llenguatge (FERRER-PUJADAS 2002: 167), fins a casos de canvis

lexics que simplement no s'explica:

En alguns casos simplement no m'explico la correccid (bojament i no perdudament

enamorat!).

En la mateixa carta, Coromines dubta també de la justificacié d'una distincio
sinonimica que Riba veia entre dur i portar, sobre la qual tornarem en analitzar

la seva praxi linguistica, i pel que fa a la puntuacid, considera que:

la introduccié de l'interrogant inicial de frase amb caracter constant esta en desacord
amb la doctrina d'En Fabra (FERRER-PUJADAS 2002: 168).

Cal dir que en el seu paper de corrector Riba mantenia generalment una
posicio dialogant, o per dir-ho amb paraules de Miquel Dolg, una "constant

obertura a la discussié amable, fins i tot a la negociacio” (DoL¢ 1986: 30). En
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aquest cas, doncs, tota la carta planteja dubtes sobre guestions linglistiques que
Coromines discuteix tot i que en general accepta lI'opiniod del mestre; essent el
1956, pero, el deixeble pot discutir des d'una posicio que ja €s gairebe d'igualtat.
Per altra banda, Riba no li contesta, 0 si més no, la resposta no s‘ha conservat.
Veiem al llarg de la correspondencia com es va produint aquesta
evolucio en les relacions entre els dos intel-lectuals que arribara al seu punt
culminant, o més conflictiu, amb la reedicio del DGLC. Llavors Coromines ja és
totalment conscient de la seva valua com a linguista, i especialment com a autor

de diccionaris, com diu explicitament:

pero, estimat Mestre, es tracta de "dictionary-making”, i en aix0 soc I'Unic amb

experiencia, i llarga experiéncia (FERRER - PUJIADAS 2002: 113).

Veurem com cerca d'imposar el seu parer i quines sén les reaccions de Riba.
Un cop mort Riba, també veurem com Coromines demostra que no li
perdona la seva posicié en aquella ocasid, i el critica obertament en un

parlament d’homenatge a Pompeu Fabra el 1968.

Dialectalismes

Ja hem parlat de quina era la posicié de Riba respecte als dialectalismes,
I com havia mostrat el seu desacord amb Alcover i amb aquells mallorquins que,
segons ell fomentaven un "cisme" (vegeu més amunt, pag. 27), mentre
defensava la posicio de Fabra que havia aconseguit que el catala no es convertis
en “una llengua triturada en dialectes i sistemes ortografics de penya literaria”
(citat més amunt, pag. 39). En la seva relacié amb Coromines ens adonem, pero,

de com n'és de diferent la posicié del poeta amb la del linguista, de manera que
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podem considerar aquesta la primera polémica entre els dos, i ho veurem tot
seguit.

Es sobretot arran de la conferéncia de Francesc de B. Moll, el
continuador de I'obra de mossen Alcover, "Els dos diccionaris™ el 20 de maig de
1954 (dins FERRER - PuJADAS 2002, annex Ill), que els dos intel-lectuals
discuteixen sobre aquestes qlestions. En aquella conferencia, Moll havia posat
en dubte d'alguna manera la validesa del diccionari de Fabra, del qual estava a
punt de sortir la segona edicid, i Coromines presenta a Riba I'esborrany de la
carta que ell li vol enviar per saber-ne la seva opinié. Es tracta d'una carta en que
el linguista mira de fer una mediacié de manera que el cisma del qual es parla i
que estaria a punt de produir-se amb els escriptors de les Illes no arribi a ser una
realitat. A la seva resposta (29 de setembre de 1954, FERRER-PUJADAS 2002:
119-123; GUARDIOLA 2005: 259-264), Riba finalment troba bé I'estratégia de

mitjancer de Coromines, pero no deixa de mantenir amb ell les seves posicions:

Es evident que a Mallorca avui hi ha un cisma, un cisma sense solta, i que per
sostenir-lo s'augmenta d'una manera demagogica, de vegades poc lleial i tot, amb

prima al pintoresquisme i a la peresa.

Riba hi recorda també I'altra polemica que hi havia hagut amb els mallorquins

amb la publicacié de Raixa®®: "Séc d'aquells a qui Raixa va produir bastant mal

efecte”, i sobretot insisteix en el paper central que ha de tenir el Principat:

el pes de la feina per a crear-lo [un catala nacional], i sobretot els dels sofriments per
a mantenir-lo, ha estat i és i sera al Principat que el portem, i és aqui que la creacio

prendra el seu to i aqui se salvara o es perdra.

%9 Sobre aquesta polemica vegeu la nota 7 a GUARDIOLA 2005: 262-263. L'nic nimero de Raixa va aparéixer el gener de
1953. Segons, Francesc de B. Moll, alguns intel-lectuals del Principat i concretament Riba, van comentar de forma negativa
la preséncia d'alguns termes mallorquins que no apareixien al DGLC i fins i tot van arribar a comentar amb sarcasme que se
n'hauria de fer una "edici6 especial catalana”.
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| com han d'actuar els escriptors:

tothom pot fer, si sap que vol dir escriure, el sacrifici dels seus petits dialectalismes;
a mi, barceloni d'ascendencia tortosina, no em costa pas gens d'escriure estat per

sigut, ni nosaltres per nosatros o natros...].

Totes aquelles posicions, doncs, que ja haviem vist en moments anteriors.

Pel que fa a Coromines, a la seva carta a Moll (26 d'agost de 1954,
FERRER - PUJADAS 2002: annex Il1l) amb el paper de mitjancer critica alguns
aspectes del DCVB pero en general procura donar la ra6 al menorqui i acaba
dient que podria tenir un lloc de membre numerari a la Seccid Filologica de
I'Institut d'Estudis Catalans. Quan li parla, pero, de Riba, aprofita els seus
coneixements de linguista per demostrar que si bé els escriptors es poden
agrupar segons si consideren que el dialecte que cal utilitzar és un sol per sobre

dels altres, aquestes divisions sén més complicades del que sembla:

[La posici6 de Riba] no impedeix que En Riba mostri predileccié per certs
mallorquinismes (com tot d'una per tot seguit o hora baixa) que jo no uso mai potser
perqué no soc capa¢ de veure els avantatges que tenen per a la llengua literaria i ell
Si[...] (FERRER - PUJADAS 2002: 284).

Veurem més endavant, en analitzar els escrits de Riba, com es traduia la
seva posicio en la praxi linguistica. Aqui insistim només que es tracta de la
posicio d'un escriptor i afegim que si bé amb el linglista Coromines hi va tenir
una llarga relacié, amb Moll, en canvi, un altre linglista, aquesta relacié és
practicament nul-la. Segons Guardiola (2005: 262), a I'arxiu Riba només hi ha
algunes cartes de Moll de pur tramit, i no se n'ha trobat cap de Riba. Pel que fa a
I'Epistolari Coromines-Moll, tampoc no hi trobem cap referéncia de Moll al

poeta, i sera només en la mort d'aquest que escriura "Estic molt impressionat per
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la mort de Carles Riba. Quina pérdua per a la nostra cultura” (FERRER - PUJADAS
2000: 318).

Linguistes o literats a la seccid filologica

Aix0 ens porta a la segona polemica important en les relacions entre
Riba i Coromines. En un capitol anterior ens haviem referit a la relacié entre
filolegs i escriptors des del punt de vista d'aquests, guiant-nos amb un text
fonamental de Carles Miralles. Alla haviem vist com alguns escriptors havien
utilitzat la llico de Fabra per distanciar-se dels autors que els havien precedit, i
en particular haviem vist com alguns noucentistes havien menystingut fins i tot
Joan Maragall, cosa que en canvi Riba, licidament, no va fer: per a ell, la lligo
de Maragall era imprescindible.

Aqui volem veure un altre aspecte de la guestio, i és la polemica efectiva
que es produeix entre linguistes i literats, i que de fet culminara amb la segona
edicio del DGLC de Pompeu Fabra, presentada amb un proleg escrit per un

poeta.

Cal ser sistematics, pero, i haurem de fer un aclariment terminologic.
"Linglista", avui dia ampliament utilitzat, no ho era a I'época que ens ocupa.

Si fem una cerca al CTILC, veiem com abans del 1928 només n'hi
apareixen 6 ocurrencies; als trenta anys aproximats que van de 1929 a 1963
encara n'hi apareixen nomeés 21; i fins al 1988, és a dir en un periode d'uns vint-
i-cinc anys, 231. Per aquest motiu Riba parla sovint de "gramatics"”, en aquest
sentit, tot i que segons el DGLC aquests siguin els que estudien una branca
concreta de la linglistica; o bé utilitza I'niperonim "tecnics” o [I'hiponim

"lexicografs”. En la introducci6 a la segona edici6 del DGLC, és a dir ja el 1954,
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en canvi, fa una descripcié de Fabra en que oposa el seu caracter, ara si, de
"linguista", pels recursos i el metode, al de "filoleg"”, per la intencid, abnegacid i
eficacia (OC/3: 348-349).

També "filoleg"”, per altra banda, apareix sovint com a sinonim de
"linguista”. Riba l'utilitzava sense insistir en matisos especials en els seus
primers articles, de 1918, aplicant-lo a Fabra: "un filoleg: Pompeu Fabra"
(OC/2: 81) i també Fabra el mateix any distingia, simplement, en el seu article
"Filolegs i poetes”, entre la tasca del "filoleg” i la del "literat" (FABRA 1980:
143).

Al DGLC, "linguista™ i "filoleg" apareixen relacionats amb la ciéncia
corresponent a cadascun i la definicio de "linguistica™, molt mes curta, és inclosa

en la de "filologia™:

lingUistica: ciéncia del llenguatge.
filologia: ciencia que estudia les llenglies com a organs de la vida intel-lectual dels
pobles; estudi cientific del llenguatge, ciencia linguistica.

Pel que fa a "literat", els diferents sinonims sén més transparents, des de
"literat™ a "escriptor", "autor", "poeta", etc.
En el nostre estudi, doncs, tindrem en compte aquestes sinonimies i la

seva evolucio cronologica.

Tornant a la guiestid que ens ocupa, la cosa ja ve de lluny, si pensem que
Eugeni d'Ors s'havia enfrontat amb Pompeu Fabra fent correr la definicié que
“Els gramatics sén uns senyors que porten la maleta als escriptors” (veg. més
amunt, pag. 47).

Pel que fa a Riba, hem anat veient com considera que el lingdista i el
literat tenen cadascu el seu paper en la tasca comuna de la construccio de la

llengua. EI 1927, per exemple, en la conferencia "Evolucion de la lengua
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literaria en Catalufia", pronunciada a Madrid, delimitava molt clarament quines

eren les responsabilitats dels uns i dels altres:

[...] si la gramatica no es poesia, no hay poesia sin gramatica. Ellos (los escritores)
son los obreros que forjan el estilo y dan el ornamento al idioma, cuyo venerable

armazon ha enderezado Pompeu Fabra, sagaz ingeniero (OC/4: 86).

En la correspondencia entre Riba i Coromines, el tema ja apareix el
1949, quan els dos intel-lectuals reprenen els contactes després de 9 anys
d'interrupcidé (interrupcié deguda a simples qiestions de feina, segons diu
Coromines) i un cop Fabra ja és mort. El linglista mostra com no esta gens
d'acord amb els nomenaments d'Aramon i Sagarra a la Secci6 Filologica de
I'EC, ja que per a ell aixo significa convertir-la en "un cenacle de literats"
(FERRER - PUJADAS 2002: 78) i Riba li contesta que hi esta totalment d'acord. Per

aell:

el successor d'En Fabra ha d'ésser un filoleg tecnic (prou poetes dins la Seccid!)

(FERRER - PUJADAS : 84; GUARDIOLA 2005: 234).

Tots dos estan d'acord, doncs, si més no al comengcament de l'intercanvi
epistolar. Riba aprofita fins i tot per atacar Sagarra, que segons ell és un literat

sense els minims requisits per estar a I'Institut:

Em refereixo, és clar, al literat pur, i per torna irresponsable, que fa publicament gala
de la seva irresponsabilitat, per exemple, més d'una vegada, adhuc en sessid solemne,

m'he tornat vermell pel nostre Institut d'Estudis Catalans.

De tota manera, ja en aquest moment Riba matisa el seu acord afirmant que els

linglistes poden arribar a tenir un rigor que pot caure en el mecanicisme:

132



Cal, si, dins la Seccio --i aquest era el pensament del Fundador-- el contrast del gust

dels escriptors al rigor, sempre en perill d'ésser mecanic, dels linguistes]...]

Més endavant continua aquest acord de principi en qué Riba accepta el
seu propi paper d'escriptor i reconeix a Coromines el de linguista, i en qué tots
dos delimiten els camps de coneixement de I'un i de I'altre. Per exemple en la
qlestio de Raixa de qué parlavem més amunt, Coromines accepta que Riba pot
entendre-hi més en aspectes literaris, pero és ell qui pot decidir sobre els

linguistics:

Hi ha alguna questio literéria barrejada [...] en la qual em sembla clar que deu tenir
rad vosté [...]. Quant a I'aspecte linguistic de la discussio [...] parlar de cisma [...] em
sembla exagerat, i adhuc molt exagerat (FERRER - PUJADAS 2002: 129).

A mesura que l'intercanvi epistolar es fa més freqiient i més viu a causa
de les critiqgues de Coromines a la manera com s'esta duent a terme la nova
edicié del DGLC de Fabra i tal com ha notat molt encertadament Miralles
(2003: 63b) Riba es va "exasperant”. Notem com contraposa els usuaris del
diccionari, que "rondinen™ pels canvis que s'hi han fet, amb el linguista que en
tot cas té "de moment la gloria de la seva demostracié™ (FERRER - PUJADAS

2002: 136), i com considera que les raons cientifiques no ho son tot:

Crec que estarem d'acord a creure que les raons cientifiques no sén enlloc I'Gnica
determinant en ortografia; el linglista té de moment la gloria de la seva demostracio,
i no li és tan urgent de veure'n l'aplicacié practica. Pensi que la gent més aviat

rondina dels canvis que hem fet fins ara.

A la darrera carta en qué Riba parla encara del diccionari, datada a Barcelona,
28 de febrer de 1955, la nova edicid ja és al carrer amb tots els defectes que hi

trobava Coromines i que no han estat esmenats. Hi tornarem més endavant i
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analitzarem de forma sistematica la polemica segona edicié del DGLC, pero
aturem-nos ara per veure com Riba fixa per al futur el paper d'ell mateix com a

no-linguista:

[...] i li asseguro francament, benvolgut Coromines, que si mai la Seccié Filologica
empren la confeccid i l'edicid d'un diccionari de la llengua culta (amb caracter
normatiu, per tant) entenc no haver d'ésser exclos, com a literat que sé¢c amb alguna

cosa a dir-hi, de la tasca.

| com encara més avall, potser amb una certa ironia, avisa Coromines del perill

de considerar la llengua com un camp d'experimentacio de linguistes:

Voste sera digne de I'encarrec, no solament pel seu immens saber técnic, siné també
perqué, fidel als principis del Mestre, fara veure sempre inequivocament que

considera la llengua [...] no com un camp d'experimentacio de linguistes.

Pel que fa a Coromines, la seva posicio també s'ha anat radicalitzant i ho
podem anar veient entre linies, perd on quedara més clar és en el parlament que
fara en honor de Fabra, I'any 1968, un cop mort Riba. Alla criticara obertament
I'escriptor, dient que les seves afirmacions respecte a Fabra (al proleg de la
segona edicié del DGLC) eren "d'una falsedat radical™ pero que aixo es podia

entendre perqué es tractava d'un poeta:

és un error enorme, és una afirmacio d'una falsedat radical, i més sorprenent encara
en la ploma d'un home il-lustre [...]. Pero aquest home era un poeta [...] i prou sabem
que sovint és perill6s mostrar a un escriptor aixi tot el que hom pensa de la poesia
(citat per MEDINA 2002: 18).
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També a la carta de Coromines a Moll (FERRER - PuiADAs 2002: 303)
podem veure com el linglista considera els escriptors amb una certa

condescendencia:

Els escriptors solen ésser observadors superficials del llenguatge viu, almenys el que

no els és completament familiar.

En conclusié, creiem que la posicid de Riba no arriba mai a la
radicalitzacid de Coromines i per a ell compta sempre la col-laboracié entre
linguistes i literats, que per altra banda era la idea inicial i tants cops citada de
Fabra. Pel que fa concretament a la seva consideracio sobre Fabra, veurem com
cal redimensionar la interpretacio de la critica que ha vist en el proleg de Riba a
la segona edicio del DGLC una afirmacio de superioritat dels escriptors i en

particular un atac (gairebé un insult) a les qualitats del lingista.

Consequencies de la guerrai I'exili: els de dins i els de fora

Parlarem ara d'una altra polemica present en les cartes que s'intercanvien
Riba i Coromines i que és consequéncia de la guerra i de I'exili. Els que van triar
de marxar després de la derrota viuen en un context molt diferent dels que es
van quedar i aix0 provoca durant tot el periode franquista algunes tensions entre
els uns i els altres. En la relacio entre Riba i Coromines hi veiem aparéixer
aquestes tensions i veiem com culminen en els problemes per a la nova edicio
del DGLC.

Cal tenir en compte que Riba va ser en un primer moment dels que van

haver de marxar.

135



Tenim testimoni dels seus sentiments en aquest sentit per exemple a la
carta que adrecava a Frederic-Pau Verrié des de I'lsle-Adam, el 29 d'abril de
1940, on trobem algunes consideracions sobre aquesta seva situacio i algunes
referencies a uns comentaris que es feien sobre ell. Malauradament no sabem res
més sobre aquests comentaris o0 sobre l'article de que parla a la seva carta
(GuARDIOLA 1993: 606, nota) i del qual diu que ha pogut sentir a la cara
"l'angunia de les escopinades”, perd el que ens interessa és sobretot la seva
reaccio d'exiliat:

m

Qué vol fer-hi, amic? Vaig dir publicament els "si" i els "no" que davant els

esdeveniments en consciencia creia que havia de dir, vaig definir-me i decidir-me,
preveient que pagaria l'orgull de no ésser un indiferent o un covard, no solament al
preu dels meus béns i de la meva posicio, siné també d'una bona part del meu credit

moral i adhuc d'una mica de la meva honra (GUARDIOLA 1993: 605).

Al mateix temps que es queixa de la seva situacio, agraeix també les mostres
d'afecte que li arriben dels que no han marxat i accepta el repte d'haver de fer

més pel fet de ser fora:

Per aix0 m'entendreix i m'assegura la fidelitat dels qui com V. i els seus companys
ens recorden amb afecte i confianga i se'ns adrecen coratjosament. Tenen dret a

exigir més de nosaltres ara, en I'abséncia, que llavors en la presencia mateixa.

També trobem aquests sentiments a les primeres cartes de Riba a Coromines,

comencant amb la que envia des de Boissy la Riviére el 15 d'abril de 1939:

No perdem contacte! Tinc fe que el pais es salvara, per nosaltres i pels que sén alli i

sabran resistir (GUARDIOLA 2005: 142; FERRER - PUJADAS 2002: 52).
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O més endavant , el 29 de gener de 1940, ja des de I'lsle Adam, en que comenta
els motius que el fan dubtar si acceptar o no una feina a Ameérica. Entre aquests
hi ha sobretot la "basarda" que li provoca "un transplantament, amb tot el perill
de ser definitiu, o almenys molt llarg" (GUARDIOLA 2005: 149; FERRER -
PuJaDAS 2002: 54).

Tres anys més tard, Riba ha pres la decisié de tornar i escriu a Armand
Obiols una carta datada a Montpeller el 26 de mar¢ de 1943. No hi dona
justificacions per a la seva decisid, pero d'alguna manera mostra com prefereix

acceptar una realitat imperfecta que no pas aillar-se en una puresa irreal:

Us tinc per massa intel-ligent per a posar-me a especificar-vos les raons en pro i en
contra que he sospesat [...]. Hom es perdria entre principis purs; val més situar-se en

la realitat imperfecta (GUARDIOLA 1991: 253).

En tot cas, per a ell la tornada és una manera justa de servir Catalunya, encara
que n'hi hagi d'altres, i I'inica condicid sine qua non per a tornar és no haver de

retractar-se de res:

No se m'ha demanat res que signifiqui retractacio, ni en pensament, i vaig alla baix

en les condicions del més obscur dels emigrats que torna [...].

A partir d'aqui, doncs, Riba sera un exiliat "interior" (com escriu encara
a A. Obiols el 7 de juliol de 1948: "d'algunes persones que aci també vivim en
I'exili! [GUARDIOLA 1991: 340]) i les seves actuacions en una situacio
extremadament dificil i complicada seran objecte de critica per part dels "de
fora" en diverses ocasions.

El 1949, per exemple, Antoni Ribera i Jorda, sota el pseudonim de Joan
de Malniu, l'acusava, en un article a La Nova Revista, de ser un mestre de poca

categoria i de desencoratjar el jovent, fent aixi el joc a Franco; tampoc no van
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ser positives totes les reaccions a la seva participacié als congressos de poesia de
Segovia, Salamanca i Santiago de Compostel-la entre I'any 1952 i el 1954%°. No
hi insistirem aqui perqué el que ens interessa és veure com la situacié de Riba
influeix en la seva relacio amb Coromines, el qual, exiliat ell també a partir del
1939, viu primer a I'Argentina i després a Chicago amb tornades esporadiques a
Catalunya, fins a la seva jubilacio.

Coromines, tot i ser dels "de fora", es col-loca en totes aquestes
polemiques a qué hem al-ludit al costat de Riba, 0 com a minim en posicio de
mediador, i escriu per exemple una carta a Avel-li Artis i Balaguer defensant el
poeta de l'acusacié de "derrotisme"” que aquest li havia fet. Per a ell, tant valida

és la posicio de qui resta a I'exili com la de qui torna:

Res més legitim que restar a l'exili quan ho volen raons imperioses, de
responsabilitat politica o d'impossibilitat economica; res més just ni urgent, pero, que
tornar quan es tenen els mitjans de fer-ho: a deturar I'onada de castellanitzacié que

amenaca engolfar el nostre territori (FERRER - PUJADAS 2002: 190-191).

| encara en una altra carta (8 de novembre 1953, FERRER - PUJADAS 2002: 207)
defensa els que des de I'interior es troben en una situacio gravissima que els pot

portar a fer errors:

La gent de I'Interior son els soldats del front, estimat senyor Artis, mentre que

nosaltres seiem en una comoda reraguarda.

Pero Coromines provoca en certa manera una altra poléemica amb Riba

en qué es veuen implicats "els de fora™ i "els de dins".

% per a l'afer de Joan de Malniu, veg. FERRER - PUJADAS 2002: 21; sobre les reaccions a la participacié de Riba als

congressos de poesia de Segdvia, Salamanca i Santiago de Compostel-la, entre I'any 1952 i el 1954, FERRER - PUJADAS 2002:
29 i segients.
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L'exili no va ser només una tragedia per a les persones que van haver de
marxar, sin6 que va representar la decapitacié de la societat catalana en tots els
seus aspectes. Els exiliats no eren només politics: Riba és un exemple
d'intel-lectual que ja no podra ensenyar mai més a la universitat de la mateixa
manera que Catalunya es veu privada de metges com Josep Trueta, etc.
D'aguesta manera es compromet també la formacio dels joves, els quals per altra
banda ja no tindran, en un régim de vocaci0 autarquica, la possibilitat de
corregir les insuficiencies d'una formacié tancada dins I'estat espanyol.

En la seva correspondéncia pel que fa a la cobertura de les vacants a la
Seccid Filologica de qué ja hem parlat, el linguista insisteix, doncs, en la poca
preparacid que poden tenir els que no shan format a l'exterior. Parla
concretament de Badia i Margarit en termes molt poc afalagadors (22 d'agost de
1949):

la seva preparacié es ben escassa, com és natural en algl que, en les actuals

circumstancies, no ha pogut estudiar fora d'Espanya (FERRER - PUJADAS 2002: 80);

i insisteix que si els nous membres de la Seccio s'han de triar entre els residents

a Barcelona, aixo0 voldria dir deixar la gent preparada en minoria:

Un nou membre elegit entre els residents a Barcelona [...] posaria la gent preparada
en situacio definitiva i irreparable de minoria dintre la Secci0 (FERRER - PUJADAS
2002: 77).

En aquesta situacio, ell no té intencio de lligar-se a la Seccié perque voldria dir
Iligar-se "amb una majoria incompetent".

Riba, per la seva banda, comprén i esta fonamentalment d'acord amb els
arguments de Coromines. A la llarga resposta del 29 d'agost 1949 (recollida a
GUARDIOLA 2005: 232-235 i FERRER - PUJADAS 2002: 81-86), li comenta la
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situacid dins de Catalunya insistint en les seves mateixes idees, afegint que la
vida intel-lectual és molt dificil i que "en més d'un cas, si no en tots, se cedeix
tot plegat per un plat de llentilles".

La polémica es complica, pero, al moment de la segona edicio del
DGLC, quan Coromines es veu exclos, o si més no s'hi considera des del seu
punt de vista, de l'elaboracio del volum. Per a ell, els barcelonins, 0 més
concretament Ramon Aramon, han acaparat el projecte sense tenir en compte les
opinions de gent més preparada, és a dir concretament ell mateix, que es
trobaven fora.

Hi tornarem amb deteniment més endavant, perd el que veiem a la
correspondéncia €s com en un primer moment les seves queixes son respostes
amb simpatia per Riba, pero0 com aquesta simpatia va minvant a mesura que
Coromines insisteix. En tot aquest carteig, Riba intenta fer veure al seu
corresponsal la dificultat dels que viuen a l'interior i com no es poden aplicar de
forma tallant els criteris que caldria aplicar en una situacié normal. Vegem per

exemple la carta de 26 de novembre de 1954

[...]espero que, en tornar, tenint davant dels ulls, viva i desagradable, la complicacio
de les coses d'aqui dins, recordara una vegada més aquella dita nostra: "no es pot
matar tot el que és gras", i cedira més facilment en coses secundaries per salvar-ne

d'importants (FERRER - PUJADAS 2002: 134).

A la mateixa carta, el poeta arriba a parlar de complexos de I'emigrat:

Temo que V., sense adonar-se'n, s'abandoni una mica al complex de solitud i de recel

propi de I'emigrat (jo també ho he estat)

cosa que Coromines respondra evidentment dolgut el 4 de desembre (FERRER -

PuJADAs 2002: 140). Les cometes son de l'autor:
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En el meu cas és clar que no hi ha "complexos”, ni menys d'emigrat.

La segona edici6 del DGLC

Ja hem anat veient al llarg d'aquestes darreres pagines com la gran
poléemica que enfronta els dos personatges sera la segona edicié del Diccionari
General de la Llengua Catalana i especialment el proleg que hi va fer Riba.
Parlarem concretament d'aquest proleg al capitol seglent, perd vegem ara com
s'articula la polémica.

En tenim una bona analisi al segon volum de la Historia de I'Institut
d'Estudis Catalans (BALCELLS - 1zQUIERDO - PujoL 2007: 114-128). Els
investigadors es basen principalment en la correspondéncia entre Riba i
Coromines d'aquell periode, pero també comenten les afirmacions d'altres
investigadors, des de les encomiastiques de Triad( que parla d'heroisme pel que
fa a la posicié de Riba al llarg de la dictadura, fins a les de Joan Fuster que
d'alguna manera desmitifica la figura del poeta. Segons ell, és la circumstancia
de trobar-se sol perqué la resta d'intel-lectuals o bé sén a I'exili o bé son en
connivéncia amb la dictadura que li dona una autoritat que d'altra manera no
hauria tingut: "que abans de 1940 podia semblar «un de més» entre ells, passa a
ser-hi el «primer»" (FUSTER 1988: 199).

Cal tenir en compte també el text més recent i més tecnic sobre aquesta
qlestio dins les Obres Completes de Fabra, al volum que recull justament la

primera edicié del DGLC: Joan Veny, "El Diccionari general de la llengua
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catalana: precedents, posterioritat, dialectalismes™ (VENY 2007) i concretament
el capitol: "La segona edicio del DGLC (1954)" (pags. 52-57).

En primer lloc, cal dir que la iniciativa de la reedicié no va ser de
I'Institut, malgrat que fos una idea que tenia de feia temps, sin6 d'Antoni Lopez-
Llausas, que ja s'havia ocupat de la primera edicid i que en principi homés
n'havia de fer una reimpressid. Pel que es deia en aquells moments, "essent En
Lopez posseidor de tot el plom amb el qual es va imprimir... el reimprimeix”
(Ermengol Vila i Vallés citat per Joan Coromines® [FERRER - PUIADAS 2002:
106]).

La primera carta de la correspondencia entre Riba i Coromines en qué
apareix la questié demostra com aquest se n'ha assabentat per casualitat: a partir
d'aqui el seu disgust anira creixent pel fet de no poder-hi intervenir, o si més no,
no tant com ell voldria i com considera que hauria de poder fer donades les
seves capacitats de "dictionary-making" (FERRER - PUJADAS 2002: 113). Riba,
per la seva banda, amb l'actitud que ja véiem al capitol anterior de qui ha de
sobreviure en les condicions que imposa la dictadura, intenta trobar-hi els
aspectes positius i veu fins i tot com una victoria el fet que finalment hi hagi

estat acceptada la intervencié de I'lEC:

Ja es va obtenir prou (ho considero una victoria personal meva) acceptant la
intervencio de I'Institut d'Estudis Catalans (GUARDIOLA 1993: 173; FERRER -
PUJADAS 2002: 135).

En segon lloc, i pel que fa a la posicié concreta de Riba, és necessari no
confondre-la amb la d'Aramon. Si és cert que Riba assumeix la responsabilitat
del diccionari que sortira finalment a la llum el 1954 amb el seu "Prefaci”,

veiem a traveés de les cartes a Coromines com les seves intervencions concretes

6l Carta de Joan Coromines a Carles Riba, datada a Xicago, 6 de gener de 1954.
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en les qguestions de la llengua s6n minimes. Riba insisteix sempre en l'autoritat

que per a ell té el lexicograf. Per exemple, com hem citat més amunt:

tots els acords relatius a la intervencid de I’Institut d’Estudis Catalans a la reedicio
del Diccionari Fabra, van ésser presos tenint les cartes de V. damunt la taula, llegint-
les pel damunt, per sota i entre linies, com si V. fos alli (GUARDIOLA 1993: 174;
FERRER — PUJADAS, 2002: 135).

El mateix Coromines comenta a Nicolau d'Olwer (carta de 31 d'agost de
1954, cit. BALCELLS - 1ZQUIERDO - PujoL 2007: 118) que Riba havia acceptat les
seves propostes, "fora d'un parell de detalls", mentre Aramon no.

El fet és que la confianca efectiva del nostre poeta envers Coromines no
confereix tanmateix al lexicograf l'autoritat de Fabra. Veurem més endavant
com la praxi linguistica del nostre autor demostra aquest fet i ens aturem ara
sobre quin era el valor que per a ell havia de tenir la nova edicio del diccionari.

Si per a Coromines aquesta nova edicio era l'ocasié per renovar el
DGLC, que ja tenia més de vint anys, i ell es considerava la persona adient per
continuar la tasca de Pompeu Fabra després de la mort d'aquest, Riba en canvi
adopta el punt de vista de I'escriptor, i més que les qualitats linglistiques
intrinseques del producte troba important que sigui acceptat. Per a ell era
fonamental, doncs, que pogués demostrar d'alguna manera la seva autoritat i €s
per aquest motiu que la seva actitud és totalment conservadora.

En els pocs comentaris que tenim sobre questions linglistiques
concretes, veiem com el nostre poeta nhomés indica els acords que han estat
presos per la Seccio, sense dir-hi la seva, fins i tot quan es tracta dels famosos
viuda, pendre i raco. Ens allargarem ara citant diversos punts de la carta que
envia a Coromines el 26 de novembre de 1954 (FERRER - PuJADAS 2002: 134-
137; GUARDIOLA 1993: 173-176) i que per la seva importancia ja hem citat en

altres ocasions (els subratllats son de Riba):
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Només s'han fet addicions i modificacions (a part les del propi Fabra, i encara no
totes) proposades per V. Racé s'ha admes com a forma unica. Només han restat per a

ulterior estudi els casos de prendre-pendre i de vidua-viuda [...].

Més avall, insisteix que els canvis no son ben rebuts pels utilitzadors del

diccionari, i que per aixo tota I'actitud de I'lEC ha de ser conservadora:

Pensi que la gent més aviat rondina dels canvis que hem fet fins ara; i amb rao,
perqué en la vida de la llengua tot és vivent i per tant té capacitat d'engendrar vida,

fins els errors en les formes grafiques;

Per altra banda, la situacidé de privacions de tota mena i en particular la manca
d'escola en catala o de mitjans per a la difusio d'aquests canvis en feia dificil la
posada a la practica: "i d'altra banda, hic et nunc, els canvis dificilment poden

ésser donats a coneixer".

Per tots aquests motius, veurem com articula el seu proleg. Diguem
tanmateix d'entrada que en aquesta carta el justifica referint-se diversos cops a

l'autoritat, i per altra banda a lI'acceptacio, etc:

La impressio que va fer el meu proleg en ésser llegit en el ple, és que seria acceptat
fins per aquells que de vegades semblen, o son, adversos a l'autoritat de I'Institut

d'Estudis Catalans o del mateix Fabra.

| encara:

Es sobre les raons per a recongixer la maxima autoritat al nostre Mestre que més

m'aturo en les meves pagines.
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Les dues darreres cartes en que es parla daguest assumpte son
consequéncia de la reaccio final de Coromines que amenaca amb la seva
dimissid (que finalment no es fara efectiva) i posa algunes condicions per a la
seva permanéncia a I'lEC. A la seva del 28 de febrer de 1955 (GuARDIOLA 2005:
265-270; FERRER - PUJADAS 2002: 156-163), Riba justifica altre cop la manera
com va anar la publicacio de la segona edicié del diccionari en el sentit que no
se'n volia fer un de nou, sind que "es reeditava, es reimprimia simplement
corregit segons els papers postums d'en Fabra, el diccionari del nostre mestre
com0™. Coromines en la seva curta resposta (FERRER - PUJIADAS 2002: 164-165)
només diu que pot estar d'acord amb algunes coses perd no amb totes.

A partir d'aqui, els pocs contactes epistolars entre els dos abans de la
mort de Riba tractaran de questions sobre les traduccions per a la Fundacio

Bernat Metge.
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FABRA I EL “GUST"
El prefaci de Riba a la segona edici6 del DGLC®

Hem anat veient com una part important de la polémica que va seguir la
segona edicié del DGLC es va concentrar en el proleg de Riba, el qual es va
considerar per una banda un aval en un moment en que l'autoritat de Fabra
comencava a ser discutida i per altra banda un atac envers la mateixa persona de
Fabra, que hi apareixia com un lingiista considerat amb condescendencia pel
literat Carles Riba.

Ens aturarem ara a veure'l punt per punt.

Diguem per comencar que si continuem llegint la carta que acabem tot
just de citar (de febrer de 1955), veiem com el propi Riba en cap moment no
considera que el seu proleg pugui anar més enlla, sobretot pel que fa a l'autoritat,

del del propi Fabra:

O jo no tinc consciéncia del que escric, o desafio qui V. vulgui a demostrar que, dins
el meu proleg, jo vaig, en la proclamacié d'aquesta autoritat, més enlla d'on arribava
el mateix Fabra en el seu prefaci a la primera edicioé (FERRER - PUIADAS 2002: 161-
162; GUARDIOLA 2005: 268-269).

Tanmateix, el proleg ja era un aval pel sol fet de ser-hi; a més, I'lEC el
va considerar un document fonamental i en la sessio plenaria del 6 de novembre

de 1954 va votar per unanimitat adherir-s'hi de ple:

62 Citem, si no diem una altra cosa, per la primera aparicid del prefaci de Riba, és a dir dins I'edici6 de 1954 del diccionari de
Fabra: Ri1BA 1954 (veg. bibliografia).
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s'acorda per unanimitat [...] I'adhesio6 de I'Institut en ple a les doctrines exposades pel

Sr. Riba i a la forma de llur exposicié®.

Vegem ara, doncs, quines sén aquestes "doctrines”, i com s'exposen.

Si comparem el proleg de Riba amb el que Fabra anteposava a la primera
edicio del DGLC el 1932, ens adonem de seguida de dos fets obvis: en primer
lloc, que el del linguista és molt més curt, és a dir més concis i practic; en segon
lloc, que les primeres paraules de Fabra son per justificar la forma amb qué
havia treballat per a la confeccid de I'obra, és a dir introduir per qué es tractava
d'un canemas del futur Diccionari de [I'Institut, mentre les de Riba son
encomiastiques de I'obra de Fabra. Per a ell, la justificacio d'aquesta reedicid és

encara l'autoritat del Mestre:

Cal celebrar com una ventura aquesta reedicio del Diccionari general de la llengua

catalana: el correntment anomenat Diccionari Fabra (RiBa 1954: XI).

Es clar, doncs, un cop més que Riba actua en qualitat d'escriptor, un
escriptor amb una bona preparaci6 linguistica, pero escriptor al cap i a la fi.

Pel que fa als continguts dels dos prolegs, altre cop veiem en el primer
justificacions sobre decisions linglistiques és a dir per qué alguns mots no han
estat inclosos, mentre Riba estructura el seu al voltant de la figura del seu
predecessor, i la utilitza com a justificacio suficient per a la validesa del volum.
En realitat, el poeta va fins i tot més enlla, i dona la seva interpretacio sobre el
terme tants cops citat posteriorment de canemas de manera que no Ssigui

considerat una limitacio:

%3 Document consultable a 'Arxiu de I'NEC i en linia a
http://arxiudigital.iec.cat/Exe/ZyNET.exe?Client=ADIEC&Init=1&ZyAction=ZyActionr&Index=1
Per aquesta, com per moltes altres informacions, agraeixo I'ajut del doctor Joan Soler, de I'lEC.
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No és, doncs, com han interpretat alguns, el Diccionari Fabra el simple canemas
d'un futur diccionari de la llengua literaria, amb un valor normatiu precari, a perdre
aixi que surti un diccionari més gros. Canemas, ho és d'un repertori total[...] (RIBA
1954: XVII).

Es a dir que segons ell la validesa del volum continua sent la mateixa, i
encara afegeix que el diccionari més gros de I'Institut pot esperar ja que s'esta
publicant I'anomenat Diccionari Alcover (citat en altres llocs com a DCVB).

Alguns critics han vist una certa desautoritzacio de I'obra d'Alcover en la
critica de Riba respecte a la disposicid tipografica dels materials, que "fa
arriscada la seva consulta" (RiBA 1954: XVII). Entre aquests, encara recentment
Veny (2007: 66) creu necessari justificar aquesta disposicio afirmant que
"l'actitud orientadora sobre la normativa és constant”. Cal pensar que tambeé aqui

Riba segueix al peu de la lletra I"'autoritat™ que reconeix a Fabra: el nostre poeta
té davant dels ulls el proleg on aquest detallava explicitament, malgrat fos un
text curt, quina havia de ser la disposicio tipografica concreta del futur

Diccionari de I'lInstitut:

En aquest, en qué els mots figuraran distribuits en dues llistes alfabétiques distintes
(com, per exemple, en el Webster, angles, o en el Petrocchi, italid) [...] (FABRA 1932:
V).

I encara:

poden acollir-se --separats que vagin dels mots d'Us general en la llengua-- des del
mot antic completament caigut en desuetud [...] (FABRA 1932: VI).

Per a Riba, doncs, la disposici6 tipografica del Diccionari Alcover no €s correcta
perqué no segueix els preceptes fabrians, o el que ell considera "preceptes
fabrians".
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Al final del seu proleg, i insistint encara en la questié segons ell basica
de l'autoritat, Riba fa una referencia implicita a la poléemica amb Coromines,
al-ludint als nous genis. Per a ell, aquests, que seran els que podran efectivament
elaborar el diccionari del catala literari, podran ser filolegs o literats pero

sobretot hauran de tenir el reconeixement que els doni autoritat:

Sempre sera bo de reconeixer-li [al diccionari Fabra] autoritat "fins aquell moment";
vull dir fins al moment, no de I'aparicio, sind del reconeixement irrefutable dels nous
genis de la llengua, que siguin literats o que siguin filolegs (RiBA 1954: XVII,
recollit a FERRER - PUJADAS 2002: 250).

Aixi veiem com per a Riba la doctrina és l'autoritat de Fabra, i la
validesa del diccionari és exactament la que li havia donat el lingiista al
moment de la seva primera edicid. Per a ell el que és important és presentar al
public un producte de prestigi i evitar aixi qualsevol risc de desafeccid per la
llengua. A la carta que ja hem citat (de 26 novembre 1954) on justifica davant
Coromines les seves decisions respecte al diccionari, veiem la seva angoixa pel
risc que alguna accié respecte a la llengua produeixi en els parlants aquesta

desafeccio fent que acabi convertint-se en una mena de patués:

No s'ha de desdenyar ni de negligir res que d'una manera o altra pugui dur a
augmentar o a sostenir en la gent el sentiment del prestigi de I'idioma; V. com a
linglista sap que son la minva i la desaparicidé d'aquest sentiment que fan lliscar una
parla de la situacié d'idioma culte a la de patues. El perill d'aixo, que és la nostra
angoixa de cada dia, des de fora queda ocult [...] (FERRER - PuiaDAS 2002: 135;
GUARDIOLA 1993: 173).

Es evident, tanmateix, i ja ho hem dit més amunt, que en aquell moment
és Riba qui esta donant autoritat al diccionari amb el seu proleg i amb el suport
de I'IEC, i que el mateix Fabra probablement no hauria avalat el diccionari tal
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com va ser publicat vint anys després de la seva primera edicio, pero la situacio

no permetia un procés "normal”.

El ""gust’ i I'honnéte homme

L'altra quiesti6 que apareix com a base de tot aquest escrit és la del
"gust”, és a dir el fet que, segons Riba, Fabra tenia aquesta qualitat en gran
mesura, i I'aparent contradiccio entre aquesta afirmacio i la que conferia a Fabra
una curiositat literaria no gaire superior "
homme" (RiBA 1954: XIV).

Abans que res, cal col-locar cronologicament aquestes afirmacions i ens

a la minima exigible en I'honnéte

podem basar en I'analisi de Murgades (2012: 335).

Segons aquest autor, la primera referencia al "gust” de Fabra es troba en
un comentari de Carles Soldevila publicat a La Publicitat el 1932* i la segiient
en un article de Josep M. de Sagarra de 1933%. Murgades, perd, també afirma,
d'acord amb el que ja haviem dit en altres llocs (TUrRuLL 2008 i 2012) i tal com
deiem també més amunt (veg. pag. 119) que quan Riba esmenta altre cop el
"gust” de Fabra, el 1954 en el seu proleg a la segona edicid del diccionari, ho fa
"tenint més in mente la doctrina del preceptista frances Vaugelas (1934 [1647])
que no pas l'apunt sagarria” (MURGADES 2012: 336).

Riba, en efecte, esta carregant el terme "gust” amb un valor que i
proporciona la seva historia cultural, potser de la mateixa manera que feia en el

seu llenguatge poétic. Recordem el comentari de Ferrater (FERRATER 1979: 31)

64 Carles Soldevila, "El diccionari Fabra", La Publicitat (28 desembre 1932).

65 Josep M. de Sagarra, "El Diccionari Fabra", Mirador, nim. 235 (3 agost 1933). Recollit a Josep M. de Sagarra, L'aperitiu,
, La Campana, Barcelona, 1995,.293-295.
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sobre la dificultat de la poesia ribiana causada per la manera d'usar el léexic,
exigint als mots un rendiment que, en catala, aguests no tenien.

Per aquest motiu, creiem que els comentaris polemics que va fer el
mateix Ferrater (o la seva "torpedinada directa”, amb paraules de Murgades
[2012: 336]) el 1968, referint-se amb sarcasme a l'aplicacio d'una qualitat com el
"gust” a Fabra, no tindrien raé de ser, com a minim pel que fa a Riba. Vegem-
ho.

En el seu article (recollit a FERRATER 1981), Ferrater deia entre altres

COoses.

Si Fabra tenia o no tenia bon gust, ni ho sospito, perque mai no he llegit cap

comentari seu ni sobre la moda ni sobre els poms de flors (FERRATER 1981 : 3).

Es cert que, com diu encara Murgades, el que pretenia Ferrater era fer una
provocacié per "trencar amb la tradicié mes hagiografica que no pas propiament
epistemiologica generada fins Ilavors entorn de la figura i de I'obra de Fabra"
(MURGADES 2012: 336), pero la seva provocacio es basava en una interpretacio
banal de I'Gs del terme "gust". Si aquesta interpretacié podia ser correcte en el
cas de Soldevila o de Sagarra, en el cas del comentari de Riba creiem que
aquesta banalitzacio no seria adient.

En qualsevol cas, la veritable polémica que encara no s'ha placat
(MURGADES 2012: 336-337), després del primer "irat" comentari de Coromines
el 1968, és la provocada per la referéncia a una pretesa limitacié de la curiositat
literaria de Fabra. Tambe aqui ens hem de fixar en el valor que Riba déna a la
seva afirmacio.

Carles-Jordi Guardiola fa un seguiment esquematic pero exhaustiu de la
qlestio en nota a la carta de Riba a Coromines de 26 de novembre de 1954 de la

qual ja hem parlat en diverses ocasions (GUARDIOLA 1993: 176).
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En primer lloc es refereix al comentari de Coromines del 1968, que
apareix a Lleures i converses d'un filoleg (COROMINES 1974% [1971]: 394) i que
també cita llargament Medina al proleg de I'Epistolari (MeEDINA 2002: 17-18).
Coromines, passats ja uns anys des de la mort de Riba, deixava sortir en aquest
text tot el malestar que li havia causat no poder influir sobre I'escrit que
introduiria la segona edicio del diccionari de Fabra. Triem per exemple un
fragment del que cita Medina (2002: 17-18):

Amb horror vaig llegir fa setze anys aquests frase referent a Fabra, en un prefaci
escrit per un il-lustre critic catala: "no crec que la seva curiositat literaria hagués mai

passat gaire de la mesura minima exigible en I'honnéte homme™.

Si no fos prou clara la seva posicio, accentuada per I'is d'un substantiu tan
radical com "horror”, veiem com mes avall Coromines encara insisteix que
aquest "il-lustre critic catala”, és a dir Riba, era un poeta, i amb to despectiu
parla dels poetes com una raca irritable i per tant perillosa: "O genus irritabile
vatum", exclama, inspirant-se en el famos vers d'Horaci. Podem afegir aquesta
consideracio a la polémica de qué hem parlat anteriorment sobre linglistes i
literats, pero el que ens interessa aqui és simplement que Coromines veu
ofensiva la frase de Riba, i hi respon amb el mateix to que ell hi veu.

En I'esquema de Guardiola, la polémica continua amb altres critics que
veuen més o menys profunda la cultura literaria de Fabra: Lamuela i Murgades
la matisen (LAMUELA - MURGADES 1984: 212), Mila Segarra considera que "A
ell (Fabra) no l'interessaven gaire les traduccions dels classics llatins i grecs"
(SEGARRA 1991: 112), pero també hi ha autors declaradament fabrians que en
cap moment semblen veure-hi cap ofensa. Josep Miracle (1968: 8), per exemple,
considera "molt recomanable” la lectura del proleg de Riba, i aixo vol dir que
segons ell no pot haver-hi res d'ofensiu contra el Mestre. De la mateixa manera,
el fet que el ple de I'lEC l'aprovi i publiqui la seva adhesié en ple "a les
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doctrines que s'hi exposen”, com hem vist més amunt, significa que en cap
moment no hi han vist res d'ofensiu.

Per acabar aquest seguiment de la polémica segons Guardiola, citem
encara el comentari "barroer i mancat de tot rigor”, de Xavier Bru de Sala

publicat en una revista setmanal el 1993:

L'honnéte homme, vist per Riba, és un pobre d'esperit [...] Insult amagat al proleg del
Diccionari [...]. Refugiat (el disgust) amb arteria a les pagines d'un proleg escrit en
homenatge ("Dos disgustos eterns”, Set Dies/Idees, 21 de febrer de 1993).

El fet és, doncs, que la critica en general o bé no s'ha referit de cap
manera a l'afirmacio de Riba, o bé hi ha vist una disminucié de les qualitats de
Fabra. Encara Murgades parla de "contradiccié” en un text que altrament

qualifica de "ditirambic™ sobre el lingista:

La relativa contradiccio per part de Riba és que, en aquest mateix passatge ditirambic
sobre Fabra del seu prefaci al DGLC, gosa atribuir-li una curiositat literaria no gaire

superior a "la mesura minima exigible en I'honnéte homme™ (Murgades 2012: 336).

Murgades en parla només de passada, perqué considera que les afirmacions
fonamentals de Riba sobre Fabra en el seu prefaci son les que indiguen
justament en el linguista les qualitats de I'numanista, pero hi veu efectivament
una contradiccio.

Ara bé, ja hem dit més amunt que no podem analitzar el léxic de Riba
limitant-nos al nivell superficial. Si en el cas del "gust”, véiem com I'haviem de
col-locar dins el context del segle XVI1I frances i especialment de Vaugelas, aqui
encara amb més motiu haurem de pensar en el context d'un concepte que se'ns
proposa fins i tot directament en frances. Al capitol sobre "El classicisme

franceés en la ideologia ribiana™ (vegeu pag. 99) donavem la que es considera
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una bona descripcié del que hauria de ser I'honnéte homme i considerem

necessari repetir-la aqui:

Cultivé sans étre pédant, distingué sans étre précieux, réflechi, mesuré, discret,
galant sans fadeur, brave sans forfanterie, I'nonnéte homme se caractérise par une
élégance a la fois extérieure et morale qui ne se congoit que dans une société tres

civilisée et trés disciplinée (LAGARDE - MICHARD 1985 : 8-9).

Es tracta d'un concepte ideal i en cap cas no es pot considerar despectiu.

Es cert que Riba l'utilitza en una frase on apareixen diverses negacions i
termes limitadors ("minima™ etc), pero la seva és una matisacio sobre un nivell
d'admiracié que és en realitat altissim. Si analitzem la seva expressio dins el
context i li donem el valor que historicament ha de tenir, veiem clarament com
no existeix cap contradiccié amb el to encomiastic de la resta del proleg. Riba
continua expressant la seva admiracié per Fabra de forma coherent amb tot el

que hem anat veient al llarg d'aquestes pagines.

PRIMERES CONCLUSIONS: I'actuacié publica de Riba

Després d'haver analitzat les bases de la teoria linguistica de Riba i
també la seva evolucio al llarg dels anys en els seus textos de critica, hem vist en
els darrers apartats com se'ns anava dibuixant el personatge del nostre autor en
la seva actuacio publica i en la seva relacié amb alguns linguistes, des de Fabra
a Coromines, passant per Moll.

L'analisi de la correspondéncia publicada ens ha confirmat que la seva
participacié en la presa de decisions estrictament linguistiques, dins la Seccio

Filologica per exemple, era minima, tot i ser efectivament un dels col-laboradors
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de Fabra. El seu paper, que ell mateix defensa en multiples ocasions, és el de
I'escriptor, un "obrer" del vers, com deia Malherbe i com el propi Riba afirma en
una conferéncia a Madrid que hem citat; un obrer del vers que ha d'aplicar la
gramatica perque "no hi ha poesia sense gramatica" (vegeu més amunt, pag.
113).

Després de la guerra, pero, amb I'abséncia de Coromines i de Fabra, i
encara més després de la mort d'aquest, Riba, en el seu "exili interior”, acaba
tenint un paper rellevant també com a linglista, com demostra sobretot la seva
actuacio en relacio amb la reedicié del diccionari de Fabra.

Hem vist tanmateix que aquesta actuacié que alguns, en primer lloc el
propi Coromines, han considerat una ingeréncia d'un poeta en un camp tecnic
que no és el seu, és per al nostre autor un acte de respecte envers Fabra i la seva
autoritat. Una altra cosa és que efectivament el sol fet de participar en I'empresa
representés un aval per a una obra que, si bé era originalment de Fabra,
segurament aquest ja no hauria autoritzat tal com es va presentar vint anys
després de la primera edicid.

En el proleg que escriu per a aquesta obra, doncs, Riba es col-loca
sempre en la posicio de I'escriptor. El seu us dels termes "gust”, per una banda, i
"honnéte homme", per una altra, que han estat interpretats com a limitatius
respecte a Fabra, tenen un significat que cal interpretar dins I'0ptica de la
"tradicio", és a dir que el seu valor semantic s'ha anat enriquint amb I'Gs, en
aquest cas en una tradicié que no és estrictament la catalana, siné la francesa i
no representen una valoracio menor del lingUista respecte a I'escriptor.

Veurem ara com es tradueix la posicié teorica del nostre autor i la seva

fidelitat a Fabra en I'Gs concret de la llengua.
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PRAXI LINGUISTICA DE CARLES RIBA

CORPUS | MATERIALS

Corpus

Seguint el suggeriment de Miquel Dol¢ de qué parlavem a la introduccio,
la nostra intencid és seguir I’evolucid de la praxi linglistica ribiana al llarg de
tota la seva vida activa.

Per fer-ho, hem triat tres textos representatius de la narrativa per a
infants. EI primer ens mostra I'autor al comengament de la seva activitat literaria

157



amb una Unica versid del 1918, i els altres dos tres moments rellevants d'aquesta
activitat amb les primeres versions i les diverses correccions fetes pel propi
Riba: el 1918, el 1928 i el 1951.

Cal justificar en primer lloc que hagim triat tres textos de la narrativa per
a infants, quan és sabut que el mateix Riba no la tenia en gaire consideracio.
Sulla cita un comentari de Riba extret d'una conferéncia del 1938 (SuLLA 1992a:
10) sobre la poca aficié que tenia a aquesta mena de literatura, i que aquestes
obres "l'avorrien”; també Lluis Quintana (2007: 75) es fixa en el mateix
comentari, i encara afegeix una nova cita, aquest cop del proleg a la tercera
edicid (Selecta 1950) de Les aventures de Perot Marrasqui, on Riba declarava
de manera peremptoria: "la major part de tota aquesta literatura infantil és
idiota".

Malgrat totes aquestes afirmacions, pero, i de forma coherent amb la
mateixa actitud moral de Riba, aquest considerava tota la seva obra com a
legitima i no en va rebutjar mai cap part. Sulla (1992a: 11) cita en aquest sentit

les seglients paraules de la "Nota a la segona edicié™ de L'ingenu amor, el 1948:

Si [com a escriptor] he aspirat que cada llibre i cada linia meva hagin estat fruits
naturals de la meva vida i no que I'hagin condicionada, desviant-la del seu curs,
Ilavors cada obra i cada linia meva ha de poder servir de comentari de ra0 a tota altra

linia i a tot altre volum.

Per altra banda, la narrativa per a infants ens permet analitzar els
aspectes més rellevants de l'idiolecte ribia pel que fa als nostres objectius. La
intencié de l'autor és utilitzar-hi un llenguatge clar i "simple"”, com ens diu ell
mateix a la introduccio a Sis Joans (OC/5: 270), a diferéncia del que pretenia
tant amb la seva poesia com amb la seva obra critica. A més, la intencio
didactica hi és evident, cosa que diferencia aquesta part de la produccié ribiana

del que Guardiola anomena la "tercera prosa”, és a dir la correspondéncia, en
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que l'estil és molt més relaxat. Aixo ens permet veure quina és la part realment
fonamental de la normativa fabriana per a Riba i de quina manera els criteris de
correccid i d'adequacié a les normes s'adapten a un public infantil.

Per triar els textos que voliem analitzar dins aquest genere, ens hem
limitat a aquells que van ser publicats en vida de I'autor. Hem comengat, doncs,
per Guillot, bandoler, el primer seguint I'edicié de Sulla; després, hem continuat
amb dos textos pertanyents a Sis Joans: "Joan Feréstec” i "Joan Dropo". En
aquest recull, els contes van ser escrits en moments diversos amb una distancia
cronologica de deu anys; aix0 ens permet veure-hi per una banda una certa
unitat tematica i estructural, perd també una evolucio estilistica. A més, en tenim
fins a tres edicions fetes en vida de Riba que presenten variants rellevants.
Aguestes edicions apareixen en moments que corresponen a situacions tan
diferents pel que fa a la llengua catalana com el 1918, el 1928 i el 1951.

Veurem, doncs, quins son els criteris de correccio linglistica per a Riba
en aquests diversos moments i fins a quin punt segueixen la normativa fabriana.
Cal tenir en compte que també les obres de Fabra s'anaven publicant justament

en aquells anys.

Materials sobre normativa

Les primeres fites en aquestes publicacions son els primers textos
normatius fonamentals de la important produccié de Pompeu Fabra: les Normes
Ortografiques de 1913 i el Diccionari Ortografic de 1917. L'any seguent, el
1918, es publicava la Gramatica catalana, que ha estat considerada I'oficial de
I'Institut d'Estudis Catalans tot i que, com deia Joan Sola el 1981, "aquest
organisme no es va preocupar gaire de fer-se-la seva ni s'ha preocupat després

de reeditar-la i molt menys de posar-la al dia" (SoLA 1981: 130). Avui aquesta
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afirmacio potser ha quedat superada, com veurem més avall, pero va ser veritat
durant molts anys.

Pel que fa al léxic, el Diccionari General de la Llengua Catalana
("primera pedra solida de la lexicografia catalana moderna” [SoLA 1981: 133])
sortia a la llum el 1932. Hem parlat també de la segona edicié d'aquesta obra i
de les polemiques que va suscitar.

Per a consultar aquests textos de Pompeu Fabra hem pogut utilitzar els
volums de les Obres Completes, que han anat apareixent en aquests darrers anys
sota la direccié de Jordi Mir i Joan Sola.

Cal dir que aquesta edicid, de gran rigor filologic, ha corregit una
historia editorial complexa i que en alguns casos podriem qualificar de
tendenciosa. Les Converses Filologiques, per exemple, havien estat presentades
amb modificacions substancials que tergiversaven la voluntat de I'autor: I'edicio
de Joaquim Rafel (FABRA 2010) ens permet finalment veure’n la versio
original®®.

La gramatica de 1918 per altra banda, com ens deia Sola, tampoc no ha
tingut una historia editorial felig.

Després de successives edicions, va quedar exhaurida el 1933 i no es va
tornar a publicar fins al 1981. L'edicio que en va fer llavors I'editorial Aqua es
presentava com a facsimil, pero s'hi havien fet algunes modificacions que no son
justificables des del punt de vista filologic. Aquestes modificacions, a més,
quedaven amagades i només eren indicades com a afegité en nota a I'Gltima

pagina, darrere I'index:

Aquesta edicid és una reproduccié fidel de la de I'any 1933. Cal dir, pero, que ha
sofert qualques modificacions (FABRA 1981° [1918]: 195).

66 Veg. la introduccid de Joquim Rafel (2010) i la nostra recensid per a la Rivista Italiana di Studi Catalani (TUrRuULL 2011).
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D'aquestes, algunes de millores de caixa podien efectivament no tenir
gaire importancia com a minim per al nostre treball, pero hi trobem adaptacions
al DGLC que no son coherents amb la cronologia, i tambeé el canvi sistematic de
vina per vine que comentarem al seu moment.

Posteriorment, el 1995, I'Institut d'Estudis Catalans en va fer finalment
una veritable edicio facsimil. En aquesta s'indicava clarament que I'original era
la versié de 1933, és a dir I'dltima feta en vida de Fabra, i les correccions
necessaries apareixien en una pagina de fe d'errates al comencament del volum.
Fins al 2006 se'n van fer diverses reimpressions i actualment es troba en linia en
format pdf:
http://publicacions.iec.cat/repository/pdf/00000044%5C00000005.pdf

El text que hem tingut en compte per al nostre treball és, pero, el de la

primera edicié: FABRA 1918.

Durant els anys en que la gramatica de 1918 era exhaurida, va quedar
d'alguna manera substituida per la que s'anomena "postuma”, que Fabra va
deixar inacabada i que Joan Coromines va publicar el 1956. De com es va
encarregar de completar-la i preparar-ne la publicacio, ens ho diu ell mateix al
prefaci, justificant sempre les seves intervencions com a inspirades per Fabra.
La posicié de Coromines es coherent amb tot el que hem anat veient en la

polemica per la segona edicio del DGLC:

Calia completar-ho [...] fins i tot redactar alguna addicio que es desprenia dels fulls
esparsos pero que no hi estava formulada o no ho estava del tot.

En aquesta tasca, que ell mateix [Fabra] em va llegar he procedit amb una cura
meticulosa i una marcada reserva, abstenint-me de tot afegit i retoc, que no m'hauria
estat dificil de fer-hi en bon nombre, i que m'hauria permés de suggerir al meu
Mestre si ell hagués estat viu (COROMINES 1986 [1956]]: VIII).

Naturalment, també haurem de tenir en compte I'extensa bibliografia

critica sobre la historia de la normativa catalana, i especialment utilitzarem els
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treballs de Mila Segarra: des dels dos volums de 1985 (Historia de la normativa
catalana, Historia de I'ortografia catalana, veg. bibliografia) fins als articles
més recents, entre d'altres el que trobem a les Obres completes de Fabra, volum
4 (SEGARRA 2008 "L'obra ortografica de Pompeu Fabra™).

Pel que fa concretament a la praxi linglistica de Riba, utilitzarem també
I'article recent de Maria Pilar Perea (2012) que n'analitza sistematicament els
fenomens dins un corpus format sobretot per les cartes i alguns textos de critica:
correspondeéncia recollida per Carles-Jordi Guardiola en quatre volums; Escolis
I altres articles (Barcelona 1921); Els Marges (Barcelona 1927); Per

comprendre (Barcelona 1938).

Eines lexicografiques

Pel que fa al léxic, que sera l'aspecte sobre el qual pensem fixar-nos de
manera especial, tenim actualment moltes eines que ens facilitaran la feina.

En primer lloc, consultarem naturalment els diferents reculls
lexicografics que podriem anomenar classics, comencant per les dues edicions
del Diccionari Fabra de les quals hem parlat en capitols anteriors. La primera
edicié n'ha estat per altra banda reproduida a les Obres completes de Fabra
(2005-2012), cosa que ens n'ha facilitat la consulta. També haurem de tenir en
compte el Diccionari Catala Valencia Balear (BCVB) de mossén Alcover i F.
de B. Moll. Hem vist quina era l'opinié de Riba respecte a tots dos, pero ell
mateix utilitza de vegades mots que apareixen només aqui (veg. meés avall
"trapasser”). El Diccionari Etimologic i Complementari de la Llengua Catalana
(que citarem d'ara endavant DECat), de Joan Coromines, ens sera també una
eina fonamental amb I'enorme cabal d'informacié que hi trobarem sobre cada

mot. Consultarem també els diccionaris més moderns com les dues edicions del
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Diccionari de la llengua catalana de I'Institut d'Estudis Catalans publicades
respectivament el 1995 i el 2007 i que anomenarem DIEC i DIEC2.

En tots aquests diccionaris trobem a faltar, tanmateix, una informacié
valorativa sobre alguns dels mots consultats. Si a la "Introduccio, part 11", del
DIEC2, veiem com un dels criteris lexicografics aplicats segons les indicacions
de la Seccio Filologica ha estat justament reduir les marques valoratives i d'Us
respecte al seu precedent, el DIEC, pel que fa a la nostra recerca els anteriors
tampoc no ens han resolt dubtes com ara a quin registre correspon "bél-lic". En
parlarem més endavant.

L'eina que ens sera més util, doncs, i que utilitzarem de manera constant
i aprofundida és el CTILC: Corpus Textual Informatitzat de la Llengua
Catalana.

Dins el programa Diccionari del Catala Contemporani, que I'Institut
d'Estudis Catalans va comencar el 1985, s'ha elaborat una gran base de dades
que serveix en primer lloc per al projecte del Diccionari Descriptiu de la
Llengua Catalana (DDLC). El Corpus Textual Informatitzat de la Llengua
Catalana recull material léxic de diversos tipus, tant literari com no literari, d'un
arc temporal que parteix de 1832 i arriba a 1988. D'aquests cent cinquanta anys
hi trobem textos de narrativa, teatre, poesia, pero també escrits cientifics i fins i
tot traduccions: se'n valora la qualitat lingtistica per sobre de la qualitat literaria,
de manera que ens podem sorprendre de la preséncia més abundant d'algun autor
no tan conegut com un altre. L'extensid del corpus és de més de cinquanta-dos
milions de mots.

Pel que fa a Riba, I'obra recollida dins el CTILC consisteix en algunes
cartes, gairebé tota I'obra poeética, part de I'obra narrativa i algunes traduccions.
No hi apareixen en canvi els textos d'assaig. Les obres son les seguents (per

ordre alfabetic, tal com les trobem al CTILC):

- Cartes a Josep Obiols (1920)
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- Cartes a Josep Obiols (1921)

- Cantic dels cantics (1918)

- Del joc i del foc (1946)

- Edip rei (1959)

- Electra (1961)

- Elegies de Bierville (1943)

- Esbos de tres oratoris (1957)

- Estances: Ilibre segon (1930)
- Histories extraordinaries (1915)
- L'antic Orient (1920)

- L'ingenu amor (1924)

- L'Odissea (1953) (sic)

- Odissea | (1919)

- Odissea Il (1919)

- Odissea I11 (1919)

- Primer llibre d'estances (1919)
- Salvatge cor (1952)

- Sis Joans (1928)

Segons el criteri seguit en I'elaboracio del CTILC, el que hi trobem sén
sempre les primeres edicions de cada obra. No hi trobarem, pero, els prolegs,
sind només els textos propiament dits.

Una altra indicacié que cal donar és que la data de publicacio de la
segona versio de I'Odissea correspon a I'edicio que ha estat entrada efectivament
al Corpus, és a dir la de l'editorial Alpha, mentre que com és sabut aquesta
versié havia aparegut el 1948 en edici6 de bibliofil amb dibuixos d'E. C. Ricart
per a la Societat Alianca d'Arts Grafiques.

L'IEC ha posat aquesta eina a l'abast dels investigadors amb una

aplicacié en linia gracies a la qual podem fer cerques dins el corpus amb
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diversos filtratges, tant temporals com d'altre tipus. Aixi podem veure les
ocurréncies d'un cert mot en un cert periode o bé dins I'obra d'un autor, o també
segons la forma o dins d'una determinada construccié sintactica. Un cop feta la
cerca, també podem ordenar els resultats segons diversos criteris: cronologic,
alfabetic, de localitzacio, etc.

Pel que fa al nostre treball, el CTILC ens ha estat molt util per analitzar
les freqliencies d'alguns mots utilitzats per Riba en segons quins moments.
D'aguesta manera hem pogut veure entre altres coses si I's que en feia el nostre
autor era coherent amb el moment cronologic, o bé amb el registre dins el qual
s'inscrivia el text, o si responia en canvi a una presa de posicié i identificava,

doncs, l'idiolecte del nostre autor.

La narrativa per a infants de Carles Riba

D'una forma que potser ens pot sorprendre, l'autor que va tenir un paper
tan transcendent en el debat sobre la novel-la, amb el seu article de 192567 i amb
la seva participacid en la creacio del Premi Crexells el 1928 justament per a
fomentar la creacidé en aquest genere literari, no ens ha deixat una produccio
narrativa gaire abundant. En realitat, no és sorprenent si ens fixem en el
contingut de l'article (veg. més amunt, pags. 52-53) , o en el fet que el mateix
premi de novel-la no tindra el nom d'un novel-lista, sino el del filosof Crexells,
és a dir un amic mort massa jove.

Carles Riba va escriure un "grapat de contes”, com ens diu Sulla (SULLA
1992a: 7). També va escriure una novel-la: Les aventures d'En Perot Marrasqui,

els episodis de la qual van anar apareixent primer en forma de quaderns

" "Una generaci6 sense novel-la" (OC/2:311-319).

165



il-lustrats a partir de setembre de 1917, i que es va publicar després com a volum
el 1924,

Alguns contes també van ser recollits en volums que presentaven una

tematica comuna: Sis Joans (1928); L'ingenu amor (1924).

Seguint la introduccio de Sulla, podem definir tres etapes en la produccio

narrativa de Riba (SULLA 1992: 8-9):
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- una primera en qué Riba encara no ha publicat cap de les seves
incursions en aquest génere (1913-1916), malgrat que ja hagi escrit
diversos contes (“El rei que no sabia qué és I'amor”, "La donzella que

s'afaicona un estimat”, "La pietat de la reina Alina™);

- una segona en qué apareixen publicats alguns d'aquests contes que ja
tenia escrits i d'altres de nous (1916-1924). Aquesta és la primera etapa
de produccié propiament dita, amb la publicacié de Guillot, bandoler,
que Sulla situa el 1918, els primers quaderns de Les aventures d'En
Perot Marrasqui, els tres primers Joans ("Joan Feréstec”, "Joan
Matusser™" (que es dira finalment "Joan Barroer™) i "Joan Brut", tot i que

en realitat aquest resta inedit per la crisi de I'editorial) i alguns altres.

- el 1924 comenca una etapa de recopilacié (1924-1928), amb I'edicio
completa de Les aventures d'En Perot Marrasqui, L'ingenu amor, i Sis
Joans. Per a aquest darrer recull, Riba ha escrit tres contes més: "Joan
que turmentava les besties™, "Joan Dropo™ i "Joan Golafre"”, i d'aquests,
segons ell mateix deia a Doménec Guansé en una entrevista en ocasio de
la seva publicaci6 (GUANSE 1928), havia acabat el que anomenava
encara "Joan Peres6s”, és a dir "Joan Dropo", tot just uns dies abans, de

tornada de Grecia.



Un cop acabat aquest darrer conte, Riba no n'escriura cap més, pero si
que en revisara alguns per a edicions posteriors, ja a la postguerra.

Aguesta produccid de narrativa és doncs petita, des del punt de vista del
volum, i circumscrita a un periode cronologic també limitat. Per a la nostra
analisi, hem triat uns textos que ens donessin tanmateix prou informacio sobre

I'idiolecte ribia i la seva evolucié al llarg dels anys.
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GUILLOT, BANDOLER

Historia textual

A l'edici6 de Marfany de les Obres completes ribianes (1965-1967), dins
I'apartat de la narracid, trobem en primer lloc segons l'ordre cronologic Les
aventures d'En Perot Marrasqui, mentre Sulla (1992), seguint tambe I'ordre
cronologic, posa aquesta obra en segon lloc, darrere Guillot, bandoler. Les raons
de I'un i de I'altre son justificables segons els criteris que exposen: Marfany té en
compte la primera data de publicacidé tout court, i Sulla la primera data de
publicacié com a volum solt i complet. Marfany considera rellevant que el Perot
Marrasqui es comencés a publicar el 1913, tot i que no aparegués com a volum
fins al 1924, mentre Sulla només considera que Guillot, bandoler va apareixer
complet abans, segurament cap al 1918.

Allo que ens ha fet triar, doncs, aquest "primer" conte, no ha estat només
el fet que fos efectivament el "primer" dels textos publicats en vida de Riba,
cosa que com veiem és discutible, sind que per una banda era un text breu, cosa
que per a la nostra analisi representava una comoditat, i per altra banda que, com
ens diu Sulla, Riba no el va recollir en cap volum posterior i no va tenir, doncs
ocasié d'afegir-hi modificacions.

Pel que fa al CTILC, aquest text no hi ha estat inclos.

Hem dit que Riba no va modificar el seu text després de la primera

edicio i podrem fer, doncs, la nostra recerca limitant-nos a la forma amb qué
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apareix el 1918 per a I'editor Muntafola. Sortosament podem trobar-lo reproduit
en linia dins el Corpus Literari Digital elaborat per la Catedra Marius Torreses:
http://www.catedramariustorres.udl.cat/materials/biblioteca/index.php

Respecte a l'edicio dltima del text, que va curar Enric Sulla dins les
Obres Completes de 1992, hem de fer-ne aqui alguns comentaris.

El curador hi indica els criteris que ha seguit, en gran part obligat pel
format de la col-leccio que no li permet per exemple incloure-hi un aparat critic.
Afirma també que en el cas concret de Guillot, bandoler ha respectat tant
I'ortografia com el lexic i la morfologia (SULLA 1992b: 64), perd que no s'ha
pogut estar de corregir alguns “errors mecanics".

Si bé és cert que Sulla hi respecta algunes formes com ara "trapacer” o
"dugues”, que comentarem més avall, les seves correccions sén molt més
abundants del que ens podriem esperar pel que diu a la seva nota. Aixi,

corregeix sistematicament l'article determinat femeni davant de vocal atona:

- I'innocencia, I'indisciplina > la innocencia, la indisciplina

Corregeix l'ortografia d'alguns mots:

- agavellador > agabellador

- mig dia > migdia

- despiedat > despietat

- davassall > devessall

- assenglotada > assanglotada
- altissonant > altisonant

- mutuu > mutu

- carregs > carrecs

68 - . I
La pagina exacta és la seglient:

http://www.catedramariustorres.udl.cat/materials/biblioteca/visor.php?acronim=guil &titol=Guillot%20bandoler&any=1918&
acr_autor=riba&nom_autor=Carles+Riba&zoom=&tipus=_autors&pos=0
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- treient > traient

- munior > munio

| també fa algunes correccions de puntuacié o de sintaxi (eliminacié de punt

després del subjecte; correccio de vacil-lacions en I's de per/per a).

Classificacio de génere

Abans de passar a analitzar especificament la llengua d'aquest conte, cal
veure dins de quin génere s'inscriu.

Es evident, malgrat que la formula d'inici no sigui en aquest cas alguna
de les tradicionals "vet aqui que una vegada", o altres, que Riba pretén escriure
alguna cosa que recorda una rondalla i aguest sera un condicionant d'alguns dels
aspectes que veurem.

No parlem de "rondalla” en el sentit especific de la tradicid catalana, sind
com a text adrecat a infants dins de la tradici6 més amplia que inclou per
exemple les obres dels germans Grimm pel que fa al folklore germanic. Pensem
que les traduccions del mateix Riba d'aquests autors apareixeran l'any segient
amb el titol de Contes d'infants i de la llar (Editorial Catalana, 1919 i 1921).

Cal dir, per altra banda, que la critica s'ha decantat a veure la inspiracio
de Guillot, bandoler en el Roman de Renard o en altres poemes medievals
(RovirRA 1988: 450; VALRIU 1994: 106) amb animals com a protagonistes.
Efectivament, en Guillot, és a dir el mascle de la guineu, ens fa pensar de
seguida en el goupil que l'autor anonim anomenava Renard en el poema
medieval frances. Com també ens recorden els seus paral-lels del text frances
altres diversos noms de personatges, com el del gall Cantaclar sense anar més

[luny, identic al Chantecler frances.
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De tota manera, el to del nostre conte és molt diferent del del Roman de
Renard. Si veiem a tots dos una transposicié del mon animal al mén huma, el
que importava al primer era sobretot la ridiculitzacié dels forts davant de
I'astucia dels febles, i Renard acabava en tot cas sortint sempre be de les seves
aventures. Al conte de Riba, en canvi, com bé diu Sulla (1992a: 18), importa
sobretot la moral final : "Qui la fa, ve un dia que la paga", i Guillot acaba,
doncs, executat a la placa publica amb gran alegria de tothom.

La moral ens pot fer pensar en altres generes de contes amb animals com
ara les faules, i ja hem vist com Riba admirava La Fontaine i "la vibracio justa
dels seus mots™ (OC/2: 249, vegeu més amunt, pag. 43), perdo també hem de
pensar en les rondalles d'animals de la tradicié catalana.

En aquestes és cert que la guineu normalment surt ben parada de les
seves males accions, mentre el llop en canvi sovint acaba pagant-les amb la
mort, per exemple a la rondalla del llop fredolic que la guineu enreda perque

s'escalfi al forat de la xemeneia de la barraca de les cabres:

tot plegat, distret, girant-se i pergirant-se, ell que cau a una marmita d'aigua calenta
que les cabres tenien al foc per rentar-se els peus, i alli va morir (BERTRAN 1989:
196).

També trobem algun exemple en que és la guineu qui acaba malament, per
exemple a la rondalla en que enreda un cotoliu i l'ocell es venja. Després
d'amagar uns gossos sota la palla, fa creure a la guineu que els ulls dels animals

son raims i la conveng perqué se'ls mengi, de manera que els gossos la maten:

La guineu que es tira a la palla per menjar-se els raims, i els gossos que l'atrapen i la
maten (BERTRAN 1989: 207).
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No podem deixar de pensar, tambe, en llegir els contes de Riba, en
d'altres autors que han utilitzat aquest génere en época moderna o
contemporania, adaptant-lo a la seva manera. Oscar Wilde (The happy prince
and other tales), per exemple, el 1888, en fa una utilitzacié6 molt personal. En
parlarem més endavant.

Estudiarem ara quines sén les caracteristiques que defineixen el génere
de la rondalla, per veure quines afecten el nostre text.

Si ens basem en I'estudi classic de Cristina Lavinio (1980) pel que fa a la
fiaba®?, que ella oposa per una banda al mito i per l'altra a la leggenda, i que
creiem que podem relacionar amb la nostra "rondalla”, veiem com el text de
Riba n'acompleix els determinants: caracter profa i no sacre, caracter acronic
dels fets narrats, i fets fantastics percebuts com a tals, presentats al lector amb
intencié purament ladica. Aixi mateix, la formula d'obertura, que com hem dit
no és la tradicional, s'inscriu en el ventall més ampli de formules que
normalment son de tancament, i que com ens diu Giovanna Cerina (1980),

representen uns:

modi di mediazione tra il mondo fiabesco e il mondo quotidiano, attraverso la
simulazione di una sorta di contemporaneita tra I'io emittente e i personaggi
(CERINA 1980: 121).

En el nostre cas, amb I'is del verb en present "Encara els caus ne van
plens de les malifetes de Mestre Guillot...", es crea un espai en qué trobem en un
mateix pla el temps de la situacié narrativa i el temps remot del conte. Tant la
férmula d'obertura com la de tancament son en tot cas caracteristiques del
genere, i serveixen tradicionalment per crear aquesta frontissa entre el moén real i

el mon magic en que tot és possible, que els animals parlin, o, com veurem en el

69 T, . : S -
El terme italia fiaba no s'ha de confondre amb el semblant favola, que correspondria al nostre "faula". La fiaba correspon
en canvi a la nostra "rondalla". Veg. per exemple ARQUES 2002, Diccionari italia-catala.
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recull Sis Joans, que els nens paguin alguna malifeta convertint-se en gat o en
ruc.

Seguint encara I'estudi de Lavinio (1980: 100), ens fixem que la llengua
d'aquestes narracions recorda d'alguna manera la llengua oral, tot i que es tracta
en realitat d'una llengua elaborada literariament.

No totes les caracteristiques que l'estudiosa determina son rellevants en
el nostre cas, pero si que ens sembla important en primer lloc la mimesi del
llenguatge parlat, que es tradueix per exemple en el recurs al dialeg amb el
lector: "Jo us el podria fer d'antuvi meés antipatic... (OC/5: 69)" i que Riba
utilitza també a Sis Joans. En aquest sentit, no estem d'acord amb la
consideracio d'Albert Jané (2012: 382) que veu aquest tret com a caracteristic
d'un "escriptor moralista”, sind0 que per a nosaltres es tracta d'un tret de
coheréncia amb el genere.

En segon lloc ens interessen les guestions lexiques. Lavinio (1980: 101)
nota la possibiltat de I'Us de termes connotats com a arcaics o literaris en textos
com els que estem tractant: termes diferents dels que s'utilitzen en I'ambit de la
comunicacié quotidiana, que en el cas de les rondalles catalanes podriem
relacionar amb substantius com "donzella™ o adjectius com "formosa". En el cas

de Riba veurem com podem aplicar aquests conceptes.

La llengua

Si ens fixem per comengar en el registre, veiem com l'autor busca un to
col-loquial, perd també hi barreja alguns arcaismes i cultismes.

Seguint la proposta de Lluis Payratdo (1988: 46), considerem que la
delimitacio del registre col-loquial té un marge d'arbitrarietat, ja que la realitat és

un continuum linguistic infragmentable, pero també que és molt evident en
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algun cas el contrast entre el to general d'un text i Il'aparicié de léxic
corresponent a un registre diferent?0. Per altra banda, i tal com veiem també a
I'estudi de Lavinio, en el nostre cas ens trobem amb una mimesi literaria del
Ilenguatge parlat, i no pas amb una situacio real de col-loquialitat.

Parlarem, doncs, d'arcaismes en el sentit de termes que podien sonar
antiquats ja a I'época d'escriptura del conte que ens ocupa, i de cultismes en el
sentit de termes pertanyents a un registre més formal que el del context. Veurem
a més com Riba també utilitza mots que pertanyen a llenguatges més tecnics o
d'especialitzacié que tampoc no s'escaurien en una situacid col-loquial. Creiem
que si més no en molts d'aquests casos es tracta d'un recurs estilistic coherent

amb el génere dins el qual es col-loca el nostre text.

Registre col-loquial, marques d'oralitat

El registre col-loquial es mostra en I'Us de mdaltiples marques de

subjectivitat que recorden I'origen oral del genere”?:

interjeccions: "Déu me'n guard!" (OC/5: 69)
datius etics: "ja me'n veié la bél-lica munié avancant” (OC/5: 72)

diminutius: "pujaven [...] tan instruidets” (OC/5: 69)

Pero sobretot en les construccions idiomatiques i en alguns dels termes triats,
que veurem tot seguit.

Tot i que es considera la utilitzacié de construccions idiomatiques,
locucions o frases fetes, com un recurs tipic del registre col-loquial, cal dir que si

consultem el Diccionari de locucions i frases fetes (RASPALL - MARTI 1996), 0

70 Payrat6 parla per exemple de "grotesques barreges de castellanismes i arcaismes en la parla corrent” (1988: 48).
™ Citem per l'edici6 de Sulla OC/5 si no ho indiquem altrament .
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també altres diccionaris més moderns i més ambiciosos, com el Diccionari de
sinonims de frases fetes (ESPINAL 2006), veiem com no totes les expressions que
hi apareixen donarien aquest to a un determinat context. Aixi hi podem trobar
gairebé de costat: "d'amagatotis”, que efectivament ens esperariem en un context
col-loquial o informal, i "damunt dit", que pertany clarament a un registre escrit
o formal. Tindrem com a punt de referencia, doncs, el primer d'aquests volums,
pero prendrem en consideracio només les construccions idiomatiques que
efectivament podem classificar dins un registre col-loquial.

En el conte que estem estudiant trobem mostres abundants d'aquestes

construccions:

amb prou feines (OC/5: 69)

el cas és que (OC/5: 69)

anar per les branques (OC/5: 70)
allo que se'n diu (OC/5: 70)
sense embuts (OC/5: 71)

marxa com una seda (OC/5: 71)
La veritat on sigui (OC/5: 73)

i @ més algunes presenten un cert grau de creativitat per part de l'autor. Aixi

trobem:

caigués qui caigués (OC/5:70), (en lloc de la més freqlient "caigui qui

caigui')

0 bé:

cara a cara, i I'arma a la pota (OC/5: 69)
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També cal citar dins aquest grup de construccions idiomatiques les
paremies i els refranys’2. Com veurem, no podem classificar els exemples que
trobem al nostre text com a parémies perque no els hem trobat I'is popular o
antic, pero si com a refranys, ja que la forma és sentenciosa i el-liptica i

expressen un pensament a manera de judici:

ja és cosa sabuda que la gent d'una certa edat s'estimen més deu

marrades que una drecera (OC/5: 70).
Aguesta dita representa ben bé el saber popular, sempre conservador, i encara
que no I'nem trobada en els diversos reculls de paremies que hem consultat, si
més no de forma literal, és evident que Riba I'esta utilitzant com a refrany.

Alguns refranys coneguts que transmetrien una idea semblant podrien ser:

No deixar les vies velles per les novelles;

A poc a poc se va lluny (ConcA - Guia 1996: 57, 250, 284)

El segon exemple d'aquest tipus de construccié s'allunya encara més de la forma

fossilitzada de la paremia, pero recorda altre cop la saviesa popular:

aqueixa trista llei que multiplica la cogula entre els blats i el Iladre entre
la gent de bé (OC/5: 69).

Seguint el DIEC?2, considerem “parémia" o "proverbi": "Maxima, dita, d'Us popular, antiga, especialment que conté un
ensenyament"; considerem "refrany": "frase que, en sentit directe o al-legoric, i generalment de forma sentenciosa i el liptica,
expressa un pensament a manera de judici en que es relacionen almenys dues idees".
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Altres trets col-loquials es poden veure en la tria del Iéxic propiament dit,
per exemple: "pujar”, pel verb més neutre "creixer”, dins la frase "pujaven tan
ben nodrits” (OC/5: 69), o bé "donar", dins "i com que l'ofici donava" (OC/5:
69), pels més tecnics "produir™ o "rendir".

Incloem també en aquest apartat alguns desplacaments emfatitzants dels
elements de l'oracid, tipics del llenguatge oral, per exemple: "Els sermons, no

cal dir que avorreixen la mainada" (OC/5: 70).

Cultismes

Riba, coherent amb la tradici6 de la rondalla descrita per Lavinio, barreja
en el seu text alguns termes connotats com a no col-loquials.

Hi trobem sobretot cultismes com "bel-lic" (OC/5: 71), "morigerat”
(OC/5: 69), etc, i també tecnicismes que mostren una imitacié del llenguatge de
la justicia i de la politica. Per exemple verbs com "al-legar" (OC/5: 71),
expressions com "podem prescindir de parlar* (OC/5: 71), "es declara
insuficient” (OC/5: 72), o substantius com "els menors" (OC/5: 70),
"peremptorietat” (OC/5: 71), etc.

Dins aquest apartat inclourem encara alguns termes que no podem
considerar cultismes, perd que si que pertanyen a un registre especialitzat no
gaire freqiient en els contes per a nens. Del llenguatge de la carnisseria en sentit
propi, trobem aqui: "palpissos” (OC/5: 69) (per al qual dins el CTILC hi ha un
total de 27 resultats); "tatxd" (OC/5: 72), en lloc del fabria "tatx", del qual
parlarem més endavant; "cansalada” (OC/5: 72). Aquesta contaminacié entre
diversos registres, en aquest cas entre un registre bel-lic i el més casola de la

carnisseria, és utilitzat per Riba com a recurs humoristic.
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Trets linguistics generals

Ens fixarem ara en aquells trets del llenguatge de I'obra que no es poden
considerar consequencia del genere al qual pertany, i que ens donaran, doncs,
informacié sobre l'idiolecte de I'autor en el moment de la seva creacid. Parlarem
per sobre d'algunes questions d'ortografia, morfologia i sintaxi respecte a les
quals podem aprofundir consultant I'estudi de M.P. Perea (2012) i ens aturarem

amb més deteniment sobre el lexic.

Ortografia

Ja hem vist alguns exemples de formes prefabrianes a les quals podem
afegir: "totduna" (OC/5: 70), "vintisset" (OC/5: 71), "vetaqui” (OC/5:
71), que Sulla conserva segons l'original en la seva edicié (veg. meés
amunt, pags. 170-171). Com sabem, Riba no va tenir ocasio de revisar el
seu text en un moment posterior, si no, probablement hauria modificat
totes aquestes formes, com ho va fer efectivament en el cas de Perot
Marrasqui per a la forma "totduna”, que canvia en "tot d'una” ja el 1924
(QUINTANA 2007: 76).

Morfologia

Veiem en aquest text algun pronom proclitic en forma plena: "els caus
ne van plens” (OC/5: 69), al costat d'altres en forma reforcada: "del ball
en sortiren festeigs" (OC/5: 73). Segons Perea (2012: 357-358), la
solucio general en els textos de Riba és en aquests casos la forma
reforcada, és a dir la que correspon a l'estandard i el barceloni, tot i que

també s'aprecien formes plenes sobretot en el cas del pronom "en".
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Si fem una recerca al CTILC veiem com efectivament la forma "ne"
anteposada a un verb només té 8 ocurrencies dins de l'obra ribiana
recollida, i 7 d'aquestes son a la primera versio de I'Odissea. A la segona
versid de I'Odissea Riba va considerar necessari corregir aquestes formes
és a dir que en I'evolucio del seu llenguatge veiem com la seva intencio

és de no allunyar-se de I'estandard.

Pel que fa al possessiu "llur", Perea (2012: 360) també ha notat que Riba
I'utilitza de forma molt frequent, tot i que en una carta de 1941 ell mateix
comentara a Josep Pous i Pagés que hauria preferit renunciar-hi
(GuARDIOLA 2005: 174):

Crec impossible ressuscitar mots gramaticals [...]. Si ara fos a comencar, jo mateix

potser renunciaria al llur, que uso sistematicament.

Aguest és, doncs, un exemple de l'actitud de Riba d'acceptacid
disciplinada de les regles gramaticals. Cal dir, tanmateix, que si Fabra, a
la Gramatica considerada "oficial"73 (FABRA 1918: 62) posa "llur" dins
el quadre dels adjectius possessius, també diu que es tracta d'un

possessiu arcaic.

Sintaxi.
Esmentem alguns fenomens sintactics rellevants que trobem en aquest
conte pero sobre els quals no aprofundirem, remetent al treball de Perea

ja citat:

"3 | a Gramatica de 1918, de qué hem parlat més amunt. Citem per la primera edicid, pero indiquem que se'n pot consultar
I'edici6 de 1933 en facsimil en linia a la pagina web de I'lEC.
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- concordanca del participi amb el complement directe ("no hi hagué
pietat per qui mai n'havia tinguda"” [OC/5: 73])74

- concordanca de "gent" en plural ("la gent [...] s'estimen més deu
marrades..." [OC/5: 70]; "eren mala gent" [OC/5: 73])

- indicacions temporals (vacil-lacions: "al primer dia", pero "el segon
dia" [OC/5: 70])75

- temps verbals (preferencia pel passat simple "fou", "idea", "cerca" etc)
- Us de la perifrastica de futur ("anava a amollar” [OC/5: 71])

- vacil-lacio en I'ds de "com™ i "com a" ("Els uns atacaven com a lleons i
els altres es defensaven com a tigres” [OC/5: 72]; "giravoltaven com
arestes en un torbelli de flames" [OC/5: 72]; "eren mala gent, pero
moriren com a herois" [OC/5: 73])

- vacil-lacié en I'Us de "per™ i "per a"7¢

Lexic

Ens fixarem ara de forma aprofundida en alguns aspectes del léxic
d'aquest conte que plantegen alguns problemes interessants’”.

En primer lloc, ens cal fixar-nos en alguns termes que no apareixen al
DGLC, el qual com ja sabem va apareixer en una data posterior, perdo que ens

serveix com a punt de referéncia).

™ \Veg. PEREA 2012: 366-367.
"3 VVeg. PEREA 2012: 369-370.
76 \Veg. PEREA 2012: 367-368.

" Com hem dit, el treball de Perea que hem citat abundantment aprofundeix sobre els aspectes d'ortografia, morfologia i
sintaxi pero passa de forma superficial sobre les qiiestions de léxic.
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- trapacer (OC/5: 69): no apareix, tampoc amb formes ortografiques
diferents, al DGLC, pero si al DCVB i al DIEC2 amb la forma

"trapasser".

- salta-camins (OC/5: 69): al DGLC només apareix "saltamarges"”, com
a "lladre de camps™, i igualment al DCVB. Al CTILC només hi trobem
una ocurréncia de "salta-camins”, en una obra de Joaquim Ventall6 de
1968.

- tatxo (de cansalada) (OC/5: 72): no apareix als reculls lexicografics
sota aquesta forma, pero és un derivat de "tatx", "Porcié d'una cosa que

hom en separa per comprovar-ne la qualitat” (DGLC i DIEC2).

- viuda (OC/5: 70): Veiem com Riba utilitza aqui la forma que despreés
Coromines defensara aferrissadamament sense aconseguir incloure-la a
la segona edicio del DGLC (veg. més amunt, al capitol corresponent).
L'any en que surt publicat el conte aquesta era la forma més freqlent
segons el CTILC i per altra banda el propi Fabra l'acceptava amb la
indicacio "h." (“habitualment™) al Diccionari ortografic de 191778. De
tota manera, dins l'obra de Riba’ recollida al CTILC i també a la
correspondéncia que no hi és inclosa aquest és I'inic cas en qué trobem
aquesta forma i no "vidua". Riba segueix, doncs, disciplinadament les

indicacions fabrianes, excepte aqui.

n Hem consultat la versid recollida a I'OC de Fabra, volum 4, que correspon a la segona edicio, de 1923.

" El CTILC recull una primera ocurréncia al Primer llibre d'estances, de 1919, mentre els exemples que hem trobat a la
correspondencia son ja del 1938 i del 1949 (GUARDIOLA 1989: 493 i 1991: 392).
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- dugues (OC/5: 70). Trobem aquesta forma del catala familiar del
femeni de "dos", molt estesa al parlar viu de Barcelona, Girona, etc

(DECat,111,192), pero no acceptada per Fabra.

Continuem ara amb aquells termes que plantegen problemes per altres

motius. Alguns d'aquests presenten un Us dubtds.

- vianda:

DCVB, 1. Menja, comestibles; 2. llegum i hortalisses;

DIEC2, f. Menjar* 1. "Es proveiren de prou vianda per al llarg viatge.
Van servir les millors viandes de la comarca.”

DGLC, nom generic de tot allo que hom menja.

L'ds que en fa Riba és dubtos perqué recorda el sentit del "viande"
frances, especialitzat exclusivament per a la carn:

"només de la vianda que sobrava a la seva nhombrosa familia en proveia
les tres botigues de caga i ocelleria més acreditades de la capital” (OC/5:
69).

Si en aquest cas no en tenim la certesa, cal dir que altres ocurréncies
d'aquest terme en altres contextos ribians també ens deixen aquest dubte;
per exemple a I'Odissea, tant en la versio de 1919 com la de 195380:

"I en ser que el Ciclop s'ompli I'enorme ventrell de viandes humanes”
(Odissea 11, 1919, pag. 17); " Quan el Ciclop per fi va haver-se omplert
la gran panxa de viandes humanes™ (Odissea 1953, pag. 165)

Per altra banda, fent una recerca al CTILC, amb filtre cronologic 1914-
1923, de 105 resultats trobats, n'hi ha alguns que mostren aquesta

mateixa ambiguitat, i dos on clarament el sentit és el de "carn™:

8 Tal com hem dit, la versio de I'Odissea de Riba recollida al CTILC és la de I'editorial Alpha, de 1953.
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"En estreta cautivitat, en aquarium per exemple, (la carpa) menja
viandes i deixa per elles els grans i altres productes vegetals.” (Francesc
d'Assis Darder, Piscicultura industrial, 1915);

"100 grams de vianda magra donen 80 calories; 100 grams d'arrog, 345
calories; 100 grams de pa, 257 calories; 100 grams de patates, 98
calories” (J. Tarruella i Albareda, Higiene de I'alimentacio, 1917).

Es cert que tots dos casos representen el mén de les ciéncies, on les
influencies linglistiques poden ser diferents de les habituals.

Per altra banda, pero, a I'Atles linguistic del domini catala (VENY-PONS
vol. 11, 2003: mapa 386) a la pregunta semantica sobre que vol dir el mot
"vianda" les respostes son vagues a tot el territori, excepte a la zona
d'influéncia francesa, on vol dir "carn™: aixo és, al Rossello, al Conflent,
al Capcir, a I'Alta Cerdanya (per0 no a Llivia), i al Vallespir.
Curiosament, també a Cubells (Noguera).

Afegim a mes que a la versio provisional del Diccionari Descriptiu de la
Llengua Catalana (DDLC) que es pot consultar en linia aquesta accepcid

si que hi és recollida.

- jui: Segons Coromines (DECat,IV,934), aquesta és la forma més
popular per a "judici”, tot i que el linglista també proposa una certa
distincié sinonimica que de tota manera no seria rellevant aqui. Segons
Veny (2007: 65), es tracta simplement d'un dialectalisme i efectivament,
sempre segons Coromines (DECat,1V,935), la forma usada per Riba
actualment hauria deixat de pertanyer al llenguatge parlat en catala
central, pero restaria plena de vigor no sols a Valéncia i a les llles, sind
encara a Tortosa, d'on, recordem-ho, era originari el pare del nostre
autor. La pregunta seria, doncs, si Riba utilitza "jui" com a forma

marcada de registre popular, o bé com a dialectalisme pertanyent al



llenguatge patern; en tot cas, a partir de 1919 ja no en trobem

ocurrencies en la seva obra.

Acabarem aquest apartat dedicat al léxic amb el grup de mots que
representen diversos tipus de tractaments, i que Riba usa per als diferents
personatges, comencant pel mateix Guillot, anomenat Mestre Guillot.

Cap d'aquests tractaments no es pot considerar genui en catala, i sobretot
no ho és el "don" de "don Conill de Flairabrises"”, pero tampoc no ho és ni tan
sols el "Mestre™” de "Mestre Guillot". Segons les definicions dels diccionaris, és
"mestre"” qui ensenya o és capac d'ensenyar, o bé el menestral capag de fer el seu
ofici independentment i ensenyar aprenents (Diec2; GDLC; DGLC), pero el
tractament "mestre™ nomes s'aplicaria a musics o artistes, a certs religiosos, o bé
com a vocatiu per a un desconegut. Es cert que al CTILC trobem molts
exemples de la mateixa forma utilitzada per Riba al nostre conte: Sagarra parla
de "mestre Adam™ a la seva traduccié de la Divina Comeédia (1947), i molts
homes de la cultura sén anomenats de la mateixa manera en multiples
publicacions, sense que hagin de ser necessariament musics. EI mateix Pompeu
Fabra és anomenat sovint "Mestre Pompeu Fabra™ en senyal de respecte, pero ni
tan sols el DDLC recull aquesta accepcid.

Dit aixo, I'is que en fa Riba en aquest conte es pot inscriure altre cop en
la imitacié de l'estil rondallistic. Per una banda, "mestre"”, "compare",
Missenyor", "Don", son termes connotats com a arcaics, i per l'altra recorden
concretament algunes obres en les quals Riba s'inspirava, des del Roman de
Renard a les faules de La Fontaine. Del primer, a més, pren la inspiracio per als
noms d'alguns personatges, el gall Chantecler i els dos fills de Renard, Percehaie

i Malebranche, perd sobretot la profusio dels diversos tractaments, "sire",
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"compere", etc; de La Fontaine no cal insistir en el famés "Maitre Corbeau”,

traduit a més per Carner com a "mestre corb"®".

Resumint, doncs, els aspectes interessants referits al lexic en aquest
conte primerenc de Carles Riba, veiem com ja en aquest moment la intencio de
l'autor és seguir les indicacions fabrianes, les quals, pero, encara no han estat
fixades, de manera que hi trobem algunes vacil-lacions, sobretot pel que fa a
I'ortografia de certs mots.

Hi trobem també alguns termes que Fabra no recollira al DGLC pero
Alcover al DCVB si, com per exemple "trapacer” (al DCVB amb la forma
"trapasser"); d'altres que son exclusius de Riba, com "salta-camins™, calcat sobre
"saltamarges"; trobem també algunes formes dialectals o localismes que Riba
abandonara en la seva obra posterior, com "jui" o "dugues".

Pel que fa a I'estil del conte, veiem com algunes de les tries léxiques son
coherents amb el genere dins el qual podem incloure'l. Aixi veiem com s'hi
barregen alguns trets que li donen un aire de col-loquialitat amb alguns termes
que pertanyen a un lexic culte o bé especialitzat. Dins aquest apartat podem
esmentar els diversos tractaments, des de "Don" a "mestre", passant per
"missenyor".

Per acabar, citem el cas especial de "vianda", mot que Riba utilitza amb
una accepcio que ni Fabra ni els altres diccionaris no recullen fins avui, pero que
si que trobem al DDLC, en la seva versio encara consultable exclusivament en

linia. Es clar, doncs, que es tracta d'una accepcié que cal considerar legitima.

8l veg. La Fontaine, Faules, Editorial Catalana, Barcelona 1921; i I'edicié més recent, a cura de J. Subirana, Faules, Destino,

Barcelona 1995.
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SIS JOANS

- Els sis Joans: consideracions preliminars i diferents edicions dels contes

Les aventures d'aquests sis Joans son especialment (tils per a la nostra
investigacio per diversos motius.

En primer lloc, en compondre aquests contes Riba fa, segons les seves
propies paraules, "uns utilissims exercicis de simplicitat” (OC/5: 270)82, és a dir
que la seva intencid és aqui també, i potser de manera encara més palesa que al
Guillot, bandoler, crear un producte assequible a un public ampli. Estem d'acord
en part amb Lluis Quintana que en el seu comentari d'un altre escrit de Riba per
a infants, Perot Marrasqui, afirma que es tracta d'un "bon llibre destinat a un
lector que no existeix" (QUINTANA 2007: 80) perd deixant de banda si aquest
lector existeix 0 no, el que ens interessa €s veure quines estratégies utilitza Riba
per intentar arribar-hi.

En segon lloc, la cronologia de creacid dels textos ens proporciona dues
fotografies d'un mateix estil de llenguatge amb una distancia de deu anys, el
temps transcorregut entre "Joan Feréstec”, el primer dels contes que estudiarem,
publicat el 1918, i "Joan Dropo"”, I'4ltim, que apareix per primer cop dins el
recull publicat el 1928.

Per altra banda, la darrera revisié dels textos va ser feta pel seu autor el
1951, en una situacio historica, linguistica i personal totalment diferent i aixo
ens proporcionara informacions interessants. Hi trobem a més un text

d'introduccid escrit per ell mateix al moment de la publicacié del recull complet

8 Citem per l'edici6 de Sulla OC/5 si no ho indiquem altrament.
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i que s'adreca, a diferencia de la resta, a "la gent gran™, amb totes les diferéncies
d'estil que veurem que aixo representa.

La idea inicial dels contes sobre un personatge anomenat Joan va partir
de I'editor Antoni Muntanyola, que ja havia encarregat a Josep Moraté un "Joan
Mofeta". El mateix any 1918 tambe va encarregar a Carles Riba dos contes més,
que serien "Joan Feréstec” i "Joan Barroer", i encara un altre, "Joan Brut", que
perd no es va arribar a publicar per problemes de I'editorial. Riba hi va continuar
treballant pel seu compte i va escriure tres contes més: "Joan que turmentava les
beésties”, "Joan Golafre” i "Joan Dropo", que acabarien apareixent junt amb els
tres primers sota el titol Sis Joans a l'editorial La Mirada I'any 1928. El text
d'aquesta edicid, és a dir la primera de la versio conjunta de tots sis contes és la
que ha estat entrada al CTILC, sense la part titulada "Paraules a la gent gran".
Posteriorment, Riba encara en va fer una revisio per a I'editorial Joventut, que
seria publicada el 1951, i és aquesta versid que recull Enric Sulla a la seva
edicid de les Obres Completes (1986-92).

En un primer moment vam basar per comoditat la nostra recerca en el

text fixat per Sulla, ja que tal com ens diu ell mateix a la "Nota a I'edicié™:

el criteri que he aplicat ha estat d'adoptar les solucions de I'Gltima edicié de qué va
tenir cura Carles Riba mateix (SULLA 1992b: 64).

Aquesta afirmacio ens autoritzava a veure-hi la reproduccio del text de
1951, pero en un segon moment, ens vam adonar que l'editor havia introduit
alguns canvis que ens podien portar a conclusions equivocades. ElIl mateix en
realitat ho havia advertit una mica més avall a la mateix "Nota" (SULLA 1992b:

64), pero amb una formulacid que podia confondre un lector poc atent:

tan sols quan hi ha hagut alguna vacil-lacié estrictament ortografica, I'he corregit

d'acord amb les normes vigents.
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Veurem en el seu moment quins sén aquests canvis que Sulla aplica al
text de Riba.
Dels sis contes, hem triat el primer, "Joan Feréstec”, i I'4ltim, "Joan

Dropo"”, i n'hem col-lacionat les edicions que indiguem a sota.

De "Joan Feréstec":
Primera edicio, il-lustrada, Muntafiola, 1918
Primera edicio dins el recull Sis Joans, no il-lustrada, La Mirada, 1928
Segona edici6 del recull, aquest cop per a Ed. Joventut, il-lustrada, 1951
Edicié Sulla dins Obres Completes/5. Narrativa, Ed. 62, 1992

De "Joan Dropo":
Primera edicid (en absolut), dins el recull Sis Joans, sense il-lustracions,
La Mirada, 1928
Segona edicid, aquest cop per a Ed. Joventut, il-lustrada, 1951
Edicié Sulla dins Obres Completes/5. Narrativa, Ed. 62, 1992

-El génere

Ens tornem a trobar amb uns textos adrecats si més no teoricament a un
public infantil, i el model en qué es basa Riba torna a ser el de la rondalla,
aquest cop mantenint-ne fins i tot la tradicional formula d'inici: "Una vegada...";
amb lleugeres diferencies per a cada conte: "... era un noi que es deia Joan"
(OC/5: 271), "... era un Joan més brut que una guilla” (OC/5: 286), "...era un
noi, que de més a més de dir-se Joan era molt ric" (OC/5: 296), "en una casa
tenien un Joan tan dropo, que fins em fa venir mandra de contar-ho" (OC/5:
323).
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En el seu comentari d'introduccié a aquests contes dins I'edicio de les
obres completes de Riba (SULLA 1992a: 42), Enric Sulla recull I'opinié general
de la critica que considera el primer, "Joan Feréstec”, d'estil esquematic i
superficial mentre veu més qualitat en el darrer, és a dir "Joan Dropo". Hi
tornarem en parlar d'aquest, pero de moment afirmem que "Joan Feréstec",
d'efecte molt més inmmediat, és perfectament coherent amb el génere dins el
qual el podem incloure.

Sulla també fa una afirmacio que caldria analitzar més a fons del que ens
podem permetre en aquest treball i és respecte a les intervencions del déu cristia

dins la trama dels contes:

[...] del primer a [l'4ltim conte: el narrador usa el mateix llenguatge farcit
d'expressions religioses, invoca la providéncia a cada pas i no deixa de comentar
situacions i actituds, amb I'objectiu de subratllar la moral final[...] (SULLA 1992a:
42).

Segons Max Lthi (1979-1982: 76), els personatges divins cristians, dins
els quals I'estudios inclou no només Déu sind també els sants o els diables, no
haurien d'apareixer als contes, "sono solo dei falsi sostituti dei vari esseri
soprannaturali delle fiabe[...]", pero en canvi mostra algun exemple de la seva
preséncia en contes serbo-croats. De tota manera, insisteix més endavant,
malgrat aquests exemples, "Nel mondo autentico della fiaba, non c'é bisogno di
scomodare Dio affinché metta tutto a posto; I'ordine si instaura per forza
propria"™ (LUTHI 1979-1982: 125).

En la tradicid catalana és cert que sovint I'element magic és introduit per
algun sant o "Nostro Senyor" mateix, pero caldria tenir en compte quines
rondalles van ser reelaborades pels autors dels reculls, en gran part capellans,

des del mateix Verdaguer a mossén Alcover®. En el cas que ens ocupa, Riba ha

8 Dec aquesta consideraci6 al Dr. Josep M. Pujol (1947-2012).
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estat classificat sempre com a autor catolic, i de fet ha estat sovint criticat per
alguns sectors per aquest motiu, pero caldria veure fins a quin punt les
aparicions divines que presenta, si més no en els seus contes, no responen a un
simple recurs literari, coherent amb el génere. Per altra banda, és interessant de
veure com un autor en principi tan poc religios com Oscar Wilde pot utilitzar en
els seus contes les intervencions del Deéu cristia (pensem en el final de The
selfish giant, per dir-ne nomeés un exemples*).

No podem, pero, analitzar aqui aquests aspectes, i ens limitarem a les

qlestions linguistiques.

-La llengua

Veurem els aspectes linglistics que es relacionen amb el génere, com ara
la tria d'una llengua que recorda d'alguna manera I'oralitat tot i que és elaborada
literariament, i també aquells que hi puguin estar en contrast. En concret,
veurem l'evolucio d'aquests aspectes entre el primer conte i I'dltim, i també com
les "Paraules a la gent gran", pel fet de tenir un destinatari diferent, mostren

alguns fenomens especifics. Per a aixo, ens fixarem especialment en el Iéxic.

- Morfologia i sintaxi

Pel que fa a la morfologia i la sintaxi, tal com haviem fet amb Guillot,

bandoler, esmentarem aqui alguns usos interessants de Riba en aquests textos,

remetent al treball ja citat de M.P. Perea per a aprofundiments (PEREA 2012).

84 And the child smiled on the Giant, and said to him, "You let me play once in your garden, to-day you shall come with me
to my garden, which is Paradise".
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- De forma coherent amb el que haviem dit al conte anterior, ja no
trobem aqui cap cas de pronom proclitic en forma plena, excepte un
cop a la primera edicié de "Joan Dropo" i Riba el modifica a la segona

(veg. més avall).

- Trobem en canvi, també de forma coherent amb el que haviem dit, el
possessiu llur, tot i que només a les "Paraules a la gent gran”, que com
veurem és un text especial, i a "Joan Dropo™, que presenta una llengua

més elaborada, i no a "Joan Feréstec".

- Continuen les vacil-lacions en I'Gs de per / per a davant d'infinitiu, tot i

que algunes es corregeixen a la segona edicio.

- Quantitatius amb la preposicié "de" (PEREA 2012: 363): "tanta de
felicitat" (dins "Paraules a la gent gran™); "tanta de feina", "tanta de gent"

(dins "Joan Feréstec™)

- El temps verbal narratiu és gairebé de forma exclusiva el passat
simple, tot i que en algun cas trobem també el passat perifrastic. En
I'analisi de variants veurem fins a quin punt aquesta és 0 no una decisié

radical de l'autor.



"Paraules a la gent gran' (OC/5: 269-270)

- Un text especial

Riba va escriure unes pagines de presentacio dels seus contes sobre sis
Joans al moment de fer-ne I'edicié en forma de volum l'any 1928. En aquestes
poques pagines, l'autor vol presentar-los a aquells que seran els responsables de
fer-los llegir als vertaders destinataris que son els nens.

El to és col-loquial, com en els contes propiament dits, perd veurem
algunes caracteristiques que I'allunyen de I'estil de la resta del recull.

Son col-loquials, per exemple, les marques de subjectivitat que ens
recorden la llengua oral, com ara alguna exclamacio: "Ai, que aniriem lluny!"
(OC/5: 269), i també alguns mots que denoten unes tries lexiques en aquesta

direccio: el verb "repapar-se”, per exemple ("s'hi han repapat™ [OC/5: 269]).

- Léxic

Es en algunes tries Iéxiques que veiem la distincio respecte a la resta de
I'obra. Els mots com el verb "repapar-se™, que sén els que ens esperariem en un
conte infantil, son practicament inexistents, mentre hi trobem amb gran
frequéncia d'altres de registre més elevat. Aix0 ens permet, per altra banda,
esbrinar quins eren efectivament, per a Riba, els mots de registre elevat, adients
per a unes paraules dedicades a adults i no a un puablic infantil. Ens fixarem
només en alguns exemples que ens semblen representatius, i els analitzarem

recorrent al CTILCS5.

8 Cal tenir en compte que el CTILC no recull les introduccions i per tant no hi han estat entrades aquestes "Paraules a la
gent gran”.
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- repapar-se: tant si es tracta d'una "formacié onomatopeica damunt el
radical pap-, imitador del so de cosa voluminosa que cau", com diu
DCVB, com si, més probablement, és un verb derivat de pap "guier dels
ocells etc”, derivat del verb llati infantil PAPPARE "menjar" (DECat,
VI, 243-244), aquest és un mot marcat semanticament, i molt adient a un
context de conte infantil. Efectivament, excepte les tres ocurréncies dins

Sis Joans no el trobem en cap altre text de Riba (CTILC).

- infant: dels mots que indiquen "nen", Riba utilitza "infant" dins Sis
Joans només en aquest cas o dins "Joan Dropo”. Segons el DGLC,
sembla que el terme més neutre és "nen™ (“infant: nen, noi petit; nen: noi
petit™), pero a l'entrada “criatura” amb aquesta accepcio el mateix
diccionari remet només a "infant”. Pel que fa a Riba, ell utilitza
preferentment "criatura™ (16 ocurréncies dins Sis Joans, CTILC) pero la
seva tria evoluciona i al darrer dels contes prefereix "infant" (6

ocurréncies totes a "Joan Dropo”, CTILC).

- conhort: segons Coromines (DECat, I, 882), és un mot popular pero
fora del Principat i sobretot "Es un dels mots que foren represos amb
més brad pels homes de la Renaixenca”, tot i que "I'entusiasme amb que
se'n serviren [...] s'entebei una mica a fi de segle”. Riba ['utilitza, doncs,
de forma coherent aqui i no als contes propiament dits, i en general a la
seva obra només a la primera época (CTILC: 5 ocurréncies a l'obra de
Riba; Histories extraordinaries, 1915; primer llibre d'Estances, 1919;

primera versié de I'Odissea, 1919; L'ingenu amor, 1924).

-avencat: el mateix passa amb aquesta forma del verb "avencar", que

Riba utilitza aqui pero no als contes, i que per altra banda abandona



completament a la resta de la seva obra a partir dels anys 20 (CTILC: 16
ocurréncies a lI'obra de Riba; 13 de les quals a L'Antic orient, 1920, i la

resta a Histories extraordinaries, 1915, i primera versio de I'Odissea).

-adhuc: si per a Pericay i Toutain (19972 [1996]: 119) es tracta d'un
arcaisme inacceptable, Coromines, en canvi (DECat, I, 51), tot i
admetent que als anys 20-30 alguns autors el defugien perque el
consideraven pedantesc, afirma que arriba a "figurar fins en la ploma
dels estilistes millors i més parcs en arcaismes”. Per a Riba en tot cas no
es tracta d'un terme adient per a contes infantils i I'utilitza dins Sis Joans
a part d'agui només un cop a "Joan que turmentava les bésties" i tres a
"Joan golafre™, que és per altra banda el penultim del recull. Veurem en
I'apartat sobre "Joan Dropo" l'evolucio del tipus de llengua entre els

primers contes i els darrers.

-ver, vera: tampoc aquest adjectiu és adient, per a Riba, per a contes
infantils, dins els quals prefereix "veritable"; l'utilitza en canvi de forma
prou freqlent quan escriu poesia. Al CTILC trobem 21 ocurréncies de
"ver, vera" en tota l'obra de Riba, sempre a la poesia, amb la sola
excepcié d'una ocurrencia dins Histories extraordinaries, de 1915.
"Veritable" es troba en canvi en 26 ocasions, en textos de tota mena, tant
poetics com de prosa com també a les cartes.

Pel que fa a les altres formes, "vertader/verdader”, d'Us prou frequent a
I'época com podem comprovar consultant el CTILC® i sobre les quals hi
va haver posteriorment desacord entre Coromines i Moll (veg. DECat,
IX, 136 i també la carta de Joan Coromines a F. de B. Moll dins FERRER-

PuiapAs 2002: 291 i 293), Riba es posiciona amb Fabra, i prescindeix

8 Els indexs de freqliéncia que trobem al CTILC durant el periode 1914-1959 s6n els seglients: "verdader" 299, dels quals
252 entre 1914 i 1928; "vertader" 284, dels quals 136 entre 1914 i 1928; "veritable" és clarament el més freqlient amb 4.413
ocurréncies en tot el periode; "ver" 1.095.
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de totes dues. Efectivament, al DGLC no apareix cap de les dues formes,

i "ver, vera" remet a "veritable": Riba no utilitza mai "verdader" i

"vertader" en una sola ocasio.

- Les dues edicions

Quadre de variants entre la primera edicio, de 1928, i la de 1951.

1928

1951

el mitja dels homes

la mitjania dels homes

males conseqliencies adequades

@ conseqliencies adequades

i encara, gracies

| encara gracies

deformador

deformant

que per a fer veure

que per g fer veure

mereixera de no adonar-se'n

mereixera que no se n'adoni

~N| O o1 B~ W N

aci

aqui

Com veiem, el nombre de variants tant substitutives com destitutives és

minim i no hi ha cap variant instaurativa. Algunes correccions son adequacions

a la normativa fabriana (mitja > mitjania), és a dir que son consequencia del

desig d'adequacio al codi lingtistic (VENY-MESQUIDA 2004), mentre en d'altres

veiem un afany de precisié (deformador > deformant, eliminacio de la coma a

la variant 3), o bé d'estilitzacio amb la supressié d'elements superflus (males

consequéncies adequades > g consequiencies adequades). Ho veurem també

en analitzar les diferents edicions dels contes.
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- mitja > mitjania
Riba corregeix segons el DGLC que no admet "mitja" com a
substantivacio de l'adjectiu, i utilitza, doncs, "mitjania”, que hi apareix

amb I'accepcio: "terme mitja entre dos extrems".

- deformador > deformant

L'afany de precisio porta Riba a preferir el sufix "-nt" per a aquest
adjectiu deverbal: si fem una recerca al CTILC ens adonem que, si bé
tots dos adjectius son utilitzats amb valors equivalents fins un cert
moment de la primera meitat del segle XX, els diversos autors
prefereixen el segon en referencia a "miralls”, "vidres" etc. Cal dir que si
no trobem ocurrencies de "deformant” a partir de 1937 i "deformador” és
utilitzat fins i tot en una ocasi6 com a qualificatiu de "vidre"®, aixo és
degut al fet que "deformant™ no apareix al DGLC. Riba no ho té en
compte, ja que un mot derivat, com veurem més endavant, no

necessariament ha de tenir cabuda en el diccionari.

- mereixera de no adonar-se'n > mereixera que no se n‘adoni
Veurem la preferéncia de Riba per la posicié proclitica del pronom

feble en comentar els contes propiament dits.

- aci > aqui.

Perea (2012: 360) nota que, en el corpus ribia que estudia, la primera
forma domina numericament sobre la segona, pero recordem que aquest
corpus arriba fins el 1935. Com veiem aqui, el criteri de Riba canvia

posteriorment.

87 Delff Abella i Gibert: Mossén Cinto vist pel psiquiatre, 1958: "[...] un mén vist a través del vidre deformador d'un trastorn
delirant [...]".
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- per a > per

La variant n. 5 és una correccio de "per a" davant d'infinitiu.
Efectivament, a la versié de 1928 trobavem "per a fer veure allo que no
es pot veure s'han inventat els simbols”, que no seguiria la pauta
d'utilitzacio fabriana que ha estat descrita per Coromines, Sola i molts
altres gramatics que s'han ocupat de la questid. De tota manera, cal dir
que Riba no modifica altres casos similars, com per exemple: "se n‘han

valgut descaradament per a donar lligons al public”.

""Joan Feréstec”, el primer dels sis Joans (OC/5: 271-278)

- Una llengua amb aires de col-loquialitat

Els primers contes de la série eren albums il-lustrats: "Joan Feréstec” va
apareixer el 1918 en un volum format 18x18 amb dibuixos de Junceda, i aquest
fet té el seu pes en les tries linglistiques de l'autor dels textos. El to és directe i
I'estil concentrat, com ho demostra, per altra banda, la llargada del conte: a
I'edicio de Sulla "Joan Feréstec” ocupa set pagines, contra les setze de "Joan
Dropo”, I'tltim de la serie, que apareixera deu anys més tard.

L'autor en va revisar el text en dues ocasions: per a la primera edicié
conjunta dels sis contes, l'any 1928 (La Mirada), que apareixera sense

il-lustracions, i per a I'edicio de 1951 (Joventut), amb dibuixos de J. Narro, que
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és la que recull Sulla a Obres Completes/5. Narrativasé. Per a la nostra analisi
linglistica, hem tingut en compte aquestes diferents versions i en presentem la
col-laci6. També comentarem I'edicié de Sulla, que, com hem dit més amunt,
presenta algunes variants que indicarem en el seu moment.

D'acord altra vegada amb el génere al qual es vol adaptar, I'autor utilitza
una llengua amb aire de col-loquialitat pero en realitat elaborada literariament
(vegeu més amunt, al capitol sobre Guillot, bandoler). Entenem en aquest sentit

el comentari de Serrahima:

Hauriem de parlar d'una imatge literaria del to col-loquial, que en el darrer dels
contes, "Joan Dropo", s'enfila molt amunt sense deixar de ser el que €s (SERRAHIMA
1972: 330).

Veurem en parlar de "Joan Dropo” com no estem ben bé d'acord amb la
segona part d'aquesta afirmacid: en I'dltim dels contes del recull la llengua és

intencionadament poética i el to col-loquial simplement decoratiu.

Marques d’oralitat

Com a Guillot, bandoler, trobem aqui també un gran nombre de marques
d'oralitat que donen aire de col-loquialitat al llenguatge: "com si us digués"
(OC/5: 271), "Ja veieu™ (OC/5: 271), "espereu-vos" (OC/5: 271), "ja us dic jo

que” (OC/5: 271), etc, i també d'exclamacions: "Qui atura un mestre...!" (OC/5:

8 Veg. bibliografia.
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275), "Que és trista la vida d'un buldog!"(OC/5: 274); o bé de dislocacions: "La
mare, tot era fer sospirs i exclamar..." (OC/5: 271).

Per altra banda, hi trobem també moltes construccions idiomatiques, i
veurem quin Us hi fa l'autor de cultismes i arcaismes.

A més, pero, hi veiem una marcada preferéencia per les formes derivades

que ens sembla rellevant i que estudiarem a continuacio.

Creacidé de mots: formes derivades i compostos

Els romanistes que han estudiat les caracteristiques del llati vulgar hi han
trobat coincidéncies amb els parlars populars, i veurem com algunes d'aquestes
es poden aplicar al nostre text.

Einar Lofstedt, per exemple, (LOFSTEDT 1980: 32) parla en tots dos
casos d'assimilacions, de pleonasmes, i sobretot, cosa que ens interessa aqui, de
la "sostituzione di espressioni logore, appassite o scolorite con espressioni
concrete, corpose, spesso rozze". Riba també pretén afegir corporeitat i color als
mots per donar un to popular al seu llenguatge utilitzant el recurs de la
derivacid, tot i que, com veurem, aquest no n'és I'inic motiu.

La derivacio, per altra banda, especialment en els casos en que ens
trobem sufixos de tipus valoratiu (augmentatius, diminutius o despectius), es
relaciona amb un altre tret del llati col-loquial de qué parla Lofstedt, i que
coincideix en general amb els parlars col-loquials, i aquest és el subjectiu-

emocional (LOFsTEDT 1980: 33 nota).

Ara fixem-nos per exemple en la frase segtient del nostre text, on trobem

en I'espai de dues ratlles quatre paraules derivades (OC/5: 272):
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Doncs, vet aqui que un dia el nostre Joan degué llevar-se amb l'anima
gativola exclusivament, perqué es sentia tot rodateulades, irritadis i

esgarrapador.

Veurem en primer lloc quines son les formes de creacié de mots que
trobem efectivament en el nostre text i ens fixarem en quines de les formes
resultants son mots lexicalitzats. Per a aix0, ens basarem en el DGLC i veurem
quines formes hi sén recollides, tenint en compte, pero, que algunes no hi

apareixen per la seva previsibilitat, com explicarem més endavant.

Quadre general de derivats i compostos utilitzats per Riba a Joan Feréstec

Derivacio: sufixos i prefixos8? (quadre basat en CABRE 2002: 772-774, tot i que
hem posat al mateix quadre el prefix des-)

-as/-assa ullassos morras

des- desespantant

-dis/ -dissa irritadis

-dor/ -a esgarrapador mormoladors

-ej(ar) fresseja ronsejant

-era estarrufera juguera

-et/-a germanet rialleta
germaneta

-i/-ina salvatgins

-ia 90 ferotgia

-issim/ -a dolorosissim violentissim eficacissima

-ivol/ -a gativola mengivoles

-ment, adv feréstegament

-ment, subst enravenxinament

-0/ -ona nind

Derivacio zero o conversio

8 No ens interessa aqui la problematica sobre la classificaci6 dels verbs com a prefixats o com a parasintétics tractada per
Bernal en referéncia a Fabra (http://www.upf.edu/universitat/presentacio/pompeufabra/bernal.html) i ens basem en els criteris
que la mateixa estudiosa atribueix a Fabra.

% Aquest sufix no és inclos al quadre de Cabré (2002), pero la mateixa autora en parla al cos del seu text.
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| adj>subst | amorrada

Composicio
no incl. al DGLC | rodateulades guarda-rodes
incl. al DGLC busca-raons

Per entendre en quins casos ens trobem davant d'una creacié propiament
dita o bé si es tracta d'un mot lexicalitzat, i tal com hem indicat més amunt, cal
tenir en compte que la previsibilitat del valor semantic dalgunes formes
derivades fa que no tinguin entrada al diccionari (tot i que el valor pragmatic
pugui no ser tan previsible, veg. CABRE - RIGAU 1986: 77). Aquestes serien les
unitats lexematiques formades amb sufixos valoratius: diminutius, augmentatius
i despectius. Cabré i Rigau (1986: 74) inclouen aquests sufixos entre els
aspectuals, segons la definicié de Coseriu, i indiguen com "aplicats a radicals
nominals, actuen com si fossin adjectius”, és a dir que afegeixen un matis al
radical, sense modificar-ne els trets. Aixi, podem diferenciar el valor del sufix -
et, segons si apareix a la forma "peuet”, o a "pitet”. Al primer cas, es tracta
efectivament d'un valoratiu que el parlant interpreta encara com a tal, mentre al
segon cas la forma ha estat totalment lexicalitzada i per tant tindra una entrada
propia al diccionari.

Dit aixo, de les formes que hem recollit al quadre anterior, tres sufixos
son aspectuals (-as; -et; -0) i per tant els lexemes resultants no seran inclosos al
diccionari segons el que acabem d'explicar. De la resta, encara n'hi ha deu més
que tampoc no son recollits al DGLC: desespantar, esgarrapador,
mormolador, estarrufera, juguera, irritadis, gativola, amorrada (subst.),
rodateulades, guarda-rodes.

Son totes aquestes formes no recollides al diccionari (utilitzem el DGLC

com a exemple i prescindim de si les recull en canvi el DCVB o un diccionari
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més modern com el DIEC2) les que ens interessen, perqué ens demostren
I'interes de Riba per utilitzar un llenguatge més creatiu. Si a Guillot, bandoler es
limitava a I'ts d'algun diminutiu, aqui trobem encara diminutius i tambe
augmentatius, pero sobretot un seguit d'altres formes que no podem classificar
com a aspectuals. Totes son d'altra banda facilment interpretables i demostren a
més la seva propia vitalitat i la productivitat dels afixos amb els quals s'han
format.

Per altra banda, també cal relacionar aquests usos amb I'atencid i fins i
tot la preocupacid que a I'época havia mostrat Pompeu Fabra per la vitalitat dels
diferents sufixos en catala. Recordem en aquest sentit les multiples "Converses”
sobre aquest tema®!, i en particular, pel que fa al sufix -ivol, el que escrivia el 12
de desembre de 1919:

Cal, doncs, que [...] cerquem de vivificar els nostres sufixos fent-los aptes a produir
nous derivats.

En el dialecte central la majoria dels sufixos de derivacié eren com petrificats,
incapacos de donar naixenca a noves formacions. Comptant, per exemple, amb un
nombre reduidissim d'adjectius formats amb el sufix ivol, aquests dificilment podien
servir de model per a la formacié de nous adjectius en ivol; pero Verdaguer introdui
en la llengua literaria una munioé d'aquells adjectius, i ivol pogué aixi esdevenir un
sufix productiu, i fou possible la creacié de nous adjectius terminats en ivol (FABRA
2010: 159).

Riba pretén, doncs, per una banda donar color al llenguatge del seu

conte, i per l'altra seguir les indicacions de Fabra.

91 _,. . -
Elisenda Bernal en nota al seu article consultable en linia:

http://www.upf.edu/universitat/presentacio/pompeufabra/bernal.ntml déna una llista de les converses filologiques en qué
Fabra parla dels sufixos.
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Fraseologia

Ja hem parlat del gran nombre de locucions idiomatiques i de frases fetes
que trobem a "Joan Feréstec” i que mostren altre cop la voluntat de I'autor
d'acostar-se a una aparenca d'oralitat, tal com havia fet a Guillot, bandoler.
Remetem al Diccionari de locucions i frases fetes (RASPALL - MARTI 1996) per

a consultar accepcions etc:

- vet aqui; "i vet aqui tota la familia tarada” (OC/5: 271, 272)

- anar a parar; "No sé pas on anira a parar aquest noi" (OC/5: 271)

- "ben mirat!" (OC/5: 273, 275, 277)

- "cara de prunes agres" (OC/5: 274)

- perdre el mon de vista: "havia perdut el mén de vista" (OC/5: 274)
- | encara; "sin0 en cas que li anés la vida. | encara™ (OC/5: 275)

- "amb prou feines si" (OC/5: 277)

- "i tot el sant dia" (OC/5: 277)

De la mateixa manera, veiem una intencionalitat semblant a I'ls de
paremies de que hem parlat en comentar Guillot, bandoler en la frase: "que ell
poc pensa en tu tant si plou com si fa sol" (OC/5: 277), que no pot no recordar al
lector la coneguda canco infantil: "Plou i fa sol, les bruixes es pentinen”,
sobretot si pensem que el tipus de puablic al qual Riba s'adreca hauria de ser

efectivament un public infantil.
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- Questions de léxic

Cultismes o arcaismes?

Respecte a Guillot, bandoler, que hem estudiat anteriorment, aquest
conte no presenta cultismes o arcaismes. La llengua utilitzada sembla la que ens
esperariem d'un conte per a infants tot i que com veurem a continuacié hi ha
alguns mots que ens poden sorprendre.

Els termes que veurem a continuacio poden semblar antiquats, pero
tenen sempre una justificacié semantica relacionada amb una fidelitat a Fabra
portada a I'extrem. Vegem-los tots amb deteniment, fixant-nos en els comentaris

de Fabra, pero també en I'opinié de Coromines i en les ocurréncies del CTILC.

- llucar: si Fabra recull al DGLC aquest hiponim de "veure", donant -ne
la definicié "Saber veure, copsar, el sentit, I'essencia, la qualitat, etc.
(d'alguna cosa)", Coromines en canvi subratlla el fet que es tracta d'un
verb que no apareix en cap text anterior al 1805, i tampoc I'utilitzen els
classics de la Renaixenca, de manera que sembla tenir una "magra
historia" i per tant ell no sembla gaire partidari del seu us. Pel que fa a
Riba, podem veure com l'utilitza aqui seguint una necessitat semantica i
atenint-se estrictament a I'accepcié fabriana: "Pero aquella vareta magica
de la Providencia, que ningu no la lluca i va fent el seu fet, degué tornar
a colpir En Joan™ (OC/5: 274). Amb els anys, pero, el mateix Riba
sembla trobar-lo superflu, de manera que si, segons el CTILC, en trobem
un total de 7 ocurréncies de les diverses formes a la seva obra fins el
1928, ja no en trobem cap més als escrits posteriors a aquesta data. Cosa

encara més interessant, Riba utilitza llucar a la primera versio de
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I'Odissea, pero no a la segona, demostrant aixi que la modificacio és

totalment volguda.

- afuar: aquest verb té dues accepcions diferents, encara que segons
Coromines totes dues deriven de "fus", en el sentit "d'aprimar-se, pendre
forma estirada com un fus" (DECat, IV, 239,b); la primera es relaciona
amb la forma directament, mentre la segona col-loca el mot entre els
verbs de moviment i significa "incitar a envestir |[pron. llangar-se
impetuosament sobre algu o alguna cosa..."(DGLC). EI CTILC no
diferencia les entrades segons l'accepcio, pero si llegim les 15
ocurréencies d'afuar que recull en I'obra ribiana podem veure com totes
excepte una, a més de la que hem trobat aqui, estan relacionades amb el
moviment. Aquesta altra ocurréncia relacionada amb la forma es troba a
la primera versid de I'Odissea pero no a la segona, de manera que veiem
com aqui altre cop Riba utilitza un hiponim fabria, en aquest cas
d™aprimar”, que li sembla semanticament atil pero que més endavant
abandonara: "Les dents li creixeren i se li afuaren, el nas se li aixafa, les

galtes se li feren totes penjants” (OC/5: 274).

- furtar: vet aqui un altre hiponim, en aquest cas del verb "robar”. Fabra
al DGLC n'ofereix la definicié "robar d'amagat sense violencia ni
intimidacid"”, és a dir exactament allo que fa un gat, que, com ens diu
Riba, I'lnic menjar que té és el que "es furta a la cuina a riscos del cop
d'escombra o de l'amorrada als fogons roents o de la dutxa d'aigua
gelada™ (OC/5: 273). Altre cop, Riba utilitza I'niponim adient, i altre cop
també el deixara de banda a la seva obra posterior. Efectivament, les tres
ocurréncies de furtar que el CTILC recull en I'obra de Riba son del
1928 o anteriors, mentre "robar" és més general i en trobem 19

ocurréncies en obres que arriben fins al 1953.



- pler ("a pler nostre™ [OC/5: 271]): és freqlient a I'obra de Riba sense
distincions de periode. A més a més, en el cas de Sis Joans, l'autor havia
escrit a la primera versid del conte "a gust”, per a després canviar la
forma amb la que trobem aqui. Coromines (DECat,V1,600,a) comenta
que "apareix també forca aviat la forma contracta pler [...] sovint en
locucions que tendeixen a estereotipar-se, haver pler, venir de pler, fer o

estar a pler...", i mes avall diu "que continuava tenint vitalitat en la
llengua escrita de la Renaix., ens ho mostra no sols un escriptor distingit
com Ruyra [...], sind també I'estil populatxer d’Abdon Terrades". Riba,
doncs, I'adopta com a part integrant del seu idiolecte sense considerar-la

de cap registre especific.

- feréstec: el qualificatiu del Joan d'aquest conte, "Feréstec”, també pot
sonar estrany a les orelles d'un lector actual, sobretot si es tracta d'un
jove o dun nen, que entendrien molt més facilment I'hiperonim
"salvatge" (veg. FRANQUESA 1998), pero Riba el prefereix justament
perqué és menys freqlent i aixo el fa més adient per a un malnom. Cal
dir que es tracta d'un terme que apareix en tota mena d'escrits del nostre
autor, fins i tot a les cartes a Josep Obiols, en qué I'estil és meés relaxat
(CTILC : Titol [Cartes a Josep Obiols (1920)]Autor Riba, Carles (Jordi
March)Any d'edicié 1920 Tipus N Classificacid Correspondencia. De
nits ronda el sometent: surten tots els abrics i bufandes de campanya.
Per damunt els embolcalls, sotgen uns ulls que s'esforcen a ser feréstecs.
Fa molt de fred. )
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Lexic especialitzat

A més d'aquests termes que acabem de veure i igual que a Guillot,
bandoler, trobem en aquest conte alguns mots escadussers pertanyents a un lexic
especialitzat que no correspondria en principi al que esperariem en un conte per
a nens. De la mateixa manera que véiem a l'altre conte, aquest recurs respon al
desig d'afegir un toc humoristic al text. Aixi, veiem com la "mainada™ de
I'exemple seglient no correspon a l'accepcié "conjunt de criatures, d'infants”
(DIEC?2) sind al meés bél-lic "antigament, companyia de gent d'armes al servei
d'un senyor" (DIEC2).

- mainada: "anava a escometre la mainada enemiga, que ja l'esperava
en ordre de batalla..." (OC/5: 276)

Doblets sinonimics

Parlarem amb profunditat de doblets sinonimics en analitzar el lexic de
"Joan Dropo". No en trobem aqui, si més no de rellevants, com tampoc no en
trobavem a Guillot, bandoler, si no és respecte a "ésser "/"ser", dels quals Riba
sembla preferir el primer. Curiosament, a les cartes podem veure com aquesta
seva preferencia seria en realitat només aparent, ja que ell mateix hi afirma el

contrari ja el 1941.:
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Quant a ésser o ser, la llengua es permet d’oscil-lar encara; jo prefereixo el segon,

pero, fora d’algun moment en vers, escric, per disciplina, exclusivament el primer
(GUARDIOLA 2005: 174).

- Les tres edicions del conte: col-lacio i analisi de variants

Veurem ara les variants entre les tres edicions de "Joan Feréstec" fetes

en vida del seu autor. Aquestes variants no afecten els aspectes que acabem

d'estudiar (donem per comentat el cas de "pler"). Les hem classificat segons si

eren variants ortografiques, léxiques, estilistigues o morfosintactiques. Ens

fixarem especialment en els tres primers tipus i sobretot en les variants léxiques,

I remetem a I'estudi de Perea ja citat (PEREA 2012) per a aprofundiments sobre la

morfosintaxi de la llengua de Riba.

"Joan Feréstec"

nota: no recollim canvis en la puntuacio, excepte algun cas especialment
rellevant, com I'eliminacio de l'interrogant inicial (variant 39).

1918 1928 1951
1 un noi molt mal | un noi @ que es deia =
geni que Joan
2 a gust nostre a pler nostre =
3 I En Joan = I en Joan
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4 que el viure que @ viure =
5 La mama La mare =
6 El papa El pare =
7 que En Joan = que en Joan
8 si de més si a mes =
9 com que En Joan = com que en Joan
10 s va encarregar s'encarrega =
11 es sentia = se sentia
12 feia puntas al coixi | feia punta al coixi =
13 L'innocent criatura | La innocent criatura =
14 si és que [..] hi = si és que [...] hi
haguessin havia
15 de repent = de sobte
16 uns pels de bigoti uns pels @ llargs =
17 punxaguts punxeguts =
18 en els breus | en els instants breus =
(relativament) (relativament) que...
instants que...
19 es gira com per|es gira @ per =
protestar protestar
20 d'En Joan = d'en Joan
21 bufit = bufec
22 En tot aquell dia no = g
es veie En Joan
enlloc de la casa.
23 Que n'és de trista la | Que és trista la vida =
vida
24 després d'hores @ de | després d'hores i =
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hores de

25 esquerdalenc escardalenc =
26 a riscos del cop = a risc del cop
d'escombra d'escombra
27 Que n'és de trista la | Que és trista la vida =
vida
28-29-30 el papa (x3) el pare (x3) =
31 portava la cara | duia la cara =
senyalada senyalada
32 es sentia = se sentia
33 guan ell s'acostava, | quan ell s'acostava, =
ells s'apartaven @ S'apartaven
34 A En Joan = A en Joan
35 tot d'una de sobte =
36 mes més =
37 d'En Joan = d'en Joan
38 s'ana atansant = s'ana acostant
39 ¢Em deixeu [..]|Em deixeul...] =
jugar? jugar?
40 semblava g submis | semblava tot submis =
41 més gresca hi fan | més gresca g fan =
tres tres
42 aixo En Joan = aixo en Joan
43 endinsa enfonsa =
44 colpir En Joan = colpir en Joan
45 queaung gue a un home que, a un home,
46 torna a veure-hi = quan hi torna a
veure
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47 d'En Joan = d'en Joan
48 fent tremolar @ el | fent tremolar tot el =
jardi jardi
49 no es veié En Joan = no es veie en Joan
50 Que n'és de trista la | Que és trista la vida =
vida
51 es pot ésser lleig es pot ésser molt =
lleig
52 guardacantd guarda-rodes =
53 una de les potes una de les dues =
potes
54 si aquell @ que passa | si aquell altre gos =
que passa
55 les ferums = les sentors
mengivoles mengivoles
56 Que n'és de trista Que és trista la vida =
57 el papa ho havia|el pare ho havia =
manat manat
58 foren molt llargs de | serien molt llargs de =
contar contar
59 Bastara g dir Bastara de dir =
60 convencut persuadit =
61 tornar a col-legi tornar al col-legi =
62 I'impenetrable papa | I'impenetrable =
genitor
63 convenient de no |convenient de no =
parlar-nhi parlar-li'n
64 tan extraordinaria @ | tan extraordinaria i =
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tan exemplar

tan exemplar

65 a En Joan = a en Joan

66 d'En Joan = d'en Joan

67 qui amb una rialleta, = quin - amb  una
qui... rialleta, quin...

68 qui fins i tot amb = quin fins amb una
una imitacio imitacio

69 agafat pel monyé agafat pel puny =

70 tivar = tibar

71 fins prova @ prova =

72 pero En Joan = pero en Joan

73-74-75-76- | guita (x5) guitza (x5) =

77

78 . mans i peus de|.. mans i peus de =
persona sind unglots | persona sind @ de
de ruc ruc

79 una accio tant de = Sulla (1992) una
béstia accio tan de béstia

80 acompanyada de | acompanyada amb =
paraules paraules

81 Que n'és de trista la | Que és trista la vida =
vida

82 cloit = clos

83 dret fins per dormir = dret fins per a

dormir

84 proxim = proisme

85 esquena que | esquena que es té =
s'aguanta sobre | sobre quatre potes
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quatre potes

86 passar justament per | passar just per alli =
alli on et manen on et manen

87 Que n'és de trista la | Que és trista la vida =
vida

88 amb més g compte | amb més de compte =

89 passen les dotze | passaren les dotze =
hores hores

90 I En Joan = I en Joan

91 continua continuava =

92 un ruc per gjun ruc per a =
cavalcar cavalcar

93 A la primeria, En = A la primeria, en
Joan Joan

94 El pobre papa El pobre pare =

95 i la trista mama I la trista mare =

96 resaven pregaven =

97 s'apiadés del fill s'apiadés  d'aquell

fill

98 S'escola el segon |S'escola el segon =
dia, i el tercer, i el | dia, o el tercer, i el
quart, i el cinque quart, i el cinque

99 contra els que aixi = contra els qui
abusaven talment abusaven

100 | decorregué la|l decorregué la =
segona setmana. | |segona setmana. En
En Joan... Joan...

101 que En Joan = que en Joan
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102

anques, En Joan

angues, en Joan

103 Fins a un dia = Fins g un dia
104 d'En Joan = d'en Joan

105 per vora de l'estany | per vora l'estany =
106-107-108- | En Joan (x4) = en Joan (x4)
109

110 és de posar la boca = és posar la boca
111 assegut en terra = assegut a terra
112 devien comencar a |devien  comencar =

dir-li de motiu

dient-li de motiu

En curar I'edicié d'aquest conte per a les Obres Completes el 1992, Sulla,

que com hem vist en principi pretenia presentar fidelment la darrera versio

revisada per I'autor, modifica el text original de 1951 en dues ocasions: no recull

les comes afegides a "que, a un home," (variant n. 45); elimina la t de tant a

"una accio tant de bestia" (variant n. 79: I'nem inclosa com a variant per

comoditat, tot i que no és de Riba).

Variants ortografiques

Sobre un total de 111 canvis introduits per Riba respecte a la primera

versio (recordem que una de les modificacions del quadre va ser introduida per

Sulld), 29 s6n modificacions ortografiques.
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- En/en

En primer lloc, ens fixem en el canvi sistematic de la majuscula de
I'article personal, En, a la forma habitual actualment amb minuscula, en, que es
produeix a la tercera versio del text, el 1951.

Segons Pujol - Sola (1995% 167), la qilesti6 de les majlscules i les
minuscules no va ser mai tractada per Fabra i les gramatiques normalment
I'esbandeixen amb poques ratlles.

Pel que fa al cas concret de l'article personal, si consultem el CTILC ens
adonem que no hi ha gaire regularitat en la utilitzacié o no de la majuscula, i
aix0 no nomeés en les cartes, on ens podem esperar un relaxament de la forma,
sind també en obres narratives pensades per a la publicacid. EI mateix Josep
Carner vacil-la entre una forma i l'altra a la correspondencia amb Jaume Bofill i
Mates, per exemple, per0 també a L'elefant robat, de 1918. Posteriorment
sembla que la situacio es regularitzi pero vers una preferéncia de la forma amb
majuscula, com podem veure en les obres publicades el 1928 d'autors tan
diversos com Josep Pla, Pere Coromines, Lola Anglada o el mateix Riba.

Si ens concentrem en canvi Unicament en les narracions per a infants,
veiem una certa regularitat al voltant del 1928: Folch i Torres usava
sistematicament la minuscula, mentre Carles Soldevila en canvi, a Lau, preferia
la majuscula. Si acceptem, com diu la critica (RovIRA 1988: 428) I'existéncia de
dos tipus de literatura infantil catalana en aquesta epoca, segurament Folch i
Torres pertanyeria a la majoritaria, 0 més de consum, mentre Carles Soldevila
representaria la més "culturalista”, influida pel noucentisme, i seria per tant logic
que la tria de Riba fos la mateixa que la de l'autor de Lau.

El 1951, data de la publicacié de la tercera edicié de Sis Joans, Riba es
decanta, pero, de forma sistematica per la minascula, en un moment en que les
obres narratives que apareixen al CTILC (de Josep Pla i de Caterina Albert i

Paradis), prefereixen encara la forma "En".
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Si la preferéncia per la forma amb minuscula s'ha acabat tanmateix
imposant, avui dia malgrat "la marea creixent de majascules amb qué la vida
moderna amenaca d'ofegar-nos" (PuoL - SOLA 1995% 167) i actualment només
en algun cas excepcional podem trobar "En" (veg. CTILC, grup cronologic
1984-1988, ultim periode tractat en el Corpus) és interessant notar la presa de

posicié del nostre autor ja el 1951.

Pel que fa a les altres variants ortografiques, la majoria son de la versio
de 1928 i representen una adequacio a les propostes de Fabra recollides ja al

Diccionari ortografic o a la Gramatica de 1918:

- puntas > punta. (FABRA 1918: 33)
- L'innocent criatura > La innocent criatura. (FABRA 1918: 29-30)%
- punxaguts > punxeguts. (Diccionari ortografic, pag.363)93

- esquerdalenc > escardalenc (Diccionari ortografic, pag.216)°4

Esmentem, sense comentar-la ulteriorment, la forma "mes", corregida a

la segona edicio i que ens sembla un error d'impremta.

La versio de 1951, a part de la minuscula de l'article personal "en",
nomeés presenta un altre canvi ortografic, ja que, com hem dit, la modificaci6 de

"una accio tant de bestia" per "una accio tan de bestia" és de Sulla i no de Riba:

- tivar > tibar. Efectivament el mateix Fabra el 1932 al DGLC encara

recollia només la primera forma, i segons comprovem al CTILC Riba la utilitza

%2 Fabra diu que "davant les vocals i o u febles [...] sén possibles la i I, pero és preferible la".
% Citem per Pompeu FABRA, Diccionari ortografic, dins Obres completes, 4, Direccié Jordi Mir i Joan Sola, Barcelona,
Institut d'Estudis Catalans, 2008. La pagina corresponent és: 593.
94 A
Idem, pag. 446.
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en tota la seva obra excepte a la segona versié de I'Odissea (1948)% i en aquesta
darrera versio de Sis Joans (1951). Cal tenir en compte que, segons Coromines
(DECat, VIII, 479, a, nota 1) la grafia tivar fou una innovacio de P. Labérnia
"feta a la lleugera" i que Fabra va decidir tornar a tibar en els anys 1931-1933,
sense, pero, arribar a temps per modificar I'entrada del DGLC. La segona edicio
del DGLC (1954) si que la recull, pero és rellevant que Riba l'accepti ja com a

minim sis anys abans de la seva publicacio.

Variants lexiques

Reproduim aqui la part del quadre general de variants que correspon a les

variants léxiques.

1918 1928 1951

a gust nostre a pler nostre =
La mama La mare =
El papa El pare =
si de més si a mes =
de repent = de sobte

bufit = bufec

el papa (x3) el pare (x3) =
portava la cara senyalada | duia la cara senyalada =
tot d'una de sobte =
s'ana atansant = s'ana acostant
endinsa enfonsa =

% Recordem que el CTILC recull I'Odissea en I'edici6 de 1954, perd hem comprovat que ja a I'edicié per a bibliofil de 1948
apareixia la forma tibar amb be alta.
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guardacantd

guarda-rodes

les ferums mengivoles

les sentors mengivoles

el papa ho havia manat

el pare ho havia manat

convengut

persuadit

I'impenetrable papa

I'impenetrable genitor

agafat pel monyé

agafat pel puny

guita (x5)

guitza (x5)

proxim

proisme

esquena que s'aguanta

sobre quatre potes

esquena que es té sobre

quatre potes

passar justament per alli

on et manen

passar just per alli on et

manen

El pobre papa

El pobre pare

i la trista mama

i la trista mare

resaven

pregaven

contra els que aixi

abusaven

contra els qui talment

abusaven

Son relativament pocs els canvis léxics entre les tres versions que hem

estudiat. A part de la preferencia per "pler" en lloc de "gust" que ja hem

comentat, vegem-los ara amb atencio, en primer lloc, pel que fa a la versié de

1928:

- mama, papa > mare, pare, genitor.

Riba prefereix en aquesta segona edicio evitar la forma "mama"/"papa” i
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la canvia de manera sistematica per la més neutra "mare"/"pare” (en un sol cas,
la canvia per "genitor").

Per a aprofundir sobre les motivacions d’aquesta tria, podem consultar
l'article de dialectologia social d'Emili Boix-Fuster (2007) que estudia les
diferents formes de la variable "progenitor/a", especialment com a vocatiu, en
catala central barceloni.

Les conclusions d’aquest paper que considerem rellevants per al nostre
treball son: en primer lloc, que tant la variant "mama"/"papa” com
"mama"/"papa"” estan marcades, €s a dir que cadascuna provoca rebuig en els
sectors socials que no la utilitzen (pensem en la classificacio de Labov sobre
estereotips, marcadors i indicadors [LABOV 1994]); mentre que la variant
"mare"/"pare” és la forma neutra, no marcada.

En segon lloc, que la forma "mama"/"papa" va tenir un procés
d’expansi6 al Principat o, si més no, a I’area d’influéncia barcelonina, fins a la
guerra civil, i va ser utilitzada per sectors de classes mitjanes i altes, fins i tot de
la petita burgesia: en sén exemple el grup dirigit per J. M. Folch i Torres, o els
mateixos Pompeu Fabra i Josep Pla, que usaven "mama".

D’altres sectors coetanis com Joan Coromines, en canvi, estigmatitzen
durament aquesta variant com a espuria a la llengua (DECat, V, 404, b), i és
interessant especialment I’oposicid virulenta de Coromines a un Us habitual a un
gran nombre d’autors que van des de Pla al mateix Pompeu Fabra.

No podem excloure que el contacte de Riba amb el jove Coromines, que
va ser deixeble seu a la Fundacié Bernat Metge ja els anys 1926-1928, és a dir
just abans de la publicacié de la segona edicié de "Joan Feréstec", pugui haver
tingut una certa influéncia en la decisio de l'autor a favor de la forma no
marcada, sobretot tenint en compte la confianca que més endavant demostrara
per les opinions del linglista. De tota manera, el resultat final és coherent amb
un model noucentista, d'una llengua correcta i sense estridencies.

Cal a més tenir en compte que si Boix-Fuster, basant-se en Coromines,
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insisteix en la presa de posicié del sector capitanejat per Folch i Torres (Boix-
FusTER 2007: 470) a favor de les formes "mama"/"papa”, una recerca al CTILC
ens demostrara com la preferéncia real d'aquest autor, si mées no als seus escrits i
tot i la tradicional oposicio al grup de Riba i Soldevila, és també la forma no

marcada "mare"/"pare", respecte tant a "mama"/"papa”, com a "mama"/"papa".

Un nombre important de variants léxiques a I'edicié de 1928 correspon a
un desig d'adequacié als criteris fabrians, pero també als gustos linglistics de
I'epoca. Farem referencia al DGLC, tot i que la primera edicidé d'aquest és el
1932, considerant la proximitat professional entre el nostre autor i Fabra, i
veurem com en alguns casos Riba prefereix canviar una forma admesa al DGLC
per una altra que en el mateix DGLC hi sembla preferible; explicarem els detalls

en cada cas.

- de més > a més

No podem saber si la segona forma d'aquesta locucio de valor addicional
era preferible per a Fabra perque si bé apareix a I'entrada "més"” del DGLC en
primer lloc entre les locucions que signifiqguen “encara", agquestes segueixen
I'ordre alfabetic; Coromines, en canvi, posa en primer lloc la forma "de més"
(DECat, V, 614, b).

Fent una recerca amb el CTILC, pero, podem afirmar que Riba prefereix
"a més" en tots els seus textos excepte els més antics i fa la mateixa modificacio

que hem trobat aqui també entre la primera i la segona versio de I'Odissea.

- tot d'una > de sobte

La primera forma no apareix al DGLC. Per altra banda, és molt
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interessant el comentari que fa Coromines respecte a la utilitzaciéo d'aquesta
expressio per part de Riba: en una carta a Francesc de B. Moll (FERRER -
PuiaDAs 2002: 284), del 26 d'agost de 1954, Coromines afirma que Riba utilitza
alguns mallorquinismes, entre els quals "tot d'una”, i comenta que ell, en canvi,
no ho fa perqué no veu "l'avantatge que tenen per a la llengua literaria". En tot

cas, veiem aqui com Riba tendeix a voler eliminar els dialectalismes.

- guardacant6 > guarda-rodes

Totes dues formes son recollides al DGLC, pero podria semblar que
Fabra dona prioritat a la primera perquée és la que presenta la definicio, mentre
"guarda-rodes" remet a "guardacantd”.

Riba, en canvi, modifica la seva decisio original segons una tendéncia
general dels escriptors: al CTILC només trobem tres ocurréncies de
"guardacanto”, de les quals les dues primeres son del segle XIX i l'altra apareix
en uns mots encreuats de la revista Tele-Estel (1970, ndm. 179). Trobem en
canvi un total de quinze ocurrencies de "guarda-rodes”, la primera de les quals
en un text de Verdaguer, encara al segle XIX, i la resta en autors com Bertrana,

Puig 1 Ferreter, etc.

- monyo > puny

Tot i que el DGLC dbna com a segona accepcié de "monyG™: "Puny,
carp”, no hi ha dubte que la primera accepcio: "Part que resta d'un membre
amputat” és preponderant, mentre la primera accepcio de "puny" €s, en canvi:
"Part de la ma que uneix la ma propiament dita [...] amb l'avantbrac¢”?¢. Riba

modifica el seu text, doncs, de forma coherent amb els criteris fabrians.

% Afegim que Riba no utilitzara mai, segons el CTILC, la forma alternativa "canell".
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- guita > guitza

Aguesta modificacio també pretén seguir els criteris fabrians, de forma
potser encara més clara. EI DGLC recull I'adjectiu "guit -a" amb I'accepcié: "Dit
del cavall, mul, ase, etc., que acostuma a tirar guitzes”, pero no el substantiu; en

canvi si que recull el substantiu "guitza".

- resar > pregar
Igualment, aqui: el primer verb apareix al DGLC pero només a I'addenda

i amb la indicacio cast.

A l'edicié de 1951 trobem altres variants que consisteixen clarament en

I'eliminacié d'unes formes que no son recollides al DGLC:

- de repent > de sobte.

Segons Coromines (DECat VII, 22, a) de repent és un derivat savi de
repente només modern i menys genui que de sobte i efectivament el no trobem
al DGLC. Riba modifica de forma coherent aquesta forma a tots els seus escrits,
de manera que a l'edicidé de 1951 de Sis Joans apareix un sol "de repent” (que
segurament l'autor devia passar per alt) mentre els altres han estat modificats en
"de sobte™ o "d'improvis". Segons veiem al CTILC, també a I'Odissea Riba
modifica aquesta locucio i cap de les tres ocurréncies de la primera edicié torna

a apareixer a l'edicio del 53.

- bufit > bufec

El primer no apareix al DGLC.
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- proxim > proisme

El primer no apareix al DGLC.

Pel que fa a la resta de variants lexiques, continuen sent fins un cert punt
adequacions a les directives fabrianes, pero sobretot ens mostren el desig de
precisio del nostre autor. Vegem-ne primer algunes de les que corresponen a
I'edicio de 1928.

- portava la cara senyalada > duia la cara senyalada

Es coneguda la teoria ribiana recordada per Coromines (DECat, 111, 218,
b; 219, a) sobre la diferenciacio entre els sinonims "portar” i "dur”, com a hereus
d'uns originals llatins també diferents: ferre i ducere, que mantindra durant tota
la seva vida com veurem tot seguit. El primer equivaldria a "portar (a coll, o
d'aci d'alla, transportar™, mentre el segon a "conduir".

Fabra no té en compte aquesta distincié al DGLC:

portar v. tr. Anar carregat amb (alguna cosa), anar amb (alguna cosa) a sobre; anar
amb (algu) al costat, davant, darrera, etc., menant-lo, menar, dur [...].

dur v. tr. Portar, menar.

I cal dir que Coromines tampoc no la veia gens clara, com podem comprovar a
la carta que envia al mateix Riba el 9 de maig de 1956 per agrair-li la revisio que
aquest ha fet de la seva traduccié de I'Eunuc per a la FBM. A més daltres

comentaris, Coromines diu (FERRER - PUJADAS 2002: 167-168):

Respecto en general la distincié que introdueix entre dur i portar, per bé que dubto

que tingui cap fonament aquesta distincié sinonimica en catala, en el llenguatge
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tradicional ni el la llengua parlada d'enlloc. Recordo que fa prop de 30 anys voste em
va parlar d'aquesta diferenciacio, i des de Ilavors hi he estat molt atent i no he sabut
veure que cap més escriptor antic ni modern la practiqui, ni que existeixi en cap
parlar actual; també recordo molt bé que en vaig parlar poc després a En Fabra i que
ell va mostrar gran astorament i va dir-me que no creia que existis aquesta distincio

(no I'admet en el seu diccionari).

Pel que fa a Riba, podem citar un altre exemple de la seva precisio en I'Gs
diferenciat de cadascun dels dos sinonims ja en una carta a Josep Obiols de
1920: "Tornarem, home, tornarem. Quan el petit Oriol o la petita Francesca (o0
Gracia) comencara a poder ser duta --ja no portada-- pel mén." (CTILC; carta
recollida a GuARDIOLA 1989: 107).

- endinsa > enfonsa

Es evident que si es tracta de dents que es claven, com al context que
se'ns presenta aqui: "el cas és que s'abraona damunt la germaneta, i li enfonsa al
bra¢ tots vuit incisius i els quatre ullals" (OC/5: 274), el verb adient sera
"enfonsar” i no "endinsar" (tot i que potser el més precis seria justament
"clavar", que pero Riba no pren en consideracio). Al DGLC les definicions dels
dos verbs no presenten massa contrastos, pero si que a "enfonsar” s'afegeix la
idea de "pitjar", és a dir d'empenyer amb forca, absent a "endinsar".

(DGLC) Endinsar: Ficar endins, introduir. Enfonsar: Fer anar cap al fons; fer

penetrar (una cosa) profundament dins una altra, pitjar cap a l'interior.

- convengut > persuadit.
"la feréstega criatura, persuadit que els seus cops de geni desplaien no
solament a la familia, sin6 a Algd que és més amunt i té més poder, estava

decidit a no esgarrapar ni mossegar" (OC/5: 275). "Persuadir” indica una accio
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més forta o com a minim més efectiva que no pas "convencer"”, pero aquest
matis nomes es pot veure per la preséncia en la definicidé del segon verb dels

"arguments", necessaris, doncs, per "convencer"” pero no per "persuadir”.
(DGLC) Conveéncer: Emmenar (alg) amb arguments a reconeixer alguna cosa com a
vera, a adoptar una opinid, una resolucio, etc. Persuadir: Induir (alga) a creure, a fer,

alguna cosa.

De les variants que corresponen a l'edicié de 1951 ens fixem en les

seguents.

- les ferums mengivoles > les sentors mengivoles
La connotacié de desagradable que té "ferum" no és adient per a

quelcom de "mengivol”.
(DGLC) Ferum: Olor forta que fan certs animals; que fan la carn i altres substancies

quan comencen a passar-se.

Hem de donar un relleu especial al cas segiient. Aqui la modificacio no
implica una simple adequacio a una directiva fabriana, perque el terme és

acceptat al DGLC, perd tampoc no respon a un desig de precisié semantica.

- s'ana atansant > s'ana acostant

Tots dos verbs son recollits al DGLC, i també trobem un nombre de
ocurrencies semblant de I'un i de I'altre al CTILC, pero en canvi vegem qué en
diu Coromines, (DECat, I, 469, b):

Avui atansar és un mot d'estil noble, d'estil més popular en el dialecte occidental [...]

que en el catala central: no pertany a I'is col-loquial de Barcelona ni, en general, de

les ciutats.
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Coromines encara més endavant insisteix que és molt usat en el Baix
Maestrat i Tortosa. Per altra banda, el trobem recollit com a pertanyent al léxic
tortosi a MAssIp 1991.

El Riba madur decideix substituir aquest verb que considera un
localisme per la forma més general, coherent amb la seva posicio respecte als
dialectalismes que podem veure per exemple a la carta a Coromines de 29 de

setembre de 1954 i que ja hem citat a la primera part d'aquest treball:

Si, el que cal fixar i unificar és I'idioma basic, i tothom pot fer [...] el sacrifici dels
seus petits dialectalismes; a mi, barceloni d'ascendéncia tortosina, no em costa pas
gens d'escriure estat per sigut, ni nosaltres per nosatros o natros|...] (recollit a
GUARDIOLA 2005: 261; FERRER-PUJADAS 2002: 122).

Aguesta és una tria molt significativa ja que no estem davant d'un
dialectalisme no acceptat per Fabra. Riba decideix tanmateix no utilitzar-lo i ho
fa de manera sistematica: segons els textos recollits al CTILC, després de Sis
Joans no tornem a trobar "atansar" en una obra ribiana si no es un cas
escadusser en una de les traduccions dels tragics®’. Per altra banda, el canvi que
veiem a l'edici6 de Sis Joans de 1951 és paral-lela al canvi que es produeix de
forma sistematica entre les dues versions de I'Odissea: segons el CTILC, la

versio de 1919 presenta 37 ocurrencies d™atansar"”, mentre no en trobem cap a la

de 1953. Viceversa, en aquesta darrera no hi trobem "atansar”, i en canvi 40

ocurrencies d"'acostar".

o Sofocles, Tragédies. Volum 1ll. Electra. Filoctetes, trad. Carles Riba (postum), Fundacié Bernat Metge, Barcelona 1961
(pag. 35).
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Variants estilistiques

Reproduim aqui la part del quadre general de variants que correspon a les que
hem anomenat estilistiques (és a dir les que no son substitucions d'una unitat
lexica sind de construccions i que corresponen a una decisidO que no esta

relacionada amb questions de correccié gramatical).

1918 1928 1951
1 un noi molt mal geni | un noi g que es deia =
que Joan
2 uns pels de bigoti uns pels @ llargs =
3 en els breus | en els instants breus =
(relativament) (relativament) que...

instants que...

4 es gira com per|es gira @ per =
protestar protestar
5 En tot aquell dia no = 1]

es veié En Joan

enlloc de la casa.

6 després d'hores g de | després d'hores i =
hores de

7 quan ell s'acostava, | quan ell s'acostava, @ =
ells s'apartaven s'apartaven

8 semblava @ submis | semblava tot submis =

9 que aun g que a un home =

10 fent tremolar @ el | fent tremolar tot el =
jardi jardi
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11 es pot ésser lleig es pot ésser molt =

lleig
12 una de les potes una de les dues potes =
13 si aquell g que passa |si aquell altre gos =
que passa
14 tan extraordinaria @ | tan extraordinaria i =
tan exemplar tan exemplar
15 fins prova @ prova =
16 ... mans i peus de|.. mans i peus de =

persona sind unglots | persona sind @ de ruc

de ruc
17 s'apiadés del fill s'apiadés d'aquell fill
18 S'escola el segon dia, | S'escola el segon dia, =

I el tercer, i el quart, | @ el tercer, i el quart,

i el cinqué i el cinqué

El primer que veiem en estudiar les variants de tipus estilistic entre les
tres versions de "Joan Feréstec” és que totes menys una van ser introduides a
I'edicio de 1928. Recordem que aquest és el moment en qué Riba prepara el
volum que aplegara per primer cop els diversos contes, algun, com aquest, ja
publicat anteriorment, i algun altre de nou, sota el titol de Sis Joans. Sembla
evident que l'autor va considerar que calia fer-ne una revisio a fons per tal
d'adaptar-lo al nou context, mentre a la nova edicié de 1951 aquesta revisio ja no
semblava necessaria; si més no pel que fa a l'estil. Tinguem en compte que, tal
com ja hem vist, l'autor si que hi introdueix variants que hem classificat

diversament.
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Variants destitutives

La primera intencié de l'autor és d'estilitzar el seu text. Aixi, moltes de
les variants son supressions d'elements que es poden considerar superflus (els

indiguem en negreta), i que poden ser tant de valor semantic com sintactic:

1. un noi molt mal geni que es deia Joan => un noi que es deia Joan

2. uns pels de bigoti llargs i punxeguts => uns péls llargs i punxeguts
4. es gira com per protestar => es gira per protestar

5. En tot aquell dia no es veié En Joan enlloc de la casa => g

7. quan ell s'acostava, ells s'apartaven => quan ell s'acostava,
s'apartaven

15. fins prova => prova

18. S'escola el segon dia, i el tercer, i el quart, i el... => S'escola el segon

dia, el tercer, i el quart, i el...

De les 18 variants que hem inclos en aquest capitol, podem classificar-ne
7 en aquest apartat, tot i que cal esmentar de forma especial el cas seguent:
16. mans i peus de persona sind unglots de ruc => mans i peus de

persona, sind de ruc

Aqui, I'eliminacidé del mot "unglot™ correspon més aviat a la voluntat de
fidelitat a les indicacions fabrianes que ja hem vist a l'apartat del lexic.
Efectivament, si "unglot” apareix al DGLC, la definicié que en dona Fabra no
correspon a un animal de peu rod6 com és el ruc del nostre context. Per a
Alcover, en canvi, "unglot” tant pot ser el d'un animal de peu rodd com el d'un
de peu partit:

(DGLC) unglot m. Ungla del porc i els altres animals de peu partit.
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En canvi

(DCVB) unglot: [...] 2. La part cornia de la pota dels animals de peu rodo; cast.
casco. Cada una de les puntes cornies de la pota dels animals de peu forcat; cast.
pezufia. Amb unglots de diable ganxuts altres n'arranquen, Atlantida vi. L'unglot de
la somera s'esllavissa damunt del gel, Sagarra Nadal 45. Uns dimonis cornuts i

grotescs, la cama acabada en unglots de cavall. Espriu Anys 158.

Variants instauratives

De la resta de variants, en trobem 6 que consisteixen en I'addicio d'algun
element, cosa que matisa, doncs, la intencio d'estilitzar el text, que I'autor no vol

portar fins a les darreres consequéncies:

8. semblava @ submis => semblava tot submis

9. que a un => que a un home

10. fent tremolar g el jardi => fent tremolar tot el jardi

11. es pot ésser lleig => es pot ésser molt lleig

12. una de les potes => una de les dues potes

13. si aquell que passa => si aquell altre gos que passa

14. tan extraordinaria tan exemplar => tan extraordinaria i tan exemplar

17. s'apiadés del fill => s'apiadés d'aquell fill

En tots aquests casos, pesa més la recerca de precisid que no pas el desig
d'estilitzacio. Notem per altra banda que a 8 i 10, tot i que l'autor afegeix la
mateixa forma "tot", el significat és diferent en I'un i en I'altre. A 10 es tracta de
I'accepcid 1, segons el DIEC:

(DIEC) tot®>-a 1 1 adj. [LC] Enter, sencer.

mentre a 8 es tracta de lI'accepcio 4:
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4 2 adj. [LC] Del tot. Aquells nens estaven tots avergonyits

Pel que fa a 9, hi tornarem amb deteniment, per0 acabem ara la

panoramica de les variants estilistiques del nostre text.

Genuinitat
La resta de variants que hem inclos en aquest apartat, en realitat les més
interessants, responen a una recerca de genuinitat, com podem veure clarament

jaen el canvi en l'ordre dels elements del primer cas:

3. en els breus (relativament) instants que... => en els instants breus

(relativament) que...

Cal dir que tot i que el catala és una llengua amb un ordre relativament
poc fixat, a l'interior del sintagma les posicions ho son molt més (BADIA 2002:
1633). Creiem que el motiu que empeny Riba a canviar les posicions dels
elements en aquest cas és el relleu excessiu que hi té I'adverbi en la col-locacio
original: el paréentesi ja indicava que l'element podia no ser al lloc que li
pertocava, pero l'autor s'adona, a la segona versid, que de tota manera aquella
posicio no és prou genuina.

Si pensem ara en l'italia, on I'adverbi té una mobilitat més gran i fins i tot
es pot col-locar en situacio de tmesi (entre l'auxiliar i el verb): "Ci sono sempre
andato in maccchina™, cosa que no seria admesa en catala (*""Hi he sempre anat
en cotxe") veiem com Manzoni, per exemple, preferira molt sovint eliminar
aquestes interposicions durant el procés de correccié de | promessi sposi
(MeNcAccl 1995, citat per MAURONI 2006). Ja sabem la importancia que

aquestes correccions van tenir per a la "questione della lingua™ i per a la fixacio
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de la llengua italiana moderna. Riba, de la mateixa manera, proposa en la segona
versio una forma molt més lineal que la primera.

Per altra banda, el canvi de posicio no es limita a situar I'adverbi fora del
sintagma, sind que desplaca l'adjectiu o més ben dit el torna a la posicié no
marcada, darrera del nom, continuant, doncs, en la mateixa linia de genuinitat i

linealitat.

6. després d'hores @ de => després d’'hores i hores de

En aquest cas la repeticid, que ens remet als usos de la llengua
col-loquial, forma una locuci6 usada amb gran frequéncia per autors de totes les
tendéncies. Si fem una "consulta complexa™ al CTILC acotant el lema hora
exclusivament a la forma hores, el sistema ens permet limitar ulteriorment
aquesta recerca bloquejant la posicié seglent, que fixem amb el codi morfologic
de "conjunci@”, i encara la posicié seglent, que fixem amb la repeticio del lema
hora en la forma hores. D'aquesta manera, el CTILC ens dona un total de 304
ocurrencies de la locucid hores i hores, d'autors tan diversos com Joan Oliver,
Carles Salvador, Josep Pla, Dolors Monserda, Alexandre Plana o Rubid i
Tuduri, a més del mateix Carles Riba en un escrit anterior, del 1915.

El sistema ens permet ordenar també els resultats per ordre cronologic, i
aixi ens trobem amb dues primeres ocurréncies de finals del segle XIX i
comencaments del segle XX: 1887 Verdaguer Excursions i viatges pag.54 linia
28; 1902 Rusifiol El poble gris pag. 42 linia 23 (recordem que les obres
recollides al CTILC van des de 1832 a 1988). L'Gltima ocurrencia és de 1988,
cosa que demostra I's continuat de la locucio: 1988 Moncada Cami de sirga

pag. 178 linia 3.

Tornem ara a 9.
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9. que a un => que a un home

Mirem la frase sencera:

"Imagineu quin mal deu fer que, a un, de repent li facin un cos nou" =>
“Imagineu quin mal deu fer que, a un home, de repent li facin un cos

nou-.

No era imaginable que Riba utilitzés "un™ en construccidé impersonal i

podem considerar aquesta una correccié d'un error tipografic o d'una simple

badada a la primera edicid. Ens interessa més el fet que utilitzi "un home" i no

pas I'impersonal *hom™ o "un hom".

Tot i que avui els gramatics poden defensar la construccié amb "un™ en

el llenguatge no formal (BARTRA 2002: 2173), no es considera una forma

recomanable (veg. per exemple el llibre d'estil de la UB: Criteris Universitat de

Barcelona, CUB%9), i en trobem molt pocs casos al CTILC. Per altra banda, la

construccié amb "hom" o "un hom" és considerada arcaitzant, i tant Bartra

(2002: 2173) com el mateix text que hem donat com a exemple de normativa no

en recomanen 1'Us.

Bartra,

CUB: El pronom hom

En els textos redactats a la Universitat de Barcelona no es recomana la utilitzacio del
pronom hom (pronom que s’utilitza per construir frases amb el subjecte no explicit),
atts que es considera d’un registre massa arcaitzant i solemne.
Per construir frases sense subjecte determinat, es prefereixen altres construccions,
com ara la construccié impersonal amb el pronom es i el verb en veu activa
("anomenada passiva reflexa, la construccié corresponent amb el verb en passiva,
etc).

pero, (BARTRA 2002: 2173) hi afegeix un comentari il-luminant:

Només es pot trobar en el llenguatge escrit de nivell formal o pretesament formal.

Tot i aix0, podem constatar que es tracta d'una mena d'Gltim recurs.

% http://www.ub.edu/criteris-cub/criteri.php?id=1026.
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Efectivament Bartra afirma que Fabra a les definicions del DGLC "usa molt
abundantment les construccions pronominals de subjecte indeterminat i les
passives perifrastiques™, i és només en aquells casos en que es podria produir
ambiguitat, o bé la forma no seria admesa, que fa servir "hom".

Tornem a Riba. Si consultem el CTILC, ja hem vist que no hi trobem
cap ocurrencia de la forma "un" com a pronom en tota I'obra ribiana, pero ens
adonem que hom tampoc no és gaire frequent:

"hom" en tota I'obra ribiana segons el CTILC, 46 ocurréncies

- 1915 Histories extraordiNaries .........cccooeveereeruesieeseesiesieenenns 2
-1919 L'Odissea | - 1= H.oooooieiieieeece e 16
- 1920 L'ANC OFENL......eiiiiiciie it 7
- 1920-1921 Cartes a Josep ODIOIS........cccovvvviiiieiieiieei 3
= 1924 L'INGENU @MOK....iiiiiieiiieiiiesiee et 13
= 1954 L'OdISSA ..eevveeiieieiieiiie ettt 4
- 1957 ESDOS d€ treS OratoriS.......cccvveiververiesiesiesireieseesieeseeanees 1

Riba, doncs, de la mateixa manera que Fabra, tendeix a no utilitzar
aquesta forma, i sobretot tendeix a utilitzar-la cada cop menys a mesura que
afina el seu estil literari. Fixem-nos per donar només un exemple, en les 16
ocurréncies a la primera versio de I'Odissea, del 1919, que es redueixen a 4 a la
segona versio, del 1954,

En el text que ens ocupa, adrecat a un puablic infantil, l'autor

efectivament prescindeix totalment d'aquesta forma.

Altres variants

Recollim al quadre seguent la resta de variants en les diverses edicions

del conte. Remetem a l'estudi de Perea ja citat (PEREA 2012) i a les nostres
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indicacions generals a la introduccio al recull Sis Joans per a les qliestions de

morfologia i sintaxi que no tractarem aqui (per exemple la morfologia dels

pronoms proclitics, assimilacio6 o no del pronom de tercera persona, etc).

Veurem en canvi alguns fenomens que l'estudiosa no esmenta i que sén

importants per a la nostra recerca.

1918 1928 1951
4 que el viure que @ viure =
10 s va encarregar s'encarrega =
11 es sentia = se sentia
14 si és que [..] hi = si és que [...] hi
haguessin havia
23 Que n'és de trista la | Que és trista la =
vida... vida...
26 a riscos del cop = a risc del cop
d'escombra d'escombra
27 Que n'és de trista la | Que és trista la =
vida... vida...
32 es sentia = se sentia
39 ¢Em deixeu [..]|Em deixeu [..] =
jugar? jugar?
41 més gresca hi fan | més gresca g fan =
tres tres
46 torna a veure-hi = quan hi torna a
veure
50 Que n'és de trista la | Que és trista la vida =

vida
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56 Que n'és de trista Que és trista la vida
58 foren molt llargs de | serien molt llargs de
contar contar
59 Bastara g dir Bastara de dir
61 tornar a col-legi tornar al col-legi
63 convenient de no |convenient de no
parlar-n'hi parlar-li'n
67 qui amb una rialleta, = quin
qui... rialleta, quin...
68 qui fins i tot amb = quin fins amb una
una imitacio imitacio
80 acompanyada de | acompanyada amb
paraules paraules
81 Que n'és de trista la | Que és trista la vida
vida
82 cloit = clos
83 dret fins per dormir = dret fins
dormir
87 Que n'és de trista la | Que és trista la vida
vida
88 amb més g compte | amb més de compte
89 passen les dotze | passaren les dotze
hores hores
91 continua continuava
92 un ruc per @gjun ruc per a
cavalcar cavalcar
103 Fins a un dia = Fins g un dia
105 per vora de l'estany | per vora l'estany




110 és de posar la boca = és posar la boca

111 assegut en terra = assegut a terra
112 devien comencar a |devien  comencar =
dir-li de motiu dient-li de motiu

- quan torna a veure-hi > quan hi torna a veure

L'anteposicio dels clitics en construccions perifrastiques esdeve un canvi
estilistic que Riba va madurant al llarg dels anys i que arriba a aplicar de forma
sistematica, talment com si es tractés d'una regla de la gramatica normativa, tant
en els seus escrits com en la seva tasca com a corrector. Es tracta, pero, d'una
regla que no apareix formulada, ni explicitament ni implicitament, en cap dels
escrits de Fabra i amb la qual altres no estan d'acord.

Coromines, per exemple, en una carta de 1956, es queixa, com ja hem
vist, d'una série de correccions "de catala" que Riba ha fet a la seva traduccié de
I'Eunuc entre les quals hi ha aquesta. Segons Coromines, totes dues

construccions poden ser acceptades:

No veig cap fonament per al bandejament de I'enclisi del pronom darrera infinitiu
precedit d'auxiliar (vol donar-me'l i analegs canviats sempre en me'l vol donar)
(FERRER - PUJADAS 2002: 167).

- €S va encarregar > s‘encarrega

Contrariament al que veiem aqui, la tendencia dels escriptors és
actualment d'utilitzar de forma preferent el passat perifrastic com a temps
narratiu en lloc del passat simple. Salvador Espriu, per exemple, modificava en

aquest sentit la nova edici6 de 1984 de Les roques i el mar, el blau, i indicava a
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les seves "Notes i observacions complementaries”, datades I'any anterior, que ho

feia de manera sistematica:

L'autor ha decidit, en aquest edicid, suprimir tots els perfets simples i canviar-los per
imperfets o per preterits perifrastics. Podria adduir moltes raons a favor del seu

determini, pero creu que ara el portarien massa lluny (Espriu 1984: 187).

Pel que fa a Riba, cal dir que la modificacio del passat perifrastic en
passat simple que trobem aqui és un fenomen puntual, i al conte seglent en

trobarem en sentit contrari.
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""Joan Dropo™, I'altim Joan (OC/5: 323-339)

- Llengua col-loquial o llengua poetica?

Continuant amb I'encarrec per al recull de Joans, Riba va escriure'n
I'dltim, "Joan Dropo", titulat "Joan Peresos™ en un primer moment (GUANSE
1928, veg. més amunt, pag. 166), de tornada de I'illa de Santorini, on havia estat
entre el 28 d'agost i I'1 de setembre de 1927 (SULLA 1992a: 39).

Per a la critica de I'epoca i també la posterior es tracta del conte més
reeixit de la serie, sobretot perqué podria insinuar la promesa d'una novel-la
(SULLA 1992a: 42 i també SERRAHIMA 1972: 43), i és cert que és un text molt
més elaborat que els primers, com d'altra banda també ho és "Joan Golafre", el
conte immediatament anterior. En el nostre treball veurem, pero, com el
Ilenguatge que Riba hi utilitza no s'adiu justament al génere al qual en principi el
conte hauria de pertanyer.

Ja hem vist com la mateixa llargada del text ens mostra una actitud
diferent de l'autor respecte al seu conte. Aqui Riba s'esplaia molt més en les
descripcions, per exemple en la de l'illa mateixa on es desenvolupen els fets,
retrat fidel de Santorini, i també es deixa anar molt més a les expansions
liriques.

No podem deixar de pensar en una certa participacié emotiva de l'autor
amb el defecte d'aquest Joan, sobretot si ens fixem que el personatge acaba
escrivint versos i que per altra banda Riba es presenta ell mateix d'alguna
manera quan comenta que el pare d'en Joan: "no era escriptor d'ofici, com jo,

sind fuster com Sant Josep™ (OC/5: 323). Efectivament, les cartes ens confirmen
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que la mandra era un dels defectes que el nostre autor era conscient de tenir i del
qual s'avergonyia. Vegem per exemple que diu el 17 de juny 1920 a J.M. Lépez-

Pico:

Madame fa versos com una flria; jo, mandra com sempre. No cregueu que no sigui
una catastrofe, una vera ensolciada [sic] moral, aixd de descobrir, a vint-i-sis anys,
que un hom és incapa¢ d'esfor¢ metodic, que és mancat d'imaginacio, i que no

engendra sind una sola idea cada quinze dies (GUARDIOLA 1989: 66).

En tot cas, per a I'objecte de la nostra investigacid ens caldra veure com
aquest canvi en l'actitud de l'autor es reflecteix en la llengua utilitzada.
La intencié de Riba continua sent aqui seguir les regles del genere de la

rondalla, com podem comprovar pel mateix incipit (OC/5: 323):

Una vegada en una casa tenien un Joan tan dropo...

amb I'afegitd ironic:

...que fins em fa venir mandra de contar-ho.

També vol mantenir la llengua amb aire de col-loquialitat que havia
utilitzat, com hem vist, a "Joan Feréstec", pero en realitat hi posa per davant el
desig de creacio poética, deixant de banda o simplement en segon terme alguns
recursos que a l'altre conte li havien estat molt productius. Veurem com canvia
en aquest text I'Gs de termes modificats (derivats etc), els mots de registre
col-loquial i la fraseologia. A més, aprofundirem sobre algunes questions de
lexic que en aquest conte ens proporcionaran informacié rellevant sobre

I'evolucio6 de l'idiolecte ribia.
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Registre col-loquial, marques d'oralitat, fraseologia

Les marques d'oralitat que apareixien de forma ben abundant tant al
Guillot com al "Joan Feréstec” continuen presents en aquest conte, pero de
forma molt més reduida. Hi trobem efectivament algunes exclamacions (OC/5:
323):

Quina equivocacid, la d'aquest Joan!

i també alguna aparicié del narrador (OC/5: 323):

no era escriptor d'ofici, com jo, sin6 fuster, com Sant Josep.

L'Us de frases fetes també és més limitat, tot i que en trobem algunes en
les quals Riba torna a intervenir de forma creativa, sobretot al comengament del
conte.

Recordant la dita "a taula i al llit, al primer crit", el narrador explica:

en Joan ja no ana ni a la taula ni al llit (OC/5: 324)

i elaborant una frase sobre la idea de qui "és un somiatruites”, ens diu:

tenia cervell i pensament, i només li treballaven per a somiar truites (OC/5: 323)

En un altre cas, encara, pren una frase feta en el sentit literal per crear
una imatge comica barrejant a més el registre col-loquial de la locucié amb un

terme técnic, "l'aiguacuit™??:

% aiguacuit: Matéria gelatinosa que se dissol en aigua calenta i serveix per aferrar fusta (DCVB).
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li queia la bava a l'aiguacuit (OC/5: 325)

A la resta del conte les frases fetes apareixen, pero sense la freqliencia

que ens esperariem en un text d'aquestes caracteristiques:

entre cap i coll (OC/5: 323)

fer sermons (OC/5: 323)

tocant I'ase (OC/5: 328)

Era per a caure-hi d'esquena (OC/5: 337)

- Questions de léxic

El nombre menor de construccions fraseologiques en aquest conte
respon, no hi ha dubte, a una voluntat més creativa de l'autor: Riba hi posa més
del seu estil i no tant del llenguatge tradicional, cosa que la critica, tal com hem
vist, ha interpretat de forma positiva. De tota manera, aixo I'obliga a posar tot
I'accent del col-loquialisme que esperariem en un context com aquest en la tria
de certes formes lexiques. Aquestes, per altra banda, no sén gaire abundants, i
algunes podrien ser fins i tot discutibles. Ho veurem a continuacid amb

deteniment.
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Lexic col-loquial

- nyonya: es tracta d'un mot de creacid expressiva (DECat, V, 996, a),

molt adequat a un context col-loquial.

- galifardeu: el mateix DIEC2, tot i considerant-lo de LC (lexic comu),

hi afegeix la indicacio POP ([emprat] popularment).

- repapaven: vegeu comentari sobre el verb "repapar-se” més amunt

dins el capitol sobre "Paraules a la gent gran”.

- clepsa: un altre mot de creacio expressiva (DECat, 11, 757, a).

- horripilar: si bé al DIEC2 apareix amb la indicacié de LC (lexic
comu) o bé com a terme medic, i Coromines només indica que es tracta
d'un dels compostos savis dHORROR (DECat, 1V, 817, a), les
ocurréncies que trobem d'aquest mot al CTILC ens demostren que es
tracta, si, d'un mot d'Us corrent, pero I'exageracio del sentiment al qual es
refereix ens faria pensar a un to col-loquial. (CTILC: Titol La romeria de
Recasens Autor Calvet de Budallés, Damas Any d'edici6o 1864 Tipus L

Classificacio Teatre. Llur vida corre tranquila./ Y la lletra 'Is horripila).

Dialectalismes

- xomp, -a: en tot el CTILC en trobem Unicament aquesta ocurréncia. Es
tracta d'una forma dialectal que prové del tortosi (MAssIp 1986) i podria

pertanyer, doncs, a l'idiolecte familiar ribia. L'autor que reivindica la
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superacio de les variants dialectalsi®® del catala pot justificar 1'Us
d'aquest terme pel fet d'haver-lo inclos en un context de to col-loquial,
perd recordem que en analitzar les variants de les diverses edicions de
"Joan Feréstec” haviem vist com el mateix Riba havia preferit prescindir

en un segon moment d'un localisme tan innocu com "atansar".

Castellanismes

Creiem que és per aquest mateix motiu, és a dir perqué es troba en un
context de llengua que vol semblar col-loquial, que Riba fins i tot es permet

algun castellanisme escadusser.

- retrassat: no trobem cap altra ocurrencia d'aquest participi ni tampoc
del verb "retrassar" en cap altra obra de Riba, si més no en cap de les que
han estat recollides al CTILC, incloses les cartes. Per descomptat,
tampoc no apareix al DGLC, mentre si que el trobem al DCVB i també
al Coromines (DECat, VII, 290, a), pero a tots dos s'hi indica que es

tracta d'un castellanisme.

- matxet: aquest altre castellanisme tampoc no apareix al DGLC mentre
si que el recull el DCVB en la forma no derivada. Coromines no el
considera totalment rebutjable (DECat, V, 831, b) i després d'indicar que
va ser "rebut per conducte del castella macho [...] i rarament usat fins c.
1600", afirma que "en la nostra llengua ja comencava de penetrar en el S.
XVI".

100 Vegeu més amunt (p.32) el comentari de la traduccid feta per Maria Antonia Salva de les Georgiques cristianes de
Francis Jammes : "quan sobre el verb catala el cisme batega les ales eixelabrades".
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Creacidé de mots: formes derivades i compostos

Respecte a "Joan Feréstec”, veiem aqui un interes menor per I'Us de

formes derivades i pels compostos.

Quadre de derivats i compostos utilitzats per Riba a Joan Dropo

Derivacio: sufixos i prefixos (seguim els mateixos criteris que al quadre referit a

Joan Feréstec).

En negreta els sufixos i els fenomens que no apareixien a Joan Feréstec;
g indica en canvi que no hi ha ocurréncies a Joan Dropo d'un sufix o d'una
forma de creacio productiva a Joan Feréstec).

-ada manada

-am gallam

-arro/-a cossarro

-3s, assa ditas

des- g

-dis/ -dissa escoladis trampeladis

-dissa cantadissa

-dor/ -a marejador

-ej(ar) xarrupeig01
fustejar blavejar ribotejar
sedassejar perlegen parpellegen

-era badallera

-et/ -a empenteta poblet reconet
matxet panxeta negociets
fusteret joguineta ombreta
foradet teuladet xiprerets
llumet germanet farcellet
veueta noiet

-i/ -ina cristal-lines

-ia )

-issim/ -a prolongadissima subtilissim

101 g bstantiu derivat regressiu del verb "xarrupejar".
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-ivol/ -a g

-ment, adv golafrement freneticament

-ment, subst escarrassament entendriment Ilanguiment

-0/ -ona grassé

-0s/ -0sa flairds xafogos bafar6s
plorés

-ut/ -uda llargaruda

Parasintesi
encimbellat

Derivacio zero o conversio

| adj>subst g
Composicio
no incl.Fabra 1]
incl.Fabra esmaperdut

Si ens fixem en el quadre, ens adonem que la majoria de derivats sén
valoratius, especialment diminutius, o bé formes adverbials en -ment, tan
freqlients que no les hem indicades totes. Pel que fa a la resta, si bé el nombre
absolut de termes derivats és prou elevat, cal tenir en compte que el text és molt
més llarg, i per tant ens trobem amb una quantitat relativa molt menor. Per altra
banda, ens adonem també que la majoria son mots lexicalitzats, és a dir, seguint
el criteri que haviem utilitzat amb el conte anterior, que son recollits al DGLC.

Si deixem de banda els valoratius (augmentatius en -arro, o -as;
diminutius en -6 i -et) només 6 dels mots derivats que hi trobem es poden
considerar creacions per derivacié de lI'autor (respecte als 10 que haviem trobat a
"Joan Feréstec”, text que, com hem dit, és molt més curt). Aquests son: gallam,
marejador, escoladis, trampeladis (en parlarem amb més profunditat més

endavant), escarrassament, bafaros, a més d'encimbellat, cas particular format
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simultaniament per un prefix en- i un sufix -at, i que classifiquem com a
parasintetic seguint el suggeriment de Cabré (2002: 765).

Podem deduir, doncs, que Riba ha anat madurant uns criteris de creacid
que s'han allunyat de les indicacions de Fabra, si més no pel que fa a I'Gs dels
derivats. Si bé n'utilitza de valoratius perque aixo donara un to "rondallistic” al
seu text, ja no considera necessari utilitzar-ne d'altres per donar-los nova vida
com Fabra reclamava: és rellevant, per exemple, que no aparegui cap sufix -ivol

en tot aquest conte.

Cultismes i arcaismes?

Tampoc aqui trobem cultismes o arcaismes propiament dits pero si
alguns termes poc utilitzats en contextos col-loquials i que en principi no ens
esperariem en un tipus de text com el que ens ocupa. Respecte a "Joan Feréstec”,
on els termes d'aquest tipus podien ser justificats gairebé sempre per motius de

precisio semantica, les justificacions aqui es fan més dificils.

- batxiller (adj). Malgrat que aquest mot aparegui al DCVB i també al
Diec2 com a terme del léxic comu, fins i tot amb I'accepcid que li trobem
aqui de "tafaner”, Coromines en comenta la gairebé nul-la vigéncia en
I'actualitat: "amb la fi de 'EM el mot entra en irremeiable decadencia en
catala" (DECat, I, 736, a). Efectivament, el CTILC només en recull dues
ocurréncies al segle XX: la primera és la que tenim aqui, i la segona a
I'edicio de 1938 d'Aloma (com sabem, I'estil de Merce Rodoreda va

evolucionar molt despres d'aquesta publicacid).

- pler. Remetem al que deiem respecte a aquest terme a "Joan Feréstec”.
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- sollevar: en parlarem en tractar les variants de les diverses edicions.

- esfreixurar-se. Aquest terme ens resulta estrany malgrat que
Coromines comenti (DECat IV, 191, a) que devia ser molt popular i
malgrat aparegui tant al DGLC com al Diec2 etc, sempre amb el sentit
d™escarrassar-se”. Efectivament, el CTILC només en recull dues
ocurréncies a més de la que ens ocupa. La primera a La parada, de
Joaquim Ruyra (1919) i la segona a Els tres al-lucinats de Puig i Ferreter
(1926).

- albirar. Aquest cas és una mica diferent, ja que el verb "albirar" no és
tan poc freqiient com podriem pensar (1205 ocurrencies al CTILC, en les
dues formes "albirar”-"ovirar"). Riba l'utilitza en 22 ocasions en tota la
seva obra, sempre amb una voluntat de precisié semantica. Les diferents
ocurréncies d'aquest verb ens el presenten amb l'accepcié de 'pensar,
considerar', que Coromines considera d'us antic (DECat I, 150, b), pero
sobretot amb I'accepcid que tenim aqui, és a dir 'percebre des de lluny,

arribar a veure al lluny' (DECat I, 150, b):

Per una finestra de I'obrador, el bon fuster I'albira tot just[...] (OC/5: 329)

Un altre exemple d'Gs ribia amb aquesta accepcié poden ser els dos
versos ben coneguts de I'elegia segona, de les Elegies de Bierville, on el
valor semantic del verb que té per objecte la imatge de Sunion és ben

clar:

per I'exiliat que entre arbredes fosques t'albira
stbitament, oh precis, oh fantasmal! [...]



- cloquer. A Il'entrada cloquer, el Diec2 ens remet a "campanar", i
Coromines per la seva banda comenta (DECat, Il, 764, a), amb algunes
matisacions!02, que es tracta d'un arcaisme. Es rellevant que Riba
I'utilitzi en aquest conte: aixo ens confirma que la seva actitud envers la
llengua aqui és diferent. Es cert que en tota I'obra ribiana recollida al
CTILC no trobem mai "campanar™, pero les 3 ocurrencies que hi trobem
de "cloquer" apareixen en obres que poden compartir una mateixa
actitud linguistica: a més de la que trobem aqui, en tenim un exemple en
una obra del 1915: Histories extraordinaries; i un altre en un text poetic:

Estances, llibre segon, del 1930.

- engorjar. Segons Fabra (DGLC), I'linica accepcié d'aquest verb seria
"Ficar a la gorja, fer engolir a la forca, engargullar"; segons Coromines,
en canvi, seria només un derivat de 'gorg’, i per tant un terme de
descripcid geografica. Si ens fixem en els usos que trobem efectivament
tant al CTILC com també a les definicions del DCVB, les accepcions

son diverses i justament la més frequient és la que trobem aqui.

DCVB: 2. Fer-se passar per la gorja; engolir; cast. engullir, tragar. S'atura per a
engorjar tres o quatre forquillades, Vict. Cat., Sol.38. || 3. fig. Engolir. Obre sa gola
la terra | y engorje l'infern als franchs, Camps i F., Poes. 81;

Al CTILC veiem com aquesta accepcid, tant en senti propi com en sentit
figurat, representa una mica més de la meitat del total de les ocurrencies
presents (17/32), sense que hi tingui cap influéncia el periode cronologic.
Riba segueix, doncs, I'Gs corrent, tot i que s'allunya de Fabra i de

Coromines.

102 "MiF l'usa decididament des de ben jove" (DeCat, Il, 764, a). A I'entrada "campanar”, Coromines comenta encara: "amb

caracter no tan predominant des dels origens, com podria donar a entendre la seva difusi6 tan general avui en les quatre
regions de la llengua" (DeCat 1, 464, a).
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- dropo. Comentem aquest terme perque ocupa una posicio rellevant en
ser el nom del protagonista i perque Riba el va preferir a I'adjectiu que
tenia com a idea inicial, que era, com ens diu Sulla, "peresos™ (SULLA
1992a: 39; GUANSE 1928). "Peresds™ és un terme estrany a l'idiolecte
ribia: en trobem una sola ocurréncia dins tota I'obra ribiana recollida al
CTILC. Aquesta Unica ocurrencia es troba a la primera versio de

I'Odissea i Riba la canviara a la segona versio, el 1953:

Od. (1919, I: 128) "Nausica, per qué et posa al mon, tan peresosa, la mare?";
Od. (1953: 115) "Nausica, i doncs, ¢per queé et va parir tan deixada la mare?".

"Dropo”, en canvi, apareix en 8 ocasions en l'obra ribiana i és
especialment rellevant que es mantingui tant a la primera versio de
I'Odissea com a la segona. Coromines no indica que hi hagi cap
diferencia de genuinitat entre un i altre, per tant la preferéncia de Riba és
personal. Potser hi podria haver influit, creiem, el fet que "dropo"
sembla, si més no, més idiomatic que "peres6s”, el qual recorda molt el
castella “perezoso”. Com a alternativa a "dropo”, Riba prefereix
"mandra™: tant el substantiu: 4 ocurréncies dins aquest mateix conte; o,
com hem vist, I'adjectiu invariable (en una carta, veg. més amunt, pag.
242).

Lexic especialitzat

De la mateixa manera que a Guillot, bandoler i a "Joan Feréstec"”

trobavem mots especialitzats de I'ofici del carnisser o del registre bel-lic amb
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una intencio ironica evident (vegeu més amunt els apartats corresponents), aqui
I'ofici del pare d'en Joan justifica I'Gs de mots tecnics com "aiguacuit”. La
intencio, pero, ja no és ironica, com veiem en aquells dos contes, sind de

precisio.

- aiguacuit: el mot apareix al DGLC ("Cola, pasta feta coent retalls de
pells i que, dissolta en aigua calenta, serveix per a enganxar"), tot i que
es tracta d'un terme poc utilitzat en obres narratives. EI CTILC en recull

un total de 39 ocurrencies, de les quals només 10 en textos de narrativa.

- gUbia: també apareix al DGLC ("Enformador de lamina semicircular"),
mentre el CTILC en recull un total de 38 ocurréncies, de les quals només

6 en obres de narrativa.

- grop: DGLC "Nus de la fusta; concrecid envoltada d'un material
diferent o menys dur, per ex., en un vidre, en una gemma, en una roca,
en el sol. [...]". Al CTILC trobem les diferents accepcions d'aquest mot,

entre les quals la utilitzada aqui per Riba.

A més daquests tres exemples, podem incloure en aquest apartat

substantius d'eines o objectes, o verbs relacionats amb I'ofici de fuster

com: "ribot", "bast”, "encenall”, "enformador", "desbastar".

Adjectivacio

No podem deixar aquesta analisi dels aspectes léxics rellevants en aquest

conte sense fer referéncia a I'adjectivacio.

253



Hem vist com Riba abandona o si més no redueix aqui alguns dels
recursos que havia utilitzat de manera productiva a "Joan Feréstec”, com la
creacio de mots per derivacio, la fraseologia, etc. Augmenta en canvi de forma
exponencial la descripcid i per tant la preséncia d'adjectius. En tenim un bon
exemple a la descripcid de la rampa que porta fins a la part alta de Il'illa (OC/5:
326):

la rampa zigzaguejant, que tenia uns esglaons suaus, llargs, dolcament encatifats

de fems.

Cal dir que aquest recurs ja era present al conte immediatament anterior, seguint
I'evolucid de I'estil que ja hem notat en altres ocasions. Aixi, no ens podem estar
de citar la frase segiient, de "Joan Golafre", on trobem a més una comparacio

que és una imatge poetica (OC/5: 311):

Quatre hores camina, lent, convex i trontolladis, com un carro de vela [...] al llarg

de la mar riolera.

Doblets sinonimics

En aquest conte ens trobem amb diversos casos d'aixo que denominem
"doblets" i dels quals hem parlat només de passada a "Joan Feréstec".

Aguests termes que veurem tot seguit poden ser sinonims o quasi
sinonims i tenen generalment un Us diferenciat segons el registre. Tot i que en
molts casos els diccionaris no ho recullin, el lector mitja els classifica com a més

0 menys cultes, o fins i tot com a més o menys correctes.
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A "Joan Feréstec” només haviem localitzat un sol cas d'aquesta mena,
que seria el doblet "ser"/"ésser", mentre aqui en veurem diversos. Presentem el
mot que apareix al conte i analitzem I'Gs que en fa Riba en relacié amb I'altre

terme del doblet.

- adobar. Amb l'accepcio de "Posar en bon estat una cosa que estava
rompuda o espanyada; cast. remendar, recomponer, arreglar" (DCVB),
aquest terme va ser considerat per molts correctors preferible a
"arreglar”, cosa que va portar una certa polemica de la qual parlava
encara Ricard Fité el 2004: "Entre les entrades que I'Avui considera
acceptables i que I'lEC no beneeix fins al 1995 hi ha: acollida, aforat,
[...] arreglar (‘reparar’, 'adobar’) [...]" (FITE 2004: 30). Cal dir que
Coromines considerava "arreglar” totalment genui (DECat VII, 219, a):
"Tenen tort certament els pseudo-puristes que creuen que arreglar sigui
menys bon catala que arranjar, manlleu frances, mentre que arreglar
apareix ens els textos catalans, com veiem, 350 anys abans que en
castella”.

Si ens fixem en I'Us que en fa Riba segons els textos recollits al CTILC,
veiem com una certa predileccid per "adobar" no el priva d'utilitzar
també "arreglar”, sense que puguem trobar-hi motivacions de registre ni
tampoc cronologiques: a "Joan Barroer"”, per exemple, hi utilitza tots dos
termes com a sinonims. A la seva obra en general, per altra banda, sobre
un total de 17 ocurrencies de tots dos termes veiem com "arreglar”
apareix 7 cops i "adobar" 10 (dels quals, pero, 3 presenten una accepcio
diferent). El fet que aqui aparegui "adobar™ no ens ha de portar, doncs, a

conclusions de purisme o d'ultracorreccid que serien exagerades.

- finar. Riba utilitza en la seva obra, de forma coherent amb els indexs

de frequéncia generals, preferentment "morir" i no "finar" (CTILC: a
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I'obra ribiana 248 ocurrencies de "morir" i només 66 de "finar"). A Sis
Joans també trobem una proporcié semblant (4 "morir" i 1 "finar™), pero
el que ens sembla especialment rellevant és que I'Unica ocurréncia de
"finar" al recull és a "Joan Dropo". Aquest fet confirma altre cop com en

aquest conte la seva actitud linglistica ha canviat.

- finir. Coromines (DECat Ill, 1000, b) considera aquest verb com a
"modernament desaparegut de la llengua corrent” i afegeix que pot ser
utilitzat només "com a terme poetic o del llenguatge elevat".
Efectivament, només en trobem 7 ocurréncies en tota I'obra ribiana i és
rellevant, doncs, que aparegui en aquest conte, pel mateix motiu que ja

hem comentat en el cas anterior.

- cercar. Com ens diu Coromines (DECat Il, 675, b), la concurréncia
que ha sofert aquest verb amb el castellanisme "buscar" ha fet que avui
tingui una vitalitat molt migrada, excepte a les Illes Balears. Es
interessant, doncs, I'Us que en fa Riba, perque representa una seva presa
de posicio: no trobem cap ocurrencia de "buscar” en tota la seva obra
recollida al CTILC. Recordem altres posicions d'escriptors que esmenta
Coromines (DECat Il, 354, a): Verdaguer intenta "reaccionar contra la
condemnacio definitiva” de "cercar" com a arcaica, pero per altra banda,
per a ell "buscar era un verb digne de les ocasions més agosarades”; en
canvi Pere Coromines, és a dir un escriptor de I'escola de L'Aveng, "va
usar, cada vegada més, cercar en la seva prosa de to elevat, per poc que

ho fos".

- darrer/ultim: Riba utilitza tots dos adjectius amb una preferéncia per
"darrer”, preferéencia més marcada si tenim en compte que moltes de les

ocurréncies del mot "ultim" son en realitat dins la locucio adverbial "a



I'altim™ (CTILC, ocurréncies dins I'obra ribiana: "darrer" 128; "ultim"
91, de les quals 42 "a I'GItim™). Pensem que Fabra (DGLC) recollia
exclusivament aquesta locucio i que Coromines, malgrat reconegui que
"altim" és un mot molt usual avui (DECat VIII, 975,a), parla de "darrer”
(DECat, VII, 265, b), amb un entusiasme que no ens podem estar de
reproduir aqui: "la nitidesa del gran mot, que a tots els nostres paisos
serva una aura espléndida, de llargs segles catalans[...]". El criteri de
Riba és doncs coherent amb el que hem anat veient al llarg d'aquest
estudi. Pel que fa concretament al conte que ens ocupa veiem com el
canvi d'actitud linguistica de que ja hem parlat radicalitza la posicié de
l'autor, de manera que hi trobem exclusivament "darrer" mentre "ultim"
només apareix dins la locuci6 "a I'dltim". En altres contes anteriors del
mateix recull, en canvi, hi podiem trobar alguna ocurréncia d™altim"
com a simple adjectiu: dins "Joan Barroer" i "Joan que turmentava les

besties".

- trampa. Si bé hi ha hagut una tendéncia a preferir el més nostrat
"parany”, "trampa" és igualment correcte i el trobem tant al DGLC com
al DECat (VIII, 711 i segient entrada "trapa™). Albert Jané en feia una
defensa a la columna "El llenguatge™ el 1978 (dins Avui, 24/X1/78). Riba
I'utilitza aqui de forma coherent amb el tipus de llenguatge que vol

adoptar.

- batallada. No cal que ens entretinguem massa amb aquest substantiu
sinonim idéntic de "campanada” (al DIEC2 i també al DCVB tots dos
presenten la mateixa definicio). Al llarg de la historia i tal com podem
comprovar al CTILC, tots dos termes han estat utilitzats de forma més o
menys equivalent, pero podem trobar un matis diferent, entre I'un i

I'altre, indicat per Coromines (DECat I, 730, b) en referiment a
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"batallada™: 'campanada, sense ventar la campana'. En aquest sentit, dins
el context del conte que ens ocupa aquesta forma és més adient, ja que es
tracta d'un castig i la connotacid de dolor pot ser més forta si es
concentra l'atencio en el cop del batall i les seves conseqiiéncies, més

que en la campana que es venta.

Rareses i hapaxs

Veurem a continuacio alguns mots, formes o accepcions molt poc
frequents i fins algun hapax. Ens interessen perque son veritables rareses i ens
sorprenen encara més en un context de conte infantil.

Per una banda ens corroboren el fet que Riba esta utilitzant un nivell de
Ilenguatge diferent al dels contes anteriors. Per altra banda també ens demostren
que Riba se sent molt més segur respecte a la llengua: de la mateixa manera que
hem vist com utilitzava algun castellanisme, aqui veurem com utilitza alguna

paraula amb una accepcio que no és ben bé la que recullen els diccionaris.

- coronisa. No sabem per quin motiu Riba prefereix aquesta forma a la
més frequient "cornisa”, que per altra banda ell mateix utilitza en un altre
cas, segons el CTILC. Coromines (DECat IlI, 941, b) esmenta aquesta
forma secundaria sense fer-hi comentaris especifics i per tant no ens hi

entretindrem, pero citem el mot com a sorprenent dins el context.

- trampeladis. Trobem aqui I'Gnica ocurréncia, segons el CTILC,
d'aquest adjectiu derivat d'un verb "trampelar" que també és molt poc
frequent. Es justament aquest verb que ens interessa aqui. Segons
Coromines (DECat, VIII, 249, b), "trampelar" és predilecte de

Verdaguer, del qual trobem dues ocurréncies d'aquest verb al CTILC.
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Les uniques altres dues son de Cebria de Montoliu, dins Institucions de

cultura social (1903), i, de Guerau de Liost a Selvatana amor (1920).

- erol. Aquest substantiu és problematic, perqué I'accepcié amb qué Riba
l'utilitza s'allunya de totes les definicions presents als diccionaris
(DGLC, DCVB, DIEC2) i també del que diu Coromines (DECat, IlI,
418, b). Tots els lexicografs semblen estar d'acord que 1"erol" ha de tenir
alguna relacié amb sembrats, horts, flors o bolets, aixi com veiem en
general en els textos recollits al CTILC; el mateix Riba a les altres tres
ocurréncies del mot segueix aquest criteri, pero no aqui: "L'erol de platja
i la mica de moll son deserts" (OC/5: 336).

- de bocons. Ens sorpren aqui I'Gs de la preposicid "de", quan sembla
que la forma més idiomatica d'aquesta locucié seria amb "a".

El Diec2 recull Gnicament la forma amb la preposicié "a" i el DCVB
defensa fins a tal punt aquesta construccié que en proposa la grafia
"abocons". Coromines (DECat,11,19,a), tot i ser contrari a aquesta grafia,
també presenta la forma amb la preposicio "a", pero cal dir que ell
mateix usa en altres llocs totes dues construccions (DECat, Il, 19, b;
DECat, Il, 20,a). Al CTILC tambe hi trobem ocurréncies de totes dues,
pero de les 9 ocurrencies de la locucié amb "de", 6 sén de Riba i només
3 d'altres autors, mentre les 4 que presenten la forma amb "a" sén
d'autors tan diversos com Joan Santamaria (1935), Ferran Soldevila
(1956), Manuel de Pedrolo (1979) i el mateix Pompeu Fabra (a la
Gramatica anomenada "postuma”, del 1956).

La forma usada per Riba ha estat considerada prou rellevant per a ser
recollida al DDLC, justament amb I'exemple que trobem aqui, cosa que

en demostra encara la importancia.
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- esbotzar. No és gens frequient utilitzar aquest verb per a dir "trencar un
sobre", com tenim al nostre context, accié per a la qual ens esperariem
més aviat "esquincar” o "estripar".

Ho podem comprovar veient les ocurréncies recollides al CTILC.
D'aquestes, en trobem una: "aquell beneit del nuador ha esbotzat uns
papers que feien de vidre d'una finestra de la quadra™ (El cor del poble,
Ignasi Iglésias, 1902), en que es parla de papers, pero aquests fan la
funcié del vidre. En trobem, pero, una altra, on l'objecte esbotzat és un
telegrama, i €s per tant similar a la que tenim aqui; tanmateix es tracta
d'un text poetic: "Ja n'agafa un a l'atzar; ben de pressa l'esbutzava”
(Brins a l'oratge, Joan Pons i Marques, 1975). Creiem justament que
Riba utilitza aquest verb de forma hiperbolica, segons un criteri potser
més adient al llenguatge poétic, que ja hem vist que és el seu objectiu en

aquest conte.

Les dues edicions del conte: col-laci6 i analisi de variants

Presentem a continuacié el quadre de les variants entre la primera edicio,
que en aquest cas és la de 1928, ja que el conte no va apareixer publicat abans, i
la segona, és a dir la darrera que Riba va poder supervisar. Com en el cas de
"Joan Feréstec”, aquestes variants no afecten els aspectes que ja hem estudiat.

Indiquem també les variants introduides per Sulla en la seva edicio de les
Obres Completes de 1992. Com hem comentat abans, en curar aquesta edicio
Sulla, que en principi pretenia presentar fidelment la darrera versio revisada per
I'autor, modifica el text original de 1951 i veurem com en algun cas el canvi és

especialment rellevant.
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Joan Dropo

Variants: quadre complet

1928 1951 Sulla
1 En Joan en Joan
2 reco = raco
3 En Joan en Joan
4 destroces destrosses
5 sublevat sollevat
6 volia ajudar-la la volia ajudar
7 En en
8 de repent d'improvis
9 tofes copes
10 Hi veia una trampa = Hi havia una trampa
11 arrongant arronsant
12 per a = per
13 trenta tres trenta-tres
14 d'En Joan d'en Joan
15 Li féu I'efecte Li va fer I'efecte
16 Quan a l'dltim = Quan g I'altim
17 els poblets els pobles
18 reconet = raconet
19 eren eran
20 volia repartir-la la volia repartir millor
21 Pero al cinqué dia = Pero el cinque dia
22 d'En Joan d'en Joan
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23

Mentrestant En Joan

Mentrestant en Joan

24 els ulls a En Joan els ulls a en Joan

25 I torna a cloure'ls I els torna a cloure

26 es mira fit En Joan es mira fit en Joan

27 dona a en Joan dona a en Joan

28 volen anar-se'n se'n volen anar

29 | de tant en tant ne treuen | de tant en tant en treuen
la citacid la citacid

30 quaranta cinc quaranta-cinc

31 quaranta dos quaranta-dos

32 recons = racons

33 enternir entendrir

34 d'En Joan d'en Joan

35 per En Joan per en Joan

36 no veu En Joan no veu en Joan

37 corre cap al seu marit corre cap el seu marit

38 el pare d'En Joan el pare d'en Joan

39 | posant-liunamal...]a posant-li unama[...]

sobre damunt

40 Ell la rebutja Ell la repel-leix

41 aixo l'esbrava aixo el desfoga

42 no sap a qui vol matar no sap qui vol matar

43 com En Joan com en Joan

44 crida En Joan crida en Joan

45 | s'hagués pogut arrapar | s'hagués pogut arrapar a

en unes mates unes mates
46 Mentrestant, En Joan Mentrestant, en Joan
47 culpable, En Joan culpable, en Joan
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48

el pare calla, En Joan

el pare calla, en Joan

49 El Pare es senti vencut | EI pare se senti vengut
50 la segona: En Joan la segona: en Joan
51 es convulsiona tot es convulsa tot
52 el cap d'En Joan el cap d'en Joan
53 deixa la copeta del deixa la copeta de
mastic mastic
54 tormells turmells
55 podia aturar-se es podia aturar
56 inmaobil immaobil
57 manegues remolins d'aire
58 giravoltadisses cristal-lines
59 la volta cristal-lina la volta pura del cel
60 enterniment entendriment
61 | aixecaelsullsenl'aire | aixeca els ullsenlaire
62 | "Germanet rossinyol -- | "Germanet rossinyol --
pensa--; com t'estimo... pensa--; rossinyol
miraculds, que ara
cantes fora del teu
temps: com t'estimo...
63 el cap d'En Joan el cap d'en Joan
64 hora darrera hora, En hora darrera hora, en
Joan Joan
65 ha trescat @ la serra ha trescat per la serra
66 | sense objecte, EnJoan | sense objecte, en Joan
67 reco = racé
68 una infants uns infants
69 De sobte, En Joan De sobte, en Joan
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70

sinistres, En Joan

sinistres, en Joan

71 Vina Vine

72 Vina... Vine...

73 per fer-ne fugir les = per fer-se fugir les
males idees males idees

74 Ves-hi Vés-hi

75 el cervell d'En Joan el cervell d'en Joan

76 el metge, En Joan el metge, en Joan

77 Pero En Joan Pero en Joan

78 volgué esperar-se es volgue esperar

79 Pero En Joan Pero en Joan

80 no volia entretenir-se no es volia entretenir

81 el pare d'En Joan el pare d'en Joan

82 | De la seva antiga peresa = De la g antiga peresa

83

| recordant-se del
rossinyol d'aquella
lugubre nit del seu

castig, @

| recordant-se del
rossinyol d'aquella
lGgubre nit del seu

castig, com si també

sortis del seu temps...

Nota a I'edicio de Sulla

Abans d'analitzar les variants entre les dues edicions aparegudes en vida

de Riba, cal fer un comentari sobre I'edicié de les obres completes curada per

Enric Sulla, I'any 1992, la més moderna de I'obra ribiana tot i que hagin passat

vint anys.
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Com ja haviem indicat pel que fa a "Joan Feréstec”, malgrat la
meticulositat de Sulla, la manca d'un aparat critic pot portar a lectures
filologicament erronies, i aixo es pot veure de forma concreta aqui. Si I'estudios

declara, en la seva "Nota a I'edicio":

el criteri que he aplicat ha estat d'adoptar les solucions de I'Gltima edici6 de qué va

tenir cura Carles Riba mateix (SULLA 1992b: 64),

I minimitza els canvis que ha introduit als textos recollits, declarant que es tracta
unicament de modificacions en casos de "vacil-lacid estrictament ortografica”
(SULLA 1992b: 64) que ha corregit "d'acord amb les normes vigents" (SULLA
1992b: 64), el cert és que en el context de la nostra recerca, i en el conte que ens
ocupa, els canvis son rellevants.

Cal dir que la intervencid de I'editor és notable en aquest conte pero no
ho era al que hem estudiat anteriorment. A "Joan Feréstec” haviem trobat
unicament dues modificacions entre el text de 1951 i I'edicié de Sulla, mentre
aqui son més abundants.

D'aquestes, algunes probablement sén errors d'impremta:

De la seva antiga peresa > De la g antiga peresa. (OC/5: 339)

Daltres poden ser questions de sintaxi que no estudiarem aqui:

Pero al cinqué dia > Pero0 el cinque dia (OC/5: 327)

mentre un cas resulta especialment rellevant per al nostre treball.

Efectivament, Sulla fa les seglients modificacions de forma sistematica:

265



recO > raco; reconet > raconet; recons > racons,

Hauria estat realment rellevant que aquest canvi s'hagués produit el
1951, si tenim en compte les disputes que es van produir sobre la inclusio o no
de la forma "racd" a la segona edicio del Diccionari Fabra (que apareixeria
finalment amb "racd” com a forma exclusiva el 1954).

Vegem només com a exemple d'aquestes discussions alguns fragments
de la carta de Coromines a Riba del 14 d'octubre de 1954: el linglista hi
insisteix, des de Chicago, que la nova edicié no aparegui abans que ell hagi
tornat i hagi tingut I'oportunitat de defensar una série de canvis, entre els quals

apareix "racg".

Vol dir, doncs, que tot el diccionari ja esta tirat fins a la Z? Suposo que si (millor que
m'equivoqués). [...] L'Aramon va oposar una resisténcia estrenua a deixar discutir i
posar a votacio els canvis que jo proposava sobre alguns mots, especialment viuda,
pendre i rac@. La resisténcia va arribar fins a I'extrem d'abusar de la seva funcié de
secretari per impedir que aixo constés en acta com a proposat per mi [...]" (FERRER -
PuJADAS 2002: 125).

En tota la correspondéncia i tal com ja hem dit en un altre lloc (TURULL
2008: 74), Riba era la figura conciliadora entre Coromines i Aramon, pero tot i
aixi no accepta la proposta del lexicograf fins que aquesta no ha estat admesa
oficialment dins la nova edicio del Diccionari.

Efectivament, la primera ocurréncia (i I'dnica) de la grafia "rac6” que el
CTILC recull dins I'obra ribiana és a Esbds de tres oratoris, publicat el 1957,
mentre a la versio de I'Odissea de 1953 es manté encara exclusivament

"recg"103,

103 e P - - -
No esmentem I'Unic cas de "racd" a Sis Joans, que en proporci6 a les 12 ocurréncies totals no ens sembla representatiu i
que també podem imputar a un simple error d'impremta.
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Variants ortografiques

Deixant, doncs, de banda el cas de "recé"/"rac6"”, passem a analitzar en
primer lloc les modificacions ortografiques introduides per Riba respecte a la

versid de 1928 a la darrera edicid curada per ell mateix, és a dir la de 1951.

1928 1951
1 En Joan en Joan
3 En Joan en Joan
4 destroces destrosses
7 En en
11 arrongant arronsant
13 trenta tres trenta-tres
14 d'En Joan d'en Joan
17 els poblets els pobles
19 eren eran
22 d'En Joan d'en Joan
23 Mentrestant En Joan Mentrestant en Joan
24 els ulls a En Joan els ulls a en Joan
26 es mira fit En Joan es mira fit en Joan
27 dona a En Joan dona a en Joan
30 quaranta cinc quaranta-cinc
31 quaranta dos quaranta-dos
34 d'En Joan d'en Joan
35 per En Joan per en Joan
36 no veu En Joan no veu en Joan
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38 el pare d'En Joan el pare d'en Joan

43 com En Joan com en Joan

44 crida En Joan crida en Joan

46 Mentrestant, En Joan Mentrestant, en Joan

47 culpable, En Joan culpable, en Joan

48 el pare calla, En Joan el pare calla, en Joan

50 la segona: En Joan la segona: en Joan

52 el cap d'En Joan el cap d'en Joan

54 tormells turmells

56 inmobil immobil

63 el cap d'En Joan el cap d'en Joan

64 hora darrera hora, En hora darrera hora, en
Joan Joan

66 sense objecte, En Joan sense objecte, en Joan

68 una infants uns infants

69 De sobte, En Joan De sobte, en Joan

70 sinistres, En Joan sinistres, en Joan

71 Vina Vine

72 Vina... Vine...

74 Ves-hi Vés-hi

75 el cervell d'En Joan el cervell d'en Joan

76 el metge, En Joan el metge, en Joan

77 Pero En Joan Pero en Joan

79 Pero En Joan Pero en Joan

81 el pare d'En Joan el pare d'en Joan
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Generalment, ens adonem que els canvis son adequacions als criteris
fabrians, pero amb matisos que analitzarem a cada lloc. Cal tenir en compte que
alguns poden correspondre a errors d'impremta, per exemple la variant n. 19:
"eren" > "eran", o les grafies "inmobil" (variant 56) o "ves-hi" de I'edicio de
1928104 (variant 74).

- En/en

Per al canvi de la grafia majascula/minudscula de I'article personal "en",

remetem al que ja haviem dit al capitol sobre "Joan Feréstec".

- destroces > destrosses

Al DGLC, Fabra distingia entre destrocar "Rompre, deformar etc" i
destrossar "desatrossar”, derivat de trossar, és a dir "ajustar al cos (una peca de
vestir) amb cordons o vetes etc”, i en una de les converses filologiques
(14/X/1920, FABRA 2010: 327) condemnava explicitament la grafia
"destrosses”, preferint-li "destroces”. Aix0 no obstant, segons Coromines
(COROMINES 1974% 92) ell mateix havia recomanat posteriorment canviar
aguesta regla. Efectivament, Fabra afirma en una carta del 1948 adrecada a

Coromines i datada a Prada, 20 de novembre de 1948:

Teniu tota la rad quan dieu [...] que la dualitat tros-destrocar constitueix una

dificultat ortografica desconcertant (FERRER-FERRER-PUJADAS 1998: 79).

104 4 grafia "inmobil" no és recollida al CTILC, tot i que aparentment hi hauria de ser, probablement perqué es considera
efectivament un error d'impremta.
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A diferéncia del que va passar amb "recé"/"racd™, per als quals va ser necessaria
com ja hem vist una pressié important de Coromines, aquest canvi va ser

acceptat per I'Institut sense problemes i, doncs, logicament, per Riba ja el 1951.

- arroncar > arronsar

Quelcom de semblant passa amb "arroncar", que Fabra, tot i haver-ne
acceptat la grafia al DGLC, tenia la intenci6 de modificar en "arronsar”, tal com
veiem en una carta a Joan Coromines de 20 d'abril de 1948.

Es interessant llegir en aquest document com el mateix Fabra tenia
dubtes sobre l'acceptacié per part de I'lEC de totes les seves esmenes: "Tinc
motius per creure que alguns dels canvis que proposarem vés i jo no obtindran,
absent jo, l'aprovacié dels actuals membres actius de la Seccié" (FERRER-
FERRER-PUJADAS 1998: 73). Efectivament, del grup d'onze esmenes on hi ha
inclos "arronsar” i que ell considerava que podrien ser acceptades sense
problemes, finalment només tres, entre les quals el terme que ens ocupa, van

apareixer modificades a la segona edicié del diccionari.

- trenta tres > trenta-tres; quaranta cinc > quaranta-cinc; quaranta
dos > quaranta-dos

En un treball que Fabra va deixar inedit sembla que el linguista era
contrari a la grafia dels numerals amb guionet (FERRER-FERRER-PUJADAS 1998:
159), pero el fet és que ja al Diccionari ortografic de 1917 els numerals
apareixen en la forma que coneixem (FABRA 2008: 664 "vint-i-dos"; "vint-i-
dosé™) i la regla no ha canviat fins ara. Riba modifica, doncs, de forma

sistematica tots els numerals del text per adequar-los a la normativa.

- tormell > turmell
De la mateixa manera, la grafia "turmell” ja era considerada la forma

correcta a la primera edicio del DGLC i Fabra en parlava fins i tot de forma
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explicita en una de les Converses Filologiques (n. 681 de 15/V11/1925, recollida
a FABRA 2010: 686) considerant "tormell" una "falta d'ortografia”. Riba

corregeix, doncs, el terme segons la normativa.

- vina > vine

En aquest cas, tant el Diccionari ortografic com la Gramatica catalana
de 1918 i també les Converses Filologiques (FABRA 2010: 269; 489) confirmen
que Fabra considerava inicialment "vina" la forma correctal®s, EI DGLC en la
seva segona edicié també opta per aquesta grafia. Segons Coromines
(COROMINES 1974% 92) es tracta d'un canvi ja recomanat "pel Mestre en vida
seva" i Riba l'accepta, com segurament també ho havia fet I'Institut de forma

extra-oficial, ja el 1951.

Variants lexiques i estilistiques

Paral-lelament a les modificacions ortografiques, moltes de les variants
lexigues segueixen el criteri d'adequacié a la normativa fabriana, pero cal
analizar-les més d'a prop. Alguns canvis en el léxic provoquen nous canvis que

podem classificar com a estilistics.

1928 1951
5 sublevat sollevat
8 de repent d'improvis

105 com ja hem dit, algunes edicions d'aquests textos fetes després de la mort del lingliista modifiquen la grafia de "vina" en

"vine", generalment sense indicar la intervencid sobre el text original. Sortosament, I'edicié de les Obres completes (FABRA
2005-2013) esmena aquesta tradici6 poc filologica.
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9 tofes copes
33 enternir entendrir
40 Ell la rebutja Ell la repel-leix
41 aixo l'esbrava aixo el desfoga
51 es convulsiona tot es convulsa tot
57 manegues remolins d'aire
58 giravoltadisses cristal-lines
59 la volta cristal-lina la volta pura del cel
60 enterniment entendriment
62 "Germanet rossinyol -- "Germanet rossinyol --
pensa--; com t'estimo pensa--; rossinyol
miraculds, que ara cantes
fora del teu temps: com
t'estimo
83 | recordant-se del | recordant-se del

rossinyol d'aquella
lGgubre nit del seu castig,

a

rossinyol d'aquella
lGgubre nit del seu castig,
com si també sortis del

seu temps

de la primera edici6é del DGLC, on aquest verb i els seus derivats no apareixen.
Segons Coromines, tant "sublevar” com "sublevacid” van ser repudiats per Fabra
i el seu dictamen és totalment motivat, de manera que el nostre autor accepta la

indicacio del linguista i modifica de forma sistematica tots els usos que n‘havia
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fet, no nomeés en aquest conte, sind també a la segona versio de 1'Odissea, com

veiem consultant el CTILC:

i subleva una maror com un déu no diria, i I'onatge no em comportava d'ésser dut a
dalt I'armadia (Odissea I, pag. 150, |. 22)
i solleva una maror com un déu no diria, i I'onada no consentia que el raig em portés,

per gemecs que jo feia (L'Odissea 1953, pag. 133, |. 24)

- de repent > d'improvis

Ja hem tractat aquest canvi al capitol sobre "Joan Feréstec".

- enterniment > entendriment; enternir > entendrir

Coromines (DECat VIII, 413, a) no condemna totalment la forma
"enternir”, per a la qual troba ocurréncies a I'obra d'autors de llenguatge tan
espontani com el Bar6 de Malda, o de la categoria fins i tot de Verdaguer, pero
admet que "té tot l'aire d'un castellanisme". Efectivament, Fabra no la va recollir
al DGLC, mentre si que la trobem al DCVB: Riba, doncs, modifica el seu text

per adequar-lo a la normativa fabriana.

- es convulsiona tot > es convulsa tot
No trobem cap d'aquests dos verbs al cos de la primera edici6 del

DGLC, pero si que trobem convulsar a I'Addenda.

- Ell la rebutja > Ell la repel-leix

Segons Fabra (DGLC) només "repel-lir" té I'accepciéo d™allunyar

violentament de si".

- aixo I'esbrava > aixo el desfoga
Fabra (DGLC) només recull "esbravar-se”, verb pronominal, mentre

admet "desfogar"” també com a verb transitiu.
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- manegues > remolins d'aire

La fidelitat a les indicacions fabrianes obliga Riba a modificar el
substantiu "manega™ perque no seria adient en el context del conte: segons el
DGLC només pot ser un remoli sobre l'aigua i no sobre la terra.

Es molt probable que Riba pensés en el terme "manega" a partir del
conte de Ruyra "Manegues marines”, en qué la utilitzacio de I'adjectiu pot fer
pensar que n'hi podria haver que es formessin sobre terra. Coneixem l'admiracio
general dels noucentistes per l'autor de Marines i boscatges, i a més, Riba
s'havia adrecat a ell, com veiem en una carta de 1917 (GUARDIOLA 1993: 521),
per proposar-li la publicacié justament d'aquest conte dins la Biblioteca del
Consell de Pedagogia.

Aquest canvi porta l'autor a haver de modificar també altres parts de la

frase, concretament els dos punts segiients.

- giravoltadisses > cristal-lines

Aquest canvi podria haver estat causat, com hem indicat al punt anterior,
per la preséncia en aquesta versid de "remolins”, que ja dona la idea del
moviment rotatori. De tota manera, és rellevant que en el canvi desaparegui una
forma creada per derivacié i sigui substituida per una forma recollida al
diccionari. Aixo confirma el desinterés de Riba en aquest conte pel que fa a la

creacio per derivacio.

- la volta cristal-lina > la volta pura del cel

Com que acaba d'utlitzar I'adjectiu "cristal-1i", Riba en aquesta versio es
veu obligat a canviar el qualificatiu de "volta", i es decideix per "pura”, que per
altra banda és un dels adjectius que preferira en absolut dins la seva obra poetica

(MEDINA 1986; GUANSE 1953).
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- el rossinyol

Les variants 62 i 83 demostren que la meticulositat de Riba no es limita a
les qlestions linglistiques sinG que arriba fins i tot a I'etologia o, segons la
tipologia de motius proposada per Veny-Mesquida (2004: 170), a la preocupacio
per les incoherencies externes o referencials del missatge. EI mateix Riba ho
comenta en una carta a Josep M. Boix i Selva, el 4 d'agost de 1951, en que li
comunica que aviat sortira una nova edicid de Sis Joans, pero que ha hagut de

corregir-hi alguns errors:

Mig per inexperiencia de noi de ciutat [...] hi havien passat un parell d'errors greus en
coses de la natura; els he corregits com he pogut][...] (GUARDIOLA 1991: 514).

Creiem, juntament amb Guardiola (1991: 515) i amb Veny-Mesquida
(2004: 170) que l'error era que havia fet cantar el rossinyol de nit, i Riba
corregeix el seu text afegint la consideracio que es tracta d'un fet miraculds.

En realitat, cal dir que la tradicio literaria sempre ha fet cantar els
rossinyols de nit: des de Shakespeare en el celebre dialeg de Romeu i Julieta
sobre el rossinyol i I'alosa, a Oscar Wilde al conte "El rossinyol i la rosa". Potser

aquest va ser un excés de meticulositat per part de Riba.

Altres variants

Quadre de les variants d'altres menes de les dues edicions de "Joan Dropo".

1928 1951
6 volia ajudar-la la volia ajudar
15 Li féu I'efecte Li va fer I'efecte
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20

volia repartir-la

la volia repartir millor

25 I torna a cloure'ls I els torna a cloure

28 volen anar-se'n se'n volen anar

29 | detanten tant ne treuen | de tanten tant en treuen

la citacio la citacid

37 corre cap al seu marit corre cap el seu marit

42 no sap a qui vol matar no sap qui vol matar

45 | s'hagués pogut arrapar en | s'hagués pogut arrapar a
unes mates unes mates

49 El Pare es senti vencut El pare se senti vencgut

53 | deixa la copeta del mastic | deixa la copeta de mastic

55 podia aturar-se es podia aturar

65 ha trescat @ la serra ha trescat per la serra

78 volgué esperar-se es volgue esperar

80 no volia entretenir-se no es volia entretenir

- morfologia pronominal

Tal com ja haviem vist al conte anterior, la modificacié dels casos

d'enclisi és sistematica.

A meés, trobem un cas escadusser de pronom proclitic en forma plena que

és corregit per la forma reforcada a la segona edicié del conte:

de tant en tant ne treuen la citaci6" > "de tant en tant en treuen la citacié (OC/5:
329).

Riba corregeix també de forma sistematica els pronoms proclitics de

tercera persona que davant d'una sibilant passen, per assimilacio, de la forma

reforcada a la forma plena. Segons Perea (2012: 358-359) la forma no
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assimilada és, en els textos de Riba, la majoritaria, perd com veiem aqui, aquesta

no és una tendéncia que continui tot al llarg de la vida de I'escriptor®.

- Li féu I'efecte > li va fer I'efecte
Com hem dit al conte anterior, la predileccié de Riba pel passat simple
no és exclusiva, i si alla veiem com modificava un passat perifrastic en un passat

simple, aqui veiem I'exemple contrari.

196 per al seu estudi, Perea es basa en dos corpus: per una banda les cartes editades per Guardiola, que arriben fins el 1959,

per l'altra, i aquesta és la part més consistent del material sobre el qual treballa, alguns textos de prosa que arriben fins el
1935 (PEREA 2012: 350-351).
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vV

CONCLUSIONI

Nella travagliata storia culturale della Catalogna, scossa in particolare
dalle conseguenze della guerrra civile, Carles Riba e stato ampiamente citato
non soltanto nella sua qualita di poeta, ma anche come linguista.

Cosi Joan Triadu nel suo studio gia classico sulla poesia ribiana (TRIADU
1954: 11) iniziava il primo capitolo con questa affermazione: "Carles Riba, com
a linguista que és --I'inic poeta catala cientificament preparat en linguistica,
almenys fins a I'epoca en qué comenca a escriure[...]". Affermazione ripresa da
Medina nel 1984 e confermata dal titolo che Miquel Dol¢ dava al suo intervento
al Simposi Carles Riba dello stesso anno: "Carles Riba o la responsabilitat
lingtistica" (DoL¢ 1986).

La posizione all'interno dell'Institut d'Estudis Catalans, la collaborazione
con Fabra, il lavoro di correttore alla Fundacio Bernat Metge, cosi come lo
stesso ruolo di filologo classico oppure di scrittore potevano avallare questa tesi,
ma é stata soprattuto la sua collaborazione alla riedizione del dizionario di Fabra
a confermarla almeno apparentemente.

Da taluno si e invece voluto negare esplicitamente questo risvolto della
sua figura di intellettuale, in particolare da Coromines, particolarmente critico
nei confronti di quelle che considerava indebite ingerenze di un poeta in
questioni linguistiche, ma anche da altri, come Pla, oppure dallo stesso Ferrater,

che pure era un grande ammiratore della poesia ribiana.
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Critiche, quelle di questi ultimi, che hanno messo in discussione anche la
competenza di Riba nell'uso pratico della lingua.

Le perplessita in questo campo riguardano la sua capacita di dominare la
sintassi nella prosa oppure di esprimersi seguendo lo spirito della lingua
catalana. Cosi, Pla vede una contradizione tra la volonta del nostro autore di
mettere in primo piano la normalita e il fatto che: "cregué, per influéncia
dorsiana, que es podia escriure amb un estil contrari al geni de la llengua” (PLA
1980: 368). Colpisce il fatto che invece le creazioni ed invenzioni di Carner,
nume tutelare del catalano del novecento, siano considerate perfettamente
consoni al "geni de la llengua". In parole dello stesso Pla: "generalment parlava
utilitzant formes verbals inusitades pero perfectes [...].Tan bons li eren els
recursos del catala medieval com els darrers popularismes que estilitzava ell
mateix (cit. in BUSQUETS 1977: 534)

Gli studi iconoclastici di Pericay e Toutain negli anni novanta,
nonostante abbiano avuto una risonanza limitata, sono un nuovo elemento da
aggiungere a questa corrente. Gli autori ponevano sullo stesso piano "dos
terrabastalls de naturalesa ben diversa”, il noucentisme e la guerra civile, e
parlavano della situazione del dopoguerra come di un "establishment” dominato
dalla figura di Riba (PERICAY - TOUTAIN 19977 11-12). Se il modello di lingua
nella poesia era difendibile: "en la poesia si que sembla que aquest objectiu es
va aconseguir d'una manera rotunda, i només cal llegir Salvatge cor, les Elegies

de Bierville [...] per adonar-se'n" (PERICAY - TOUTAIN 1997% 167), nella prosa:
"Riba, Esclasans o Jordana [...] van contribuir [...] a promoure l'artifici i a

fomentar la confusi6” (PERICAY - TOUTAIN 1997% 21).

La nostra ricerca ci ha permesso di ridimensionare, da un lato,
I'immagine di Riba linguista, sia dal punto di vista personale che da quello
pubblico, e dall'altro di vedere come nella prassi si evolve l'idioletto ribiano: dai

primi anni di tentennamenti tecnici, paralleli al progredire delle ricerche e delle
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proposte di Pompeu Fabra che portano ad un progressivo aumento della
sicurezza nell'uso della lingua, fino alla crisi della guerra civile e alla

conseguente nuova situazione di pericolo che provoca nuove difficolta.

Per quanto riguarda la prima parte del nostro studio, abbiamo visto come
la formazione di Riba sia piu filologica e filosofica che non propriamente
linguistica. | suoi autori di riferimento sono i grammatici del classicismo
francese, ad esempio, ma filtrati attraverso Gide; inoltre, sebbene sappiamo che
aveva letto Saussure, il suo interesse si orienta non tanto sui problemi che egli
solleva, bensi sui loro antecedenti nella filosofia classica; l'evolversi della
questione della lingua italiana, infine, viene visto attraverso gli interventi del
Manzoni in quanto autore di prosa.

I riferimenti alla lingua come problema sono, d'altra parte, frequenti nei
primi scritti ma diminuiscono con la maturazione personale di Riba e soprattutto
con la progressiva affermazione del catalano in tutti gli ambiti. Sara la nuova
situazione di disagio creatasi dopo la guerra a causare le sue nuove incursioni in
questo campo.

Se la sua figura pubblica diventa, in particolare in questo periodo e
durante quello che lui chiama "esilio interiore”, anche quella del linguista, a
causa dell'assenza fisica dal paese della maggior parte degli intellettuali catalani,
abbiamo visto come in nessun caso € lui stesso ad attribuirsi, almeno nelle
parole, questo ruolo: lo vediamo invece qualificarsi poeta, scrittore, professore
di greco e, nella Fundacio Bernat Metge, semplice collaboratore. In una lettera a
Cambo (che, pero, non spedird) il termine che usa e addirittura quello di
"Cenerentola" (GUARDIOLA 1991: 260): "[Jo] era un hel-lenista passador, un
col-laborador distingit entre tots, Gtil, insubstituible; de vegades una ventafocs

discreta [...]".
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Per quanto riguarda la polemica riedizione del dizionario di Pompeu
Fabra nel 1954, nonostante l'interpretazione negativa del ruolo di Riba in
quell'occasione, dovuta in particolare a Coromines, la posizione del nostro e
sempre di rispetto verso le decisioni prese dai professionisti. Lo stesso
Coromines € obbligato ad ammetterlo, ritenendo il segretario Aramon vero
responsabile delle mancanze propriamente tecniche del dizionario cosi come
venne effettivamente pubblicato.

Riba, pero, accettando di scriverne il prologo dava in qualche modo
garanzia al volume e accettava cosi una responsabilita come linguista. Per
questo motivo nel suo testo insiste sul concetto di autorita, autorita che secondo
lui, solo Fabra pu0 avere. La situazione politica, I'isolamento degli studiosi e
degli stessi catalanoparlanti provocato dalla dittatura franchista, rende
indispensabile riproporre unicamente un dizionario gia accettato da tutti e
modificarlo nel minor modo possibile.

Alcune affermazioni contenute in questo prologo e che hanno provocato
grandi polemiche non ancora sopite sono, peraltro, da reinterpretare. Se alcuni
critici hanno visto nel riferimento alla qualita del "gust” di Fabra e soprattutto
nel paragone con "I'honnéte homme" un giudizio in qualche misura negativo, la
manifestazione di un certo senso di superiorita del letterato sul linguista,
abbiamo avuto modo di dimostrare come tali appunti non invalidino in nessun
modo il tono ditirambico del resto del testo.

Riba qui, come nei suoi scritti poetici, e addirittura nei suoi racconti per
bambini, non ammette una lettura banale, bensi esige nel lettore uno sforzo di
interpretazione. Come afferma nelle "Paraules a la gent gran”, introduzione
all'edizione del 1928 di Sis Joans, la sua lettura € "més aviat extensa": questa
lettura, ognuna delle sue letture, lascia un segno sul valore semantico di ogni
parola. E quello che egli chiama: "tradizione": l'uso che nel corso del tempo
arrichisce semanticamente ogni parola, e che a suo avviso manca nella lingua

catalana, "on els mots i els tombs sintactics tenen més aviat un relleu virginal,
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agressiu, intervingut a penes per la literatura™ (OC/2: 252-253). L'espressione
"honnéte homme", dunque, non pud essere interpretata nel senso limitato che
avrebbe la sua traduzione, ma deve essere letta con tutte le connotazioni positive

che in questo caso le sono state conferite dagli autori del Seicento francese.

Se passiamo ora alla prassi linguistica del nostro autore, come si puo
applicare, pero, questa concezione esigente del linguaggio letterario alla scrittura
per bambini?

L'analisi particolareggiata del lessico di alcuni racconti ci ha permesso di
seguire I'evoluzione dello stile di Riba nell'arco di trentatré anni, dal 1918, data
di pubblicazione di Guillot, bandoler e di "Joan Feréstec”, al 1951, ultima
edizione rivista dall'autore della raccolta Sis Joans. Nei primi testi, l'unica
preoccupazione dell'autore é la correttezza normativa, e segue fedelmente le
indicazioni fabriane man mano che queste sono pubblicate. In parole di Sulla
(1992: 34), "I'estil és planer i directe”, il ché, dal nostro punto di vista é coerente
con il tipo di registro richiesto dal testo. Negli ultimi racconti di Sis Joans,
invece, lo stile & pit poetico ma non troppo adatto al genere e l'uso del lessico,
piu disinvolto, a volte si allontana dalla norma.

Quest'evoluzione procede parallelamente alla maturazione personale di
Riba. Il rispetto per la normativa fabriana e una costante in tutta la sua opera, ma
nei suoi primi scritti si impone "per disciplina”. Cosi si esprime il proprio Riba
nel 1941 in alcune lettere riferendosi alla motivazione della sua decisione di
usare sistematicamente, ad esempio, "ésser" invece di "ser", oppure il
possessivo "llur" invece di "el seu™. Allo stesso modo, l'uso frequente nei suoi
primi testi di alcuni iponimi, come "furtar" per "robar", ad esempio, seguendo
pedissequamente le definizioni fabriane, diminuisce con la maturazione del suo
stile.

L'esilio e poi la morte di Fabra conferiscono d'altra parte a Riba una

posizione di autorita in Catalogna che gli permette di intervenire su questioni
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grammaticali e lessicali, anche se I'esercitera solo nelle sue mansioni di
correttore. In questo senso é rilevante notare come il rispetto verso l'autorita di
Fabra non si ripeta allo stesso modo nei confronti del suo pupillo Coromines:
nelle revisioni delle traduzioni dei classici eseguite da Coromines per la
collezione Bernat Metge, Riba non si limitera alle questioni filologiche, ma fara
delle correzioni "de catala”. Come si lamentera lo stesso Coromines, inoltre, lo
fara applicando delle "regole™ non proposte né da Fabra né da alcun altro
grammatico, come ad esempio insistendo nella distinzione tra i sinonimi
"portar" e "dur".

Ritornando all'evoluzione del linguaggio nei racconti ribiani, i primi dei
Sis Joans ci dimostrano come anche in una questione apparentemente banale
come la creazione di parole per derivazione Riba segua fedelmente i consigli o i
suggerimenti di Fabra. La presenza diffusa di forme derivate in "Joan Feréstec”,
scritto dieci anni prima di "Joan Dropo", non risponde soltanto ad un interesse
stilistico coerente con il genere, ma & anche una risposta alla preoccupazione
espressa dal linguista in diversi luoghi rispetto alla bassa produttivita di alcuni
suffissi in catalano.

In "Joan Dropo"”, invece, nonostante si sia ancora nel 1928, un
atteggiamento piu sicuro porta l'autore a rinunciare a questo tipo di espedienti e
ad usare il lessico in modo piu disinvolto.

Vi troviamo, dunque, alcuni castiglianismi non piu giustificabili dalla
cronologia e d'altra parte non corretti dall'autore nelle successive edizioni e,
soprattutto, vediamo degli usi semantici che si allontanano dalla norma. Se cio
succedeva in alcuni casi anche in Guillot, bandoler, qui questi riflettevano un
uso corrente nel periodo, come abbiamo potuto provare con una ricerca nel
Corpus Textual Informatitzat de la Llengua Catalana (CTILC), mentre ora
sembrano piuttosto delle liberta prese personalmente dall'autore. Cosi, "erol de

platja" sarebbe una forzatura sia rispetto alle accezioni presenti nei dizionari sia
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alle ricorrenze raccolte nel CTILC, giacché I'erol € sempre luogo di vegetazione,
coltivazioni, fiori, funghi, etc.

Per quanto riguarda i localismi e i dialettalismi, I'evoluzione é analoga.
Riba, coerente con la posizione che condivide con Fabra e che difende in
generale nei suoi scritti di tutti i tipi, pure nelle lettere, elimina un localismo
innocuo come "atansar" nella revisione di "Joan Feréstec” per I'edizione di
1928. In "Joan Dropo", invece, per conferire un tono colloquiale al racconto, usa
un dialettalismo come "xomp" con apparente incuria.

Alcuni di questi usi particolari di Riba sono stati ammessi
successivamente nel Diccionari Descriptiu de la Llengua Catalana. "De
bocons"”, ad esempio, rispetto al piu usato "a bocons", appare nel DDLC con un
esempio tratto dall'opera ribiana e nel CTILC tutte le ricorrenze precedenti agli
anni 70 sono esclusivamente del nostro autore. La sua influenza sull'evoluzione
della lingua catalana, pero, non e paragonabile a quella di altri autori, Carner ad

esempio.

Diremo per concludere che nonostante alcuni critici abbiano interpretato
I'uso di un linguaggio piu poetico nell'ultimo dei racconti dei Sis Joans come
una promessa di un futuro romanzo, a nostro avviso e proprio quest'evoluzione
che lo rendeva impossibile. In "Joan Dropo™ il linguaggio € ricercato e si
allontana in alcuni casi dalla norma senza appoggi giustificativi nella lingua
parlata. In "Joan Feréstec”, invece, lo stile e il lessico erano vivaci e ricchi di
tratti colloquiali perfettamenti adatti al genere. Se, come afferma Leopardi nella
lettera a Giordani del 30 aprile 1817 (LeopARDI 1998: 96): "nella prosa
I'affettazione e lo stento si vedono come un bufalo nella neve, e nella poesia non
cosi facilmente”, & I'evoluzione verso forme piu poetiche che impedisce a Riba

di continuare a scrivere testi di creazione in prosa.
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