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LA INSPIRACIO DE LA POESIA

cf. Platdé, 16 533 e. La lectura de tot el
passatge (533 d-534 e) és, tanmateix, obligada,
car constitueix una auténtica definicid i expli- -
caci6 del debatut tema de la inspiracid poética.

ibidem, 534 c.
itidem, 534 b.
ibidem, 534 c-d.
h.h. XXXII, 19-20.
Baquilides Vv, 191 ss.
Testim. 50 T.

Parteni I, 5 ss.

Pean VI, S ss; npogdtag dclog s'autodefi-
neix Baqullides a l'epinici IX, 3.

Platd, Mend 99 c-d; Apologia 22 c: évSouo L&~
Covteg (sc.ol mointal) donep ot Yeoudvrieig xal ol
xpnoupdol .

Homer, El.II 597-600.
Hesiode, Th. 31-34.

cf. W.W. MINTON, "Homer's Invocation of the
Muses: Traditioral Patterns", TAPhA 91, 1960,
pp. 292-309; i també, L. GIL, Los antigquos y la
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inspiracion poética, Madrid 1966, pp. 27-28 i
pp. 82-84.

Homer, Od. XX, 347 ss.; i també Pindar,

fr. 138 Bowra: Molo'&vénxé ue.
Hesiode, Th. 27-28.

cf. P. MAZON, Hésiode. Théogonie, Les Tra-
vaux et les Jours, Le Bouclier, Paris 1928, pp.
IX-XIV.

vv. 22-24, i Op. 658.

A. PEREZ JIMENEZ, Heslodo. Obras y Frag-
mentos, Madrid 1978, p. 10.

Pausanias, Descripcid de Grécia, 1, 21, 2.

}bidem, 9, 23, 2.

ibidem, 9, 23, 3. A proposit de la rela-
cid entre la tasca poética i les abelles, de bell
nou, ens remetem al passatge de Platd ja al.lu-
dit, car Socrates diu a J6 que, com les abelles
per elaborar la mel, aixi també els poetes recol
lecten llurs cants Gnd upnvidv peiiLppVtwv €x Mouohv
winwy TLvdy kal vandv (I8 534b).

fr. 1 T.

Aquesta inscripcid fou editada per primera
vegada per N.M. KONDOLEON, "Néair énitypapal nept
"ApxLASYoL éu Hapou™, Arch. Ephemeris 1952,
1955, pp. 32-85. Per a posteriors edicions i es
tudis, vegi's la referéncia bibliografica a C.
MIRALLES, "The Inscription of Mnesiepes", dins
C. MIRALLES~J. PORTULAS, Archilochus and the Iam-
bic Poetry cit., p. 63.
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C. MIRALLES, "The Inscription of Mnesiepes"
cit., p. 63.

Testim 4, 22-23, T.

D'Esquil diu Pausanias (1,21,2) que era
ueLpduiov quan Dionis li ordena la composicid
de tragédies. L'experiéncia d'iniciacid poética
de Pindar és situada, també per Pausanias, quan
el futur poeta nAintav 6dvria veaviowov (9,32,2).
Quant a Hesiode, no hi ha en el text de la Teogo-
nia cap referéncie a l'edat del poeta, pero 1‘'ad
verbi moté (v. Z2) permet de pensar que es
tracta d'un moment allunyat, distant, segurament
en la jovenesa del poeta. També al fr. 2 dels
Aitia de Cal.limac (Schol. Flor. v. 18 Pf)
sembla possible de llegir dpTtiLYEveELOg GV,
guan es conta la seva experiéncia d'iniciacid a
1'Helicd. El poeta de Cirene confirma, encara
una volta més, qu2 les Muses van a l'encontre
dels poetes guan aquests sdén "nens": Moloat Y;dp
Sooug i6ov  6%ua 1)L matbag / wi AoEH, moArolg
oVn &nédevrto @lAoug (fr. 1, 37 PF); cf. també
AP IX, 219, S.

ci. Vorsokr. 3 A 1 D, sobre l'experiéncia
d'Epiménides de Creta, del qual se'ns explica:
.. ote nmeppdeic napd 1ol natpds elg &ypdv £ni
npéBatcv.

cf. Testim 4, 24, T. Hesiode és instruit
per les Muses ‘EAltudvog UNd Cadéow,Th. 23; Es-
quil rep la visita de Dionis év &yp§  (Pausa-
nias 1, 21, 2); Pindar dorm vora el cami, UnEp
5 0600, també segons Pausdnias (9, 23, 2).

C. MIRALLES, "The Inscription of Mnesiepes”
~1lt., p. 64.

A. KAMBYLIS, "Zur 'Dichterweihe’' des Archi
lochos", Hermes 91, 1963, p. 1l42.
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II. L'OBSEQUI DE LA FAULA

1, Vita G 1; al text W és qualificat amb 1'ad
jectiu Bpadyiwocog.

2. cf. Vita G 1: noxomivig 18 (6¢é09aL, elc Omnpe
olav oanpdg, mpoydotwpe, mEowdéparog, ouudc, odpdog,
ueErag, woAcBdg, BAaLodc, YaiLdywwv, oTpeBASC, uuo Td-
wwv, mpoanuaivov &udptnua.

3. cf. Vita G 7.
4. cf. Hesiode, Th. 23; també, AP IX, 64.
5. cf. Pausanias 1, 21, 2; i més amunﬁr
p. 325.
6. cf. 7~sopica cit., p. 229.
7. cf. Pindar, fr. 241 i fr. 262b Bowra, on

trobem 1l'epitet Moicayétag (Movonyéty) referit
& Apol.lo; 1igualment, Pausdnias 1,2,5.

8. cf. h.h.Herm. 437; sobre la relacid entre
la lira 1 les vaques d' Apol.lo, cf. més amunt,
pp. 327-329.

9. cf. Ted, Progym. 3, Rh. Gr. II 72 ss., Spen

gel: uG9oc¢ fotL Adyoc Yeubig eitwovilwv &rfdeiav ...
£09'86te névtor TOV AdYOV £{NMAVTEC £NELOYEPOUEV TOUC
wOoug, uaioiviar &8 Alocomeror wal ALBuoTtiwol 1§ Tu-
Bapttiuol Te ual dovyror nal Kiilwiou uat'KaoLuoC,
AlyvnTtiolr wal KonpiLot® Ttoltwv 6% ndviwv uia totl
nede dAAfAouvg Sravopd, TO npooueluevov avTdv éudorgu
{&5Lov vévog... &€av 62 undeula VTAOXD npoo?ﬁyn onual-
vouvoa TO YEvog, MOLVOTEPWE TOV TOoLoGTOV ALDWIELOV
uarofuev. ol 6t Aéyovteg tolg uév &ni tolg dA?Youg'
{gpoig ovyueLuévoug torovobe elvat, toﬁg 68 én'é&vdpw-
noLe totaiode, todg udv &duvdtoug tolaobe, tolg OF
Suvathv Exouévoue toLouode. ..
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Isidorus, Etvmol. I 40 ...sunt autem fabulae aut Ae-
sopicae aut Libvsticae. Aesopicae sunt, cum animalia
muta inter se sermocinasse finguntur, uel quae animam
non habent, ut urbes, arbores, montes, petrae, flumi-
na.

cf. J. PORTULAS, "The Iambic Poet as a
Trickster"” cit., p. 14 ss.

cf. més amunt, pp. 294-295.

cf. Pausanias 9, 23, 2: ...{évta &c @eon.d. OQ
waduatog nepi ueocolfoav udiiota fuépav. ..

cf. AP IX, 64, 1-2:
Al Tat moiuolivovia pecauBpLvd ufidd ce MoSoat
£8panov év upavaoile olpeoiv, ‘Holobe.
A quina hora es produl l'encontre d'Wesiode amb
les Muses, és una dada que també manca al fr. 2
Pf. de Cal.limac (cf. més amunt, pp. 305-3068).

cf. Pausanias 1, 21, 2.

Testim. 4, 26, T; sobre =1 significat de
1l'expressid, cf. A. KAMBYLIS, "Zur 'Dichterweihe
des Archilochos" cit., pp. 136-140.

cf. més amunt, p. 336, n. 27.
Max. Tyr. 10, 1, 13.

E. REITZENSTEIN, "Zur Stillthecrie des Ka;
limachos", dins Festschr.f.R. REITZENSTEIN, Leip
zlg-Berlin 1931, pp. 227-8.

cf, Cal.limac v, 71,




20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.

30.

cf. Tedcrit I, 15. EIl pastor de 1'idil.li
manifesta la impossibilitat de complaure el ca-
brer, car no és permés -- oG 9¢uLgc-- de tocar
ara, en aquest moment del dia, el flabiol. Fu-
nestes conseqiiéncies tindra també per a Tirésias,
segons conta Cal.limac, cometre una transgressid
-- ¢l6e t& wl VeuLtd (v, 78)-- al bell mig del
jorn.

cf. Cal.limac VI, 78 ss.

cf. Vita G 6: &%o dpag Exw 4nd 1ol mpootdTou
elc Gvdnavoilv” xoitundoouatr Thg Tod Mauatols tauv-
Tag.

cf. respectivament, Pausanias 1, 21, 2, on
llegim wadeVvbderv ;3 1 9, 23,2, o trobem la
forma verbal wad%eibovrL.

A. KAMBYLIS, Die Dichterweihe und ihre Sym-
wolik, Heidelberg 1965, p. 57.

Procle in Op. p. 6 G.

cf. Th. 9-10:
gEvlev anopwiuevai, uexaivuuévar fHEpL MOAAP,
gvvixLalr otelxov nepiwaiiéa docav teloat. ..

A. KAMBYLIS, Die Dichterweihe cit., p. 57.

vs., 1-2; 1'expressid Mowéwv toudg impii-
ca una clara referéncia a les abelles, molt so-
vint vinculades amb la poesia: cf. Platd, Id
534 b; i Pausanias 9, 23, 2, sobre la iniciacid
de Pindar.

cf. PSI 1219 fr. I, vs. 16-17.

A. KAMBYLIS, Die Dichterweihe cit., p. 95.
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31. cf. AP VII, 42, 1-3:
Y A uéya Battiddao gopol mneplmotiv dveirap/ .../
el0Té Ly &x ALBUNG dvaceipac ei¢ ‘Eluudva
Avayee év uéooarc Muepibeoor wépwv /.../

32. cf. L. GIL, Los antiguos y la inspiracidn
poética cit., pp. 132-133: "Callmaco, por tan
to, aungue recoge el viejo tema hesiodeo de la
consagracidén por las Musas, lo reelabora con los
dos nuevos ingredientes del vuclo del alma y del
éxtasis poético, el uno puesto de moda en sus
dias y el otro exhumadc de los viejos textos".

33. A. KAMBYLIS, Die Dichterweihe cit., p. 58.

34, L. GIL, Los antiguos y la inspiracibén poé-
tica cit., p. 133.

35. ibidem, pp. 21-22. Epiménides de Creta tam |
poc no parla ell mateix del llarg somni, de 57 -
anys, que tingué ni de l'encontre amb les Muses,
ans aquests elements indiquen que es tracta no
solament d'una ficcid, sind, sobretot, marquen
el caracter fabulds de la llegenda. També 1l'en-
contre d'Arquiloc o d'Isop amb les Muses forma
part de la tradicidé i de la llegenda biogrdfica
d'ambdds poetes.

36. Los antiguos y la inspiracidn poética cit.,
p. 22.

37. Die Dichterweihe cit., p. 59.

38. Los antiguos y la inspiracidn poética cit.,
p. 133.

39. C. MIRALLES, "The Inscription of Mnesiepes"

cit., p. 75.
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III. LA SANCIO D'UN VELL POETA

1. cf. Testim. 65 P (citat més amunt, p.337,n.9).
De la faula com a génere tracten també els Tes-
tim. 85-93 P.

2. cf. EE. 22 ss.; Op. 656-662.

3. cf. Herodot II 134-135 (=Testim. 13 P); o
Aristofanes, Vespes 566 1 1446 (=Testim. 53 1
20}, Pau 129 (=Testim. 69 P), Els ccelils 471
(Testim. 45 P). -

4. cf. F.R. ADRADOS, "The Life of Aesop ana
the Origins of Novel in Antiquity" cit., p. 103;
sobre la mort d'Isop, cf. més amunt, pp. 222-

269. -
5. cf. fr. 573 Rose. AristOtil pouava aques

ta informacid de l'obra, també perduda, d'un

cronista local, Euged o Eugatd. 1
6. Recordem que Isop a una condicid servil i,

per tant, socialment inferior, hi afegia un se-

guit de tares fisiques (cf. Vita G 1), les quals,
justament, contribueixen en no pouca mesura a ca-
racteritzar-lo com a poeta representant d'una de
terminada tradicid, la de la poesia iambica. -

7. cf. Vita G 89-90.
8. cf. Hesiode, Th. 22, i més amunt, pp. 291-
292.
S. cf. l'experiéncia de Cal.limac, més amunt, M/

pp. 305-309.

10. cf. Vita G 4: ¢fnwotpagelc 88 & Alownog ual
deacduevog O TAC 900 OXAUA AVIPWOMLVOV MEPLUEL -
uwevov, SeocePic Ondpxwv
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cf. Vitq G 7.

cf. C. MIRALLES, "The lnscription of Mne-
siepes" cit., p. 75: "Besides, this kind of
phrases, which show a certain Jiffidence, are
generally used when starting to tell a dream...

cf. Vitq G 4.

F.R. ADRADOS, "Hechos generales y hechos
griegos en los origenes de la satira y de 1la
critica", dins Homenaje a Caro Baroja, Madrid
1978, p. 43.

idem, Historia cit., p. 657.
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IV. LA GRATITUD D'ISIS

cf. Vita G 112-123.

Aesopica cit., p. 1 ss.
cf. "Il romanzo di Esopo” cit., p. 271.

Aesopilca cit., p. 5: "Non ante Aegyptum
Romanorum factam provinciam compositam esse hanc
Vitam ex eo apparet, quod scriptor voces ali-
quot usurpat Latinas, quales sunt ocbpdog, Guovu-
Ploouev, udnna, udvbLE (mantica) , AaxivdpLov
(cf. lacinia), mnpLuitnitidprog, Snvdprov, &odpLov,
AévrLov,00d, dvyeilv=agere. Ut credam eam potius primo
p.C.n. saeculo quam secundo esse ortam, illud
praecipue me movet, quod minimuum unum exemplar
intercessisse videtur inter archetypum et papy-
rum berilonensem".

cf. B.E. PERRY, Studies in the Text Histo-
ry of the Life and Fables of Aesop, Haverford
1936, p. 25 ss.

cf. P. Oxy. 1380 v.62: s. II d.C. A Canop
Isis rep l'epitet de Mouoavaywydg. I Plutarc,
De Is. et Osir., 352 a-b, explica que a Hermopo-
Iis 1Isis és anomenada Movocdv TV TpotEpav.

cf. Historia cit., p. 673: "En nuestra
opinidn, esa Vida original es helenistica y no
romana, del s. I d.C., como cree Perry. Nuestra
opinidn se basa en toda la temdtica cinica de la
obra y en su mismo encuadramiento dentro del gé-
nero cinico de la biografia realista".

cf. L. GERNET-A. BOULANGER, Le génie grec
dans la religion, Paris 1970, p. 354.




10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

cf. Timeu 49 a.

Apuleu, Met. XI, 5.

cf. Plutarc, ve Is. et Osir. 372 e: 64 &
ndocac VNS TOG Adyou tpeEmMouévn uopedc H€xeo dai
wol (6fag.

cf. Apuleu, Met. XI, 2; Plutarc, De Is. et
Osir. 354 c.

cf. Plutarc, De Is. et Osir. 355 f.

Isis com Artemis és també protectora dels
naixements: cf. Ovidi, Tristia II, 297.

cf. Herodot II 156: Artemis i Apol.lo £6n
--informa Herodot-- fills de Dinnis 1 d'Isis;
Leto fou només llur dida i salvadora, car en edip
ci, Apol.lo és Horus, Deméter és Isis i Artemis
és Bubastis; d'on Esquil, fill d'Euforid, va
treure la historia que Artemis és filla de Demé-
ter.

Apuleu, Met. XI, 5.
cf. h.h. Dem. 181.

cf. Plutarc, De Is. et Osir. 356 b-e.

cf. h.h. Dem. 215 ss. i Plutarc, De Is. et
Osir. 357 a-e, respectivament. Tant en el cas
de Deméter com en el d'Isis, no hi ha unanimitat
pel que fa al nom de l'infant que crien una 1 al
tra deessa: Demofont o Triptdlem seria la cria-
tura confiada a Deméter, mentre que Maneros, el

primer que va inventar la misica --com diu Plu-
tarc 357 e)-- Paldistinon o Pelusius serien
els noms de 1'infant educat per Isis --segons

llegim a Herodot II 79; Pausanias 9, 29, 3; i a
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Ateneu 620 ¢. Pel que fa a Maneros com a inven-
tor de la musica, el seu vincle amb Isis referma
la relacié de la deessa egipcia amb la poesia,
tal com s'estableix en l'escena de la iniciacid
d'Isop.

La rama dorada, trad. cast., Méxic 1965 ,
p. 426

cf. Plutarc, De Is. et Osir. 378 b ss.; 1
Herodot 11 41, 61.

cf. Vita G 6 1 Apuleu, Met. XI, 3. A pro-
poOsit de la comunicacid entre Isis i els seus
servidors a través dels somnis, Pausanias en db-
na un testimoni quan parla del més sagrat recin-
te 1 temple que els grecs dedicaren a la deessa
egipcia, a la Focida, vora el Parnas: els habi-
tants de les rodalies creien =--diu Pausanias--
que ningd no podia viure al voltant del temple
ni, molt menys, entrar-hi, si no era un d'aquells,
o0¢ av adTthi npotivicaca i1 "Ioilg waiéon o@dg Si'év-
vonviwv (10,32,13).

Apuleu, Met. XI, 6.

ibidem XI, 5.

cf. Vita G 5; cf. més amunt, pp. 314-315.

Apuleu, Met. XI, 15-16. La Fortuna, &3 a
dir, TOXn val també com a denominacid d'Isis:
aixi, en el text ¥ (4-7) és TV¥n qui obsequia
Isop. Cal entendre, doncs, que és igualment la
deessa Isis, sobretot tenint en compte que el
text esmentat parla, com ho fa G, del bon compor
tament d'Isop envers els sacerdots d'Isis. -

cf. h.h. Dem. 491.

cf. Mimnerm, fr. 22 G~-P. Sobre les triades
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31.

32.
33.
34.

35.
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di divinitats femeninzs, cf. M. CAMPS, Les festes
greques, tesi doctoral inddita, Barcelona 1985,
pp. 38-55,

cf. C. MIRALLES, "The Inscription of Mnesie
pes" cit., p. 73: "The Hours and the Charites
indeed fit very well into a context of Demeter's
activities. The Horus are the deities of the
seasons; there are three of them like the pha-
ses of moon, Selene, whose wedding they attended,
and they are also linked to Hermes whom they rocked
as a baby. The Charites are similar deities who, in
any event, are almost always described dancing ...
It is clear that we can follow the trace in some
Testimonia of archaic Greeks'belief in certain
"elder Muses", only three or four in number. It
is not impossible to assume that those "more an-
cient" Muses have been in a middle stage, alrea-
dy subject to Apollo's influence, between the
chthonic deities prior to the Muses, linked toge-
ther with Demeter and Hermes, to the moon and pos
sessing a gift for dancing, and the Apollinean
Muses, consolidated in the poetic tradition as
the daughters of Zeus and Mnemosyne. The "more
ancient" Muses are, in all probability, the god-
desses that best fit the ritual context of Archi
lochus' initiation". -

cf. més amunt, p.292.

cf. F.R. ADRADOS, Fiesta, comedia y trage-
dia cit., passim, 1 especialment la part intitu
Tada, "Ritual, Literatura y Teatro en Grecia",
pp. 361-494.

Apuleu, Met. XI, 11.

cf. Plutarc, De Is. et Osir. 368 c.

cf. Herodot 11 41-42.

cf. h.h. Herm 437 ss.
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ibidem 95-96.

Segons Virgili, Georgiques III, 391, Sele-
ne fou obseguiada pel seu estimat, Pan, amb un
ramat de bous blancs.

cf. h.h. Herm. 98-100.
Testim. 4, 26, T.

cf. N.O. BROWN, Hermes the Thief, Nova
York 1947: al llarg de la historia de Grécia,
Hermes ~-segons opinid de 1l'autor-- hauria con
trolat també determinades formes d'expressid.
tanmateix, el conflicte entre ambdds déus no és
recent, ni Hermes no esdevé un déu "supported
by commercial interest in order to establish a
religious sanction for their ascendancy in the
agora and a religious symbol of their political
eguality" (p. 108), enfront del poder aristo-
cratic d'Apol.lo, ans "the conflict between the
two gods throws upon the pre-history and the
moit ancient phases of Greek poetics" (cf. J.
PORTULAS, "The Fight of Hermes and Apollo", dins
C. MIRALLES-J. PORTULAS, Archilochus and the
Iambic Poetry cit., p. 93.

"The Iambic Poet as a Trickster" cit., pp.
33-34.

cf. M.L. WEST, Studies cit., pp. 24-25. Ex
plica Ateneu (620 c) que els poemes ¢'Arquiloc
eren recitats per Simdnides de Zacint énl &lgpou
waMuevocg, tal com els insults 1 burles ri-
tuals a Eleusis.

cf. Plutarc, De Is. et Osir. 377 f.

cf. L. GERNET-A. BOULANGER, Le génie grec
dans la religion cit., p. 386.

cf. Apuleu, Met. XI, 2; 5; 25...
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47.
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cf. Xenofont d'Efés, Efesilaques IV, 3,3; o
vV, 13, 2-4, on Isis és invocada com a "gran

deessa”, o com "la més gran de les deesses".

L. GERNET-A. BOULANGER, Le génie grec dans
la religion cit., p. 359. Al santuari de Delos,
per exemple, els noms de TYyn, Aiwatoodvn, ‘Yyleia,
‘Eudtn, "Apteutig apareixen units al de la
deessa Isis (cf. P. Roussel, Délos, coionie

athénienne,Paris 1953, p. 251 ss.).

cf. The Best of the Achaeans cit., p. 291:
"I think that the story of Aesop's encounter with
Isis and the Muses at Vita G 6-7 is the reflex
of an older version in which Apollo functioned
as the leader of Muses. The replacement of Apol
lo by the polymorphous Egyptien goddess Isis -
would have been facilitated if the references to
Apollo had been periphrastic even is this older
vesion". Aquesta referéncia indirecta al déu
--isop mai no pronuncia el nom d'Apol.loc al llarg
de la Vita-- implica, segons Nagy, un pattern
d'antagonisme entre Isop i el déu, que es corres
pon a un altre, paral.lel, de simpatia entre les
Muses i Isop, com també sdn invocades les Muses
pel poeta arcaic --per Homer, per Hesiode...--
sense Apol.lo (cf. ibidem, pp. 289 i 292 ss.)

J. PORTULAS, "The Fight of Hermes and Apol-
lo" cit., 95.
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I. DUES TRADICIONS

La ircdicis biografica d'lIsop --tradi-
cid constituida per totes les noticies que des de
1'época arcaica sén conegudes a proposit del faulis
ta-- es solidifica, podriem dir, a 1l'época hel.le-
nistica. Assoleixen, doncs, un cos, una unitat,
en la mesura en qué poden ésser vehiculades totes
elles, a través d'una determinada, Gnica, forma
d'expressiod.

En efecte, mitjangant una forma narrativa
en prosa, poden unir-se i constituir una seqliéncia
sequida, alldo que abans era només un conjunt de tes

timonis, de noticies, aillats.

Aixi, la Vita articula, tot donant-los

una forma nova, tot integrant-les en una estructu-
ra més o menys unitdaria, en prosa, noticies ja cone
gudes molt abans. Car, de fet, els distints episo-
dis del text biografic no sdn, gairebé, altra cosa
gque el desenvolupament d'una série de temes --1i,
per qué no, també de tOpics-- originats a l'entorn

d'una figura, envoltada de llegenda, com és Isop.

Son, certament, temes i topics de distin-
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ta natura, de signifcacidé també distinta, de distin
ta, igualment, intencidé. Temes i tdpics que, en
formar part d'una estructura més amplia =--i més
enlla de la noticia, del testimoni, que aporten so
bre la personalitat d'Isop-- esdevenen motiu, ex
cusa, tal vegada, per desenvolupar breus unitats
narratives. En alguns casos, és a partir d'una breu
anécdota, d'una breu referéncia tsdpica --tant
d'allo que ell, Isop, diu com d'alld que hom diu
d'ell-- que ha estat creat l'episodi. En d'altres,
la necessitat de justificar la inserci6é d'una faula
en el fil narratiu pot motivar l'episodi que serveix

de warc a aquella.

Per altra part, €s també a l'época hel.le
nistica quan podem parlar d'antecedents i de pri-
mers testimonis d'una nova forma de creacid en la
literatura grega; creacid que assolira un especial
relleu a 1l'época romana d'aquesta literatura, sobre

cot al s. IT 4.C. Es tracta de la novel.la.

Moltes i diverses han estat les opinions
a proposit del valor i de la significacid d'aguesta

nova forma literadria, narrativa, en prosa (1).
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Tanmateix, malgrat la 1individualitat 1
l'entitat propies de cadascuna de les mostres del
nou génere, dues sén les coordenades sobre les
quals és possible d'establir el contingut d'aquestes
novel.les greques: s6n --com ha estat prou recone
gut (2)-- 1l'amor i les aventures.

Es, sens dubte, un tipus de novel.la defi
nida com idealista, on l'amor entre els joves
protagonistes desencadena tot un seguit d'esforgos,
de patiments, d'aventures que, si en un primer mo-
ment fan aquest amor impossible, sbn, per altra
part, el cami necessari que conduira a la consecu-
ci6 definitiva de llur amor inicial.

Un ingredient important en les novel.les
d'aquestes caracteristiques €s la bellesa, quasi per
fecta, dels joves protagonistes: 1llur semblanga
s'identifica a la dels déus mateixos (3). I una al

tra matéria necessaria també a l'estructura i al d

|

senvolupament d'aquests relats sén els viatges, car
les aventures, les peripécies, els patiments, dels

quals sén victimes els joves i enamorats protagonis

tes, se succeixen en marcs distints, alguns d'ells
fins i tot ben allunyats geograficament, de manera
que aquest element de distancia permet al lector un

punt d'evasid, un interés pel desconegut, juntament
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amb intormacicd diusos 1 de costums ben altres que

els de la realitat guotidiana.

Des d'aquesta perspectiva, és evident que,

d'antuvi, no podriem considerar com una novel.la la

Vita , aquesta narracidé que conta "l'origen, l'e-
ducacid, els progressos i la mort" (4) del poeta
de les faules --cloenda, tanmateix, no allunyada

de la que llegim en algunes obres qualificades com
a tals novel.les (5).

Ara bé, en la mesura que la ncvel.la cre-
ga és definida com idealist. , hom pot pensar en
una altra vessant narrativa, relacionada amb els re
lats d'amor i d'aventures, perd, alhora també, ben
diferenciada d'ells: és l'arnomenada novel.la rea

lista (6).

Una novel.la suposa sempre una ficcid na-
rrativa; 1 la ficcid narrativa de la novel.la, de
la peralista juntament amb la <{dealista , respon
a alld que Sophie Trenkner defineix, en el piroleg

del seu llibre The Greek Novella in the Classical

Periqg, com “"the two basic tendencies of the human

E.
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imagination" (7), Jja que 1l'una, la idealista,
cerca el que és fora de l'experiéncia ordinaria i,
en conseqiiéncia, produeix ‘“"romantic tales as pro-
jections of the fears and dreams of mankind" (8);
mentre que la finalitat de l'altra, la realista, és
1l'observacid de la vida humana, la qual intenta de
reproduir en clau de burla, bo i originant --diu
Trenkner-- "the comic BtLoAloyta " (9). Per tant,
ambdues formes narratives, la idealista i la realis
ta, "are as visible in primitive story-telling as
in the literary narratives of periods of culture.
These twin forms react upon each other, exchanging
motifs, but perserving their separate form and ar-

tistic aims" (10).

Novel.la, ficcid, idealista, doncs, versus
novel.la, relat, realista. Tanmateix, si hom esta
d'acord & atorgar el primer d'aquests dos qualifi-
catius a un conjunt d'obres gregues, de cronologia,

perd, tan heterogénia --des del segle I a.C., com

ara la de Caritd, Quereas 1 Cal.lirroe, fins al se-

gle IV d.C., com la d'Heliodor, Etidopiques--, la
segona definicid, certament, s'aplica sempre a obres
llatines com el satiricd o 1'Ase d'Or, les novel.les

de Petroni i d'Apuleu respectivament, "risultati
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letterari, =2 artistici, ovviamente paragonabili, ma
assolutamente diversi tra di loro" (11).

No podriem parlar, doncs, de novel.la rea
lista grega en sentit estricte, sind solament reco-
néixer i establir els distints models grecs de les
esmentades novel.les llatines, definides per Bakhtin
com un segon tipus de la novel.la antiga, "roman
d'aventures et de mceurs" (12); definicid, insis-
teix Bakhtin, en qué no hi ha una substitucid meca-
nica del terme amor de 1~ nnvel.la grega pel terme
costums de la novel.la llatina, sind que per l‘'as-
sociacidé "du temps des aventures avec le temps des
moeurs, ... ils changent d'aspect de fagon importan-
te, dans les conditions d'un chronotope absolument
nouveau créé par cette sorte de roman. Un type nou-
veau 'du temps des aventures', radicalement dif
férent de celui du roman grec, apparait, comme aus-

51 un type particulier du 'temps des moeurs'® (13).

Les Metamorfosis d'Apuleu i el Satiricé
de Pet.oni s6n, en efecte, les novel.les antigues
que hom esta d'acord a adscriure a un tipus de no-
vel.la cOmica, realista, satirica.

Tanmateix, davant d'una obra grega com la

Vita Aescpi, es fa dificil de seguir mantenint que,
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en 1'ambit de la literatura grega per nosaltres co-
neguda, només podem parlar d'elements dispersos, de
natura 1 d'origen distints, gue haurien servit de
génesi a un segon tipus de aovel.la, la realista,
justament, perqué no eren matéria apta per a ésser
unida, amb facilitat, als components propis de 1'al
tra novel.la, la idealista; elements que, posterior
ment, en €sser desenvolupats en un context narratiu,
haurien estat aprofitats per aquest tipus de relat
no idealista, sense que, abans, estiguessin inte-
grats en una estructura adequada per a rebre el qua
lificatiu de novel.la, en l'estructura i funcid pré
pies d'un nou génere literari distint del que els

hauria ocasionat.

En aquest sentit, doncs, és justificat el
retret que el professor Adrados fa a Ben Edwin Per-
ry. car aquest en la part del seu llibre, The An-

cient Romancecs, dedicada a la novel.la comica o bur

lesca (14), no inclou la Vita Aesopi comuna mostra
del génere; i el retret és fet bc i tenint en comp
te que el fildleg americad és --com diu Adrados--
"the most distinguished...in the field of the L[ife

of Aesop”. (15).
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Perry parla de Petroni (16); de Llucia
com a autor de l'obra grega Metauopowsetg que hau
ria servit de font a la d'Apuleu (17), a qui dedica
també un capitol del l1llibre {18).

Igualment, en un dels darrers titols pu-
blicats sobre novel.la antiga, el llibre de Tomas

Hdgg, The Novel in Antiquity, l'estructura es manté

quasi idéntica, car 1'autor tracta, d'una banda, la
novel.la grega --"Thce Ideal Greek Novei"-- i, d'u
na altra, la novel.la llatina --"The Roman Comic

Novel" (19), capitcl dedicat al Satiricd, a la His-

toria de 1'Ase (20) i a les Metamorfosis d'Apuleu.

Es per aixd que davant la sistematica ne-
gacid d'assignar a una obra com la Viia d'Izop un
lloc entre la novel.la antiga de tipus realista, co
mic (21), és especialment valuosa 1l'aportacid del
professor Adrados en aquest aspecte, tant en l'arti
cle ja citat, "The 'Life of Aesop' and the Origins

oi Novel in Antiquity", publicet als Quaderni Urbi-

nati di Cultura Classica (30, 1279, pp. 93-112),

com en el seu important llibre sobre la faula --no
menys sovintejat per nosaltres al llarg d'aquest

treball-- Historia de la fabula greco-latina, apa-

regut poc després (22), car aquesta obra grega, la
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Vita Aesopil --1 manllevem les paraules d'Adrados--
"gives a much clearer example of plot of the realis
tic, comic biography than the adventures of Lucius

and Encolpius" (23).

Per altra part, la Vita Aesopi ni per con
tingut ni per forma no és, evidentment, un exemplar
inic, aillat, en la literatura grega, ans al contra
ri. Es, en efecte, un producte tarda, hel.lenistic
--com ho demostra el fet mateix de pertanyer a un
génere tant de l'época com ho és la novel.la (24)--
i, en conseqgiéncia, hereu de camins ja iniciats
abans. Hom pot recdrrer a l'épic Margites, combina
cidé d'hexametres i de trimetres idmbics (25) -=~GC
€s, la comkinacidé del metre propi de la comédia amb
el metre caracteristic de l'épica justament en una
composicidé anti-épica; o a la tradicid biogrdfica

en prosa, a proposit d'Homer o dels Set savis, per

tal de trobar-ne els antecedents (26).
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I1. LA MA DE L'AUTOR

Si prenem com a punt de referéncia els
trets distintius que Perry estableix com a defini-
dors d'una novel.la comica o realista, és evident
que la Vita no els presenta. Car no és Isop ma-
teix qui explica les experiéncies viscudes (l); ni
sabem qui n'és l'autor, d'aquesta obra, fet impor-
tant , ja que "the comic romances are written only
by highly sophisticated authors whose adherence to
the proprieties of formal literature requires them
to have, or to pretend to have, ar ulterior purpose
such as that of satire or of instruction of some
kind (philosophic, scientific, or religious), on
the few occasions then they publish a story of per-
sonal adventure which stands by itself and is not
subordinated to a larger whole” (2).

Tanmateix, el temps de la Vita combina,
efectivament, els que Bakhtin (3) considera princi-
pis organitzadors de la novel.la grega: la biogra-
fia, d'una banda, i, de l'altra, els viatges (4).

Biografia, naturalment, no entesa en sen-

tit estricte ni exclusiu; és a dir, com a relat de
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de fets auténtics esdevinguts en la vida d'un indi-
vidu , a la manera proposada per scwartz (5), el
gual veu en la novel.la grega el resultat de la de-
generacié provocada per les escoles de retdrica en
el génere historiografic.

Es evident que la Novel.la de Ninos (6),

fins i tot la Ciropédia de Xenofont o la Novel.la
d'Alexandre, estan basades, d'alguna manera, en la
historia -~histdria, tanmateix, amb forga d'ele-
ments novel.lats; 1 és evident també que una bio-
grafia propiament dita es dona sempre en un marc his
toric. Per tant, €s ldgic pensar, des d'aquesta
perspectiva, que les novel.les sdén una possible ma-
nera de contar, d'entendre, la historia a través de
la vida d'algG, car sempre "totes les novel.leé i
para-novel.les sén histdries on el nucli és la bio-
grafia d'un --o dos-- individus, tant si la narra
cié és en primera persona --autobiografia-- com

si ho és en tercera" (7).

Perd la biografia com a producte literari

pot tenir també un altre objectiu: pot ésser orien
tada al sol fet d'entretenir (8). Aixi, en un es-

tudl de Dario del Corno dedicat a 1'Apol.loni de

Tiana de Fildstrat, llegim: "Alla componente 'di-
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lettevole' da sempre presente nella biografia aggiun
ge ined "1 st‘moli la fortuna del romanzo, dando ori
gine a ibridi de diversa gradazione; e le due ten-
denze divergente, l'apologetica e la romanzesca-fan
tastica, giungono persino a combinarsi nelle opere
biografiche a carattere piQ marcamente aretalogico.
La tradizione biografica confluisce nella pil genera
le tradizione narrativa con una pluralita di fenome
ni irriducibili a comuni denominatori spesifici: si
sviluppa in forma aperta, senza dare origine a nuo-
vi genere nettamente definiti" (9).

Aixi, doncs, biografia no com a testimont
de, sind com a punt de partida per explicar algu-
na cosa, l'autenticitat historica de la qual no és
condicié indispensable: la vida d'un individu esde
vé objecte d'un tipus de relat, de Adyog --i, en
aquest sentit, pensem el terme Bioioyla que més
amunt esmentavem (10). Si aguest MAdyog té un marc
guotidia, amb temes o anécdotes populars, coOmics
també, és quan hom parla de narracié, de novel.la
de tipus realista, mentre que si dominen la volun-
tat d'evasid en l'amor i en les aventures, la recer
ca d'un heroi --tal vegada quan qualsevol ideal
d’aquesta mena es trcba ja superat (ll)--, o0 un ro

mantic impuls envers alld que ja és passatoes troba
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lluny, som davant d'una obra que vol veure la reali
tat des d'una panoramica idealista, la que adopten
les mostres del génere definit com a novel.la grega,
car "Jdealisme és tot l'argument de la novel.la,

la manera d'organitzar els fets i de relacionar-los,
la geografia, l'amor, la ingenuitat" (12). En el
discur: novel.listic, en efecte, només és significa
tiu alld gue permet la creacié 4'un mOn altre que
el real, el qual, tanmateix, pot trobar-s'hi reflec

tit (13).

Essent aixi, la Vita Aesopi pot no ésser
una novel.la, perd 8s Adyogc a propdsit d'un in-
dividu la veritat o reaiitat histdrica del qual no
interessa ~-no se'ns diu explicitament quan va
néixer, per exemple, i, de fet, les dades internes
d'ordre cronoldgic tampoc no sén prou coherents--,
sin® només en la nesura en qué el seu Blog és el
punt de confluéncia d'una tradicid dispersa i he-
terogénia gque ha originat el personatge (14). Es
tracta, en general, de material antic gue no deriva
d'una forma literdria Gnica, €s a dir, no cal supo-
sar-ne el coneixement ni la difusid ni 1. transmis-
sid a partir d'un text -- 1 emprem el terme també

en un sentit material--, ans les dades disperses i
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heterogénies que constitueixen aquesta tradicid aca
ben trobant, tot integrant-s'hi, una forma literd-
ria.

Alld que nosaltres podem tenir és, en tot
cas, el recull i la culminacié del procés, el tanca
ment, potser també, d'alld que era obert. Tenim una
Vita, obra ja, segurament, d'una (nica ma que pot
en uvn determinat moment donar a aquests elements an
tics, dispersos, orals o andnims, la unitat necessa
ria per peder-los conéixer en un conjunt a través
d'una forma escrita, per poder parlar, ja, d'un

producte literari.

El fet que intervingui --com cal que su-
posem amb forga versemblanga-- una {inica ma en l'e
laboracié del text de la Vita --considerada, doncs,
des d'ara ja com a obra d'autor, el qual recull,
d'una banda, una tradicid, perd, d'una altra, a
partir d'aquesta tradicid és ell qui c¢rea quelcom
nou-- incideix, creiem, en la forma mateixa que a-
dopta el relat, especialment pel que fa a la perso-
na narrativa.

Es de tota evidéncia, com hem vist en el

plantejament de Perry, que un tret a destacar en l'a
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cacidé entre aquests i aquell.
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nomenada novel.la realista és justament la primera
persona narrativa emprada per l'autor. Aixi, Apu-
leu, a 1'inici de 1'Ase d'or, s'adrega de manera di
recta al lector 1 no per atzar un prou expressiu

At ego sén les primeres paraules de la novel.la:
Apuleu parlara per boca de Luci, el protagonista.
També Encolpi, protagonista en aquest cas del Sati-
ricé, és ell mateix qui mantes vegades ens descriu
la situacid en qué es troba ell o alqun dels seus
companys (15).

Primera persona narrativa, puix que, en
el cas de Luci, mitjangant una metamorfosi, 1l'avern-
tura o els incidents que fan progressar el relat
s6n identificats amb la persona mateixa que els pa-
teix, que n'és la victima. Hi ha, per dir-ho d'al-
guna manera, un grau d'interioritat, d'introspeccid,
d'allé i en allé que és narrat; propietat abso-
lutament aliena a les incidéncies que constitueixen
la trama d'un tipus de novel.la idealista, on l'au-
tor-narrador presenta els fets des de fora --go és,
per la seva part sense’ cap mena d'implicacié, car
1'Gs d'una tercera persona narrativa el distancia
dels protagonistes de i'obra, bo i esdevenint, en

conseqiliéncia, inviable qualsevol possible identifi~
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La separacid entre els uns 1 l‘'altre és
marcada també per altres elements com ara la condi-
cid i l'aspecte atribuits als protagonistes. Els
joves enamorats sdn sempre nobles, gaudeixen d'una
bona situacid, perd sobretot sdn extraordinariament
bells, car "teniendo la novela, como leit-motiv ge
nerador, el amor de ambos protagonistas, es normal
que el autor se preocupe de hacerlos, si no psicold
gicamente, al menos si fisicamente, lo mas iddneos
posible para el amor" (16).

Antia o Cal.lirroe, Cariclea o Leucipa i
Cloe s6n auténtiques deesses humanes als ulls de
llur enamorat respectiu, Habrocomes o Quereas, Tea-
genes o Clitofont i Dafnis, l'aparenga dels quals
en res no enveja tampoc la dels déus o la dels he-
rois. Els protagonistes no semblen ni homes ni do-
nes d'aquest mbén, per bé que pateixen tota mena
d'angoixes i de dificultats abans de gaudir plena-
ment de llur mutu amor, l'lnica caracteristica huma
na dels herois de la novel.la grega (17).

D'altra part, les aventures i els viatges
que se succeeixen al llargde la novel.la --i sbn
un punt d'evasi6 de la realitat quotidiana-- no
serveixen si no és per a confirmar la identitat

--invariable i invariada en el transcurs de la narra
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cid-- dels protagonistes tal com ens ha estat pre-
sentada ja de bon principi. No hi ha, certament,
cap tipus d'evolucid en llur cardcter, ans quan aca
ba la novel.la som on érem a l'inici; només que
ara, per la superacid paulatina de totes les dificul
tats que l'han retardada, serd encara molt més fer-
ma la felicitat dels protagonistes, suggerida i so-
breentesa des del moment mateix en qué ambdds es
veieren per primer cop (18); premi final que a llur

mitua fidelitat atorga la divinitat protectora.

Aixi, doncs, l'autor d'una novel.la grega
es limita a narrar uns fets que no li pertanyen ni
l'afecten. Per aquesﬁa rad, sovint té interés per
destacar l'objectivitat, la independéncia, d'allo
gque ell explica, i de manera ben manifesta fins i
tot declara com la narracié que ell escriu és una
historia realment succeida --bo i renunciant a
la c¢reacid de tal histdoria-- 1 que, per tant, no
més la recuil tal com 1i ha estat referida: Aquil
les Taci imagine la seva novel.la com el relat de
la confessidé que el jove Clitofont li fa dels seus
patiments d'amor, quan, per atzar, ambdds topen
contemplant una pintura en qué apareix Eros, des=-

prés que el novel.lista, victima d'una tempesta,
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s'ha refugiat a Sido 1 passeja per la ciutat feni-
cia (19). Essent aixi, la novel.la prop:ament
--precedida per una llarga éefrast gque explica
amb detall un quadre del tema d'Europa, com també

una écfrasi  serveix de preambul al Dafnis i Cloe

de Longus (20)-- comenga, de fet, quan Clitofont
inicia el relat:

"Y €1 comienza a contar asi: De nacimien

to soy fenicio, Tiro es mi patria, mi nom

bre Clitofonte, mi padre nipias .. (21)

El contingut de le narracid és, doncs, un
objecte totalment independent de qui el fa, de qui
l'escriu:

"... a nosotros el dios nos permita, con

el alma sana, poner por escrito las pasio

nes ajenas"
son les paraules que tanguen el prdleg de. la novel

la de Longus (22).

Ben distint és, com ja hem apuntat, el re
flex de l'autor en la novel.la que podriem anomenar
comico-realista, on no hi ha altra veu de narrador
que la del protagonista: Luci o Encolpi, en les mos

tres del génere a l'antigquitat; i també en les pos
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teriors:

"Pues sepa vuestra merced, ante todas co-
sas, que a mi llaman Lazaro de Tormes, hi
jo de Tomé Gonzadlez y de Aurora Pérez, na
turales de Tejares, aldea de Salamanca”
(23).

Ara bé, emprar només com a Gnic criteri
de classificacid entre dos tipus de novel.la, la rea
lista i la idealista, 1'ds respectiu d'un. primera
o d'una tercera persona narrativa =--com proposa Pe
rry (24)-- és, amb tota evidéncia insuficient.

Primera ¢ tercera persona narrativa per
eliles mateixes no decideixen un o altre tipus de
novel.la. Hom pot constatar 1'Gs predominant d'una
o de l'altra en cadascun dels tipus de novel.la, bo
i considerant aquella --la persona narrativa-- wun
ingredient més, no 1' element <imperatiu que pot

definir-les.

Caldra, doncs, servir-se d'altres punts
de vista --i no ja d'aquest estrictament formal--
a l'hora de caracteritzar les mostres d'una i d'al-
tra classe de novel.la. 1 de moment podem apuntar,
només a tall d'exemple, les dificultats que presen-

taria l'aplicacidé d' aquest criteri en 1l‘'analisi de
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la Vita, car, si prenem com a punt de referéncia

la persona narrativa, el text biografic seria un
auténtic hibrid: un contingut --diguem-ne-- co
mico-realista és vehiculat a través de la jorma pro

pia d'una novel.la idealista.
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111, NOVEL.LA DE TRANSFORMACIO

Si cal recdrrer al contingut de la novel-
la antige -~-amb independéncia de quina siqui la per-
sona narrativa emprada-- per tal de poder distingir
entre uns relats 1ldealistes 1 uns altres de realistes,
és evident que l'amor juntament amb les aventures
sobn els components basics d'una novel.la grega, en el
sentit, és clar, de novel.la grega de tipus idealista,
puix que 1l'amor, en tant que element motor i desen-
cadenant de la trama i de l'accid, desapareix en la no-
vel.la cOmico-realista. No manquen, és cert, escenes
erdotiques; perd res no tenen a veure amb la puresa
de l'amor que a tants de patiments arrossega 2ls joves
i fidelment enamcrats protagonistes de la novel.la di-
ta 1dealista.

Les aventures 1 els viatges,en canvi, roma-
nen encara en el segon tipus de novel.la, tot 1 que
amb una significacidé ben distinta. Els viatges, les
peripécies i les aventures protagonitzades pels enamo-
rats constitueixen el que Bakhtin defineix com -. "hia-

tus extra-temporel entre deux m' -ts d'une série tem-
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porelle réelle ~--ici, d'une série biographique" (1}.
2ix0 significa que el lapse de temps entre
l1'inici i la fi de la novel.la no deixa cap mena d'em-
premta scbre la vida o sobre el cardcter de l'heroi i
de l'heroira: e’ naixement de l'amor entre els pro-
tagonistes obre el relat, tal com llur feli¢ matrimoni
el tanca; entre ambdds moments, cal situar el temps de
les aventures, és a dir, la novel.la; perd "toutes
les péripéties du roman grec, les événements et aven-
tures qui les remplissent, n'entrent pas dans ces sé-
ries temporelles de l'Histoire, des moeurs, des bio-
graphies ou de 1'dge biologique élémentaire. Ces
aventures se placent en dehors de ces séries et des
conformités &t dimensions humaines cui leur sont pro-
pres. Dans ce temps, rien ne change: 1le monde reste
le méme, l'existence biographique des héros ne change
pas davantage. Leurs sentiments demeurent immuables.
Les gens ne vieillissent méme pas. Ce temps vide ne
laisse aucune trace; aucun indice n'en subsiste" (2).

Es com si el matrimoni dels protagonistes s'haqués pro-

duit immediatament després d'aguell encontre inicial

que desperta llur mutu amor.
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En la novel.la dita realista, per contra,
les aventures 1 la carrera de l'heroi, els canvis
que experimenta en una seqliéncia temporal, constitu-
eixen l'esséncia d‘'aquest segon tipus de relat.

Hi preval, doncs, una idea de transformacid, de
metamorfosi, unida tanmateix al problema de la iden-
titat de l'home, puix que --i de bell nou manllevem
les paraules de Bakhtin-~ "& partir de la métamor-
phose s'est créé un type de représentation de toute
la vie humaine, dans ses principaux moments de ruptu-
re et de crise. Comment un homme devient-il un autre?
On nous offre les images radicalement différentes d'un
seul et méme homme, rassemblées en lui selon les di-
verses époques et étapes de son existence. Il n'y a
point icil de devenir, au sens strict, mais crise et
renaissance" (3).

L'heroi, doncs, queda marcat per unes aven-
tures que ja no solament tenen com a objecte la con-
firmacidé de la seva identitat, sind, 1 molt especial-
ment, la construccidé d'una nova imatge d'aquest heroi:
la transformacid esdevé, d'aquesta manera, una forma
de percebre i de representar el desti personal de l'ho-
me. Es l'home ~--"une personne privée, isolée ...

comme dans le roman grec" (4)-- qui canvia; no el mén,
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car malyrat la possibilitat de desenvolupar la

vida guotidiana en un espai molt més concret 1 pro-
xim que el vast 1 variat horitzd geografic de la
novel.la grega d'amor i d'aventures, el personatge
principal roman fora, al marge de la vida quotidiana:
es limita a observar-ja; pot irrompre-hi com una Ior-
ga heterogénia; fins 1 tot sota una mascara de vida
quotidiana mai no hi participa plenament, mai no esta
determinat per ella. L'heroi, protagcnista del segon
tipus de relat antic, viu per ell mateix una série
d'esdeveniments fora de la vida normal, car pertany,
de fet, a un altre mén: "le plus souvent, il s'agit
d'un fripon, qui revét divers masques familiers, qui
n'a pas dans la vie de place définie et joue avec les
us et coutumes qu'il ne prend pas au sérieux. Ou,
encore, c'est un acteur ambulant, un aristocrate dé-
guisé, un homme de noble naissance, qui ne connait
pas son origine ,un "enfant trouvé”). Le quotidien,
c'est le plus bas niveau de l‘'evistence, dont le hé-
ros cherche a4 se libérer et auquel! jamcis il ne s'as-
simile intérieurement. Le chemin de sa vie est in-
solite, hors du guotidien, et c'est l'une seulement
de ses €tapes qui le fait passer par cette sphére

commune®” (5},
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Aquest procés de transformacid que venim
destacant com a caracteristic de la novel.la dita rea-
lista, esdevé literal en una de les mostres del génere:

les Metamorfosis d'Apuleu ~-com també el model grec

d'aquesta obra-- no s6n altra cosa que l'explicacid
feta per Luci, el protagonista de tot el seguit d'aven-
tures 1 de perills que pateix quan, transformat en ase

per descuit d'una serventa

"plane pili mei crassantur in saetas, sed
cutis tenella duratur in corimu et in
extimis palmulis perdito numero toti digiti
cogquuntur in singulas ungulas et de spinae
meae termino grandis cauda procedit: iam
facies enormis et os prolixum et naues
hiantes et labieae pendulae, sic et aures
immodicis horripilant auctibus" (III, 24)

es veu obligat a servir distints amors fins que la
deessa Isis li revela com pot recuperar 1'aparenga hu-
mana (6).

luci, en efecte, és degradat a una forma
animal, un ase i no un ocell com ell volia; acquest
incident. el forga a dur una existéncia infame, fora
de la vida quotidiana dels humans, els atributs dels
quals és conscient d'haver perdut ja des del moment

mateix de la transformacid i, per tant, ni tan sols




parla ara com ells:

"i1am humano ¢gestu simul et uoce priuatus,
quod solum poteram, postrema deiecta labia
humidis tamen oculis obliquum respiciens
ad illam tacitus expostulabam” (III 25)

Perd, alhora i paradoxalment des d'aguesta
mateixa posicid marginal, es troba prou enmig dels
altres homes perqué pugui observar-los i conéixer-icc
millor que abans: tots parlen amb llibertat, es cap-
tenen tal com sOn en realitat, manifesten ilurs na-
turals instints, obliden els prejudicis i convencions

en preséncia d'un observador tan aparentment inofensiu:

"Talis familiae funestum mihi etiam metuens

exemplum ueterisque Lucii fortunam recorda-

tus et ad ultimam salutis metam detursus

summisso capite maerebam. Nec ullum uspiam

cruciabilis uitae solacium aderat, nisi

quod ingenita mini curiositate recreabar

dum praezentiam meam parui facientes libere

guae uolunt omnes et agunt et logquuntur” (7).
4

N
A\

Aixi, don%s, l'home-ase,per l'ambigliitat
de la seva :ondicié% gaudeix d'una situacid privilegia-
da que pot, fins i tct, expioctar en benefici propi (8j):
Luci ja no é&s home, pard tampoc no és exclusivament
animal; ocupa un espai indefinit entre un i altre

nmdn. L'ase, sobretot, observa; perd observa, des del
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seu interior, una vida quotidiana; cap mdn ni exo-
tic, ni fantastic, ni idealitzat, sind una vida de
cada dia, personal i privada =--infidelitats matri-
monials, tralcié de les sempre perverses esposes,
impoténcia dels marits; enganys doméstics, rivali-
tats entre amos 1 servents ...; vida que, contradic-
toriament, en ésser vehiculada per una forma literdria
és introduida i projectada ‘a un ambit pablic (9).

No és, tanmateix, una transposicidé immedia-
ta, sind mediatitzada sota l'esguérd d'un personatge
observador, el qual, de fet, no té un espai propi en
un marc tancat i impenetrable com ara el de la vida
personal i privada. Per aquesta rad, esdevé necessari
que aquest enlla¢ entre un contingut privat 1 una

forma publica ocupi una posicidé i siqgui d'una condi~

cid prou ambivalent per tal que no resulti un ele-
ment mclest, estrany o pertorbador de 1l'ordre natural
d'alld que és observat. I, en aquestes circumstancies,
quina millor mascara que la d'un animal doméstic, com
ara l'ase? Animal, per altra part, caracteritzat qua-
si sempre llevat d'alqguna excepcid, per una forta dosi
d'estupidesa i d'ignorancia (10), les quals el menen
al ridicul i a la dissort, especialment quan intenta
de superar les limitacions naturals (1ll). Essent ai-

xi, aquesta disfressa animal s'escau ben bé a un ob-
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servador, com déiem abans, inofensiu i que hagi de
passar desapercebut, car ningl no pot témer la pre-
séncia d'un ésser tan feble i de condicid servil, ni
malfiar-se'n, puix gue tan satisfactoriament palesa
la tossuderia i l'obstinacid propies de 1'ignorant
que =--per dir-ho amb Semdnides quan caracteritza la
dona sortida de l'ase gris i apallissat:

o0v Tt'dvayunt o0v T'évirfitoly uodyLe
gotepEev @v dravia ual noviocato
dpeocTA. (12).

Hem parlat d'una condicid servil de l‘'ase
i si, en efecte, l'ase pot representar bé un cert
servilisme --bo i essent el qui s'emporta totes les
culpes, reganys, mals tractes ...-, la figura d'un Lu-
ci qui sota l‘'aparenga d'un ase esdevé& immillorable
vigilant de tot el que succeeix al seu entorn,
sense practicament ni entrar-hi, se'ns fa propera a
la d'un personatge ben conegqut per la novel.la coOmi-
ca, realista, picaresca: l'esclau-criat.

Entre els altres homes, l'escliu, com l'ase,
hi és present, perd d'una manera ambigua. L'esclau-
criat veu i sent com 1l'ase, els esdeveniments que l'en-
volten, perd la seva condicid 4'inferioritat social

--talment com la degradacid fisica imposada a Luci a
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través de la metamorfosi animal-- no li permet una
plena integracid entre els altres homes, ans només
hi és present com a espectador.

L'home=-esclau, com 1l'home-ase, no és vist
per la resta dels humans sind com a representacid
d'una altra cosa, d'una alteritat respecte d'ells ma-
teixos. Agquesta alteritat, tanmateix, pot resultar
falsa, puix que l'aparenga extrema tant de l'ase com
de l'esclau és, de fet, un artifici, com una mascara
de teatre; el qual artifici simula i amaga un home
de debd, car, malgrat l'aparent innocencia d'un ésser
feble, inferior, hom pot trobar~hi un auténtic humi,
el gqgual coneix, opina, pensa i és, fins i tot, més sa-

vi gue els considerats com a homes:

"nam et ipse gratas gratias asino meo memini
quod me suo celatum tegmine uariisque for-
tunis exercitatum, etsi minus prudentem,
multiscium reddidit" (IX, 13)

Creiem, doncs, que en aguest context és el
moment de recordar que la Vita Aesopi justament té com
a protagonista un esclau ~-de mé. a més, un esclau lleig
i llest. En conseqliéncia, és prou raonable arrengle-

rar entre les mostres del segon tipus de novel.la an-
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tiga aquesta obra, com acuradament ha suggerit el
professor Adrados {13).

Isop, en efecte, des de la condicid d'esclau
que li atribueix la narracid, es troba també com Luci
en una zona limit, marginal, respecte del mén dels
homes: apareix suficientment a vart com per noc és-
ser considerat dins; alhora, perd, no esta tan allunyat
que no pugul observar 1 jutjar el que passa entre els
homes, ,adhuc intervenir-hi si cal i1 ni que siqui
com una forga estranya, aliena.

L'esclau, com el criat, com l'ase, és, de
fet, un personatge de comédia, les intervencions del
qual hen de suscitar el riure, perd no es tracta d'un
riure yratuit, ni d'una pura jocositat buits de sig-
nificecid, ans sota la bufonada i el divertiment s'a-
raga la veritat, que només poden revelar la subtilesa
i l'astucia d'alld que és presentat com un joc, com
un malentés. Al llarg de la Vita, sota una aparent
confusid invcluntaria o sota un sofistic equivoc tant
de paraules com de fets, sempre apareix amb tota cla-
redat l'auténtic csignificat de la situacid, el gqual
mantes vegades no €s altre que palesar la vanitat, la
hipocresia, la falsedat, els prejudicis, la dupilicitat...
que regeixen la conducta 1 la vida dels homes, llurs

matues relacions.
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Aixi doncs, no és estrany que Isop sigui

més savi que el seu amo
--fiyvéouv tautod Seondtnv moLduevog,

diu Xantos (l4): ell, almenys,com un Sdcrates, no
es vanaglorieja d'una falsa saviesa. No és estrany
tampoc que pugui descobrir i ridiculitzar el compor-
tament lasciu i infidel de les dones: gquan Xantos
1i mana que porti un obsegqui Tfj €dvoovory (Vita G 44).
Isop no el lliura a l'esposa de 1'amo, sind a la gos-
sa, puix que aquesta, dird Isop

cot edvoel. yuvll utv vYap Aédyer edvoelv, oOM elvoel
8¢, todtou 6% &ndbetEig altn, &tL altn, v woulleig
ebvoelv oot, éAraxlotwv Evexa uUepLSlwv dnatetoe TV
npoixa xal Pojretalr oe wataiinelv’ thv 68 wdva Gel-
pov, andiecov, watdPare, Siwfov, ual od uwy anoyw-
prioer, GAA'E€niLAadouévn tiig UBpewg, tniorpédooa,

v uépuov gelovoa {ntel ndALv 1V Seondtnv. €6l
ofv ge elnelv nou '&ndgepe 1f yuvaiwl ueuv', <ual
ul 't edvoodon' > ° obd Y&p altn oot evvoel, GAAA'R
HOWV . (vita G 50).
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Es logic, també&, que captivi amb el seu
natural enginy les assemblees de pobles i de ciutats (15);
com, igualment, que sapiga aprofitar-se dels altres
esclaus: pertany, per status, al mateix mdn que aquests,
perd en la mesura que ell pot pertanyer també i al-
hora al mon dels homes lliures, sense ésser-hi tanmateix
de fet --al mén d'uns homes aparentmant lliures, ans
més esclaus que els qui ho sbén per condicid social(l6)--
sobrepassa 1 supera sense dificultat els companys d'es-
clavitud, gracies al seu enginy i a l'ambigiliitat amb
qué actua. Aixi, quan Isop, juntament amb els aitres
esclaus, inicia el cami per a ésser venut a Efés, el
traficant els anuncia que ells mateixos hauran de dur
la impedimenta, puix que no ha trobat bésties de car-
rega. Isop, innocentment, porta a coll el cove més
pesat; és, perd, el cistell del pa i, per tant, en
arribar a la ciutat, ja el té buit, car el p: ha estat
menjat durant el viatge. Per aquesta rad, l'habilitat
d'Isop en triar a li'inici la cistella més resada fa que
un dels seus companys exclami:

talta 1d dvdpwrndpia TA Aelnduevo T UOPY[ @pEvag
€xet’ hpwtnoev vdp Baotdvair tolg dptovg <Tolg>

Ond xetlpa Sanavouévoug ' nuelc 62 oxlotag wal oTpw-
pata xal xaikoupata Baotdlouev, 1d ui Suvdueva Sa-
navnofivat . (vita G 19).
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De la mateixa manera, també, gracies a
1'habil prova que realitza per a auto-defensar-se,
Isop desemmascara uns seus companys d'esclavitud,
els auténtics lladres d'un robatori, els quals l'acu-

sen d'haver menjat les fiques escollides per l'amo (17).

Per altra part, cal tenir en compte que, si
bé 1l'espai que Isop i Luci ocupen és, en efecte, un
espal marginal, al bimit de la societat dels homes,
en ambdds casos també,l'aparenga externa de l'un i de
l'altre, de l'esclau i de 1l'ase, contribueix a definir
i a refermar aquesta posicid complementaria, car, si
l'un és un ase, l'aspecte fisic atribuit a Isop no

€s menys degradant que la imatge animal de Luci: Isop

és, en efecte, un QudpInua (18); un ésser monstruds, J
tépag (19); una pura deixalla, nepuuddapua (20); no

hi manquen tampoc al.lusions animals (21), i KUVOKE-

parog recorre com a terme que el descriu {(22); ele-

ments tots ells que l'allunyen dels altres homes tant

com la seva condicid servil.

Ara bé, si la Vita Aesopl pot €sser conside-

rada com a representativa d'un segon tipus de novel.la

antiga --1l'anomenada realista-- en la mesura que
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el protagonista de l'obra és un esclau o que el

marc en qué es desenvolupa és quotidia, no menys
pertinent &s classiticar-la en aquest g up de novei-
les, si pensem en la idea de transformacid, de me-
tamorfosi, que, bo i seguint la tesi de Bakhtin,

hem apuntat ja com a element indispensable d'aquesta

v

forma narrativa (23).

La transformacid --literal, déiem, la de
Luci en ase-- té també un reflex en la Vita. L'es-
clau mut, menyspreat al principi, experimenta un pri-
mer canvi quan la deessa Isis li concedeix la capaci-
tat de parlar. Luci <sdevé ase per una intervencid
magica incorrecta (24) i ambdds fendmens, extraordi-
naris, poden mo trcbar-se gaire lluny 1l'un de l'altre.

Aquesta primera mutacié en l'esclau manté
i referma encara més l'ambigiiitat que ell representa,
car és evident que la parla no l'integra plenament al
moén dels homes, ans el fa aparéixer, si és possible,
com a més estrany. Quan l'esclau era mut no creava
cap tipus de dificultat ni de contradiccidé: 1'esclau,
pel fet mateix d'ésser-ho, esta condiciounat a no opi-
nar, a no discutir, a no jutjar, a no decidir en els
afers dels altres homes; i, per tant, la mudesa d'Isop

assegura aquesta seva primera condicio.
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Per altra part 1 en relacidé amb la novel-
la d'Apuleu, el mutisme inicial d'Isop serveix, d'al-
guna manera, per a desencadenar les accions successi-
ves --la mudesa de l'esclau determina el canvi que
condicicna la posterior evolucidé del personatge--
i, en conseqiiéncia, esdevé paral.lel a la incapacitat
de Luci per a articular el llenguatge huma (25), --in-
capacitat que, tanmateix, l1i és favorable en els es-
deveniments que ell explica, alld que 1li succel quan
es trobava sota una auténtica pero falsa aparenca c'a-
se. Luci no pot parlar des de l'instan* de la seva
metamorfosi, tal com escau a un animal, puix que no-
més en vn temps idealitzat o en un temps dels origens,
és a dir, d'abans en oposicid a la realitat present,
era possible aquesta comunicacid, indiferenciacido tam-
bé, entre els animals i els homes, Adhuc els déus: era
el mdn, per exemple, que serveix de marc a les narra-
cions contingudes en les faules (26).

Aixi doncs, transformacid d'lIsop quan rep
la facultat d'enraonar, perqué la parla el canvia;
el canvia, tanmateix, poc, car continua essent també
el d'abans --i recordem que, segons Bakhtin (27}, &n
la segona de les formes de la novel.la antiga, la
idea de metamorfosi és solidaria del problema de la

identitat de 1l'home.
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Isop, sens dubte, malgrat le capacitat de
parlar que 1li ha estat concciida, no pot franquejar
el limit que l'aparta dels altres; ara, tarmateix,
es troba més que abans al bell mig d'aquests altres.
Si superava aquesta frontera, el canvi hauria impli-

cat també mutacid total de la seva identitat; hau-

ria anul.lat la contradiccid --contradiccidé que 2d-
vera quan comenga a parlar-- consubstancial amb el
seu caracter --i cal notar que Isop recull trets de-

finidors de la fiqura del trickster, caracteritzada,
justament, per la bivaléncia i 1l'ambigliitat de la se-
va actuacid.

Es contradictori, doncs, que Isop, esclau
com €s, dins i fora alhora del mdn dels altres, homes,
d'una banda i, en ldgica consegiéncia, no és conside-
rat com un d'aquests homes, d'una altra tanmateix, opi-
na, discuteix, jutja, decideix, en els afers llurs.
Talment com un indiscret, el gual, amb les seves en-
tremaliadures i els seus equivocs, provoca el riure,

perd també la pertorbacid d'aquells amb qui tracta (28).

Per altra part, hem parlat de metamorfosi
i d'identitat com a components d'un determinat tipus

de novel.la; i, per aquesta rad, =reiem, no és inopor-
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th recordar ara que Isop és el poeta de les faules.
Car, ¢quin millor exemple d'aquest vincle entre iden-
titat 1 canvi que les breus seqliéncies narratives en
les quals, sota una disfressa --normalment animal,
com la de Luci-- hom no intenta posar en relleu cap
altra cosa que la necessaria permanéncia i obligada
immutabilitat d'uns cardcters humans constrets a no
ultrapassar mai --si no és amb gran risc de fracas--
llur propia categoria i condicid, malgrat les aparents
mutacions?

En efecte, la moralitat que es desprén de
les faules castiga sobretot els qui van més enlla de
llurs possibilitats naturals, els qui, per renunciar
a llur idiosincrasia, esdevenen risibles, sén objec-
tes de riure, s'esguerren o corren un gran perill (29):
"si se quisieran seflalar los rasgos que unifican,
en cuanto a su intencidn. la mayoria de las fabulas,
habria que referirse al de la naturaleza y el de la
critica o burla del que actda contra ella. Hay una
manera de ser de las cosas, simbolizada por el mundo
animal, humano y divino, presentados en la fabula:
el que se obstina en obrar contra ella sufre las con-
secuencias y ha de lamentarse o resignarse a ser obje-
to de satira; o, simplemente, es muerto o sufre des-

gracia. En torno a este centro, todo se organiza,
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con ligeras desviaciones marginales a veces. Y en
este centro esta el animal, que es propiamente natu-
raleza: el hombre y el dios solo entran en forma
ocasional y periférica" (30).

L'ase és ridiculitzat pel lled, quan cacen
plegats; la mostela, malgrat la metamorfosi en dona,
acaba descobrint la seva auténtica natura animal;

0 el camell demostra una ineptitud extraordinaria

quan vol imitar el ball de la mona, per recordar només
alguns exemples dels molts que podem trobar en les
col.leccions de faules (31). Sense oblidar tampoc la
burla i el ridicul de qué son objecte els adversaris
d'Isop, representats especialment per Xantos, el seu
amo, en totes 1 cadascuna de les situacions i ocasions
en qué aquesta adversitat i oposicid es produeixen

al llara de la Vita.

La contradiccié i l'ambigiliitat representa-
des per Isop s'inicien, déiem, quan comenga a parlar,
perqué l'esclau, amb les seves paraules --unes pa-
raules savies, de més a més-- s'apropia d'un espai
que no li pertoca:

doa ugv odv Aédyerc avdpodniva, &GAAd ocanpdg el (32).

La contradiccidé i l'ambigiitat es mantenen

igualment quan Isop experimenta una nova transforma-
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cid en csdevenir home lliure. Si en aconseguir de
Xantos la llibertat traspassa aparentment la frontera
que l'aillava dels altres homes i que li permetia de
superar el fet només d'ésser dotat dz parla, car
encara era un esclau, aquesta nova metamorfosi, la
gual el mena a la llibertat, no anul.la els elements
negatius, d'estranyesa i d'alteritat, que denuncia
l1'aparenga del posta, de manera que el canvi en la
consideracid 1 en el status social d'Isop és neutra-
litzat, de fet, per la immobilitat d'un fisic, el qual
reconeix i delata la seva identitat.

Aixi, en arribar a Babilodonia, a Egipte o a
velfos, com un home lliure, com un conseller dels
rels, i amb independéncia de 1'éxit assolit a la cort
de Licurg o de Nectaneb --altrament succeeix a
Delfos, on troba la mort (33)--, tots els reben
com un altre, 1li retreuen tan peculiar fesomia, tot
i que no solament ja éc un d'ells, sind que adhuc

els supera en saviesa:
uaxdpLog AunolGpyog £Ev T BagiAelq aitod ToLlasTnv

coolav xeutnuévocg,

dira el rei d'Egipte (34).
I contradictdria i ambigua és també, cal
recordar-ho, la mort d'lsop, puix que no és ell la

victima, sind que, en realitat, l'auténtica victima
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son els qui, aparentment, triomiaven, els delfis,
bo 1 treient del mig ua home, un com ells, el qual,
tanmateix, se'ls presentava com un altre, com un es-
trany, com un destorb, a causa de les seves parau-
les ~--paraules d'insult, d'escarn , perd també de
veritat:

duolwg undyw, avépeg, dnodavadv Ouiv udpog €oouar,
adverteix Isop als delfis, després d'explicar-los la
faula del ratoli i de la granota (35). La mort d'Isop,
doncs, de bell nou confirma com el riure que ell,
en tant que personatge de comédia --com "le fripon,
le bouffon et le sot" (36)-- provoca és equivoc,
puix gue qualsevol qui riu d'Isop és, ell mateix,

l'objecte de la riallada.
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IV, NOVELLE I ANECDOTES

Hem parlat dels innegables punts de contacte
entre la novel.la d'Apuleu 1 la Vita Aesopi. Es evi-
dent que hi ha una diferéncia notable entre ambdues
obres pel qgue fa a la persona narrativa que --com ja
hem indicat-- és la primera a L'Ase d'Gr i la tercera
a la Vita; déiem, pero, que no era aquest element for-
mal sind un de contingut el que definia dos tipus de
novol.la, 1 idealista o la realista: 1l'amor i les
aventures, per al primer; l'cbservacid 3el mén sota
l'esquard d'un animal, d'un criat o esclau, d'un es-
tdpid. la preséncia incomprensiva i contradictodria
del qual permet a 1'autor de denunciar jualsevol forma
de convencionalisme fals, pernicibés per a les rela-
cions humanes, en el segon (l). Contingut, aquest

darrer, distintiu tant de les Metamorfosis d'Apuleu

com de la Vita Aesopi. Al punt on som, cal veure en-
cara quins sbn els models narratius d'una i d‘'altra
per tal de refermar, si és possible, els punts de ccn-
tacte a qué al.ludiem.

Apuleu declara, a l'inici de L'Ase d'Or, que

es disposa a reunir per al lector (conseram ) distin-




391

tes histories (uarias fabulas) en una expressid de
tipus milesi (sermone isto Milesio ).

Es evident que, com a declaracid de propo-
sits, és ben explicita aquesta obertura d'Apuleu. Anun-
cia, d'una banda, el caracter hetcrogeni d'alldo que
sequirda de la novel.la, puix que no s'explica una so-
la histdria, sind uarias fabulas  --les succeides al
propi protagonista-narrador, juntament amb les que sén
intercalades en el fil narratiu 1 que tenen altres ac-
tors; d'una altra banda, sembla, a partir d'aquestes
paraules inicials, com si la forma d'expressi6é o d ex-
posicid a l'estil milesi ja fos avinent a aquest ti-
pus de narracid mdltiple.

Hi ha, dones, un jo, puix que coincideix la
figura del protagonista i del narrador, capag¢ d'aglu-
tinar una série d'histdres aillades en una segqiiéncia
narrativa i temporal,més o menys breus. Ara bé, qué
significa sermone isto Milesio ?

El terme "histdria" o "conte" milesi desig-
na unes narracions que servien de marc a quadres de
costums, les quals no eren facilemnt catalogades entre
els géneres literaris reconeguts per la retdrica. La
denominacio "milesi" és per llur origen: el génere
s'hauria iniciat a Milet, on un tal Aristides fou 1'au-

tor d'unes Miinoiaxd , obra desconeqguda a propdsit
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A

de la qual només sabem que fou escrita al segle II a. C.
i traduida al llatil per l'historiador Corneli Sisenna
un segle més tard; que tenia una extensid entre, al-
menys, sis 1 tretze llibres i que contenia contes ero-
tics i obscens qualificats per Ovidi com a crimina
i turpis iocos {(3).

I, segons Sophie Trenkner, "the Milesiaca
of Aristides and the fact that milesia was the term ap-
plied to the novella in latin literature have given
use to the belief that in Hellenistic times the histor-
ical novella of Ionia had reappeared in a new realist-
ic and fictional form" (4).

Els contes milesis, aixi com els ZuBapttinol
uddoi {5), estariemen relacid amb formes narratives breus
els protagonistes de les quals no sdn, en efocte, ni
herois llegendaris ni mitoldgics, ans, més aviat, re-
presentants de cardcters, de tipus humans; cosa que
determina, per exemple, l'abséncia de noms propis en
aquestes narracions, els subjectes de les quals sdn re-
ferits per expressions del tipus youi TLG, quidam pauper,
servus quidam, matrona quaedam, ...;1 mai que apare-
guin els noms propis sb6n plens de significat, romina
parlamtia --d'especial importdncia també a la comédia--
per tal d'accentuar el realisme del relat, com ara

Eumolp, Circe o el Xantos de la Vita, el ros, perqué
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dialécticament estd en oposicid al negre, a Isop:
1'amo enfront del criat, mentre que en cap moment no
hi ha referéncia al nom de la mestressa, posem per
cas, la qual representaria genéricament el tipus fe-
meni. De vegades, perd, als personatges secundaris

els és donat un nom:

"nam Myrtilum mulionem et Hephaestiorem
cocum et Hypatarium cubicularium et Apollo-
nium medicum ..." {6)

I, a la Vita, coneixem el nom d'un dels com-
panys d'esclavitud d'Isop, --'Ayaddénov, 63¢ TG olua,
diu l'amo (7)-- o el nom del capatds (8). Tant en un
cas com en l'altre, "the fictitious name appears in
realistic tales as an etho-poetic element: it serves
to make the character more palpable. Often the name
speaks for itself, as those of Kyno and Arete. Some-
times secondary characters are named while the leading
one is anonymous. The conversion of a type into an
individual by giving him a name 1s a result of the same
tendency towards ulunoig Blou "(9). I la imitacid
de la vida,o bé mitjangant caracters que reprodueixen

tipus humans,o bé a través del mdp animal, el gqual vehicu-

la, també ai»i, qualsevol actitud humana, constitueix,

sens dubte, el tema de tota forma narrativa gque puqui
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ésser determinada pel genitiu Aloorou és a dir, 4'I-
sop, tant si el prenem com a subjecte o com a objecte
de la narracid.

I diem de tota forma narrativa, pulx que
es fa dificil de trobar un sol terme per definir
un extens, perd alhora uniforme, camp de narracid
dins del qual és quasi impossible de marcar una sepa-
racid realment significativa entre mots com uddog, Ao~
vyoc, alvog, apologus, véioiov, anécddtes, ...,
car"la terminologia inicial fundadi en los términos
alvog, Advyoc y ulGdog,era insuficiente para definir la
fabula. Vimos que ya Aristofanes se daba, indudable-
mente, cuenta de eilo cuando tendia a crlificar de
u09%tL. historias como las de Melanidn y Timdn y como
AdvoL © Abyvyor Alowneror o Alcodneitov véioiLov las que
nosotros llamamos fabulas por haber pasado a las co-
lecciones. Aunque no dejamos de notar que las termi-
nologias basadas en el nombre de Esopo, si bien de-
jan fuera cosas que también nosotros dejamos fuera al
hablar de "fabula", incluyen elementos que para noso-
tros (y aun para los fabulistas de la antigliedad) eran
cosa diferente: simples proverbios y chistes" (10).

Ara bé, és clarament perceptible el contin-
gut d'aquest camp narratiu, dificil, per altra banda,

de delimitar quant a terminologia, car hi son constants
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un caracter realista de les contalles, no exempt
tanmateix de fantasia --com ara la metamorfosi ani-
mal suggerida per les faules, posem per cas-- i un
desig d'entretenir amb alld que hom explica, no man-
cat, perO, aquest desig, d'una intencid didactica,
és a dir, l'objectiu de la narracid és serio ludere.

El mateix objectiu, sens dubte, persequit
per la novel.la no idealista: "el publico picde algo
divertido, ameno, hasta jocoso: un hombre convertido
en asno parece, de entrcda, haber de situarnos ante
mas que una coleccidn de facecias ... Que el amo o el
criado vehiculen un discurso ético, propongan una con-
versién filoséfico-religiosa, es novedad de la novela,
de Apuleyo o de la picaresca. En la ncvela de Apule-
yo, esto puede considerarse la Gltima consecuencia
de la ironia socratica, subvertida, si hay que decirlo
asi, por los cinicos; en la picaresca, es desarrollo
final de una maxima, que hallamos en Ficino, en Pico
y en otros humanistas, serio ludere, jugar, pero en
serio, contar cosas divertidas bajo las cuales hay
ensenanzas muy serias, profundas”, escriu Carles Mira-
lles (11).

I si aix0 és possible dir-ho de L'Ase d'Or
d'Apuleu, no és menys cert aplicat a la Vita Aesopi

--com podria demostrar el fet de la seva difusid a Eu-
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ropa, 2n traduccions a les llenglies modernes, a
l'época pre-renaixentista 1 renaixentista. A la

Vita que respon a un model narratiu, en el qual s'en-
llacen un sequ’t de relats, contats els uns per Isop,
¢o és, les faules que ell mateix explica ~--defini-
des, si ho sb6n d'una manera explicita, sempre com

a Advyog (12); contats els altres g propdsit d'Isop,
és a dir, tots i cadascun dels distints esdeveniments
episodis 1 situacions, el protagonista dels quals és
ell. A la Vita, de més a més, l'ensenvament i la mo-
ralitat es desprén de cadascun dels relats, closos nor-

mnalment, tant les faules com els altres fets narrats,

per una breu senténcia que recorda els epimitis de les
col.leccions. Aixi, en acabar d'explicar la faula dels
llops i de les ovelles (153 P}, Isop diu als samis:

&6eL 68 ofv Vudc <uard> 1dv utdov i eiwj todg
xpnotodg napadidovatr (13).

O bé, quan s‘'‘adona que ja pot parlar, exclama:
q q Jap

vevénua. .. evoepriocag zlg 1od¢ Eévoug, dote ebnpdo
bentov nopd TP 9ef D dyadonoreiv” & 6 waldg npdg
cwv Afdetar uwaid&c €Anidagc (14).

0, quan els esclaus acusen falsament Isop 1

sbn castiagats, explica el narrador:
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nal &uélevoev adtolc yovuvodéviac tonteodal’
Eywwoav 62 capdg 4TL
dotie wad'eEtépou 6SAiLa unyavevetal,

adtdc uad' adtol tolto noldv Aavddver (15).

L'ensenyament i la moralitat sén presents
també en la cloenda de l'obra com si tota ella fos
considerada una sola narracid, una faula:

T& upet'eduoriog edpioudueva nail cOuatTappdunta noi-
rote elvar Bouet (Vita G 142).

Aixi doncs, talment com Luci,qe encadena les
histories i fets produits durant la seva transforma-
cid, tant alld que 1li esdevé a ell mateix com les
narracions paral.leles gque sén introduides en el fil
narratiu general --1 é&s obligat, creiem, de citar
el conte d'Eros i Psique. Algunes d'agquestes narra-
cions "sdlo pueden considerarse como -~- e igual
veiames en el Satiricdn-- un tratamiento literario
de cuentos, narraciones populares de diversos orige-
nes y trascendencia " (l6). De la mateixa manera
estd constituida la Vita Aesopi.

Aquest paral.lelisme es palesa més encara

quan é€s possible trobar coincidencies adhuc de detall.
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Aixi, sl pel que fa al conte d'Fros 1 Psique
hem de dir que es tracta d'una bellam fabellam, si
empram les paraules d'Apuleu (17), narrada per una
vella a una donzella per tal d'aconsolar-la 1 de dis-
treure-la, cal notar que el marc de la narracid té un
evident paral.lel amb un epicsodi de la Vita. La vella
vol tranquil.litzar l'esperit de la jove colpit per

un somni funest.

"Tunc fletibus eius assuspirans anus sic
incipit: "Bono animo esto, mi herilis,

nec uarius somniorum figmentis terreare:
nam praeter quct diurnae quietis imagines
contrarios euentus noni:umguam pronuntiant".

(IV 27)

El tema és el mateix de la Vita Aesopi (G 33): quan
la dona de Xantos es gu.1xa perqué l‘'aspecte del nou
esclau no correspon al seu somni, Isop conta una fau-
la etiologica, per tal d'explicar que

ob yadpe ndviec &Andelg elowv ol Sveirpolr (18),
puix que Zeus, irritat amt Apol.lo perqué aquest déu
es vanagloriejava de tenir el do de la profecia, fa-
bricad uns somnis vertaders i, d'aquesta manera, els
homes podien conéixer 1l'esdevenidor sense consultar
el déu de Delfos; ara bé, quan el poderds Zeus es

reconcilia amb Apol.lo, va fabricar uns segons somnis
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els falsos, per tal que els homes haquessin de recdor-

rer a l'oracle d'Apol.lo.

Literaturitzaci6, doncs, tant en un cas com
en l'altre, a les Metamorfosis com a la Vita, d'una
matéria viva, narrativa, preexistent. I, en aquest
sentit, podem considerar que contes referits a la fi-
gura del trickster, de l'enganyador, --el qual, jun-
tament amb el bufé i el neci "sont les héros d'une
série d'épisodes, d'aventures et d'oppositions dialo-
giques qui ne peuvent avoir de fin. On peut créer
autour d'eux tout un cycle de nouvelles en prose"” (19).

relats a propdsit de la mort i expulsid del oapuandg,

"personaje gque en ciertas fiestas anuales hacia de chi-

vo expiatorio y recibia, por otra parte, honor" (20),
justament quan la figura del boc expiatori necessari
per a la purificaci6é i la supervivéncia de la comuni-
tat les culpes 1 sutzures de la quals simbolitzava,
bé amb l'eleccid d‘un animal per al sacrifici, bé amb
l'eleccid d'un ésser que, com l'esclau, fos present,
perd també alié, a la col.lectivitat --i recordenm,
de bell nou, que en el cas d'Isop l'aspecte és tant
dagradant com el d'un animal-- 3ja no pot tenir una

justificacid juridico-religiosa, puix que la societat
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ara té, de fet, altres camins per fer pagar els crims
i les faltes comesos, és a dir, el ritual estd pas-
sat de moda 1, en conseqiiéncia, solament pot mantenir-
se com a motiu de narracid, ja no é€s viu, sindé me-
diatitzat en tant que matéria literdria; la represen-
tacié tradicional del poeta errivol, el qual, o bé
canvia d'amo, el poeta de cort com ara Pindar, ¢ bé
canvia d'auditori, com 1'Homer rodamén de la tradicid
biografica (21) --Isop esclau canvia d'amo; Isop home
lliure parla davant els savis, els babilonis o els del-
fis (22); 1la figura del savi—eonseller-pensador cone-
gut pel mon oriental, com es pot veure per la histd-
ria babilonia d'Ahikar, i també pel mén grec, Platd
per exemple, una tendéncia prdpia de 1'época hel.le-
nistica, a la creacid d'antologies i de reculls de
senténcies, dites, xpelat (23), anécdotes, acudits

o proverbis formulats per algun personatge o a propd-
sit d'algun personatge, histdric o de ficcid; tots
aquests elements, déiem, podem considerar que incidei-
xen en una novel.la d'lsop, aixd és, en una bigorafia
del poeta, on l'autor no busca, de fet, la veritat
histdorica, sind la representacid  d'aquest poeta, a
partir de la unid i de la fixacid de dades generals,
com ara les que plasmen la figura mitica d'un pceta,

i1 de dades particulars, com ara les que configuren la
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imatge d'un poeta en tant que conreador d'un génere

especific:

la Vita Aesopi és, per tant, el Blog d'un

poeta iambic (z4).

Ara bé, en el procés de literaturitzacid a

qué al.ludiem, d'un cteguit d'elements distints envers

una estructura narrativa més amplia, com és la novel.la,

no hi ha,

és obvi, una simple acumulacid de temes i

d'elements, sind que es dbna tota mena d'influéncies

i de transposicions.

Aixi, quan Isop esdevé lliure i actua com

a savi-conseller no reprodueix solament el model orien-

tal del babiloni Ahikar, ans també la representacid i

la figqura

del savi tal com és esbossada pels cinics

i encarnada dins d'aquesta escola per Didgenes de Si-

nope a l'entorn del qual fou teixida també una llegen-

da, un Blog ple d'aneécdotes i d'acudits on es fa

dificil de discernir iqualment la histdria de la fic~-

cid, puix

que Didgenes, com en general els cinics,

guadi d'un gran reconeixement popular, de manera que

"junto a su vertiente histdrica de fundador del cinis-

mo practico, adquiere muy pronto otra netamente popu-

lar que lo equipara al Till Eulenspiegel aleman, al

Polichinela italiano o al Punch inglés. Es la figura
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ideal para atribuirle cualquier anécdota grotesca,
cualquier respuesta graciosa de urigen incierto" (25).
En efecte, hom pot atribuir a Didgenes
qualsevol anécdota, qualsevol resposta, qualsevol si-
tuacié adient a l'estil cini: de la mateixa manera
que hom acaba atribuint a Isop qualsevol Adyog --1
voldriem emprar ara aquest terme en un sentit el més
neutre possible, és a dir, qualsevol paraula -- iden-
tificable per contingut o per intencid, o per ambdds
alhora, amb el mén de la faula (26): juntament amb
els Aloconeror uddoL o Adéyo. trobem també referén-
cies a algun A{ocdnetov véloLov (27) o l'atribucid
a Isop de proverbis (28) i de senténcies --danogdéyuata

Alownouv ndvwu aeéiLua és el titol de la compilacid

al codex vat.Pal.gr. 367 (29).

Es de notar, perd, que el paral.lelisme en-
tre la fiqura d'un Didgenes, a qui hom imputa xpelat,
i la d'ua Isop, autor putatiu de nombroses anécdotes
i dites =--i no diem, ja, de faules-- va més enlla
d'aquest aspecte, potser, estrictament extern o ormal,
puix que molt més important i significatiu, per enten-
dre la tradicid biografica a l'entorn de l'un i de
l'aitre, se'ns revela 1‘'afinitat de contingut que

existeix entre ambdues tradicions.
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Fixem-nos, en primer lloc, que ara mateix
al.ludiem a un AlooneiLov Y€AoLov que trobem a les
Vespes d'Aristofanes, és a dir, en una comédia; i,
per altra part, justament el OmnouvboyveAoLov, és el
vehicle de la satira social implicita en la doctrina
i en l'actitud dels cinics: ‘"una parodia de aquello
que los demas, en su vanidad, consideran serio: por
ello es por lo que la burla que la parodia comporta
es ejemplar y ensena" (30). I, sens dubte, la faula
és definida sobretot pel caracter exemplar, d'ensenya-
ment valid per a sempre més, d'alld que és narrat com
un fet Gnic. De més a més, que la faula representi,
d'alguna manera, una certa ideologia popular, és cosa
que no cal oblidar (31), com tampoc no podem negligir
el fet que l'estil cinic implica una nova manera li-
teraria definida justament pel seu cardcter eminentment
popular: "el cinico aspira a ser entendido por todos,
letrados y legos. Los demds recursos vendran a ser
consecuencias de éste: diversos cauces para hacer lle-
gar una ideologia a la masa" (32).

Un caracter, doncs, popular i critic que, en
ambddés casos, es projecta sobre la representacid biogrd-
fica tant de poeta com del savi respectivament, bo i
tenint en compte que el poeta, Isop, no &s menys co@dg

que Didgenes. La condemna, i potser també la subversid
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dels ralors que regeixen l'entorn del poeta i1 del

savi, és afavorida sobretot a partir de la imatge que
d'ambdds personatges fan quallar la tradicid i la lle-
genda bilografica llur, especialment pel que fa a l'es-
tranyesa, a l'extravagancia, adhuc a la incoheréncia, \
d'Isop o de Didgenes entre els altres homes. I aques-
ta llur singularitat esta determinada per una especial
condicid social, per un peculiar fisic, per exemple.
L'un 1 l'altre sén penrsats com a esclaus; degradacid
social tanmateix sense cap altra funcid en l'economia
d'aquesta llur representacidé que la d'evidenciar i tam-
bé denunciar la superioritat intel.lectual d'homes,
diguem-ne, més naturals enfront dels pretesament savis,
pero, de fet, esclaus dels qui la societat mrenysprea
com a tals.
En aquest sentit, tal vegada no som davant
d'una casual coincidéncia quan podem referir-nos a
dos passatges, l'un a la Vita Aesopi i l'altre de Dio-
genes Laerci, on se'ns explica la venda respectiva
d'aquests singulars captius. Xantos, de cami cap a
casa, tot havent comprat Isop, es veu obligat a excla-
mar --i no solament en aquesta ocasid--: fyvdouv tawtol
Seondtv  NPLAREVOC (33), és a dir, l'amo, de
fet, no ha comprat un esclau, sind, paradoxalment, un

amo per a ell mateix que, per convencid social, no el




La venda de l'esclau.

Vas grec del s. V a.C.
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necessita. Igualment, Menip explica --i la noticia
és de Didgenes Laerci, (VI 29)-- com el Didgenes de

Sinope en el moment d'ésser venut i després de respon-
dre que sabla manar els homes --Isop, en el passatge
citat, contesta, quan li demanen qué sap fer
'EY®d navra' --,
diu & ]'herald:
"uipvooce', €pn, 'el Tig €9€reL SeomdTNV AdTH
noltoaocdal’;
acudit, sens dubte, que pot fer riure, é&s yélwg,
perd alhora també palesa 1' aitapxela, segons l'ideal
de vida cinica, de !'ésser inferior i desemmascara la
inflada -- t0wog, diem en grec-- independéncia, fal-
sa per tant, de 1l'individu super.or que necessita d'al-
tri.

I aquests homes aparents, falsos, sén els
més, puix que tant Isop com Didgenes endebades cerquen
un home de debd: als banys, hi veiem gran gentada,
perd cap persona (34); i1 Didgenes, de dia, encén una

llantia, perqué, com diu, &Gvdpwnov Intd (35).

Per altra part, Isop esta significativament
marcat --com sovint hem repetit al llarg d'aquest
trebali-- per un fisic degradant. El seu aspecte
quasi sembla una disfressa, un animal, com la de Luci,

déiem. Igualment, Didgenes es menysprea ell mateix,
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tot auto-qualificant-se com a gos (36), animal que,

de més a més, també definelix 1' aparenga d'Isop (37).
També& ho fa Crates de Tebas, un altre repre-

sentant de l'escola cinica --i recordem que "cinico

vale como ‘'de perro' y son cinicos los que llevan una

vida casi miserable, 'de perro', para los demas, pero
que ellos creen mds humana que la de los ntros hombres.
Viven con lo minimo, frugalmente, y cuando miran a su
alrededor s6lo wven un tlwog que todo lo hincha, la
vida afectada, estereotipada, la grotesca comedia de

la vida" (38). També Luci,recordavem, pot observar
impunement els altres individus, ja que, metamorfosat
com es troba en ase, no resulta incomode, inquiet, in-
conforme, intris entre els homes,com, sens dubte, ho
foren els cinics (39), com ho era 1'Isop de la Vita,
com ho fou, per qué no, també Socrates, el qual, com
Isop o Didgenes, es limita, alié a gualsevol vanitat

1 a gualsevol actitud contra natura que pugui ancrrear
l'excel.léncia distintiva d'un home auténtic, a procla-
mar la humilitat, el reconeixement de la propia ig-
norancia. I SOcrates s'interessa en els mites d'Isop,
tot donant-los una forma poética (40), aixi com "por
otra parte, la literatura nacida del circulo socratico
no estuvo nunca reifiida con la sonrisa, apareciendo no

pocos rasgos de tO géloion en la obra platdnica. Al
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fin y al cabo, Platén era discipulo de Sbcrates y So-
crates fue un maestro de ironia" (41). De la matei-
Xxa manera, per invertir els valors establerts, aquests
personatges, tot 1 que injustament, obtenen 1l'exili
--Didgenes ha de marxar de Sinope; Isop, de Delfos--

o la mort --SOcrates accepta la condemna dels jutyes

atenesos, Isop mor a mans dels delfis per haver robat(42).

Per altra part, a mans aels cinics. tamké
les convencions literaries, com les socials, sén sub-
vertides, hom intenta que desaparequin: "les tiene
sin cuidado el posible limite entre la prosa y el ver-
so, desde aquel Menipu, que tuvo fama de satirico, al
gue 1lmitaron largamente en Roma y que, segin el Didlo-
go, personificado en Luciano (Bis Acc. 33)1logrd hacer
de €1 que no fuera ni prosa ni del todo verso. Menipo
fue el inventor de lo qgue en Roma se llamaria prosimetrum
y no estd aclarada la cuestidn de su posible influen-
cia en la satira de Horacio. Si es evidente que el
prosimetrum es basico para el problema de dos obras
tan singulares, tan extrafias y tan inteircsantes como

el Satiricdn y la Apocolocintosis" (43)

Tenim, doncs, d'una banda, barreja de prosa
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i de vers, com a forma de parddia literaria; d'altra,
veiem com aquesta liwencid de Menip pot haver influen-
ciat la composicié d'una novel.la de tipus realista,
El satiricd, a la qua: hem al.ludit en relacid amb
ILL'Ase d'Or o la Vita Aesopl.

De més a més, la figura mateixa de Menip res-
pon igualment a la representacid biogrdafica del
poeta i/o del savi. Menip és esclau i fenici, estran-
ger, i aixo vel dir que ocupa també una posicid margi-
nal, talment com Bi5 de Boristenes (44), f£ill d'un
llibert i d'una hetera =--Arquiloc era fill d'una es-
clava o, en la poesia J'Hipodnax, no cal dir-ho, les
classes populars hi sén prou ben representades (45), i
si "el tema predilecto de los coliambos de Hiponacte
son las prostitutas y las relaciones del poeta con
ellas...no es de extrafiar, pues, que esta tradiciOn
pesara sobre Cércidas cuando éste quiso hablar de dos
"cocottes" que recibian un curiocso apelativo en su

Siracusa natal" (46).

En consegiiéncia, actitud d'escola i caracte-
ritzacid individual dels cinics, d'época hel.lenistica
i romana, que, com ha demostrat Carles Miralles, no
queda lluny de la 1embiké idea de l'época arcaica:

"Questo tipo di saggio, che denuncia lo stato morale
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deila societd, si colloca pid vicino alla natura

che alla convenzione, lontano, dunque, dai costuml
stabiliti, dalla norma. Le caratteristiche della sua
indole diventano cosl per forza critiche della socie-
tad costituita, delle abitudini piu generalizzute,
della visione del mondo e della vita imperante nella
comunita. Esseri marginali nel senc di questa, il
lorc agire la mette sempre in questione: fanno si che
guanto tutti considerano di comune accordo bianco di-
venti nero" (47}.

El que és blanc, doncs, esdevé negre: aixd
és el mén a l'inrevés, en certa mesura el mbdn de la
comédia (48); també el mdOn representat per la faula,
quan és el feble, l'inferior, el qui triomfa sobre el
poderds. 1 aquest triomf és sempre per un enginy, per
una saviesa que alliberen, i el savi cinic és justa-
ment per la seva filosofia natural l'Gnic home lliure:
Didgenes es declara ciutada del mdn i reconeix que
només la vida wuatd @ioiv déna felicitat, mentre que
la dissort deriva de l'estupidesa dels homes, napé
dvoLav sobretot d'aquells que, en aparenga, mostren
millors qualitats, purament externes, pero:

Gvdpwnov &8 udvy 1§ OYeL Gpucueda,
diu Diogenes de Sinope (49), talment com Isop s'adre-

Ga als samis:
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< T{ cuwnlete> ateviocavteg el éud: obxi v &YV
&el Bewpelv, &AL TNV ©pdunoLv ouonelv
(Vita G 88).

El coneixement i la prudéncia, per altra
part, independitzen perqué permeten de parlar amb
llibertat i la mappnola, juntament amb l'autosufi-
ciéncia, é€s un dels elements que modelen l'ideal del
co@oéc i ambdues el faculten per moure's &vaibdg.

Es aixi també com actua Isop, puix que
"toda la Vida es un muestrario de nappnota o ."liber-
tad de palabra” que Esopo, por su parte, pide expre-
samente a los samios (89) cuando se dispone a inter-
pretar el presagio del anillo y del aguila, como
propone en 94 el modelo de la libertad, que es el de
la virtud seglin el simil de los dos caminos. En
cuanto al impudor (4vaibeLa ) estd en la escena (28)
en que Janto se pone a orinar en el camino y el dia-
logo posterior con Esopo sobre el tema; pero, sobre
todo, en pasajes sexuales " (50).

La mateixa llibertut, sens dubte, gque regeix
el min del lauBog,d'Arquiloc, d'Hipdnax, de la faula;
poesia iambica, reflex de tot un mdn festiu i ritual,
el contingut de la qual és adient a la concepcid ci-

nica de la poesia com a vehicle subversiu dels valors
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establerts i reconequts.

Des del punt de vista estrictament literari,
cal dir que també els poetes cinics de 1'época hel-
lenistica conreen les formes métriques que els poetes
arcalics empraren per vehicular llur atac 1 burla so-
vint inhumana. En efecte, al segle IV a. C. es nro-
dueix una revifalla del coliambe jénic, l'inventor del
gual hauria estat Hiponax (51); revifalla possible
gracies a una certa identitat espiritual entre els ci-
nics i els efesis: "cc'partian el gusto por la criti-
ca franca, brusca e irrespetuosa de relaciones vita-
les desacreditadas, por la polémica caustica contra
tiranos y otros tipos humanos odioscs" (52).

I si el coliambe d'Hipdnax era portador d'una
especial forga comica que el feia idoni per a la sati-
ra (.7} tal vegada no és estrany que les faules de
Babri s guin escrites en aquest metre (54), o que el
poema del capitol V del Satiricé respongui també a

aquest mateix esquema métric.




NOTES
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DUES TRADICIONS

Per a una bibliografia basica sobre la
novel.la, cf. C. GARCIA GUAL, Los Origenes de
la Novela, Madrid 1972, pp. 35-38. 1 amb poste
rioritat a aquesta data: D.N. LEVIN, "To Whom
did the Ancient Novelists Address Themselves?"
Rivista di Studi Classici 25, 1977, pp. 18-29;
T. HAGG. The Novel in Antiquity, trad. angl.,
Oxford 1983; G. ANDERSON, Eros Sophistes: An-
cient Novelists at Play, Baltimore 1982. -

cf. C. MIRALLES, La Novela en la Antigue-
dad clasica, Barcelona 1968, pp. 52-%4.

ibidem, p. 52: "En casi la totalidad de
las novelas, efectivamente, el pr.mer rasgo di-
ferencial del héroe es su belleza corporal. <om
parable a la divinidad y milagrosa, porque sue-
le ser esta belleza la que causa la piedad de
tndo el mundo en los momentos dificiles".

Vita G 142:

Aldanouv Yévva, &varpowdi, npowormi, wal &vapfilw-
oLg. cf. també, 1l'inici de la Vita Aesopi Lolli-
niana, on llegim: "Incipit vita vel acta quali
ter Esopus nomine gessit, eo quod omnia in para
bolis posita sunt acta illius, quia amator sa-
pientie fuit".

Carito diu cem a cloenda de la novel-
la:: "Tal és 1a histdoria de Cal.lirroe que he
escrit" (VIII, 8, 16); "Fi de les histories
Efesiaques d'Antia 1 Habrdcomes”, escriu Xeno-
font (V, 15,3); o el llibre X de l'obra d'Helio
dor es clou aixi: "D'aquesta manera acaba la
historia etidpica de Teagenes i Cariclea"”.

cf. C. MIRALLES, El Helerismo, Barcelona
1981, p. 109.

R /S
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S. TRENKNER, 1nhe Grecek Novella in the Clas-
sical Period, Cambridge 1958, p. XIV.

ibidem.

ibidem.

ibiden.

C. MIRALLES, "Ipponatte e Petronio",
QUCC n.s. 21, N 3, 1985, p. 89.

M. BAKHTIN, Esthétique et théorie du ro-
man, trad. fr., Paris 1978, p. 261.

ibidem.

cf. B.E. PZRRY, The Ancient Romances, Ber
keley-Los Angeles 1967, pp. 183-284 (="Comic
or Burlesque Romances").

I'.R. ADRADOS; "The 'Life of Aesop' and the
Origins of Novel in Antiquity"” cit., p. 93.

cf. B.E. PERRY, The Ancient Romances cit.,
pp. 186-210 (="Petronius and his Satyricon").

ibidem, pp. 211-235 (="Lucian's Metamor-
phoses "): "No composition entitled Metamorpho
ses 1s listed among the writings of Lucian ei-
ther in our manuscripts or in the modern hand-
books of literature; but the lost Greek book
which served as the source of the latin Metamor-
phoses of Apuleius bore that title. and I
have long benn convinced that Lucian vas the
author of that original Metapopgiretrc.

|
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21.

22.

23.

24.
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ibidem, pp. 236-284 (="Apuleius and his

Metamorphoses").

cf. T. HAGG, The Novel in Antiquity cit.,
pp. 5-80 1 pp. 166-191, respectivament.

ibidem, pp. 176-181. Per a T. HAGG Luci
o l'Ase pertany, dins de la tradicid grega, a
un tipus de narracid breu, burlesca, que Apuleu
hauria desenvolupat en una novel.la a partir
d'una versibé grega completa, la qual coneixem
només en una forma abreujada, "which has come
down to us among the writings of Lucian the sa-
tirist. We therefore have no way of knowing the
exact compass and nature of the original story,
though recent investigation has shown beyond rea
sonable doubt that the story never was very -
long: probably less than haif of it fell a vic
tim to the epitomizer's blue pencil” (p. 179).

cf. R.M. TORRANCE, The Comic Hero, Cambrid
ge-Massachusetts-Londdres 1978, p. 101: “The
comic hero of antiquity was on intimate terms,
as we have seen, with the animal kingdom: he
chose not to follow virtue and knowledge, as im
posed from above, by the sacrifice of what sha-
red with the beasts. His humanity was an out-
growth, not a denial, of his animal nature. But
that humanity was none the less paramount...",
definicié que, sens dubte, s'adiu bé al poeta
de les faules.

cf. sobretot, pp. 661-698 (="La 'Vida de
Esopo'") i pp. 286-298 (="Esopo y la fabula
griega”).

"The 'Life of Aesop' and the Origins of
Novel in Antiquity” cit., p. $3 ss.

cf. C. GARCIA GUAL, Los Origenes de la No-
vela cit., p. 23-28 (="La novela, producto
tardio").




26.

416

cf. M.L. WEST, lambi et Elegi Graeci,
vol. 2, p. 71; A. BERNABE, Fragmentos de épi-
ca griega arcaica, Madrid 1979, p. 387 ss.

cf. M.L. WEST, “"The Ascription of Fables
to Aesop" cit., p. 122 ss.; pel que fa a la
preséncia d'lIsop a Samos, cf. J. SARKADY, "Aiso
pos der Samier", Acta Classica Univ. Scient.
Debrecen. 4, 1968, pp. 7-12.
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II. LA MA DE L'AUTOR

1. cf. B.E. PERRY, The Ancient Romances
cit., p. 184: "Let it be noted, furthermore,
that all the comic romances known to us from an
tiquity are told in the person of the principal
character speaking about his own experience”.

2. ibidem, p. 183.
3. cf. M. BAKHTIN, Esthétique et théorie du

roman cit., p. 254.

4. cf. F.R. ADRADOS, "The 'Life of Aesop' and
the Origins of the Novel in Antiquity" cit., p.
94: "As is usual in the ancient novel, in the -

Life , Aesop is presented to us as he journeys
from place to place, accompained by a series of
adventures full of risks". També la tradicid bio
grifica a proposit d‘'Homer ens el presenta viat
jant de ciutat en ciutat: a Samos, a Quios,...

5. cf. E. SCHWARTZ, Finf Vortrége iber den
griechischen Roman, Berlin 1943 (12 ed. 1896).

6. Sobre el caracter historiografic de la no
vel.la, cf. B.E. PERRY, The Ancient Romances
cit., p. 153 ss.; C. GARCIA GUAL, Los origenes

de la novela cit., p. 191 ss.; T. HAGG, The No-
vel 1in Antiquity cit., pp. 17-19.

7. F. MESTRE, Problemdtica dels géneres lite-
raris a l'época rorana. L'assaig, tesi doctoral
inedita, Barzelona 1985, p. 154.

8. cf. T. HAGG, The Novel 1in Antiquity cit.,
p. 115: "In antiquity biography 1s a literary
product which may serve quite different purpo-
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11.

12.

13.

14.
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ses: 1t may be laudatory memorial, or an idea-
lizing programme piece like the (yropaedia or

simply be meant for entertainment. as this Ale-
xander biography probably was*™.

cf. D. DEL CORNO, "Lo scrittco di Filostra
to su Apollonio Tianec e la tradizione della na
rrativa", dins La struttura della fabulazione ,
Geénova 1979, p. 71.

cf. més amunt, p. 354.

L'época hel.lenistica primer, perd, sobre
tot més tard, l'época romana és un periode de
canvi, amb una socletat cansada i critica que
troba una manera de defusir el present en la con
templacié del passat mitjangnat la prdpia tradi
cidé cultural i literadria, vehiculada a través
d'una paideia  cofistica; cf. C. MIRALLES, El
Helenismo c¢it., p. 103: “"En una sociedad agran
dada en relativamente poco tiempo, angustiada i
reificada, la bisqueda de un héroe apenas puede
desarrollar sino una forma cdmica, satirica
--la representada por la novela latina, especial
mente por el Satiricdn de Petronio--, y otra ida
lista, la de las novelas griegas de amor y de
aventuras"”.

C. MIRALLES, Xenofont d'Efés. Efesiaques,
Barcelona 1967, p. 47.

cf. C. MIRALLES, El Helenismo cit., pp.
113-115.

cf. M,R. LEFKOWITZ, The Lives of the Greek
Poets cit., p. VII, on llegim a proposit de les
Vitae dels poetes grecs: "If Greek historical
writing were as much like ours as we sometimes
think, it would be possible to write for Greek
poets the careful explanatory biographies that
are now being written for nineteenth-century au
thors. We would know what the poets read and
studied, and how they learned to compose verse;
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20.
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what their families were like, where they trave
lled and whem. We would be able to judge
with some accuracy why they wrote what they did,
ard to account for many idiosyncrasies of style.
But the uncomfortable truth 1s that virtually
nothing of the sort can be known about the lives
of the Greek poets. There are no diaries to
read, no cach:s of letters to discover in hidden
attics; no contemporary newspapers; or regis-
tres of births and deaths. Not only were there
no such records; no one thought it worthwhile
to keep them...".

cf. Petroni, Satyr., 9, 36, 65, 81, 125.

C. MIRALLES, La novela en la antigiedad
clasica, Barcelona 1968, p. 52.

cf. M.F. GALIANO, E]l descubrimeinto del
amcor en Grecia, Madrid 1959, p. 220.

cf. Xenofont d'Efés, Efesiaques I, 3; Ca
ritd d'afrodisias, Quereas 1 Cal.lirroe I, 6.

cf. Aquil.les Taci, Leucipa 1 Clitofont I,

1-2.

cf. B.E. PERRY, The Ancient Romances cit.,
p. 148: "Longus, being a sophistic writer who
was very conscious of the formail literary preo-
pirieties, put his love story of Daphnis and
Chloe in the well-sanctioned technical form of
an ecphrasis -~the exegetical deccription of
a picture or a series of pictures”; ibidem, p.
110: “"Technically considered, the Daphnis and
Chloe of Longus is an ecphrasis, a form of wri
ting which was much in favor with professional
rhetoricians and about which they have much to
say. An ecphrasis , properly <o calicd, might
be a description of almost arything visible..."
També T. HAGG, The Novel in Antiquity cit., parla

de la connexid entre la novel.la de Longus i
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1'art pictoric del moment.

Aquil.les Taci, Leucipa 1 Clitofont I,2
{traduccid de M. Brioso, Madrid 1982, p. 179).

cf. Dafnis 1 Cloe, preambul, 4 (traduccid
de M. Brioso, Madrid 1982, p. 38).

El Lazarillo de Tormes, tractat primer.

The Ancient Romances cit., p. 184.
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IIT. NOVEL.LA DE TRANSFORMACIO

W
.

10.

¥. BAKHTIN, Esthétique et . “orie du roman
cit., p. 243

ibidem

ibidem p. 265

ibidem p. 268

ibidem p. 270-271

cf. Apuleu, Met. XI 5-6

ibidem IX 13; cf. C. MIRALLES, "La novela
en la Antiguedad", dins Historia universal de la
literatura, fasc. 47, Barcelona 1982, p. 112: "El
convertido en otro estd en una situacidén inmejo-
rable para observar, casi para espiar: esta ahi
siendo uno y los demas no ven sino a otro. El es-
tar ahi del protagonista no se localiza en el de-
corado abstracto de la novela idealista, sino en
la cotidianeidad. Ante un animal no hay nada que
esconder, si en el animal hubiera un hombre, :qué
no podria saber dec lo que se mantiene oculto a
los demé&s hombres? Pues bien, Lucio es un hombre.

Los demas ven en €1 a un animal y no se esconden"

cf. ibidem VII 14; X, 13

cf. M. BAKHTIN, Esthétique et théorie du
roman, cit., p. 273.

cf. la faula 187 P, "El llop metge", on
l'ase, per una volta, empra una astlcia positiva
i pot defensar-se del sempre arter llop, el qual,
bo i fingint la intencidé de guarir la pota de
l'ase, no aconsequeix sind rebre una guitza que el
deixa sense dents; cf. també Babri 122 P.
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11. cf. les faules 151, 181, 188, 357, 481 P;
pel que fa al desig d'imitar els altres, sense
éxit, estlipidament, c¢f. 91 P, "L'ase juganer i
el seu amo" o 183 P, "L'ase salvatge i l'ase do-
méstic", o 292 P "El bou i l'ase que llauraven".
En general, sobre la naturalesa de 1l'ase en les
faules, cf. M= PUGLIARELLO, Le origini deila favo-
listica classica, cit., pp. 135-136 1 5. LURIA,
"L'asino nella pelle del leone", cit., p. 447.

12. fr. 7, 44-46 D. La dona ase de Semonides
recull igualment el caradcter lasciu que seqons Lu-
ria(cit. nota anterior) representa l'ase com a
simbol de fertilitat sexual (cf. vs. 48-49).

13. cf. F.R. ADRADOS, "La'Vida de Esopo' y la
"Vida del Lazarillo de Tormes'" cit., pp. 36-87

14. Vita G 28

15. cf. Vita g 88, a Samos; G 101, a Babilonia;
G 123 a Egipte.

l6. cf. Vita G 28 1 G 70, on Xantos es mostra
esclau de les necessitats i dels vicis dels homes
respectivament.

17. cf. Vita G 2-3: la resta dels esclaus han

acordat de carregar Isop amb la culpa de qualsevol
malifeta, talment com l'ase dels cops. Es signifi-
catiu assenyalar gque, quan els companys decideixen
carregar-1i qualsevol culpa, ho fan, justament, per
amagar el robatori d'unes figues: Isop exptia ara
una culpa aiiena, com més tard morira carregant en
ell les faltes dels altres: morirda com un @APUAHOC,
el qual podia dur un collar de figues. (cf., sobre
la mort d'expiacid d'Isop, més amunt, pp.223 ).

18. vita G 1, 21
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ibidem 24, 30, 87, 98
ibidem 14, 30, 31, 69

ibidem 87: Bdrpaxdg &otiv, Ug teoxdlwv...
M neIfreov mpLuliAdpiog. .. i wbwv £v yuovdde.

ibidem 11, 30, 98. Aguest animal era una
barreja de simi i de gos (cf. Aristotil H.A. II, 8)
i els egipcis el consideraven sagrat (cf. Luc. Herm.
44). Per altra part, Herodot (IV, 191), ens parla
dels Cinocéfals com d'un poble fabulds d'Etidpia
--1 recordem ara com Isop, hem vist, presenta al-
guns trets fisics que permeten d'assimilar-lo per
la seva aparenga a la representacid que els grecs
es feien del tipus humd negroide, és a dir, Adels
eticps 1 dels libis; cf. més amunt, pp. 76-81.

cf. més amunt, pp. 372-373.

cf. Apuleu, Met. III, 21-24. El desig
de Luci és esdevenir ocell, gquan Fotis li explica
com Panfila, la seva mestressa, experta embruixado-
ra, s'ha itransformat en au per tal de poder volar
fins al seu estimat:

"cum semel auem talem peruncus induero,
domus omnes procul me ultare debere: guam
pulchro enim gquamque festiuc matronae per-
fruentur amatore bubone!" (ibidem 23)

ibidem, III, 25. Per altra part, si tant
Isop com Luci no sén humans, perqué no poden parlar,
llur afinitat és precisada també pel que fa al <er-
tit de la vista: obliquum és 1l'esguard de l'ase
--postrema deiecta labia humidis tamen oc»liis obli-
guum respiciens ad illam tacitus expostulabam--
com ngpaBiny (cf. Testim 1 b Perry) és el de
l1'esclau.
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cf. més amunt, pp. 31-35.

cf. n. 3

cf. C. MIRALLES "La novela en la Antigiedad"
cit., p. 112: "El pablico pide algo divertido, ame-
no, hasta jocoso: un hombre convertido en asno nc
parece, de entrada, haber de situarnos ante mas que
una coleccidn de facecias; el criado es, como el
esclavo en la antigiedad, un personaje de comedia,
normalmente entrometido y curioso, divertido. Que
el asno o el criado vehiculen un discurso ético,
propongan una conversion filosdfico-religiosa, es
novedad de la novela, de Apuleyo o de la picaresca”.

cf. M.T.W. ARNHEIM, "The World of the Fable"
Studies in Antiquity q, 1979-1980. pp. 6-7:
"...each type of animal is used merely as a sort
of extended and elaborated personification of the
stock guaiities generally associated with it. We
can now pe -haps begin to vaderstand the purpose of
the use of animals in the fables: they may almost
be taken as a shorthand way of referring to different
human character-types. In saying "do not try to be
what you are not", they are also saying "do not aim
hirher than nature intended you to". 1In other
words, these fables point out the inequality that
exists between man and man".

F.R. ADRADOS, Historia, cit., p. 51

cf. les faules 151 P, "El lled 1 l'ase que
c.icen junts"; 50 P, "La mostela i Afrodita"; B3 P
"La mona 1 el camell que ballen"“.

Vita G 26 1 també G 9: Aaretv vdp GpEdue-

VOg mavta UnEp avdpawnivny @iolv oIéyveTal.,

cf. Vita G 124 ss; sobre la mort del poeta,
més amunt, pp. 223-231.




34 Vita G 123

35. Vita G 133

36. M. BAKHTIN, Esthétique et théorie dy roman
cit., p. 217.
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IV. NOVELLE I ANECDOTES

cf. M. BAKHTIN, Esthétique et théorie du
roman, cit., pp. 307-308 "Le romancier a besoin
d'un masque consistant, formel, 1ié & un genre qui
définirait tant sa position vis-a-vis de son exis-
tence, que sa position vis-da-vis de 1'exposé de
cette existence. C'est 1ici que les masques du bouf-
fon et du sot. transformés, bien sir, de fagon dif-
férente, viennent au secours du romancier. Ces mas-
ques n'ont pas €vé inventés, ils ont des racines
popularies infiniment profondes, liés au peuple
par les privileges ccnsacrés de la non-prarticipation
du bouffon & la vie et par l'intangibilité de ses
discours. ... La forme est trouvée de l'existence
de 1'homme participant a la vie sans y prendre part,
éternel espion et réflecteur”.

cf. C. MIRALLES,"La novela en la Antigiedad"
cit., p. 107, on llegim, a propoOsit del Satiricd de
Petroni: " ... conservamos s0lo un extenso fragmen-
to y algunos otros breves y poco significativos.
Nos quedan, en fin, Gnicamente partes de lo que eran
los libros XV y XVI del total. A juzgar por ello,
se trataba de un relato extensisimo y posiblemente
laberintico por la cantidad de temas tratados y por
la complejidad y abundancia de sus personajes, todo
un munco, el de la Campania y la Magna Grecia ita-
lianas, por el que se pasean tres sujetos de moral
poco recomendable: Encolpio, el narrador, su amigo
Ascilto y un muchacho, Gitdén. La relacidn y recu-
rrencia de estos tres posiblemente daba, como el
uso constante de la primera persona narrativa, uni-
dad al toctal, a pesar de su complejidad y del uso,
ademas, de la mezcla permanente de prosa y verso
en la narracidn",

cf. Ovidi, Tristia, II 413 1 443, respecti-
vament .

S. TRENKNER, The Greek Novella in the Clas-
sical Period, cit., p. 168. Tambe Plutarc fa re-
feréncia al contingut de l'obra d'Aristides, car
explica que, durant la guerra contra els parts, hom
troba entre els objectes d'un oficial romd les Milé-
sies, fet que va escandalitzar fins 1 tot el rei
barbar (cf. Crassus XXXII, 3-4)
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11.

12,

15.

16.

17.
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ibidem, p. 175
Apuleu, Met. IX, 2

Vita G 3. Cal observar que ens referim al
primer amo d'Isop, el gual no té un nom propi i
aixl succeeix juan l'esclau encara no parla, men-
tre que, com ja hem iadicat, el nom del seqgon amo
és absolutament necessari per facilitar la compren-
516 de la relacid entre el senyor i el criat.

Vita G 9-15

S. TRENKNER, The Greek Novella in tne Clas-
sical Period cit., p. 169

F.R.ADRADOS, Historia, cit., p. 46

"La noveli 2n la antigiedad”, cit., p. ll2.

cf. Vita G 96, 99, 129, 130, 122, 134, 140, 141.

Vita G 97

vVita W 8

Vita w 3

C. MIRALLES, La rovela en la antigiliedad cla-
sice, cit., p. 95

Met. IV 27. A més, la vella, abans d'iniciar
el conte pripiament, formula encara algunes sentén-
cies com les que s'escauen als epimitis o promi-
tis de les faules:

"Denique flere et uapulare et nonnumguam
singulari lucrosum prosperumgue prouentum nuntiant,




18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.
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contra ridere et mellitis dulcioclis uentrem
saginare uel in uoluptatem Veneriam conue-
nire iustitiae animi, languori corporis
damnisque ceteris anxiatum iri praedicant".

cf. també Euripides, Ifigenia a Taurida 1259

M. BAKHTIN, Esthétique et théorie du roman,
cit., p. 217. B

F.R. ADRADOS, Historia, cit., p. 288

cf. Vita Homeri Herodotea, 11, 15, 18, 25,

cf. vVita G 101.

La xpela tant des del punt de vista de la
seva utilitat segons la definicié d'Hermogenes
(Progymnasmata 3):
xpela’ Eotiv anouvnudveuua Adyou TLvdc B npdEewg H

34.

ocuvaupotépou oivtouov €xov &fAwoiv, ¢ &nt td nicelo-

TOV Xpnoltuov TiLvde Evexa,

com des del seu valor caracteritzat, segons detinil
cidé de Ted (Prog. 6):

xpetla €01l obviouog andoaotg fi npdEig uet'edo toxiag

dvagepoufvn efig tuv dplouévov npodcwnov,

com en l'aspecte de record que implica (cf. Gramm.
lat. VI, p. 273 Keil:Chria est dicti uel facti
praecipua memoratio).

cf. C. MIRALLES, "Ipponatte e Petronio"
QuUCC, n.s. 21, N. 3, 1985, p. 95.

J. ROCA, Kynikés Trdpos. Cinismo y subver-
sién literaria en la antiguedad. BIEH VIII, 1974
p. 35.




26.

27.

28.

29.

31.

32,

33.

34.

35.

F. R. ADRADOS, Historia, cit., p. 30

cf. Aristofanes, Vespes 566 1 1259, on lle-
gim Alowniudv vérorov i LuBapLTiudv.
Pel que fa a l'equivaléncia entre els uwidoL 1 Adyor
propis de distints grups gentilicis, cf.
B.E. PERRY, Aesopica, cit., pp. 234-236 (= Testim.
85-93).

cf. B.E. PERRY, Studies in the Text History
of the Life and Fables of Aesop, Harverford 1936, pp.
231-233; 1 per a l'edici0, Aesopica, cit., pp. 261-
291.

cf. B.E. PERRY, Aesopica, cit., pp. 245-258

cf. C. MIRALLES, "Los cinicos, una contra-
cultura en el mundo antiguo" Estudios Clasicos
61, 1970, X1V, p. 356.

cf. C. GARCIA GUAL, "La fabula esbpica:
estructura e ideologia de un género popular", cit.,
p. 316.

J. ROCA, Kynikds Trépos, cit., p. 75

Vita G 28 1 també G 40

cf. Vita G 66 i Diogenes Laerci VI, 40; VI, 60,
on Didgenes respon amb els mateixos termes, quan
algd li demana si a Olimpia va trobar molta gent:
'moAlg uév', elnev, 'd dxrog, OAlyor &'ol avdpwnolr'.

Didgenes Laerci VI, 41

cf. Didgenes Laerci VI, 33, 55, 60. 61 i,
a propdsit de Menip, diu Llucia (Bis acc. 33) que
liadra com un gos 1 mossega d'amagat.




38.

39.

40.

41.

42.

43.

44.

45.
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cf. Vvita G 1}, 30, 98

C. MIRALLES, "Los cinicos, una contracultu-
ra en el mundo antiguo", cit., pp. 351-352.

ibidem p. 375

cf. Platd, Fedd, 61 b

J. ROCA, Kynikdés Trdpos, cit., p. 76

cf. Didgenes Laerci VI, 20; Vita G 126 i
127-8.

C. MIRALLES, "Los cinicos, una contracultura
en el mundo antiguo", cit. p. 357.

cf. J. ROCA, Kynikds Trdpos cit., p. 53:
"Las bases del estilo cinico en la prosa fueron
sentadas por Bidn de Boristene, fildsofo popular
cuya vida llena la primera mitad del siglo III
(circa 325-355 a. J.C.)"

cf. E. DEGANI, Studi su Tpponatte, cit., p.
127-129: "L'arte di Ipponatte, che riflette, si
puo dire, in ogni singolo verso i "limitati ori-
zzonti" e la "bassa condiziore sociale" del poeta
€ infatti tutta "al serivizio del popolo" nelle
forme come nei contenuti”. I també "Il plebeo
si fa in tal modo portavoce di tuvtti 1 miserabili
del suo stampo, della sua classe di appartenenza.
Anche il giudizio del Flach sull'arte ipponattea
appare del tutto coerente con tali premesse: si
tratta di una poesia greve, opaca, terra-terra,
ignara delle splendide "metafore, comparazioni e
favole" di cui splenda viceversa quella archilochea;
s0lo sul piano linguistico s. pud riconoscere ad
Ipponatte una certa originalita, ma si tratta pur
sempre di una Wortbinldung che opera su una materia
di bassa lega e "ricordi per lo pit i vicoli ed
i bordelli” (p. 569).
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47.

48.

49.
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51.

52.
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J. ROCA, Kynikdés Trépos, cit., p. 81

C. MIRALLES, "Ipponatte e Petronio", cit.,
pp. 94-95.

cf. A. BRELICH, "Aristofane: commedia e
religione", cit., p. 112 ss.

cf. Didgenes Laerci VI, 30

F.R.ADRADOS "Elementos cinicos en las'Vidas'
de Esopo y Secundo y en el 'Didlogo" de Alejandro
y los Gimnosofistas", Homenaje al P. Elorduy, Bil-
bao 1978, p. 316.

cf. Hipdnax, Testim. 20-44 Dg.

J. ROCA. Kyn.kds Trbpos, cit., p. 80

cf. C. MIRALLES, Herodas. Mimiambs, Barcelona
1970, p. 38.

cf. B.E. PERRY, Babrius and Phaedrus,
Cambridge, Massachussetts, 1975, pp. LII-LV
Per altra part, si Babri (cf. Proemium II) es
vanaglorieja d'haver perfeccionat la faula co-
liambica, cal imaginar que coneix faules en co-
liambes, cf. F.R.ADRADOS, "La tradicidén fabulistica
griega y sus modelos métricos" I i II (conclusid),
Emerita XXXVIT, 1569, pp. 235-315, Emerita XXXVIII,
1970, pp. 1-52. T
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La Vita d'Iscp del iambe a la novel.la:
1'un, punt de partenga, l'altra, d'arr.bada. I la

faula al bell mig.

Seria dificil saber quantes de les conta-
lles isoOpiques estigueren alguna vegada en boca a'I
sop; o si ell mai va existir. De segur que no és
aixo el que més importa. El que compta és que si
tenim allo que sabia fer, les faules. I si el poe
ta no existia, déiem, el génere, la faula, és sufi-
cient per a inventar-lo, bo 1 caracteritzant-lo
amb aquells mateixos trets que distingeixen els pro

tagonistes de la seva obra.

Del iambe a la novel.la, perd, suposa un
cami 1, per tant, no cal donar un salt, sind saquir
un curs, com hem intentat de fer. Tanmateix, la
primera dificultat --tal com posavemde relleu en

les pagines preliminars-- neix quan, de fet, el
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cami cal pensar-lo a l'inrevés, i aixi, el punt d'a
rribada, la novel.la, és alhora punt de partenca.

D'altra banda, aquest cami no era aparent: ha cal-
gut reconstruir-ne el tragat, en els seus punts cab

dals, 1 fer-lo intel.lectualment transitable.

La novel.la formula amb termes precisos
quina és la representacid del poeta. I, d'antuvi,
l1'imagina esclau; inferior, doncs, 1 connotat ja
de bon principi, car aquesta imatge li imposa un rd
le determinat: haura de superar, com sigui, la se-
va inferioritat, que no és un tret d'indole biogra-
fica, sind literdria. 1 la superacid arriba, quan
troba una manera especial d'expressar-se, la faula;
la faula com a paraula de lloanga, perd també criti
ca.

El poeta-esclau esdevé --com 1l'heroi en-
ganyador-- doblement marginat: per origen i, per-
qué amb una seva paraula punyent i critica, es fa
transgressor de tot el que hauria de respectar, car
com en el mon de la festa hi ha subversid i pot no
solament véncer, sind també substituir els oponents:
i si el maxim oponent d'un esclau és l'amo, Isop
guanya sempre el seu, Xantos, en qualsevol d&yov

dialéctic, i sempre que es posa a prova l'enginy i
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l'habilitat; adhuc --no cal dir-ho-- en 1l'ambit
sexual.
Enginy i habilitat, perque sén, també

aquests, els trets que predominen en faules els pro
tagonisme de les quals ha estat confiat a animals
com el llop o la guineu o la mostela.

Supera, doncs, els altres en la paraula
o en els fets, pero el seu fisic el denuncia sempre
com un individu encara inferior i, sobretot, no-
grec. Per aixo, en el curs que déiem del iambe a
la novel.la ens ha semblat particularment interes-
sant de resseguir quina era la formulacid exacta
de la seva lletjor ~--d'una lletjor tan extrema que
arriba adhuc a la grolleria de la burla i de la ca-
ricatura-- 1 hem pogut comprovar com, en la major
part dels casos, els qualificatius emprats no eren,
diguem-ne, casuals, ans ben significants en llur con
text, puix gue remetien a la representacid 1 a la
caracteritzacio d'altres fiqures afins, mnitiques
o properes al faulista per la coincideéncia en el
conreu ¢'una determinada poesia --en aquest cas,
el mén del iambe.

Finsi tot el caminar del poeta denuncia
una especial manera d'ésser. L'horrible fisic del

poeta no és, tanmateix, obstacle perqué la tradicid
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oblidi una figura tan negativa 1 emfasitzl nomeés la
saviesa que es desprén de la seva actuaciod. D'aques
ta manera, la tradicid biografica del poeta, del
poeta de les faules, presenta punts de contacte prou
significatius amb la tradicid existent a l'entorn
d'homes reconequts 1 admirats per la saviesa de

llurs actes 1 consells.

La novel.la, endemés, té interés en cri-
cdar l'atencid sobre tots aquells elements gue tenen
a veure amb la tasca poetica del taulista. I en
aguest sentit, hi ha dues dades basiques a recordar,
d'una banda, la iniciacid poética d'Isop i, d'una
altra, la seva mort a Delfos.

En primer lloc, és natural.que la vida de
gul es dedica a la poesia, compti amb la preséncia
d'un pattern narratiu que expliqui la manera com en
tra al servel de les Muses, car ja des del seu ini
cl la tasca poética és tinguda per un do que la di-
vinitat inspira; per una capacitat singular aliena
als altres homes --i diem altres, car Isop, fins
i tot quan és sancionat per la divinitat continua
fora, al! marge de la normal existéncia. Si abans
Isop era l'altre per un aspecte degradant, ara tam

bé és altrg perqué és savi i poeta i no només es-
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clau.

El pattern d'escena iniciatica individuat
a la YAEE' recent quant a la formulacid externa, es
troba, com hem intentat d'emfasitzar bo 1 seguint-ne
els trets essencials, ben arrelat en la tradicid
grega, car poetes com Hesiode o Arquiloc tenien tam
bé una seva escena d'iniciacid.

La novetat, segurament, és la preséncia
d'Isis, pero le deessa egipcia pot superposar-se,
en epoca hel.lenistica, a una divinitat grega, en
un fendmen dc sincretisme ben conegut. Tant la Isis
de la Vita coum la d'Apuleu encarnen basicament aspec
tes de la Deméter arcaica, i aquest fet ve a confir
mar un mateix context, un humus idéntic al que no- ‘

dreix la poesia d'Arquiloc o d'Hipdnax.

Cuant a la mort, desenvolupada en un ampli
episodi narratiu, té a veure amb Isop en tant que
poeta , puix que és a Delfos on mor i Delfos és el
santuari del déu de la poesia, del senyor de la li-
ra. La mort d'Isop s'insereix de ple en un sistema
religidés, délfic, d'acord amb el qual el déu deci-

deix, vol, la destruccid de les victimes i, alhora,

és ell mateix qui les recupera, car els poetes esde

venen, a través dels honors del culte, immortals,
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com pevviu 1 és immortai llur poesia.

Finalment, la novel.la: una novel.la sa-
tirica i realista, protagonitzada per un esclau.

Isop val com anti-herol, pel seu aspecte,
el més oposat possible al dels divinament bells pro
tagonistes de la novel.la 1dealista; 1 per la seva
actuacid, car, com un personatge de comédia, capgi-
ra, en benefici propi, el ndén que l'envolta; com-
portament, per altra banda, que s'avé amb la repre-
sentacid tradicional del poeta iambic. 1 el iambe,
sabem, es troba a la base de la ccmeédia.

L'esclau és marginal com demana també la
tradicié sobre els poetes iambic:s, dins i fora, en-
tre el grec i el barbar, al limit de la convencid
1 de la naturalesa, el mateix espai en qué es movia
l1'heroi enganyador.

L'engany, certament, el canvi o la trans-
formacid codifiquen l'esséncia del nostre personat-
ge, com la faula en qué els homes sbén transformats
en animals per tal de jutjar millor, bo 1 convertinE
los en altres , llur capteniment; i perque la fau-
la vel ensenyar entretenint. També la vida novel.la
da del poeta lleig vol ésser un ensenyament: es

clou amb una moralitat. I alguns dels seus episo-
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dis no s6n sind ocasid per a narrar una faula. Com
si l'autor hagués pensat la seva obra sobre el model
mateix del génere conreat pel protagonista: fa pro
gressar el relat a manera de cosit d'anécdotes a pro
pésit del personatge, com un entreteixit de senteén
cies 1 dites del poeta, com un canemas on s'articu-
len les faules d'Isop o les que ell mateix inventa,
car n'hi ha de desconegudes per la tradicid isoOpica,
pero, si porten el nom d'Isop o és ell qui les expli
ca, ninga no deixard d'identificar-ies com a tals.

Si Isop, la faula, vol ensenyar és perqueé

és savi =--la tradicid, déiem, li reservava un lloc
entre els Savis--, no un fildsof, perd. El fildsof
és l'altre , l'amo, Xantos. Isop és només un es-

clau; a la seva manera, tanmateix, es mostra molt
més intel.ligent, simbol d'una saviesa no artificial
1 apresa sind natural, com la que ‘-eivindicaren els
qui, a l'época hel.lenistica, oposaren al convencio
nalisme i a l'erudicid llur extravagancia i critica;
1 ho feren d'una nova manera --tpdnecg , diem en
grec--, la manera cinica. També la tradicid sobre
Didgenes de Sinope és feta d'anécdotes i dites atri
buides al fildsof, que posen de relleu el contingut
de la seva doctrina i poden articular-se per mode-

lar una figura d'aquest savi que lliga amb la ma

| —
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nera iambica.

Es inGtil cercar qualsevol veritat histd-
rica en les dades que sobre ¢l personatge, Isop, dod
na la Vita. Hem insistit en el fet que tenim da-
vant la novel.la d'Isop 1, per tant, no hem d'es
perar una informacid veridica ni, fins 1 tot, pot-
ser versemblant.

En el relat biogrdfic interessa només
tot alld que es pugui articular com a representacid
del poeta, d'un poeta en yeneral --1 pensem, de
bell nou, en la sancid de la seva poesia o en la
mort d'Isop--, 1 d'un poeta que conrea un génere -
especific, car la Vita Aesopi és, sens dubte, el
Blog d'un poeta i d'un savi en la tradicid iam-

bica.
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