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0 INTRODLUCCIO

Es caracteristic de moltes aproximacions a i
poesia a'Arat e] replantejament de la questi6 de la fama d'aquest
poeta. El contrast entre I'enoime éxit aconseguit pels Fendmens
al llarg de tota 'Antiguitat, 1 la fredor 1. sovint, també el
menysprcu amb qué ha estat jutjat pels moderns, é€s un
ptoblema que ha ertat plantejat durant molt de temps, 1 que tal
vegads encara no ha estat resolt gel tot. No es tracta,
certament, de l'Gnica obra de la literatura antiga que es troba
en aquesta 1ncomoda situacid, perd és probable quc no n’hi hag:
cap en la que els extrems de la polémica corresponguin ¢ judicis
tan distants entre ells com els que es poden trobar a proposit
dc! poema arateu. Lis Fenomens han estat obecte, doncs, per
part dels moderns, d'una --diguem-ne-- doble incommprensié. la
que afecta al poema mateix 1 ia que es reflecteix en la
contragi~toria fama de! poeta.

Atenent 3 [‘assumpte 1 al tractament del mateix,
els Fenomens pertanyen a "anomenada poesia didictica, l'obra,
d'altra banda, és un producte extraordiniriament refinat, una
estilitzada recreacid literinia de l'antiga poesia épica Sens
dubte, aquestes dues consideracions poden oferir aigun.
elements de judici a propdsit de la incomprensido mostrada pels

moderns respecte d'aquest poema. El fet és jue l'obra d'Arar




sembla haver interessat més, al llarg dels temps moderns, a la
Cidncis astrondmica que nc a la Literatura --llevat potser
¢'algun passatge que ocisionalment ha estst recordat 1 lloat com
a excepuional dintre del conjunt. D'altra banda, els fildlegs han
atés, tradicionalment, respecte d'uquasu obra, sobretot als
aspectes léxic, gramatical 1 métnc.

Tan sols després que els estudis histdrics 1 literans
har. donat pas, en certs mesura, a una nova sensibilitat 1 a una
nova disposicié envers 'época hel.lenistica, s'ha plantejat la
necessitat de resoldre la que:.16 de la fama d'Arat Els estud:s
més recents sobre aquest autor han pogut partir ja amb plena
seguretat de la 1dca que caha tenir en la maxima consideracio el
judic: dels antics a propdsit dels Fendomens. D’aquesta manera.
tant pei que fa a la perspectiva amb qué hom ha analitzat el
poema, com en virtut dels resultats de les diverses anilic.s,
i'obra d’Arat ha estat considerada com una de les notables

realitzacions poétiques de! seu temps.

En linies generals, la nova visid dels Fendmens

presenta un poema que, sota l'apaniéncia d'ofenir una instruccid
per a agricultors 1 navegants --a la manera d'Hesiode--, formula
un dels principis fonamentals de la concepcid del mon segons la
filosofia estoica, a1x0 és, la 1dea de la providéncia divina. Pel
que fa a l'aspecte formal, hom accepta que l'obra havia de
satisfer les exigéncies de la nova poética representada
principalment per Cal.limac: ua cimul sorprenent de
coneixements erudits posat al serve: d'un art sav:, contingut 3
elegant.

Certament, a hores d'ara, els Fendmens son




comprensibles com a fet literari: diversos estudis han anat
precisant la gran riquesa de recursos emprada pel poeta 1 I'abast
de la seva mestria en utilitzar-los. Perd la imatge d'Arat que
lentament s’ha anat imposant en els Gitims decennis --la que ha
enat superant la vella representacié dels Fendmens com a obra
d'imitacid hesiddica-- en certa mesura conté encara el mateix
prejudici que durint tant de temps ha desvirtuat aquell poema,
puix que, de fet, la consideracid de i'obra com a transmissora
d’un contingut filosofic fa de la seva naturalesa didactica
'aspecte essencial de la mateixa Per més que els recursos
poc¢tics dels Fenomens vagin essent compresos 1 que hom h
reconegui un indubtable mérnit artistic, continua tractant-se
inevitablement d'un 2specte accesser: posat al server del sentit
de 'obra 1 de la 146 de la seva antiga fama

Ll present treball es proposa revisar en part aquest
estat de voses, partint de la consideracio que els principals
autors antics que donen fe de la fama d'Arat no es refereixen
en absolut a la suposada 1nspiraci6 filosofica el puema, sind a
la seva cond:16 hiterana.

Ln primer lloc, calia, doncs, repassar novamen: els
testimonis antics, perqué tan sols d'aquests es podien obtenir
les claus d'accés al vell problema. En aquest sentit, per fortuna,
el cami estava notablement fressat, 1 hem pogut servir-nos dels
fruits de lectura de bon nombre de comentaristes. La
interpretacid conjunta d'aquests testimonis antics ha resultat
decisiva, perqué per acumulacié o per contrast dindicis han
sorg.t elements de judici que l'andlis: per separat de cada autor

tal vegada no hauria proporcionat. D'aquesta relectura han




sortit, doncs, la majoria de suggeriments per a la interpretacid
del poema que constitueixen !a segona part del treball.

Abans d'emprendre la lectura del poema, hem
cregut oporti mostrar una perspectiva general de les principals
aportacions modernes a la interpretacié del mateix, que servis
alhora per a presentar I'evolucio i I'estat de la questid, i per a
situar, respecte d'aquesta, l'onientacib 1 els objectius del nostre
treball.

La lectura dels Fenomens que es proposa aqui
prescindeix --sense a penes discussi6-- del suposat contingut
filosofic del poema D'aquesta manera, tota la nostra atencid
estara dirigida a l'aspecte foimal de l'obra. Ara bé, tampoc no
ens resultava satisfacioria aquella interpretacid que feia de
'assumpte dels Fendmens --la descfipcid de les constel.lacions 1
dels signes meteorologics, 1 'explicacid de ilur relacid amb el
treball huma-- una simple excusa per al lluiment del poeta. Hem
ctegut trobar, en canvi, indicis que ens pcrmetien una lectura
en qué l'assumrpte 1 la forma del poema quedaven integrats.

Vet aqui, doncs, que el poems gira sobre ell
mateix Es tracta d'una gran exhibicib de gales poétiques, usades
amb discreci10 1 elegincia, 1 el descobriment pei part del lector
dels petits secrets d'aquest artifici constitueix una part
important del sertit del poema. Perd el contingut del poema es
revela, al seu torn, com un seguit d'xmatges, simbols 1
metifores susceptibles de ser interpretats com refeiits al
mateix art poétic que l'autor va desplegant en cada vers. Poesia,
doncs, a propoésit de la poesias.

Arat es planteja la problemitica de la poesia




literiria del seu temps --quina és la manera de no resultar un
epigon, quina és la manera d'assumir el feixuc pes de la tradic16
1, al mateix temps, resultar nou 1 ll2uger-- i ofereix una obra
que és a l'ensems l'exposicibd dels principis de la seva poética )
una realitzacid dels mateixos.

Els principis de la podtica d'Arat coincideixen en
gran mesura amb els que, de forma més explicita. son formulats
per Cal.limac Ara bé, la peculiaritat d’Arat rau en el
procediment extremadament subtil de qué aquesi es val per a
bastir, amb el complex ordit de les referéncies literarnes, les
imatges que constitueinen lassumpte del poema *, ai mateix
temps, les al lusions a la poética que regeix tota l'obra.

Arat es revela com un mestre consumat en l'azt de
'al lus16 La tasca de posar de manifest els ecos literaris que Ia
iectura del poema podien suscitat en un jector cultivat
fesuitafia anterminable Aquesta iectura intentara aportar nous
elements per 4 la comprens:ié dels Fendmens com & poesia
a!lusiva Naturalment, la proposta dinterpretacid que fem, en
¢l sentit que el poema ha de ser entés en clau, 1 que el conjunt
d'imatges 1 nocions suggerides s'han de posar en relac\& amb una
determinada poética, no pretén ser més que una proposta de
lectura que, s1 de cas, pugus contnibuir a comprendre el poema.

Potser convindrd deixar clar que hem procurat
defugir el que considerem un prejudici d'alguns estudiosos
moderns de l'obra d'Arat, 1 que, al capdevall, no és sinéd la
manifestaciéd d'una polémica tan antiga com la mateixa critica
literiria, s saber, l'antiga distincid entre les funcions

psicagogica 1 didascilica de la poesia. En una obra com els




Fendomens, considerem que aquesta distincid és ficticia. Arat,
com a hereu d'una rics tradicié literaria 1 com a poeta que
domina els recursos del seu art, no pretén simplement o instruir
o distreure --o ambdues coses--, sind que pertany a una altra
via, l'artistica. Arst no vol ensenyar a qui no sap; la seva obra
1nc1ta a pensar al lector iniciat, fa d'esperd del seu pensament

sobretot a proposit de la poesia.
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I ARAT EN LA CONSIDERACIO DELS ANTICS

1.0 Consideracions preliminars

El valor dels judicis expressats pels autors antics a
proposit del mérit poétic dels Fendmens és, certament, desigual:
adés aquests judicis ocupen enterament una composicid
epigramatica, adés es tracta de breus al.lusions fetes en el
context d'una obra més extensa. D'altra banda, el sentit de les
opinions mamfestades resultard en alguns autors prou evident, 1
en d'altres, en canvi, més dificil de precisar. D'altres testimonus,
finalment, a penes resultaran significatius per a la consideracio
literiria del poema arateu que aqui ens interessa.

LLa major part d'aquests testimonis han estat,
naturaiment, forga estudiats, perd no tots han estat examinats
des de la perspectiva del nostre comentari. Tampoc havien estat
aplegats, abans d'ara, tants testimonis amb .a 1ntenc16 que aqui
hem exposat, com si es tractés dels diferents elements d'un tot
que es complementessin entre ells.

Som conscients de que !s preséncia de Virgili en
aquest capitol pot resultar incomprensible: certament, per les
caracteristiques dels fragments d'aquest poeta que hi son citats,

no se’'l pot considerar, sensa stricto, un testimoni. Perd esperem




que la nostra argumentaci® aportard la justificacid necessiria de

la inclusié d'squest autor entre els testimonis de la fama d’Arat.




1.1 Testimonis poétics i critics

1.1.1 Callimachi epigramma XXVII Pf.

*'Howobou 108’ @ctoua” xai O TPONOG OV TOV GOS0V
v ’ » 0 ’ . ' ’
€oxatov, @Al OKVLW UN 1O UCALXPOTATOV
-~ - * * » L] , ¥ A"
WV CREWY 0 LOACU¢ ancuatato. XAPCTC ACNTo!

pnacce, APNTOV GUVIOVOC AYPURVIN.

1-4 habent Anthologia Palatina IX 507 (caret Anth. Planudea) et

Arati Vita | (Martin, Scholia in Aratum veters, Stutgardise

1974, p. 9); 4 'Apatov oUyyovog aypurving habet Arati Vita 1l
(1bidem, p. 18)

SRRV EEN

1 108" codd.: to t' Blomfield; aodov codd.: aodav Scaliger // 1-2

oUto« aodwv / coxarov suspicatur Page (Epigrammata greca,

Oxford 1975, p. 105) // 4 ouvtovog aypurvin  Anth. Pal.: ovyyovoc
aypunving Vitee: ovyyovor aypunving Scaliger: abuBorov aypunving
Ruhnken: lectio ouvtouo¢ apud Gow & Page, The Greek
Anthology, Hellenistic epigrams, Il, Cambridge 1965, p. 209,

errorem typographicum sine dubio censendum est

Sobre Arat, el primer dels testimonis que podem
llegir deu ser, molt probablement, aquest epigramea de Cal.limac.

Aixd, d'antuvi, hauria de ser un bon comencament, considerant

10




el notable lloc que el poeta de Cirerz ocupa en la literatura
hel.lenistics, 1 considerant, a més, amb quina frequéncia i amb
quina passié s'ocupa Cal.limac en q¢‘iestions de critica literiria,
ja sigui amb formulacions més o menys eaplicites 1 completes
sobre els principis del seu art, ja sigui amb judicis de valor a
proposit d'obres d'sltres poetos.l El fet, doncs, de poder disposar
d'aquest epigrama sembls que hauria de satisfer algunes
importants espectatives a l'hora de situar I'obra d'Arat en el
context de la poesia hel lenistica. L'autor dels Fendmens, aixi,
sef1a un pnvxlegut.z.

En canv', la interpretacio d'aquest epigrama ha
generat, al llarg del temps, una notable controvérsia, de la que
pocs critics, encara ara, gosen pretendre’n la solucid definitiva;
de mancra que aquest pareil de distics ha estat objecte, aixi en
alguns detalls com en el seu sentit general, de lectures forca
diverses, les quals, per via de conjectura, han afectat, de retruc,
3

el teat mateix”.

L'epigrama complet el presenten el manuscrit

1. Considerant només els epigramcs, els seguents
son també d'assumpte literari: VI, VII, VI, XXVIII, XXXV,
XLVi 1 el fragment epigramitic no. 398.

2. Quin interés no tindria un epigrama de
Cal.limac que jutgés Tedcrit, posem per cas, o Apol.loni?

3. Tal com observa H. Reinsch-Werner, a

Call bus Hesiod: Die R on der hesiodiscl
DRichtung durch Kallimachos von Kyrege, Derlin 1976, p. 9,
"...die Zshl der Interpretationen dieses Epigramms ist fast so
groB wie die seiner Interpreten”

11




Palatf, d'una banda, i 'anomenads Vita Arati | 4, ¢' una altra.
Sens dubte, sén tradicions totalment independents. El text és
coincident, tret de les dues Gitimes paraules; perd fins 1 tot
aquesta divergéncia s'explica molt fécilmentS per confusib del
copista que liegi CYNTONOZ on deia CYNIONOZI. EI text,
doncs, semblaria forga segur. Tanmateix, els editors 1
comentaristes han anat introduint diverses conjectures --tal
com es pot veure en l'aparat critic-- amb la finalitat d'adequar
el text a la interpretacid que en cada moment semblava dptima.
Gow 1 Page, en llur edic16® resumeixen de forma bastant
completa aquesta questid. Aixi, respecte a la conjectura 1o t' de
Biomfield per al vers I, diuen. "Since de subject of the epigram
1s plainly Aratus, not Hesiod, the correction to t’ for tod 1s
clearly necessary.” Sobrc la conjectura acdwn d'Escaliger, per al
mateix vers, en canvi, afirmen que "nothing 1s to be gained by
alter.ng aodor to avidws”, abandonsnt, aixi, la lectura seguida
pels editors després de Bentley. Quant a la controvertida
expressio final de l'epigrama, els dos editors anglesos accepten la
conjectura ouuodoy aypunving de Ruhnken, que tanta fortuna ha
tingut entre els editors 1 traductors d'encd de Wilamowitz 1

Pfexffeﬂ.

4. Edici6 de J. Martin, Scholia in Afatum velera.
Stuttgart 1974, p. 9.

5. Tal com demostri Kaibel, «Aratea», Hermes
XXIX 1894, 120-121.

6. The Greek Anthology. Hellenistic Epigrams.
Cambridge 1965, vol. Il, p. 208 s.

7. Entre les edicions més importants, només la de
Stadtmiiller, Leipzig 1906, i la de Cahen, Paris, 4a. ed. 1953,

12




També pel cue fa al sentit de I'epigrama, Gow 1
Page ofereixen un repis sumari de l'estat de la controvdrsia.
Aquesta es pot reduir gairebé a una giiestid que ja trobem
formulada en els primers comentaristes dels Fendmens, és a dir,
si aquell poema man:festa en major mesura una imitacid
d'Homer o bé d'Hesiode®.

Probabiement estigui en el cert W. Ludwig quan
afirma que hom ha volgut veure en l'epigrama més del que dad.
Certament, es fa dificil de pensar que hon. hag: posat en dubte
que l'epigrama digui que Arst ha imitat Hesiode, 1 que aques!
darrer és per a Cal.limac un autor modélic en algun sentit. De
fet. no diu ~airebé res més que aixd. Petd sembla que cada
época s'ha fet uns idea lleugerament Jiferent d'Arat --1 de
Cal.limac-- 1 que els critics han anat adequant e! text 1 ls
lectura del text a aguestes diferents i1dees.

Arribats en aquest punt, potser serda opurti
repassar en detzll els estadis d'aquesta controvérsia, bo 1

justificant el text 1 la interpretacid que, al capdavali, hem

segueixen el text de la Palatina

8. Cf. Azat: Yata Il ed Marun, p. 12. tndwtng &¢
CYOVETO TOU OURPIKCY ZAPAKTNPOC KATA TV T@V CA@Y OUVBCOIV. €viox
8¢ avtoy Acyoverv Howo8ou w@rrov UnAwtny ycyovevar. | també
Arats Yata 1V, 1btd. p.21: tndwiny 8¢ toLtov @ace voviolat
"Ounpov, ot 8¢ "Hoi0bov uadiov.

9. «Die Phaenomzana Arats als hellenistisclie
Dichtung», Hermes XCI 1963, p. 428: "Man hst sus dem
Epigramm an literarkritischer Stellunguztine meist mehr
herausiesen wollen, als moglich 1st. Es sagt unmittelbar nichts
uber Kallimachos' Stellung zu Homer, nichts uber Angriffe
anderer uber Arat”.

13




considerat prefefibles.

En primer lloc, ia correccid to t’ és seguida per tots
els editors, 1 justificable, segons Gow i Page. com hem vist, -9l
fet que l'epigrama es refereix no a Hesiole, sind a Arat. Contra
la tradici, doncs, habitualment hom <:1mina el demostratiu to8’,
1, atés que els dos substantius ,entenen com 1 cootdinats, la
solucié to t' instaura un viacle probablemient més natural i
equilibrat. "D'Hesiods, la cangd i I' estil™. vet aqui la
interpretacid més poneralitzada d'aquest hemistiqui. Certament,
s1 cal llegir-lo cem una sols oraci6, la correccid millora el text.

Ara bé, és possible una lectura diferent, una
interprotacid que, bo 1 acceptant el text de la tradicid,
nosensmenys entengui com a coordinats els dos elemeants
significatius més importants de 'hemistiqui, és & dir, els
substantius acioua 1 tponoc. Una interpreta 16 com aquesta
pressuposas una sofisticacié 1 una subtilesa forga considersbles
er: 'autor de I'epigramae. Crerem que la ultenor anilis: d’aquests
versos confirmard el caricter extremnament sofisticat dels
mateixos; 1, d'altra banda, hom acceptari que no és pas vna
caracteristica inhabitual en l'obra de Cal.limac. Tan sols podem

aportar el judici d'un comentansta, C. Meillier! 0

. per tal de
defensar aquesta interpretacié. Vet aqui alguns dels seus
arguments: "Je conserve aodov des mss. et traduis (..) I'aéde
“dans ce qu'il a dinfér:eur” (...). De méme je conserve le 08’ du

premier hémistiche comme la parodie d'un titre d'ouvrage ou

10. C. Meillier, Caulimague el son temps, Lille
1979.

14




d'une notice de catalogue, 1l fau* slors poctuer aprés acioua ¢t
considérer xai 0 tpono¢ comme un jugement a jout&.“l :Ja Gow 1
Page accapuven:z la possibilitat que l'spigrama fos destinat a
'encapcalament d'uns codpis dels Fendmens.! 3 Per a Meillser,
aquesta fora precisament la “gricia” de I'epigrama, és a dir, que
caldria llegir-lo com un comentar: sfegit a una ficc1b de titol o
d’encapcaiament del poemas dArar.!4 Aquesta és, doncs, la
interpretac:6 que trobem més convincent.

Prohablement sigu: un aspecte ben secundas: el de
decidir la puntuacié més escaient per a reflectir aquesta
interpretacid, ten convencionals resulten les cometes que hem
atilitzat nosaltres, com el punt alt que proposa Mcillier |
tanmateix cal tenir present des d'ara també a1x0, puix que, com
veutem més endavent, l'escriptura --és a dir, I'acte d'escrtiure
la presa de consciéncia d'aquest acte per part de! poeta-- aixi
com la relacié entre el poeta/escriptor 1 el lector, resultaran ser

un element moit important per a la comprensid6 no solament

11 lkad.. p. 397.

12. Qp. cat., p- 308.

13. Hi ha nombrosos casos semblants Citem com
cxempiles AP VIl 42, probablement per a una edicib dels Aglia
de Callimac, aixi com IX 321 (6uce oot tobc ypauua...) 1 322
(1nvéc Acwvibcw 9aicpny..Movean...). El deictic, doncs, és forca
tradicional.

14. 'Aratos est I'imitateur d’'Hésiode, au point que
I'on pourrait écrire en téte de son ouvrage: “ceci est le poéme
d’ Hési0dc”, mais 1] I'est dans ce qu'il y a de plus "hésiodique”,
c'est-4-dire, selon les principes suivis par Callimaque

lui-méme, dans le style Acntoy et uchixpos (cf. fr. 1, v. 16 et 24,
fr.2, v.2)"

15




d'aquest epigrama, sind també d'alguns dels aspectes que, en el
complex dmbit de la literatura hel.lenistica, ens proposem
estudiar en aquest treball.

Aixi doncs, la presdncia dz 168’13 5'adsu
perfectament amb la convencid epigramitica votiva 1 funerina,
en qué és tan freqiient I'is d'un auto-deictic.1® Els epigrames
votius, dedicator.s 1 funerans de caricter lhiterar: (o ficticis)
fan s d'aquestes convencions, estilitzant-les, jugant --per
dir-ho aixi-- amb elles, és d'aquest recurs, precisament, d'on
treuen la ~eve expressivitat, molt sovint.

Es el més probatle que el significat precis de

Grifuu en agues! poema sigul “assumpte”, per tal com el sentit

15 A proposit de! valor d'aquest demostratiu, que
designa |’ objecte proper a la “persona que parla”, podem
comparar un dels exemples citats per Humbert a Syntaxc
giesque, Paris 1986, 3a. ed., p. 30: diprurog ey 08" ot
rann .. {Qdissea, X111 345).

16. Eis exemples sén incomptables, vegi's només,
a tal d'exemple, els seguents:

toba tadc MTOACUOIL RENAUULEVE SAKPULOCYTOE

vnw Adnvaing ko tac uitoppogia.. (AP VI 2)
259
Teadnvo, 08¢ tuuBog Cxw 8 UnoBwica rpcoBuv
TNVOL TOV MPATOV YVOVIG YEAVLOMEACT Y
(AP Vi1 719).

Respecte al poema que comentem, son
especialment significatives les semblances amb ell que
presenten els epigrames VI (Pf.) de Cal.lirmac (Tou Zauiov noveg
cin...) 1 AR IX 25 (Fpauua 108' "Apntow...). L'assumpte del
primer és, també, l'obra d'un poeta; el segon, de Lednidas de
Tarent, és dedicat, com el de Cal.limac, a Arat, 1 tindrem
ocas16 de comentar-lo més endavant.
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de tponog, que evidentment s’hi contraposa o el complementa,
al.ludeix ben clarament al mode compositiu, és a dir a 1"estal”
Ei poema, doncs, es basteix damunt la i1matge d'un lector que
comenga a descargolar un rotlle que conté el poema d'Arat.
Precedint --de la manera q+~ sigui-- els primers versos, hi ha
escrits tres mots que expressen un judici literari dmpliament
acceptat 1 difés pels contemporanis: "I'autor del poema que tens
a les mans, lector, és un digne epigon d’'Hesiode".

Aquest és el punt de partida de l'epigrama en un
doble sentit. D'una banda, l'autor matisari aquesta afirmacié,
que comparteix. Hesiode és, en efecte, el model, pero Arat
provablement supera aquest mestre. | d'altra banda el poema
situa el lector atent llegint per damunt de I'espatila d'un altre
lector; només hi ha un dubte: quin dels dos lectors és imaginan?
Ln d'alires paraules: I'epigrama és un judici literan a proposit
dei poema d'Arat; ara bé, Callimac construeix uns ficcid, en
virtut de la qual el seu lector queda pres entre textos escrits.
I'un expressa la filiac16 hesiodica d'Arat, l'altre és l'ep:grama
mateix, que 1magina aquest lector alhora llegint aquell judici
llegint l'epigrama. Talment un home mirant-se entre dos
muralls: de reull veu coses que altrament no veura.

"Hier 1st Hesiods Sang und Sangesweise. Nicht den
Hesiod 1n seiner genzen Ausdehnung d. h. Vollendung (ov ton
awidov Cozatov), wohl aber, mochte ich zu sagen wagen, das
lieblichste, reizvollste an seinen Gedicht {10 ucAxpotatov tan

tncwy) das hat der Freund aus Soloi glicklich getroffen,
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nachgebildet’”. Aixi interpratava Kaibel! 7 els tres primers
versos de l'epigrama, bo 1 conservant la lectura dels manuscrits
ol tov aodov Coxatov. En aquest punt, tant Mair (“not to the
utter end”), com Gow & Page (“only of Hesiod at his best”) el
seguiten. Tots ells entenen, doncs. {oxatov en sent1t adverbial.
Altrament, hom I'ha entés com adjectiu concertat amb aoidov; o
bé, per Gltim, seguint la conectura d'Escaliger, hom ha entés
andwr com un partitiu (o comparat.u) de coxator. Aquestes dues
darreres lectures --que, tal com observen Gow 1 Page, de et
son equivalents-- han donat lloc a interpretacions forca
diverses, segons que sentengués {0ratus en sentit positiu o
negatiu Entre els primers temim Bentley (“nor postremum
quidem. .. poetlrum.“")%ﬁ. Cahen ("1l n’ a pas suivi le moindre
des Aédes.. ") 1 Paton (“not the worst of poets..”) “No el pitjor
dels poetes’ sena, d' scord amb llur interpretacid, una manera
d'al.ludir a Hesiode, 1 el sentit d'aquesta atenuscid seria el ge
tecollir la tradiciunal valoracid d'aquest poeta darrera d’Homer.

També més recentment W. Ludw:gm

ha acceptlat aquesta
lectura, pero considerant que el sentit de la litote no és la
consideracio de la supenioritat d'Homer sobre Hesiode, sind que
Cal.limac reforga aixi, com en d'sltres llocs seus, I'afirmacio
continguda en la frase seguent, és a dir, que Arat imita un
poema molt bell, els Treballs d' Hesiode. D'altra bands, alguns

critics han considerat que l'expressid no és una litote, s1né que

17. Log. cit., p. 120.
18. Citat per Gow & Page.

19. Loc, cit., p. 427-9.
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cal entendre “‘el millor dels poetes’. El sentit d'aquesta
interpretacid seria sleshores constatar que Arst no havia pres
per model Homer. Aixi ho entenen Schneider, Wilamowitz i E.
ReitzensteinZ0.

Finalment, cal considerar l'opinié de B. A. van

Groningcnn

., ol quasl, llegint literalment “no el pitjor dels
poetes”, interpreta que l'epigrama és la réplica elogiosa de
Cal.limac als retrets d'altres critics que afirmaven que Arat
havia imitat un poeta molt dolent.

Tampoc l'expressié to ucAxpotatov tav éncwv no ha
estat uninimement interpretada: adés es considera la
contraposicid al "més gran dels poetes” (o sigui, Homer) del vors
anterior, i significa, per tant, Hesiode; adés s'entén com »
expressid restrictiva respecte al conjunt d'obres d'Hesiode, i vo
a significar "la part més dolca deis seus versos”.

D’altra bands --és probable que per efecte de
I'expressié oxviw un-- els comentaristes no concorden totalment
ni tan sols en atribuir a l'epigrama un caricter clarament
encomidstic Schmid & Stihlin, conseqiients amb llurs judicis

ben poc favorables envers la vilua literdria del poema d'Arat?? |

20. E]l primer i el darrer, segons testimoni de Gow

& Page loc, cit; Wilamowitz a Hellenistische Dichtung. I
Berlin 1924, p. 206.

21. La _poésie verbale grscqus, Amsterdam 1953,
p- 74 ss.

22. "Gleichwohl ist den poetischen Kompendien
iber Astrologie und lologie von Aratos und Nikandros als siner
Schullektiire von praktischem Weort ein unverdient langes
Leben und ein unverdient weiter Wirkungskreis beschieden
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no exclouen que l'epigrama de Cal.limac celebrés, en realitat, els
Kata Acntov d'aquell pocu”. Per la seva banda, Korte & Handel

conndcun2 4

que Cal.limac és, en el seu epigrams,
calcuiadament ambigu respecte al mérit d'Arat, i que, en tot
cas, no es tracta d'un elogi gaire encés. Aquests judicis obliden
el testimoni de la Vita |, que recull un encomi prou explicit del
nostre poets, formulat en una altra obra per Cal.limac?3. 1 déna
la 1impress16 que aquests comentaristes, volent escatimar elogis
a 'obra d'Arat, intenten desvirtuar el sentit d'aquest epigrama.
Com demoestren Gow & Page, I'expressid oxviw un no té res de
lasme, ni significa tampoc una reserva respecte a allo que és
alirmat, sind que simplement funciona com a reforg de la
conjuncib adversativa precedent. A més, els judicis literans
formulats per Cal.limac no es caracteritzen precisament

--pensem-- ni per la tebiot, n1 per l'ambzgmut%.
De !a mateixa manera, les interpretacions de

Wilamowitz 1 d'E. Reitzenstein en el sentit que l'epigrama és

gewesen.” Guechische Literaturgeschichte, Manic 1920, 11 1,
p 162.

23. Ibudem, p. 163, n. 8

24 Due Hellenustische Dichtung = La poesia
belenistica Barcelona 1973, p. 224.

25. ucuvntac yuuy avrouv xac Kariiwaxog (...) navu
(Nav@v GUtoy ¢ MuAukaln xai apiotov rontav. Scholia.... ed.
Martin, p. 9.

26. Pensem sobretot en l'snomenada “Invectiva
contra els Telquins”; d'entre els epigrames mateix, recordi’s el
VI, un encomi del poeta Teetet; el XXVIII, programitic de ia
poesia cal.limaquea; el fragmert 398 Pf. sobre ls Lide
d'Antimac, etc.
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un eco de les discssions dels hel.lenistics a proposit de la
preeminéncis entre Homer i Hesfode, desvirtuen el sentit
elogids d'aquests versos, com si el mérit de I'obra d'Arat pogués
venit-li1 només del fet que imits Hesiode. Eis critics moderns? !
ha= ptecisat i ponderat cada vegada millor la gran importincia
d'Hesiode com a model dels Fendmens; perd aquesta influéncia
no és exclusiva, 1 sobretot --pensem-- cal tenir present que el
mént poétic d'Arat consisteix en 'habilitat amb qué fa ds
d'aquest mode!, amb la maners com se'n serveix, supeditant-lo
als seus interessos. L'afinitat entre els interessos hterans de
Callimac 1 d'Arat és alld que queda reflectat en 'epigrama que

28

comentem. Sens dubte, com afirtmas Meilhier<®, l'estima de

’

Callimac envers Arat devia referir-se al conjunt d'obres
d'aquest poeta, perd cal no defugir el fet que l'epigrama es
refereix exclusivament ais I'endomens, que és a ells en concret
que tributa el seu elogi. L'Gltima frase del poema (raipcrc...)
creiem que dissipa els dubtes que poguessin quedar sobre quin
és 'assumpte del mateix.

I tanmateix també els darrers mots de l'epigrama
han estat objecte de llarga discussio entre els filolegs. G. Lohsc
ha deixat, pero --aixi ho pensem--, definitivament resolt

aquest anumptezg. La contundéncia del veredicte amb qué clou

27. Entre d'altres, destacarem W. Ludwig, log, cit.
p. 425-448, 1 «Aratos», RE. Suppl. X 1965, 26-39, 1+ H. N.
Porter, «Hesiod and Aratus», TAPhRA LXXVII 1946, 158-170,
sobre la métr.ca.

28. Loc. cut., p- 308, n. S.

29. <ZYNTONOZ ATPYIINIH», Hermes XCV 1967,
p. 379-381
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el seu article ("Damit durfte der Glaubwurdigkeit des
uberlieferter Wortlauis ouvtovog aypunvin nichts mehr 1im Wege
stehen.”) no té res d'arbitrdiia, puix que es fonamenta e:. una
rigurosa 1 exemplar recapitulacid de l'estat del problema, que, al
seu torn, reprén amb arguments definitius. D'una bands,
demostia que la conjectura de Ruhnken perd el seu inic
fonament s1 hom llegeix atentament l'epigrama AP IX 689 en

qué aquell es basava3l. ni el sent1® general d'ambdés epigrames

no s’assembla, ni aypumvin no significa el mateix en un 1 altre
lloc. I, d’altra banda, demostra convinceatment que no ten‘a rad
Kaibe! quan afirmava que les dues darreres paraules del text
transmeés pels manuscrits no tenen sentit com al.lusi0 al poema
d'Arard! L'atgument de Lohse té, a més, la forca addicional
derivada de! fet que els passatges parallels que cits com a prova
en contra d'aquest judici de Kaibel n'inclouen un de Callimac
mateix. tob Samon Ruveg o kta. de l'epigrama Vl3?.

Més recentment, A. Cameron ha adduit encara una

altra prove a favor de ia lectura conservada pels maauscriis>o.

30. Es tracta d'un anonim tardi:
Otu¢ luvAiavog Aaoaoos tcixca ntag
othec tporawos, En¢ QuMBUACY GYOLRIWNL,
o@altiy GvIBiOuE CYEPNUC GRAVELBL RCVOIVY
N roAcwg MPonapx®’ CRKPOTLCy MOACUOVC.
31. Qp. cat. p. 121" JKellimachos schwerlich das
Gedicht selbst eine oUvtovog aypunvin genannt haben wird (.. |
32. Els altres paral.lels sén: 0 yAuvcug "Hpivng outug
noveg k1d., d' Asclepiades (AP VII 11) i oo¢ 8" encwy, Hpivva,
KaAog MOvu¢ OV ot yeywve: / @bioda: xth., andmim (AP VII 12).
33. A. Cameron, «Callimachus on Aratus’ sieepless
rughts», CR XXII 1972, 169 sq.
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En el prefaci a la Vida de santa Melinia hom llegeix, entre una

llarga Ilista de mérits de ia dama: TV tc ouLVtevov aUTAG AypPLRViay
cai zaucuvias avevdotov (ed. D. Gorce, 1962, p. 126). Es 1'dnic lloc,
juntament amb el de Callimac, en qué aypunvia aparcix amb
I'adjectiu ouvtoveg. Sers dubte, en escriure 'hagidgraf aypunia,
virtut --com diu Cemeron-- dbvia en una santa, li vingué al
record el passatge de Cal.limsc, d'on manllevi I'adjectiu, que en
la disposiciéb quidsmica de l'expressid citada es correspon amb
una estnicts réphica avivBoton.

Fins 1 {ot nosaltres creiem haver trobat el que pot
s21 encata una reminiscencia de Vexpressid cal.limaquea en un
passatge d'una homilia de Basihi, bisbe de Cesires: ucyu xai
(UATRONV TU GUAPTRUE MOAARG O ¥ptia ¢ CRopoAoynotw, SaKkpuws

Mok Wy, ALLTOVOU TRC @YPUMMVIAE, GA@ALIMTOL thg mm({ac“. l.a

vetlla infatigable de la santa 1 la llarga vetlla mortificant del
pe.ador, doncs, donen suport al text dels manuscrits del nostre
epigiama 1 a! mateix temps 1l.lustren el sentit d' aquest
controvertit passatge.

Certament, és sorprenent la resisténcia
manifestada per tants critics a acceptar la lectura ouvvtovog

aypursin, fins 1 tot ben recentment >. En definitiva, aquasta

resisténcia ho és a acceptar que el terme aypumtvia pugul sef

34. TOY MEI'AAOY BAZIAEIOY, ouidia ci¢ to
“npoocac ocavta”, IV 2 (Migne).

35. Aixi M. Erren en la seva versi6 dels
tsaomens Azal yon Solo) Himmelserscheinungen. Tubinga
1971, ¢n tradueix 1 coments !'epigrama de Cal.limac:
"Willkommen, 1hr feinen / Worte' lhr zeugt von Arats
nachtewurchwachendem Flei B (p. 113).
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entds com a metonimia, 1 més exactament, tal com fa Lohse36.
com a metalepsi.
El terme aypunvia, amb el significat de “"vetlla

37

rocturna voluntiria té una llarga i rica tradicib poética; de

fet €] tema de I'amant insomne per culpa dels neguits amorosos
e.Jevingué un topic de la poesia erdtica38. Sovint acompanya
I'amant una llintia, objecte que assolird una rica s:mbologu”.
La vetlla nocturna a la llum de la llinuia no és, pero, un tépic
exclusivam~nt erdtic. $1 4’ una banda Ovidi, que tan bon
coneisedor dels poetes hel.lenistics demostra ser, entreliaga, per
bé quec 1ronicament, aquest tema amoros amdb la terminologia

mxm::m

, no son escassos, d altra banda, els exemples en que
vigilia 1/0 liant1a s’associen a alguna activitat creativa Es molt
interessant 'estudi d'un epigrama "uneran: de I'1lla de Quios fet
petr Jeanne Robert41l En aquesta inscripcio, un gall de bronze es

drecs damuni la tomba d'un propietar: rural, “com a testimon:

36. Loc. cut., p- 381

37. Deixem ara de banda les accepcions “vetlla
involuntaria™ 1 “vigilincia permanent”; per cert que és ern
aques! segon sentit que :al interpretar aypunwing en l'epigrama
anonim AP IX 689, tal com observa Lohse en l'article citat a
proposit de la conjectura de Ruhnken.

38 Vegi's, par exemple, AP V 5, v. 5. diraxxc, oc
5’ aypumvor xaAchai tepoud: wipwvas, 1 del mateix llibre, no. 166,
v. 1: @ wi, @ gulaypurivog tuo nodo¢  Hiwbepag, una vanant del
terme és aunvog, en XI1 72, v. 1.

39 AP V.nos. 4,5, 7.8, 150, 191 etc.

40 Amozes | 9 ("Muilitat omnis amans...”)

4). «Epigramme de Ch.os», REG LXXX 1967,
282-291.
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de la seva assenyada vetlla™ uaprulc cocotnkey owPpUVOg AYPURVITG.
L'autora aporta, a més, el testimoni d'altres epigrames en qué la
vetlla simboiitza també I'esfor¢ d'un 1ndividu per guanyar-se la
vida.

Lleugerament diferent és el sentit del passatge de
Tedcrit

] o * ¥ # % #
akd’ Gvog €V PaUVW TO TC ALXVIOV €V RPLTEVEIW'

42

@arTe Yap aypunviav tab Crciv Té,

que sembla al ludir a ia llum que no s'extingeix en la casa dels
Rovernants, com a testimon: de llargues 1 sacrificades vigilies
en pro dels conciutadans.

Definitivament més proper al sentit de I’ expressid
de! nostre epigrama és el d'un parell de passatges de Plutarc que
tecullen sengles anécdotes sobre el costum atribuit a
Demostenes de treballar de rits en l'elaboracid dels seus
discursos El primer, sobretot, esdevé especiaiment sigmficatiu,
per tal com combina deliciosament el tdpic amordés amb el de

I'esforg creatiu.

€i¢ TOUTO & AAAOL TC MOAADL TV Snuaywyws
* # 1Y # * £ » , » 4 »
crrcvatoy avtov, xai [IvBcac crOKWAT@Y CAAUXVILY CONOCS
oltv GUTeu ta evlvunuata, Toutov wey ouv MUCIYATS TP

o
- " * LI »
Anuoadeung "ou tavta yap” cimcy "tuol Kai 00 0 AVIVOC, W

42. ldillis XXI 36 s, ed. A. S. F. Gow,
Bucolici graeci, Oxford 1952.
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Interessant antecedent, doncs, el dv Demdsienes,
puix que la seva € forgada activitat nocturna és, cum la d'Arat,
activitat hiterdna.

Abans gue Kaibel, també E. Maass havia
argumentat, en els seus Aratea, contra la lectura ouvtorvog
arpunven Segons aquest gran erudit, Callimac voi elogiar alhota
--"tamquam gemellas"~- l'art poética 1 el saber astronémic
d'Arat. La lectura genuina seiia, doics, 6uYyovor Gvpunrving.
L'expressid Acntal pnowcg al.ludiria a la poesia, mentre que
I'astronomia correspondria al terme aypunving (o ‘a!
vepgada aypunvin), 1 l'elevat grau de competéncia demostrat per
Arat en ambdos imbits ser:a posat de manifest pel terme de
parentiu ouyvoror Més tard, les critiques adverses d'Hiparc

inifoduiren el dubte en el prestig: cientific d'Arat, 1 hom

43. Plut. Demozth. VIII 4.

44. |bid X1 6. A l'article citat més amunt, G.
Lohse fa esment d'una noticia semblant recollida per Libani: de
nit, a la llum de la llintia, Demostenes pulia els seus discursos.
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prefeii donar la rab a I'astrénom de Nicea ans que a Cal.limac:
vet aquf que hom introduf la correccié obvrovocdd,

No cal discutir en detall els arguments de Maass. Es
obvi que es fa 1es3d de l'antiga controvérsia sobre el mérit
cientific d'Arat. Els escolis mostren nombrosos ecos d= les
disquisicions de molts comentaristes antics a propdsit del saber
cientific 4’ Arat, i no només pel que fa a i'sstronomis, sinéd
també en I'dimbit de la medicina. Es summament reveladora la
noticia que posa er relacié6 Arat amb el poeta Nicandre: ei
primer posseia coneixements de medicina i el segon
d'astronomia; el rex Antigon hauria encarregat a! metge un
poema astronomic, 1 a l'astrdnom els poemes sobre verins i
antidots?®. En dos passatpges de Cicerd, com veurem més
endavant, es veu que, amb el temps, el desconeixement de

'astronomia per part d’Arat havia esdevingut un tc‘)picn.

45. E. Maass. Aratea, Berlin 1892, p. 313: "Hanc
1g1tur causam fuisse arbitramur, quod genuinum «ouvyyover» 1n
«oUvtovog» exeunte altero aut ineunte primo ante Chr. saeculo
commutaretur, ne tam nobili ac probato astronomo refragari
videretur Callimachus.”

46. Yita 1, Scholia..., ed. Martin, p. 8: Acyovo: yap
@¢ @apa 0 'Aviiyovog "Apate utv ovie iatp@ éncrate ta Savoucva
vpawai, Nicavépe 8t aotpodoye uraprovu ta Onpiake xai ta
'Arctipapuaca...

47. D’altra banda, l'stribucié a Arst de poemes
didictics sobre medicina ('latpica) seria el resultat d'aquests
llegenda sobre la competicié6 amb Nicandre. Vegi's sobre
aquesta interpretacid B. Effe, «Arat, ein medizinischer
Lehrdichter?», Hermeas C 1972, 500-503.

Pel que fa sl titol 'Cotodoyia, F. Kudlien ha
suggerit, al seu torn, la possibilitat que es tractés no d'un
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Pensem que els arguments de Maass sén
artificiosos. L'elogi de Cal.limac cal fer-lo extensiu, sens dubte,
també al saber astrondmic d'Arat, i és molt probable que 'aitre
lloc en qué també es refereix a aquest en termes de lloanca
sigui igualment una al.lusib a la seva erudicid cientifica. Perd la
correccid del text de I'epigrama és totalment innecessiria, puix
que el terme aypunvin pot entendre’s com una al.lusié a ambdés
aspectes alhora. De fet, pensein que és aixi com cal interpretar
el passatge, i que el sentit doble, ambigu, del terme "vetlla”
constitueix precisament la gricia del poema.

Es probable que, independentment o no de
I'epigrama de Cal.iimac (1 del fragment de Cinna, que s’ hi
inspira) es difongués en ' antiguitat el tdpic de la laboriositat
dels Feandmens. Aquesta fama arriba fins molt tard, tal com ho
proven els segients judicis, que apareixen en alguns manuscrits
al final dels escolis ai poema:

1. En dos manuscrits, després d' una carta andénima
dirigida a un tal Juhid, igualment desconegut, hom pot llegir el

segient:

escrit médic, sind que es referis al rite funerar: de la
reco'lida dels ossos del difunt després de ls cremacid, i que fos
una réplica épica del drama d’Esquil "'Ooctoroyot (F. Kudlien,
«Zu Arats 'Ooctodroyia und Aischylos "Ootordyor», RhM CXIII
1970, 297-304.
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2. Un d'aquests manuscrits presenta al final dels
escolis dos poemes --"s1 fas est hoc verbo ut1”, dictamina
'editor-- , titulats Stixol vnepanoroynticee Apatov 1 ~Etcpo
értipatikce Apatov Owua, respectivament, que Martin

49

teprodueix”’ amb comprensible irnitacié De to molt semblant

al del text anterior, ambdos fan també el mateix joc dc paraules
--tedundant 1 més avial insuls-- amb el nom d'Arat. No
entrarem en el comentar: d'aquests dos curiosos poemes,
testiioonis tan tardans de l'obra d'Arat Aqui eas intercssara,

tan sols, posar de reileu les expressions que en un 1 altre

pocrma. i en termes molt semblants, fan esment deis Fenomens

com d'una ohra exttemadament iaboriosa. Reproduim, doncs,
només els primers versos, gue contenen les esmentades

cxpressions.

il # 4 - *

£ Katapatog  Aputog apa, @A,
GUK av 60PO¢ YEVOiTo Taud O uavlavw
00wy "APaIog OLYYPAPCUL 00, TUYZAVEL.

i 8’ O¢ novNoag URCPAVIAOUE TOLE TOVOLE

€C BNV BOPNY MPOVONKE UABNOIY AOYOUC

48. Scholia .. ed. Martin, p. 533 sq.
49. [hudem, p. 558 sq.
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L it 2
ov unv “Aparo¢ Katepatog, W @iAog;
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npoudnKey avowvntov Ck8cty Avywy,

WC UT BUVEPYLY TOT( MOVOE BLOV QLpwH.
3. Un altre manuscnit, encara, presenta aquest's
altres dos versos dodecasil.libics en comptes del text que hem

citat amb el ndmero 1.

> » ¥’ z ¥
Apatug whc Antag mavvurwy nuv

VeI tpanclay mpnudcto NANENR AGYwh.

S0

Tcaog 10+ Panvoutvey  Apatov-'.

Aquests testimonis demostren, com déiem, la
difusi6 1 la persisténcia de la fama de laboriositat atribuida als
Fenomens. L'expressié del tercer, sobretot, mavvixws Roswy, €s
molt prédxima a I'dG)tim hemistiqui de l'epigrama cal.limaqueu,
ouviovee aypumvin, del qual molt versemblantment sembla ser
una parifrasi; en tot cas, es tracta d'un para! iel prou clar de les
paraules de Cal.limsc en el sentit d'al.ludir per metonimia a

'obra d'Arat considerada alhora com a producte literari i com a

50. lbidem.




treball d'sstronomia. Directa o indirectament reiscionats amb el
judici de Cal.limac, aquests testimonis es fan ressd d'un topic

referit al poema dAratd!,

Una reminiscéncia que podria ser directament
inspi;ada en Callimac, creiem haver-la trobada en el poema
astroldgic atribuit a Manetd. Bon nombre de passatges d'aquesta
obia estan estietament inspirats en els Feudomcus d'Arat32. En
el preludi, que és una dedicatoria al monarca egipcr, l'expressib
del vers B ens sembla que parafraseja exactament 6ustovog

aypumvn de Callimac.

Xaipuig, @ MMtoacuate, razws Baoidn.8a tuim
Yane MICTEPNG, KuoUGTPOPUU AlYURTOW"

atia ool tabe dwpa Plpw BudiAnidog apang,

[a0tpwy oUpeviwy TE QALK GNAGVWY TC MAGV@Y TC,

08ca Bpot.tC TEALLUON CMBACKAVIED €y APIaLC,

S1. En certa manera, el topic perdura encara en
aquests versos de Ronsard (Qdes 11 18):

J'ay 'espr:t tout ennuyé

d’avorr trop estudié

les Phenomenes d'Arate.

Il est temps que je m'esbate,

et que jaille aux champs jouer.

Bons Dieux' qui voudroit louer

ceux, qui collez sous un livre

n'ont jamais souci de vivre?

52. Alguns d'ells sén recollits per Maass, Azatea
p. 351, 1 sobretot en l'aparell critic de la seva edicid dels

Eenémens.
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{onnwg oot BProvg, aoncp xauov, aoncp crevta,
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o@pa xov, Jasancp avtog tritpoxadny Tetoopi
cipnkey, tade navta par’ artpextwe Katartiw
PUBLOTC NpWIKG (00 Kai CRauCTpolg LRECann,

0@Pa LABNG, 0T NN TE AANMGVES @VEREE Giuty,
GTOAGIOMEY VaEY Lpov REAOY AEY{:Rtm\)53,

Una estreta afinitat terminologica sembla
rclacionar tots aquests passatges, és dificil, pero establir si es
tracta, e¢n tots eis casos, d'una reminiscéncia directa de
Cal limac o de la pervivéncia mé o menys difusa d'un tépic a
proposit acis Fenomens.

Ata bé. com és sabut, la concepcio de la pocesia com
un treball laborios, com una pacient 1 delicada activatat
artesandl, €s una de les caracteristiques principals de tota la

S4

poesia hel lenistica. A diferéncia del poeta arcaic 1 classic”’™, el

53. MANEOONOZ ATNIOTEAEZMATIKON BIBAIA
= ed. Arminius Koechly, en els Pogta bucolics et didacticl.
ed. Didot, Paris 1862.

54. En les consideracions que segueixen, m'he
servit en gran part de notes preses de les llicons impartides pel
professor G Tardit: sota el titol de Aspetts della postica
ellenistica lLes sessions, organitzades per la Societat Catalana
d'Estudis Classics, tinguerern lloc a Barcelona el gener de 1991.
Sobre la nocid de novoc en els poetes hel.lenistics, vegi's S.

Goldhill, The poet’s voice, Cambridge 1991, especialment pigs.
225-246.
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poeta hel.lenistic és sobretot un artes) (texvitng) que practica un
ofici que requereix, com qualsevol altre ofici, coneixement,
prictica i gust. Progressivament menys vinculada s l'oralitat, la
poesia hel.lenistica esdevé llibresca i erudita, i els poetes
reivindiquen l'autoria de llurs obres en un sentit diferent de
com ho feien llurs predecessors. Aquests poetes se senten
creadors responsables de llurs obres; les Muses, que ara 1 adés
poiser continuen invocant, son metifores, noms tradicionals als
quals el po~ta ja no demana inspiracid, sind una certa
col.laboraci6. Aixi <'expressa, per exemple, ¢l personatge de
Teocrit que 1nicia una cangd, demanant que les Muses cantin

§<
amb ell--;

Molea: Thepideg, ovvacioate tay padivay wo

-~ 5 2 ¥ 4 * w -~
ra.cd wy yup & a¥nodl, 6tal, KaAa Ravta NoCC.

Asclepiades, en un epigrama dedicat a la Lide

d'Antimac, designa també aquesta obra com a fruit de la
56

col.iaboraci0 de les Muses amb ei poeta

.

k3 * 1) £ # * * £
o tuvoy Movowy ypauua xa  AvTgarov.

(57

En un aitre lloc de Teodcrit’’, Menalcas demana a

les Muses que donin a conéixer una caa¢d que ell ha composat.

SS. ldillis X 24 s.
56. AP IX 63, 4.

57. ldillis IX 28 s.
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Una demanda molt semblant formula Meleagre en

presentar la Gatlenda que eil ha aplagatssz

Motna @ida, Tive tavee PLpi¢ naykapros aoda.,

Ed £l 3 ¥ ¥ -~ £
B UC O Kan TCLEAg UMvoBETay 6TLRavoy;

ULna nova relaci6 uneix aqui e! poeta 1 les Muses.
L1 venerabie respecte que sentien Hesiode o Solo ha esdevingut
amigabie companyoria Ll mateix proclama el pastor teocriteu,

que paria de la Musa com s pariés de I'amada”?:

T LTty @AOG, MUPHAKE AT wupuat,

Conaeg A (o, funy 8" a Molea kai wha.

T30 Mow MAG £iN MACLOC BOUUC. OUTE Yap UMVOE
oLt Lup Llarivag YAUKEPWICPOY, OUTE WLABCAiC
avira toaaoy (giv Motoae @iaac. 0U¢ Yap Opeusti

yuii D0a. twe & oLt tote Sadncato Kipra.

Arat mateix, en el proemi dels Fenomens, invoca

les Muses amb un esperit ben proxim a aquest (16-18):

raipocte b¢ Movoa

58. AP IV 1, 1
59. lillis 1X 31-36.
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El poeta demana aqui a les Muses que el guiin; no
que 1: 1nspinin un poema, sird que col.laborin amv ell, que
l'orientin en la tria del material que ha de constituir el poema.

Va! la pena aturar-se en el verb amb qué el poeta
formula aquesta demanda, texunpate. Es tracta d'un tecnicisme
utilitzat més de dotze vegades al llarg del poema d'Arat;
TeRUWOLObac 1 CRiTEKuapcobuc son usats per a designar dues accions
fonamentals en l'assumpte dels Fenémens: localitzar una estrella
o constel.lacié amb 'ajut d'unes altres (142, 170, 239 ; 456, en
aquest darrer lloc per a manifestar que amb els planetes aquest
procediment no pot servir, dbviament) 1 infenir, a partir dels
signes més diversos, algun prondstic sobre el temps (801, 802,
932, 1035, 1063, 1104, 1129 1 1154); en una ocasié designa J'acc1o
de trobar el rumb d'una nau per mitji d'uaa constel.lacié (38).
Significativament, aquest verb és I'Gltim mot de tot el poema.
No és, doncs, un terme mancat de connotacions. De manera que
no deu ser sense intencid --pensem-- que el poeta I'empra en el
proem: per a sol licitar a les Muses llur guiatge. Com el
marinet, el camperol, ¢l pastor, que, s1 sahen guiar-se pels
incomptables signes en el cel 1 cn la terra, poden portar a bona
f1 llurs empieses, aixi el poeta desitja ser orientat per les
Muses. En aquestes Muses, hom reconeix, més que no ies filles
de Memoénia. la metifora d' ura activitat creadcra --poética,
doncs-- consistent sobreiot en l'encert en la tria de recursos

narratius i gramaticals. La tasca del poeta/erudit s'excerceix

KM




sobre un patrimon: hitersri immens, un veritable mare magnum,

per a singlar amb éxit en el qual cal, efectivament, un ben
guiatge, un criter: prou ferm. Aquest és també el sentit de la
metifora de la creacid poética com un cami, tal 1 com podem

trobar-la en els epigrames de Cal.limac:

L ] + ’ * LI
Haoc Gca(tnmc kabapny 080V €l & i KOO0,
* * * L4 ¥ ’ "
tov teov oux eutn, Bayxe, xeAcudog aye....

reen

"Exfaipw 16 Mucnua To xuk) KOV, OLSE KCALUbW

60

. . . ”» ’
1apw TG RoAAoug whe xaw wde popuc ...

|l trobem aquesta 1matge amb tota la seva
expressivitat sobretot en el lhbre I dels seus £Atia, en la celebre
invectiva "Contra els Telquins®, un dels passatges més

expliritament programatics de la poesia de Cal.limac:

* ¥ ® # a A Y s " -
mpo¢ 8 ac) kaw 168 Gvwya, Ta UN RATCOULCHY adatac
ta otLifeny, ETlpwy 8 (xwia un xad’ oua
Sippor cAlay una’ oTuOY @va MAGTLY, AAAG KEACUBOUC

atpintolug, € kai otcivotepny thaorc®l |

Cal, doncs, que el poeta es pugui orientar, que
sipiga trobar el seu cami. Com l'observador nocturn que sotja el

cel estel.lat fins a trobar, amb I'ajut d'altres punts i figures

60. Frgs. 71 28 Pf., respectivament
61. Versos 25-28.
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lluminosos, una determinada constel!.lacié6 amb qué podri
guiar-se en mar o endegar la seva feina, aixi el poeta Arat, ¢n
inici1ar el seu poema, envoltat de les obres dels seus més
il.lustres predecessors, desitja poder anar trobant a cada moment
allé més adequat, una determinada versié6 d’'un mite, un terme
rar, un arcaisme suggerent, un passatge evocador, un joc de
paraules suficientment enginydr, una peculiaritat métrica
eloquent...

Es tracta, doncs, d'una transposicid semintica
extremament subtil- el verb texunpate ha estat traslladat del
llenguatge de l'astionomia al de la poesia, de tal manera que
amb l'expressid tixunpate nacay dodny ambdés ambiis es
confonen.

Doncs bé, aixd mateix és el que tenim en |
epigrama amb qué Cal.limac saluda els Fenomens: 'Aprntov
muvtos ¢ aypufven al.ludeix 2l maieix temps a l'observaciéd
nocturna del firmament 1 a la feina poética. El text no ha de
ser corregit per tal de donar-)i aquest sentit. La mestria de
Cal.limac consisteix, aqui, en expressar-ho amb una sola parauia.
I pot ser que Cal.limac pretergui amb ai1x0 reproduir 'efecte 1

el sentit de la invocac16 d' Arat a les Muses.

Fins aqui hem intentat aclanir, un rera I altre, els
problemes textuals que presenta l'epigrama de Callimac,
analitzant-los des de la perspectiva de la poética d'aquest autor.
Aquesta anilis1 encara no ha esgotat, perd, aquells aspectes que
poden resultar significatius en un intent d'establir amb el major

detall possibie quina és la valoracidé que aquest poeta fa deis

”




Fendmens d'Arat. Cal reconéixer, una vegada més, que la
capacitst gairebé increible que els epigrames sovint demostren
per a expressar moltes ccses en un espai minim, constitueix
piecisament l'esséncia d’aquest génere i e! repte sempre renovat
a qué s'enfronta el poethz. Aquesta lectura ens pot revelar
encara prou detalls més.

Més amunt hem al.ludit ja al judici que, en un
altre lloc, Callimac formula sobre Arat: ucuvntac yous avtov ca:
Kariwazog [..] ub uovoy €y t0T¢ Cruypaunasdiy, aAda Kai £v T01¢ RpOg
[Tpatipavny, ravy CRaV@Y QUTOV W RoAvuadn Ka. APOIToy nocnein63
. Juntament am» els diversos loci parallel, aquest altre eiop:
prova un notable interés envers Arat per part de Callimac.
Abandonades totes les conjectures sobre la reiaci6 cronoldgica

entre els dos pueies“

--questid que ja és present en els escolis
1 en les "Vides” 1 que ha arribat fins a Maass 1 Wilamowitz-- la

constatacié d'aquest interés és tanmateix prou evident. En la

62. No ens podem estar de transcriure un< mots
del professor C. Muralles que expressen també aquesta 1dea 1
que per un d'aquells atzars que evidentment no ho sén
coincideizen literalment amb els dos ultims mots de l'epigrama
de Cal.limac, la 1dea de vigilia 1 la 1dea d'intensitat...
“..I'epigrama reeixit és un desafiament s una antiga virtut de
moltes vigilies. la lectura atenta™ De la intreduccid a
Asclepiades, Epigrames, Supl. de ECL sénie 2, nim. 11, Madrid
1970.

63. Yata Arata I Scholia... ed. Martun, p. 9.

64. N1 es pot demostrar que Cal.limac fos ma: a
Atenes, ni es pot precisar cap data en la vida 4’ Arat, tret de la
de! casament d’'Antigon Gonatas, el 276. Cf K.O. Brink,
«Callimachus and Aristotle. An inquiry into Callimachus’ lpog
flpatigasmv.», CQ XL 1946, 12-14.
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impressionant nomina de comentaristes antics del poema d'Arat,
figura també Cal.limac®3. No és possible confirmar-ho, mu
dubtar-ne. Perd l'interés per I'sstronomis en aquella época fou
tan considerable, 1 en poesia aquest assumpte esdevingué fins a

tal punt una veritable moda®6

, que veritablement no es fa
dificil pensar que, al costat d'Anstarc 1 d'Eratéstenes, també
Cal.iimac comentés els Fendomens d'Arat, considerant,
sobretot, els fragments poétics en qué se'ns mostra com a
seguidor prou notable d'aquesta moda®”. Pers, naturalment, en
aquest sentit no es pot afirmar res amb seguretat.

Cai tornar, doncs, a l'epigrama 1 a les subtils 1
esmunyedisses al.lusions que es pugui anar desvetlla..t-hi.
Seguidament intentarem posar de manifest que i'epigrama de
Cal limac que comentem fa al lusi6 a les consignes principals de
'art ¢’ aquest poeta, 1 que totes elles, d'altra banda, tenen la
seva correspondéncia en diferents llocs del poema d'Arat
L'assumpte de l'epigrama és, doncs, el reconeixement d'una
afinitat po¢iica. A a1xd s’hi afegeixen una érie d'al.lus.ons a
d'altres aspectes particulars del poema d'Arat. Tot plegat és

presentat sota una lium riallera 1 en un to enjogassat.

Véiem més amunt com e! terme aypunvin, ell sol,

65. Maass, Aratea, p. 121.
66. Cf. A. Keller, Eratosthenes und die
alexanduinusche Sterndichtung, tesy doctoral, Zurich 1946.

67. Aixi és com ho considera Maass: "Callimachum
Cyrenensem miraberis inter cali scriptores enumerari. Carmen
fecit, quo, s1 non simul alia, Thaletis de rebus calestibus
merita preedicaret (frg. 83a et 94 Schn.). Egit de ceael parte
copiosius 1n «Coma Berenice»". Aratea, p. 158.
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encabeix un joc dimatges de gran riquesa de sentits; 1 afegiem
que ens semblava, també, al.lusiu als Gltims versos del prelud
dels Fenémens. Doncs bé, .com no relacionar, d'altra banda, el
"desvetilament” d'Arat amb ¢l "somn:” de Cal.limac? El somn:
inicidtic, de filiac16 hesiodica, esdevé en els Ltia de Callimac
un topic de renovada s:gmfxcaciéés. El somni, al capdavall, és
un dels simbols poétics amb qué 'autor, al comencament 1 al
final de la seva obra, posa de manifest la seva particular relacid
emb la poesia d'Hesiode®®. L'allusio programatica ai passatge de

la Dichterweihe hesiodica és completada, també al comencament

i1 al tinal de la gran obra de Callimac, per la referéncia a

I'Helicd, molt especialment a la Font del Cavall. Més endavant

comentarem el passatge dels Fenomens 0

que es refereix també
a aguesta famosa font, en un context que --pensem-- és aixi
mateix programatic en relacié a la poesia d'Arat. De manera que
les mirades --per dir-ho aixi-- deis dos hel.lenistics
conveige:xen, a l'hora de ies declaracions de princizis estétics,
en un mateix passatge d'Hesiode. 1 a1x6 podnia constituir una

7

ptova prou decisiva de I'afinitat entie ambdos poetes’’.

68. Veg:i's sobretot L. Gil, Los antiguos y la
“anapuacién poética, Madnid 1967, pgs. 125-133.

69. Somnis son, per antonomisia, els KLlia en
Properci, 11 34, 31: "nou inflat: somnia Call:mach1”. | també en
i a-5n .n AP VII 42, 1. 3 ucya Battadac cogov acpinuctov ovaiap.

70. Versos 205-224.

71. Natura!ment, aquesta afinitat no implica, per
forca, una relac1d directa entre el passatge introductor: dels
&lia 1 'epigrama que comentem; per 2ixd no entenem els
escrapols cronologics manifestats per Korte & Handel, loc, cit .
p. 261. Pretendre que 'al.lusié a Hesiode no sigui més que una
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Ja hem subratllat I'¢mfasi amb qué, des del primer
mot de l'epigrama, Cal.limac proclama I'afiliacié hesiddica
d'Arat. Aquesta constatacid es reveia no només com un eiog),
sind també com un acte de reconeixement entre consemblants.
Ara bé, hy ha quelcom de discordant en el fet que l'epigrama
comenci afirmant el caricter hesiddic dels Fendmens 1 acabs
amb una referéncia no al topic de! somni imicidtic, que hauna
resultat tan coherent, sind justament al "desvetllament” de
l'autor. Perd en aquesta ircoheréncia no cal veure-hi siné un
tiet sublim d’humor 1 d'ironia. “Com a poeta J'estirp hesiddica
que és --ens ve a dir Calllimac-- A:at es relaciona també amb
les Muses d¢ I'Helicd, les que en somnis inspiraren el poeta
d'Ascra, ara bé, poc podia ser que sotgés la nit estel.lada bo i
adoim:t .." El terme avpunvin assoleix, ai1xi, una densitat
extrzordininia, de manera que jusiament alli on l'epigrama
hauria de quedar resolt 1 aclanit, més 1 més ambigu 1 ricament
sugge:-ent esdeve per al lecter. Significa esforg creatiu 1 alhora
vol dir astronomia, 1 al mateix temps, encara, deixa entreveure,

irdnica, una al.lusio al model que tot l'epigrama proclama

Pe1d cacara es poden posar de relieu en l'epigrama

espécie d'opin:d transitona, com suggereixen aquests autofs,
significa reduir 'epigrama de Cal.limac a un judicy fred,
inexpressiu. Ja anteniorment (p. 224) Korte & Handel havien
trobat que no e: tractava d'un elogi fora de mida. Perd per
aquest cami acabariem preguntant-nos qud és el que hauna
mogut l'sutor a escriure un elogi amb tant poc convencimeni.
Amb un taranni com el ge Callimac, se'ns fa, senzillament,
impensatle.
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d'altres termes que corresponen a conceptes clau en ia poética
de Cal.limac. Aixi, pensem que to uchigpotatov (v. 2) es pot posar

en relaci6 amb la poderosa simbologia que en aquest poeta

72

assoleix I'aigua com a vehicle de la inspiracid poética’‘, 1 més

exactament, aqui, amb l'aigua que s'escola lentament en gotes
menudes 1 purissimes, simbol essencial de la poética
cal.limaquea. Es tractana, aixi, d'entendre to ucixpov no en el
sentit literar: 1 poétic més habitual de dolcesa o fluidesa com a

qualitat sonora’ >

, s1nd en el sentit nou d'exquisitat, de labor
quintaessenciada, que l1 atribueix Cal.limac El princip: del
refinament poét:c d' quest autor té una de les seves
formulacions més rotundes --com és sabut-- en els Gltims

versos d¢ I'himne a Apo! lo (108-112):

"ABOLRIOL MOTaUUT U WEYaE POUC, arda Ta MoAAa

¥ - ® + "y < )
AGUUTA TIC KU MOAAGY € LBUL, SLPPLTUY CAKE
Anot 8 ouK QNG naVIOE LAWY PUPLLLOL i'CAOOGL,
3 . ¥ * * * L L 3 ¥
@Ad N Kadapn T KL GXPAUNTUC GVEPNCE

mbaxog (& (phg ohiyn ABag AKPCY Awtuy.

72 L. Gil, gp.cat., pp 163-165. A. Kambylis, Dig
Duichterweihe und ihre Symbolik, Heidelberg 1965, 110-124.
Sobre la pervivénciz d'aquest tdpic, vepi's M. Lenchantin,
«Callimuco, i'acqua filetea e Properzio 1l 3», RIEC LXIII 1935,
168-179.

73. Aixi, per exemple, Dionis d'Halicarnis en el
seu tractat J'estilistica mep: ouvBircwe ovouatwn {J 13): xai €u
NPIC tOUTOL, Tt Mot’ COU T Moty CKCIVO KAl CUYAWOOOV Kai
UCAarpov €v tatlg axoaig, O REQUEC Th Ouvelon tng melhg Ackewg
NaPaKOAOLOCT V...
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En el seu moment ens ocuparem de les afinitats
terminoldgiques qu: es poden establir entre aquests versos 1
determinat passatge dels Fendmens que, d'aquests manera,
esdevindrd, també, significativament pwgumitic7‘ . Ara
intentarem demostrar que aquesta al:nitat queda formulada, en
I'epigrama, per l'expressid to ucAapotatos.

Ja Pincar anomena els seus cants néctar que

atorguen les Muses’>. La llegenda sobre la iniciac16 poética de

76

Pinda1, 1ecollida per Pausinias’”, combina ¢l motiu del son amb

¢i de la mel. Tedcnit prodiga les imatges de les abelles, les flors,

la mel, associades a la povsu‘ng

També en Cal.limac la mel simboiitza la poesxa78

Pe:o en els darrers versos de I'himne a Apol.lo, ics abelles no

s—— —

74 Ens referim a l'excursus mitologic que
segueln a la descripcio de la coustellacio del Cavall en els
versos 216-224

7S. xai cyw vixtap yutor, Mooy 506y, GEAAGPUPUIG

VARG MCLMWwy, YAUKUY KGPROY @PEVOC,

Gaoxouar <12 (Q1 VII 7)

76.1X 23, 2 s.

77 Els exemples sén nombrosissims; el seguent
(Id.. | 146-148) és una acumulacid de diversos simbols de la
poesia:

NANPEC Tor UCAITOC TO K@UV Otoua, Oups:, Yivoito,

nAnPCE 8¢ 0xadovwy, kai an’ Alyidw (0488a TPWYOIC

adclay, 1ETHYOE ENEL TUYE QLPTCPOV ABCIC.

78. Notablement, er I'himne a Zeus, vv. 46-51, on
la mel (McAcac... yAuku gnpiov... Cpya uckioong... ), nodriment del
déu infant, sembla inundar l'escena.
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suggereixen la 1dea de dolcor, perqué no s'atsocien a la mel, si1nd
a I'vigua. Aixi com les cigales, simbol també del cant, es
nodreixen , segons el topic, de gotes de rou, les abelles duen a la
deessa minlscules porcions de I'sigua més pura, que regala
escassament. Repugna al poeta el cabal copids 1 impur del gran

Tiu, ara 1 adés, amb 1matges diferents, repetird la mateixa idea:

-» % ¥
avl bc tcawvn
cpvete,] un oxoivw Tepoide thy cogiry
und’ an’ Cues AQate ulya YOGLEOLOUL (ST

LKterbut Bpoviay UK Luov, aiia Ao 7

LI N O

B . ~ * F " -
TErywly £y TOTC YaP QEAOMEY OF ALvYur Baon
8Jopudon 8 0UK LEARTA. Gvwh
HEPC MEY OUUTOFY T MAVEIKEAGN OYKRAATo
urrog, (ylw 8 LUy ovAaILe, O TTEpOL,
- - -~ - * r B P
I MavTwd, Ve YHPAC va APOnoy By ey atdw

roomioy Lk ARG RLEOE ClAap LA 80

lLa massa d'aigua d'un riu cabalds, I'esclat
cixordador dei tro, e! bram estrident de i'ase: vet aqui les
.matges que constitueixen el terme negatiu de la comparacié
que Cal limac proposa insistentment. Per contraposicib, allé que
voi ser defimit amb el ténue destil.lar del fontinyoi, amb el

ratxar de la cigala 1 la diminuta gota d'aigua pura de qué

79. Frg 1, 17-20.
80. Lbudem, 29-34.
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aquesta es nodreix, és el procediment estilistic de la sobnetat
extrema. El refinament 1 l'eleginc:a es basen, doncs, en primer
lloc en la nmphciuts]. To uchapotator és la zonstatacid de que
els Fendmens tenen efectivament un aire hesiddic, peréd que
Arat fa del seu mode! un Gs que el n'sllunya essencialment: e!
poeta ha sotmés l'obra d'Hesiode a una veritable destil.lac16, el
resuitat de la qual presenta com a caracteristica principai una
contenc:6 expressiva molt evident. | la forma verbal
amvuutato €xpressa, juntament amb to ucAupotator, aquesta idea.
L! significat d'aquest verb no és senaill 4’ explicar.
Ca!limac 'usa també en 'himne a Delos, referint-se al mar (v

.4)

O 8 Qe { MOVALC L4670

Jows cou nesssn antogunsitan vdatug arzv s

Li poeta sembis haver volgut mitiger la crua
cxpressivitat del oo homéric en qué molt probabiement

irspiza {11V 426). adoptant un altre verb

81 Exactament en el sentit que dona a aquest
terme B. A van Groningen, Lag cil., p. 86, n. 2: "Entendez: la
simplicité telle qu'un poéte hellénistique pouvait la concevo:r.
Celle-¢1 n'exclut aucun terme que la tradition épique
(didactique ou héroique) avait admis, n'exclut méme pas un
nombre restieint de néologismes. Mais la simplicité saute aux
yeux quand on compare Aratos d ses contemporains. Noter p.
er qu'il ne connait que I'épithéte sigmficative, les épithétes
de pur ornement sont totalement absentes.”
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auge 8¢ t' axpag

s L} - * # 3 & .1 w
KUPToY COV KOPLUPUULTUL, GRONTUCL & aA0g QrvnL.

E! significat, perd, sembls el mateix: el mar,
fregant la costa, s’h: deixa I'escuma. Aquesta accepcid, que
equival & "netejar”, no és mfmqiientsz. D’aqui se’n deriva el
sentit d'anar llevant quelcom a forga d’insistir, amb un
moviment com el batre constant del mar o el fonyar en la
pastera. | d’aqui, al seu torn, surt la noci6 de "modelar” que. en

sentit figurat, trobem en Anistofanes.

ark' WADOUC Tor MuRAOUC ayaBoug, @y B @ AdLazoc
:wwi

GV TuT @afy aRouatapin MoAAag aperac CRonocy,

Tatpiciwsy, Teokpwy Bugortortws, (v (Rapow’ avipa
nmi;tm

83

VILKTLOVGY QU.0Y TOLIOIG, ONUTAY BAANLYYOE aKouan >,

Aquest ¢s el precedent més clar del sentit que

Cal limac dona al verb ancuatlato en el seu epigrama, és a dir,

“imiter”, "inspirar-se en'$4. Pero potser valgui la pena de fe:

82. Aixi, per exemple, Llucid, Menip 7: nepi ucoag
vuktag cn tov Tiypnta notauoy ayaywy cxaénpey 1€ ue kel ancuatc...

83. Rane 1040.

84. Sobre 1'Gs, per part d'Aristéfanes, de termes

significatius en estilistica literaria, ¢f J.D. Denniston,
“Technical terms 1n Anistophanes”. CQ XXI 1927, 119 ss.
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observar que aquest verb presenta una significacibé riquissima
de suggeréncies: vol dir, al mateix temps, que Arat pren la flor
1 la nata de la poesia d'Hesiode 1 que, després de maurar-la,
plasma, modela amb ella la seva obra. Perd aquesta inerpretacié

ja ha estat formulada en forma clara 1 precisa per V. Citta:

"Vale a dire che 1l poeta di Soli ha modellato
1 suol vers: come s1 modella la paste per farne una
focaccia (uata), domandola & poco a poco col gioco
sapiente delle mani, riproducendo per questa vis (e 1l
preverbo anu- i1ndica appunto lidea d1 riprodurre

85

foggiando) 1l toto poetico del pi1l soave der cantorn:”

Com les abelles, doncs, que duen a Ded espurnes
impol lutes d'aigua, aixi Arat ha anat conformant el seu poema
bo 1 destil lant 1 maurant amb art refinada l'esséncia de la poesia
d' Hesiode

No hi ha cap dubte que el concepte de Acrtotrg té
una importincia fonamental en la poética d. Callimac 1 en la
poesia hel.lenistica en general. No és gens senzill, tanmateix,
mostrat tots els sentits que aquest terme pot assolir, puix que
pot referir-se a aspectes diversos de la creacid poética. Bastard,
de moment, evocar la MouUca... Acntadiny que, en el proleg dels

ZEtia Apol lo recomana a! jove Cal.limac.

8S. V. Citt: «Lettura di Arato», Yichrana Il 1965,
p- 58.
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No hauria de semblar, doncs, que Cal.limac hagués
emprat endebades aquest terme per qualificar el poema d'Arat.
I, tanmateix, precisament l'expressidé Acntai pnoicg havia fet

86

pensar a Schmid & Stahhin®® que l'epigrama es referia a una

altra obra d'Arat, els Kata Acrtov, sobre el contingut de la qual,
d'altra banda, gairebe no sabem res, 1 que, fins 1 tot, podria no
ser m tan sols un titol®?. EI fot de desviar A'Arat un elogi
provinent de Cal.limac és consequent amb la desfavorable opinid
que Schmid & Stahlin tenen dels Fendomens: en comptes de
justificar el sentit de l'epigrama, prefereixen canviar-ne
Pobjectiu, ni que sigui contra tota evidéncia

.l descobriment, en els Fendmens, de I'acréstic que
constituerx ¢l terme AEINTH®® hauria d’haver bastat per a
aliunyar tot dubte sobre que és a aquest poema que es refereix
'epigrama de Calllimac I, tanmate:x. no s'han deixat de sentir
encara expressions de reserve El matemn Jacques, en lartucie

vitat, confessa que hauria prefent que l'epigrama no es referis

86 Guachusuhe Literaturgeschichie. 111, p. 163,
n.8. . viellcicht bezieht es sich (...) nicht auf Parvoucva, sondern
auf Kata Acntos.”

87. Significarnia, literalment, “obres breus”. Sén
citades per la Ya1a | entre d'altres obres atribuides a Arat (xa:
cata Acntor arra) 1 per la Yata ll (xai oty altob Crcpa ouvtayuata
cate Acntor, a més d'Estrabd V 167, que reporta els dos Unics
versos que en poden haver format part. Cf. W. Ludwig
«Aratos» R.E., Suppl. X 1965, p. 28 5., i especialment J. Martin,
Latoire du texts des Phéaoménes d° Aratos, Paris 1956, p. 178.

88. J.-M. Jacques «Sur un acrostiche d'Aratos
(Phén.. 783-787)», REA LXII 1960, 48-61.
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als Fendmens?%. No oculta que es tracta d'un efer de gust
personal: a ell, aquest poema no li agrada gaire. Aiai, doncs,
malgrat que el descobriment de l'acrostic servird per a ennquir
i consolidar la importincia del concepte de Acntatnc en la poesia
hel.lenistica, Jacques insistird Gnicament en que, pel que fa o
Arat, es tracta d'una réplica del conegut acrostic homéric, és a
dir, en definit.va, un home~1tge a3 Homer que cal interpretar en
el context de l'antigs disputa sobre si els Fendmens sé6n
hesiodics o homernics.

Vet aqui, doncs, que el prejudici personal de
Jacques ¢l porta a desvirtuar en gran part la importincia del seu
descobriment. En aquest sentit, la coincidéncia terminologica
cntre els epigrames de Cal.limac, lLednidas 1 Ptolomeu
(Jirrac/pnewg, Aurtn/gpovtd, A7 rtodoyou), Ja antefiorment posada
de reileu®® ara és reduida per Jacques, s la llum del seu
descobtiment, a una simple referéncia a 'acrostic, puix que

-

les Fhénomérnes ne peuvent passer poutr un modéle achevé de
finesse Je s!)Qt"m

Al purt que som, pensem, en canvi, que Js evident
que l'actostic haurd de servir per a establir, a través de

'epigrama que comentem, una vinculacid més estreta entre els

89 “Personnellement, j'a1 toujours été un peu géné
devant les termes dont Callimaque fait honneur au style des
Phénoménes. l!s m'eussent moins surpnis en tant qu'allusion au
Kuta Acntoy du méme Aratos.” Log, cit., p- S8.

90. G. Kaibel, «Aratea», Hermes XXIX 1894,
121-123.

91. [ud p. 99.
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princips estétics de Cal.limac 1 el poema d'Arat.

Aixi ho han entés, posteriorment, bon nombre de
comentaristes, que considerant que els Fendmens havien de
respondre d'alguna manera al concepte hellenistic de Acmtotng,
han intentat justificar el prestig: assolit pel seu autor. Vegi's,

per exemple, ¢l plantejament de H. Reinsch-Werner-

"Dieses spielerische Kompliment des Arat
fur die Kallimacheische Kunstausfassung, die er teilt,
zeigt deuthich, daB die fur uns nur schwer {aBbaren
Begriffe acntug, xavapug, utauapoc, die nach dem Ustes! des
Kasllimachos auch {fur den Stil seines programmatischen
Vorb lde. Huesiod kennzeichnend sind, zumindest den
Ze:itgenossen des Kallimachos als stilistische Termin: ma:

92

gans konkreter Bedeutung gelaufig waren”

Des de diterents punts de vista, doncs, 1 amb més o
menys ampiitud, diversos estudis han analitzat aquesta obra en
ia “eva .ondici6 de poesia hellenistica de primera qualitat.

Probablement, el primer ern idoptar explicitament
aquesta perspectiva fou Kidd” El seu a ticie pretén explicar
I'éxit de 'obra d'Arat des del punt de v::1a literars. Mitjangant
un selecte nombre de passatges del poema, es van posant de

rclleu els variats recursos estilistics que fan de I'autor un poeta

92 H Reinsch-Werner, Callmachus Hesiodicus. p-
13.

93. D. A Kidd,«The Fame of Aratus», AUMLA XV
1961, S-18
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Acrtog, d'acord amb 12 terminologia cal.limaquea. L'article de
Kidd, malgrat la seva brevetat, significava un canvi radical en
els estudis arateus.

Poc després, W. Ludwig” revisi un altre aspecte
que tradicionalment havia estat usat pels critics com argument
en cetriment de! pocma d'Arai |’ estructura. Ludwig demostri la
superficialitat de tots aquells judicis que veien en els Fendmens
poca coss més que un tractat d' astronnmia en verfs 1 un
mediocfe poema mancat d'unitat 1 de gracia. Ja J. Martin havia
demostrat 'absoluta falta de fonament del costum de dividis
l'obra en dues pansqs Ludwig ha deixat ben clar que el poema
csta perfectament articulat 1 que fespon a2 un plantcament
wnitar: Gran part de la incompre s16 de qué ha estat objecte
Azs' ve, segons aguest critic, d'haver-se inteipretat malament
Vestructura del poema No és casaal que Ludwig comenc: el seu
aiticle constatant lextraordinaty contrast que hi ha entre la
fama assolida per Arat a Vantiguitat ; l'escassa 1 freda atencio
wue s moderns i3 han ézspmatt%. Només reconeirent en els
lenomen. urs coheiéncia rigurosa, com fa Ludwig, és possible

exp.icar Fantic prestigs poétic del nostre autor

94 En I' articie citat a la pig. 13. Les seves
conclusions les ha resum:dss posteriorment en !’ article
~Aratos- de la RE Supp! X 1965, 26-39, aqui ens referirem
sem.pre 8 | anterior.

95 A1aly Phagssomena. ed ). Martin, Floréncia
1956, pp. XXI-XXIV.

96 "So beliebt und vielgelesen Arats 1nomena
in det Antike waren, in unserer Zeit hat sich e F .ogie nur
seiten nut thnen beschaftigt.” Loc. cut p. 425.
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Perd I'intent més resixit de comprensid del poema
arateu des del purt de vista pcdtic ha estat realitzat per V.
Citti? La seva contribucié, breu com és, marca la pauts per s
una lectura minuciosa, detallada i profunda del poems; ambd
aquesta aprovimacid queda de manifest definitivament que I'art
d’Arat s' .rceix sobretot en el petit detall, en el terme,
'expressid o la imatge sparentment clars, univocs 1
transparents, perd carregats, en realitat, d'ocultes significacions
1 expressives evocacions.

M. Erren%® ha fet després 1mportants sportacions s
'estud: dels Fendmens: el seu extens i datallat estud: sobre
I'estructura del poema demostra de forma definitiva la profunda
unitat del mateix.

En canv:, malgrat aquests bons precedents, ha
calgut encira esperar bastants anvs abans no s’ha abordst amb ls
suficient profunditat 1 amplitud un estud: del nostre poema des
del punt de vieta literar:, és a dir, una snihs: del lienguatge
poétic que en justifiqui I'elog: dels antics, que pos: de relleu la
Acntotng del poeta també en l'aspacte prépiament literar:. Hom

havia esperat de J. Martin una obrs com :qunu”, perd no

97. Loc.cit.

98. Dis Phasnomsna des Aratos von Soloi.
Eiozslschuftan, 19, Wiesbaden 1967.

99. En slgunes de les ressenyes de ls seva edicid
hom insisteiz en l'esperangs que Martin completés la seva
dedicaciéd a Arat emb un estudi literari del poema; aixi, per
exemple, J. Defradas, REG LXX 1957, p. 227, 1 també H. J
Rose, JCS LXXVII 1957, p. 333. J.-M. Jacques (loc. sit. p. 59, n.
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satem que hag: arribat « ser. El g.an 2studi de M. Erren,
malgrat el subtitol 1 els proposits de la introduccié’w. no aporta
res en aquest sentit. De fet, h1 ha hagut poques aportacions ¢’
encd dels articles de Ludwig, Kidd 1 Citta, tots els quals ja
constataven l'escis interés que desvetllaven els Fendmens com a
poesia. Els suggeriments d'aquests estudiosos, doncs,
constitueixen aportacions de gran valor en aquest émbit. La més
important de llurs formulacions és que Arat, que destina el seu

poema 2 un piblic molt selecte. extraordininiament culte, té

101.

com a principal recurs I'evocacio literinia’"': els seus versos son

constants ressonincies de passatges 1 versos homérics,
principalment, perd també 4’ tlesiode. Parménides, Empédocles :
d’altres puetesm?f Aquesta evocacid s'exerceix de maneres molt
diverses, 1116 que els antics admiraven d' Arat és i'habilitat amb
qué fa de les remiriscéncies literiries el seu mitja d'expressid

basic, modelant amb elles un conjunt coherent, perd gens seivil

4) transcriu una carta de Martin que sembla i1ndicar que,
efectivament, estava trebailant en aquest aspecte.

100. Qp. cit. pp. S-8.

101. Hom podria usar i1gualment la coneguda
expressi6 de Pasquali "arte allusiva”, sovint emprada en la
caracteritzaciéd de la poesia hel.lenistica. Cf. G. Giangrande,
«"Arte aliusiva” and alexandrian epic poetry», CQ XVII 1967,
85-97.

102. Constitueixen el punt de partida d'aquests
autors treballs com els de Ronconi, «Arato interprete di
Omero~, SICC XIV 1937, 167-202, 237-259,1 Traina «Variazion:
omeriche in Arato», Maia VIII 1956, 39-48. Alguns aspectes
particulars han estat estudiats posteriorment per F. Solmsen,
«Aratus on the Maiden and the Golden Age», Hermes XCIV
1966, 124-128.
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respecte dels models en qué s’inspiuw:s. De fet, tot el poema
esti concebut com una réplica ficticia dels Treballs d' Hesiode 104
. Cal admetre que aquestes son les coses que plauen a l'esperit
hel.lenistic més refinat. Per aixd l'epigrama de Cal.limac és
'expressid, igualment refinada, d'una afinitat estilistica i d'un
elogi coherent.

Per aixo, ara, es revela com a excessiu el zel amb
qué hom ha volgut dutant tant de temps escatimar a Arat
'apreci dels antics 1, especialment, d'aquells als quals anava
destinada la seva obra. Els prejudicis de molts filolegs han pesat,
curaut molt de temps, més que no la opimid clarament
manitestada per Callimac, Lednidas de Tarent o Virgili, per
dir-ne només alguns | sovint hom accedia Unicament a
rcconéixer la bellesa d'alguns fragments del poema, o, s1 de cas,
un cert to heilenistic.

Després dels trebalis de Kidd, Ludwig, Citta 1 Erren,

103. Des d’aquest punt de vista, resulta manifest
'excés d'algunes interpretacions de l'epigrama, com la de A. M.
Desrousseaux a «Callimachea», REG LIII 1940, p. 151 s., aquest
autor h: veia una impertinéncia envers Homer de part del
"modernista” Cal.limac: "J'a1 peur --parafraseja-- qu'en le
suivant (s¢l. Homer) Aratos n'ait pris de ses vers que le plus
coulant, laissant au vieux le rocailieux dont le temps n'est plus.”
Arat mateix, amb l'acréstic, proclama alhors la seva 2firmaciod
de modernitat 1 el seu homenatge a Homer.

104. Aixi, Ludwig, loc, cit. p. 448:"Damit ist aber
auch ausgemacht, daB das Aratische Publikum nicht die
gemeinen Bauern und Seefahrer sind, die er in der Fiktion mit
gespielter Naivitat zu belehren vorgibt, sondern die literarisch
gebildeten Kreise der hellenistische Stadte.” _oc, cit. p. 448.
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ja no s’ ha posat en dubte el sentit dels elogis dels antics, i s’ha
aprofundit en l'estudi propiament literari del poema. R. Pfeiffer
ha pogut, aixf, establir amb seguretat la significacié dels dos
principis fonamentals de la poesia hel.lenistica: la Acntotng i la
noAvuatia. Cal valorar en tota la seva importincia el fet que una
1 altra sén atribuides a Arat per Cal.limac. L'evidéncia, doncs,
que es tracta d'elogis ha ajudat a precisar el sentit d'aquests
termes; 1 al mateix temps hom ha snat determinant millor de
quines maneres es manifesta en els Fendmens el refinament 1
I'erudicié.

Es molt interessant l'evolucid ¢'aquests dos
conceptes, tal com la prescnta Pfeiffer!%5. Ambdés podien tenur,
en época arcaica i clissica, connotacions explicitament
negatives. [loAvuadng podia ser un retret, el terme amb qué hom
designava el qui no posseia veritable saviesal06. Acnrog, al seu
torn, podia ceasurar l'excés de refinament, la insubstancialitat107
. Seguint les orientacions de Pfeifter, segons les quals Ia
terminologia critica dels poetes hel.lenistics provenia dels
poetes del segle V, M. Campbolllw creu poder afirmar que la
discussié a propdsit de la acntotng en el proleg dels Atia de

105. Histor.a de la filologia clisica, Madrid 1981
(=Oxford 1968), p. 252.

106. Her . :1. frgs. 40 i 129 D-K; Plat., Lages 811a,
etc.

107. Aristéfanes, sovint en Granotes i Nivols
Vegi's J. D. Denniston, loc, cit.

108. «Three Notes on Alexandrine Poetry», Hazmes
Cll 1974, 38-46.
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Cal.limac s'inspira ditectament en els versos 227 s. dels Navols!??
. De fet, també en el temps de Cal.limac els dos termes devien
poder ser emprais en sentit positic o negnnu“o. perd amb els
poetes hel.lenistics constituiran el millor elogi possible.

M. L. Pendergraft ha portat a terme recentment
'estud: més ampli i detallat realitzat fins ara sobre e!s recursos
estilistics emprats per Arat!’l La rotunditat amb qué l'autora
formula els seus propdsits ("...to demostrate that the
Phacnomena is not a dull tract sporadicaliy enlived with poetic
flashes, but 1s a finely crafted whole that everywhere reflects
the hand of 11s maker.”)! 12 mostra el llarg cami recorregut per
la critica moderna 1 la orientac16 defimitiva que els estudis
arateus han pres en els Jarreis anys. Les conclusions del seu
minuc16s esiudi autoritzen Perdergraft a afirmar, amb la
mateixa segurctat, que l'epigrama de Cal.limac reconeix
'adheréncia del poema d'Arat als principis podtics cai.limaqueus
("A careful examination of the sort we have undertaken makes

1t c¢lear that the Phaenomena 1s a leptos composition par

excellence.)' '3 El passatge de l'acrostic (vv. 783-787) cal que

109. lbadem. 45 s. Vegi's tambe D. L. Clayman,
«The Origins of Greek Literay Crilicism and the Aitia
Prologue~, WS XI 1977, 27-34.

110. Aixi sembla demostrar-ho I'Gs dc Acnrog en el
seguent fragment atribuit a Ansto de Quios, contemporan: dels
poetes hel.lenistics (SYE, I 394): & taAcBopog 0Aooxcpeotepog ues
AC@OCiC xada(PL(, €i¢ 6 MAVL OUIKPA TPHPOLIC MViYL OLTw kAL N KaTa
@Aosogiasr ACnToAoyia.

111. Azatus as a poetic crafisman, tesi doctoral,
Chapel Hall 1982.

112. lud p. <.
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sigu1 interpretat, aixi mateix, com la proclamacié per part
d'Arat d'aquesta adhesi6. la preséncia per tres vegades (comptant
I’ acréstic) del terme Acntn, juntament amb ei no menys
significatiu raxiwy (v. 785), 1 la constatacidé que repetides
vegides a! llarg del poema trobem plegats l'adjectiu Acmrog 1
diverses formes de gaivco@a:, sén 1ndicis suficients, segons
'autora, del missatge que el poeta adregs als lectors ("The
Phaenomena 1s a work 1in the leptos style.“).”‘Després d'aquests
treballs adquireixen plena consistencia aquelles formulacions
anteriors que, sense aprofundir en l'andlisi del poema o sense
abarcar-lo pet complet, atribuien als Fendmens la acnzieng E.
Vogt. per exemple, en un article sobre els acrostics 1l liarg de la

i

l.tevatura grega' ' no dubta de la intencionalitat programaitica

dels termes clau de 'acrostic d'Arat, ni de! sertit elogibs de
lepigrama de Cal.limac

Fins + tot sembla cobrar més forces la

1

. . , 1
interpretacin suggerida per Q. Cataudelia® 6 per al nom Leptines

¢n un epigrama de Rid. Es tractana, segons aquest erudit, d'una

117

¢l lus16 a Arat’’’, intel.ligible en virtut de la caracteristica de

113. [kad. p. 295.

114. [bd. p. 294.

115. «Das Akrostichon 1n der griechische
Literatur-, Anw.ke und Abendland XIII 1947, 80-95; sobre !
acrostic J' Arat, pigs. 85-87.

116. «L’epigramma Anth. Pal. XII 129 di Arato~,
REG LXXX 1967, 264-281.

117. Al.lus1d 1ndirects a Arat --precisa
Cataudella-- a través d'un jove estimat seu, anomenat aqui
Leptines, perd Fili a les Talisies de Teodcrit v. 105) . Lac cut p.
2771 279.
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la seva poesia: la Acrtotng.

Que la Acntotng constituia un concepte clau en la
podtica hel.lenistica ha quedst, doncs, plenament justificat. E.
Calderén, en un article ben recent!18 ha mostrat, encara, que hi
havis una veritable comunid de conceptes estilistics entre els
poetes de ls generacid de Cal.limac. Analitzant diverses noticies
referides a una grotesca primeea del poets Filetas, I'autor
descobreix que es tracts d'una mals interpretacid del terme
Acnrotcpog aplicat al mateix. En virtut d'una transposicié (cal
feconéixer que no mancada d’ humor), hom havia aplicat a la
constitucid fisica del poeta I'sdjectiu que, en realitat, definia

I'esséncia del seu art!!9. De manera que agquests nous testimonis

118. «Ateneo y la Acnrotng de Filetas», Emérita
LVII 1, 1990, 125-129.

119. En la seva formulacié més estrambotica --és a
dir, la d’'Ateneu i Elid-- segons ls qual Filetas havia de posar
peces de plom al calcat per tal que el vent no se I'endugués,
aquestes anécdotes fan pensar en un retorn a la concepcid
negativa de la Acnrotng, a les expressions pejoratives com les
que observivem en autors del segle V.

A. Cameron, s «<How Thin was Philitas», CQ XLI,
no. 2, 1991, 534-538, ha replicat a l'article de Calderén,
intentant demostrar que la primess de Filetas devia ser real, i
que el que les andcdotes han transmés és l'atribucié
humoristica, per part dels autors cdmics, d'aquesta primess a la
pedanteria del poeta. Creiem, en canvi, que res no impedeix de
seguir pensant que el joc de paraules actud al revés: la
generalitzada consideracid de Filetas com a poetas
extremadament Acntog ("subtil”, independentment que aixd
signifiqués també "pedant” o no) hauris donat lloc 2 la facdcis
verbal que el representa com un individu d'una primesa
exagerada fins a I'absurd.
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amplien la ndmina dels poetes Acntod, 1 alhora consoliden encara
més la 1mportincia 1 sigmificac16 d'aquesta tctmano!ogulm.

L’anilisi més penetrant de tot aquest assumpte,
perd, I'ha portat a terme W. Levitan!2!, Hi ha, segons aquest
comentarista, no només l'acrostic Acnrn, que cal entendre,
efectivament, en referéncia a l'estética hellenistica, sind dos
acrostics més, continguts en els versos 802-812: 'un ([TAZA)
suggereix is 1dea de plenitud 1 perfeccid, l'altre (ZEME.H) la
1dea de significac16. Presos en conjunt, els acrostics arateus
cons*'itueixen un complex sistema d'ai.lusions amb el qual el
Foeta revela la seva condic16 de creador: és a través del
lienguatge del poeta que els signes de Zeus esdevenen
significatius Les constel lacions 1 els altres signes cobren
sentit, es revelen com a mamifestacions d'un otdre, en el poema,
entés com a imbit d'acc16 del poeta. L'ordre, el pla a qué respon
ia totalitat de les toses només té sentit quan el poeta l'expressa
amb ¢l seu llenguatge

Lls Fenomens, doncs, sOn un poema sobre la

manifestacido dels signes de Zeus, pero alhora expressen

120. Podem incrementar encara el nombre de
poetes que empren explicitament la terminologia aqui
comentada. Es el cas ¢’'H&dil, que en el seguent epigrama (ed. D.
L. Page, Epugrammata graeca, Oxford 1975, p. 112) fa G de dos
dels termes clau que hem trobat en el de Cal.limac:

RIvVWUCY, Kol Yap T vEov, Kai yap T rap’ olvov

cupow’ av ACZIQY K&l Tt WLALQOY CRoC.
arra xadoi¢ Xiov uc vataBpcxe xac Aftye "macle,
"H80AC" wio@ LR £¢ £CVOV 0L UEBLWY.

121. «Plexed artistry: Aratean Acrostics», Glyph V

1979, $5-68.
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'autoconsciéncia lingiistica del poeta. Aixd és el que sembla

voler expressar també Leonidas de Tarent:

aiveiobw 8T xauwy CPYos wlya xai AwOg €l var

122

Scutepog, 0ot ok’ aotpe pacivotcpa sl

Obviament, aquesta interpretacid pressuposa una
concepc1o del poema també com a objecte visual: els acrostics,
perceptibles només a la vista, tenen sentit tan sols s) pensem
que e} poema és quelcom que llegim anb els ulls.

No ¢s tracta de llevar importincia a I'aspecte sonor
d'aguesta poesia. Van Groningen nssmnyalilz3 ¢l notabilissim
papct que en la poesia hellenistica juguen els elements

auditius, constitutivs d'alld que l'autor anomena “poésie

124

verbale'<™ També la poesia d'Arat és analitzada per l'autor des

. h
d aquesta perspeu:w}“'s

, s1 bé amb no gaire deteniment. En
Gltima instancie, 'epigrama de Callimac és adduit com a prova
mixima de excelléncia "musical” dels Fenomens.

D'altres trebalis han posat de relleu posteriorment

que e!s traductors 1 i1mitadors llatins d'Arat també posen

122. AP IX 25, v. 5 s.

123. B.A. Van Groningen, La poésie vurbale

glecque. Lssai de guse au point, Amsterdam 1953
124. Op. cit. p. 8: "1l semble donrc naturel de parler

de «poésie verbale» li ol le poéte emploie le mot comme tel,
comme son, comme musique, comme instrument de suggestion
inprécise, et re I'emploie que de cette fagon.”

125. Especialment en les pigines 74-89.
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especial cura en l'aspecte auditiu de llurs versos! 28, Pers caléri
concedir també importincia fonamentai a I'aspecte visual del
poema, de manera que l'esséncia de la poesia d'Arat no
s'explicari si hom no considera la doble naturalesa, sonora 1
visual alhora, dels seus versos!Z’.

Des del moment que el poeta és, ans que res, un
crudit que llegeix 1 que compon les seves obres per escrit,
'escriptura mateixa vol manifestar la seva particular naturalesa

de signe dirigit als ulls. Els signes alfabétics ja no son

Gricament un instrument al scrve: Je la veu, s 16 que --per

126. Dos articies de L. Ceccarells. «L’alliteraz.ione «
vocale interposita variabile nell’cpera poetica di Ciceronex,
RCCM XXVI 1984, 23-44, 1 «Alcune note sullalliteraz:one nei
Phacnomena d: Germamcor, 1hid p. 77-91. A-M. Lews,

Alatus, Paacpomena 443-49. Sound and Meaning in a Greek
Mode! and Its Translations», Lalomus XLIV 1985, 805-810:
analitza tres passatges de l'obra. L'autor, que ha dedicat una tes:
doctor:i « les traduccions llatines d'Arat, reculi en aquest article
unes dades forga signmificatives (p. 805, n. 4): "Alliteration
occurs 1n 32.5% of vetses 1n Aratus’ poem, in 52.8% of verses in
Ciceros’ translation, 1in 43.5% of verses in Germanicus
tzansiation and 1n 45.6% of verses in Avienus' translation.”
Interessants observacions també en Pendergraft, gp. cit p.
35-37, 215-217, 295, 305-397, etc. Sobre la influéncia en Virgih
en pariarem més endavant.

127. Fins 1 tot Van Groningen sembla, d'alguna
manera, haver d'explicar la doble via de percepcib del vers per
part del lector: "Tout d'aboid, la phrase s'adresse d l'ouie; elle est
pergue comme suite de sons. Méme quand, i la lecture, cest
I'ee1] qui est engagé en premier lieu, la perception consciente
est celle de I'ouie et I'on s’'imagine prononcer et eatendre. Non
seulement la phrase est son, mais elle est encore --et de fagon
essentielle en poésie-- rhythme ~t mélodie.” Qp. cat. p. 11.
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dir-ho smixi-- cobren vida prdpia davant dels ulls del lector 1,
abans, dels del poeta. | en una obra com els Fendmens, que té
per assumpte central els eignes, és a dir, 'omnipreséncia dels
signes que sén suscepitbles de ser interpretats, el poema és al
mateix temps la interpretacid d’'aquells signes visibles i ~-com a
conjuni de signes visibles ell mateix-- uxa mena de
transsumpte, a petita escala, perd no menys ple de significacid,
de l'univers

Si1 acceptem per a l'obra d'Arat aguest
plantejament --1 pensem que cal acceptar-lo-- aleshores tenim
entre mans un fenomen d'una extraordiniria complex:tat. LI
lector atent veurd la scva atenci6 atreta cap a diferents
direccions alhora, el poema i1 oferird, superposats, diversos
nmivells significatius,

i ha allo que les paraules diuen: per exemple. la
descripe1d d una constellacid. Perd algunes d'aquestes paraules
kan estat triades amb la finalitat d'evocar determinats passatges
d'Homer, d'Hesiode, de¢ Parménides... Aqui 1 alla, el poeta usa
--per dit-ho a.xi-- maeons prov.nents d'una altra obra, 1 el
lector reconeix ¢n el nou edifici fragments de 'antic.

Pero el poema encara amaga un altre missatge; 1
aquest tan sols els ulls del lector, s1 de cas, poden ser capacos de
teconéixer-lo. Independentment d'a!ld que les paraules diven en
¢l poema, en el seguit didees que constitueixen el poema.
independentment també d'alld que determinades paraules o
féormules poden evocar en el record del lector culte, algunes
paraules, aqui 1 alld, aillades, han est:i disposades pel poeta per

tal de suggerir, elles soles, a manera de sdbites i fugaces
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il.luminacions, determinades idees.

De bell nou s'imposa el paral.lelisme amb
'observacié de les constel.lacions. Locslitzar una constel.lacid,
és a dir, veure el conjunt de la seva figura, és quelcom que
s'aconsegueix tot determinant successivament la posicidé d’una
estrells per mitji d'una altra. Aquest procediment és el mateix

que hom verifica en la lectura d'un text escrit. | és --potser

2ncara més clarament-- ¢l que hom fa per a descobrir un

actostic o els mots clav que hi pugui haver disposats al llarg
d'un text. Llegir el missatge que pugui resuitar d'aqui consistira
en fer visible allo que, de fet, el lector ja té davant dels ulls.
Perd la pagina escrita és com el cel estelat. aixi com entre la
muni6 incomptable d'estrelles n'han estat determinades algunes 1
per a guiar la vida dels homes, aixi també sera possible. bo 1 |
agrupant llctres, bo 1 fent ressaltar paraules, anar resseguint un 1
text quz t¢ sentit fora del text que 'engloba.

En la segona part d'aquest treball intentarem
portar a terme, sobre el text dels Fenomens, una lectura
d'aquestes caracteristiques. Ara, 1 per acabar ja el comentan de
I'epigrama de Cal.limac --que al seu torn se'ns ha revelat també
riquissim de significats, clars 1 ocults-- considerarem un 4'tam
detall del mateix.

Es tracta de l'expressido pnowcc "Apntou. La repeticid
de la sil.laba -pn- sembla voler alludir a I'Gs frequent de
I'al.literaci6 per part &' Arat. Peré aquesta manera de quequejar
el nom del poeta fa pensar, sobretot, que Cal.limac pretén

alguns cosa més. El primer a buscar alguna intencié en aquest
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passaige fou G. Knaack 128, L’allargament inusual de la primera
sil.laba del nom del poeta havia quedat recolzat per la forma,
1déntica, emprada per Leonidas. Aixd, segons Knaack, no e$
gratuit, siné que constitueix un joc de pafaules, puix que
aquesta iectura suggereix la geminaci6 de la consonant seglient.
Cal.limac, doncs, jugaria enginyosament amb el nom del poeta,
que faria sonar com l'adjectiu appntoc, "indicible” 129,

El pas seguent no ha estat donat fins gairebé cent
anys més tard. D. A, Kidd! %0 cregué que en la parauia inicial del
segon vers dels Fendmens, appntor, hom podia veure-hi també
un joc de paraules: "It 1s tempting. therefore, to suggest that
the poet 1s .ndulging 1n a kind of pun on the sound of his own
name (. ). It would serve as a kind of signature at the outset of
the poem, modestly placed 1n the second line after Zeus in the
farse. 13

Només cslia, doncs, posar ¢n relacié ambdos jocs
de paraules, el de Cal.limac 1 el d' Arat. Ai1xo és e! que ha fet
tecentmeat P Bmgnz, tot 1 que, curiosament, no cita cap deis

seus dos predecessors, presents, nogensmenys, en la primera 1 en

la segona part. iespectivament, de la seva principal assercio:

128. «Analecta», Hermes XVIII 1883, 28 s.

129. Atés que Knaack seguia la lectura ovuBolos
aypunving, e} sentit “suggerit” per aquest joc de paraules fora
--en paraules de Meineke-- "acrem nec interruptam uigihiam”.

130. «Notes on Arztus, Phasnomena», CQ XXXI 2,
1981 355-362.

131. Loc. cit. p. 355.

132. <A pun on Aratus’ name in verse 2 of the

Phiinomena’~», HSCP XCIII 1990. 281-28S.
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"...Callimachus plays on Aratus’ name in such a way #s to
suggest that he understood the striking appntov, with which
Aratus’ second verse begins, as a pun."133

D’altra tanda, 'expressié amb qué Lednidas clou el
seu epigrama (versos 5-6), especialment l'al.lusid “segon després
de Zeus”, prova també, segons Bing, que el poeta de Tarent
entenia aixi mateix el vers 2 dels Fendmens com un joc de
paraules amb el nom de l'autor.

Igualment, per Gltim, 'autor considera bustant
probable que Virgili dond entenent que era conscient del joc de
paraules arateu. en el passatge del llhibre primer de les
Georgiques en qué el poecta recrei a la seva manera l'acrostic

14

dels Fenomens'™, el fet que l'acrostic virgihia doni la signatura

del poeta pot ser ai mateix temps una al.lus:é a l'acrostic 1 a la
signatura arateus. E] *erme uirgineum (v. 430) reforcaria encara

més la sospita que el poeta vol encabir aqui el seu nom | d'altra

135

banda ja avans havia estat suggern que 1S cerlissimus auctors

(v. 432) podria ser una al.lusié6 humoristica a appntos

15.. Loc. cit. p. 283.

134. En els versos 429-433, que segueixen molt de
prop el passatge T83-787 d'Arat. El descobrimcnt fou degut a E.
L. Brown, ‘ ‘ ies in = -
“Georgics”, Brussel.les 1963 (Col.L. Latomus 63), 96-114.

135. R. F. Thomas, Yirgil."Georgics"!, Cambridge
1988, ad loc.
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Aix{ doncs, els passatges de Cal.limac, Lednidas i
Virgili que semblen provar que aquests poetes estaven al
cor.ent dels acrdstics 1 jocs de paraules arateus ens situen en ls
consideracid visual del poema d'Arat.

Virgili forneix encara d'sltres indicis que ens
poden permetre d’'insistir en aquest aspecte. Interpretacions
recents d'alguns passatges controvertits de 1'Eglogs Il
autoritzen a considerar que squesta és plena d'Arat.

El vers €0 és evidentment la treduccid de part del
primer i part del segon versos dels Fendmens:

Ab loue principium, Muss: louis omnia plcnII“

L'endevinaila de Menalcas (v. 104 s.)

Dic quibus in terris (et eris mihi magnus Apolio)

tris pateat ceeli spatium non amplius ulnas.

es tesol molt satisfactériament amb !a resposta "un rotlle que

contingui els Fendmens dAnar 137

136. Precisament perquéd entenem que es tracta d'
una traduccid literal, preferim puntuar després de principium.

137. Interpretacibé deguda a J. S. Campbell,
«Damoetas's riddle: a literary solution», C] LXXVIII 1982,
122-126; recollida per C. Springer, «Aratus snd the cups of
Menalcas: a note on Eclogue 3. 42», CI LXXIX 1523, 131-134, i
més dmpliament argumentads per H. Hofmann, «Ein
Arstpapyrus bei Vergils, Hermas CXIIl 1985, 468-480. Per o
interpretacions difarents, D. E. W. Wormeli, «The riddles in
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Cal considerar encars, finalment, an altre passatge {v. 40-42):

in medio duo signa, Conon et --quis fuit alter,
descripsit radio totum qui gentibus orbem,

tempora qus messor, que curuus arator haberet?

L'andnima figura esculpida en la copa de Menalcas
seria aix{ mateix Arat, segons la interpretaciéd de Fischer i de
Springerlas.

Arat és, doncs, en aquesta Eglogs, no Gnicament
un poeta imitat, sind també, i de manera molt intensa, una
preséncia fisica: la seva figura cisellads en una copa, la seva
obra considerada com un rotlle de papir de cinc metres de
!lar3139.

Virgili es complau en jugar, amagant el nom del
preta que, altrament, no podem deixar de notar, de veure,
gairebé. Si no és que aquest nom és suggerit pel terme arator
del vers 42140 perd tal vegada f6ra una al.lusié6 massa barroera.

Trobem molt més interessant una de les interpretacions de

Virgil's third Eclogue», CQ X 1960, 29-32, i més bibliografia
en l'article de Campbell.

138. Formulen aquests interpretacid, segons
sembla, independentment I'un de l'a!tre: R. S. Fischer, «Conon
and the Poet: s solution to Ecloguae, 111, 40-2», Laiomus XLI
1982, 803-814, i C. Springer, loc. cit El primer cfereix
arguments més abundants i més implia.nent debatuts.

139. Aproximadament, 533 metres, segons cdiculs
de Hofmann, loc, cit p. 471.

140. Aixi ho creu Springer, loc, cit. p. 132.
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Fischer, perqud permet insistir encars més en la importincia de
'aspecte visual en tots la sirie de textos que estem comentant
i, de retruc, en l'obra d'Arat.

Fischer, amb notabilissima agudesa, ha revelat
'extraordindris riquess suggestiva del vers 42141, Diferents
nivells significatius se superposen, de tal manera que messor i
arator poden ser interpretats alhora, literalment, com al.lusions
a la sega i la llaura, perd també com al.lusions a les
constel.lacions de la Verge i de! Bover. D'sltra bandal42 curuus,
que havia esdevingut epitet usual d'aratrum, pot ser posat en
rslacié amb algunes descripcions de I'Edat d'or; i a més a més
també es pot interpretar amb el sentit de "venerable a causa del
pes dels anys”.

Fischer suggereix encara que curuus pot evocar la
imatge del mestre que, acotat sobre un globus, ensenya
astronomia als seus deixebles. Talment apareix representat Arat
en una ministura medieval! 43, El poets, assegut i amb el cos
inclinat sobre una esfera, assenyals algun punt d'squesta amb un

141. Lac. cit. p. 810 s.

142. [bidem, nots 40.

143. En on manuscrit del segle XII, conservat a ls
Bibiotecs Nacional de Madrid (Matritensgis A 16), que conté el
text amb escolis dels Eandmans de Germinic. La figura és molt
semblant a la d'un mosasic de Trdveris. Vegi's E. Bethe,
«Aratillustrationen», RhM XLVIII 1893, 91-109, d'on hem
reproduit la figura. A propdsit d'squestes representacions, han
estat fetes, més recentment, importants precisions per J.
Fink, «Die Inspiration des Dichters im Bild. Kritische
Bemerkungen zu "Arat und Muse"», Gymaasium LXVI 1959,
491-494.




punxd o amb un radius de gedmetra que sosté am" la dreta;
I'altra md es clou sobre un rotlle d'escriure; davant seu, drets
Urinia, amb un altre rotlle s l'esquerrs, sembla fer alguna

observacid a I'home. Amb 'expressié curuus srator, doncs,

Vi 3t haver volgut evocar també la iconografia habitual
dA.. « home vell, un poets i mestre venerable i savil¥d,
Aquesta Gltin.a interpretacid té el mdrit de
recordsr-nos que els manuscrits d’Arat, des de ben aviat, anaven
il.lustrats amb diversos dibuizos uplicltiut“s. En I'extrem a
qué hem conduit la discussid, aquest fet pot ser una prova meés
de la importincia de I'sspecte visual en els Fendmens. Cal tenir
present, d'altra banda, que l'assumpte d'aquest poema és, en la
seva major part, eminentment plistic, fins al punt que
repetidament s’ha afirmat que Arat havia dut a terme 1'dciras:
d’'una esfera celeste --tal i com apareix representat en ia

miniatura de Madrid“".

144. Que Virgili pogué conéixer aquestes figures,
ho recolzen algunes de les conclusions de Fink (log. cit. p. 494):
"Die Inspiration des Dichters im Bild entstammt, wenn sie
eine Erfindung der llluminatoren ist, der romischen Kaiserzeit.
Ist sie eine Schopfung hellenistischer Kunst, was
wahrscheinlich ist, so war sie nicht in Ministur, sondern in
groBer Kunst, allem Anschein nach in Plastik erdacht und
gestaltet.”

145. Sobre aquest aspecte, vegi's J. Martin,
Histoire du texts des "Phénomdnes” d'Aratos, Paris 1956, p.
38-51.

146. Aixf ja G. Knsack, «Arstos», RE 11 1 1895,
col. 397: "Aratos hat kein Lehrgedicht, sondern eine Ekphrasis
geben wollen...”
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Ara bé, pensem que la interpretacié de curuus
arator en el sentit de "pcste venerable encoriat pel pes dels
anys” cal admatre-la només en part. No ens sembla que 1'edat del
poeta, ia suposada vellesa d'Arat, pugui possr-se en relacié amb

cap sspecte de la seva poesis. Si curuus arator s’ha de referir a

«igun aspecte de l'obra del nostre posta, trobem que haurd de
resuitar molt més adient la nocid de "labor esforcada” que

anteriorment hem anslitz:t com una de les principals

caracteristiques dels Fendmens!47.

De manera que I'expressié curuus arator ens

ofereix superposades simenys dues imatges: I'home que, doblegat
per l'esforc, obre solcs amb I'arads; i el poets que poleix
incansablement els seus versos. La primera és !a imatge
tradicional del treball, perd concebut en aquest psssatge com un
ritme regit pel curs de les constel.lacions. La segona
constitueix, tal com hem vist més amunt, una de les principsals
caracteristiques de la poesia hel.lenistica.

Aquesta expressid de Virgili, que superposa les
imatges del calendari agricola i de la poesia, es correspon
exactament amb l'expre=sib de Cal.lfmac ouvtovog aypunvin que,
com hem vist, al.ludeix alhora s I'astronomis i s la crescid
podtica.

De la mateixa maneras, eols versos 60 i 61, que

evoquen immedistament el poema d'Arat, sintetitzen el preludi

147. Bo i prescindint de la interpretacid
metsfdrica, pot ajudar a establir una relscid entre “llsurar® i
“escriure” la proximitat entre afars i azarare,
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dels Fendens. Doble és I'dmbit en qud 'accib de Jhpiter es fa
sentir: el trsball, regit pel curs de any (ills colit terras) i la
poesia (illi mes carmina cursm). Semblantment, mé: amunt
haviem interpretat I'expressid tcxunpatc néoav ¢odfv com un joc
d'imatges que combina 1'ai.lusié a I'sssumpte Jel posma smb
I'al.lusib a la poesia mateixa.

Aixi doncs, Virgili permet reforcar la imatge
d’Arat com a poets apreciat per la sens.bilitat e.tdtica
hel.lenfstica, i alhora aporta més elements de judici per a la
consideraciéd de las importéncia de l'aspecte visual en el

Fendmens.

Un cop feta la lectura de I'epigrama de Cal.limac,
pensem que hi queda clarament expressads la posicid d'aquest
poeta respecte del poema d’Arat. Es tracta del reconeizement
d'una afinitat podtica molt acusads. Aquest reconeizement es
verifica mitjsncant I'al.lusié a termes clau de la podtica
hel.lenistica i a aspectes forca concrets del poema arateu. Un
d'aquests és la consideracid de I'obra com un objecte visual
(scréstics); un altre la doble al.lusivitat que és possible discerni-
en determinats passatges.

Sobre aquests dos aspectos tractard ls segona part
d'aquest treball. Perd potser en aquest moment seris oports fer
algunes observacions, amb la finalitat que no es considerés
excessivament forcada aquesia perspectiva.

L'acréstic AEINITH o el complex joc del terme
dppntov en el vers 2 haurien pogut semblar facdcies sense gaire

importincia, si no s’hagués suggerit que hi hs més acrdstics i,
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sobretot, que, presos en conjunt, ofereixsn uns lecturs densa en
significats.

l --com intentarem posar de manifest-- tot al
llarg dels Feadmens hi hs un seguit de passatges susceptibles de
sor interpretats amb un segon sentit, com si es tractés d'una
mens de clau o xifra intel.ligible només per a un lector "iniciat”.

E: clar que es tracta, tot plegst, de procediments
extremadament artificiosos; perd creiem que és més dificil que
hom pugui titllar-los de frivols o de gratuits. Altrament, no ens
proposem pas de jutjar-loc (massa que s’ ha fet! probablement).
Ens conformarem amb intentar demostrar que aquests artificis,
que usats amb una determinada habilitat eren en bona mesurs
'esséncia de la poesia hel.lenistica, constituien per s la majoria
de t~stimonis antics gran part de l'encant artistic deis Fendmens.

D’altra banda, per a un poeta com Arat, tantes
vegades titllat d'eixut 1 de fred, és de justicia --gosariem dir--
que hom li reconegui algun tret que ens el faci més humai. Els
acrostics i altres jocs d' enginy, que per naturaless contenen
una certa dosi &' humor, poden contribuir s matisar la imatge
que hom té habituament d'aquesta obra.

D’aquest aspecte s’han ocupat, pel que fa a d'altres
poetes hel.lenistics, alguns estudiosos. S. Goldhill posava

recentment de man:fest el recurs s le ironis i a 'smbigiiitat per




pert de Cal.limac i Tedcrit! 48, Afortunadament, també pel que
fa a Arat han estat observats alguns d’aquests trets. Aixf, T. It8
fa observar el tractament irdnic a qud Arat sotmet algunes
paradoxes que el seu material li forneix; i conclou finalment:
It may safely be said that Aratus’ Phasnomena is more ironical
than all-;arical““9.

Semblantment, M. Pendergraft, en un bell article!30
, considera que I'srt d’Arat consisteix en una mena
d'il.lusionisme, de joc de mans, en virtut del qual el lector
oblida absolutament les irregularitats que es puguin presentar
en l'assumpte del poema --els errors astrondmics d'Arat: un
fantasma tan antic com Hiparc-- i, sense qilestionar res,

gaudeix de l'encant de la poesia.

148. S. Goldhill, «Framing and polyphony», PCPhS
XXXII 1986, 25-52.

149. Teruo It3, «Aratus’ Zeus and Nyx. An
Interpretation of Phaan 15 f.», JCS XXXIII 1985, 138 s.

150. M. Pendergraft, «On the Nature of the
Constellations: Aratus, Ph 367-385», Eranos LXXXVIII 1990,
99-106.
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e i e it i o i

Germinic, e: el cddex Matritensis A 16 (Madrid, Bibliotecs

ARAT | LA MUSA, miniatura dels Aratea de
Nacional), segons E. Bethe, «Aratillustrationen», RhM XLVIII

1893, p. 91.
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1.1.2 Leonilae Tarentini

voauua tod' "Apntoo Eanuovo, 3¢ mote Acmtp
epovtid Snvatoug aotépag tepdsarto,

amAaviag © Guew kai GAhuovac, ofoi T Evapyng
{AAOuEVOg KUKAOL, OUpavog cvacsctar

aiveiodw &t xapwy Cpyov utya xat Addg €0var

Scutepog, 00T CONK’ A0TPa PACIVOTCHa.

Anth. Pal. IX 25, ci¢c "Apatov tov mointav tov ta Paivoucva
vYpawavta Oavueouxov. Leonidse tribuit codex Palatinus,
Antipatro Planudeus

SEREBNENNS

3 otowv cvapyng codd.; oot t cvanyng Kaibel («Aratea», Hermes
XXIX 1884, p. 122): cToi t’ ¢v avyn¢ Desrousseaux // 4 iAdoucvoc
Scaliger: oAAoucvog codex Palatinus: cidoucvog ex ardoucvoi codex

Planudeus

Cronoldgicament, el segon testimoni sobre els
Fendmens el constitueix, tal vegada, aquest epigrama de
Lednidas de Tarent. Sigui quin sigui el mdrit literari que hom
vulgui stcrgar s aquest poeta, el cert §s que el present
epigrama contribuiri notatiement a precisar encara més I'opinid

dels autors antics enivers I'obra d’Arat.

75




El punt de partida dels comentaris moderns sobre
aquest epigrama acostuma s ser la constatacib de 1™error” de
Lednidas, és a dir, I'efirmacibé que en els Fendmens es descriuven
també els planetes, quan és notori que Arat mateix manifesta
explicitament que s'abstindrd de tractar aquest mumptolsx.
Sembla com si aquest lapsus, als ulls dels comentaristes, hagués
restat consisténcia i valor al judici expressat per Lednidas. Com
en l'epigrama de Cal.limac, les vacil.lacions en el text o les
dificultats d'interpretacié més aviat han estat aprofitades per a
llevar fermesa als elogis del poema arateu manifestats pels
antics. En canvi, pensem que csldria considerar prou
significatiu el fet que Arat sigui I'Gnic poeta contemporam
al.ludit per Lednidas! 32,

Afortunadament, aquest epigrams de Lednidas ha
estat objecte, recentment, d'un estudi minuciés 1 penetrant. M.

153

Luisa Amerio’”~, en un i1ntent de trobar una explicacié a

151. Versos 460 s. Cal abandonar definitivament
la 1dea que és per ignordncia que Arat renuncia a parlar dels
planetes. W. Ludwig («D1¢ Phainomens Arats als hellenistische
Dichtung», Hermes XCI 1963, p. 439 5.) demostra que, en la
perspectiva de la ficcibd diddctica qae constitueix la
justificacibd dels Eandmans, els planetes no tenen utilitat, és s
dir q1:e no és que no gosi parlar-ne, sinbé que ao li intsressen.

152. Els sltres noms séa Aleman (VII 19), Hipdnax
(V11 408) i Anacreont (XVI 307); I'stribucié de VII 13 i VII 35,
dedicats a Erins i a Pindar, 1espectivament, és menys segurs.

153. «L’clogio di Arato composto ds Leonids di
Taranto (AR, IX, 25) e la tradizione platonico-pitagorica dells

Msgna Grecia in etd ellenistica», lavigilata lucernis 1-1V
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I'sparent equivocacid del vers 3, ha anslitzat magistralment
I'epigrama. Segons I'sutora, Lednidas, fortament influenciat per
la concepcid pitagdrica de I'univers, tal com es devia manifestar
s la seva terrs nadiua, i poc interessat per l'astronomis, no
descriu fidelment el contingut dels Fendmens, siné que
transfereix a la seva descripcid elements caracteristics d'aquells
concepcid del cosmos. Perd aqui no ens interessard tant la
solucié d'squest problema, com la comprensid del sentit de
'epigrama. El que veritablement pretén Lednidas és posar de
relleu la consideracid del poema d’Arat com a poesia alexandrina.
Ls primera part de l'article d'Amerio citat! 34 qnalitza
minuciosament els termes de l'spigrama que el vinculen
estretament a la tradici6 poédtica alexandrina (8nvacog,
iAAoucvog...). Especialment significatius sén els correlats
d'expressiéd entre l'epigrama i el poema d'Arat. Aixi, la
utilitzac1é del terme ainuoveg (v. 3), que entre els poetes
hel.lenistics només apareix en Fendmens 1101 (oVtw yvap woytpot
rat aAnuoveg 8AAo8cv dAdod / Lwoucy &vépwnor.), és una prova, com
diu Amerio’35 de la infiudncis d’Arat en aGuest epigrama; i és
també --hom podria afegir-- la prova més evident que Lednidas
pretén fer un homenatge a I'autor dels Fendmens.

Aixi doncs, I'spigrama ha de ser situst en ls millor

tradicid poética alexandrina, i la seva intencid és fer l'slogi del

1981-82, 111-:60.
154. Pigines 111-132.
155. Lac.cit, p. 124.
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poets en sentit alexandr{, com indiquen els termes S8anuovog,
Acmip i cepwyv; on definitive, un elogi d'aquells aspectes que ja
hem posst de relleu a propdsit de l'spigrama de Cal.limac:
saviess, subtilitat, esforg.

Significativement, l'slogi del poema arsteu semtla
voler insistir sobretot en l'sspecte formal, i en aquest sentit
potser es revels més clarament el valor de I™error” de Lednidas o
propdsit del contingut de I'obra, com si d'aquests maners
volgués manifestar que no és 2izd el que té valor en el prema.

En consonincis amb asquests insisténcia en
'aspecte formal del poems, un parell d'expressions de I'epigrams
reforcen la nocié de matenalitat, de preséncia fisica, a proposit
dels Fendmens. La primera és, naturalment, ypauue. També o
propdsit de l'epigrama de Cal.limac hem vist com I'obra elogieda
ers evocads, des del primer moment, com s objecte material.
Perd val la pens observar que el terme usat per Lednidas
(vpauua t08c) produeiz aquest efecte amb més intensitat que no
'usat per Cal.limec (108 dcioua), que de fot evoce més aviat s
imatge tradicional de ls poesia oral. En un i aitre epigrama,
perd, el mateix demostratiu, 108¢c, suggereix la preséncis

palpable de I'obra, d’scord ambd 1'6s freqiientissim en els




spigrames votius i afins!36,

L' sltre expressid és oloi t' Eévapync / iAAoucvo
xuxdowg tv8isctac. Perd en aquest cas l'evocacié d'un objecte
material és indirecta. No es tracta, are, d'una al.lusié al llibre
que coaté el poemas, sind s una part del contingut temitic
d’aquell, els cercles. Certament, és ficil posar en relscid squests
expressid embd la consideracid, tantes vegades repetids, dels
Fendmens com s dcfrasi, és a dir amb la 1des que Arat hauris
descrit no el cel, sind una representacid del cel, una esfera de
les usades pels astrénoms del seu temps. Tal com afirmen Gow i
Page, ls forma com Lednidas es refereix als cercies, denota que
tenia en la ment aquesta mena de tcpfmaucimlﬂ.

L'epigrama de Cal.limac 1 el de Le3nidas, doncs,
concebuts ambdds, m1 que sigui en la ficcid podtics, per
scompanyar un exemplar dels Fendmens, presenten, s més de ls
simiittud deriveds d’'sguesta circumstincis, importants
coinciddncies de judici, perqué un 1 sitre volen posar de relleu

el mérit d'Arst com s poets docte 1 refinat. Altrament,

156. Per citar només ua exemple, vet aqui uns
expressib 1ddntica s la de Lednidas en un epigrams de Lednidas
&’ Alerandria, 4" dpoca imperial (AP VI 321, 1 8.):

ouct oo 10AC YORUUS YEVCOAEKET oY CV WpeLK,
Katoap, Nulain Movoa Acwvibce.

157. Gow & Page, I, p. 215: "Leoaidas is

evidently referring to the Grest Circles shown on srmillsry

spheres...”
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I'expressié en un i altre epigrames, és =.olt diferent; sens dubte,
I'slogi de Cal.limac és molt més sofisticat, i al seu costat
Lednidas resulta d'una lectura més directs i planera. Tanmateix,
ambdés epigrames es podrien reduir a uns termes moit samblants.

Perd precisament des d'aquesta perspectiva resulta
interessant anslitzar I'G.tima expresrid de l'epigrama de
Lednidas, qae no té paral.iel en el de Cal.limac: Atd¢ elvat /
ZeUtepog, oot Eonc’ &otpa gacivotcpa.

L'Gltim mot, gacivorcpa, amb quéd es clou
I'spigrama, és un joc de paraules amb el titol del poems arsteu.
Ficilment acut al record, a més, 'andcdota segons la qual el rei
Antigon ieia l'elogi dels Fendmens manifestant a! poeta:
cvBotércpov mouct tov Evsotov! 38, Perd en I'sxpressié de
Lednidas, que fa del pneta un regon Zeus, cal veure-hi quelcom
més que un elogi niperbdlic. Pensem que es tracta d'una al.lusid
als dos primers versos del poema arateu, i més exactament al joc
de parau.es que, com véiem més amunt, hom pot percebre en el
primer mot dal segon vers, appntov: tal com insinuava Kiddl”.
és temptadora la suggestid que aquf hi ha ls firma del poeta. Ja
hem vist com, en l'spigrama de Cal.limac, 'Apitov, amb la
primers sil.laba llarga, precisament sembls voler evocar
I'enginyoss signaturs del vers 2 dels Fendmens. En l'ep:grama

que ars comentem, tornem ¢ trobar ‘Apntoio amb la mateixs

158. Schalia .., #d. Martin, p. 8.
159. «Notes on Aratus, Phasnomana», CQ XXXI
1981, p. 355.




posicié mdtrica, també amb la primera sfllaba llargs. També
aqui, doncs, és ficil veure-hi una al.lusibé al joc srateu. Perd
'expressid final d'aquest epigrama de Lednidas fa més explicita,
pensem, la relacié que 'autor vol establir amb el citat passatge
d’Arat. Aw¢ clvat / Scvtepog sembla, efectivament, una al.lusid
al lloc que ocupa el nom, a penes dissimulat, de 1'autor del
poems, al comencamert del segon vers, immedistament després
del nom de Zeus. En aquest sentit, doncs, I'exprossib seria el
reconeixement per part de Lednidas de que, efectivament,
dppntov ers reconegut com la firma de I'sutor del poema.

Perd, com hem suggerit en comentar 'epigrama de
Cal.limac! 60, 14 vegada es podria anar més enlld en la
interpretacié d'aquest passatge. Atorgar al poets ls segona
posicid després de Zeus pot significar tambi el reconeixement
d’un dels valors que Arat reclamu per a ls poesia: és el poeta qui
fa comprensibles aquelles coses que conta. Es s través del
llengustge del poeta que els signes de Zeus esdevenen
significatius. Arst fa d'aquests autoconscidncia lingiiistica un
dels motius de Ja seva obra, amb al.lusions aqui i alld. Lednidas,
sota l'sparidncia d'un elogi hiperbdlic, en certa mesurs sembls
recondixer també aquests formulacié. Es Zeus qui fixd en el cel
els senyals que han de guiar els homes, tal com el mateix Arat
afirma en el preludi del seu poemas; perd el posts ha fet

d'squesta matdria quelcom d'un ordre diferect, li ha infés ls

160. Pag. 59.
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liuminositat que confereix la possia: el posta, veritablement, ha
re-creat les constel.lacicns. Si hem de lloar Zeus per la seva
gran creacib, també hem de lloar la gran obra 4’ Arat.

En definitiva, es tracta d’un epigrama de sentit
clarament elogibs, amb aotables coiacidéncies amb el de
Cal.lfmac, tant en els valors que pretén subratllar en el poema
arateu, com en el to juganer d'algunes imatges. Ambdbs poetes,
doncs, cadascun amb la seva idiosincricia i el seu estil,
manifesten un mateix judici literari a propdsit dels Fendmens:

aquesta obra respon perfectament a I'ideari podtic alexsndr{.

Els dos epigrames que fins aqui hem comentat
pertanyen al subgénere dels epigrames de dedicatdria, concebuts
com acomparyament de l'objecte que hom ofereix
("Begleitepigramm®), i constitueixen el subgrup ben
caracteritzat dels epigrames que acompanyen obres literiries.
També I'epigrama d'Helvius Cinna que comentarem, aix{ com,
molt probablement, el de Tolumeu s6n d'aquest tipus. Perd seri
oport, en aquest moment, sportar un exemple tardi d'squesta
mena d’'epigrames per mostrar la pervivéncia d'aigunes de les
expressions que ja hem anilitzat, i, sobretot, algunes
diferéncies sigrificatives.

Es tracta de l'epigrama AP IX 93, que citem segons
I'edicid de Gow & Page:

*Avtinatpog Mlciowvt vevedAiov @naoc BiBrov
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upv, &v 80 Wi vkt rovnoaucvog.
{Aao¢ @AAa 8Exoito xal aivhoeicy aoudov,
Zedg utyag g OAivy RCBORCVOS MPave.

De 1'sutor d’aquest epigrams, Antipatre de
Tessaldnica, n’haurem de fer esment encara al final d'aquesta
part del treball, a propdsit d'un altre epigrama seu, IX 541, en
qué el nom d’Arat i el titel del seu famébs poema han esdevingut
metonimies per significar una representacid plistica de les
constel.lacions.

En I'epigrama que hem transcrit aqui reconeixerem
algunes expressions afins a les que hem posat de relleu en
Cal.limac i Lednidas. Es molt semblant, aixi, la forma verbal
usada per Aatipatre al vers 3, aivnocicy, i la del vers 5 de
Lednidas, aivciovw. | és notable, sobretot, I'sfinitat que hi ha
entre novnoaucvog (v. 2) i xeuwv fpyov ucya (Lednidas v. 5); perd
encara més estretament semblants sén les imatges suggerides
per Antipatre i Cal.limac (v. 4): vuxti novnoducvog i ovvtovog
aypunwin, respectivament. Aix{ doncs, tenim en aquest epigrama
la idea de la poesia com a fruit de l'vsforg de l'sutor, i més
exactament, la imatge de la joesia com a treball nocturn, que,
com hem vist, Cal.limac ha dotat tan hibilment de doble sentit
en referir-la a Arat.

Perd, sens dubte, an l'epigrama d'Antipatre, hom
perce; des dels primers mots un to molt sllunyat del de les

altres dues composicions que js hem comentat. Aqui la imatge
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del treball nocturn no té el sentit programitic que observivem
en els alires dos poetes, sind que ha esdevingut un tdpic. No es
tracta de ponderar una determinadas maners de fer poesia, la
composicié refinada que es basa én ei labor lims, sind tan sols
d’s’ !~dir a la composicibd podtica mitjancant una expressid que
¢avia ser habtitual.

Es significatiu, d'aitra banda, el fet que en
'epigrama d'Antipatre el centre d'stencid no el constitueix
'sutor, sind el destinatari. El poeta ha esdevingut un artesd
humil, gairebé servil. De manera que, si aqui sentirem evocar el
nom de Zeus, no seri per ponderar amb la comparacid 'obra del
poeta, com en l’epigrama de Lednidas a propdsit d'Arat, siné per

enaltir la figura del poderds senyor que rebrd el llibre de poemes.
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1.1.3 Aut Prolemmi, Lgypti regis, aut Archelai

nescio cuius

nave’ ‘Hynowavat te xat “Eputrnog <ta> rat’ aifpnv
Teipca Kai MOAAOL TAUTE Ta PQIVOUCVE

BtBAotg tyxattcvto Erioxono:, ovs Geauaptov
@A)’ dyc AcnroAoyov oxpmtpov “Aparog txce.

Preebet Arati Vita | (Martin, p. 9-10): xai vap EUsotoc 0 Kvisiog
¢ypavc daivoucva xat Adoog 0 Mayvng, ovxi 0 'Epuiovevg aix’
ouwvupog @Akog, xai “Epuinno¢ xai ‘Hynowavat xai 'Apotogavng o
Butavtio¢ kat @AAo: moAdoi, @v xai [TroAcuatog ucuvntar 6 BaciAcug
‘I8to@utotv oVtwg nave' 'Hynowavat xtA. Archelso titulus
"I8ogun tribuitur apud 'Eratosthenis’ Catast. (Robert, p. 221):
cai 'ApxtAaog 8¢ @nowv ouoiwg tv tolg l&oguiorr; Ding. Laert. 11
17: ycyovao: 8¢ tpetg arrot 'Apxciaos... o ta lSoguh Rothoag...; ot
Athensus IX 409c: xatwprcy napa 'ApxcAae 19 Xcppovnoirp ¢v
toi¢ l8woguco:v. Cofruptum esse locum suspicatur Maass

(Commentariorum in Aratum reliquise, p. 79) atque exempli

gratia sanari temptat hoc modo: w¢ xai "ApxéAaog 'lscoguiciv @
npoogwve MroAcuaiy o facidct. Nuper collectum spud D. Page,
Further Greek Epigrams, Cambridge 1981, p. 84-85

SRLRESERES

1 ta suppl. Scaliger, Petau // 3 éno oxonod codd.:
arooxdnioe Scaliger, Petau: oxonov &' ano navreg auaprov ‘alii’ apud
Westermann (Biographi graeci minores, Amsterdam 1964
[=Braunschweig 1845), p. 55): énioxonor, 008’ ap. ~uggessit Kaibel
(«Aratea», Hermes XXIX 1894, p. 123) // 4 aAka totc codd.: éAda
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10 Scaliger, Petau: aAré yc Ursinus: @2’ 3 yc Bergk / AcntoAoyov
co0dd.: AcrrcAdyo Ursinus / oxfntov codd.: oxnntpov Scaliger

No és possible precisar més l'autor d'aquest
epigrama. Filadelf o Evdrgetes poden ser per igual el rei a qué
la Vita I'atribueix. Perd, d'sltra banda, el titol '[scogun també és
atribuit per diverses fonts a Atquolmnl. Sigui com sigui, no
sembla gaire clara tempoc la relacié que hi pogués haver entre

aquest epigrama 1 el titol Curiositsts naturals del recui a qué

hauria pertangut segons eis testimonis.

Per al nostre comentari, perd, tenen més
importincia, sens dubte, els problemes textuals que l'epigrama
tambe presenta, especialment en el segon distic. A fi de resoldre
les lectures problemitiques dels manuscrits, hem incorporst,
com es pot veure, les conjectures de Kaibel i de Bergk per als
versos 3 i 4, respectivament. Intentarem justificar aquests
eleccid i donar, slhora, de manera conjunta i inseparable, la

nostra interpretacid de I'epigrama.

161. La identificacid d' aquest sutor és forca
problemitica. D'uns banda estd documentst un Arquelau de!
Quersonds egipci, autor d'unes 'léioguh, ols fragments de les
quals han estat editats recentment per Page (Eurther Gresk
Epigrams, Cambridge, 1981, p. 20-24); d'altra banda, l'spigrame
120 de I'Antologia Planudes és atribuit també, en disputa smb
Asclepiades, a un Arquelau (Asclepiades XLIIl Gow & Page;
perd Archelaus 1 Page). A la vista dels fragments conservats,
no és ficil trobar cap relacidé entre aquests i I'epigrama que
ara comentem.




En general, els editors han acceptat la conjectura
d’Escaliger, énooxdmor, per a la lectura impossible and oxonodv
dels manuscrits. Aquesta correccié permet, sens dudte, mantenir
el sentit de I'hemistiqui ben aprop d'expressions tan genuines i
freqiients com &nd (r0%) oxonov!62 i oxonod @uepréveiv! 83,
D’acord amb aquesta lectura, doncs, eembla que caldria
interpretar, aproximadament, "perd no han sconseguit atényer
llur odjectiu”.

D’antuvi, potser sigui un punt fiac d’aquecta
cofreccid el fet que enlloc més no es troba l'sdjectiu arooxomiog.
Tan sols s'aproxima a aquest sentit I'adjectiu anooxonoc, que és
aix{ mateix un hipax: Empédocles 197: tawvéc xAv™ ov yap uvéog
anocxonog ovs’ adanuwv. Perqud no sembla que es pugui
relacionar amb el sentit habitual del verb arooxina.

Per a la resolucib del quart vers, que presents una
altra lectura impossible, aAda tore, les conjectures han estat,
com es pot veure, diverses; perd el sentit no varia
substancislment amb cap d'elles. Acceptem la lectura de Bergk,
bo i considerant innecessidria la correccid Acntoroyoc de Kaibel:
ambdbs detalls seran justificats a continuacid.

Precisament pensem que cal partir del quart vers

per entendre el sentit de tot 'epigrama. S'accepti la conjectura

162. Amb e! sentit de “sense intencié”, p. ex. Od
X1 344, ov pav ano oxomov .../ uvecirta:; semblantment Platd,
Themt. 179¢: ovx &no oxomob cipnxcy.

163. Es a dir, "errar el fitd", sovint en sentit
figurat, p. ex., molt grificament, Platé, Thamt 194s: olov
totorny gavlov iévta RapaAidtas TOL OKONOU Kai Guaptctv.
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que s'accepti, aAAd yc, @A)’ Syc, @AAa to, invariablement cal
interpretar aquesta frase com una oracié adversativa: aixd és
obvi, naturalment; perd pensem que &s clar aixi mateix que
I'afirmacid Acntordyov oxfimtpov “Apato¢ €xct té un sentit
restrictiu que no es pot oblider a |'hora de veure quins mens
d'adversativa és introduida per la conjuncibé aira. Es a dir, la
contraposicid entre Arat i la resta de postes que han descrit les
constel.lacions, tal i com el darrer vers d'aquest epigrama
'estableix, no és absoluts, terminant, siné que es refereix
inicament al concepte de Acntodoyia. Malgrat les diferdncies de
matis que hi pugui haver, doncs, en els tres epigrames que fins
ara hem vist tenim expressions molt afins: Acrrai pnowg, Acarn
@povtili, Acntodoyou. La qualitat especialment refinada de la
poesia d' Arat és alld que la distingeix. Aix{ ho declaren, com
hem vist, els epigrames de Cal.limac i de Lednidas; i el que ara
comentem no fa sind reblar aquest judici.

El sentit del quart vers, doncs ("ara bé, el mixim
representant de la poesia subtil, refinada, és Arat”), ponders una
virtut podtica que hom reconeixia en el seu mixim grau en el
poema arateu, pel que fa a obres de temidtica astrondmica. En
aquest sentit, no semblaria ¢l més adequat establir una
comparacid entre Arat i uns altres postes que fossin dolents,
ens al contrari: si squests no sbén precisament dolents, més
extraordindri serd el mdrit d'aquell que els superi. Es més ficil,
doncs, veure en aA)a una contraposicié parcial; si & més hom
considers la possibilitat d’scceptar o bé Syc, o bé yr, ambdues
paieogrificament sustentables, squest sentit quedard
definitivament reforgat.




3i scceptem aquesta interpretacid per al quart
vers, ¢l judici sobre els poetes que 'autor compara ambd Arat no
haurd de ser totalment negatiu. Cal examinar si hi ha alguna
possibilitat de fonameniar un judici moderadament positiu
envers aquells, un elogi reservat que permeti expressar I'encomi
final en qué el nom del poeta iloat no sona gairebé fins a
I'éltim mot.

Ens ha semblat que aqueste possibilitat 'ofereix la
conjectura de Kaibe) ou8’ apauaptov. Paleogrificament, la lectura
és viable; perd, a més, cal valorar amb el mixim interés el fet
que aquesta expressid constitueix una cldusula homérica.

Veiem-ne alguns exemples:

T pa K&l GURCREADY RPOICL 80AXOOKIOV €YXOC,

xai Bacy, oL’ aQAUApTC, TTLOKOUEVOS rcwlﬁmvm‘.

LA 2

Mnpwovng &' avtolo Ttuoketo Soupt gacve,
xai BaAcy, ovs’ agauapic, kut' aonida mavroo’ cionv

taupcinvu‘s.

% pa xai otuv @xovta Bapcing XCLpOC APAKC,

164. lliada, X1 349-50
165. lhid. XIII 160-2.
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xai ¢’ Eadc kvimny VRO Youvatog ovs’ deay _nﬂcvl“.
Especialment interessant ens resultard el tercer d’aquests
exemples, per la coincidéncia en ocupar el final de I'heximetre.

Es tracta, doncs, d'una fébrmula tipica en escenes de
combut, que expressa l'accid del guerrer que encerta l'enemic
amb un projectil. Seguint el raonament de Kaibollﬂ. caldrd
veure en aquest tercer vers un joc de parsules en qué l'encert
podtic s expressat per mitjd d'una tipica cliusula homérice,
d'una banda, i una altra expressié, que la precedeix, que els
manuscrits transmeten en una forma corrupta: and oxomov. A
falta d’une altrs conjec.ura més convincent, trobem
suficientment acceptable, també aqui, la suggerida per Kaibel:
¢nioxono.. Aquesta lectura, efectivamant, permet un joc de
paraules entre les dues nocions que pot implicar: el verd
¢noxcwactar, que aqui al.ludiria a 'observacid de les estrelles, i
I'expressid "tenir puntcrin"“s. El joc es manté fins al final del
vers, puix que ov8’ agauuptov recollird tant el sentit literal com

166. lhid. XXI 590-1.

167. Qp,_cit., p. 123: “Nicht nur metrisch falsch
also ist der Conjectur oxonob &' &no mavicg duaprov, sicher
dagegen der Versschluss o4’ deauaptov. Dem muss der Begriff
des oxono¢ vorausgegangen sein, sber éno oxomov ovd’ ae. ist
nicht méglich.”

168. [hidem: "Vielleicht hat der konigliche
Versifex mit epischem Histus geschrieben iAoi¢ tyxetédcvto
tnioxonot, ovs’ &eauaeptov, indem er mit dem Worte
¢nioxono: spielend sowohl ihre astronomische Observation
(cmioxédaucvor ta @aivoucva) als such ihr Wattschiessen nach
dem Ziele ausdriicken wollte: énioxona totcvav Herotot 3, 35.°
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el sentit figurat de la nocié "encertar”.

Podem afegir que la conjectura inioxomo: troba un
argument coadjuvaat en I'Gs arateu del verb émoxivaota:: Pheen.
v. 256 (en la descripcib de les Pldiades): xai 8’ avtai trioxcyactar

! justament ara potse: sigui oports observar en
aquest epigrama d'altres termes que també trobarem en el léxic
dels Fendmens.

En primer lloc, tcipca, que apareix al vers 692:

“Opwi¢ T Aintog te, ta te nrcpocvio¢ Oiotov
tcipea...

El terme és homéric!®9. En Arat designa les estrelles que
constitueixen la constel.lac10 de la Fletxa: tal vegada es podria
veure en aixd una altra al.lusid per part de i'autor de I'epigrama,

que juga, com hem vist, amb les nocions d'apuntar i encertar.

Perd aquests observacid pot semblar excessiva. Ara bé, el terme
tcepca podia haver quedat associat indissolublement & la figura
d'Arat en virtut de l'encunyacié genuinament aratea noAvteipig,
adjectiu original d’'aquest poets, que trobem tres vegades en la
seva obra: versos 604, 668 i 686.

Un altre terme ambd reminiscéncies aratees és
¢yxatcocvro. Exactament la mateixa forma apareix al vers 34, a
propdsit de les nimfes mainaderes de Zeus:

169. llfada XVIIl 485 (en la descripcib de I' escut):
tv & Ta TCipca mavra, 1@ T 0LPAVOr COTCPdvETaL.
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dvipy Eyrariicvio xai Etpegov ci¢ Ewavrdy

Es també un terme homdric! 70, Perd enlloc no
trobem una expressid tan prdxima a pipioic tyxarédcvio com en ei
vers' d'Arat citat; ambdues ocupen, s més, exactament la
mateixa posicié métrica.

Com en els altres dos epigrames que ja hem
comentat, scmbls que també en aquest I'autor fa ressonar en els
seus versos algun eco del poema elogiat. Entre aquests cal
comptar-hi, naturaiment, també ta eatvoucva del segon vers,
sl.lusiu, per antonomisia, al titol de I'obra 4’ Arat.

Perd cap dels ritres dos poetes, Cal.limac i
Lednidas, no retarda tant el nom de l'autor elogiat com en
aquest epigrama, en qué aquall ocupa e! peniitim lioc de tot.
Ambd aquest recurs el poeta obté, sens dubte, la mixima
rotunditat en el seu judici: "eis altres no ho han fet pas
malament, perd el qui veritablemen: s'enduu ls palma és Arat.”

Ens queda per justificar la lectura Acntoroyov de
I'3ltim vers. Per sl manteniment de la forma que presenten els

manuscrits podem adduir el segiient paral.lel:

OBpWOV GKAUATOV OT(XOV &L VooV AVIWAaYOLo,
dtiov apxaimv oppLOS MuIBEWY,
Micpi8wv xaAxcutov en’ Exuootv, ¢l TOPOV ovag

{Araxce, o Ladoig tav ayfAaotov ona,

170. Per exemple, 1. XIV 218, Qd. XI 614.
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€l TaV ATPATOV KAl GVEURATOV GTPAROV GAAOIC
uaicat. ci 8’ Uuvav oxantpov “Ounpog Exet,
xat Zeug tow kpéoowy Evoolxovoc @Ar’ 'Evooixewy

tou utv teu uciwv, adavatwy 8 Lnatog
xai vactinp Kologavog unitcuxtar uev ‘Ounpy,

aycitac 8 EAhwv nAdococ wuvororwvi !,

En el lema, l'epigrama és atribuit a Antipatre de
Tessaldnica, encara que els critics, en general, el consideren del
seu homdnim de Sidd; sigui com sigui, no és improbable que el
vers 6 sigui una imitacid del 4 de I'epigrama que comentem.
S'afegeix a la série de judicis sobre Antimac (Cal.limac frg. 398
Pf., Posidip AP XII 168, Asclepiades AP IX 63) i tot ell, de fet,
sembla ple de reminiscéncies alexandrines. El recurs a la
comparacié del poets amb Zeus, aix{ com el verk aivcoov, ens
recordard particularment l'epigrama de Lednidas dedicat a Arst
(Auog...8cutcpog i aiveiodw). No és improbable, doncs, que l'autor
tingués presents els epigrames hel.lenistics dedicats a poetes.
L'exprescié oxantpov "Ounpog xct presenta exactament la
mateixa estructura métrica que oxhntpov ~Apatog txc.. Que la
frase es completi amb un genitiu en I'cpigrama posterior, per
indicar I'imbit de la supremacis del poets, pot ser un srgument
suficient que calgui respectar, en el text que comentivem, 'a

forma AcnroAoyov.

171. AP VIl 409
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En el seu comentari, Plg:”z

accepta amb certa
reserva la interpretacib d’Escaliger per a aquest quart vers: "has
the sceptre of the man of fine reasoning”; rebutja, en canvi, la
de Jacobs (acutm subtilitatis principatum obtinet), adduint que
no és lic1t entendre que AcrtoAoyov sense article definit pugui
valer per Acnrodoyias. Pensem que la similitud terminoidgica
tantes vegades posada de relleu en els tres epigrames comentats
fins aqui hauria de fer que acostéssim tant com fos possible la
interpretacié d'aquesta expressid, Acntoroyov, a la formulacibd
cal.limsquea de l'ides! podtic. La traduccié que Page troba
preferible s’ aproxima més aviat a la noc16 de Acnrodoyia tal com
la formula Aristofanes, és a dir, amb un to irdnic o francament
despectiu; i ja hem vist com Cal.limac es val precisament de
passatges com els d'Aristdfanes per re-formular e! concepte de
Acnrotng. En el judici de I'epigrama atribuit a Ptolomeu, doncs,
sens dubte, l'sutor té present I'accepcid callimaquea del mot,
que es refereix tant al pensament com a l'expressié. Des
d’aquesta perspectiva, la matisacié introduids per Page a

propdsit de AcmzoAoyou pot semblar excessivament subtil.

172. Laoc. cit., p. 8S.
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1.1.4 Meleagri

(..)

dotpuv T’ (8piv “Apatov ouov BAACY, OUPAVORAKCUS
QOIVIKOC KTIPaC MPWTOYOVOUS EAIKE,

.)

Anth. Pal. IV 1, 49-50 (Pl. caret), McAcaypov otigavo.

49 ovpavounccug Graefe.

Aquests dos versos del poema introductori de la
Corona de Meleagre fan referéncia, evidentment, als epigrames
d'Arat inclosos en la mateixa. Perd amb el nom del nostre poeta
només n'hi figuren dos: AP XI 437 i XIlI 129; aquests
circumstincia ha fet que, en general, els critics trobessin
exagerat el tribut que aquests dos versos roprmntenln. Perd
I'interés d'aquest passatge, en la perspectiva del nostre
comentari, rau en el fet que Arat hi consta, amb tota claredat,
com a autor dels Fendmens, com si Meleagre volgués posar de
relleu la preséncia de tan famés antor entre els que presentava

en el seu recull, independentment del nombre d'epigrames que

173. Aixi, per exemple, Gow & Page, vol. I, p.
104: "The couplet seems to do excessive honour to the two
obscure epigrams ascribed to Aratus in the Anthalogy and it is
possible that the Garland may have contained more.”

95




se li poguessin atribuirl 74, Altrament, el distic no resuita,
potser, un elogi comparable als tres que hem comentat fins al
moment; perd una andlisi dstallada podrd oferir algunes
consideracions interessants sobre la imatge d’Arat en una época
ja bastant posterior a la dels testimonis comentats fins ara.

El cas és que, si bé en squosta ocasié no tenim
problemes textuals, la interpretacibé del passatge, breu com és,
tanmateix, ofereix slgunes dificultats.

El mot (8pic és el terme "marcat” podtic per
designar el “savi". En Homer designa la destresa manual de
I'orfebre i I'habilitat marinera dels feacis!’5. En els poetes
posteriors sdquireix, en general, un sentit més abstracte!76. La
construccid amb genitiu ér freqiient; perd en squest vers de
Meleagre el trobem per primers vegads amb dotpwv: una
expressib6 semblant ((8p(¢ t@v ovpaviwv) no la veurem fins molt
més taid, en els escrits de 'astrdleg Vitiue Valens, del segle Il

d. C. L'expressié aotpwv i8pic, doncs, sl.ludeix als Fendmens

174. Sobre els dos epigrames d'Arat: H. Wankel,
«Arats Spottepigramm suf Diotimos», ZPE LII 1983, 67-68; Q.
Cataudells, «L'epigramma Ant, Pal XII 129 di Aratos, REG
LXXX 1967, 264-281; G. Giangrande, «Trois épigrammes de
I’Anthologie», REG LXXXI 1968, 59-66; Q. Cataudella, «Ancors
dell’'epigramma di Arato, XI1 129, e di altri epigrammi», REG
LXXXII 1969, 365-379. Sobre aquests epigrames en el context
dels titols d'obres atribuides a Arat: W. Ludwig, «Aratos», RE
Suppl. X 1965, 27-30.

175. Qd VI 233 («XXI11I 160) i VII 108,
respectivament.

176. Hes. Scut 351 movov xei olvog (8puec; AEsch.
Agam. 446 udxng {8p«; Soph. Elac. 608 ravéc rav Epyev Sp; stc.
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d’Arat; de manera que des del primer mot s'idectifica aquest
poeta amb la seva famosa obra. Perd seria superficiil considerar
que aquesta forma d'sl.lusié volgués referir-se tan sols al
contingut del poema, que Meleagre pensa en Arat només com s
cxpert en astronomia. Ja veurem com en la mateixa dpoca de
Meleagre, i més tard, el nom d’'Arat i el titol del seu poems
molt sovint sén metonimies de tota poesia astrondmica. Perd
datpwv (8pig pot referir-se slhora, si més no, també a la seva
qualitat poética, de manera que en resulti una expressid
ponderativa equiparable a 'Apntoio Sanuovoc de Lednidas i o
"Apntov ouvtovog aypunvin de Cal.limac. Afortunadament podem
adduir un exemple d'Gs de i8pic també en aquest sentit, en un
vers de Quéril de Samos:

uarap, 50t¢ Env Kctvov xpovov (8pic aoudnc,
1 doug & 8

Movoawy dcpanwy e 177,

Aixi doncs, creiem que en els primers mots de
Meleagre cal veure-hi un judici semblant als que formulen els
altres tres poetes que hem comentat: sota i'elogi do la
competéncis astrondmica de I'autor, hom al.ludeix a la condicid
poética de la seva obra. Atesa la importdncia que té en la
poetics cal.limaquea la considerscié del poets com a doctus, el
terme (8pic resulta revelador del judici que 2s manifests en la

breu al.lusié de Meleagre.

177. Choerilus Samius, frg. 2, v. 1 s, Postm epici
gimci, |, Bernabé.




L'si.lusié a la paimera, goivixoc, s'integra en el
recurs metafdric utilitzet per Melsagre al llarg de tot aquest
poema, en virtut del qual cada posta és representat, en principi,
per un vegetal. Els comentaristes acostumen s observar que cal
veure en la palmera una referdncia a I'estada del posta a la cort
del rei Antfoc de Sirial 78, Perd pensem que ls uoticia d'aquesta
estada depdn d'un passatge de la Vits IIl suficientment
problemidtic com per usar-lo amb certa prud&ncia”’. Si cal
pensar que la palmera és una al.lus16 geogrifics, sens dubte féra
més senzill veure-hi uns referdncis al pais d'origen d'Arat. No
és inversemblant que Meleagre, originari de Gadara, tingués
present la proceddncia geogrifica d'aquest poeta, atess la
relativa proximitat de les respectives pitries i, si més no, el
comi origen “oriental” d'ambdés poetes. Aquesta interpretacid
es pot fonamentar més decididament en un fet que fins ara
--creiem-- ha passat desspercebut. Els Gnics autors que en
aquest poema £n representats per alguna planta al.lusiva al lloc
d'origen sén orientals, Antipatre de Sidd i Hermodor de Siria
(versos 41-43)!80.

178. Aixf Gow & Page, vol. II, p. 604.

179. Vegi's el comentari a aquest passatge en J.
Martin, Histoire du texte das Phénomdnes d'Aratos, Paris 1956,
p- 174 s.

180. Quant s la planta smb qui Meleagre os
representa ell mateix, Acvrda, pensem que es pot tractar d’un
enginybs joc de paraules molt prdxim al qus utilitza amb
referdncis al seu nom & l'epigrama XII 165, 4: xAétac vax Acuxov
@90t uc cal uédavog.




®oiviooav tc vinv xuRpoy &n’ ‘Aviiratpov.
xai unv xei Zupiav oraxvotpire Gxaro vapbov,
vuvodctay ‘Epuob 8@pov acidoucvov.

El tercer posta oriental d'aquesta sdrie, pocs versos més avall,
seria, aix{, Arat, representat per la palmers.

Es també significatin l'adjectiu que scompanys
@oivikog, ovpavouaxcyu, escollii, sens dubte, com han posat de
manifest tots els comentaristes, perquéd en ell hi sonas la parauls
"cel”, de manera que es prolongs aix{ la referéncia al contingut
astrondmic del poema arateu. La "palmeia que s'encels”
representa els Fendmens;, amb squesta metifora, Meleagre
sconsegueix al.ludir alhora s la pitria d'origen d'Arat i a la seva
~bra més famoss. El precedent que d'squest adjectiu presents
Homer es refereix també a un arbre:

8évEpca uaKpa RCPUKE:,

xAndon t alycpés 1, Ehdtn ¢ v oupavounex!8l.

Es pot considerar com a uariatio de llisda XIV 287-8:

ci¢ €Aatny avaag Reprunectoy, f tot” v “I8p

uaxporatn ncquute &' hEpog 6idcp’ (xavey.

181. Qd V 240.




De !a contaminacid d'ambdbs passatges, segons Cahen!82,
n’hauria derivat el vers de Cal.limac

%c 8 1c afycpog, uéya Sévdpcov aidép xopovi83,

Perd és també freqilent el seu ds metafdric en expressions
referides a la "fama”, com, per exemple, xAtog oupavounkeg / v

184 i, semblantment, 'expressié ovpavounxcg mowcty

Bpototowy clesg
185 ben genuina també er la nostra llengus. El sentit

d’squestes metifores es pot trobar també ja en Homer, ambd

186 & b6 xai wcv

expressions com afa KACo¢ OUPAVOV CUPUV (Kave
xréoc ovpavev ixci!87. De manera que potser no és improbable
que en l'expressié ovpavounxcug @oivico hom percebés, s més
dels sentits que j;a hem snotat, també el de "fams
extraordiniria®, que l'obra d’Arat, com sabem, podia reclamar
amb tot dret.

Lz metifora allusiva a Arat, doncs, resulta de les
més reeixides entre les usades per Meleagre en aquest poema.
Perd I'habilitat del poets serd capag, encars, d'extreurs més
expressivitat a la imatge de la palmers, prolongant el seu
rendiment metafdric fins al darrer mot del distic.

Efectivament, pensem que la interpretacid del

182. Les hymnes de Callimague. Commantaire
eaplicatif at critique, Paris 1939, p. 256.

183. Hyma. VI 37.
184. Aristoph. Nub. 459.

185. Isocr. Qzat. XV 134.
186. Qd. VIIl 74.
187. Od IX 20.
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terma fAwac és bastant clars: goivicoc EAxag haurd de Clesignar
necessiriament una part de la palmers, segons ¢! procediment
emprat per al.ludir a la majoria de vegetals utilitzats en la
confeccid figurada de la C_ml 88 Gow & Page no acaben de
veure prou clar, perd, que aquest terme es pugui referir a les
fulles o branques d’squesta mena d'arbres!®Y. En canvi, pensem
que l'inesperat Gs d'squesta parsula per designar aquesta part de
I'arbre és degut a I'ntent per part del poeta d'al.ludir també amb
aquest mot a dues coses al mateix temps: les branques de
paimers amb qué es contribueix a la garlanda podtica i, alhoras,
el moviment de les estrelles. Efectivament, els verbs tAioocoda:,
ciAioocoda: 1 cidctodac (juntament amb les respectives formes
compostes) 36n els més usats per expressar 3l moviment dels
cossos celestes en els Fendmens d'Arat!90. Tot iector atent
d'squell poema records, segurament, la notsble freqiidncia amb
qué sén usades les formes d'aquests verbs. Pensem que aquest
record pot molt bé ser evocat pel terme EAxag amb qué es clou

ls referéncia a Arat en el poema. S: la palmers "que ateny el

188. Per exemple, Sagvn¢ xr@ve (v. 14), xwoc0io
xopuupoug (v. 15), etc.

189. Loc, cit.: "the word, suitable enough of
sprays of vine or ivy, seems unsuitable to s palm. (...) perhaps
we should consider whether Melsager means the recurved
fronds 1n the crown of a palm.”

190. Es il.lustratiu el quadre de la p. 25 de Azatus
as.a Postic Crafiaman, de M. L. Pendergraft, on es recuilen els
verbs de moviment relstius s les constel.lacions. Vegi's també
E. Calderbn Dorda, «Lengus y estilo en Arato: !s expresiba del

movimiento de las constelaciones», YIII Congrasc ds la SEEC,
Madrid 1991, pags. 2-4 (en premsa).
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cel” representa ¢! posma arateu, les branques d'aquest arbre
--que hom pot, ficilment, imaginar en l'altura, destacant-se
contra el cel, fendint-lo en diverses direccions-- representer. el
moviment de ies figures celestes, de les constel.lacions que
solquen el cel. De fot, I'ds de EAixec on ol sentit que aqui posem
de manifest estd suficientment documentat per Aristdtil,
Metafisica 998a S (xiviocic xai EAwxeg ovpavov), aixi com per
Eudoxe, Ars Astronomica V 3 (referint-se 3 drbites planetiries)
i IX 2 (del 30} i la lluna).

Caldrd revisar encara, finalment, les
interpretacions que els comentaristes har unat sportant a
proposit del terme npotwyovous. Cent anys enrera, E. Masss ja
resumia aquests qiiestié de forma bastant definitiva, afirmant a
propdsit dels dos epigrames arateus: "Melsager hmcce poematia
quas: ‘primitias’ Arat: prasdicat diserts... Utique, antequam
‘Phenomena’ componerentur, exstitisse pusilla ista, s1 trutina
Melcagri dictum examinares, largiendum esset. Sed tamen
excedit hoc omnem pmbabi!itatcm."lm Tanmateix els
traductors han anat repetint, en general, alld que apsrentment
afirmen els versos de Meleagre: que es tracta de composicions
ptimonnqunwz. Waltz sembla oferir una interpretacid una
mica diferent: “(premiers bourgeons) dont il s recueilli les

poésies plus familiéres, par opposition au podme des

191. E. Maass, Arataa. p. 230.
192. Aixf, per exemple, M. Farnkndez-Galiano,

Antologia Palatina, Madrid 1978, p. 118.
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Phénomdnes, auque! I'auteur vient de faire allusion™!93, Pers
aquest comentarists intents encars, sens dubte, justificar ls

interpretacib tradicional. Gow & P;gc han efegit que, fossin o
no obres antericrs als Fendmens, era improbable que Meleagre
pogués saber-ho. Amb llur habitual agudesa, suggereixen, a més,
que el poeta pot haver manilevat I'expressi6 a Euripides, Hdcuba
458. npwtoyovog tc @ot/wit. No hi hs dubte que &és una
possibilitat molt temptadora. Perd la ccincidéncia entre ambdds
llocs potser és més apsrent que no sembla: en el passstge coral,
efectivament, rpwtoyovo; as refereix a la palmera de Delos, la
primera palmera mai nascuds; en la metifora de Meleagre, en
canvi, 'adjectiu es refereix tan sols ¢ éAicag, i poc sembla que
hom pugui trobar cap relacié amb Delos ni amb res del pasiatge
euripideu.

El significat primigeni de npwtoyovos ¢l trobem en
Homer 1 en Hesiode, on squest adjectiu es refereix sempre a
snmimals de cria joves, xais i cabrits, fornidors de carn tendre 1
pell suau!94. Poetes posteriois usaran el terme amb un sentit
més acostat a la nocib de “primongenitura” i de ‘primncit"i”. En
aquest sentit, tal vegada calgui interpretar la referéncia als

"tanys jovencells” de la palmera en al.lus1b sl caricter innovador

193. Ea nota s ls seva edicib en la "C.U.F"., Paris
1960, p. 112.

194. Per exemple, Il 1V 120: ¢pvav mputoyovev
petey xAcctiv ératoupny; Erg 543-4: nputovovev 8 ipigwy../
SCpuata ouppaRtLv.

195. Aixf en Pind. QL X 63 npuwtoyove tcicrg, o en
Euripides. a més del lloc ja citat, també en [phig. Tau 209:
RPWIOYOVOVY 98A0K.
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del tipus de poosia reprezsntat pels Fendmens.

Perd pensem que no cal sortir del poema de
Meleagre per saber quin sentit volia doasr l'sutor a aquest
adjectin. Creiem que @oivixo¢ mpwtoyovou EAwxeg és comparable,
o miilor dit, equivalent a d'sltres expressions usades pel poeta
en relacid a d'altres components de la seva garlanda podtica. Es
tracta de pocn¢ dven npwta (v. 28), véoug Sprnxag éAaing (v. 39) i
vinv xunpov (v. 42). Els adjectius mpatog i vio¢ evoquen aqui,
fonamentaiment, la idea de "tendror”, i entenem que hi ha una
rad per desvincular aquests termes de la consideracib dels
epigrames & qué fan referdncia com s obres pertanyents a uns
determinads época de |I' sutor respectiu: la coherdncia de Ia
metidfora. Es s dir, en referir-se a plantes com l'slenys o
'olivers, el poeta, 31 no vol suggerir una imatge excessivamsnt
irresl, ha de limitar-se a prendre’n uns petits brots. Exactament
21x0 és el que succeeix en citer la palmers --tan sdequads, com
hem wvist, per suggerir, alhora l'urigen del poeta i, amb un
adjectiu ben a propdsit, la seva obra més coneguda--: per no
resultar grotesc, cal un adjectiu que acomodi ls imatge de les
branques d'aquest arbre s la de la corons que confegeix el poets,
que és ficticia, perd no absurda: només s’ son branques petites,
es a dir, tot just acabades de brotar, xpwtoyovoug, és possible
oferir una imatge coherent.

Aix! dorcs, la podeross metifora usada per
Meleagre per ai.ludir & Arat fa referdncia tan sols al ssu famés
poemas. Independentment del valor que I'sutor del recull pogués
atribuir als epigrames arateus que hi aplegava, Arst ers,
sobretot, el prestigiés poets dels Fendmens. En squest sol distic
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s’hi conté el reconeizement de l'extraordindria fama de! poema i
la seva consideracié com a obra de savi art hel.lenietic.
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