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3. ELS FENOMENS, POEMA HERMENEUTIC

3.0 E! cel nocturn com s transsumpte de

l'escriptura

En comentar, a la primera part d'aquest treball,

I'epigrama de Cal.iimac348

, js hem fet asment de la importincis
fonamental que té la consideracid dels Fendmens com a obra
escrita, com a objecie de lecturs. Féiem constar també com ens
hs semblat que, ara 1 adés, el poema reclama una forma
d'stencib diferent de la del lector habitual, més semblant a ls de
qui observa un dibuix. una pintura. | suggeriem, encara, que el
poeta, aqui i alli, evoca conscientment la similitud essencial
entre dos actes, la identificacid de les constel.lacions celestes 1
la lectura d'un text. D'sltra banda, entre els testimonis antics
del poema arateu, especialment entre els poetes, hem trobat que
I'al lusib & aqueila obra sovint es realitzs també amb imatges i
expressions relatives a I'sspecte fisic, visual, de la mateixa.

No seri necessari insistir aqui en la caracteritzacid

de la poesia hel.lenistica com a literaturs llibresca, com s

348. Pig. 59 ss.
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creacib a partir de la paraula escrita i concebuda per a ser
escrita ella mateixa. Pel que fa al posms d'Arat, ja hem vist
com també finalment ha estat estudiat de d'aquesta perspectiva,
i com el poeta ha pogut ser equiparat, pels recursos del seu art,
als grans noms del seu temps.

En aquesta segona part ens proposem demostrar
que Arat no és Gnicament un poeta erudit i hibil en I'art
mimétic que caracteritza els seus col.legues, sind que, a més, en
els seus versos encara h: tenen cabuda un seguit de
consideracions sobre la naturalssa de la poesia. Ultra tots els
altres aspectes pels quals hom ha considerat interessants els
Fendmens, 'erpressid de I'autoconscidncia del poeta i la reflex1d
sobre la condic1s del seu art que hem cregut reconéixer-hi fan
d’squest poems una obra peculiar.

Aixi doncs, el poema d'Arat és ai mateix temps
fruit de ls contingéncia cultural del seu temps, i una reflexid
extremsdament subtil sobre les exigéncies de la cultura escrita.
En aquest sentit, caldrd equiparar-lo també als grans poetes
contemporanis.

Com ha posat de manifest E. A. Havelock 349, en
'establiment de I'estricta contraposicid --a proposit de la poesia
tradicional-- entre utilitat i plaer per part de Platé (1
semblantment per Euripides i Tucidides), intervé en forma
decisiva la progressiva conversié do la culturs en comunicacid
escrita. La critica platdnics a la poesia tradicional s'eatén, aixi,

com a confinament de la performance podtice a la consideracid

349. Preface to Plata, Oxford 1963, pigs. 3-19.
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de simple entreteniment, de prictica amable. Per contra, el
discurs racional és I'Gnic que podrd reclamar la condicibé d'Gtil.
En l'estricta formulacié socritics, aquest discurs només podri
ser oral; pero, en les G!times pigines del Fedre, Platé estableix
la concessid definitive: també en l'escriptura serd possible
recondixer la veritsble saviesa, guan es trobin plegades
I'excel.léncia formal i el coneixement de 'auténtica veritat.

La qiiestio sobre el valor de la poesia, el debat
entre utilitat i divertiment, havia d’ocupar ja tota l'sntiguitat:
en reconeixerem els e¢cos encara en autors com Estrabéd 1
Plutarc. Perd els poctes-fildlegs de 1'hel.lenisme havien de
plantejar-se amb particular intensitat aques' debat, perqué
damunt llurs creaciorns poétiques sentien el fe‘xuc pes de la
tradicid 1, ensems, eren conscients que en squestes obres es
piantejaven uns problemes radicalment diferents dels d squella.

En e! centre d'aquest fenomen, donce, hi ha
'autoconsciéncia de 'escriptor, la constatacid que la prictica de
'escripturs introdueix en la creacio literiria un element
totalment decisiu. A:xi cal entendre la reflexi6 platonica sobre
el diiieg filosdfic literars, a:xi, tarabé. els plantejaments dels
poetes hel.lenistics a propdsit de llurs obres, que sdn poesia
escrita.

Ls matisec16 final del Fedre, que sccepta
'escriptura per al qui té el coneizement de la veritat, modifica,
doncs, en forma decisiva, la condemna socritica de la lletra

estéril dels llibres. Perd serd interessant de llegir els termes amb
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qué Socrates formulava aquells endrgica censura330;

IN. 8ccvov yap mov, & Patdpc, tovt’ fxc
[ . ¥ * -~ > ’ A ] A % * ’,
YPaQn, xai w¢ aAndw¢ ouoiov Lwypagig. xat yap 1o Cxeivng
« o . [ - N . [4 ”» 4
txyovae fotnce uév &¢ Lavta, ¢av 8’ avipp t, OCuvEg mavy
- 8 s [ ’ ’ [y - - -~

o(ya. tavtov 8¢ xai oi Aoyor dotai¢ utv @v @¢ Tt @povouviag
avtoug Atycv, tav 8¢ 1 fpn t@v Acyoucvey BouAducvog uadely,
L 2 4 L. s 7 [ LK J -
£v t( onuaive wovov tavtov éci. Gtav 8¢ amat ypaep,
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[ - [ [ [ 4 » L [ 3PS ¥ L) H)
CrRA(OVOLY, W¢ 8 autw¢ map o(¢ oudtyv mpoonkct, K&l oux
triotatal Afyciv oi¢ 8¢t ye xad un. RAnuucAoLUCvoC 8¢ xai ouk
tv 8xp Aotdopndci, ToL MaTPOC aci Scitac Ponbou: aLTOC Yap
out’ auivacba: oute ondnoa: Suvatog autiy.

B Al cai tauta oo opbotata cipntar.

£0. w 8", GAdov Opwurv Aoyov toutouv aScAgov
YVRGLOV, TQ TPOME TC YIYVETa(, Kai 00W QUCIVWY Kai
SUVaTWTICPOC TOLTOL PUCTAL;

@Al tva 1oUToV Kal R@C ACYCIC YIYVOUTVOV;

0. o¢ uct’ ¢motnung ypagctar ¢V tp tov

350. Phedr 2754-276a. La bibliografia
sobre aquest célebre passatge és immensa. Citarem,
només, alhors com s sintesi critica i suggestiva andlisi,
el recent treball de M. Vegetti, «Nall'ombra di Theuth.
Dinamiche della scrittura in Platone» s Sapsis e
scuttura in Grecia, s cura di M. Detienne, Roma-Bari
1989, 201-227. El mateix text platdnic és també el punt
de partida de les interessants reflexions que

constitueixen el llibre d' E. Lledd, El suzco del tiampo,

Barcelona 1992, especiaiment, per sl nostre passstge, pp.
100-157.

236




uavéavovro¢ $uxp, Suvarog uiv aubval favty, Emothuwy 8¢
Afycv tc xai otyav Rpog ovg Sci.
@Al tov tov cidotog royov Afyci¢ L@via xai

Zudurov, o0 0 yrypauutvos cidwov @v T Aéyoito Sicalag.

L'escriptura, doncs, tan sols és uns imatge,
ciSwiov, del discurs inspirat en la veritat; els llibres sén només
un pilid reflex de la veritable saviesa, 1 llv: desti és ciicular,
xuAvéciobai, de md en mid, indefensos 1 muts, ja que tan sols
I'sutor en coneix tota llur significacid, omaivev.

S1 subratilem aquests tres termes, és per posar de
manifest la coincidéncia en el seu Gs per part d’'Arat. En el seu
poema, efectivament, el terme ci8wicy designa sovint una
constel.lac1633 1. El verb xvAcvscTosa: descriu el moviment

citcular de les utreilu”z. Finalment, la significacid de tots els

fendmens, celestials 1 terrestres, constitueix, com és sabut,
I'srgument de tot e posma oo,

Vet aqui, doncs, que, com en la visid socritica dels
Ilibres, les constel.lacions, inscrites en el firmament, també
poden ser erritics reflexos d'una veritat que I'observador
entreveu. Ei firmament és un seguit de signes que cal

interpretar, com un text, per tal de copsar-ne el sentit354 Els

351. Versos 64, 73, 270, 370, 383, 449, 455, 6131
653.

352. Versos 63, 188 (npo-), 197, 530 1 539.

353. No menys de seixants aparicions dels termes
onue i onaive.

354. En el mite platdnic, Theuth ocupa el lloc de
Paslamedes o Prometeu en les versions tradicionals sobre la
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Fendmens d'Arst, en tant que descripcid del cel estrellat,
contenen els signes de Zeus, ls manifestacid d'un missatge divi;
en tant que poema escrit, sén un reflex, una imatge del
firmament i del missatge que es manifesta a través d'aquell.
Perd el que les paraules del posta revelen no és només el
significat dels signes de Zeus inscrits en el cel: ol poems, és a
dir, el llibre, aquesta imatge que circula en mans dels lectors,
ofereix, sobretot, s qui sdpigs interpretar-la, una licida
reflex16 sobre la seva prdpia naturaless de poesia literiria.

En la condemna socritica ds l'activatat literdria, un
fascinant joc de paraules serveix per il.lustrar la inanitat de

l’escnptuu”s

IN. rtov 8¢ &xaiwyv TC KAl KGAQY KAl Gyadwy
CROTRUGC CXOVTA TOU YECWPYOU Q@UEY MTIOV VOUY EXCV Cig Ta
tavtov oRcpuata;
®Al. nxwote ye.

I0N. oux @pa omoudp avta tv v3at: ypayc:
n

ucAGvi ONCIEWY 818 KGAGUOU UCTE AOYWY GSUVETWY ULV QUTOLC

Aovw Bonciv, aduvatwy 8& ixavieg TaAndn Scdata:.

Tots escriptura és indtil, com si es realitzés

invencibé de !'escripturs (cf. M. Vegetti, loc. qit, 203 s5.), 31,
també com aquells, el déu egipci aporta als homes, aixi
mateix, 'astronomia. Totes aquestes figures, per tant, mostren
I'estricta proximitat o afin:tat amb quéd sén concebudes
ambdues activitats. Sens dubte, la metifors arates que les
contdn es nodreix, en Gitim terme, d'squest rerafons mitic.

35S. Bhmdr 276c.
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damunt l'sigus, perquéd és aigua, »' capdavall --aigua negra--,
allé qus hom empra per escriure.

La negror que fa possible l'escripturs canvia
totalment de signe en els Fendmens. En 'en jogassada expressid
de Sdcrates, la tinta representa la inutilitet de l'escriptura. En
canvi en el poema d'Arat les estrelles sén visibles Gnicament

gricies a la foscor de la nit336,

356. La bella im<tge socritica ds la sembra de la
llavor del ssber trobs també la seve correlacib, en negatiu, en
els Eandmens: sembrar i plantar --escriure, doncs-- és ls
finalitat Gltima dels signes de la divinitat.
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3.1 La caracteritzacid de la Nit

La pe:sonificacid de la Nit en els Fendmens
apareix al final de !a seccid dedicada a la descripcid de les
coastel.lacions: dues vagades en el llarg passatge de I'Altar
(vessos 402-430), i una altra en el del Centaure (431-442). | una
mica més endavant, encara, ja en la seccid dedicada als Cercles,
trobem uns altra referdncia a la Nit, en la descripcid de la Via
Lictea (469-479). Al llarg d'aquests gairebé vuitanta versos, i
només squi, ens és presentada aquesta figuras singular que ve a2
resultar 1déntica al Zeus del proemi: com ell, mostra als homes

les estrelles, per tal que els serveixin de senyals salvadors.

aAx’ dpa xai mepd xeivo Outnpov aprain Nut,

avOpWRWL KAQIOVOE MOVOY, XCW@VOS CONKC™

tivariov utya onua xcdacoutvar yap Exeivp

VICC N0 @PEVOC Ciov ta 8’ GAA0BCY @AAa M@ IvOKC

onuat’, EAKKICLPOVOE NOALPPOBOUG &v.p&xoucas”.
SSSEseSe

ROAAGK( Y@p Kai TOUTO VOT® TR( ONUA TITVOKE:

Nut aUtn uoYCpot ot xaploucvn vcﬁtpmv”s,

SBeseeYY
ci 8¢ toe toneping utv arog Kevtavpou ancin
@u0¢ 000V RPOTEPNC, OAYN 8 Wiv CiALOK @XAVE

* i) . % ’ * £ ¥ ’
QUTOV, Qtep KCTOMOOCY COIKOTE OMUATA PAIVOL

357. 408-412.
358. 418 5.
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Aixi doncs, la seccid de la descripcid de les
constel.lacions queda emmarcada entre la invocacid inicial &
Zeus 1 aquesta evocacid de ls Nit. Ara bé, aquesta
cofrespondéncia entre ambdos passatges pot ser interpretada de
maneres diverses.

Manfred Erren, en el sen important estud: del
poema arateu, considera que la Nit d'aquests passatges és un
simple instrument de Zeus;, que ¢l poets, fidel a la inspiracid
estoica de la seva obra, ha sotmés la figura hesiddica de la Nit a
la mate:xa elaboracid conceptual a qué sotmet tot el material

del se. poema, comencant per la figura de Zeus mateix:

"Die personifizierte Nacht, die hier
unvermutet die Rolle des Zeus ibernimmt, ist mit dem
Epitheton apxain als die Urgottin der Theogonie
ausgewiesen, die Tochter des Chaos und Mutter des
Athers. Das kann fur Arat natiirlich nicht bedeuten, daf8
s1e alter wire als Zeus cder ihm iibergecrdnet; sie kann

nach stoischer Theologie nur sine sterbliche kosmische

359. 431-435.
360. 459 s.
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Gottheit sein, die aus Zeus entsianden und ihm
untergeordnet ist. Die Anlehnunt an Hesiods Theogon:e
ist wie die Sternmythen im Sinne der stoischen
Mythendeutung 2u verstehen. Als cine Zeus
untergeorlaete kosmische Cottheit kaan «die Nacht
selbst» so wenig wie ein Mensch ohne oder gar gegen
Zeus' Willen etwas tun; gibt sie die Zeichea mit Willen
des Zeus, so ist sie ausfilhrendes Organ seines Willens,

gegen seinen Willen wird es ihr gar nicht gehngen."%i

Perd el recurs sl pensament estoic del poets pot
conduir a una vis16 excessivament simplificada del poema. Més
endavant intentarem presentar alguns dubtes a propdsit de ls
interpretacié dels Fendmens com a poema d'inspiracid estoica.
De moment, els articles de M. L. Pcndcrgnft“z 1 T. 118 363 ons
ajudaran a fer una lectura menys prejutjsda del passatge de la
Nit, bo 1 situant el nostre poeta en l'imbit de les
manifestacions més subtils de I'art alexandri.

Pendergraft ha posst de manifest que precisament
s propdsit de l'origen de les constel.lacions el poema ofereix
respostes contradictories;, peré que l'art del nostrs autor

consisteix justament en fer-nos-ho oblider:

361. M. Erren, Que Phainomena des Azatos von
Saloi. LUntersuchungen zum Sach- und Sinnverstasdonis,
Wiesbaden 1967, p. 6/.

362. «On the Nature of the Constellations:
Aratus, Ph. 367-85~, Etanas LXXXVIII 1990, 99-:06.

363. «Aratus’ Zeus and Nyx. An Inte-pretation of
Phen. 15 f.», JCS XXXIII 198S, 138 s.
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"Aratus makes mary conflicting statements
about the nature and origin of the constellations. A
master of illusion --aud what poet is not?-- he juggles
so many balls at once that the reader naver questions
whether the feat he watches 15 possible. By directing our
atigention in several directions and by describing the
star figures simultaneously as living creatures and as
simple representations, he obscures from us the
contradictions inherent oin his several accounts and
allows us to enjoy the poetry’s charm that so disturbed

prpuchus."%‘

Per la seva part, 1td ha mostrat com Zeus 1 la Nat
es complementen, ja que el primer dona senyals als camperols 1
la segona als mariners. Perd justament perqueé la Nit és la doble
imatge de Zeus, comparteix amb aquell, segons l'aguda
interpretacid del comentarista, I'ambigu paper que el déu

representa &n el poema:

"Zeus is not al¥ays oveiap for men and that
in consequence of mankind being paradoxical. It may

safely be said that Aratus’ Phsnomenas is more ironical

364. Loc. it p- 106.
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than allegorical."365

Perd és necesssri recordar las caracteritzecid de la

Nit hesiddica per sdonar-nos totalment del sentit de 'slaboracid

a qué sotme

t aquesta figura Arat. Pel seu origen, descendéncia i

atributs, tal com apareixen a la Teogonia d'Hes'ode, la Nit é&s

probablement la divinitat més negativa i més pernicioss per als
homes. Vet aqui els detalis:

Nucta ucraivay (vers 20)

.o

Nuktog tc Svogconc (107)

tx Xaceg 8 "Epepog te ucAava ve Nut éyeveveo (123)
2 ¢ ]
Nut &' Crexe otuyepov te Mopov xai Knpa utAaivav
ca. Gavatoy, texe 8 “Yrvov, cuxte 8¢ @uiov ‘Oveipwy.
Scvtepov ab Moy xai "Olluv @Ayivocooay
oV tivi xownbctoa Bca texe Nut cpcevvn (211-214)
.
ca« Moipag xai Knpag tycivato vaiconoivoug (217)
(.)
tctc 8¢ xar Neucowv, nnua dvatot ot Bpotot o,
Nut odon ucta tnv & 'Anarnv téxc xai QiAéenta
Pnpag t’ ovAcucvov, xai Epuv texc

[captcpobuuoy. (223-225)

365. Lac. cit., p. 139.
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xai Nuktog (peuviig oixia Suva
fotnxev vegeApe xexaAvuucva xvavepouv. (744 s.)
"N
0 8" Ynvov ucta xcpo!, kaoiyvatov Savatoo,
Nut odon, ve@cAn xexalvuutvn nepocider.
tvea 8¢ Nuktog mat8eg cpcuving oiki’ Cxouowy,
“Ynvog xai Oavarog, Scivor Bcor. (756-759)

L'obscuritat d'aquesta divinitat, doncs, és posada
en relacid amb el que de trist i sinistre h: pugui haver al mén.
En sentit totalment oposai, la Nit dels Fendmens és la gran
benefactora dels navegants' sense ells, no tindrien senyais amb
queé gu:ar-se.

També els epitets apxain i oupavin sén reveladors
dels significat de la Nit en el poema arateu. D'una banda, deixen
totalment de cantd les connotacions negatives dels epitets
hesiddics; d'sltra bands evoquen un Gnic imbit de referéncia. el
cel (oUpavini%). Perd potser el seu aspecte essencial és al.ludit
per 'adjectiu apxain, que fa d'aquests figurs una divinitat
primordial. | squest aspecte tan sols pot ser la foscor mateixa
que el seu nom expressa.

Que la Nit, ls terrible divinitat de la Teogonia

hesiddica, vingui a ser, en els Fendmens d'Arat, la representacid

366. 1 aqui, efectivament, es presents amb ls
mixima intensitat la seva identificacid amdb Zeus, f1ll d'Urd 1
déu del cel.
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podtica del cel nocturn, és un fet que, certament, ens pot
recordar la interpretacid 3l.legdrica dels mites que amb tanta
assiduitat practicaven, segons sembla, els estoics. No faiten

testimonis de la interpretacid de noms de divinitats, com el

.
seguent.
.

Kpatng 8¢ ano tov Saiveey, TOLTEOT MAIVEY tHY
I'fv BovActa: Ovouaodnva: tov Atfa, fov ci¢ mavia &nxovia:
Moscidwviog tov Ada tov navta Siokouvta: Xpvounnog 8¢ ba
1o & avtov clvas ta navea. 367
Arat mateix sembla recrear-se amb aquest

procediment diverses vegadcs:

Suw 8¢ wiv (scl. tov atova) au@iq Cxovoa
“ApKtor aua 1poiowot 1o 8n KaAcovrat 'Auatm“ﬁ
SESeRs
oxcdodcy 8¢ of @hAo¢ anta
0 10000¢ UCYIOC, XBACROS Yi UCV CE QAOC CABWY
VUKTOC GRCPXOUCVIG KL UiV KGACOUOLY 'Antov 369,
SESRES
o¢ pe waMote

otta oupter kel wiv KaAcous” avepwno:

367. SYE. 11 1063,
368. Versos 26 s.
369. V. 313-15.
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Ecipuov?70.

Perd es tracta, en realitat, com ha vist també

Pendergraf t37! ¢’un recurs imitatiu destinat a conferir al poema
regust hesiddic en virtut del caracteristic (s d'alld que M. L.
West372 anomena "repeticid”. Arat, doncs, imits conscientment
el: poemes hesiddics mitjancant ls juxtaposiciéd d'elements
fondtics (vocals, consonants, sil.labes, paraules) que, per sintesi
o per antitesi, impliquen slguna interpret-cid etimolégica. El
recurs és emprat especisiment s propdsit dels noms de les
constal.lacions3 3

de citar.

. tal com veiem wn els exemples que azabem

La representacié de la Nit aratea com a foscor del
cel nocturn sembls respondre, ai1xi mateix, a squesta prictica de
la interpretaciéb ctimoldgica, perd, en aquest cas, no per mitji
d'un joc de pacaules fondtic, s1ad, per dir-ho aixi, conceptual.

Perd en el complex de simbols que constrtueixen
els Fendomens, la conversid de la ldgubre divinitat hesiddica en
pura foscor nocturns, obscur teld sobre el que serd possible
'espectacic espurnejant de les estrelles, té, aixi mateix, un
important significat. S1 els Fendmens contenen --com
pensem-- un seguit de reflexions sobre la poesia literina, el cel

nocturn que fa visibles les constel.lacions representr en aquest

370. V. 330-2.

37!. Azarus as a Postic Crafismac, tes: doctoral,
Chape! Hill 1982, 31-38.

372. Hasiod. Theogany. Oxford 1966, 75-77.
373. Veg:'s Pendergraft, gp. cil, taula de la p. 38.
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I
Un passatge del pcema po. ser adduit, fins i toq,

poema el fet mateix de l'escriptura

per subratllar la relacid entre escriptura ; figures celestes en la

nit:

OCERTCO 6C MPWIOV KCPRWY EXATCPOC OCAT rv.
75

aAdote yap t' GAAp wv Eriypagu Zonepog alyAn
L'as del verb ¢miypapc:, efectivament, entds com a
activitat caracteristica de la nit persomificada, que inscriu o
dibuixa figures lluminoses en el cel, revela fins a quin punt son
proximes, en la ment del poeta, les imatges de l'escriptura i

'astronomia.

374. No creiem, perd que sigui necessar: especular
sobre quins forma d'sscriptura és ls que cal imaginar: la
imatge és essencisiment la mateira, .ant si hom pensa en
'escriptura sobre papir con: en I’Gs de tauletes racerades.

375. Versos 778 s. El terme toncpog, que equival
aqui, evidontment, a "foscor nocturna®, es pot considerar
sindnim de Nit.
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3.2 La_caracteritzacid de les constel.lacions

Al llarg dels Fendmens, les constel.lacions sén

376

presentades adés com a signes de Zeus’ ', sense cap més

precisié, adés com a resultat de la transformacié d'objectes o
individus terrestres3’ . Perd alhora, per ofecte de I'il.lusionisme
poétic que subratilava, com hem vist, Pendergraft, totes les
figures del firmament queden compreses en la concepcid de les
constel.lacions com a simulacres. Perqué, efectivament, també
se’'ns diu que s6n els homes els qui Fan configurat 1 anomenat

els grups d'estrelles:

oi 8 OAiyw uttpw, oAiyn &' Eyxcwivor aiyAn

ucoood nndaiiov xai Knreog cidisoovra,

YAaukoU Rentn@teg URo R1cupnor Aaywou

VOVUROE OV Y3P TOYE TCTUVHEVOU CiBWAOLD 370
BeBACatar UCACCOOIY EOIKOTES, 01 @ TC MOAAQ

tling otxowvia NepCprctal avta KEAcvéa

. I . 4 * - * & 9 27
GVOULVWY CICWV, 18 TC avipwy OUKCT COVIWY

* £ . » » % r - s * LY I3
fepacat nd Cvonocv ANAVE OVOUacot: KaALooat

NABG UOPPWOAC' OV Yap K ESUVACATO MAVIWY 375

0008 KCKpuitvwy ovou' cintucy ovdt Sanvar

noAAo: Yap mavtn, moAtwy 8’ ¢M (0@ MEAovias

376. Aixi, ja en e! preludi, vers 10 s.:

aUl0¢ YEp 1a YC onuat’ v oupavy CoTNPLicy

aotpa Sakpvac, KTA.

377. Entre altres, el grup d'Andromeda, Perseu,
Cefeu, Cassiopea i el Monstre mari; i també la Lirs i la Corona.
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uétpa te KAt xPoih, RAVTEC YC ULV GUPEAKTOL.
”~» . ¢ 4 €« s 14
@ KL ounycpcac oo teioato roincaobal
aotipag, O0gp’ tmrat QMA@ mapaxciucvoq @Adog 380

L ¢ « L ) \ 4
ct8ca onuatvocy. agap 8 ovopacta ytvovto

L4 . * L4 L [ A 14 * 5
@01pa, Kai OUKETL VUV UNO BaLyatt TEAACTa: aotnp,
@AL' ol uCv kadupot( Evapnpoteg CidwAoiowy
@civovra, 12 8’ Eveplc Siwzoutvoo Aaywou

14 (& ] 14 Al A * L) I
navia ual’ NCPOLVie Kat OUK uvouaota @cpovtar. 385

No hi ha signes, per tant, fins que no han estat
reconeguts com a tals per I'Lome, és a dir, fins que aquest no
ha agrupat 1 anomenat les constel.lacions De manera que
aquesta activitat es revela com s essencial, 1 és, s1 més no,
equiparable al paper de Zeus com a dispensador de signes, tal
com es desprén de la comparacid entre el passatge que acabem

de transcriure 1 els versos 10 a 13 del prelud:.

avtog Yap 1a yc onuat’ ¢v oupavie EotRptey 10
L ¢ * ! » 1] * *

aoctpa haxpivag, coxcdato § €1 cviautov

Q01CPAC 0L K€ UAAOTE TCTUYLEVE OMUBIVOICY

avbpaciy wpdwy, 9P’ CUNCEE MAVIZ PUWVIG:.

La importincia de I'accid denominativa portads a
terme per I'home (1¢ avdpwv oux coviwv) és posada de manifest
amb especial émfasi per la 1nsisténcia, en el passatge citat, en
les expressions que signifiquen "donar nom”: ovouadti caAcooa,
ovou’ ciméucy 1 ovouaota ycvovio; 1, per contrast, en les

expressions relatives a I'anonimat: vevi 1o 1 ouk ovopacta. Perd
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squesta 1matge es repeteix &l llarg de tota la seccid dedicada a la

descripcid de les constel.lacions:

to 8n xarcoviar “Auata: (27)

SESSRS

xai thv utv Kuvoosouvpav trix) nowv xaicovorv (36)
L i1t
AAAG WV QUTWE
‘Evyovaoiv xaAcovo: (65 s.)

SERESR

"Qicviny 8¢ uv ATya Awog xarcovs' vrogntac (164)

BRSNS

OV Ppa 1€ Kai OUVBCoUOV UMOLPaviov KaAcouoiv (245)

SESEES

‘Entaropoc én tacyc uct’ avépwnoug vScovrad (257)

SHRRRS

xai wv carcovory Arntov (315)

SEEREN

Ka( Wiy KaAcovs’ avépwnot
Zepiov (331 8)

Notwov 8¢ € xicAnexovoiv (388)

SEEESS

toug naviag xaiccvory | Ydwp (399)

VS

Onpiov: @¢ Yap uiv npotcpo crcpmuitaveo (442)

SEPERS

“Yépnv uiv karcovo: (444)
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lara utv xarcovory (476)

Ry

Zwibiov 8¢ ¢ xuKAov EnikAnotv xarcovowy (S44)

Ara bé, l'accid designativa de I'home s'exerceix de
forma totalment arbitriria, puix que es basa en la identificacid
convencional de {igures a partir de la munid d'estrelles que
cobreixen el cel nocturn: els homes han cregut veure-hi tal o
tal figura. També aquest princip: de similitud és formulat
reiteradament en aquestia seccid del porma; la seva expressio
més freqient utilitza la forma vertal foxa, com en els segiients

exemples:

vevovte 8¢ maunav coxev (58)

L j 2 1324
tn 8’ aLtob woytovie KuAivietar avdpi touxog

cidwiov (63 s.)

sseNes

cowoter, opanduocowy (1133)

Pendergraft ofereix una tsula que recull les
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aparicions de émréc”s. Perd cal afegir-hi altres diverses formes
d'expressib de la nocid de similitud:

*Apxtoghiat, tov p’ avlpeg EnicAciovor Bowtny,
obvex’ auataing crapaucvog cidctas “Apxrou (92 5.)
SRS
oLse 1 {14 anga
omuat texunparito xapn Bodg, ola uv avtol
AOTEPCE QUPOTEPWOEY CALBBOUCVOL Turowory (169-71)

gaing xev aviatey Eri nadi (196)

sRasen

£ ¥ ¥ ' ¢ Ly 3 Y
augotipwsy 82 OQLwy anotcivetal RuIC Scopa

ovpaiwy (242 s.)

Lt 212

o 8¢ 8n aAAox

ony’ Cucvar uCACCOOV EAa@POTEpor mupicciviar (336 s.)

SESeER
tacctas "Ap w
RPLMVOBCY OU Yap TRYC Kata XPCOG Ci0L KEACUBOL,
aAA’ OmOCY @LPCTa: TCTPaUKEVA, 0La Kl QUTaL
viicg, ot Mn vattai tnotpcdwot kopavny (342-5)

SeUSe

otn tg 1’ ohiyn yvoig Liatog Eva rai {véa

oxidvautvov, xepono: kai avardecg cidiocovra: (393 s.)

378. Op..cit.. p- 24. Hi falts encars la del vers
168. ta 8¢ o« wa)’ coixora onuate Kcital.
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I encara hom podria afegir, finalment, el passatge
en quéd s'estableix una similitud secundiria --diguem-ho aixi--
o doble, en constatar que Cassiopea recorda també la forma

d'una clau:

o(n 8¢ xAnt8 GUpnv Evtood’ apopuiay
Bix A8’ ERIRANOOOVICE AVAKPOLOVOIV OXNAC,
totol of youval LRUKECMEVO: (vEaAAovTal

aotcpeg. (192-9)

La similitud és un recurs caracteristic de la poesia

épica, 1 com s tal és 1mitat per poetes com Tedcrit:

uctya &xtvov €¢ BoAov CAKL

O MPCOBUE, KAUVOVEL T0 KAPTCPOV AvApi Cotkwg 9

També en Cal.iimac:

J¥ivovor Titnveg ¢’ €ONEPoL £OXATOWVTOG

¥ f L4 b 4 " ¢
PWOWVTAL MPASCO0IV CHUKOTLC N L0GDIBUOL

TCiPCoLY Nvika RAC(ota xat’ Acpa Bou:o&éovtm"‘so.

379. 1dillis 1, 40-41. Precisament, es tracta d'una
imitac1é de Esndmens 43-46, segons M. L. Pendergraft,
«Aratean Echoes in Theocritus», QUCC LIl 1986, 47-54.

380. lo_Dalum, 174 s. Reminiscéncis de [liada Il
222: vigadcooiv towcota. Observi’s, d'altra banda, el simil
astrondmic. Vegi's també M. R. Falivene, «La mimes: in
Callimaco: loai I, IV, V e Vi», QUCC XXXVI 1990, 112.
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SEESES
. . ' W [ 4 (%} LI ’
at voupac § cldcioay, onwg tSov aiva nciwpa

npnoowv 'Oooaioowv toikota (raoe §' un' d@pLy

Paca HOLVOYANVa GAKCt (6a TCTPaBocin

Scivov ﬁnoyxc{moovm)”l
O bé en Apol.loni de Rodas:

Znoog utv tnwuadov nepratey
382

0UPCOC NABATOO KAPN, WOYEOVTL COKWE™ .

SSEERR

tv 8¢ xat Ppito¢ Env Mivunog @¢ £teov nep
383

Al * -~ , B ] ’ * *
oWy €plov, 0 & ap ctovemovil cokag™ .

Aquests dos Gltims fragments ~-evidents
reminiscéncies de la descripcid 1hiidica de l'escut ¢’'Aquil.les--
resulten especialment :nteressants. En efecte, la relacio que el
simil estableix entre la realitat i l'objecte artistic que la
representa és ficilment equiparable a la que presideix tota la
primera seccid dels Fendmens, en qué sovint hom ha vist també
I'é¢cfrasi d'una esfera.

Aquest paral.ielisme subratlla la concepcid del
firmament com a fruit de la capacitat figurativa de 'home: les

constel.lacions sén simulacres, en el sentit genui del terme. Un

38i. lno Dianam. S1-4.
382. A1g. 1738 s.
383. Arg. 1 764 s.
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passatge d'Ovidi pot servir-nos d'il.lustracié. Abandonada a

Nazxos, Ariadns expressa els seus temors:

si mare, si terras porrectaque litora uidi,
multa mihi terre, multa minantur aque.
ceelum restabat; timeo simulacra deorum.
destituor rapidis prasda cibusque feris.
siue colunt habitantque uiri, diffidimus illis;
externos didici lesa timere g_i_r_gg”‘.
Ariane Hcmg385 ha 1l.luminat conv:ncentment
--al nostie parer-- aquest controvertit passatge. Després de
manifestar el seu temor envers les feres terrestres 1 als
monstres marins (1, per tant, glsdios del vers 88 ha de significar
“pe:xos espasa”), finalment Ariadna al.ludeix també a les figures
celestes (coelum), aquestes sén figures de déus (simulacra

deorum), d’animals salvatges (rapidis feris, en al.lusib al

moviment de les constel.lacions) i d'homes (externos uiros, un

joc de paraules entre "homes vinguts d'un altre pais”, en al.lusid

a Teseu, 1 "homes no de la terra”, potser en al.lusid a Perseu386,

Ara bé, el sentit de simulacra deorum pot ser

lleugerament diferent; no s’ha d'excloure la possibilitat que

384. Heraides X, 93-8.

385. «Ariadne’s Fears from Sea and Sky (Ovid,
Hergides 10. 88 and 95-8)», CQ XLI 1991, 554-6.

386. Sobre una curioss variant del mite, vegi's J.
Martin, «La mort d'Ariane et Dionysos», REG LXXVI 1963,
nos. 3-4, p. xx.).
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signifiqui “"figures afaiconades par les divinitats®, a més
d’entendre-ho com "formes que figuren éssers divins".
Curiosament, aquesta expressié d'Ovidi presenta una
extraordiniria similitud amb la que clou la seccid deils Fendmens

dedicada a la descripcid de les constel.lacions:

1aLTE KC ONNOAI0 MAPCOXOUCVWY EVIBVT@Y

ckeing maAivepa: ta yap xai mavea kar’ ultwg

ovpavip €U Fvapnpcy ayaluata vuKtog iovanc 387,

El passatge arateu suggereix la successid de figures
que decoren el cel a mesura que la nit va avangant; perd és
dificil desprendre’s de la nocié de "imatge oferta a una
divinitat”™ que el terme ayaigata evoca: com si fossin, doncs,
ofrenes a la deessa Nit.

Perd el que és essencial en I'acte figuratiu exercit
per 'home sobre les constel.lacions és el fet d'anomenar-les, de
dar-los un nom identificatiu. El simil tradicional provinent de
la poesia épica estableix una comparacio entre quelcom donat 1
una altra cosa que per algun motiu és suggerida per la primera:
és una forma succinta del recurs, més prolix, de la comparacib.

Les constel.lacions, en canvi, no sén més que
cimuls confusos d'estrelles, fins que no sdn identificades amb la
figura de la que prendran el nom. Per tant, sense aquest scte
decisiu, els signes no sén. Vet aqui, doncs, que la veritable

accibd creadora és exercida per I'home; vet uqui, en definitiva,

387. Versos 451-3.
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que aquest acte en virtut del qual resulten identificables i
intel.ligibles les figures inscrites en la foscor del cel nocturn
pot representar-se’'ns com una grandiosa i subtil metifora de la

creacié podtica literiria.

D’altra banda, determinats termer utilitzats en
referéncia a les constel.lacions subratller la significacid
metafdrica del cel nocturn com a transsur.pte de la creacid
literiria.

Les expressions imppndnv onxowe:v (191) 1 tkeing
oturowvta (372), referides, respectivament, a les estrelles que
c'arrengieren tot afaiconant Cassiopea, 1 a les constel.lacions
que desfilen arrenglerades, semblen evocar la disposicié d'un
text en linies o veisos.

El verb otpcpcoda: 1 els szus compostos (cmi-, nepi-,
ono-)3%8 amb queé és descrit el moviment de les constel.lacions
amb considerable freqiéncis, pot suggens I'anar 1 venir de les
linies d'escriptura.

Resulta suggestiu, finalment, associar els verbs
tAo0coda 1 ciAioocoda:, que també designen el moviment circular
de les constel.lacions, amb la imatge del regirar llibres, és a dir,
amb el cargolar i descargolar rotlles, i, per tant, en definitiva,
amb la lectura 1 l'activitat literdris. Vénen a la ment, aqui, les

paraules d'Horaci:

388. Aixi com el sutstantiu derivat otpogaiiyt
(vers 43).
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uos exemplaria Graca

nocturna uersate manu, uersate diuma”9.

L'associacid, en aquests versos, de l'activitat
literdria i I'hora nocturna ens déna ocasié de recordar, ara, la
importdacia que té el treball nocturn com a simbol d'activitat
literdria refinada, en la poética hel.lenistica, com hem pogut
posar de manifest er la primera part d'squest treball i com
encara veurem més endavant. Cal afegir aquesta consideracid a

tot el que hem dit en aquest capitol a propdsit de la Nit aratea.

Aixi, doncs, al llarg de la primera seccid dels
Fendmens, ls Nit 1 les constel.lacions sén presentades pel poets
de tal manera que suggereixen al lector la imatge de la creacid

poética tal 1 com aquesta és portads @ terme a I'dpoca d'Arat. No
390

altra cosa és el que haviem observat més amunt””’", a propdsit

de la demanda que el poeta formulava a les Muses, en el proem,

U0 YC WEV QOTCPAC CIMC LV
391

14

L . ’ ’ ~ 13
D 8Cui; CUTOUCVW TCKUNPATE Macav aowdnv

en qué, mitjancant ei verb tcxuaipw, es fa allusid, ensems, a

I'astronomia 1 a la poesia.

389. Arz poatica, 268 s.
390. Pig. 34 ss.

391. Versos 17 s.
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3.3 Els signes

El poema d'Arat versa sobre la significacid; el seu
motiu centra] és la idea que tot el que és perceptible té una
significaci6. El titol mateix, ®aivoucve, s’ha d'entendre també
en el sentit de "interpretacié del mén visible". L'estractura de
'obra, rigorosament travada, estd concebuds amb la finalitat de
presentar, de la forma més ordenada, la totalitat de les coses, des
del sol, la lluna i les estrelles fins & les coses més menudes i
humils, com a portadores, totes elles, d'un determinat significat.
La secc16 més extensa del poema, la descripcid de les
constel.lacions (versos 26 a 453), juntament amb la descripcid
dels cercles (462 a 559), és necessiria per a poder entrendre
'espécie de rellotge nocturn descrit en la seccid dedicada a les
sortiées 1 postes d'aquestes constel.lacions coincidint amb
determinats signes del zudiac (559 a 732). Les estrelles, doncs,
indiquen les hores de la nit; i, d'altra banda, donen també
determinats prondstics meteoroldgics, tant per a camperols com
per 1 mariners. Les constel.lacions zodiacals, amb referéncia al
curs anual del sol, indiquen també les estacions de l'any (740 a
751); aixi com les fases de la lluna indiquen el dia del mes (751 a
757). La secci6 final del poema, per Gltim (773 a 1137), presenta,
també en forma perfectament ordenads, un amplissim conjunt
d'observacions sobre circumstincies atmosfériques, sobre

animals, plantes i objectes, totes les quals forneixen a

260




I'obssrvador diferents prondstics motwrol&gics,”zt\ixi doncs,
tot ¢l que envolta I'home, des del firmament fins a les
formigues o les brases del foc, és susceptible de ser interpretat
com & indici significatiu. Des dei preludi fins a ls conclusib del

poema, l'sutor insisteix reiteradament en aquesta idea:

avto¢ Yap ta yc onuat’ tv oupave tothpitey
"] ’ 3 ’ » v s 3
10tpa Saxpivag, coxcyato &' ci¢ Eviautov
QOTEPaC 0! KT UAAOTE (CTUYMEVE OMUGIVOIEY

avipaowv wpawv, 6pp’ tuncda mavta ~vwvtar. (10-13)

SRR

ai uty (scl. MAncadeg) ouwe OAiyar Kat aPeyyee,
laax’ ovouastal
x4 ’ A [ 4 e, f
fpu kai concpuar, Zevg 8 aitiog, ciAiocovtay,
O 0@ Kai BCPLOC KAl XCIMATOS GPYOUEVOLO

onuaiveEly EREVEVOLY CRCProUEvoL t apotoo. (264-267)

ENEERS

aAA’ gna rai mepi kcivo Ouinpov aprain Nut,
avepWNwy KAGIOUOa MOVOV, XCLWVOG LKLY

. £ ’ -~ ri 3 » [
CLvaAiov UCya onua xcdawoucval yap Cxuvn

VACC QMO PPEVOC Ciow ta §' AAAoBcy dAAa migavoxcs

392. Que el poema és un tot ordenat i coherent,
estructurat a partir d'una ides central, ha estat mostrat
definitivament per W. Ludwig, «Die Phainomena Arats als
hellenistische Dichtung», Hermes, XCl 1963, especialment
pigs. 429-39.
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omuat’, tRoKIcipovca NOAUPPORouS
[avepwncug. (408-412)

Perd de la mateixs maners que, com hem vist, les
constel.lacions sbn fruit de la capacitat figurativa de I'home, i
que sense un nom convencional conferit per aquest, inicament
serien confuses munions d'estrelles, inidentificables 1 initils,
a1xi també tots els signes que envolten I'home serien
absolutament incomprensibles s1 hom no els sabés interpretar
adequadament.

La conclusié6 veritablement escéptica a qué
condueix aquesta consideracibd, & propésit de la suposada
inspiracid estoica del poems siateu, ja ha estat al.ludida en un
altre lloc. Aqui tan sols ens interessa subratllar el fet que el
significat dels senysls depén essencialment de les capacitats
d'observacid 1 de relacid humanes.

El veritable sentit del poema, per tant, no és
només cantar els signes que testimoniegen la grandesa 1 la
benevoléncis divines, s1nd sobreto’ instruir els destina.ans del
poems en el significat dels senyals. El to hesiddic de I'obra rau,
doncs, en gran mesura, en el seu caricter sdmonitori, amb tanta
frequéncia adrecat dircctament a la segona persona.

Ars bé, aquesta funcibd didictica dels Fendmens és,

evidentment, ficticis, com hs estat posat de manifest pe:
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diversos comentaristes ). Aleshores, si el veritable destinatari
de l'obra no sén, com $s obvi, els camperols i mariners a qué

'autor al.ludeix cont{nuament en la ficcid literdria, sind el
selecte plblic erudit de les ciutats hel.lenistiques, (quina és la
funcié del poema? La resposta, en el context de la poesia
alexandrina, és prou coneguda. el poema té sentit per ell mateix,
en tant que espds i complex ordit de ressonincies literiries de
tota mena, ofert a la sivia i fina sensibilitat poética d’un reduit
cercle de lectors cultissims. Precisament l'experiéncia d'aquests
lectors amb un text de les caracteristiques dels Fendmens té
molt de reconeixement de signes, d'interpretacid de senyals: la
veritable comprensi1é del poema consisteix en un anar
identificant reminiscéncies, mots, férmules, versos, passatges
sencers de poetes antics, sotmesos, sovint, a elaboracions
subtilissimes. Vet aqui, per tant, que la interpretacid de signes,
assumpte fictic: del poema, es revela ensems com a me.ifora
extraord:ndriament expressiva de ls naturalesa 1 sentit del
poema mateix.

Ara bé, és possible que aquesta metifora vagi més
enlld; és possible que la necessitat d'interpretar el text del
poema com s complex de senyals significatius es refereixi no
Onicament al tipus de lectura culta a qué hem al.ludit, sinb, de
forma molt més subt.., s una altra eventualitat interpretativa,
a una exeges: auténticament hermenéutica de! poema.

Alguns i1ndicis d’'aquesta segona lectura dels

Fendmens pcden ser posats de relleu, psnsem, en el llarg

393. Aixi, W. Ludwig, lac, cit.. pp. 439 1 448.
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passatge de transiciéd entre la seccid astrondmica i la seccid
atmosfédrica del poema. La insisténcia en la preséncia de signes
afreu, i en la necessitat d'interpretar-los, i la reiterads
recurrdncia 1 la segona persons amb qué el poeta fa més
imperioses les seves admonicions, fan que aquest passatge

resulti d’'una al.lusivitat especialment intensa.
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El contrast entre les manifestacions a propdsit de

'omnipreséncia dels signes da !s divinitat (versos 732, 743, 757 i
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771 s.) d'uns part, i, de l'altrs, la declaracid que, tanmateix, a
vegades, els contratemps s'abaten sobre els homes sense previ
avis (768b-770), és certament paradoxal. Aquests constatacid,
juntament amb la constant apel.lacié a la segona persona (733:
ovx opagg; 752: yivwoxcig tadc xai ov. 758: mcmovneo. 759:
niotcve), subratilen encars més la importincia que en I'imbit
del poema t¢ la interpretacid del text.

Perd la naturalesa essencialment al.lusiva del
poema d'Arat no havia de passar desaperccbuda ol seu piiblic
natural, no és versemblant que el poets hagués d’insistir
especialment en aquest sentit;, no és versemblant que les
constants 1avitacions metatdriques a buscar el significat d'alld
que discorre davaat dels ulls del lector hag.a d'esgotar-se en la
intencié de subratilar-ne la condicié6 de poesia erudita i
al.lusiva. Hi ha d’haver quelcom més. O, com el poeta mateix
diu, @A}’ Tt noada / xixpunta.

En el capitol segient veurem com ens ha semblat
que l'assumpte que s'oculta entre els versos dels Fendmens, i
que l'autor ens invita a anar desvelant al llarg del poema, és la
poesia mateixa. Abans d'endinsar-nos en 'sniiisi d'squests
hipdtesi, avancarem només que tal vegada en el passatge que ara
comentem hi hagi també alguna referdncia en aquest sentit.

Efectivament, 1'Gs del verb ouvacibctai del vers 752,

amb qué el poets al.ludeix al cicle ideat per Metd, no sembls
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mancat d'intencié. Com Martin3?4 observa sssenyadsment, l»
nocié fonamental que cal entondre aqui és la de l'acord i
’harmonia que s’obtenen entre els cicles del sol i la lunad%3.
Perd el que resulta veritablersent suggerent d'aquest ds del verd
ouvgdciv és ol ferm vincle que estableix eatre I'dmbit de
'astronom.a i el de la pocsia. Creiem que es tracta d'una imatge
d’'una gran forcs expressiva, comparable a la que ja hem posat de
manifest a propdsit del verb texuaipciv del preludi.

Poesia i astronomia semblen confondre’s,
finalment, també en el vers 777. Hi ha una perfects
correspondéncia entre aquests e¢xpressid, que encapgala la seccid
meteorolégica del poema, i la que defineix I'accidé humana de

configurar les constel.lacions (380-382):

1@ xai cunycpcag of Ceioato Rownoacka
. [ L4 ¥ * 3 » * o
aotCpag, 0P CMUTGL GAAW MAPAKCILCVOS GAAOG

ci8ca onuaivoicy.

I 'esmentada seccid meteoroldgica gairebé conclou
amb un bell passatge d'idéntic sentit i, fins i tot, idéntics

disposic1d du mots en el vers:

394. Anati Phmnomsna. Floréncis 1956, nots ad
low.

395. Mitjancant els set mesos i.utercalats cada
dinou anys llunars. Vegi's més detalls técnics en A. Shott & R.

Boker, Asatos, Starnbilder und Wetterzeichsu, Munic 1958,
115-119.
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0UTE YAP UOYCPOL Kai GAMMOVES GAAORCY EAAK
Lwopcy vepwnoc ta 8¢ Mup MOOL MAVICC €10 UOL

onuat’ Eriyvava: xai & avtixe Rownoaodar. (1101-3)

L'home és definit, finalment, per la seva natural
inclinacid s interpretar els signes que l'envolten. Siguin quines
siguin les seves circumstincies, I'home, subjecte a la mudanca
de les coses, busca arreu indicis que li permetin entendre «l
mén 1 millorar el seu estat. Desti inapel.lable o obstinat designi,
és summament temptador veure en ajuesta imatge de la
capacitat humana de dotar-se de signes (onuata mo.cioda:) una
metifora de l'activitat podtica.

De ls caracteritzacid del cel nocturn com a 1matge
de I'escriptura podtica, d'uns bands, i de la indicac:é6 que cal
anar desvelant un missatge a propdsit de ia poesia, de l'altra,
s’obté un tot coherent. A més, el passatge de transicid entre les
dues seccion: del poema és adrecat especificament al navegant,
1, com veurem en el capitol segiient, la metifora més poderosa,
que recorre el poema de cap a cap, és la qu> presenta la

navegacid com a poesia 1 el mariner com a poeta.
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4. LA NAVEGACIO COM A METAFORA
DE LA POESIA

4.0 Consideracions preliminars

En els capitols 5 1 6 intentarem mostrar que una
lectura atenta dels Fenomens pot revelar un missatge ocult
entre els seus versos; que les imatges suggerides mitjancant
I'al.lusivitat literina de! poema, 1 d'altres nocions suscitades a
proposit de la temitica de l'obra i --com si diguéssim-- per
damunt o fora d'aquests, constitueinen una veritable cxposicid
éels principis programatics que regeixen l'obra mateixa.

£n el gran conjunt de reminiscéncies carregades de
significacid, destaquen especialment les de procedéncia
odisseica, 1, entre aquestes, les que evoquen les escenes
d'ambientacié6 marina protagonitzades per Ulisses.

La grandiosa imatge de la navegacid, que recorrc
tot el poema, es revelari com una representacidé simbdlica de

'activitat poétics.
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4.1 Filiacid i pervivéncia de la simbologis podtica
de la navegacid

L'aigua ocupa, com és sabut, un lloc molt destacat
en el complex d'imatges utilitzat per Cal.limac per simbolitzar
la poesia. Els poetes llatins de tradicid hel.lenistica recolliren i
enriquiren considerablement aquestes formes d’'al.lusid
simbdlica. En un dels estudis més amplis 1 minuciosos dedicats a
la pervivéacia d'aquesta simbologia, W. Wimmel dedica tambeé
la seva atencid a la imatge de la mvogacxb:‘%‘ Virgili, Horaci,
Propercy 1 Ovidi fan Us d’'aquest simbol en referé.acia a la
poesia, molt especialment en al.lusid a ia propia poesia, i en
contextos en qué se la vnl justificar i defensar397. Ara bé,
aquesta i1matge ro és propiament de procedéncia cal.limaquea.
Es tracta, segons Wimmel, de la combinacid i la re-elaboracid
conjunta de dos dels simbols més caracteristics en Cal.limac:

I'sigua 1 el cami. Pindar proporciona el model d'aquesta metifora:

Ouvuc, Tiva RPpo¢ arrodanav
398

axpav Cuov RAGOV NaPauCBig;

sShEses

¢t 8¢ Ocuioriov (ki

396. W. Wimmel, Kaliimachos 1o Rom. Die

\

Augusieerzait, Wiesbaden 1960, 222-233.

397. Qp. cit., 222-233.
398. Nem. 111 26 s.

270




wot’ aciday, unkete piyer Bidor
’ [ FS
Pwvav, ava § tota TCL vov
npo¢ Luyov kapraciov... 9
SR8

- £ - 'l #
n ue ti¢ aveuog ctw nAoov
tBalcy, w¢ of’ axatov ¢vvariay; 400

SRR

Motoa, Aatodaioy oparoucvov MMu-
savi t’ avtne oopov wuvwvd0l,
SRS RRY

LW’ tne toutoy, aye, Motoa,
0UPOY ENCWY
coxacad02,

Es tracta, com observa Wimmel, només d'uns
ima.ge parcial de la navegacid (les veles) que simbolitza el curs
del cant. La metifora esdevindrd moit més complexa, en canvi,
en els poetes romans, que semblen trobar especisaiment adequada
la 1matge del mar com a cami.

Aixi, Virgili en la pregiria i dedicacid « Mecenas:

399. Nem:. V S50-S1.
400. Piz. X1 39s.
401. Pig. IV 3.

402. Nem. VI 28.
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tuque ades inceptumque una decurre laborem,
o decus, o fams merito pars maxima nostre,

Mmcenas, pelagoque uolans da uela patent.

non ego cuncta meis amplecti uersibus opto,
non, mih: si linguse centum sint oraque centum,
ferrea uox. ades ei primi lege litoris oram;

1n manibus ur:n‘m‘

1 1gualment per al ludir a I'acabament de l'obra:

atque ejuidem, extrem.c ni 1am sub fine laborum

uela traham et terrie festinem aduertere

(ETOTIm’.,‘O4

Aixi mateix Properci, en la recreacid del soma

cal limaqueu:

non est i1ngeni1 cumba grauanda tui.
alter remus aquas alter tibi radat harenas;

tutus eris: medio maxima turbs man cstws

1 repetidament en el poema a Mecenass, en qué la immensitat del

4C3. Geo:g 11 39-45.

404. Gaorg, IV (16 s.
405. 111 3, 22-24.

272




mar simbolitza les gestes del noble personatge, i I3 nau,
modestament, els recursos del poets encarregat

d'immortalitzar-les:

Mmcenas, eques Etrusco de sanguine regum
intra fortunam qui cupis esse tiam,
quid me sciibendi tam uastum mattis in squor?
non sunt apta mese grandia uela rati.
Lol 2]

non ego uelifera tumidum mare findo carina:

tota sub exiguo flumine nostra mora est 406,

També Horaci en aquesta oda Je temitica

programatica:

Phaebus uolentem preelia me loqu:
uictas et urbis increpuat lyra,
ne parua Tyrrhenum per squor

uels da!cmw7

I 1gualment, en {1, en la dramitica elegia en qué el

desterrat Ovida justifica la naturalesa de la seva poesia:

nor. ideo debet pelago se credere, siqua

406. 1119, 1-41 35 5.
407. Carm. IV 15, 1-4.
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audet in exiguo ludere cumba lacu.
forsan --et hoc dubitem-- numeris leuioribus aptus
sim satis, in paruos sufficiamque modos.

ne tamen omnne meum credas opus esse remissum,

sepe dedi nostre grandia usls rati408,

A aquests testimonis recollits per Wimmel
n'afegirem encara alguns més; e! primer partany a un passatge
d’'Ovidi que ja hem comentat més amun:, i en ell la petita
embarcacid representa alhora I'amor indecis del poeta i la seva

dedicac16 s:multinia a dos géneres poétics:

erfant ut uentis discordibus acta phaselos

409

dividuumque tenent alter et alter amor™ ",

| també amb la metifora marinera conclou Ovidi

els seus Remeis de 'amer:

hoc opus exeg:: fesse date serta carinm’
contigimus portus, quo mihi cursus erat.

postmodo reddetis sacro pia uota poets,

408. Trist 11.329-332 i 547 5.
409. Amores 11 10, 9 5.
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carmine sanat: femina uirque meo410.

També 1'autor del tractat [lepe V¥ow, .an propens a
utilitzar metifores, usa en algunes ocesions, en referéncia a

'actavitat hiterinia, imatges relacionades amb la navegacié:

. . . ’ v vy oy - ¥ . ¥
Kai W CRKivBUVOTEpa auta €' avt@v Sixa CmOTAUNG
actnpirta kai dvcpuatiota (a@vta ta ucyada, €M WOVD TH QOPE Kai
411

QuadL( TOAUN ACROULVA

RN

* - » - * - - ] .
1167 oLy 10 PGPAKuwd g (G6Tiv; 1 8ndov we axolactkn

* * « ¥ # * s A * [l *
VOROUE, LU0 MEPUIPYAsIa Anyouce G durpointa, ohotavouo: §
TOUTL 16 YEVOE OPCYOUEVOL MEv TOU MEPITIOU K@t RCRO:MUCLOU Ko

vahiota tov nhce,, (toxCAAOVICS 8C i 10 PWMKOV KGi caxotniovdi2,

Aqui serd oporti recordar també el que més amunt

hem suggerit a proposit del phaselus de Catul 1 la Piusiaca
413

nauicula de Cinna®'~, 1 potser ara, a is llum dels passatges que
acabem de transcriure, semblard menys improbable la hipdtes:
que establiem sili a propdsit de la simbologia poética de ia nau.
Perd és possible adduir encara algun altre
precedent, a més dels de Pindar citats per Wimmel, s proposit

de la representacid simbédlica de la poisis en termes mariners.

410. Ram. am. 811-814
411. 11 2.

2.1 4
413, Pigs. 126-132.
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Destaquen, sixf, en prim - lloc, alguns passatges de I'escassa i
fragmentdria obra del posta Diunisi Calc, ua veritable virtués
en ['art de la metifora.

VVOUC 0(voR0Ct v ERiBEtia dul TC Kal nuiv.
10V TC COV @GP atov TNACBAROV TC iAoy

L) * ¥ * L4 * [ »

C:pEoia YAWOOTK ARORC; POoUCY C¢ HEYAV QL VOV
toud’ Ert owunooiov Sckiotig Te Aoyou

dataco¢ Movowy tpctac Eri ol Apata néunc 14,
TEReER

’ - » * » ’ '
Kai Tiv g OCVON @yovicg ©v cipcoia Awovuoou,

OUUMO3(OL VaLTa: KO KUAKWY £pEtat,

* * ) L) * # * * ‘
<UapvaIa> NPl 10V 10 Yap A0V OUK andawr4'S,

El vi, cl cant, 'ambient festiu del simposi, troben
en les audaces metifores d's juest poeta una peculiar rotunditat
expiessiva. | precisament e' vi, com I'aigus, associat a la poesia,
hauri ¢'essolir, com saber. una llargs tradicié simbdlica. Perd el
que constitueix una su’ éntica originalitat per part de Dionisi
Calc 36n les extravagarts metifores d'inspiracio niutica: la
llengua del cantor asso:iada al moviment del rem; els cantors,
com remears de les Muses, asseguts als rems; el simposi, en fi,
presentat com una nau de cantors i bevedors.

També entre les restes papiricies del cinic Cércidas

414. Frg. 3 Gentili-Prato.
415. Frg. S Gentili-Prato.
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de Megaldpolis, aproximadament contemporani d'Arat, apareixen
algunes expressives metifores d'inspiraciéb mariners; aixi, la que

recrea el tdpic sobre el doble, cuntradictori buf d'Eros:

0@ teg Suoy i:"c yV00i0t Qw?w

tov Kvavomtcpuyov naid’ ‘Agpoditac,
Aauovoyu’ obt vap ¢l Alav ancuéng
cai Bpotwv yap <1@> utv av

rpacta xac cuucvi<ovoa>
<nvevuata> Sckitepa Rvcuon ciaywy,
tog €v atpeuia tav vavy “Epwrog
owgpov nndariw Mledoug xuBepvi,
toig 8¢ tav apotcpav Avoag ERopon
Aacdanag n Aauvpag Modws acArag,
ruuatiag MoAou TOLTHG 0 ROPOUOE
U Acyws Eupamdag. oukouy U Oviwy
KEPPOV LOTIY CRACYCIV

OV OLPON AUy antay,

xa: ucta Twepoouvag oiaxe [ledovg
IPWUEVOY CUBUMAOCS v,

ox” § xata Konpev 0 mopbuo, et 416

pe;d també, 1 sobretot, en referencia a la prépia activitat

1@ tv S@Cuye saAdv ovdlv noxa,

416. Frg. S Powell.
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Ravta t€otoc 8 UNO GRAGYAVOC

cox’ afpa Movoav

xvesara: [liepi8wy 8’ akicutac

EnAco, Guue, Kai {xvevtag &oiotocil’.

Després de revisar aquesta série de testimonis de
I'ds metafdric de la navegacid en referéncia a la poesia, podem
avancar, a propdsit dels Fendmens, que el poema d'Arat conté
un conjunt incomparable d'imatges d'inspiracié marinera: en
envergadura 1 complexitat, supera, sens dubte, qualsevol altre
zas. I, d'altra banda, no es tracta d'una simple metifora, sind
d'un intricat 1 subtil conjunt de reminiscéncies que recorre, de
forma gairebé impercentible, tota I'obra, 1 que en veritat només
s'entendri com a referida a ls poesia després d'una anihin

particularment delicada.

No voldriem acabar aquest capitol introducton
sobre el significat metafdric de !a navegacid sense referir-nos

breument al célebre himne a Zeus de Cleantes:

xvéiot’ abavatwy, MIAVWVLLE, TAYKPATES Qick,
Zcy, @Uatw¢ ap Ny, vouou uita navia xubcpvy,
Ya1pC. OC Yao MAVICOO: BCULC Ovnint Oc Rposavsay:

* - Y ¢ » A » f £
tx ooy yap vo¢ coucv ¥nxov uwnuat Aaxovicg

-~ - 7 LA ¥ * -~
uouvvor, 0oa Lwi tC xal CHoNCe Ovnt’ cme yatav 5

417. Frgt. 7, 6-10, Powell.
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QOITQ, ULIYVLUCVOG UCYAAW WIKPOTG TC QACOO
+a¢ 100000+ yeyawe UNatog Baciicue Sua man tog.
ov8C T yiyvetar Epyos tne x8ovi oov Sixa, Satuov, 1§
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GUTE XAt adcpiov BCLCY ROAOV OVT CVi MOVIw
n Ny onooa PELovo: Karoi OPCICPABIY GVOLaLC.
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aAla OU XQi 1@ NCPOOa CROTAOQL apta Ot val

Kai KOOUCL\V TAKOOUA, Kai OU QA COL GiAQ LOTIV:
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WAt yap € €V favia ouvnpuoxac, €odAc xaxocowy, 20

@68” Tva yiyveoda: ravtwy A0Yo¢ @ity tovra.

0V QCUYONTEC (@O 000 BVNT@Y KAKOL CioL,

8uUoUOPO(, 01 T AYEB@WY UCV GCi KTAOIY MOBCOVILC

0T’ €00pWOL BCOU KOIVOV VIOV OLTC KALOLGH: ,

@ KOV REOOUCYOL OUV vid Biov E0BAGY Crotey. 25
avtol 8 a8’ Opu@OV Ivcu voou BAAog €' @Aior

o utv unep 8otng onoudnv Svotpuatov Cxoveeg,

ol 8 ¢ni xcpBooLVAE TETPAUUEVOL OLSCV KOOUW,

aAdoc 8 €i¢ aveorv Kai owyato¢ néca tpya
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oncvdovtce usAa naunav tvaviia t@vbc yoveoba.
aAda Zev ravlwpe, KeAaIvVEPis, apuiktpauve,
avépwnovg puov (U] ancpootvig ano Avypac
fiv 0v, Rmatcp, oxcdacov yuang ano, 80¢ 8¢ Kuonoa
yveuns fi niouvog ou &ikng uéta navta cvfcpvag 35
Ogp’ Gv TundEvics auciBaucoda oc Tup,
VUVOUVTES T@ 0G €oYa SinvexEg, We EREOKE
ovnTov €OVT" EREL OVTE BPOTOiC YEPAE GAAO Tt uctlov
obrc 8cote B Kooy dci vouov &v Bixn buvetv4lS,

La similitud entre aquest himne 1 el preludi dels
Fenomens, pel qus fa a llur comuna inspiracib estoica, ha estat
subratllada repetidament pels comentaristes; les expressions
gairebé 1déntiques ¢x oov vap yevog toucv (v. 4) 1 tov yap rat
yevog ciuu‘w han donat lloc, especialment, a tota mena

d'hprtesu‘zo. I, tanmateix, no ha estat dut a terme un estudy

418. Seguim !'edic16 r.és recent --amb comentaris
1 notes valuosissimes, i amb la reproduccid fotogrifica del
codex F-- . G. Zuntz, «Zum Kleanthes-Hymnus», HSCP LXIl
1958, 289-308; entre d'altres, afegeizen observacions
interessants M. Marcovich, «Zum Zeushymnus des Kleanthes»,
Hermes XCIV 1966, 245-250; P. A. Meijer, «TEPAZ in the
Hymn of Cleantes on Zeus», RhM CXXIX 1986, 31-35; i F.
Albini, «Iln mergine a Cleante, lnno a Zeus», SIEC LXXXII
1990, 192-19/.

419. PLea. 5.

420. Maass (Azatea, p. 254) creis en la imitacid
per part de Cleantes; en canvi Wilamowitz (Hallenistische
Dichtung, I, p. 243) pensava que el lector d'Arat ja coneixia la
composicidé de Cleantes. Tal com observa J. Martin (Las
Phénoménes .., p. 6), la qiiestié és impossible de resoldre.
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comparatiu de l'expressié podtica d'un i altre autors: pensem
que els paral lelismes Gue es podrien posar de relleu --i per part
dels Fendomens considercnt no només el proludinl-- serien
nombrosos i significatius.

Perd el que ajui ens interessa especialment és
cridar l'atencid sobre les metifores usades per Cleantes en
referéncia a l'activitat rectors de Zeus, és a dir, les
representacions de Zeus, al ccmencament 1 al final de I'himne,
com a timoner o capitd de vaixell (versos 2 1 35).

Certament, la imatge no ers rova, puix que el
llenguatge poétic havia explotat ja el seatit figurat d'aquest

verb. Per exemple:
capov §'teNKCiC mavia yap ta T’ ovv Mapog

C e - - 422
ta t cwocneta on xuBcpvwgal xepc <4,

La 1matge havia estat utilitzada fins i tot en

referéncia a la providéncia de Zeus:

Aio¢ tow voog uEyag KuBepvg
Saiuov avépoy girwvi23,

421. Vegi's, tan sols, el vers 7, na¢ 55c xoouog
tAi00oucyac, amb la preséncia d'un verb tan arateu.

422. Soph. Ai¥M s

423. Pind. Pyth V 164 5.
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Perd ens ha semblat que la caracteritzacid de Zeus
per Cleantes mitjangant aquesta imatge simbdlica podia ser
il.luminada des del poema d'Arat en alguns aspectes sobre els
quals ara voldriem fer, si més no, algun breu suggeriment.

Malgrat les dificultats de reconstruccid del vers 4,
el sentit del mateix sembla que ha de tenir relacié --com

observa Mnijor‘“

-- amb la facultat de parlar i cantar. Aquest
seria justament el motiu de 'himne i ls c'au de comprensi6 del
mateix. L’home ha estat, doncs, distangit entre tots els animals
(v. 5) amb la raé 1 la parauls articulada; només 'home pot
participar, d'aquesta manera, de la ra6 comuna (vv. 12 1 21).
L'Gnica manera de retornar (v. 36: auciBwucoda) aquest honot
rebut (v. 4: Aazovteg, v. 36. twurbeviee) és celebrar Zeus, el seu
nom 1 el seu poder (v. 3: npocavéas, v 37 Luvourteg, v. 39:
vretry). El motiu de la retribucid és, efectivament, recurrent:
és repetit també a I'inic1 (v. 3) 1 al final (vv. 37-39)425,

Ara bé, hi1 ha quelcom en la caracteritzacid de
Zeus com & rector del cosmos, com a rad conciliadora 1
harmonitzadora del tot (vv. 18-21) que pot recordar al lector
I'esforcat marniner arateu que fa per salvar el seu vaixell:

al¥a 5C KOUPA 1€ Mavia Kai aptid nowowviacd26

Vet aqui que el Zeus de !'himne de Cleantes, el

424. Loc. cit p. 33.
425. Vegi'r Mei jer, loc. cit p. 34.
426. Phen 421.
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déu que hs fat als homes el do de la poesia, es revela, ¢ll
--a través de les metifores niutiques que Arat ens ha ajudat a

comprendre-- com a poeta, com a magne poeta del tot.

283




4.2 Reminiscéncies de '"Odissea”

Gran part de les imatges de temitica marinera dels
Fendmens provenen de l'evocacid, a vegades extremadament
subtil, de passatges de 1'Odissea. Abans de caracteritzar les
nocions que s'associen a Ulisses i a la navegacid, és a dir, al
poeta i a la poesia, llegirem ¢l poema arateu, tot posant de

manifest els llocs homérics més significatius evocats en cada cas.

§1. Vers 13

" ' w * ¥
opp Cuncda MaAvia QuWVIa

Dos passatges odisseics semblen combinar-se aqui.
En el primer, el poeta ens informa que Ulisses, en partar d'Itaca,

havia encarregat a3 Méntor de vetllar per la casa:

Kai O (wv Cv VAVOLY CRCIPENCY OLKOV GRavta,
neiBcoBal tr YEpOV Kai tunrda navta QuAaootiy

((11 226 s.).

L'altre forma part de la descripcidé dei pais dels

Ciclops:

0f pa 8cuTOl TCNOBOTC ABAVATOOLY
OUTE PUILLOUGIY XCPOIV PUIOV OVT APOWOLY,
[ 4 I3 s W LI S [ ¥
@Ala ta Yy GORGpTa K@t @vApOta MAvIa Quovtal
[(1X 107-109).
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La figura del vanerable ancid, guardid i supervisor
del casal, potser correspon a l'actitud benefactora del Zeus
d’aquest proemi. Per6 sembia que el poeta té a la ment,
sobretot, el segon passatge. Efectivament, no deixa de cridar
'stencid el fer que sigui evocat aqui el mdn dels ciclops: car 1
Arat vol celebrar Zeus en el seu paper d'ordensdor i benefactor
de I'agricultura, la reminiscéncia homérica ens recorda que
aquell poble incivilitzat precisament no sembra ni llaura, sind
que tot els neix espontiniament. Tal vegada calgu: veure en
I'evocacid de les condicions de vida d'aquest poble una
prefiguracid de l'edat d'or que serd descrita més endavant,

especialment en els versos 110-113.
§2. Vers 20:

oUpavig EAkoviac navt’ Ruata ouVEILE aici.

L'expressid nuata navta, “sempre”, en final de vers,
és frequent en Homer427. L'adverty ouvcrig, “continuament”,
apareix amb aici en Odissea IX 74, també després Jel substantic
nuata, perd aquest no té alli el mateix sentit que en el passatge

arateu:

L4 ¥ # L4 s W % . %
tvba Suw vuxtag Suo T NUATA OUVLXCC GuCl

KCuce’, OMOL KaUat® Tc Kai AAYEoL Buuov CSovre.

427. Per exemple 1l XIV 235.
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Amb la combinacié d'smbdues expressions Arat
obté la nocid d'eternitat necessiria per a descriure el moviment
incessant de les estrelles.

Perd &s important, d’altra banda, observar que aqui
és evocat el primer episodi de les navegacions d'Ulisses: la
desfeta a mans dels cicons i la primers tempesta en mar. En la
descripcié homdérica dels mariners retuts, apareix per primers
vegada també el terme xauatog, que haurd de jugar un paper

essencisl en la caracteritzacid de I3 navegacid/poesia.
§3. Vers 27

“Apxtot aua 1poxowo: to 8n xaicovia. “Auata:.

Els mateixos tres versos, referits a 1'Ossa (I'Ossa
major, I'Gnica que distingeix Homer) apareixen a la lliada i o

I'Odisses:

“Apxtov @', v cat “Auatav ErixAnowv kaAcouory,
f t' avtov otpcpcres xai T (piwva Soxcuct,
oin § Guuopog €ott Aoctpawv [xcavnio.

[(11. XVIII 487-489 = O4. V 273-275)

Vet squi, doncs --per dir-ho aixi-- tota
I'astronomia homérics; es tracia, efectivament, de les Gniques

constel.lsc:ons (només cal afegir 'estrella Sirius, que també serd




evocada per Arat en el moment oportl) identificades en els
poemes homérics.

La figurs etimoldgica amb el nom de les Osses s
repetird més endavant a propdsit d'sltres constel.lacions i
d'sltres noms.

Els passatges homérics evocats corresponen a la
descripcid de l'escut d'Aquil.les 1 a la navegacid d'Ulisses a bord
del ra);, perd la proximitat del final del passatge dedicat a les
Osses {versos 37-44), que les vincula especialment a la
navegacid, fa que el lector record: sobretot i'escena

protagonitzada per Ulisses.

§4. Vers 36

cac thv uty Kuvosoupay CRKAROIY KGACOUOIY.

La insisténcis en l'evocacid del passatge homeéric,
ara més literalment reproduit, palesa, per la vinculacio amb ls
temitica marinera, com déiem, que la 1mstge que el pouta té en
la ment és la d'Ulisses partint de !illa de Calipso. En aquest

sentit, el vers seguent resulta una prova encara més defimitiva.
§5. Vers 37.

tnv &8 trconv "EAixnv. “EAixp ye utv avépeg "Axaror

€IV GAL TCKUQIPOVIAL (V@ XPA VRAC QYIVELY.

Ja els comentaristes antics havien observat que
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aqui, novament, Arst juga amb l'etimologia dels mots, en
suggerir aquest que l'epitet homéric cAixwncg té relacié amb el

fet de guiar-se per 1'Ossa mae jor o Hélice:

tveg 8¢ ACyouos: xai CAikwmag Evecudcy toug
"EA)nva¢ ovouaodnva: ot mpo¢ tav  EAixnv txovo: tov¢ wnag

nléovtt,c‘zs.

L3 . » . * 14 -~ -~ -
odcv ot EAinveg, cv aYvWoa Ing wkpag ovieg,
npo¢ v ucilw BAcmouoiv, Wg gnony Apato¢ " FAicn ve uty,

KtA.". 8z touto cAikwnag avtoug  Ounpog Qnﬂw‘”

LR I J

N o( vautkoi, Rpo¢ tnv EAikny @r@vIeg. @¢

Pnov “Aootoc‘:’o.

Aixi doncs, ve a dir Arat, a diferéncia dels fenicis
que es guien per 1'Ossa menor, eis grecs s'orienten per la major,
fins al punt que Homer els anomena cAicwneg ‘Araoi 43!,

Ara bé, la 1matge dels grecs navegant de nit,
menant el rumb per les estrelles, en Homer Ginicament pot

correspondre al passatge ja c.tat, en qué Ulisses, sense defellir,

428. Scholia in Afatum uetera, ed. J Martin, p. 87.

429. Etymal. Magn. s. u. cAixencg.

430. Etymaol Mago. st Gud s. u. éAixwneg.

431. Per exemple, en Ll | 399, entra molits altres
llocs.
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navega en el rai dia i nit, passatge altrament ja evocat pels
versos 27 i 36.

§6. Versos 46-70:

tac 8¢ &' qugoripog oln motauoto anoppwt 45
cidcCta, utya Gavua, Apaxwy, repi t augi t' Cayw
uupiog ai 8’ Apa of oncipng tRatcpdc PEpovtar
“ApKTO(, KUAVEOL MCPUAGYUEVAL WKEAVOLO.

avtap Oy’ @AAng ucv veatn Emercivetac oupp,

aAAnv 8¢ ORCIPD MCPLTCUVETAL N UEV OF @Kpn 50
oupn nap cegpainv ‘EAikng anomavctac “Apxtov:
oncipn 8’ tv Kuvoooupa xapn Cxc- h 8¢ rat’ avtny
CiACTtae KCQaAny, Kai of MOSOC CpxLTAL GAPLC,

tx 8 abug naivopoog avatpie:. oL ULV Excive
008+, 0LS’ 0log re@ain EnAauncra: actnp, 55

aAAa Svo KpotGaeoi, Svo 8 Ouuacty ci¢ 8 LREvepBey

COZatNV ENCXCL YEVLOC BEiVOLO RCAWPOV.

Aotov 8 2ot kapn, vevovt 8¢ MAUNAV TowKEY

axpnv ci¢ EAlkng oUpnv: wara 8 coti kat’ (8

ra: otoia xai Kpotagew ta Sctia veiatg ovpp. 60
kcivn mov xc@aAh Th viooctal, Axe MCp dxpac
uioyovtar 8UGICE TC Kai GvtoAal GAARANOIV.

tn 8 aVtov woytovu xuAivdcrar avBpi Coxeg
ci8wAov 10 utv oltig tnioteta augadoy cinciv,

oud’ Stivi KpCuatal KCivog MOVY, aAAa wv avtwg 65
*Evyovaoiv xaAcovor. To &' abt’ tv yolvao: kauvov

* ’ v [ B 4 L4 L.
oxAalovii LOIKCY QR GU@POTCEWY 80 O WHWY
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XCTPCC GCipOvTaL TavUTal YO utv aAALSC aAAn
oooov én’ Spywav' utooy 8' teuncpdc xaphve
Sctitcpov moB0g axkpov Exct oxo’oio Apaxovioc. 70

Al llarg d’aquests vint-i-cinc versos, que

constitueixen la descripcid de les constel.lacions del Dragd i de
I'Agenollat, creiem que es poden recondixer, mitjancant subtils

reminiscéncies, breus pinzellades del famb: episcdi odisseic de

L.a monstruositat del Dragd és expressada amb uns

termes, ucya davua (v. 46) 1 Scivoio meawpov (v. 57), molt

semblants als usats en la descripcib del ciclop.

tvéa & avip Eviaue meAwpiog, O¢ Pa te unAa
010¢ MOWAIVEOKTY GNORPOBCY: 0ULSE urt’ @AAoug
RwACit', aA)’ anaveudey Cwv aBcuiotia poN.
cai yap 6aby’ ETCTUKTO RCAwpiov, oUBE ke

avbpi ye mtw&yy“z.

] també més endavant:

-

w¢ Cpad’, Mty 8 altc xatcxAaodn pihov Atop

432. Q4 IX 187-191.
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Scioaviwy @IOYYOV Tt Papuv auUTOV TC n&ggv‘”.

Aix{ mateix, la postura de I'Agenollat és lescrita
amb una expressid, dooov ¢n’ Cpywav, que prové del mateix
episodi homdric: es tracts de l'sstaca amb qué Ulisses malmetri

I'ull del ciclop:

- . - s W * Al * 4 [ ‘34
TOV UEV OO0V T OPYWAY LYWV QRCXO¥E RNapactag - .

I és precisament en relacid amb 1'ull de Polifem
que ¢1l entendre l'estranya manera com el poeta descriu les
estrelles del -ap del Dragd (versos 54-56). En efecte, la litote
amb qué comenca aquesta descripcid sembla cobrar sentit s
hom |1 afegeix "com és el cas de Polifem, (el qual si que només
té un Gnic ull)”. Fins 1 tot la referénci. a la Gn1ca estrella de la
mandibula de la constel.lac18, contraposada a les parelles
d'estrelles de les temples 1 dels ulls (ov wév... cl¢ 8¢..), es pot
entendre en funcid de 'esmentads vomparacid amb I'ull Gnic del
ciclop.

També I'enginyosa busla de qué Ulisses fa objecte

al monstre en el mateix episnd: sona en el vers 64 (ouri):

OV1i¢ cuo v' dvoua: ObLv 86 uc xicAnoxovo:

433. [hud 256 s.
434. [bud 325.
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untnp nc matnp nd’ @Aroe mavrcg E(GTW‘BS.

I encara el que per ell sol hauria de ser un simple
homerisme, el terme anoppwt {vers 45), al costat de totes les
reminiscéncies que acabem d'assenyalar, ens evocari també el
mateix episodi, puix que trobem aquest mot precisament en
boca de Polifem:

cat yap Kuchwncoo, @cpe: Leidwpog apovpa

olvov Cpiotaguilov, xai oy Awdg ouppog acker

aAia 108" QuBpoOning £ai VEKTAPOC COTIV M‘“.

Creiem que el darrer vers (70) 1l.lumina tot el ilarg
passatge. Efectivament, el desconegut personatge sembla
esclafar victoriosament? la testa del monstruds Dragé; 1 s1
aquella bé-tia estd caracteritzada en uns termes que evoquen la
figura de Poiifem, I'Agenollat recorda Ulisses ja en la mateixa
forma d'al.ludir al seu anonimat, perd també mitjancant la
subtil membranca del tronc d'olivera que és l'instrument del
triomf de |'heroi. El Dragd + I'Agenollat desconegut
corresponen, doncs, respectivament, a Polifem 1 Ulisses. Serd
important recordar que s aquest darrer personatge s'associen

insis‘entment, també aqui, les nocions de trebail 1 fatiga.

§7. Vers 80:

435. bid 366 s.
436. lbid 357-359.
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Acrrotepn yap th Kt th trdédpoucy aiyAn.

Es tracta d'una reminiscéncia de la descripcid de

I'Olimp:

w a0 r + w L4
OUT  aVEUOIOL TIVacoctal ovic not oufpw
Scucta: oLt Wy EMMiAvatal, aAda ual’ aidpn

RCMTatal GvEQLAog, ALukn &' Eribedpoucy c'c'y)m‘”.

Ara bé, la variacié Acven / Acntotipn sens duble no
és superficisl, ja que coincideix amb la que presenta l'acréstic

observatl per Jacques en els versos 7%3-787 dels Fendmens

AEITH ucyv xabapn tc nepe tpitor Ruap tovoa
EUSog ' ¢in, Acrtn 8¢ xai € ual’ €pcudng
Mveweatin raxiov 8¢ cac auBAcipot Kepataig
Tetpatoy €K THTATO0 POWC AUEVAVOV Eovaa

Hi votou auBAuvet’ n Usatog Cyyug €ovtog.
respecte al célebre acrostic homéric:

Atto § aywv, Aaoi 8¢ 8oag R vnag Ekactol
Eoxiévavt' itvai. toi utv 80prowo ucsovto

Ynvou 1t YAukcpoU TapRragcvar autap  AxtAAcug
KAait @ilov C1apov uCuvmcveg, oLSE Wiy URvo

437. lbad. 43-45
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Hipc navbaudtwp, AL’ cotplpct’ (véa xat Eveat38,

La coincidéncia en la substitucié d'un adjectiu per
'sltre en ambdés passatges relorca, aixi, la impertincia que el
poeta atorgs a la nocid de Acntotng. | jo hem vist, a la primera
part, com els testimonis antics es fan ressd insistentment

d'aquest aspecte.
§8. Vers 92
"Apctoguial, tov o' avBpeg traciovar Bowiny.

Es una reelaboracidé de les expressions relatives al

Bover i a i'Ossa, qu: apareraen, ccm hem vist, a 'Odissea:

xa: o¥c Svovta Bowrnv

“Apcio 8, My xat auatay ERiEAnowy caréovon 439,

El Bover no apareinia, en canvi, en la descripcid de

'escut d'Aquics“o. Per tant el passatge evocat és, novament,
'escena de la navegacid solitiria d'Ulisset.

435 U XXIV 1-5.

D’altre bands, crida I'atencid la combinacib
d’2mbdés passatges que elabora Apol.loni de Rodas (Il 670):

Auog 8’ obt’ @p nw @aoc dubpotov, out’ Tt Ainv

opgavin ncctas, AcRloy &' CausCAooun Vot

PCYYOC, 01 GUEALKNY UiV GVCYPOUCVOI KBACOVOLY. ..

439.Qd V272 s.

440. [I. XVIII 486-489.
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§9. vers 154
LY -~ * £ ¥ -
CUPCTaI UOL GPEOKOICY TOTE VIEC.

El topic de la visid pessimista del mar i de la
navegacié prové d'Hesiode; i, sens dubte, en llegir aquest vers

cal tenir present la célebre mixima deis Treballs:
vi' OAlyny aivelv, ucyadn 8’ Evi optia viotac 44!,

Nogensmenys, pensem que és, al meteix temps, una

reminiscéncia, novament, de l'episodi d'Ulisses a bord del rai.

0000V tig t° C8aPOS VAOE TOPVWOLTAL GAVRD
@optibog Lupeing, €U cidwg TExTCOVVaWY,
442

toooov £’ cupciay oxchiny nownoar’ ‘Obuvoocug” -,

Més enlli de I'evocacid negativa del mar, de regust
hesiddic, s'imposa aqui la preséncia d'Ulisses: en el passatge
heméric, hom vol destacar especialment la traca i l'experidncia
constructiva d'Ulisses. Casl prendre nota, ara, d'aquestas
caracteritzacid de I'heroi, puix que més endavant ens mostrard

tota la seva significacib.

441. Qp 643
442. Qd. V 249-251.
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§10. Vers 155:
i @vcuov 8¢ tc nnda KuBcpvntapeg Exoicy.

També aqui el lector pot reconéixer, novament,

Ulisses navegant:

olpov 8¢ MPuLNKCY GRNKOVE Te AWpPov TC.
yn8oouvog 8’ oupw nctas’ iotia 8tog Obvoncix.
avtap 0 NNSaAiw BUVETO TCIMNEvTWG

**mcw(“fi_

Tot 1 que la remimiscéncia no és gaire literal,
pensem que l'evocacié del mariner hibil 1 incansable és prou

clata.

§11. Vers 181:

0UPAVOL Lig Ovou' RABEV.

E! preceden. d'aquesta express:6 el trobem en boca

d’'Ulisses mateix, quan revela la seva 1dentitat davant Alzinous:

ciu’ 'O8uvoocug Aacpriudng, o¢ Raot S0A0LO(Y

443. [hud 268-271.
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GVOPWROIOL UEAR, Gl EV KACOG OLPUVOV tec 4,

El virtuosisme d'Arat ha convertit en suggestiva
ambigiiitat el que en el poema homéric és tan sols una expressid
hiperbdlica. Efectivament, el lector entén dues coses ensams:
que el grup de familiars de Cefeu han estat catasteritzats, i que
e1 grup de costel.lacions ha assolit gran renom. Quedava
encetada sixi, com veurcm més endavant, una llargs tradicid

que vincula la fama 1 la immortalitat amb els astres.
§12. Vers 259:
0V Uty MWE ANOAWACY GNCVONG €k A(OC AOTND.

Aquesta expressid ens haurd de recordar les
paraules amb qué Telémac reporta a Néstor el seu

desconeixement de la sort 3'Ulisses:

aAAou¢ uty yap mavtag, ooot Tpwoiv noAcudov,
rcLdoucd’, Mai EXAOTOC ANWACTO AUYPOV OACOpOV,

ccivou &' a¥ xa: OACOpov ancubta OnKc Kmviwv“s.

En la referéncia a isa 1nvisible setena Pléiade,

doncs, és evocada la figura de I'sbsent, enyorat Ulisses.

444. Q4 1X 19 ¢
445. Qd. 111 86-88.
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§13. Vers 336:
o 8¢ &n addo...

També aqui ressona un passatge de 1'Odissea: amb
squests mateixos termes hom al.ludeix, en els primers versos del
poems, a la concurréncia dels olimpics, aplegats per Zeus en

assemblea, 2 excepcid de I'sbsent Posidi

£v0' O ye TEPRETo Sacti mapnuLvog o 8¢ 8n aAAo:
Znvog twi utyapooty  OAvuRiou a8poot ﬁcnv‘%.

D’altra banda, resulta molt temptador portar mes
enlla ls comparacid entre el passatge homéric 1 el dels
Fenomens. En efecte, des del poema astrondmic, l'expressid
Znvog tvi ucyaputis pot ser interpretads com equivalent a “cel” o
“firmament”, de forma semblant, Arat mateix descriu, per
exemple, el moviment de la constel.lacidé del Cavall: avrap oy
“Innog / tv Ao cilc?m“?. Per tant, els qui es troben “a les
sales de Zeus”, és a dir, en el firmament, constituint una gran
munid (a8pouc), s6n els estels. Les estrelles del Gos (tret de
Sirius), per tent, evoquen l'assembles dels déus (lievat Posidd);
perd aquests al! seu toru, recorden, per ls manefa com sén

al.ludits, la descripcid del cel estrellat.

— -

446. Od 126s.
447. 223 5.




§14. Vers 347:

RaA.ppodin 8¢ KABARTCTA: ARCIPOLO.

El peculiar avancar de popa de I'Argo és comparat
amb |'operacidé de virar de bord per atracar, en les naus de Jebd
Pe:d l'expressid d'aquest vers recorda molt sensiblement el
passatge odisseic en qué !a nau d'Ulisses és atreta novament a

terra pel reflux provocat pel gran roc que ha llancat Polifem:

Ty §'at¥’ AMCpovaL maA.ppodiov EpC Kuua,

RAMLUPIC &x ROvIoLo, BCuwoc 8L xtpoov ixiosact48.
Malgrat les diferéncies (naAppobiov concerta amb

KLua, 1, en canvi, falippobin es refereix a la nau de la

comparaci6), la reminiscéncia ens sembla fora de dubte.
§15. Versos 416-425:

» *
0La tt RuAAa

8A.BCt’ AVAOTCAAOVIOE ORMWPIVOL AVEUOLO.

ROAAGK. Y@p KAl TOVIO VOtW LM ONUA TTLOKE

vut autn, woycpoter xapiloutvn vavTRoy.

of &' ¢ utv ke mibwvtac tvaiswa onuacvovopn, 420
- s -~ ’ v v ’

acba 8¢ xouga IC NAVIO Kai APt NNCWVIGL,

* F 9N * 4 # * £ -~
QUTIK CAGQPOTLPOC RCACTRL ROVOC €1 &L K€ Vi

448. Qd IX 485 s.
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U¥oley cumAntp Scvh dviuoio Suchla
abtwg anpogatog, ta 8¢ Aaipca ravra tapakp,
@Aotc ucv kai Raunav LRofpura vavtiAdovtar... 425

Diversos eco: ressonen aqui de la tempesta 1 del

naufrag: d'Ulisses en el ilibre 'V:

ucocv 5¢ ol totov take
SLivn ciayoultvay avigwy cABovoa Buciia,

-~ * - LI # - *
tNAOU &8¢ ORNC. POV KAl CRIKPIOV CUNCOL NOVIW.
tov 8 3p’ uroBpura enxc moAuy 2wovoy... 449

(% 2 1 1 2 ]

wg &' o1’ onepivog Boping @optnov &t&v@cg..,‘so

§16. Vers 474:

RAVIN CCECAOUEVOV CUPCE KUKAW

* ¥
IUPAVUL.

Vet aqui el passatge de 1'Odissea a qué ens remet

s d'aquest participi:

449. Qd. V 316-319.
450. [bid 328.




oL 8’ €I OPANOTUY Tr Kai (UCPOCosay andny
tpcbarcvol Tiproveo, utvov 8’ tre Comcpov CABETy.
1000t 8C 1ZPMOUC sou0e UEAGC €M TOMCPOC NABCY.
altica AQURTAPAC TPCIE (OT@0QV €V UCYRPOIGIY,
o@pc. @acivaicy nepi 8¢ tula kavkava Onkav,

451

*» # # 1 * -~
QUa RGAG(, RCPIKNAQ, VIOV KCKCAOULVR XBAKW...

Aparentment, no hi ha aqui cap evocicid
intefessaut; perd una lectura més minucioss ens pot mostrar
una subtil similitud entre ambdds passatges, a partir del terme
que e¢ls relaciona. s1xi com la brillant rodera de la Via Lictes
fenjeix el cel nocturn, 1l.luminant-lo, aixi també les serventes
han asclat la llenys per il.luminar el palsu d'Ulisies, tan bon

punt I'ha envait la foscor vespartina.
§17. Vers 541:

0000y & S@daiucio BorR¢ GnuTCivCIal GUYH...

En aquest dificil passatge teenic32, es percep
tanmateix la remimscéncia de Ventianyable episod: en qué
Menelau comenta a ia seva esposa la semblanca fisica entre

Telémac 1 el seu pare:

451. Qd. XVIII 304-309.
452. Utils comentaris en M. Erren, gp. cit., p. 176,
1 Schott & Boker, gp._cil., p. 65 5.
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OUTW VUV KQi LYw VOCW, YUVAL, WG OU i0KCIg:
KCivou yap torodc mOSc tocaide te ¥Cipe
ogoaliv tc Pora: kc@aAn t' cQuRcpdC tc rioddd

§18 Vers 58S:
"~ ¥ * * . LR B * ¥ ¥
KCOvaE O K& VUKICS € ofc Svovitt Acyovia.

El Bover dels Fenomens pren aqui la mateixa

caracteritzacid que ja presenta a I'Odissea:

ouSC Ol LAVOS CMe BACPAPGIOIV CinTC

MAniabag t° cicopavti xai obt duovia Bowrav434,

Per taut, novament és evocada la figura d'Ulisses

com a navegant hibil 1 insomne.
519. Vers 638:
(AKNoa: RCMAGLO...
Amb una expressib semblant a aquesta es justific

en I'evocacié de! mén dels morts, el cistig a qué estd sotmés el

geganti Tici:

453. Q4. IV 148-1%0.
454. Q4 V 271 ..
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0 § oux arauuLVLTo XCPOL

Ante yap faxnoc.. 457

Immediatarient abans, el ulls d'Ulisses han vist,
entre els morts 1l.lustres, precisament el cagador Orid; perd no
hi ha cap detall de la visibd inferna! que Arat sembls haver
volgut rememorar, llevat, potser, de la grandiria del personatge
(vers 636: ucyov ‘Qpiwva; cf.. Od. X1 572: "Opiwva nciwpiov). De
fet, ni la caracteritzacid d'Oné que es desprdn d'aquest
passatge, ni la veisid del mite posada en boca de Cah;»o‘“"6
(amors d"Aurora 1 016, 1 mort d'aquest a mans de l'enve josa
Artemis) no coincideixen amb la vanant arates. Tal vegada per
a126 el poeta insisteix en el distanciament mitjancant les

expressions Rpottpws Aoyog, ol wv {gavto... (637) 1 gaoi (645).
§20. Versos 724-726.

au@otepon 8¢ nodeg katabvoutrou Ogiovioy,
uCo®' aUTWY Yoratwy Adduuoig CRi oNua triuydw

* * ¥ £ -
et cepng awouo:.

iL'expressid prové de les paraules que Ulisses
dirigeix als seus dos fidels servents, el bover 1 el porquer, abans

d'entrar a palau:

455. Qd X1 579 s.
456. Od V 121-124.
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@AAa npouvROTivoL COCABCTC, Und’ Qua mavreg,

RPWTOC YW, uety 8 Duuce atap Tolc onua toruxew 457,

Ulisses vol assegurir-se que I'arc arribard a les
seves mans i Gue les dones rebran l'ordre de tancar les portes:
aquest és el senyal que vo! dorar a Eumeu 1 Fileti.

No caldria que ens aturéssim més en aquest
passatge, si no fcs, encara, per un detall que posari de manifest
fins a quin punt és subtil 'artafici amb qué Arat construeix els
SCuS versos.

L'ocultaciéd de les cames del Sarpentari --se'ns
diu-- serd senyal de la sortida, pel cantd oposat de I'horitzd, dels
Bessons. Doncs bé, ne és casual que el poeta usi aqui l'expressid
amb qu¢ Ulisses dona instruccions als seus dos seivents, puix
que aquests en tot moment ens s6n presentats actuant plegats,
com s1 fossin veritablement dos bessons. Vet aqui, per tant, que
la reminiscéncia #:stes no és superficial, sind que evoca
'inseparable comparyonia dels dos pastors, reiteradament

al.ludits, en el passatge homéric, mitjancant foimes en dual:

® s » ”» - : L4
tw § £t oixou fnoav opapincavice au’ QUGPW

457. Qd. XXI 230 s.
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Ulisses:

BouxoAog 8¢ ougopBds Odurafog vciond8,

SRRERR
* ') * * ¥ » [ 4 L 4
t@ § ena codcIny Cv T CPLacoavio cxaota,
cAaiov ap’ aue’ ‘Obueni Satgpovt xcipc hhévtc‘sg
*ReREN

t¢ 8" apa xat tw Suwc LTy Ociov ’06\:030«;‘60.

| també en duasl es dirigeix a ells repetidament

opas 8, we fectar nep. aAndam ratactw 6l

sesEss

Kai BOu CNC:Ta
Trawarou (18pe 1€ KaGYVATw T€ COCLOB0N.
€. & aye 8n xai onuwa ap«padic 8rko T dcitw,
=t . A -~ -~ PO -
oRpY i [V Yvwioy MOTWHnToY T Cwi Buuw,

462

OUANY...

463

RQULO8UY TAGLOUOLO YOOO TC...

458. Od XX 188 s.
459. Lhid 222 s.
460. [bid. 244.

461. lhid 212.

462. lhid. 215-218.
4613. [bhid. 228.
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§21. Vers 744:

L3 ¢ * » * -~
Xal ULV ¢ KGL YA{ MOAUKAUGTOL XEWWVOC

toppacar’...
A I'Odissea, el terme és un epitet del mar:

464

VR0OG ERETa TG COTt ROAUKALOTW £V ROVIW O,

Lit L4 L

oixtoucy &' anévevle moAukAvotw ivi 16y twd®S.
Referit a xcwav, és, per tant, una variac1d sobre la
férmula homérica, ara bé, el mar continua estant present a

través del terme vn( en el mateix vers.
§22. Vers 790:

¢ 8 &' an’ QUQOTLpWY KCPAWY IPITOV AUAP AYOLsa
o e £ LY ’ *
unt cmvevotaln und untiowoa gacvp,

aAX’ Opbai CKATCPOC MEPLYVAUNTWOL KAPasar,

464 Qd 1V 354: allusib de Menelau a I'illa de
Faros.

465. Qd. VI 204. Alcinous parlant del pais dels
feacis. També trobem la mateixs férmula a la Teogonia, v.
189; la variant del vers 199, d'altra banda, presents un problema
textual: roAuxAvote/RepicAvotw tvi Kinpg.
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COREPLOL K’ AVEUOL KEIVAY UETa VUKTA PEPOLVTO.
El verb usat aqui tan inesperadament per descriure
els corns de la lluna ¢ns durd necessiriament al passatge en qué

Ulisses és desviat de la seva ruta:

aAAa uc Kuua Poog tc mcpiyvauntovta Maciav

xai Bopéng anéwoe, apénrdytey 8¢ Kusnpwy$66,

De maners que el terme que descriu la forms
torgada de la iluna es relaciona amb la imminéncia dels vents,
a1xi com el vent sorprén la nau d'Ulisses en el moment en qué

aquesta tomba pel cap de Malea.

§23. Vers 803:

ravia 8 CpcuBoutyn SOKCCLY GVEMOLD KCACUBOLC.

Dels diversos lloc. ‘omér.cs en qué és usada alguna

de les variacions d'aquesta fétmuh“?, la que sembla evocade

més d'aprop correspon novament al llibre V de I'Odissea:

466. Qd IX 80.
467. Vegi's també, per exemple, Il XIV 17.
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} tot tav aAAwv dviuwy ratcbnoc ttlcs'ﬁogsm

és a dir, al moment en qué Atenea intervé per posar fi al

sofriment d'Ulisses niufrag.
§24. Ver: 822:

N ol RokiAAotic vEov BaAAuvtog apoupag

KUKAOK. ..

Aquests primers raigs del sol provenen de la

narracid de la cacera en qué Ulisses és ferit pel senglar:

"Hedwog uey Erecta viov mpoocBaicy apoupag

tt axaAappcizao faduppuov 'Orcevorod69.

§25. Vers 840:
i 8¢ 0i N AVOVTOE N aULKa BLOUCVOLO

* - £
AKT( VL OUVIWO....

i la sortida i la posta del sol aqui al.ludides, (1 que
es repeteixen al vers 880: oxcntco 8’ § avioviog h avtixa
Svoucvoio) evoquen immediatament la divisiéd que al

comengament de 1'Odissea s’estableix entre els etiops:

468. OQd V 383
469. Od. XIX 433 s.
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o: ucv Svooutvov ‘Ynepiovog, o 8 avioveogd 70,
§26. Vers 931:

tote 8¢ mcpuiato

¥ 3 ’ » y W ¥ % I
RAVIOIWY AVEUWY, Ot T aKpitor GOl yakora,

&kpita 8¢ mvciovoy ¢’ avépao: Texunpaoda:.

Malgrat gue la férmula spareix tarnbé a la lliada,
en la comparaci6 de I'assemblea dels grecs amb el soroll del mar

mogut:

tov 8 0L MOTE Kuuata ACLRG

471

¥ PR ooy . o LI *
naVIoiWY @vipdwy, ot av vl n cvla yovwvtat

1 que el segon hemistiqui 1liddic pot resultar més semblant al
del vers d’Arat, tanmateix és probable que aqui el poeta tingués

present, una vegada més, passatges dei llibre V de 1'Odissea:

raoag 8 0pofuvey acriag
472

SERERN

¥ *
RAVIOWY QVEUWY...

tnoncprovo: 8 aciiac

470. Qd. 1 24.
471. L 11 397.
472. Qd V 292 s.




4

RAVIOWY GVEUWV...

Entre aquests dos passatges tan propers, a més, sén

enumerats els quatre vents

ouv 8" EVpo¢ tc Notog ' trcoov Zigupog te Svoang
xa:. Boping ciiom(tvétnc‘"
exactament en el mateix ordre amb qué apareixen,

immediatament després, en el passatge arateu:

avtap ot’ €& CUPOIO Kal K VOTOU AGTPANTNOLY,

addote 8 tx Le@upoio xat arrote nap Bopcao...(933 s.)

Per acabar d'arrodonir aquesta impressib, els dos
versos que segueixen immediadament, 1 que es refereixen al

temor del mariner envers la maror o la pluja,

.80 TOTC tg MeAayct Cve Scide vavtidog avhg,

un v TH uev can nerayog, th &' ix Awg Véwp (935 3.)

recullen perfectament el sentit dels dos passatges odisseics, puix
que el primer forma part de I'escens en qué Posid6 provoca la
tempesta, 1 el segon correspon s les psraules amb qué Ulisses

manifesta el seu convenciment que és Zeus qui ’ha congriada.

473. [had 304 s.
474. [had 295 s.
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§27. Vers 949:

v * ? $ v ! £
n rou xai Aaxcpula nap NLOVE NPOLYOLON

ACLWATOC EPXOUEVOL XCPOAT URETLYE KOPWVN

La descripcid de les puntes que s'endinsen en el
mar prové de l'escena en qué Nausica i les serventes renten la
roba:

475

tpcooay & arAudic ardn £n’ RLOvag RPOvIOVOAC

La reaccid de la cornella, doncs, indica I'arribada del
mal temps, a1xi com la de les noies respon a la vi516 esgarrifosa
d'Ulisses.

Aixi, potser no és casual que la cornella es banyi
en el riu (v. 951: notauoto cPavato), com han fet també poc

abans les serventes de Nausica (v. 96: Aoconaucvad).
§28. Vers 969:

n note xai xpwkavee Bapein Siooaxt Guvii

UAKPOV EMPPOILEVOL TivatauUEvol NTCPa MUKVE.

Constitueix el model d'aquests expressib el

passatge del llibre segon de 1'Odisses en qué Zeus envia dues

475. Qd. VI 138.




dguiles com a averany favorable als desit jos de Telémac:

aA)’ Otc &0 ucoonv ayopnv MOALPTMOV iktoBNV,

tve’ tmdivnocvee tvataolny nrcpa nuxvad 6.

Ronconi inclou el dual cpatavrc del vers 968
(juntament amb Bowvtc del 1023, modelat, segons I'autor, & partir
de 1. V 487 s.) en l'apartat d'analogies aratees que considera
injustif icadesd77.

Ara bé, ens sembla excessiu atribuir I'ds d’aquestes
formes a una interpretacié erronia dels passatges homérics en
qué el poeta s'inspira. | 51 en el cas del dual Bowvtc (1023) encara
pot semblar interessant la hipdtesi de 1""analogia per assonincia”

478

de Ronconi®‘®, en canvi, per a la forma xpwtavte, trobem

insostenible aquella explicacié.

En primer lloc, no es pot assegurar que Il. V 487
sigur el model de Fendmens 1023: tan sols comparteixen la
posicié en el vers. Perd, sobretot, resulta sbsolutament

inversemblant que Arat hag: pogut interpretar equivocadament

476. Qd. 11 150 s.

477. A. Ronconi, «Arato interprete di Omero»,
SIEC XIV 1937, p. 193: "...forme del tutto ingiustificate, che s
spiegano solo attraverso un precedente omerico male
interpretato, per errore o per arbitrio. A volte una semplice
assonanza pud aver determinato una riproduzione fuor di luogo
di forme omeriche.” Concretament sobre els dos duais
“injustificables”, vegi’s p. 201 s.

478. Lac. cit. p. 202: “la posizione coincidente nel
verso tra l'aAovic di Omero e il Bowvtc di Arato puéd
giustificare, credo, I'ipotesi di ques‘a derivazione.”
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ol passatge de les dguiles (Od. Il 146-154), perqué, en aquest, e}
dual, usat amb gran profusid, no pot oferir cap dubte quant al
seu Gs i significacié.

Pensem, més aviat, que xpwtavtc és una mena
d'anticipacié del passatge del vers segiient que evocard en el
lector 'episodi homdric --curull de duals-- de les dues dguiles.
El recurs, per tant, subratlla més la reminiscéncia, que ha de ser

evocada encara una altra vegada dos versos més avall (971):

* -~ LI ) t4 *
Kai VICOG: OIKOUPOL LRWPUGLOL T KOAOLOL

(PYOUCVOL KQTA YL(0Q T(VGOOOVIaL MICPUYCOOIV

on ressona, sers dubte, el vers 149 del passatge odisseic:

£ v I ? !
RANGLW GAANAOGOL UTAIVOULYV@ MTCPUYLOOLY,

Perd no deixem de considerar possible, encars,
d'altra banda, que es tracti d'una enjogassada expressid
propiciada per I'adverbi &coaxi: com si el poeta hagués volgut
fer correspondre el doble crit del corb amb 'insistent Gs del dual

en el passatge odisseic evocat en aquest mateix vers.

§29. Vers 1005:

RACOTEpo: 8 aycAn8ov, EMNV KoiTowW WEdwvia

Hom reconeix aqui les paraules amb qué Méntor

(Atenea) es dirigeix s Néstor dsmanant-li d’enllestir la jornada:
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oo TMoocdawve xai GAAOLC GBGVATOLO

oncioavice koitoto ucdoucoad’d,

§30. Vers 1032:

oUS’ V¥OL YLpavWY HaKpal OTiXEC QUTa KEACHBu

teivovias, 01poPade 8¢ MalWnCILC anoveovial.

Es I'eco de les parsules amb les que Zeus decreta
que els pretendents que tramaven la mort de Telémac siguin
burlats:

480

uvnotnpeg 8' Cv T RaAwnctig anovewvia oY,

§31. Vers 1069:

drAciat 8¢ cuce, ONAcia &€ unAa Kal @i yeg

onnot’ GVasTPWRWOV OXNC...

El verb apareix tan sols una vegida en Homer, en

el moment en qué Ulisses, per fi, empunya l'arc:

0 8" nén totov tveua

479. Qd 111 333 5.
420. Qd V 27.
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navip dvaotpweay, Reipbucvos Evea kai EveadBl,

Perd, ta] com ha observat Ronconi‘sz. en Arat el
verb ha esdevingut intransitiu.

§32. Vers 1112

ta 8¢ maviod moing

8aKVWOIv UKIVIIo: KEACLOUCV ALBAKEOOLV.

Parlant de ramats 1 pastors, Arat reelabora aqui

una expressid que evoca un dels pastors de 1'Odisses, el porquer

d'Ulisses:

wi;( ucy éuoﬂﬁoac oLuey x\'wa( &AAU&&; aAAov
483

nUKVNo Adadcooy 1O,

Sin6 que en Homer s6n uns gossos terriblement

ferotges que cal menar a cops de roc, 1 en Arat uns bens tossuts.

481. Qd. XX1 394.
482. Loc, cit., p. 182. En la seva edicid del text,
Martin (Nota ad loc., p. 144: “errer ¢i et 14") entén malament el

"volger qua e li" amb qué Ronconi tradueix el verb homéric.
483. Od XIV 35 s.
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4.3 «Ulisses»

Com s poema d'inspirecié hesiddica, als Fendmens
els escau, d'antuvi, la visi6 pessimista del mar que Lavia
d’esdevenir un dels tdpics més fecunds en la poesia hel.lenistica
i romana. Perd cal no oblidar la veritable intencib (en la ficcid
literdria) del poema d'Arat: oferir un repertori de consells,
basats en l'observacié dels signes més diversos, per al bon
guiatge dels navegants. En aquest sentit, els Fendmens
contrasten amb la greu circumspeccid del passatge dels Treballs
(vv. 618-694) dedicat a la navegacib. L'aversié envers el mar,
que Hesiode confesss tan clarament, no té corresponddncia, er
definitiva, e- el poema arateu. En aquest, certament, el mar
també és perillés; perd no es pot confondre I'advertiment
pressés 1 el to gairebé dissuassori emprats per Hesiode amb la
minuciosa 1 acurads instruccid d'Arat.

Perd, d'altrs bands (com no havia de resultar, el
mateix Hesiode, un extraordinari precedent, en certa forma, de
la rela.id entre navegacid i poesia, ell que, segons afirma,
I'Gnica vegada que s'embarcd fou precisament per participar en

una contesa podtica?

Scitw 8N To uctpa RoAUPA0ioBo.o daraoong,
OUTC Tt VAUTIAING OCOOPOUEVOC OUTL. Tt VY.
oV Yap Mo motc v <y'> enémiwv cupée novrov,
¢t un ¢¢ EVBoiav ¢t AvAisog (...)

(...) Evea ut onu
* 14 L 4 C ) L4
ViV VIKnoavia @Cotiv tpiRod wiwevia.
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tov utv tye Movopo' ‘Edrewiddeoo’ avitera
Evea uc 1 npdrov Aiyupc EnéBnoay aousic 84,

Es podia veure en el vistge del poeta en busca de
I'dxit --si més no, des de la peculiar perspectiva dels autors
hel.lenistics-- una prefiguracié del simbol de la mateixa
activitat podtica. El passatge, d'a!tra banda, resulta especiaiment
significatiu en el cas d'Arat, puix que aqui justament es trobs
la resposta definitiva a tots els retrets i suspicicies que hom ha
concebut, des dels seus primers comentaristes, a piopisit de la
competéncia de l'autor en 'assumpte del poema; tampoc Hesiode
no és entds en naus ni navegacions, i tanmateix sobre sixd

versard també el seu cant:

10000V tO( VWY YT RCACIPIUGL ROAVYOUPWY:
+ A LI * 4 Y 14 I
@AAa KAt WG cptw ZNVO¢ VOOV GLYLOX0Lo

Moboa: yap u' tibatay adcogatov Guvov acibevi®d,

La consagracié del trofeu a les Muses és el
reconeixement, per part del poets, en el sentit que és d'elles
que li ve el seu art; ol guiatge que Hesiode eis reconeix, doncs,
és el que reclama per a ell Arat, al comencament del seu poema,
en uns termes que --com hem vist-- poden posar-se en relscib

amb el llenguatge de la navegacié.

484. E1g. 648-651 i 656-659.
485. [bid 660-662.
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texunpate Raoay aodiy 486,

Aquests suggeriments poden semblar
excessivament sudacos; perd la gricia i subtilesa extremes amb
qué Arat utilitza i reelabora motius hesiddics han estat posades
de manifest per Lndvig“’ i Solmsen488, antre d'altres.

L'sctitud més positiva ¢'Arat envers ol mar
s'explica, en part, pel fet que els Fendmens, com ha observat
precisament Ludwig, complementen els Treballs*89. Calia, per
tant, ampliar notablement la part del poema destinada
especificament a la navegacié, que esdevenis, d'aquests maners,
quelcom més que l'activitat malsuradament inevitable que és
per @ Hesiode.

Perd el canvi de to en aquest sentit prové també
de la subtil evocacid, al llarg de tot el poema, de la figura del
navegant per antonomisia: Ulisses. Es en aquest context que
ens proposem: portar a terme una interpretacid global de les
reminiscéncies homériques que evoquen s uest personatge. Ars
bé, el navegant Ulisses no representa només una sctitud més
confisda envers el mar, sind que, precisament la seva preséncis

a tot e! llarg de 1'obra, i no tan sols en les parts que s'ocupen de

486. Phan. 18.

487. Lac. cit pp. 439-455.

488. F. Scimsen, «Aratus on the Maiden and the
Golden Age», Harmas XCIV 1966, 124-128.

489. Loc, cit p. 439: "Arst bietet (...)
gowissermaBen einen Eiginzung...
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ls navegacid, indica, sens dubte, que el seu significat és més
important, i que afecta tot el poema.

Els fonsments d’aquest procediment, en el cas
d’Arat, han estat posats també per Ludwig, en el seu important
srticle tantes vegades citat aqui:

“Arat liebt es, seltene homerische Worter
wieder aufzugreifen. Es sind dies fir ihn alte Edelsteine,
die er neu geschliffen und gefaBt prisentiert. Dabei 1st
zu beachten, daB er ofters nicht nur das Wort selbst
ibernimmt, sondern es tauchen auch syntaktische
Formen, metrische Strukturen, klangliche Bilder sus der
Umgebung des homerischen Wortes bei Arst wieder suf.
Das bewirkt, daf jene Stelie des alten Epos dem Leser
wieder in Erinnerung gerufen wird, und es ist manchmal
so, daB der volle Sinn der Aratstelle erst dann in
Erscheinung tritt, wenn das literarische Vorbild im

Hintergrund gegenwirtig ist.~490

Precisament com a il.lustracibé d'aquestes
observacions, Ludwig coments el que és, probablement, la
primers reminiscdncis odisseica dels Fendmens, el &nat

Acybucvov homéric Bwlog que spareix en el vers 7:

Arat dachte bei seinem Vers an diase
Homerstelle [scl. Od. XVIII 374), und er fordert einen

490. Loc, cit. p. 442.
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Leser, dor die Anspielung wahranimmt, dem durch sie das
Bild des pfligenden Mannes, wie Homer es gezeichnet
hatte, in die Erinnerung gerufen wird 49!

Aix{ doncs, el que Ludwig afirma a propdsit de les
paraules homériques rares, psnsem que es pot fer extensible a
tots els procediments d'evocacib posats en joc pel poeta, com sls
que hem posat de manifest en 'apartat antenior d'squest capftol.

Ulisses, doncs, es fa present --al lectur atent que
'autor reclama-- amb una freqiidncia extraordindria, des dels
primers fins als Gltims versos del poema. Perd el fet que resulta
més extraordinari i que cal examinar amb tota stencid és que la
ma joria de les reminiscdncies odisseiques evoquen episodis
relacionats amb la navegacib, i encara cal precissr més aquesta
observacib: excepte les evocacions dels versos 20 i 790, es tracts
sempre de la navegacib solitiria d'Ulisses. Efectivament, la resta
de passatges porten al record ls construccib del rai (vers 154), el
pilotatge a bord d'aquest (27, 36, 37, 92, 155, 585) i la tempesta
i el naufragi d'aquella embarcacid (417-425, 803, 931, 949).

Ulisses es presenta, doncs, com s destre constructor
de naus i ccm a hdbil mariner; és el pilot experimentat, que sap
guiar-se, insomne, per les estrelles.

Aquesta figura reiteradament oferta a la
imaginscid del lector representa simbdlicament el poetas;
I'habilitat amb qud I'heroi construeix i guia el seu vehicle sdn

metifores suggerents, sfins, per exempl. a ies del cam! o de!

491. Loc cit, p. 443.
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carrustge, i d'una tradicié --com hem pogut veure-- gens
menyspreable.

Arat, doncs, vol evocar en el lector, a través de la
figura d' Ulisses, el navegant solitari, ls imatge de! posta habil,
que sap componire destzament el seu posmas, que sap donar bon
curs a la seva obdrs, talment com Ulisses basteix i piloteja el seu
rai.

Potser no serd inoports observar que el personatge
d'Ulisses ofere.x, d’antuvi, unes caracteristiques qus ¢! fan
especialment adequat per a I's simbdlic que aqui veiem. En
primer lloc, la 1maginacid i la sensib.litat dels autors
hel.lenistics havien de ser seduides per la doble cordicid
d'Ulisses, protagonista i relator de les propies gestes, heroi
ipoets que és alhora matdria i cantor; que pot --com la Muss
hesiddica-- dir verituts o mentides; que amb el cant pot ocultar
el seu nom i persona, o bé fer que la seva fams circuli entie ols
homes492. En segoua lloc, si hom accepta que tradicionalment es
considerave que la trobada del poeta amb les Muses coincidia
amb el ple migdia, amb el moment en qud la somnoidncia i la
fatiga ¢'apoderea dels homes#93, 1a nsvegacib solitdria &'Ulisses
ofereix un parell de caracteristiques que la fan interessant per a
una transposicid simbdlics de l'activitat podtica tal com ls
concabien els poetes erudits de I'dpoca he!.lenfstica.

D'una banda, Homer destaca en Ulisses la

492. Subre aquests doble naturaless, vegi's S.

Goldhill, The Post’z Yoica, pp. 1-56.
493. Vegi's aspecislment C. Brillante, «Archiloco

e le Muse», QUICC XXXV 1990, 7-20.
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resistdacia s la son, la capacitat de mantenir-se despert tota la
nit mentre avangs amb la seva embarcacib: ovdé ot Vmvog tmi
PAceapoiciv tmnecd, Aqui haurem de recondizer justament una
de les constants que hem trobat, a la primera part del treball, en
analitzar els testimonis podtics sobre Ara:i. La vetlls, I'activitat
podtica nocturna com a imatge d'un determinat tipus de poesis,
és un deis aspectes qus adquiria notable importincia, com hem
vist, en els epigrames de Cal.limac (' Apatov oLvtovog aypurwin) i

de Cinas (inuigilats carmina). 1 I'Ulisses insomne, navegant

nocturn, és evocat per Arat, com hem dit, amb notable
insisténcia.

Perd també, d'altra bands, la caracteristica que en
els testimonis poétics sobre Arat era posads de manifest,
inseparablement de la vetllsa nocturas, és a saber, l'esforg, el
treball infatigable, constitueix, com és ben sabut, un dels trets
essencisls de I'Ulisses homéric, tal com és presentat js en els

primers versos de 1'Odissea:
roAda &' O v’ v movig nascv @Ayca Ov Kata ouuv495

1 tantes vegades més al llarg de! poema:

¢t not’ "Obvoocig




ovxadc voothore kal EAyca RoAAG woyhoacd9S.

SeSRRe
Sovioinv 8’ v tyw yc xet EAyca roAdé woyhoag
oixadt ¢ EAGéucval xai vootwov Ruap iséosaid?d’.

Les expressions en aqusst sentit de Lednidas

(xauav Epyov utya) i tal veg.ds de Virgili (curuus arator) tenen

també la seva correspondéncia en els versos d'Arat mateix, si,
com hem proposat més amunt, acceptem ls identificacib de la
constel.lacié de 1I'Agenollat que calcigs el Dragd amb Ulisses

vencedor de Polifem:

10 8 altod yaytovi kuAivBerar Gvpl touxog
ti8wlov 10 UEV OVTIC ERIOTATAL QUPASOV CIMCTY,

ovs’ Suve kptuatal wcivog ROve, GAAG wev abtwg

65
"Evyovactv kaAcouos. 10 8’ alt’ v youvao: xauvov
oxAalovt: Coxey an' augotipwv 8¢ ol wuwv
ICTPCE acipoviar TavUTal Yo UEV GAALMC SAAND
docov ¢n’ dpywav utong 8’ ceuncpdc xaphvey
8ctitcpob modog &xpov fxce oxorioto Apérovrog.
70

avLtov xaxcivog Litgavog, TOV ayavov Lonkey

496. lhid 11 342 s.
497. lbid 111 232 s.
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one’ Cucvar Atdvuoog anocxoutvng ‘Apiadvng,
vioty URootpépetas xexundrog cisbroo 98,

També el cofert Ulisses sembla evocat en el
passatge en qué el poeta aplega les referdncies a I'esforg endarat

en la navegacid i a la figura andnima de I'Arquer i ol seu arc:

rai 8’ v £ rpotipy yc Garaoop noAla meroveEq,
totov 8t’ nEAog Kaic: xat putope totov,

tontpiog katadyow, Rerowwe ookttt vurri499.

Casualment, disposem d'un precedent extraordinari
que vincule també els principis de l'esforg i de la destresa
encarnats en Ulisses amb la declarac.éd programitica del poeta
doctus. Es tracta del célebre fragment 10 Powell de Filetas:

oL uf T¢ t Opéwy GNUPWALOS BYPOILTNG
aipNoct KANBPNV BIPOUCVOC UaKEANY,
8AX’ EREwv Cid@¢ KOOUOV Kai MOAAG WoYhoag

ULGLY MAVTOlWY OluoV EMOTRUEVOC.

498. Phma, 63-73.
499. Phma. 300-302.
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Carles Garriga ha mostrat convincentment300 que
cal interpretar aquest fragment com una transposicid, en termes
de podtica, de l'episodi odisseic de Calipso: s més de la
coincidéncia de termes caracteristics i d'una certa afinitat
d'ambientacid, hi hs une innegable analogia entre la coistruccid
de I'embarcacié i la confeccid 1'un poema.

L'esforg (roAAa uoynoag) 6s i'Gnica caracteritzacié
del personatge que no és present en l'episodi odiszeic esmentat:
fins a tal punt és inconfusible la identificacié d'Odisseu
mitjancant aquest tret, i fins a tal punt !» ~-.16 de poesia
elaborads és inseparable de les declaracions programitiques dels
poetes hel.lenistics. Tot plegat, doncs, contribueix a sustentar la
interpretacid que proposem d'Ulisses caracteritzat amb les
nocions de vetlla i esforg, en el sentit, aixi mateix, d'una
declaracid programitica d'ascord amb els principis de la poesis
hel.lenistica.

Perd la metifora de s navegacid, en els Fendmens,
desborda la figura d'Ulisses: nombrosos passatges del poems, que
no evoquen ja squest persoratge, perd que es refereizen aixi
mateix s diversos sspectes del mar i les nsus, poden ser
interpretats també en clau de podtica, s manvrs de complement

del que amb Ulisses ha quedat exprescst.

500. C. Carrigs, «Filetas de Cos, 10 K», Lexis 1ll
1989, 79 ss.
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4.4 OAII'ON SYAON

Devem a I'amable atenci> de Carles Garriga una
observacié que confirms --segons creiem=-- I'inte1ds que al llarg
d’aquest treball estem reclamant per al qus considerem indicis,
en els Fepdmens, d'una manifestacib a propdsit de la poesis. Es
tracts d'un passatge de les Argondutiques d'Apol.loni de Rodas,
en el qual, amb uns extraordiniria transparéncia, navegacib i
poesia es presenten indiscerniblement sota una mateiza imatge.

Poc abans que la nau emprengui el seu vistge,
esclata entre dos dels tripulants, (das i ldmb, una disputa que
pot posar en perill l'expedicid (462-494a); quen, finalment,
aconsegueixcn entre tots de calmar els dnims dels contendents.
Orfeu pren la lira i entona un cant (494b-511): es tracta d'una
cosmogonia, en la qual, com observa Vian39), 1a ides central és
I'hsrmon:as cdsmica, reflex de l'entesa entre els argonsutes, que
és un tema recuffeni de tot el poema.

Orfeu centa 'harmonis cdsmica, l'ordenacid
primigénia del mén, la dispmicid de les coses que constitueixen,
que fan poss.ble el mén; perd aquest mateix ordre conforma el
cant 4'Orfeu, aizi com també impera entre els herois: ¢! mén, el
cant, els argonsutes, sén aspectes de la mateixs Larmonia. Quan
el cant ba cessat, els homes encars continuen silanciosos 1
atents, llurs dnims eolisnats per l'sncant de la poesis, per

I'harmonia del cant.

50! F. Vian, Apolloniosx de Rhodsi.
Azgonsutigues, tome [, Paris 1975, p. 16 s.
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% xal 0 utv goputyya ovv aupooip oxiecv avdp,
toc & Guotov Ahtavtoc € rpovrovto Kapnve
Ravicg Ouwe 0pBoioty Ex’ oVaoty Mpcutoveeg
ENANBUYP, TOTOV ORIV EVEAMRE BCAKTUV aodhc 02,

Restablerta la concdrdia, s'ofereixen libacions i
sacrificis a Zeus, i ele herois reposen. L'endemi, a trenc d'alba,
la nsu zalpa. | just en el moment en qué 1'Argé es posa en
moviment, el poeta déna entrada a uns comparacié per ia! de

descriure el vogar dels herois:

ol &', &¢ t' nidcor PoiBy xopov n ew MMudet

7 nov tv "Optuyip 1 i@’ V8aotv 'lounvoto
OTNOGUCVO:, POPULYYOE URAL RCPL Bwyov ouaptp
tuucAlwg rpainvoi ot RESOV PROCWOL ROSCOOLY:
w¢ of un' ‘Openog Kibapp nEmAnyov Epctuot
Roviov AaBpov LSwP, tRi 8¢ poka xAltoveo 03,

A través de la nocié d’harmonia, que iguala el
ritmic batec dels peus i el dels rems, sotmesos sis uns com els
altres a la cadéncia de ls mbsica, i sota el patronatge,

tespectivament, 4'Orfeu i d'Apol.lo, es fonen, doncs, aqui

502. Arg. 1 512-51S.
503. Lhid, 536-541.
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cefinitivament les imatges de !a nau i de ls poesia.
Perd ja I'Argd mateixs reuneix ella sola, com

sabem, les condicions de nau i de cantors> 04, Per aixd també
elle fa sentir la seva veu en ¢l moment de salpar:

oucpSaitov 8¢ Awnv Meyeonog nde xai avth
Mniag taxcy "Apyw emionrcprovoa vicosao03.

Per 5124, també, ls imatge del viatge aue emprén

l& nau és la del cami, simbol habitua! per representar la poesia:

uaxpat 8 aitv CACUKA(YOVIO KCACUOOL,

atpanog @¢ xAocpoio Sictdoudvn redioiod08,

El que comenca, doncs, inseparablement, és la
navegacid 1 el relat de la mateixs: viatge i poema sén una
mateixs cosa, perqué la distincis entre la metdfora de la poesia

com s navegacibd i l'sssumpte del poema és, en les

Argondutiques, nul.ls.

De forms ben diferent, en canvi, es presenta ls

504. Azrg IV 582: ausncv yragupn¢ vnog Sopv,
inspirat, segons Vian, en Esquil, Argo, fr. 36 Mette: 'Apyoig
icpov audacy tuAov.

50S. Azg 15248

506. [bid 545 s.




:matge simbdlica de Ia navegacid en els Fendmens, tal com
sanem veient: breus pinzellades disperses qre tan sols configaren
un quadre si hom les considers en conjunt. A xf com l'agricultor
i ¢! mariner poden treure bon profit dels senyals que arren se’ls
presenten, tam>é el lector s’haurd d'anar fixant, aquf i alld, en
els fragments de! missatge contingut en el poema E! poetas
mateix sembla formular de tant en tant aquest princip.

d'interpretacib de la seva obra:
RAVIN Yap tayc noAAa 6co’ av8pcoot Acyovov (732).
¢x Ato¢ ndn mavia nc@acucva ravrok xcita: (743).

6 vap (scl. Zeig) olv yeveny avipwy avagavéov
[o@cArc:
navtobev cidopevog, mavin 8 O yc onuate gaivey
(171 s.).

OUTW@ YaP HOYTPO K3l GAMUovEC @AAodcy aAAoc
LooMCy aGvBpwnor T8 &€ Map ROGL RAVICE £T0CUOL

Omut’ CRiyvava: Kai €¢ avtica nohoeoda: (1101-3).

I encars en els Gltims versos del poema l'sutor
sembla 1nsistir en la necessitat de comprovar la certesa del

missatge pel major nombre possible d'indicis:

tov undtv xatovoooo Kaddv 8' ¢ri onuatc onue

OxERTCodar u@Arov 8¢ Suciv Ci¢ TEVTOV (OVIWY




tAnwpn TeAtSor tptaty 8¢ xc daponociag (1142-4).

see

El primer passatge de temitics mariners Jue

considerem significatiu correspon als versos 37b~44:

"EAtep ye acv avdpee ‘Azacol
€V FA TCKUAIPOVTIGL (VA XPN VRAC GYLvElv:
1 &' 3pa Poivireg riovvoL RCPOwWOL Biracoay.
@A)’ n utv xadapn xai CRiPPGOcantal Croiun 40
noAAn garvoucvn 'EAicn mpwtng ano vuxtog:
* . £ ., f 4 L] 4 3 7
n & Ctcpn oAtyn ucv, Gtap vavtpoty aptiey:
UCLOTEPN YAP NAOA ACHOTPCPCIAL OTPOPAALYYL:

1 rai Lidovior (BUviata vavtidAovra.

El guiatge de grecs 1 fenicis, respectivament, per

I'Ossa major 1 la menor era un tdpic; apareix també en Cal.limac:
trAcucey £¢ MiAntov v yap n vikn

QaAntog, o¢ t' Av daka bckiog Yvemny
cai tn¢  Aualbng tACrcto otadunoacdal
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toug aotcpioxous, f mAtovo Soinxe¢07.
i cambé en Ovidi:

nec sequor sut Helicen aut qus Tyros

{utitur Arctond08,

En termes de navegacid, és clar que el significat
d’aquestes consideracions ers que 2ls fenicis eren navagants més
hibils. Perd tot plegat es deixs enteadre també en ciau podtica,
$1 acceptem que "mariners” (veutpotv) i “navegar®
(vavtiAdovta:) designen els poetes i ls poesia; i, d'sltra banda, je
hem vist que també els mots otpogakiryt i ~otptectar es poden
considerar afins s la terminologis poétics. E! joc de paraules
etimoldgic ("Edirp... "Azaiul - thicwncg "Azxaiol), que
considerivem més amunt sembla el punt de partida per a
aquesta interpretacid: és ficil veure aqui uns al.lusib a ls poesia
homérica, per la msateixs diccid formular i per I'evocacid
d'Ulisses. Ara bé, cap tret negatiu po és s.socist a squests
poesia, ans al contrari, cadapn és precissment un terme positiu
en ls poética cal.limaques. Perd la contraposicid amb la
nasvegacid dels fenicis no ofereix capdubte: squesta Gltima
fepresenta una poesia millor (vavtpowv apciwv). La virtut
d'squests segons navegacid, que es guis per uns constel.lscid

d’drbita més curts, semblz, per tant, que correspon a ls

507. Fr. 191 Pf., vv. 52-55.
S08. Har XVIII 149.
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caracteritzacib d'una poesia de dimensions reduides. De maners
que en aquest passatge sembla formular-se ls mateizs qliestid
que trobem també en Cal.limac s propdsit de la poesis homdrica:
sense deixar de recondixer el valor d'aquells, es propugns un
tipus de poesia diferent, que fa de la brevetat una de les seves
miximes.

També algunes considerscions que apareizen en un

dels passitges evocadors --segons hem vist-- de les navegucions

d'Ulisses poden ser intespretades com referides s l'activitat

podtica

aA)’ @pa xai nepd ket vo Ouingiov apxain Not,
aVepWNWY KAGIOVOG MOVOY, XCW@VOS CONKEY

tivadioy ucya onue: acdatoutvar Yap txcivp 410
VLG QRO PPCVOC Ciow ta § EAAoA v GAAa T.pavoxCs
onuet’, LROICTCIPOVOE AOAUPPOKOU EVEPWAOUS.

19 4N uot RLAGYL: veplwy Ciduutvg EAAy

CUXCO UCOOOR KCivo @avIMCVaL OuUpaviy &otpov,

aUTO UEV AVEQPCAOV TC kai GyAaov, Ul 8¢ uaAdov 415
cvuaivovie veger remcouévov, ola T moAAa

OABct’ GvasTEAAOVIOC ORWPIVOL GVEWOO.

ROAAGK( Yap Kai ToUTo VOTY Emi ohue TTVOKC

vit - i1, poycpoiot zapiloutvn veutpocy.

of §' ¢ utv xc nibwvia: Evaiowe onuaivovop, 420

al¥a & xoved tc ndvis xa: Sprie Rochowvia:,
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avric’ tAagpdtcpog REACTa: ROVOC ©f 8¢ xc vl

VIOdcY CumARLp Scivh @vEroo SucAda

aUtug Anpogatog, ta 8¢ Aaipca révia tapatp,

@Adotc utv ket RAumav UROPpLYE vavtiAdovtas, 425
@adote §', al Kt HOC NAPAVICOOREVOLO TUXWOLY
coroucvor, Popéc: 8¢ nép’ @otpadp avéuoro,

RoAAa uaA’ OTANCGVICS Suw RaAv toxtyavto
¢AAnAoug el vai. Notov 8 ¢ri onuatt TouTw

Sctditi, utape Popnog aNacTPIPavrog (Snui. 430

El passatge es revela, ara, doblement significatiu,
puix que conté, d'una banda, la caracteritzecié de ls Nit que
més amunt hem posat en contacte amb I'acte d'escriure i, d'altra
banda, les referéncies marineres es poden interpretar com
al.lusives a la poesia. Perd alhors aquestes imatges oz conforen
entre elles : perden llurs contorns: la Nit que protegeix els
navegants és també el treball nocturn que simbolitzz la poesia.
laypunvia que caracteritza la navegacid d'Ulisses i la poesia de
Cellimec o d'Arat.

Es en aquest sentit, per tant, que cal interpretar
els consells que la Nit ofereix als navegants. El nsufragi i la
manera d'evitar-lo esdevenen imstges prou clares també per sl
poeta. | el terme motncacea: (421) sembla subratllar, com en
altr s llocs (380, 777, 1103), 'ocults referdncis a la poesia.

Vet aqui, doccs, que el consell d'slisugerir i
endrecar la nau (xov@a tc navre rai &ptia RoNowvia:) no solament
es deixa entendre també en al.lusib a l'sctivitat podtica, sind

que, & més, les nocions ds lleugeresa i proporcid s'adiven
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perfectament amb 1'idesl podtic hel.lenfstic.

També en el segiient pazsatge (728-731), que
correspcn als Gltims versos de la seccib de les sortides i postes

conjuntes, trobem plegades la nit i la navegacié:

#én xai [Totauov npwtnv arog ctawovoay
Kaunny ¢v Kabapl ReAayct OKCWALTo KC vaveng,
autov ¢n’ 'Opiwva utvey, ¢ of nod ohua

" M A L] [4 » ’
N VUKTO{ WETPLV NE MAOOL BYYELACLEV.

Naturalment, el navegant que observa els
moviments @'O 6 sns recordard Ulisses s bord del rai’09, i, aix,
la determinscib, mitjancant I'observacid astronomica, del temps
o de la distincia recorreguts en la nit es pot entendre com
al.lusib a l'activitat podtice També el terme uctpwv, que es pot
posar en relacié amb uétoa xcActooud 10 o amb uétpa 6ardooncd!?,
sembla participar d'aquesta ambigiiitat.

La seccid segiient, que estd dedicada sls signes del




bon i el mal temps, conenca amb uns versos dirigits six{ mateix
als navegants (758-766):

19 KUVWY RCROVNOO. uchoe 8 tot, i motc vni
RLOTEVCIC, CUPCLY O0a ROV KCXPMUEVE KC{Ta

OTMIATa XCWCPO GVEMOLC T AalAamrt ROVTOL. 760
uox80¢ utv t' OAlyog, 0 8¢ wupiov avtix’ dveiap
yiver' Engpoovvng aict meguAayuive avpi.

auTO¢ ULy Ta MP@Ta 0GWTICPOS, €U 8¢ Kal GAAov
RAPCNGY @Vnocy, 3t’ EyyLecy @pope xtwwv.

ROAAGK: Y@p Kai Ti¢ KC yaAnvaip URO VUKT( 765

vila RCPOTEAADL RCPOBUEVOS Rpt SaAaoong:

Cal, doncs, que el mariner extremi les precaucions,
fixant-se en tots el senyals que es diran a continuacid. Cal que
el poeta, si no vol naufragar amb ls seva obra, estigui atent; car
alld que sembls bé a la nit --en el moment de I'activitat

poética-- pot revelar els seus defectes en sortir a la llum.

Hem deixat per sl final, encars, un sitre pessatge
que considerem especislment significatiu i també d'una peculiar
bellesa (294b-299):

alda xat funng

#n ravt’ twiautov YRS otcippot éAaoce
RopQUPCL (chot 8L KoAuupiowv aiduinowy
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ROAAGKIS €K VRV REAGYO( MCPIRARTAIVOVECS
Mucd’, En’ aiyiadovg terpanutvor of 8 Eu nopow
kAGLovrar OAiyov 8¢ 8 tudov &i8' tpixet.

Es tracta d'una represa del tdpic de la navegacid
com & activitat vinculads a la decaddncia de la ragea humana,
formulat ja anteriorment, en el célebre spisodi de la Verge, de
clares ressonincies huiédiquusu. També des de la perspectiva
sirubdlica amb qué interpretem el poema, ambdés passatges es
complementen i s'il.luminen reciprocament. Vet aquf, primer,
doncs, I'episodi de la Verge (96-136):

Gu@OTLPOIG 3¢ MOOOLV MO oxEntoo Bowtcw
Mapdcvoy, f o' ¢v xeipt Péptt Traxvy aiyAhcvra.

cit’ obv 'Aotpaiov Kcivn YEvog, OV pa TC @AOLY
80:0wv aprato: matcp’ Cuucvar, €i1c Tov @Adov,
CUKNAOG PCPCOITO. AOYOC YE Uty Eviptxes @Ado¢ 100
avep@noc, @ Sndcv Crixbowin rapog Acv,

woxcto 8’ avépanwv xatcvavtin, ovde mot’ avlpey
ouSC MOT’ GPXAIWY AVAVATO QUAG YUVRIK@Y,

al)’ avauit ¢xadnto xai adavatn rcp covoa.

Kai ¢ Alkny xaAccoxov: aycipoutvn 8¢ yepovtag 105

512. L'episodi de Dike ha estat objecte predilecte
dels comentaristes; vegi's, sobretot, U. v. Wilamowitz,
HYalianistische Diclitung, Berlin 1924, vol. I, pp. 265-270; F.
Solmsen, loc, cit.; W. Ludwig, log, cit pp. 440-442; P. A.
Johnston, Yar3il's Agricultural Golden Age. A Study of the
Georgics, Leiden 1980, pp. 22-28; L. Landolfi, «Cicerone,
Arsto e il mito delle etd», QUCC XXXIV 1990, 87-98, etc.
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t Rov civ yopfi A ~UPUXOPY Ev dyu,

Snuotépas ficibev Eniantprouce dcuioteg.

oUnw Acuyaifou TOTC veixco¢ RRiotavto,

0LSC BaKpOL0¢ REPUTUPEOS, OLEE Kuoov:

abtug 8’ Etuwov zalemh 8 excxurto 6dAeooca, 110
xai Piov olnw vieg anonpodey Ryiveexov,

aAAa Poce xai Gpotpa Kai AUTH ROTWG Aa@v

yupia ravia Aapctac Aixn, Sotcipe Sicaiwy.

topp’ fv Ogp’ tu yala yévog xpuociov CecoBey.
apyupéy 8 OAiyn tc xai ovkit maumav troiun 1S
wuidel, ROBEOVCE MaAauay NOCa AaWV.

aA)’ tunng €t xeivo xat’ apyvptov yévog Ry
hoxcto &8 ¢t optwv UModEicAo¢ NINEVIWY

’ 4 . 4 4
uovvat, oudt Tty CRERLOYCTO REIMTLOOLV
aAl’ onut’ avépenwy ucyareg mAncaito xohovag, 120
nrciAc 81 ERCite KxadaRtoutv KarotRrog,
oud’ 1’ Con ciownog cAcvocodas « AAEoVOLY.
- 4 ’ . s 7

«O(NV YPLOCLOL RATCPLC YLVENV CAIROVTO
ACPOTEPTY LUCI¢ BE KAKWTICPa TEKVE TCECE ofC.

xai 87 mov MOAcuor, xai 8N Kai avapowov atya 125
oocta: avepwmoio:, xaxyp & crixcioctar Ayogs.
@¢ cinovs’ optwv trcuaicto, Toug 8 &pa AGOUS

» * . ¥’ LN £
£i¢ aUTAY €T RAVIAE CAURAVE MERTAIVOVIEC.
a2’ dtc 8n xaxci vor Ctédvacay, of & tytvovro,
28AKCIN YEVEN RPOTEPwY O'oWtcpot avlpeg, 130
01 MPWIO KAKOCPYOV CXBAKCUORVIO LAXGIPGY
civoSiny, Rp@toc 8¢ Bowv CRAOEVT’ &pOThWY.
Kai 10T wionoeoa AiKn KCivav YEVOy, avipv
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¥nted’ Lnoupawin, teltny &' dpe vaccato xwpnv,
fxi rep Evvuain Eu geiveran dvepdroia 135
Mapdévog cyyuc toboa RoAvoxtnrow Bowtcw.

Un detell que sembla haver passat desspercebut als
comentaristes és que s la progressiva decaddacis de ia humanitet
correspon un progressiu sllunyament per part de Dike, sixi com
també un progressiu enfosquiment en el moment de les seves
sparicions. Efectivament, a I'edat d'or la Verge comparteix amb
els homes la ciutat3!3, En I'estadi segient, en canvi, ja s'ha
retirat a les muntanyes (¢t Optws RINCVIWY, HCY@AI( KOAwvag); i
per Gitim, a I'edat de bronze, s'ha refugiat definitivament en el
cel (Unovpawvin). 1, d'altia banda, en el primer estads, la franquesa
del tracte sembla implicar clarament que !'encontre amb els
homes es produeix sempre a plena llum del dia {xatcvaviin); a
'edat d'argent, en canvi, tan sols amb la llum esmorteida del
captard la Verge es deixa veure (UnodcicAog); i a partir de I'edat
de bronze, finalment, tan sols és visible de nit (Evvuxin).

Des del punt de vista de la coherdncis nasrativa del

poema, squest progressiu sllunyament correspon, dbviament, a

513. La distribucié de I'espai representads per civ
ayopp n cvpuxopy v aywp (v. 106) apsreix també en el proemi:
Raca: ucv aywai, / maoca: 8’ avépenev ayopai (v. 2 5.). Sobre el
sentit de dywa, terme podtic "marcat” per significar “carrer
d'uns vila®, vegi's A. Christol, «“Aywa: Etude synchronique et
diachronique d’un champ sémantique», RPh LIII 1979, 56-79.
Les notes sobre els versos 2 s. que figuren en I'edicib de J.
Martin han estat corregides per J. Defradas en la ressenys de la
mateixs a REG LXX 1957, p. 277.
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la catasteritzacid del personstgs mitoldgic, que és, al seu torn,
com jas observavs \Vihmowitr"“. una transferdncia del motiu
hesiddic d’Aidos i Ndmesis abandonant els homes en direccid a
I'Olimps‘s. L'originalitat d'Arat, d'altra banda, consisteix en
fer correspondre a cadescuna de leos edats una fase del gradual
allunyament de Dike.

Ara bé, slguns detalls de la caracteritzacib de la
Verge ens revelaran la naturaless simbdlica que s'oculta també
sota aquesta figura. | és que, efectivament, no hi ha dubte que
el que sortia de ls seva bocs a I'edat d'or era la poesia, puix que
se'ns diu clarament que no parlava, sind que cantava (fcidev), 1,
d'sltra bands, per la dolgor de ies ssves parsules (uciAixioiouv),
queda vinculada a les Muses al.ludides en el proemi (v. 17:
ucihixcas wdha naoas) i a ls poesia de qué la mel és simbol3!16.

Perd, a més, mitjencant I'sdjectiu tvvvain, que es
refereix, com acabem de veure, a la constel.lacib, -6n evocades
amb tota claredat les Muses, tal i com sén descrites sn el

proemi de la Teogonia:

évecy anopvibucval, kcxaAvuutvar REpe ROAAQ,

CVVUZiaL OTCE X0V REpkarita Oooav ictoad1?

A través d'unas transposicibé de significats

514. Qp. git., p. 26S.
515. Qp 197 ss.

516. Vegi's, més amunt, p. 42 ss., ¢l que hem dit s
propdsit del ucAcxpotatov de I'spigrama de Cal.limac.

517. Theog. 9 s.
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tipicament crates, el poeta suggereix, doncs, sl caricter
simbdlic, relatiu a la poesia, que csl veure en la figura de Dike.

Dike, que és qui proporcionava tctes les coses als
humans, és també la font geneross d'on broilava el do divi de la
poesia, de la qual, en aquells afortunsda edat d'or, tothom podia
gaudir sense esforg. Aix{ la progressiva decaddncis humanas, que
obligs a la Verge a allunyar-se cada vegads més, simbolitza
també la pdrdua de la poesia, i I'edat d'or repr.senta també
I'enyoranca de la poesis perduda.

D’aquesia manera es podrd acabar de comprendre el
sentit dels Gltims versos del passatge de la Verge: ara els homes
només podem veure la sevs imatge inscrita en el ce: nocturn. Es
a dir, la poesia, el cant pur que antany s’havia manifestat
espontdnir ment entre els homes, ara ja només és possible com a
resultat d'un treball extrzordinari de lectura 1 d'escripturs
laboriosa, representat simbdlicament per la vetlls nocturna
(aypunvia) del poeta.

Aix{ doncs, is imatge de la poesia elaborada queda
integrada també en el to general hesiddic de tot el poema, ja
que és en els Treballs precisament on queds consagrada la idea
del treball com a conseqiidncia de la degeneracib de la humanitat.

I, d’altra bsnds, la navegacib, co- sbuda en el
poems hesivdic com s forma extrema de treball, results uns

imatge especisiment adient per a representar la poesia docta.




Tornem, doncs, al primer dels passatges que
citivem, no sense obervar, perd, una coincidéacis que pot

resultar significativa:

¢i¢ avtnv Cu mavtag cAwnave (scl. Aixn)
[ranteivoviag (128).

ROAAGK:C €K VRWY MEATYOC MCPUAARTAIVOVILC
uce(a) (297 s.).

Es diria, efectivament, que no és casual que el
poets usi el mateix verb tant per descriure l'esguard de
desemparanca dels homes sbandonsts per Dike, com ls mirada
d'espant contingut que eis navegants llancen entorn des del
vaixell.

Aixi doncs, mentre en l'episodi de la Verge es fa
referéncia a la navegacid des de I'edat d’or, des de la perspectiva
de la humanitat encara no necessitada d'aquesta activiutsw. en
els versos 294b-299, en canvi, es descriu la dura dependdncis que

518. Entre els poetes que han cultivat el tdpic de
la navegsciéd considerada com un mal, Antifil de Bizanc:
ofereix en aquest epigrama (A P IX 29), & propdsit de I'edat
d’or, slgunes imatges que poden resultar interessants de
comparar emb els versos que ara lisgim:

10Aua, vewv apxnyt, ov yap Spouov nipao movtov

xai $vdq Gvipay xtpdcowy Apéhoa,
olov Etrcxtive 86Aov EbAov, olov Everag
aviputog Savaty rtpdog EAcyxouCYOV.

, # * * f »
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els homes tenen respecte de les naus:

aAAa xai Eunng
Mén mavt' Ewiavtov URO Otrippot Saiacca
ROpQUPCH: (KCAos € KOAuMBIoLY aiduipocy
ROAAGKIC €K VAWV REAGYOC RCPIRGNTAIVOVTCS
fucd’, en’ aiyarovg tctpapubvor of 8 Fr mopow
cAblovrar dAivov 8¢ Bia Lodov §i8' Eobred 1Y,

La navegacié, doncs, d'una banda, mitjancant la
imstge d'Ulisses, pot representar la grandesa de l'sctivitat
poética; perd en aquest passatge es fa palesa, sobretot,
'extremads fragilitat de la poesia i la teraerdria confianga dels
poetes.

També en aixd el fr. 10 de Filetas il.luminard de
forma decisiva el nostre taxt, car mentre en l'apartat anterior
d’aquest capitol resultava un antecedent revelador de la nau com
s metifora de 'a poesia, ara ens ajuds s interpretar, a més,
I'expressid final del passatge arateu. | és qus, efectivament, en
els versos de Filetas, tal com observa Garrip”o. el vern que
sentim parlar (cAndpn) representa les tauletes que hom usava per
escriure, és a dir, és la imatge de la poesis msteiza.

Podem recordar, ars, que, en comentar eis

testimonis poédtics sobre Arat, hem observat amb quina

519. Juvenal (XIV 289) es fa ressd d'aquests

expressid: at tabula distinguitur unds Vegi's D. A. Kidd, «The
Fame of Aratus», AUMLA XV 1961, p. 13 s.

520. Loc. cit., p. 82.
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freqiidncia hom recorria precisament a la imatge del suport
fisic del poemas per representar la poesia mateiza (Cal.limac,
Cinna, Virgili). En aquests versos d'Arat, la minga fusta (0Aiyov
torov)2! amb qué els navegants recorren el mar arriscant llurs
vides representa també, per al.lusid a les tauietes d'escriure, la
poesia.

Tal com ha estat observat des de la mateixa
Antiguitat, el vers 299 s'inspira en [l. XV 628: rutéov vap vmex
eavatowo gipovtai, que forma part d'una llarga comparacié: els
aqueus resisteisan precirisment l'embestida dels troians, com
els mariners I'embat de la tempesta. Perd ens sgradaria sportar
també --per la semblanca amb el lloc arateu-- un expressiu
passatge d'Esquil, en el qual la imatge de la ciutat assetjada es

combina amb la de la nau sotragads furiosament per les onades:

xacav §' woncp 8aracoa k' dycr,

10 utv Mitvov, &Aro 8 acipa

IP(XBAOV, O Kal RCHL MPLUVAY MOACWE KGAAQ! ..
uctaty 8’ arcap 68" OAiyw {cr4d. & OAiyov)
522

teive: TUPYOC EV CUPTE

Vet aqui, per tant, com a culminacid de la

$21. A propdsit del sentit de oAiyoc = wexpog,
paruns, vegi's G. Giangrande, «Trois épigrammes de
I'Anthologie», REG LXXXI 1968, p. 63, n. 2.

522. AEsch. Sapt. 758-762.
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metifora de la navegacib, en una imatge de gran belless, la
reflexié de I'sutor dels Fendmens sobre la condicib del poeta. La
poesia, esforcada lador que l'sutor confia temeririament a la
salvaguarda de l'escriptura, és I'dnic mitjd de qud aquest disposa
per & preservar el seu nom de I'oblit.

També Horaci, en el seu testament podtic, fa de la
fusts --polida fusta de xiprer per estojar sl rotlle-- el sigue de

la més preuada poesia:

carmina fing:

posse linenda cedro et leui seruanda cuprn:os”.

Perd és Ovidi, novameant, qui ofereix. malgrat la
diferéncia de to, la imatge mes sfi que hem trobat a la del

oAiyov EUAov arateu:

uerbs uadum temptent abiegnis scripta tabellis324.

523. Azs postics 331 s.
$24. Azs amaioria 111 469.
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5. EL PROGRAMA POETIC

5.1 Caracteritzacibd general

Al costat de les imatges d'Ulisses i de Dike,
reveladores, com hem vist, de la veritable naturalesa de les
referéncies al.lusives del poema, hi ha encara un passatge que
mostra, potser fins 1 tot de manera més transparent, que
I'assumpte de l'obra és l. poesia, o, més precisament, uns
exposicid dels princ.ipis que han de regir la poesis. Es tracta de
I'evisodi dedicat a la constel.lscibé del Cavall (205-224):

aAd’ 3pa o« ke kpati REAwp tncAndatas “Inncg 295
aotipe vaiaipy tuvog 8’ Emdauactar aotnp

100 utv cn’ ougadiy, tig &' Coratowvt: xapnvey.

o A 3p’ €re tpctq AAAOL €M MACUPAC TC K@i WUMOUC
“Innov Scixavowo: &actadov {oa méAcepa,

KaAot K3 ucyaroc xcpah 8¢ of ovdtv ouoin, 210
ovd’ avxnv Sokxdg Mep Cwv Gtap Coxarog aOTNY
QiBoUtVIK YEVVOC Kal KCV RPITEPOLS EHOLICY
TETPAOLY, Of WV EXOUGH MCPIOKCATOL UAX' COVTLC.
ouvs’ Syt 1ctpancg totiv: @1’ mediow yap Expov
uCooobcv MuitcAng mepetiAActas icpog “lnmog. 215
kCivov 80 rai @ao xed’ vynAov "EAwivog
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reAov Udwp ayeyciv cudAsco 'Inmouxphvng.

oL vap rw 'EXwwv 3xpog xatedcifcto mavaic

@A’ “Innog wv Erude: 10 &' adpdov autddey LSwp
ttizuto RAnYR Rpotipov noBo¢: of 8¢ vouteg 220
fap@tot ket vo Rotov Scomuoay 'Ixrovxpivay.

aAAa 10 utv nétpng amolcietas, ovdt tor aUto
Oconitwv avlpav cxac ddcar avtap y’ “Innog

¢v Ad¢ ciAcTter, Kai To R&pa enhosodal.

Maaifestament, la digressid miiics que ocupa els

Gltims sis versos és una evocacid del proemi de la Teogonia

hesiddica:

Movoawy ‘Elcwviaduv apreuct’ aciday,

ai 8 'Exc@vog Cxovoiv 0pog utya tc Labeov tc
Kai tc ACpL KPAVAY incibla 000" GnaAoiowv
opxcuvta: xai Bwuov tpodeviog Kpovievog:

Kai Tc hocooaucva: teépeva xpoa [lepucoooio

n “Inmov xphivig B 'OAuciov Ledtowo

* ’ * -~ L3 . ’

expotaty EAx@vi X0pOU¢ CVEROAOAVTO

KaAolK HWEPOCVTNG, ERCPPOOAVIC B¢ R000IVI2D.

Aix{ doncs, els noms de I'Helicd i de la Font del

Cavall traslladen el lector # I'imbit sagrat de les Muses. L'spitet

véndou, 8 més, tal vegad. no és Ginicament una reminiscédncia de

I'éxpotaty hesiddic, sind una el.lusib a la superbs inflor de

525. Th 1-8.




I'Helicd en ocasid Je la contesa podtica de les Muses. Més
clarament, cal interpretar vouncc com referit a Hesiode
(‘Hoiodov...nowaivovia>26): &s ell, en efecte, el primer a cantar la
Font del Cavall. Per tant, el context temitic que configuren
aquestes evocacions és la inspiracié podtica.

A la vegada, pe:d, el poeta suggereix subtilment la
identificacid del covall autor de la font amb Pegis, mitjancant
el joc de paraules otimoldgic implicit en ol terme nnyaic 527, i,
especisiment, també amb l'evocacid del pessatge de la Teogonia
dedicat al naixement de Pegis:

tn¢ otc 8n [epocug xeparav arcdeipotounocy,
ctcoope Xpuoawp tc ucyag xai [Inyesoog (rnoc:
te utv cr@vugov fv 6t’ dp' 'Qxcavoy napa xnyag

4 ] L y W 14 ) L]
veve', 0 8’ Gop xplociov Exct ucta xcpoi Apoev.

* LY id Ed LY F [4 £
AW ULV GRONTAUCYVOC RPOARWY XBOVE, UNTCPS UNAwy,
{xct’ ¢¢ adavatovg, Znvog 8 v Swuaot vaict

Bpovinv T OTCPOnNAV tc Pepwy Al unuécvusn.

Pegis és, en e} poema hesiddic, el cavall que estd al
serve: de Zeus, «n ls morada del qual habita. Arat és el primer o

voler que aquest cavail sigui també l'sutor de la font de les

526. Th 22s.

527. Subsidiari, com veurem tot seguit, del que fa
Hesfods, perd s la vegada també diferent d'aquest. D'altre
bands, potser també calgui considerar des del punt de viste
etioldgic el terme mAnyp.

528. Th 280-286.
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Muses: i ls seva figura, efectivament, és visible en l'estatge de
Zeus, ol firmament. Perd s 'explicacié del nom de Pegis que
dbna Hesiode Arat replica amb la seva particular stiologis, el
sentit de la qual es veurd una .1ic) més endavant.

L'Helicd, la Font del Cavall --que ben aviat seria
ja, sens dubte, la Font de Pegis-- havien d'esdevenir, com
sabem, metifores extraordindriament fé:tils per significar la
inspiracidé podtica. Aix{ és com Cal.limac evoca la iniciacid
podtics d’'Hesiode en dos cdlebres passatges deis Atia:

4 - 3 W Y f -
nOWEVL UNAG vEUOviL Rep tXviov otcog (nnov
'Houode Movotwy éaude &t hvtiaccy... 529
L I I
ravt' ayednv cai navta ticAjcoopoy cimey |
xtiv...t¢ Movoat noAAa viuovu Bota

oV ubBouc EBaAovEo Rap’ Txviuy otéog irmoud D,

Temoé és en la Font del Cavall on situa Cal.limac
I'episodi de I'encegament de Tirdsias:

8n moxa yap AEMAwv Avoautva RCPOVa(
inre éni xpavg ‘Elxwvibi kada peoiog

529. Fr.2Pf. v. 1.
$30. F1. 112 P1. vv. 4-6.
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Advio ucoauppiva 8 ey’ Spog douriad ),

Perd cal tenir present també que la quietud
meridiana que regna en el sagrat indret anuncia aixi mateix la
inspiracié profédtica de qué serd objecte Tirdsias.

El mateix lloc i la mateixa hora apareixen en el
segiient opigrama d'Asclepiades (o Arquiss), s propdsit de la
inepiracié podtica d'Hesiode; perd sembla que I'autor vulgu:
destacar que precisament en aquests ocasid la mirada és

invertida, que no parteix dei mortal, sind de les divinitats:

avTa: nowaivovta wconuBpiva uiia oc Movoat
¢8paxov tv kpavaoi¢ ovpeotv, Hoiodc:

cai 0o« kaAknétniov Fipuooaucvar repit naoar
wpckav 8égvng icpov axpcuova,

swxav 3¢ xpnvng 'Elcwvidog Evecov Ddwp
10 KTAVOL RWAOV MPOOBCY {kodcy Ovut,

00 OV KOPCOORUEVOS HAKApWY YEVOS EPYa t€ UOARGTC
Kal YEVOC RPYAIWY CYPRPLS sty 32,

Com Cal.limac, també Properci recoire a la ficcid
de]l romni vors les fonts de I'Helicd per descriure la sevs

inspiracid podtica:

531. la Lau, Pall. 70-72.
532. AP IX 64.

49




uisus eram molli recubans Heliconis in umbrs,
Bellerophontei qua fluit umor equi,

reges, Alba, tuos et regum facta tuorum,
tantum operis, neruis hiscere posse meis;

paruaque tam magnis admoram foatibus ora,

unde pater sitiens Ennius ante bibit333,

I tambté Cvidi records I'esmentads font, s propdsit
de la virita d'Atenea a I'Helico:

fama nou: fontis nostras peruenit ad aures,

durs Medussi quem prampetis unguls ruyit”‘.

sixi com també en demanar el poeta a les Muses la rad del nom

del me; de maig:

dicite quee fontes sganippidos Hippocrenes
grats Modusmi signa tenetis oqui”s.

Des de la imatge hesiddica dei bany de les Muses,
el motiu de ls font adquireix al llarg del temps tons diversos,
perd l'essencial és sempre ia preséncis de l'sigus, simbol de ls
inspirzcid podtice. També en el passstge arateu I'aigus ocups un

lloc molt important, i aquest és el primer indici de que ls

$33. 111 2, 1-6. Vegi's M. Lenchantin, «Csllimaco,
l'scqus filetes o Properzio 111 3» REIC LXIlI 1943, 168-179.

534. Metam V 256 s.

S3S.Easti V 7 s
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digressié mitica no és precisament gratuita. La descripcid de la

deu de la font pot evocar el parsatge hesiddic de 'aigua de
I'Estax:

Zeug 8¢ tc Tlpcv Ercude dciov uéyav dpxov eveixas
tNAOBCY €V IPUOED RPOXOY RoAvEvuLOY Lbwp
$uapdv, O t' tx mitpng xaradciBera: RABATOO

étMmS“.

Perd la insisténcia en precisar la manera de rajar (xatcAciBcro,
anoiciBcrar) evoca especislment la imatge de la poesia que
Cal.limac presenta, per bocs del mateix Apol.lo, al final del seu
himne al déu:

"A0oupior MOTaUOLo UEYAE POOS, GAAG Ta MOANG
AUuata yNg xai A0AAOV €@’ VSaTI CLPPCTOV CAKCL.
Anvt 8 oUK GnO MavIog LSwP POPCOVOL WEALOOAL,
@AL' Nt kabapn TC KAl AXPAAVIOS AVEPMC
nidaxog ¢t icpn¢ OAlYn Aag dxpov dwtov37,

Sembla, per tent, que Arat comparteix ls 1matge
csl.limaques de la poesia com a sigus purissima que degota
lentament. D'altrs banda, tal vegads podria recolzar la idea d'uns
certa dependéncia la semblanca entre el vers 215:

$3. Th. 784-786.
$37. 1o Agall 108-112.
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oV vep ne 'EMxwv Sxpog xatcAcifecto rnvaiq.
i ol vers 88 de 'himne:

ol 8 obrw xnypo: Kupng é8Uvavto reAdooa
Awptcs.

També, finalment, la descripcid del raig que vessa
Aquan

oin tg T’ SMiyn 10oig Laiocd I8

pot recordar | expressid oAiyn ABag de Cal.limec.

| precissment també des de ls perspectiva do la
representacib de la poesia com a lent degotar d'aigus és possible
interpretar ara la identificacid aratea del cavall de la font de
I'Helicd amb Pegis. El nom d’aquest queda vinculat a la font de
les Muses i no a ies fonts d'Oced, com establia Hesiode, i aixi
sembla que queds formulads la mateixa contraposicid simbdlica,
observads en Cal.limsc, entre el mar i petit degotis.

Pensem que aquestes observacions han d'spostar
més elements ds judici per s i.: - pretar l'spigrama de Cal.limac
que comentem a la primera part: ara es pot veurs clarament que
ol sentit de l'elogi es fonamenta en I'ideari podtic compartit, i
que ana part important d’aquest té relacié amb la forma
d'utilitzar el materisl Fesiddic.

538. Phma 393.
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Perd I'episodi del Cavall d6na també la mesura de la
particulsr originalitet del posma d'Arat. Els tres Gltims versos,
que situen una altrs vegada l'smplacament de ls font i que
retornen, finalment, el lector a la descripcié del firmament,
sén, com hem vist, un eco del passatge de la Teogonia que
vincula Pegis a Zeus. Aquest vol de Pegis, de ls terra a! csl, és
el que Arat, en I'ambigiiitat de! seu lienguatge, utilitza per

referir-se a la catasteritzacid del Cavall:

* . » s ¥
avtap oy Inmog

tv Ao¢ CIACT Tai, Kal toL Napa énnoaocsa:.

Ara bé, d'altre banda, l'evocacid del vol del cavall
hesiddic recorda sl lector d'Arat 1'escena final de I'episodi de
Dike, el seu vol cap al cel sabandonant els homes, i el
paral.lelisme de les dues escenes reforca llur equivaléncia
simbdlica. Perd una altra observacid pot ajudar s precisar encers
més el sentit de l'escena final de] Cavall. La font de I'Helicé,
I'ssgus que simbolitzs la inspiracié podtica que ies Muses
infonien, és a I'abast --diu Aret-- dels habitants de Téspies
(Btonicwv avépav), pesd probablement no es trecta d'uns

referdncia topogrifica gratuita, sind que cs' interpretar el
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terme per la similitud amb els adjectius séomog, Scoatoiogd ), s
s dir, "homes inspirats per la divinitat®, "poetes divins®, en el
que seria, aleshores, una al.lusié s Hesfode, ja que --com hem
vist-- és & Hesiode que es refercix clarament el terme vouncs.
Es tractaria, doncs, com en sl passatge de la Verge, d'una
referdncia als poetes d'antany, a le mitica poesia que en altre
temps brollava entre els homes. D'agui ve la importdacia
significativa de la localitzacid del Cavall: aquest, s qu: es deu la
font de les Miuses, I'autor d'squella aigua inspirsdora de poesia,
ell mateix, en definitiva, simbol de la possia, squest ja només
es pot veure en el firmament noctarn.

El Cavall 1 la Verge comparteizen, doacs, la
msteixa simbologie; el record ramot de llur preséncia entre els
homes, llur ubicacid en el cel 1 la possibilitat de ser-hi
observades de nit es refereizen, tant en unas figura com en
'altra, a la pérdus de la mitica poesia primigénia i s la fatigoss
labor que ara reclams tota poesia.

El Cavall, la Verge i Ulisses sbn representacions de
la poesia; totes elles inclouen, a més, la nocid essencial de la
poética definida per Arat, compartida pels sitres poetes
hel.lenistics i posada de relleu, com hem vist, pels testimonis

podtics a propdsit dels Feadmens: I'esfurc. D'sltres passatges del

539. També els escolis s squest lloc tenen present
la reisc1b entre ¢l nom de la ciutat i els termes referits a la
inspirac1é divina, concretamant la mintics: Otoncis 8¢ mOAL
Bowtiag vno 19 ‘Edxowvi, ano Oconciag th ‘Acwnov, § teci¢
Swpcag ‘Anodrev {8wxcy, ERGVLEOV GUTAE ROAY CRi YRG, CV OUpav
Mapsivoy, tv 101¢ wavicing 1o dconilav (Schalia. ... ed. Martin, p.
184.
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posma completen encara aquest aspecte.

Aix{, results suggerent considerar en conjunt els
versos 268-281, que contenen la descripcib de les constel.lacions
de !a Lira i de 1'Ocell, ubicades respecte de la figura aadnima i
de la del Cavall:

rai XéAug B8’ OAlyn. tnv @' fu xai mapa Aixve
‘Epucing tropnoc, Aupnv 8¢ uv cLRe Acycoda:,
xad §' COcto RPONAPOBLY GRCVICOC CidwACLO 270
0UPAVOV CIOGYAYWY. T0 8 CAL OXCACLOOI NETNACY
youvati of Oxaip MCAau: KC@aAn ye ucv axpn
avuncpny “OpwviBog cAiooctar n 8¢ uconyv
0pVIENG KCPAANE KaL YOUVATOC COTRPKTAs.

nte: yep xai Znwi mapatpcrce siorog “Opvig, 275
aAAa utv REPOLi(, Ta 8E of EMmt TCTpRYLVTAL
A0TPAo(v OLTL ALY UTYBAOL(, BTGP OV ULV APAUPOL(.
avtep Oy CLSOWMTL MOTRY Opvid COKWC
oUPKOG Cig CTEPNV PLPCTaL, Kata Sct'a XCpog
Kngcing tapooto ta Sctia neipata teivey. 280
Aacp 8¢ mecpuy oxapluog rapaxéxhita: “Irnov.

Totes quatre figures tenen unas relscid
especialment significativa amb la poesis; sixi ho hem mostrat
pel que fa a la figura andnima 1 el Cavall; quant s les altres
dues, no és dificil, aixf mateix, trobar-la-hi. La Lira és,
naturalment, |'instrument musical per excel.ldncis,
I'scompanvament més antic de la poesis; Arat narra en bdreus

versos el mite de la seva invencid per Hermes, en clars evocacid
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del passatge corresponent de I'Himne homdric a aquest d6u340,
L’Ocell, com és ssbut, s'identificava adés amb el cigne que hom
associava 8 Apol.lo, adés amb la figura que havia adoptat Zeus
en unir-se a Ledad4!. Perd la serenitat i placidesa (cvdiowvre,
ouptog) del seu vol, en la descripcié que en fa Arat, semblen
correspondre més aviat & la calm» un’versal tradicionsiment
associada sl naixement del fill de Leto; aixi en la belle imatpe

de I'himne homiéric a Apol.le:

ucibnoc 8¢ yai’ vnévepdevod2,

o en ¢! tardd pes délfic de Limena:

nal¢ 8¢ ylaonoc norog ovpawog [avvigero; ayirao,)
[vinvinoug 8 foxcv aidne alcAr@v taxvnetlet¢ [Spokiovug,
Antc 8¢ BapuBpouwv Nnlptwg Laucveg o)Tsu’

nd¢ utya¢ Oxcavog, o¢ ripit [yav vypai¢ aylkarac

(unéxco$3.

540. Hymn, hom. IV 21-51. No serd inoports,
d’altra bands, re-ordar que la lira havis de tenir un paper
destacat en el poema Hermes, d'Eratdstenes, on es descrivia el
moviment harmd-ic del cosmos regit pels scords d'aquell
instrumen®; ve J. U. Powell, Collactanas Alsxandrina,
Oxford 1925, 58-0..

541. Vegi's escolis ad loc., Scholia .., ed. Martun, p.

542. Hymao. hom 11 118.
$43. Versos 6-10, ed. Powell, Collact, Alcx.. p. 149.

216.
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Els cignes que assisteizen al nasixement d'Apol.lo

en 'himne A Delos de Cal.limac tenen relacié, a més, amb la lira:

xvcvol 8¢ Tocov ucAnovreg amboit
Mpoviov flaxtwlov ixvxAwoavto Aimovteg
tBSouarig repi ARMov, Enncicav 8¢ Aoxtin
Movcawy Opwiecg, GoS0tator RCTCRVY
(Zvecy ¢ maig toooacde Avpp cvedncato xopdag

- € * * * 5 o # o )S“
UOTLPOY, 000AK( KUKVOL (R WavEOOLY eli0ay .

Aixi doncs, la seqiiéncia constituida per aquastes
figures, 1 especialment la descripcid de la posicid central de la
Lira, entre el Cavall i I'Ocell, d’'una bande, i I'Agenollat, de
l'altra, semblen suggerir novament que el do divi de la poesia és
el resultat del treball incansable del poeta.

També l2 indicacid que cal refiar-se especiaiment

dels signes nocturns

CONCPIO KAl HAAAOY CRITPCAC OMUBOL TOVTONG:

544. lo Dgl 249-254.
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toncpodey Yap ou( onuaivetal tuucveq aicid 40

sembla dita, després dels altres precedents, 3 propdsit de
'activitat poética.

La secc16 final del poema, dedicads als signes del
temps, ofereix algunes agrupacions de senyals que semblen, aixi

mateix, suggerir la imatge del poeta que treballs de nits.

Kai @AOYCS NOLXAL AVXV@Y Kai vuktepin yAaut
AOLTOV GLI50V0a UBPAIVOULVOL XCWWVO(

YIvEGHW TO ONUA, Kai NOVIE ROKIAAOVOE

wpn 08 Comepin xpwlp ROAVPWVA copwvn 46,

La nit, la llum de la llintia, el cant, i tot pres:dat
per una calma tranquilitzadora, precursors de bonanca: l'escens
a1xi carscteritzada és prou eloqiient, sobretot s1 el lector
recorda els epigrames de Cal.limac (ouviovog aypunwin) 1 de Cinns

(multum mmplata lucernis carmina).

Els versos 1021-1043, finsiment, presenten també
uns acumulaciéd semblant d'elements susceptibles de ser

interpretats com evocadors de la poesia:

xai INVEC KAGYYNSOV ERCiYOuCVal Bpwnol o

TUUWVOE MEYS ONue, ke Evvidynpa Kopwvn

S4S. Phen. 890 s.
S45. Phmn. 999-1002.
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VURTLPOV acibovoa, Kai 0¥t Po@vtr KoAotor,

xai ORivog hpa Onilwv, xai 3p.-a Ravte

tx RCAQyou¢ @cuyovta, Kai OpxiAOC N Kai cpedeug 1025
SUVWV £¢ KOIAGE OXCAC, KAl PUAG KOADIGY

£X VOUOU EOXOUCVE TPEPCPOL LM ddtov aVAv.

ouvs’ av fu tovlal ucyaiov rCwW@vog 1OVIOC

RPOOCW RONORIVIO VOROV KNPO10 EAwooa:,

@AA’ aUtou utAitog Tc kai Epywv tikiogovtar 1030

ovs’ VWOV YCPavwV uaKpai OtiXcg auta «tAcva

teivovtar, otpogadeg 8¢ raAwnciig aroviovtar.

und’, Gtc vaveuin xcv apaxvia Acnra @conta

Kat PAOYCS AUBVOOWO! UCAQIVORTVAL AVIVOLO,

N RUP aunta: onovdh rai LRcubia Avxva, 1035

TITEVCLY TTB@V. T Tl ACYw 000G fcloviat

onuat’ ¢n’ avépwnovg; 8n yap ral aLKL( TCPPN

QUTOL MNYVUREVR WQLTOU ERITLAUNPALO’

Kai AUxvw 10vog, KEYIpog Ot Ixxota mavin

cucAw onuat’ fxce MupAaunco, Cyyud uvtng 1040
avépac: 8¢ twovt: xaAalng, ONROTC AQUAPOS

a’)10¢ Coidntas, ucoow 8¢ ol MLTC Acmtn

PAVITAL VEPEAN MUPIE CvE0BCY BIBOUEVOLO,

Torna a ser evocat aqui el cant noctarn, 1

precisament amb uns termes d'especial regust

359




hesiddic, ivveaynos xopevmod .

També la liintia, simbol de I'activitat pociurna, és
objecte d'atencid, en forma destacedissima.

Amb aquests simbols, es combinen tambdé les
abelles i la mel, d'antiga i rica tradicié en podtica Especislment
suggerents resulten, pcr la doble lectura s qud s'ofcreixen, les
expressions mothoaivto vouov i {pywv cidiocovta:; bastard citar
sengles passatges de Cal.limuc per desvelar el sentit podtic que

not ocultar-se en els versos arateus:

tno¢ 8 eni tureov caliocw
natc G348,
e

avtap tyw Movocwy Relov if Imean vouov 49,

Els termes otixcg i otpogades fdciiment es poden
interpretar com referits a l'escriptura i s ls poesia; i pel que fa

a xcatvéa, és prou sabut que el cami és una de les imatges més

547. Inspirat, com observa Martin, en el fragment
171 Rzach d'Hesiods, v. | 8.

tvvte tou Lzt yeveag Asxtpule Kop@vn

avlpev Ynpdviwy, KtA.

L'edicié de Merkelbach-West, en canvi (frag.
num. 304), no sembls tenir en consideracid ls reminiscéncis
srates, i prefer: x ls leccurs nfwvtwv dels manuscrits de Plutarc
que transmeten el fragment.

S48. "rg. 1 Pf. v. . s

549. Frg. 112 Pi. v. 9.
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freqiientment usades com s simbol de la poesie, i que és
Csl.!imsc també un dels principals cuitivadors de la mateixa:

rpo¢ 8¢ oc xai 168’ dvuya, t@ un Rattovoiv Guatar
tu otcifoiy, Cripwy 8 Txvia un xad’ oua
Sigpov €AGv und’ oluOV Gva MAUTLY, BAAG KCACUROL

e . . ’ et “5"
GIPLNTOVE, € KA OTLIVOTLPNY CALILG” "

Per ultim, la mencid de les teranyines recull
també, especislment per les ressonidncies programi.iques de
I'adjectiv Acnta, una altra de les nocions fonamentals de ls
poética arates, sobre la que ens sturarem més endavant: la
subtilesa.

Las subtilesa, precisament, és la principal
caracteristica d'aquests passatges que volen evocar en el lector
les nocions relatives = '~ ~~.cepcid prétics de l'sutor, les
imatges que sV, ..eixin uns poesis erudica i elaborads. Alguns
exemples ¢ as donaran proves de la fortuna que totes aquestes
imatges aconseguiren cntire els poetes nel.jenistics i romans.

Vetila nocturns i esforg van plegats en el segiient
passatge de Lucreci, en qué el pusta es declars disposat s véncer
les dificutats de I'obra que comenca:

550. Frg. 1 Pf. vv. 25-28.
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nec me animi faliit Graiorum obscura reperia
difficile inlustrare Latinis uersibus esse,
multa nouis uerbis prmsertim cum sit agendum
propter egeststem iingus et rern .: rouitatem;
sed tus me uirtus tamen et sperata uoluptas

scauis amicitiss quemuis efferre laborem

suadet et inducit noctes uigilare serenas

querentem dictis quibus et quo carmine demnum
clara tuse possim praspandere lumina ment,

fes quibus occultas penitus conuiscre pomtSSl.

També per a Horaci la poesia és, sobretot

sacrificads dedicacid 1 ients 1 laboriosa tasca:

carmen reprehendite quod non
multa dies et mults laitura coercuit .. ae

presectum decies non castigauit ad --. ~uem.

LR B <
Quintilio si quid recitares, ‘corrige sodes
hoc’ aiebat ‘et hnc”: me'ius te posse nogares,

bis terque expertum frustre, delere iubebat

$51. De 1arum natura, ! 136-145.
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et male tornatos incudi reddere ucmnssz.

No menys rica és la tradicid qus presenta la possia
com un teixit; particular fortuna assolsiz el terme veaive en
metifores de l'activitat yo*:ica’53. Perd especialment
interessants, per la proximitat o ls imatge emprads pei Arat
com s simbol de la subtilesa, sén les motifores podtiques del
filar de I'arcnyas. Aixi Plutarc: mo(ntai xai Aoyoypago:, xedancp o
QPO IVAL, YEVVWVILS a9 CAUT@YV GRAPXAS GVUROBETOUC VPAIVOUO! Kai
anotcivover334. 1, sobretot, sl comengament del pseudo-virgilid
Mosquit:

Lusimus, Octaui, gracili modulante Thalia

stque ut arsneoli tenuem formauimus orsum335.

Gran part de !es imatges 1 nocions associades s ls
poesia vistes al llarg d'aguestes pigines apareixen, en
acumulacid extraordiniria, en una de les odes d’Horaci, sn qué el
poeta descriu el geni de Pindar i s'excu.a retdricament de no

poder-s’hi comparar:

flebil: sponss 1uuenemus ;sptum
plorat et uiris animumque moresque

aureos educit in astra nigroque

552. A1s Postica, 292-294; 438-441.
553. Vegi's Wimmel, gp. cit. p. 97 s.
554. Motalia 358 F.

555. Culax, 1s.
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inuidet Orco.

multa Dircssum lsuat aura cycnum,
tendit, Antoni, quotiens in uitos

nubium tractus: ego spis Matine

more modoque

grata carpentis thyma per iaborem
plurimum circa nemus uuidique

Tiburis ripas operass paruus

carmina f ingosss.

Les segients paraules, en fi, adrecades g2l poeta a!
lector atent al sentit ocult de I'obra, es reveien com una
manifestac1d de complicitat a3 propdsit del gran nombre

d'indicacions programitiques que aquest passatge conté.

T o« ACyw 000G MLAOVIa

onuat’ ¢n' éwpéaom;;”?

556. Carmina IV 2, 21-32.
S$57. Pheen. 1035 s.
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