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INTERACCION DE LENGUAJES EN EL AREA VISUAL Y

PLASTICA: PROPUESTAS CURRICULARES

1. PRESENTACION

El interés por la interaccion de lenguajes, en mi tarea como
profesora de dibujo, nace de la constatacion de que las
experiencias didacticas a través de estimulos procedentes de
distintos lenguajes expresivos y de comunicacién, que
implican al alumnado y ponen en juego la emotividad vy la
reflexion, promueven (en los estudiantes) unos productos
plasticos, manifestados también en diferentes lenguajes, con
un nivel de madurez artistica muy superior a lo habitual.

Se trata de utilizar la globalidad de lenguajes para incidir
mejor en las peculiares maneras de percepcion y expresion
de cada alumna y alumno, y asi conseguir una comunicacion
genuina en los adolescentes.

El alumnado cuando llega a los institutos no esta habituado
a reconocerse a través de la plastica (tratese de productos
propios o de obras de artistas). La mayoria ha hecho dibujo.
de copia de ldminas o esta interesado s6lo por las repre-
sentaciones académicas. Es muy escaso el nimero de alum-
nos y alumnas que puede acercarse al arte contemporaneo.

Partiendo de esta realidad, con la nueva pedagogia se
constata que la implicacion emotiva, el desarrollo de la
capacidad critica y el discernimiento son los aspectos que
mas destacan en las obras y criticas de los estudiantes que
han sido preparados con didacticas que consideran una
concepcion actual del arte.
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TRAYECTORIA PROFESIONAL

En el ano 1968 inicié mi experiencia profesional en un
Instituto de Bachillerato préximo a Barcelona. En aquel
momento el objetivo que perseguia giraba en torno al
desarrollo de la creatividad a través de la expresion pléstica.
Influyeron en mi practica las lecturas de Herbert Read vy, de
forma significativa, Wiktor Lowenfeld.

Por estas fechas, trabajé con un grupo de alumnos sordos e
inicié ya una interaccion de lenguajes, especialmente el
corporal, que resulté muy motivador para ellos. Se observo
que los dibujos y pinturas se hacian con espontaneidad,
como si se les hubiera abierto una importante via de
posibilidad de autoexpresion.

Hacia 1980 coincidi en el I. B. Joanot Martorell con
Mercedes D'Ocon, discipula de la Universidad Nova, donde
Jordi Vallés —artista perteneciente al grupo de Poesia Visual—
impartia sus cursos de Disefio y Comunicacion (1975). Esta
profesora estaba llevando a cabo innovadoras experiencias
pedagdgicas y su trabajo representé para mi la apertura
hacia una nueva experiencia didactica. Desde el principio,
me integré en su trabajo y desarrollamos programas
conjuntos.

Esta didactica establecia una dinamica especial con el
alumnado, en el marco de una metodologia revolucionaria en
la que los desbloqueos, las motivaciones, las respuestas y
las lecturas en distintos lenguajes, se ponian, por primera
vez, a disposicion de las estudiantes y los estudiantes de
B.U.P. Los resultados sorprendian por el gran nivel de
imaginacion, la carga afectiva, el desarrollo intelectual y el
sentido critico que mostraban sus obras, ademas de un
cuidado acabado dentro, naturalmente, del género especial
de cada respuesta.

Las experiencias del el 1. B. Joanot Martorell empezaron a
ser reconocidas por los organismos oficiales, sobre todo a
partir de la obtencién de un importante premiq estatal: el
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Giner de los Rios, concedido a la modalidad interdisciplinar
de una de nuestras actividades "Les meves finestres" del
curso 1983-84.

También por aquellas fechas, el Area de Juventud del
Ayuntamiento de Barcelona se interesé6 por uno de los
trabajos mas emotivos que habian surgido en nuestras aulas:
"De acé para alla" (Disefio de un personaje).

Después de la trayectoria interdisciplinar aplicada en el
propio centro, se amplié la actividad a otros institutos, y el
grupo adopt6 el nombre de B.U.P. Disseny.

B.U.P. Disseny, formado por un grupo de profesoras de
diversos Institutos con sus alumnas y alumnos respectivos,
se inicié en el I. B. Joanot Martorell de Esplugues de Llobre-
gat con la llegada de Mercedes D'Ocon al centro, que
introdujo un cambio en la orientaciéon del seminario de dibujo
y diseio. El grupo cont6 con la aportacion de la experiencia
de profesores de otras dreas, que habian vivido una
ensefanza que potenciaba la vida intelectual y la discusion
de temas externos al programa de estudios. Se habia creado
un clima adecuado, donde las actividades interdisciplinares
encontraron su lugar. Los seminarios de filosofia, de lengua
catalana, de historia, de lengua castellana, e incluso, en
alguna ocasion, todos los seminarios del centro, juntamente
con la biblioteca como asesoria técnica y critica, tuvieron su
particular papel en estos trabajos. Fue una experiencia Unica
y pionera en ese momento.

Las profesoras y profesores de dibujo del Joanot Martorell,
ano tras ano, fuimos cambiando, por razones de oposiciones
al cuerpo de funcionarios o por traslados a otros institutos,
pero después de haber vivido la innovadora experiencia del
seminario, no nos desvinculdbamos del grupo y seguiamos
manteniendo la relacion y sus propuestas.

A este grupo de profesoras y profesores se fueron asociando
otros, por razones de conocimiento o amistad,
especialmente, a partir de 1986, de forma que Ilas
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experiencias pedagdgicas se extendieron a cada vez mas
institutos.

De estas interacciones entre centros, profesorado/alumnado,
surgieron las obras originales, criticas e irénicas con las que
los adolescentes no dejaban de sorprendernos.

A partir de 1986, el Ayuntamiento de Barcelona, a través de
la Olimpiada Cultural, apoyé y colabor6 en la publicacién de
nuestras experiencias posteriores y con una exposicion
itinerante por la mayoria de los distritos de la ciudad.

El trabajo "Poesia Visual 92", fue presentado por el pintor
Joan Brossa, y la exposiciéon fue inaugurada por los alcaldes
de Barcelona, Tarragona y Gerona. Consiguié un récord de
éxitos y aparecié en veintitrés medios de comunicacion:
periédicos, semanarios, revistas de arte y pedagdgicas,
television y radio. Las chicas y los chicos de quince afios
despertaron admiracién. Segun el periodico E/ Pais, los
trabajos de las alumnas y los alumnos suponian un "salto

olimpico en la ensefianza".’

Otras actividades ocuparon un espacio en T.V.E. que conté
con la participacion del alumnado junto con figuras
consagradas como el pintor Viladecans.

En 1988 el Ayuntamiento de Barcelona subvencioné la
construccién de una maqueta de una alumna a tamano real
de 5 m, para ser exhibida en el jardin de la Casa Elizalde. En
los afios 1986-92 nuestros adolescentes pudieron ver sus
obras expuestas y tratadas con la méaxima dignidad en
exposiciones ciudadanas y catalogos; fueron noticia en los
medios de comunicacion.

También se ha contado con la colaboracion de la Generalitat
que, tras la entrevista de una representacion del grupo
B.U.P. Disseny con el conseller Sr. Laporte, el verano de
1989, en la que se prometié ayuda y difusion, organizé en
1990 una exposicién de los trabajos de las alumnas y los

1. Diario "El Pais". Domingo, 18 de octubre de 1987.
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alumnos en Alemania -en la ciudad de Rasttat—- como
integrante de una mayor titulada "Arte Joven en Cataluia",
posteriormente exhibida en diferentes poblaciones cercanas
a Barcelona: Igualada, Rubi, Terrassa, Badalona, etc.

Y a través de la embajada espanola, las exposiciones
viajaron también a Colombia, concretamente a Santa Fe de
Bogota.

Fueron anos de muchas vocaciones hacia BB.AA., habiendo
llegado a reunir en algin momento hasta dieciocho de mis
antiguas alumnas y alumnos estudiando en esta facultad.

Paralelamente a estas experiencias, participo activamente en
actividades de formacion, que me han permitido progresar
en los aspectos metodoldgicos y didacticos:

¢ Motivada por la necesidad de adquirir mayor experiencia
en el lenguaje del cuerpo, en 1983, me inscribi en el curso
"Técnicas de expresion combinadas”, organizado por el
I.C.E. de la U.B y dirigido, entre otros, por la profesora

Laura Kait, a cuyo taller de expresion asisti, ademas, seis
meses.

e En 1985 conoci a Giséle Barret en la Escola d'Expressid
de Barcelona. Sus cursos mantienen un enfoque que
vivencia los distintos lenguajes: el gesto, la imagen, la
palabra y el sonido. Incide en el cuerpo, utilizandolo como
vehiculo en el andlisis del "yo". Sus Illamadas
"retroacciones” son un extraordinario ejercicio de intros-
peccion.

Los cursos de Gisele Barret, han marcado de una forma
decisiva el enfoque de mi trabajo. La formacién adquirida
durante todos estos anos —desde 1985 a 1997, ininterrum-
pidamente—, la he ido adaptando a mis clases de dibujo vy
diseio en el Instituto, para extraer vivencias, ideas e
imagenes que forman parte del bagaje de la persona.

Paralelamente a B.U.P. Disseny, después de 1992, he
seguido trabajando ininterrumpidamente en la linea senalada,
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con las aportaciones de la experiencia adquirida, y es una
satisfaccion para mi comprobar que el alumnado recuerda’
estas clases de dibujo y diseno como las mas originales y
especiales que han vivido. Las estudiantes y los estudiantes
reclaman frecuentemente motivaciones de este tipo.

Hemos expuesto sus obras en el centro y en el Casal del
distrito. Y sus trabajos en la revista del instituto evidencian
una madurez critica frente a los problemas actuales de la
sociedad.
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2. INTRODUCCIOGN

JUSTIFICACION DEL TEMA

A través de los anos de docencia hemos vivenciado la
importancia que la utilizacion de los diferentes lenguajes
expresivos y de comunicacidon tiene en la practica docente
de la educacidon artistica y concretamente en la educacion
visual y plastica. Con el titulo /nteraccion de lenguajes:
propuestas curriculares para el Area Visual y Pléstica,
pretendemos proponer unas experiencias para las alumnas y
los alumnos de E.S.O. y bachiller (en las que vengo
experimentando como profesora), extensibles a los niveles
de primaria y universidad, (concretamente, en la formacioén
del profesorado la pedagoga Giséle Barret utiliza estas

interacciones en el desarrollo de su pedagogia de Ia
situacion).

Pensamos que la interacci6on de lenguajes puede ser una
manera apropiada de enriquecer la receptividad y la capaci-
dad de expresién-comunicacion de las estudiantes y los
estudiantes, en un intento por llegar a estimular todas y
cada una de las peculiaridades del ser humano.

A través de los lenguajes multiples, cambiantes y sofistica-
dos, propios del arte —un arte globalizado en este caso-,
proponemos un espacio donde sea posible que las
estudiantes y los estudiantes desarrollen todo lo que les es
consustancial: las emociones, el didlogo interior, la atencién
a uno mismo, la imaginacién, los ensuenos, etc.

Seria una manera de dar respuesta al derecho que nuestras
nifias y nuestros nifios y jévenes tienen a una formacion
general basica, que les permita el acceso a si mismos, a su
yo particular y dnico, a través de cualquier medio de
expresion, —-nos estamos refiriendo especialmente a los
modos que no encuentran lugar en el mundo de las
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palabras—, y a la necesidad urgente de comprender la cultura
actual representada por los lenguajes estéticos.

El término lenguaje, presente en el titulo, es utilizado en el
sentido de comprensidén, expresiéon y comunicacion de
mensajes, que pueden ser transmitidos por medio de soni-
dos, gestos, imagenes, etc.

Dicho término es de comln aceptacion en la descripcion del
area. En el curriculum de E.S.0O. se considera fundamental
instrumentalizar los contenidos del "area visual y plastica"
como un lenguaje que atiende a situaciones especificas de
comunicacion y expresion. En otro momento del citado
curriculum se habla del "lenguaje propio del area como la
comprension y expresion de mensajes visuales y plasticos".

Respecto al uso del término interaccion de lenguajes, viene
refrendado por el objetivo n°® 7 de E.S.0., en el que
especificamente se hace referencia a la relacion del lenguaje
visual y plastico con otros lenguajes, como medio para que
el alumnado elija el adecuado a las distintas finalidades
comunicativas.
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HIPOTESIS INICIALES DE TRABAJO

HIPOTESIS A:

Los aspectos metodolégicos y estrategias
didacticas -basados en técnicas de implicacion
del grupo: desbloqueos, estimulos, respuestas y
lecturas en diferentes lenguajes expresivos-,
llevadas a la practica diaria conducen a unos
resultados en el curriculo artistico mejores a la
media actual.

HIPOTESIS B:

La escasez de tiempo en el diserio del curriculo
artistico actual lleva en la praxis a niveles de
insuficiencia en el alumnado, que imposibilita el
dominio del lenguaje visual y favorece el desco-
nocimiento del curriculo artistico como impulsor
del conocimiento humano de acuerdo con /la
demanda social.
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METODOLOGIA

Esta tesis se ha elaborado siguiendo una metodologia
descriptiva, experimental y vivencial.

La investigacion pretende un analisis critico de la realidad
educativo-artistica vigente y se centra especificamente en el
area visual y plastica.

Segun, Arnal, J. (1997) es una investigacion de tipo no
experimental modalidad ex post facto porque la recogida de
informaciéon se ha producido en épocas anteriores al redac-
tado de la tesis.
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EXPERIENCIAS DE INVESTIGACION DOCENCIA
Principios y Fases

Las experiencias docentes de investigacion e innhovacion que
se exponen configuran una trayectoria que puede resumirse
en los siguientes principios y fases:

e Exploracion de los intereses y la realidad del alumnado.
Todas las experiencias docentes llevadas a cabo en estos
17 aifos, tanto como profesora miembro del equipo B.U.P.
Disseny, como individualmente, estan estrechamente
vinculadas al entorno del alumnado, al descubrimiento de
si mismo y a sus propios intereses.

¢ Interaccion de lenguajes. Son un ejemplo practico de la
interaccion de los lenguajes propios del drea de expresion:
plastica, verbal, corporal y musical-sonoro.

¢ Trabajo interdisciplinar dentro del propio instituto. El cono-
cimiento de las experiencias del seminario de Dibujo del
[.B. Joanot Martorell por parte del resto del profesorado
promovié la participacion de otros seminarios, que se

fueron integrando segin las propuestas de trabajo que
iban surgiendo. '

e Trabajo intercentros. Durante los anos 1986-91, estas
experiencias abarcaron un ambito mayor y toman una
nueva dimension, al extenderse por otros |.B. de Cataluia,
e incluso del extranjero —dos de nuestras compaieras,
fueron en comision de servicios a Roma y Bogota, desde
donde siguieron manteniendo esta relacion de trabajo—.
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MARCO REFERENCIAL

Los referentes mas significativos de nuestra investigacion-
docencia se basan en:

1. Los planteamientos y teorias de los poetas visuales: Joan
Brossa y Jordi Vallés, que nunca pensaron que podian
tener cabida en la ensefanza oficial. La profesora,
Mercedes D'Ocon, alumna de Vallés y promotora del
B.U.P. Disseny, fue la primera en llevar los principios de
la poesia visual a las aulas de secundaria. Estos
principios se caracterizan por ser muy cercanos al
entorno habitual; impulsar la critica, la imaginacion, el
inconsciente, la ironia y la transformaciéon del objeto; y
potenciar los multiples recursos de lo ludico.

2. Otro referente tedrico son las investigaciones de Elliot W.
Eisner, una autoridad indiscutible en la ensenanza del
arte. Este autor propone un curriculum artistico que se
justifica por los valores intrinsecos y especificos que po-
see el arte y que ninguna otra materia ofrece. Considera
que el curriculo clasico proposicional y de caélculo —
basado en el lenguaje verbal y matematico~ deja a la
poblacidon estudiantil frente a una ensenanza pobre, que
no resuelve de manera coherente los desarrolios
potenciales que el pensamiento presenta. Estas partes de
la inteligencia que los especialistas opinan que pueden
ser de mds alta calidad que las desarrolladas en el
llamado curriculo basico, porque trabajan con cualidades
que necesitan combinarse en la imaginacion de una
manera no mecanicista (al contrario de lo que puede
ocurrir con el lenguaje verbal y el matematico).

3. Como referente tedrico para la lectura de la imagen,
apuntamos las pautas que Eisner extrae para trabajar en
el dominio critico. Siguiendo un estilo de enseifanza sig-
nificativa, recurrimos también a las experiencias del
[.R.E.F., basadas en M. Lipman. Consisten en lecturas de
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la obra de arte que huyen de la lectura modélica para
proyectarla en las chicas y los chicos a través de
preguntas dirigidas a todos los niveles de aprehension de
la persona. Es un ejemplo de lectura de la imagen ligado
su experiencia vital, que evita volver a caer en la ense-
Aanza desprovista de significado.

Como justificacion del trabajo corporal recurrimos a
Giséle Barret, tanto a nivel tedérico como practico, con su
creativa pedagogia de la situacion, enmarcada dentro de
una pedagogia no direccionista, vital, atenta y receptiva
a todo lo que la situacion didactica provoca: espacio,
tiempo, grupo, alumno, actividad y mundo exterior.
Constituye el ejemplo de docente-artista.

. Otra referencia son las teorias del Juego, por las formas
ludiformes que se dan en estas experiencias y que son
consustanciales a muchas representaciones artisticas.
Asi como por los valores intrinsecos del juego como
forma de proyeccidon personal, de autoexpresion y de
introduccion al simbolo, tan necesario en la adolescencia,
cuando el mundo del joven comienza a penetrar en el
ambito reglado y normalizado de los adultos, que oprime
la espontaneidad en estas edades.

Marco referencial es también la Creatividad con sus
diversas teorias, tan ligadas algunas de ellas a los mo-
vimientos artisticos del siglo XX: la transformacion del
objeto, los Ready mades, el surrealismo, etc. La misma
polisemia que muestra la creatividad, encuentra su
respuesta en la polisemia de los lenguajes artisticos;
comparten el mismo afan por hacer mas inmediata la
“ideacion” y la "comunicacion”. La creatividad sabemos

que es consustancial al arte, es el espacio propio donde
éste se desarrolla.
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ESQUEMA DE LA TESIS
La estructura de la tesis esta planteada en dos partes.

* En la primera, dado que el trabajo incluye propuestas
curriculares, precisamos:

e Una descripcion del entorno educativo actual para
ubicar estas propuestas, describiendo la situacion del
area visual y plastica dentro del curriculo vigente en
la ensenanza obligatoria y secundaria postobligatoria.

e Un andlisis de los principios bdsicos que rigen el sis-
tema educativo recientemente implantado.

e Una aportaciéon desde el area visual y plastica al sis-
tema educativo propuesto.

Para conseguir los fines de la educacion artistica —valiosa en
si por los valores implicitos que lleva el arte y que ninguna
otra area puede aportar—, se propone una especial incidencia
en el trabajo con el alumnado en los tres aspectos que
exponemos a continuacién y que no constituyen ambitos
separados, sino entidades que se cruzan entre si y se
mezclan, participando las unas de las otras. Estos dmbitos
son:

e La especial utilizacion del cuerpo mediante la
pedagogia de la situacion.

¢ La creatividad.
e Las formas ludiformes.
La segunda parte comprende:

e FEl desarrollo de diversas experiencias didacticas de
investigacion-docencia.



Primera Parte
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capitulo primero
La Reforma del Sistema
€Educativo
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1.1
EL ACTUAL SISTEMA
EDUCATIVO

1.1.1
Principios generales y
efectos.
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Para exponer dicho plan educativo, conviene hacer una
sintesis de los diferentes apartados que cita el Disefio
Curricular Base, 1989.

La nueva propuesta pretende una educacién no discrimina-
toria, extensiva y orientada a la igualdad de las personas y
de sus posibilidades de realizacién, cualesquiera que sean
sus condiciones personales y sociales, de sexo, capacidad,
raza u origen social, tratando de eliminar los estereotipos

sexistas, raciales y otros, que todavia persisten en nuestra
sociedad.

Es un sistema que quiere contribuir a la igualdad de opor-
tunidades educativas del alumnado, con aptitudes e intere-
ses y distintos.

La democratizacion creciente del sistema educativo se ma-
nifiesta en la generalizaciéon de la educaciéon secundaria obli-
gatoria a toda la poblaciéon, y hace coincidir el final de la
educacion obligatoria con la edad en la que los jovenes
pueden incorporarse legalmente al mercado de trabajo, am-
pliando la duracién de la oferta educativa.

La educacion, continta diciendo el D.C.B., compete a toda
la sociedad y, por lo tanto, debe impulsar la gestién conjunta
y responsable, facilitar la participaciéon de toda la comunidad
educativa y abrir vias con el fin de lograr:

« Una organizaciéon que permita la participacion directa o
indirecta de dicha comunidad educativa en torno a pro-
yectos comunes.

o La participacion en la responsabilidad de la tarea educativa
de un centro, garantizando una actuacién coherente,
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coordinada y progresiva de los equipos docentes, que fa-
vorezca el adecuado desarrollo del alumnado.

e La participacion de las alumnas y los alumnos en su propio
aprendizaje y en la "negociacion” de los contenidos, la
evaluacion, etc., para asegurar aprendizajes mas cualifi-
cados.

e La participacién del alumnado en la gestidon del centro y
en la propuesta de ensefanza del profesor, como un valor
democratico que tiene que ser fomentado desde la
educacion.

Se ha producido un cambio en la distribucién de
competencias y responsabilidades entre la administracion
educativa, los centros escolares y el profesorado, respecto
al establecimiento y puesta en practica del curriculo escolar,
que se propone desplazar buena parte de - estas
competencias y responsabilidades, desde el ambito de
decision de la Administracion educativa al de los centros
escolares, que es en definitiva donde el curriculo escolar se
hace realidad en actividades de ensenanza y aprendizaje.

Se otorga al profesorado un papel activo en el proceso de
desarrollo de las propuestas curriculares, que va mas alla de
ser mero ejecutor de unos programas, proporcionandole
mayor libertad en la elaboracién de proyectos curriculares.
Es decir, que tienen un amplio margen de maniobra para
definir una parte del curriculo, elegir la metodologia didactica
y utilizar los recursos disponibles.

Se afirma la libertad de ensefianza y el derecho de los
padres a elegir la formacién religiosa y moral que estimen
mas oportuna. Se respeta el derecho a la libertad de céatedra,
de creacién de centros docentes y de eleccion de centro por
parte de los padres.
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Distingue entre los centros sostenidos con fondos publicos,
los privados concertados, de los de titularidad publica.

La L.O.G.S.E. y los decretos posteriores adecuan los
conciertos educativos a la nueva ordenaciéon del sistema
educativo en Cataluna y confieren seguridad juridica a los
promotores de centros docentes y un sistema de regulacion
de funcionamiento del centro.

El disefio curricular que propone el Ministerio de Educacion y
Ciencia se considera suficientemente abierto y flexible para
dar opcién a las comunidades auténomas a desarrollar el
pluralismo cultural, aplicando las concreciones que crean
necesarias, segun sus caracteristicas.

Uno de los aspectos en los que la Reforma hace mayor hin-
capié es en la necesidad de dar mas autonomia a los centros
educativos, a los que reconoce como unidad y pieza clave
del sistema. Esta autonomia es precisa, porque el proceso
educativo no puede ni debe ser el mismo en todos ellos, sino
que tiene que responder al contexto socioecondmico vy
cultural en el que se encuentra ubicado, a las peculiaridades
del alumnado, y a la concepcidon educativa que predomine
entre docentes, alumnado y padres.
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EL ACTUAL SISTEMA EDUCATIVO

{Resumen)
| PRINCIPIOS GENERALES | EFECTOS
EXTENSIVA E e EXTENSION DEL SISTEMA
INDIVIDUALIZADA EDUCATIVO
PARTICIPATIVA e ORGANIZACION
DEMOCRATICA

e LIBERTAD DE CATEDRA
LIBERTAD e ELECCION DE CENTROS

¢« CONCIERTOS
EDUCATIVOS

o CONCRECIONES
CURRICULARES DE LAS

AUTONOMIA COMUNIDADES

AUTONOMAS

« AUTONOMIA DE LOS
CENTROS EDUCATIVOS




1.1.2
Referencias Psicoeducativas.
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Principios basicos

Los principios béasicos del nuevo diseno curricular parten de
una concepcidon constructivista del aprendizaje —D.C.B; pp.
31—, como esquema integrador de la accion educativa. Esta
concepcion, recoge parte de las aportaciones méas actuales
de la psicologia y de la epistemologia en el terreno de la
construccion del conocimiento y los proyectos sobre la
educacioén escolar.

Desde esta perspectiva, el conocimiento y la producciéon de
conocimientos se interpretan como una red de conceptos y
proposiciones que se elaboran y modifican constantemente.
La ruptura y sustitucion de unos conceptos y representacio-
nes por otros, lo que se denomina "conflicto cognoscitivo”,

estd en la base del desarrollo del conocimiento colectivo e
individual.

Una concepcidon constructivista del aprendizaje considera
que el ser humano construye el conocimiento cuando
interacciona con el medio y trata de comprenderlo.

A grandes rasgos y desde este enfoque, se entiende la
educacién como un conjunto de préacticas y actividades, a
partir de las cuales los grupos sociales tratan de promover el
desarrollo individual de sus miembros. Un proceso que, si
bien tiene una dindmica interna, es inseparable del contexto
cultural en el que se produce.

Por otra parte, el aprendizaje se da a través de |la
construcciéon de representaciones 0 modelos mentales
propios: el ser humano conforma el significado cuando actua
sobre el objeto, y desde la interiorizacién de significados
externos predeterminados. El proceso de ensefanza vy
aprendizaje puede dar lugar tanto a aprendizajes
significativos como a aprendizajes repetitivos. Si el nuevo
material de aprendizaje se relaciona de forma significativa y
no arbitraria, con lo que la alumna o el alumno ya sabe,
puede llegar a asimilarlo e integrarlo en su estructura
cognitiva previa, produciéndose entonces un aprendizaje
significativo -D.C.B.; pp. 32— capaz de cambiar esa
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estructura previa e impulsar a la vez un aprender duradero y
solido.

Otro objetivo prioritario, es favorecer la elaboracion de
aprendizajes significativos por parte del alumnado, es decir,
que sea capaz de aprender a aprender -D.C.B. pp. 33—-. Por
lo tanto, hay que prestar especial atencion a la adquisicion
de estrategias cognitivas de planificacion de la propia
actividad de aprendizaje. La posibilidad de realizar
aprendizajes significativos por uno mismo, esta intimamente
relacionada con el funcionamiento de la memoria. Esta no
sé6lo es el recuerdo de lo aprendido, sino el punto de partida
de nuevos aprendizajes. Cuanto mads rica sea la estructura
cognitiva donde se almacena la informacion vy los
aprendizajes, mas facil serd elaborar aprendizajes
significativos por uno mismo.

Un aprendizaje significativo conlleva una gran actividad por
parte del alumno -D.C.B., pp. 34—. Consiste en establecer
relaciones entre el nuevo contenido y los esquemas ya exis-
tentes. Esta actividad se concibe como un proceso de natu-
raleza interna y no simplemente manipulativa. La manipula-
cion, es una de las vias de actividad, pero no es la Gnica ni
la més importante. A la manipulacidn le sigue un proceso de
reflexiéon sobre la accién, si no, no se lleva a cabo una
verdadera actividad intelectual.

A pesar de que la alumna o el alumno es quien, en ultimo
término, construye, modifica y coordina sus esquemas, y
por lo tanto es el verdadero artifice del proceso de
aprendizaje, la actividad que lleva a cabo no es individual
sino interpersonal. Hay que distinguir entre lo que es capaz
de hacer y aprender por si solo y lo que es capaz de
aprender con la ayuda de los demas.

La intervencion educativa, es un proceso de interactividad,
docente-educando o educando-educando.
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De lo expuesto se deduce que es la alumna o el alumno
quien construye sus aprendizajes, pero contando con las
ayudas que le proporciona el docente, 0 sus companeros.

La intervencién educativa, es un proceso interactivo -D.C.B.,
pp. 34-35- es decir, el proceso ensefianza/aprendizaje cons-
tituye dos polos inseparables. Que el alumno llegue a
aprender depende no soélo de él, sino también de que las
ayudas estén ajustadas a su nivel. Si es asi aprendera vy
progresara en las tareas, si no, el aprendizaje se detendrd.
La ausencia de progreso se ha considerado que se debia
exclusivamente a dificultades de la alumna o el alumno. Sin
embargo, se trata una dificultad ‘“interactiva": en parte
debida a ella 0 él y en parte debida al sistema de ensenanza.

Aprender es una tarea compleja, complicada en algunos ca-
sos, por las condiciones personales del alumnado y por el
contexto social en el cual se desenvuelven. Por ello se
impone una revision del grado de interaccion entre las
caracteristicas del alumnado y las tareas de aprender que se
le proponen.

Algunos presentan dificultades de aprendizaje asociadas a
limitaciones fisicas, sensoriales o intelectuales. Sin embargo,
a pesar de estas limitaciones existe la posibilidad de
aprender. Para ello necesitaran un ajuste de los contenidos,
de la secuencia y de la forma de ensefar, lo que determinara
su progreso en el curriculo. Esto es valido para todos,
cualquiera que sea el nivel de dificultad que presenten. No
se trata de negar las dificultades, sino de comprender que
muchas pueden ser compensadas mediante una accion
educativa adecuada y adaptada al nivel del educando.

La educacion comprende a todo el alumnado; no se trata de
clasificarlo o centrarse exclusivamente en sus limitaciones,
en lo que no pueden hacer. Se trata de un problema
interactivo que depende del alumno y de las estrategias de
ensenanza.
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Por lo tanto, lo que se necesita es una estrategia que se
adecue a la necesidad de aprendizaje de cada estudiante. Estas
estrategias van desde una intervencidon puntual, hasta una
modificacién significativa del curriculo oficial en cuanto a
contenidos, ritmos y medios de ensenanza.

REFERENCIAS PSICOEDUCATIVAS
(Resumen)

El esquema integrador se basa en una concepcion
constructivista del aprendizaje, en el que destacan los
siguientes principios y notas:

e CONSTRUCCION DE
APRENDIZAJES
SIGNIFICATIVOS

PRINCIPIOS BASICOS

o APRENDER A APRENDER

o APRENDIZAJE ACTIVO

e INTERACTIVA
NOTAS DE LA EDUCACION
e COMPRENSIVA




1.1.3
Fines del Sistema Educativo.

35
LA REFORMA DEL
SISTEMA EDUCATIVO

La Ley de Ordenacion General del Sistema Educativo, de acuerdo
con los principios y valores de la Constitucidon, se orienta hacia la
consecucion de los siguientes fines:

a) El pleno desarrollo de la personalidad del alumnado.

b) La formacion en el respeto de los derechos y libertades
fundamentales, y en el ejercicio de la tolerancia y de la
libertad, dentro de los principios democraticos de convivencia.

c) La adquisicion de héabitos intelectuales y técnicas de
trabajo, asi como de conocimientos cientificos, técnicos
humanisticos, histéricos y estéticos.

d) La capacitacion para el ejercicio de actividades profesio-
nales. ’

e) La formacion en el respeto a la pluralidad lingiistica y
cultural de Espana.

f) La preparacion para participar activamente en la vida
social y cultural. '

g) La formacién para la paz, la cooperacion y la solidaridad
entre los pueblos.

Estos fines se traducen en objetivos generales que han de
estar presentes en cada una de las etapas. Establecen las
capacidades que se espera conseguir del alumnado al finalizar
los tramos educativos senalados, es decir, la educacion
infantil, la educacion primaria y la etapa de educacion
secundaria obligatoria. Se concretan las intenciones educativas
y las finalidades. Esto convierte los objetivos generales de
etapa en el referente principal del profesorado, a la hora de
planificar su préactica en el aula. Los objetivos contextualizan
cada una de las areas.

Como minimo, los objetivos se refieren a cinco grandes tipos
de capacidades: cognitivas o intelectuales, motrices, de
equilibrio personal o afectivas y de insercion social. En el
pasado, los contenidos escolares han estado excesivamente
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centrados en el primer tipo de capacidades. El desarrollo
armoénico del alumnado supone que fa educaciéon escolar ha
de incluir los distintos dmbitos y con igual importancia.

Los objetivos generales de la etapa cumplen tres funciones:
definen las metas que se pretende alcanzar, ayudan a selec-
cionar los contenidos y medios didacticos y por ultimo, re-
presentan el referente indirecto de la evaluacion.

El aspecto clave de los objetivos es que estan formulados en
términos de capacidades, y tienen una clara intencién de
marcar el proceso de desarrollo de la capacidad y no el
aspecto terminal. Se considera que la institucion escolar
debe ayudar a desarrollar competencias globales tanto como
comportamientos especificos iguales para todo el alumnado.

OBJETIVOS DEL SISTEMAV EDUCATIVO
e Desarrollar la plena personalidad del alumnado.

e Formar en el respeto de los derechos vy libertades y el
ejercicio de la tolerancia y la libertad.

e Adquirir habitos intelectuales y técnicos de trabajo y
conocimientos cientificos, técnicos, humanisticos, hist6-
ricos y estéticos.

e Capacitar para el ejercicio de una profesion.

e Formar en el respeto de la pluralidad linglistica y cultural
de Espanfia.

o Preparar para participar activamente en la vida social y
cultural.

o Formar para la paz, la cooperacién y la solidaridad entre
los pueblos.



114
Estructura del Sistema
Educativo.
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La reforma actual del sistema educativo aporta una serie de
modificaciones importantes en la  organizacién vy
estructuracion del sistema, se modifica la duracion, la
orientacion y la finalidad de las etapas. La nueva estructura
es la que conforman las etapas siguientes:

e Educacion infantil: Comprende desde el nacimiento hasta
el parvulario, es decir hasta los seis anos. Se estructura
en dos ciclos de tres anos cada uno. Ha de contribuir al
desarrollo fisico, afectivo, social y moral de la nifia y el
nino. Lo impartirdn maestras o0 maestros con la
especializacion correspondiente.

e Educacion primaria: Comprende, con caracter obligatorio,
desde los seis hasta los doce afios y se organiza en tres
ciclos de dos afios. De acuerdo con el ritmo de cada uno,
ha de proporcionar una educacioén basica que posibilite
aprendizajes posteriores, adquisicion de los fundamentos
de expresion, escritura y calculo, el conocimiento del

entorno y lo relativo al pais. Serd impartida por maestras o
maestros.

e Educaciéon secundaria: Comprende: la educaciéon secundaria
obligatoria; el bachillerato; y la formacion técnico-
profesional. Serd impartida por licenciadas o licenciados
universitarios:  con una preparacion pedagoégica
complementaria y en casos especificos por diplomadas o
diplomados, o por tituladas o titulados equivalentes.

1. Educacién secundaria obligatoria: Comprende desde
los doce a los dieciséis anos. Se impartira por areas de
conocimiento, atenderd a la pluralidad de necesidades,
aptitudes e intereses del alumnado. Daréd al estudiante
una formacion profesional de base. Las materias
optativas tendrdn una mayor presencia. Al finalizar,
tendrén el titulo de graduado en educacién secundaria,
que facultard para el acceso al bachillerato o a la
formacion profesional de grado medio.

2. Bachillerato: Constard de dos cursos y tendra diversas
modalidades. Se organizard en materias comunes,
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materias propias de cada modalidad y materias
optativas. El alumnado recibira el titulo de bachiller,
que le facultard para acceder a la formacion pro-
fesional de grado superior y a estudios universitarios.

Formacion profesional de grado medio (Ciclos formativos
de grado medio). Se ofrece a los estudiantes que quieran
acceder al mundo laboral de forma cualificada y dominando
unas técnicas concretas. Se organiza en modulos de
duracién variable con contenidos teéricos y practicos.
Corresponde la titulacién de Técnico y para acceder a la
Formacion Profesional de grado superior se ha de pasar por
el bachillerato.

Formacion profesional de grado superior: (Ciclos
formativos de grado superior). Se accede desde el
bachillerato. La titulacibn que se obtiene es de
Técnico superior y permite acceder directamente a
estudios universitarios relacionados con la especialidad
que se haya escogido. Tendran gran importancia las
practicas en empresas, que son obligatorias.



1.2
LA EDUCACION SECUNDARIA
0BLIGATORIA

1.2.1

Aspectos generales que
perfilan la Educacidn
Secundaria Obligatoria.
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De los aspectos que se ‘han tenido en cuenta a la hora de
perfilar el cardcter de la educacién secundaria obligatoria los
mads importantes son los siguientes:

e | a democratizacién creciente del sistema educativo,
hecho que se manifiesta en una mayor duracién de la
educacion secundaria obligatoria para toda la poblacion.
Asi, con el nuevo plan dura hasta los 16 anos, haciendo
coincidir, de esta manera, la finalizacién de la ensefianza
obligatoria con la edad minima requerida para poder
acceder al mundo laboral.

¢ Convencimiento de que hay que disefiar una educacion
centrada fundamentalmente en principios psicopeda-
gogicos. Con ello se pretende conseguir un tipo de
educacion que dé mas importancia a la atencion y a la
consideracién del alumnado y al proceso de aprendizaje.
Por consiguiente estos dos factores deben estar por
encima de cualquier otro aspecto de los que intervienen
en la accion educativa.

e La descentralizacion de la  ensehanza en favor de una
mayor autonomia para los centros educativos y el impulso
de documentos como el Proyecto Curricular del Centro y
el Proyecto Educativo del Centro.

e Necesidad de proporcionar una formacién integral y
global, con el fin de que se considere tanto la adquisicion
de nuevos conceptos, como de procedimientos, de
actitudes, de capacidades de relaciéon y de comunicacion
asi como el desarrollo de la persona en la sociedad.

e La conveniencia de disenhar un marco curricular comun,
que contemple unos minimos para la Educacion
Secundaria Obligatoria y responda a las necesidades
planteadas en sus diferentes niveles.
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Los objetivos y las finalidades de la E.S.O. hacen referencia
a las capacidades de tipo cognoscitivo, afectivo, motor, de
relacion interpersonal, de inserciéon y de actuaciéon social;
capacidades que favorecen un desarrollo integral de la
alumna y del alumno..

A continuaciéon, tras esta breve introduccion, se presenta
una relacién de los objetivos y las finalidades generales en la
etapa de educaciéon secundaria obligatoria, extraidos de
Curriculum d’'ensenyament  secundari (Departament
d'Ensenyament, 1993, pp. 35).

1. Conocer y comprender los aspectos basicos del
funcionamiento del propio cuerpo y las consecuencias
de los actos y las decisiones personales para la salud
individual y colectiva. Valorar los beneficios de habitos
como el ejercicio fisico, la higiene y una alimentacion
adecuada. '

2. Formarse una imagen ajustada de uno mismo, de las
caracteristicas y las posibilidades, para desarrollar la
autoestima que permite encarrilar de forma auténoma vy
equilibrada la propia actividad. Valorar el esfuerzo y la
superacion de dificultades y la importancia de contribuir
al bienestar personal y colectivo.

3. Relacionarse con otras personas y participar en activi-
dades de grupo, adoptando actitudes de flexibilidad,
solidaridad, interés y tolerancia, para superar
inhibiciones vy prejuicios y rechazar todo tipo de
discriminaciones por razones de edad, de raza, de sexo
y de diferencias de caracter fisico, psiquico-social u
otras caracteristicas personales.

4. Analizar los mecanismos y valores que rigen el funcio-
namiento de las sociedades, y especialmente los
relativos a sus derechos y deberes como ciudadano en
los ambitos sociales mas inmediatos -el centro
educativo, la poblacién, la comarca y la nacion—, que le
permitan elaborar juicios y criterios personales, y actuar
con autonomia e iniciativa en la vida activa y adulta.

1.2.2

Objetivos y finalidades de la
Educacidn Secundaria
Obligatoria.
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Analizar los mecanismos bésicos que rigen vy
condicionan el medio fisico y como repercuten en él las
actividades humanas, para contribuir activamente a su
defensa, conservacién y mejora como elemento
determinante de la calidad de vida.

Conocer los elementos esenciales del desarrollo
cientifico y tecnolégico, valorando sus causas y su

repercusion sobre la persona, la sociedad y el entorno
fisico.

Identificar y asumir como propias las caracteristicas
histéricas, geograficas, sociales y culturales de la socie-
dad catalana; conocer y respetar el derecho de los
pueblos y de los individuos a su identidad.

Comprender y producir mensajes orales y escritos con
propiedad, autonomia vy creatividad, en las lenguas
catalana y castellana, y si fuese el caso, también en
aranés, y al menos en una lengua extranjera,
haciéndolos servir para comunicarse y para organizar
los propios pensamientos, y reflexionar sobre los
procesos implicados en el uso del lenguaje.

Interpretar y producir mensajes con propiedad, autono-
mia vy creatividad, utilizando cdédigos artisticos,
cientificos y técnicos, articulandolos con el fin de
enriquecer las propias posibilidades de comunicaciéon y
reflexionar sobre los procesos implicados en su uso.

Identificar problemas en los diversos campos del cono-
cimiento y elaborar estrategias para resolverlos, median-
te procedimientos intuitivos, de razonamiento légico y
de experimentacion, reflexionando sobre el proceso
seguido y el resultado final.

Obtener, seleccionar, tratar y comunicar informacion
utilizando las fuentes en que habitualmente se
encuentra disponible y las metodologias vy los
instrumentos tecnoldgicos apropiados, procediendo de
forma organizada, autdbnoma y critica.
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12. Conocer las creencias, las actitudes y los valores
badsicos de nuestra tradicidn y nuestro patrimonio
cultural, valorarlos criticamente y escoger aquellas
opciones que favorecen maés el desarrollo integral de las
personas.

13. Comprender la aplicaciéon, en el ambito profesional, de
los conocimientos adquiridos como preparacion vy
orientacién para una futura integracion al mundo
laboral.

El Proyecto Educativo del Centro, es un documento en el
que se plasman los principios socio-filoséficos vy
pedagdgicos que, con pretension de cierta estabilidad, deben
definir la identidad de un centro, sus objetivos y la
estructura organizativa pertinente para conseguirlos. Por
tanto, puede decirse que el P.E.C. pretende regir la
orientacion que los miembros de una comunidad educativa
desean dar a sus actuaciones.

Sus caracteristicas pueden ser recogidas en tres puntos
claves:

e Como proceso es:

e Inacabado: su validez es temporal.

o Participativo: se intercambian informaciones, consultas,
deliberaciones, determinaciones, etc.

o Motivador: favorece el intercambio.

o Consensuador: favorece la convivencia, no es rigido,
sino flexible.

« Democratico: respetuoso con la ley, tolerante.

e Como producto es:

« Breve.
« Global: recoge planteamientos generales.

1.23
Proyecto Educativo del Centro
(P.E.C.).
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o Expresion: por un lado es manifestaciéon de identidad,
de voluntad, de organizacion y de gobierno; y por otro,
explicitacion de padres y madres, de docentes, del
alumnado y de personal de apoyo y de servicios.

® Como garantia de:

« Convivencia: de paz y de respeto mutuo; de comunica-
cion y de entendimiento.

« Ambiente adecuado: de docentes y alumnado.

Con relacion a su elaboracién, se tienen en cuenta, princi-
palmente tres aspectos:

® Analisis del contexto en el que se halla inmerso el
centro, para el cual se considera el marco
socioeconOmico y cultural, los elementos personales,
los elementos materiales y la estructura vy el
funcionamiento del centro.

e Seleccién y formulacion de objetivos generales dentro
del dmbito pedagdgico, del econdmico-administrativo,
del humano y de servicios y del institucional.

e Determinacién de la cultura organizativa y funcional
necesaria, en referencia con el ambito organizativo, el
técnico didéactico, el econdmico administrativo y el
institucional.

El Proyecto Educativo de Centro es elaborado por el equipo
directivo, de acuerdo con los criterios establecidos por el
Consejo Escolar, 6érgano colegiado de gobierno donde estan
representados todos los estamentos (madres, padres,
profesorado, alumnado, personal no docente, representantes
del ayuntamiento, etc.) y las propuestas del claustro.

Se basa en el andlisis de las necesidades educativas
especificas de los estudiantes y de las caracteristicas del
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entorno escolar y del centro. El proyecto educativo fija
objetivos, prioridades y procedimientos de actuacién, asi
pues el proyecto educativo de centro es competencia de
toda la comunidad escolar y no sélo del profesorado del
centro.

En él se recogen:

e Los principios pedagdgicos del centro.

La estructura organizativa y de funcionamiento.

El proyecto linglistico.

Los mecanismos de evaluacion de los proyectos y de las
actividades educativas.

Constituye el Proyecto Educativo uno de los documentos
que sirve de base para la confeccion del Proyecto Curricular.

El Proyecto Curricular del Centro se define "como un
conjunto de propuestas de intervencion pedagdgica
adecuadas a la realidad de cada centro educativo. Su
elaboraciéon corresponde a los equipos docentes de cada
centro. Equipos que coordinandose por areas, por accion
tutorial, por ciclo y por curso ha de respetar las opciones
definidas en el P.E.C. y las prescripciones educativas sobre,
"qué, cuando y como ensefiar y evaluar" que determina la
Generalitat de Catalunya (Curriculum de E.S.O., pp. 49).
Ademas, una vez elaborado el documento, debe ser
aprobado por el claustro, 6rgano colegiado compuesto por
todos los docentes que trabajan en el centro y presidido por
la directora o el director. Asi, el P.C.C., resulta ser un
instrumento béasico para la correcta definicion vy
estructuracion de los centros educativos, que incluye:

1.24
Proyecto Curricular del Centro
{P.C.C.).
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e La adecuacion al centro de los objetivos generales de
etapa, la distribucion temporal de los contenidos y de los
recursos y mecanismos de seguimiento y evaluacion (qué,
cuando y co6mo ensenar).

e El conjunto de decisiones relativas a coOmo ensenar y
evaluar; desde principios metodolégicos de caracter
general a decisiones relativas al disefio y programacion de
actividades de aprendizaje.

Seguidamente, con el fin de entender mejor este
instrumento pedagdgico, el siguiente cuadro, extraido del
Curriculum d’'ensenyament  secundari. (Departament
d'Ensenyament, 1993, pp. 51}, resume los componentes del
P.C.C.
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Respecto al proceso de elaboracion es necesario precisar los
siguientes pasos:

e Fuentes de inspiracion del P.C.C.: el caracter propio del
centro, el contexto sociocultural, el curriculo establecido.

¢ Determinacion de los objetivos generales y del centro,
contenidos de ensefanza y de cada ciclo.

e Concrecion de las orientaciones pedagdgico-didacticas:
estrategias metodologicas.

e Concrecion y préactica de la evaluacién del centro.
e Organizacion general del centro: recursos, espacios y tiempos.

e Medidas de atencidén a la diversidad.
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En este tercer apartado, nos centraremos, en primer lugar,
en las bases psicopedagdgicas generales en cada unas de
las etapas y, por otro, en aquellas mas especificas que
afectan al area visual y plastica.

La educacion infantil es el primer tramo del sistema
educativo y se dirige a nifhas y ninos de edades
comprendidas entre los O y los 6 afios, cuyas caracteristicas
psicoevolutivas aconsejan que realicen aquellas actividades
que faciliten la acciéon basicamente: el juego, la manipulacién
y la exploracidon del mundo que les rodea, asi como aquellas
actividades en las que se implica el adulto directamente, de
lo que surge el lenguaje, capacidad que se desarrollarg,
espectacularmente, entre los 2 y los 3 afos. A los 2 0 3
anos el vocabulario se ird ampliando e iran dominando las
reglas de la gramatica y la sintaxis. Asi, fruto de sus
primeras experiencias, de su maduracién biologica y de la
estimulacidén educativa recibida tanto en el centro escolar
como en la familia, sera posible que hayan accedido a la
autonomia motora. Es decir, que sean capaces de realizar
por si mismos diversas actividades de alimentacion vy
limpieza, dominen las reglas basicas de la comunicacion
verbal, hayan afianzado su inteligencia sensorio-motora,
hayan interiorizado el &mbito de lo simbdlico, hayan
establecido vinculos afectivos duraderos con sus
educadores, hayan adquirido bastantes habitos y destrezas
de interaccidon con sus iguales y hayan desarrollado vy
descubierto su propia identidad.

Posteriormente, entre los 3 y los 6 anos aproximadamente,
haran avances muy importantes, tanto en el terreno del
lenguaje como en otros aspectos. Avances que se basaran,
principalmente, al igual que en los anos anteriores, en la
accion, la experimentacion, el juego y el intercambio social
con los adultos y los companeros. Ademdas de una
maduracion bioldgica, que se traducird en un notable grado
de autonomia e importantes progresos dentro de los dmbitos

1.3
EL AREA VISUAL Y PLASTICA
EN EL CURRIiCULO ACTUAL

1.3.41
Etapa Infantil: bases
psicopedagégicas.



1.3.2 ,

Etapa Primaria. Bases
Psicopedagadgicas: objetivos del
area.
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cognitivo y linglistico, lo cual les permitird& conocer
realidades que ya no estadn centradas en ellos mismos.

Para acabar, destacar el importante papel que juega el
centro escolar en todos estos progresos. Asi- el papel del
educador/a resulta ser clave en la actividad, en el juego y en
la experimentacion.

Entre los 6 y los 12 afios, la escuela constituye un marco
muy importante en sus vidas. Nos encontramos en un
momento en el que desarrollan todas las capacidades del
pensamiento humano. Aunque se trata de un pensamiento
concreto, basado en los objetos y en la realidad concreta,
que ird avanzando y enfrentdndose al mundo en toda su
complejidad. En esta etapa es muy conveniente que el
docente provoque situaciones de duda, aporte elementos
para estimular, plantee cuestiones, etc. Es decir, cree los
motivos que convierten los procedimientos en el eje principal
de los aprendizajes durante esta etapa. Procedimientos, que
han de responder a la diversidad, respetando los ritmos de
aprendizaje de los diferentes escolares.

Por otra parte, también hay que destacar la importancia que
adquiere el grupo de compaferas y companeros en estas
edades, en este aspecto la escuela desempena un papel muy
importante como agente socializador, aportando multitud de
experiencias y propiciando situaciones, conocimientos y
habilidades para la comunicacién, tanto con uno mismo
como con los demés. Esto se consigue gracias, entre otras
cosas, a los lenguajes (artistico, verbal, tecnolégico...) que
se imparten en la escuela.

En el &rea visual y plastica podemos encontrar un total de
diez objetivos generales, extraidos del Disseny curricular de
l'educacié primaria (Departament d'Ensenyament, 1990, pp.
99), ordenados de la siguiente forma:
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Dominar conceptos, mediante recursos expresivos que
pongan de manifiesto sus capacidades de percepcion,
organizacion del espacio y representacion de formas:
observacion, analisis, memorizaciéon, reelaboraciéon e
imaginacion.

Organizar intuitivamente las formas en el espacio, es-
tructurando las relaciones espaciales topoldgicas, las
proyectivas y las métricas.

Utilizar un anélisis sistematico de las formas y de su re-
presentacion objetiva y subjetiva.

Aplicar los recursos basicos que ofrece el lenguaje visual-
plastico: linea, superficie, color, textura, volumen vy
espacio.

Dominar el trazo y conocer sus posibilidades expresivas
con el fin de poder aplicarlo a cualquier realizacion
visual-plastica.

Identificar las caracteristicas basicas de - diferentes
materiales y ensayar de manera objetiva y analitica su
utilizacién a partir de realizaciones plasticas, consi-
derando las posibilidades y las limitaciones que ofrecen
estos materiales.

Utilizar el lenguaje visual y plastico como medio para
expresar las vivencias de manera auténoma y creativa.

Relacionarse con el entorno vy apreciar los valores
estéticos de la realidad mas proxima, describiendo las
manifestaciones culturales en que la imagen tiene un
papel preponderante, asi como el patrimonio artistico de
diversos paises y especialmente de las manifestaciones
propias de la cultura catalana.

Mostrar una actitud analitica hacia la lectura de la imagen y
su incidencia en los medios de comunicacion.



1.3.3

Etapa Secundaria Obligatoria.
Bases Psicopedagogicas:
sbjetivos del area.
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10. Manifestar habitos de observacion, atencién y pulcritud,
y de respeto hacia las obras propias y las de los otros.

La Educacion Secundaria Obligatoria se sitia entre los 12 vy
los 16 anos, coincidiendo con la primera fase de la
adolescencia, ligada a los cambios biolégicos de la pubertad.
En esta etapa evolutiva se produce el paso de la infancia a
los inicios del ser adulto en todos los sentidos: aspectos
fisicos, l6gicos, psicoldgicos y sociales.

El adolescente empieza a tener ideas, actitudes, valores
propios y elabora su identidad personal y social. Con
frecuencia, en este momento construye los proyectos de
vida, que mantendrad en el futuro. Vive intensamente tanto
para si mismo, como hacia el exterior con relaciones sociales
nuevas y abierto a las posibilidades que se le ofrecen.

En el plano intelectual y cognitivo también se producen
importantes cambios. A partir de los 12 afos, empiezan a
trabajar con operaciones légico-formales, las cuales le per-
miten la resolucién de problemas complejos, evolucionando
a un tipo de pensamiento abstracto-formal, pensamiento que
debe ser educativamente alentado. Asi, el alumnado de esta
etapa debe ser orientado y educado en el razonamiento
hipotético —deductivo, en la asimilacion de informacién
verbal de caracter complejo, en la construccion de hip6tesis
y de estrategias para la soluciéon de problemas, en el
reconocimiento de los elementos implicados, en el control de
variables y en la comprobacion sistematica de hipodtesis
inicialmente establecidas—. Ademds, la educaciéon del
pensamiento abstracto permite razonar y planificar
situaciones y experiencias a las que no ha tenido acceso
directo.

El manejo de la realidad requiere, a partir del pensamiento
abstracto, diferentes modos y codigos de representacion,

entre los cuales sobresale el lenguaje oral, pero no el Unico,

porque el dominio de diferentes codigos representativos
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permite un uso mas flexible y acorde con los objetivos
educativos. La utilizacién de distintos cédigos contribuye al
desarrollo del pensamiento formal, por tanto, es preciso
trabajar diversas formas de representaciéon, esquemas,
dibujos y férmulas.

Por otra parte, la educacién en esta etapa ha de contribuir al
feliz desarrollo de procesos tales como la construccion de la
propia identidad, la aceptacién del propio cuerpo y la capa-
cidad de expresion verbal y no verbal, comunicacién con los
demds y experiencias de obras de creacién propia. Todo ello
contribuye a una elaboracién positiva de la autoestima y
puede ser estimulado por la escuela. Asimismo la E.S5.0. ha
de proporcionar el conocimiento social necesario para que
puedan desenvolverse como ciudadanos responsables en
una sociedad democréatica vy libre.

Psicolégicamente, las chicas y los chicos, a los 11-12 aifios,
presentan un cambio en su actividad creadora, se
encuentran en el momento de maduraciéon del razonamiento,
aumenta su consciencia del realismo, pierden las relaciones
subjetivas que los ligaban al mundo de los simbolos; tienen
menos confianza en ellos mismos y en el mundo de la
imaginacion y empiezan a utilizar la autocritica. Durante este
periodo de cambio, que va paralelo a la Etapa de Educacion
Secundaria Obligatoria, la educacién visual y plastica puede
contribuir de una manera decisiva a proporcionarles recursos
y métodos que les estimulen a recuperar la autoconfianza y
a desarrollar su personalidad.

Respecto a los objetivos generales del drea visual y plastica,
en esta etapa encontramos los siguientes, extraidos del
Curriculum del &rea visual y plastica (Departament
d'Ensenyament, 1993, pp. 40):

1. Apreciar los valores estéticos de las obras de arte, de
disefio y de comunicacion visual, entenderlos como parte
de un patrimonio cultural que es necesario respetar,
conservar y mejorar.
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2. Analizar e interpretar razonadamente, a partir de criterios

preestablecidos, formas e imagenes representadas de
manera objetiva y subjetiva.

3. Comprender el Iéxico basico propio del lenguaje visual y

plastico y su significado conceptual, y utilizarlo correc-
tamente.

4. Codificar y descodificar mensajes visuales de caracter

técnico y aplicarlos en los procesos de lectura vy
expresion.

5. Reconocer las técnicas de produccion de imagenes bi y
tridimensionales, y en el tiempo. Experimentar y apreciar
las posibilidades de autoexpresion que ofrecen.

6. Colaborar en proyectos visuales y plasticos, individuales
.0 colectivos, mostrando conductas responsables,
tolerancia y autocritica.

7. Comprender las relaciones entre el lenguaje visual y
plastico y otros lenguajes, como un medio de transmitir y
obtener informacién, y elegir la .opcibn adecuada en
diferentes finalidades comunicativas. |

8. Valorar la importancia del lenguaje visual y plastico en la
expresion de vivencias, sentimientos e ideas, y como
potenciador de cualidades positivas de la propia
personalidad.

9. Realizar composiciones grafico-plasticas que expresen
sensibilidad en el trazo, personalidad expresiva vy
resultados originales.

El adolescente, a partir de los 16 afios, aproximadamente,
manifiesta ideas, actitudes y aptitudes propias, que han de
respetarse, y ayudarle a desarrollarlas. Estas caracteristicas
y el afan de conocimiento (de personas, cosas, lugares...)
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determinan la incorporacién de nuevos conocimientos vy
vivencias en la E.S.P.0O., destinados a facilitar su desarrollo,
segun sus preferencias.

Por otra parte, durante estos afos (16-18 afnos), la escuela
debe insistir sobre aquellos aspectos que representan un
conocimiento y un compromiso con el entorno fisico y
humano. Potenciar y valorar otros aspectos del individuo
como la ilusién, la imaginacion, el respeto mutuo... Para ello
es importante potenciar el respeto por la diversidad, la
flexibilidad y la formaciéon integral, con el fin de que sean
capaces de tomar decisiones y enfrentarse a las diferentes
dificultades con las que se encontraran.

Asi, durante estos dos anos, el estudiante organiza el 70%
de su curriculo segln sus posibilidades y las del centro. De
este 70% de créditos, el 20% son variables mientras que el
50% restante responde a los créditos de modalidad, y de
éstos, cuatro a los siguientes ambitos:

e Cientifico: técnicas de laboratorio, alimentacion,
agricultura, huerto-invernadero, astronomia recreativa,
salud, medio ambiente, taller de matematicas, etc.

e Sociolinglistico: cultura clasica, segundo idioma,
consumo vy publicidad, medios de comunicacion,
economia, prensa escolar, archivo y biblioteca.

e Técnico: arqueologia industrial, taller de construccion de
instrumentos cientificos, electricidad, electronica, imagen
y sonido, conformaciéon de materiales, reparacion vy
mantenimiento.

e Artistico: dramatizacion, taller de fotografia, expresion
corporal, disefio, matematicas y arte.
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Para llevar a cabo un estudio comparativo del drea visual y
plastica conviene analizar primero las etapas
correspondientes a los periodos objeto de estudio: primaria,
secundaria obligatoria y secundaria postobligatoria.

Etapa de Educacion Primaria

Esta etapa se divide en tres ciclos en el nuevo plan de
estudios: inicial (6-8), medio (8-10) y superior (10-12). En
primer lugar, respecto a los objetivos generales de la etapa
de primaria, observamos que de los 15 enumerados, tan sélo
2/5 partes de uno de ellos hace referencia al lenguaje visual
y plastico: "Comunicarse a través de los medios de expresion
verbal, corporal, visual, plastica y musical, desarrollando la
sensibilidad estética, la creatividad y la capacidad para
disfrutar de las manifestaciones artisticas" (D.C. de
Educacién Primaria, 1990). No menciona especialmente la
palabra lenguaje, a pesar de que si aparece en los objetivos
del é4rea visual vy plastica. Ademads, este objetivo ocupa
"casualmente” el namero 12.

Las areas cursadas en cada uno de los ciclos son las
siguientes:

e Lengua

¢ Matematicas

o Ciencias naturales

¢ Ciencias sociales

e Educacién artistica (educacion visual y plastica vy
educacién musical)

e Lenguas extranjeras (inglés, francés)

e Ftica.

Revisando el Disseny curricular d'ensenyament primari, y
centrdndonos en el andlisis de cada una de las éareas, se
observa que la educacién visual y plastica se sitia en el
area artistica, en sexto lugar, lejos del que ocupan las
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consideradas &areas basicas. Aun reconociendo la
importancia de estas areas, el area que nos ocupa deberia
tener un peso similar dada su importancia en la sociedad
actual, como ya ha sido reivindicado por diversas voces
autorizadas.

Por otra parte, si revisamos el nuamero de paginas,
encontramos aproximadamente ocho dedicadas a la lengua;
algo mas de ocho, a las ciencias sociales, por ejemplo; y
solo cinco, aproximadamente, al lenguaje visual y plastico.

Educaciéon Secundaria Obligatoria

La E.S.0. es una etapa que dividida en dos ciclos {primero 12-
14 anos, segundo 14-16) ocupa el espacio de tiempo
comprendido entre los 12 y los 16 anos, ambos inclusive. Se
organiza por créditos, con un porcentaje del 65% para los
comunes; un 32% para los variables; y un 3%, para los
créditos de sintesis. Asi, dada la gran importancia que tienen
los créditos en esta etapa, observaremos una relacién del
numero y distribucion de los comunes.

cicLo | cicLo

Lengua catalana, castellana,
literatura

Lengua extranjera

Ciencias experimentales

Ciencias sociales

Educacién fisica

Tecnologia

Educacion visual y plastica

Mudsica

BN IS IS

Matematicas

-
&)

Créditos variables

Créditos de sintesis

Tutoria

RN I EN INT Y FN N NN BN P
I ENENES AR EN T e fe g feu o

WININ

Religion
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Como se comprueba en el cuadro, los créditos destinados a
la educacion visual y plastica son sélo dos en ambos ciclos,
o sea 4 créditos en toda la etapa para el lenguaje visual,
mientras que el lenguaje verbal ocupa un total de 12
créditos en el primer ciclo vy 11 en el segundo, o sea 23
créditos en toda la etapa.

Educacion Secundaria Postobligatoria: Bachillerato

La E.S.P.O. ocupa el espacio comprendido entre los 16 y 18
afios, no es de caracter obligatorio y existen dos opciones,
el bachillerato o formacién profesional. En este apartado nos
centraremos en el bachillerato. Segin consta en la pagina
10 del Disseny curricular de ['ensenyament secundari
postobligatori publicado por el Departament d'Ensenyament,
en donde se presenta una relaciéon de las areas que se
trabajan durante estos dos anos que dura la E.S.P.O.,
existen unas areas comunes, otras especificas y otras
variables. Entre las comunes, que son las nos interesan,
encontramos:

e lLengua

e Idioma

e Educacion fisica

e Historia contemporanea
e FEtica ’

e Religion

En ningln momento aparece como obligatoria el area visual y
plastica, con lo que se pone de manifiesto la poca importancia
que se le presta a este lenguaje, el lenguaje del momento
actual, y el olvido al que se le relega, menosprecidndolo frente
a los lenguajes verbales tradicionales.

Centrdndonos en las denominadas d&reas de expresion:
musica, educacion fisica y educacién visual y plastica, se
pone de manifiesto una incongruencia evidente: no incluir
los lenguajes verbales, que llevan inherente la expresion.
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Educacion primaria

Respecto a los objetivos generales de etapa advertimos que
de los 14 enumerados, tan so6lo el segundo y el
decimocuarto hacen referencia a la educacion fisica vy
artistica, respectivamente, lo que corrobora la escasa
atencién que se presta a estas dreas de expresion.
Asimismo, también en el mencionado curriculum, las areas
de educacion fisica y de educaciéon visual y plastica se
encuentran situadas, correlativamente, hacia el final del
documento.

Ademds, es necesario sefalar el poco espacio que cubre el
curriculo artistico y la ausencia a cualquier referencia
especifica al lenguaje de la imagen como medio masivo de
comunicacion de nuestra cultura.

Educacion Secundaria Obligatoria

Observando de nuevo el cuadro con el que se ilustraba esta
etapa en el apartado anterior, y en cuanto a la distribucion de
créditos, podemos ver que son dos los destinados, en cada
~uno de los ciclos, tanto a la educacion visual y plastica como a
la educacién musical. Sumandolos advertimos que el nimero
total de créditos que ocupa el area artistica es de 8 en toda la
etapa, v 4 el total de créditos destinados al area visual y
plastica. La mitad de los destinados a la educacion fisica.

Educacion Secundaria Postobligatoria: bachillerato

Como ya se senalé anteriormente, las areas obligatorias en
esta etapa son las siguientes:

Educacidn fisica
Historia contemporanea
Idioma

Lengua

e Etica y religion

Parece ser que en esta etapa se tiene, acertadamente, algo
mas de consideracion por la educacion fisica, puesto que
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disfruta del privilegio de aparecer entre las areas comunes.
Privilegio que durante estos dos anos se niega a las otras
areas de expresion. Insistimos en la ausencia del lenguaje de
nuestra cultura actual, el visual, que en la "sociedad de la
imagen" deberia figurar como area troncal.

Debido a ia dificultad para hacer coincidir las distintas etapas
en el antiguo y en el nuevo plan de estudios, hemos decidido
trabajar este apartado de una manera mas global. Asi, para
empezar mostraremos una relacidon entre las asignaturas y el
numero de horas en la Educacion General Basica.

Ciclo inicial:

Ciclo Medio:

Ciclo superior:

- Lenguaje

Matematicas
Experiencia
Religion

Educacion artistica
Educacion fisica
Libre configuraciéon

Lenguaje
Matematicas

-Ciencias sociales y Educacion civica

Ciencias fisico-naturales
Religién ‘
Educacion artistica
Educacion fisica

Libre disponibilidad

Lenguaje

Matematicas

Ciencias sociales y Educacion civica
Ciencias fisico naturales y tecnologia
Religion

Educacion artistica

Educacién fisica

Idioma moderno

y %
y %2

- WU = WwWR N

2y %

1y %

- W N

3y %
3y %

1y %

WwwN
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Durante los tres afios siguientes, correspondientes al
Bachillerato Unificado Polivalente (B.U.P.), s6lo encontramos
la asignatura de dibujo en el primer curso, con un total de
tres horas semanales, mientras que en los dos afos
siguientes es una materia optativa.

Finalmente, la asignatura relacionada con la educacién visual
y pléstica (el dibujo técnico) en C.0.U. sigue siendo materia
optativa.

A continuaciéon, y volviendo a la E.G.B., en la relacion
anterior se advierte que en el ciclo superior y medio se
dedican un total de 7 horas de plastica. Estos ciclos se
corresponden, aproximadamente, con la educacidon primaria en
el plan actual.

Por otra parte, en el 2° y 3%. curso del ciclo superior y en 1°
de bachillerato, anos que se corresponden,
aproximadamente, con el pentltimo curso de la educaciéon
secundaria obligatoria, se imparten un total de 5 horas
semanales. Haciendo un célculo aproximativo, el total de
horas dedicadas a la educacidon artistica durante estos 3
afos es de 182,5 horas, cifra superior a las 140 horas de
los 4 anos de la E.S.O.

Respecto al 3. curso de B.U.P. y al C.0.U., cursos que se
corresponden con la E.S.P.O. (Educacion Secundaria
Postobligatoria), observamos que en ninguna de las dos
opciones el area visual y plastica es obligatoria, aunque en el
B.U.P. existe como asignatura diseio, que aunque con una
presencia horaria muy corta (2 h. semanales) daba opcion al
alumnado (no a todo) a elegirla. En el nuevo bachillerato no
existe esa posibilidad.

Como prueba de la escasa presencia que tiene el area en los
planes actuales, resumimos los puntos mas significativos:

144
Conclusiones.
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¢ En la etapa infantil las bases psico-pedagégicas indican la
accion como eje en torno al cual se mueve la actividad de
la nina o el nifio. Dentro de las posibilidades que permite
la accién, incomprensiblemente no se menciona el dibujo,
tan importante en este momento del desarrolla infantil.

e En la etapa de primaria el actual lenguaje de la imagen no
se menciona en ninguno de sus 15 objetivos. En cuanto al
curriculo artistico visual y plastico figura en uno de ellos,
ocupando las 2/5 partes, nos referimos al n° 12:
"Comunicarse a través de los medios de expresion verbal,
corporal, visual, plastica y musical, desarrollando la
sensibilidad estética, la creatividad y la capacidad para
disfrutar de las manifestaciones artisticas". Hay que poner
de relieve la grave ausencia de profesorado especialista
para impartir el é4rea visual. Es la dnica é&rea que
inexplicablemente no cuenta con especialistas.

e En la etapa de secundaria se dedican 4 créditos al
lenguaje visual -—vehiculo de transmision de la cultura
actual- y 23 al lenguaje tradicional. Esto es, queda
relegada si se compara con otras areas de curriculo de
expresion y con las dreas de lenguaje. Sufre un agravio
comparativo justamente cuando los estudiantes mas la
estan necesitando. Se ha ignorado esta realidad y se ha
reducido la dedicacion horaria de este area respecto al
sistema educativo anterior. Por otra parte, se han
incorporado al departamento, como docentes de
educacién visual y pldstica, a profesionales provenientes
de la formaciéon profesional, con una formacién en dibujo
técnico y tecnologia, pero que desconocen lo que ataie al
dibujo artistico, con las correspondientes limitaciones o
imposibilidades para llevar adelante un curriculo artistico.
Todo ello impide adecuar el curriculo a las demandas de
nuestra sociedad, lo que supone desconocer el curriculo
artistico como impulsor del conocimiento humano.

e Por otra parte, se ha dado un paso importante en la
aplicacion de la L.O.G.S.E. respecto a las ensefanzas
artisticas de musica y danza, creando centros integrados
para estas areas, como es el CEPA Oriol Martorell de Nou
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Barris. Esta iniciativa, por cierto muy acertada, no tendria
que excluir las ensefanzas de las artes visuales, como
formacién integral en el desarrollo artistico del alumnado.
Como es sabido, los elementos basicos de los lenguajes
en estas areas se cruzan y entremezclan, tanto en el
conocer como en el expresar.

¢ Asimismo, el alumnado dotado especialmente para el area
visual en todas las manifestaciones actuales: dibujo,
pintura, escultura, T.V., disefo por ordenador, video, cine,
etc., no cuenta con oportunidades de formacion; y al no
existir centros integrados en este area se ve frenado hasta
los dieciséis anos, cuando puede optar por el bachiller
artistico, cuya modalidad sé6lo se imparte en un centro en
toda Barcelona, el |.E.S. Pau Riva.

En conclusién, a pesar de la reforma educativa, el lenguaje
visual y plastico no sélo no disfruta de mayor importancia,
sino todo lo contrario. Se le margina aunque es el lenguaje
que mas consumen los jovenes, por ser el de uso
predominante y masivo en la cultura actual. Y como
Merodio, J. 1987 (Jornadas sobre I'Educacié artistica y la
reforma dels EE.M) cabe preguntarse: ";Acaso es posible
vivir en una 'sociedad de la imagen' sin comprender su
lenguaje? jHasta qué punto podemos considerar preparado a
un individuo que no sabe interpretar ni criticar, sino sélo
consumir los mensajes visuales que le llegan continuamente?
¢Como respetar las formas de cultura que nos son propias si
todo lo relativo a formas artisticas queda fuera de este
ambito?"

El lenguaje visual resulta hoy en dia tan bdsico e importante
como para incluirlo en las &reas troncales junto con el
lenguaje verbal, el matemdtico o el cientifico. Desde los
medios de comunicacibn aparecen cada vez con mas
insistencia demandas en este sentido.

E.W. Eisner dice al respecto: "escribimos tanto con nuestros
ojos y oidos como siguiendo las reglas de la gramatica y de
la l6gica. Los niftos que no aprenden a ver, no aprenderan a
escribir, pero sera porque no tienen nada que decir." Y afiade
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"una educacién que olvide la mitad del cerebro humano es,
como minimo, media educacién; pero lo peor, es una
mutilacién de la capacidad humana".

En la etapa secundaria postobligatoria no figura el lenguaje
de nuestra cultura entre las dreas troncales. S6lo aparece en
uno de los bachilleratos, el artistico, en los demas esta
ausente. Una pequena fraccion de este drea, el dibujo
técnico, figura como optativa en uno de los bachilleratos.
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ANALISIS DEL SISTEMA
EDUCATIVO ACTUAL DESDE
EL AREA VISUAL Y PLASTICA

Después de una reflexiéon analitico-critica sobre los docu-
mentos que constituyen el curriculo de la Reforma,
presentamos una seleccion de los aspectos deficitarios de
varios de sus planteamientos.

En la presentacion del Curriculum Educacién Secundaria
Obligatoria dice el documento: "... una posada al dia del
sistema educatiu” (Curriculum E.S.0. 1993, pp. 5).

e En referencia con "la puesta al dia" del sistema educativo
hay que objetar que no responde a la demanda cultural de
la sociedad actual. El curriculo no se adapta a la realidad
de nuestra cultura actual, la cultura que alcanza a un
mayor namero de personas, la visual. El curriculo prepara
con un gran despliegue de horarios a nifas, nifos y
jévenes, en general, para entender la cultura de unos
libros que cada vez leen menos; y reduce de una manera
ostensible la dedicacién de horas del lenguaje visual a
unos adolescentes que cada vez consumen -acritica e
irreflexivamente— mas cultura visual.

La Reforma ignora esta realidad, —le falta prospectiva y
comienza ya con retraso respecto a la evolucion de la
sociedad—, dejando a los estudiantes analfabetos frente a
los poderosos lenguajes visuales de la cultura actual. Si
pensamos que la cultura visual no sélo contempla un
presente espléndido sino que prevé también un futuro aun
mas brillante, forzosamente hemos de pensar que es de
una gran responsabilidad preparar a nuestros estudiantes
para entender su medio, el mundo visual en todos sus
aspectos, el cotidiano y el artistico para que puedan
participar plenamente de él y enriquecerse con las ideas,
creencias, actitudes y valores que seleccionen después de
haber alcanzado a leer su significado con el habito de la
reflexion que proporcionan los métodos de nuestra area.
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El alumnado tiene que aprender a "mirar”; es su presente
el que esta en juego, no digamos ya el porvenir. Como
dice Cavani, L. (1994) a propoésito en este caso de la
imagen en movimiento: "Un libro aun siendo muy bueno lo
leen unos miles de personas, mientras que una pelicula,
aun siendo mala la ven millones de personas”. Y el tipo de
imaginacion que desencadena la imagen es diferente de la
que sugiere la lectura de un libro. Y continda diciendo que
es escandaloso que se siga prestando mas atencion a los
lenguajes verbales que al de la imagen, también porque —
como todos sabemos— las personas, hoy en dia, viven
mas del cine, la television y el video que no de las
novelas. Son los directores de cine y de television los que
comunican con la gran masa. Por lo tanto, hay que
reconocer de una manera objetiva que el vehiculo de
transmision de la cultura predominante ha cambiado. Ya
no es la palabra escrita. Es la imagen.

e la actual reforma tampoco es una puesta al dia porque no
desarrolla plenamente la inteligencia de los estudiantes, al
seguir potenciando los curriculos tradicionales de siempre
—proposicionales y de calculo—, despreciando los otros
curriculos abiertos. Por otra parte, en las bases psico-
pedagogicas de la E.S.0O. sélo se cita expresamente la
"légica” y no aparecen otros aspectos cognitivos como
los artisticos, que son los que desarrollan otras partes del
cerebro y que figuran pobremente en la Reforma. Y esto a
pesar de las innovadoras experiencias dentro de estos
ambitos y de las importantes investigaciones realizadas en
esa direcciéon, con una bibliografia muy actual que apunta
hacia un desarrollo mas completo de la inteligencia en el
campo de la cognicidn y hacia una mejora de la accién
educativa en todos los aspectos.

"Una puesta al dia" del sistema educativo requiere por lo
menos un curriculo equilibrado de é&reas troncales para
atender a los desarrollos motrices, cognitivos, afectivos,
interpersonales y de insercion social, necesarios para
desarrollar la plena personalidad en el mundo de hoy.
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e La Reforma tampoco ayuda de una manera eficaz a
desarrollar en las chicas y los chicos una capacidad critica
propia de una sociedad avanzada vy democratica
preocupada sobre todo por el bienestar y desarrollo de los
jovenes. Desarrollar una capacidad critica en el alumnado
significa prepararles para que puedan seleccionar desde
sus propias necesidades, lo que la vida les brinda. Y para
eso hay que acostumbrarlos a manifestarse como son, a
conocerse, a elegir y optar por lo que es mas significativo
para ellos; y todo esto es muy dificil conseguirlo desde los
curriculos proposicionales, porque la proposicion vya
condiciona la respuesta -respuestas uUnicas en estos
Casos-—.

Se necesita un planteamiento de la educaciéon que desde
el inicio brinde al estudiante la posibilidad de manifestarse,
reconocerse, elegir y optar de una manera personal, para
que el espiritu critico se muestre como algo que
reflexivamente selecciona lo que realmente interesa, lo
que significa algo.

"El canvi recorregut des que s'inicia l'experimentacio del nou
sistema educatiu fins avui ha estat un cami ple d'iniciatives,
de suggeriments, de realitzacions, fetes des de diversos
camps i per multitud d'ensenyants. Al costat de treballs
teorics, hi ha hagut l'experimentacio propiament dita i altres
innovacions realitzades en el terreny de la didactica"
(Curriculum E.S.O., 1993, pp. 5).

e Es verdad que durante ese tiempo ha habido iniciativas,
experimentaciones e innovaciones en el terreno de la
didactica del area visual y plastica. Asi lo atestiguan los
premios concedidos al equipo del |.B. Joanot Martorell y
las ayudas prestadas por el Ayuntamiento de Barcelona y
otras areas del Baix LLobregat al equipo B.U.P. Disseny
(formado por profesores de diversos institutos).
Posteriormente, la Generalitat presenté algunas muestras
de estas experiencias en una exposicion en Rasttat
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(Alemania), como exponente del Arte joven en Cataluifa y
las propagé por centros culturales de poblaciones
cercanas a Barcelona. Sin embargo, dichas experiencias
no han sido asumidas por la competencia educativa, ni
parece que hayan servido de punto de reflexion para otros
planteamientos didacticos, a nivel de ensefanza reglada.
A pesar de las intenciones mostradas por Ensenyament al
equipo BUP. Disseny durante el verano del 93, la
administracién no siguié adelante con este proyecto. Si
han sido un precedente para experiencias puntuales y de
caracteristicas avanzadas llevadas a cabo en instituciones
no regladas.

En la Introduccién del documento también se lee:

"Son molts els aspectes que s'han tingut en compte a I'hora
de perfilar el caracter de I'Educacié Secundaria Obligatoria:

La democratitzacio creixent del sistema educatiu, que es
manifesta en la generalitzacio de ['Educacié Secundaria
Obligatoria a tota la poblacid, fent coincidir I'acabament de
l'ensenyament obligatori amb [I'edat laboral minima."
(Curriculum E.S.O. 1993, pp. 9).

Aqui la Reforma articula un aspecto facilmente asequible desde
nuestra éarea, pero que al haberla dejado tan empobrecida
frente al resto del curriculo, contribuye ella misma a potenciar
lo contrario; justamente la no democratizacion, porque:

e Deja a la juventud de origen social inferior o de procedencias
geogréficas diferentes en desigualdad de condiciones al
ofrecerles menos oportunidades.

Es sabido que el origen social esta en correlacién directa
con el enriquecimiento del lenguaje verbal, por lo que las
capas menos favorecidas de la sociedad poseen, por
término general, un lenguaje verbal mas pobre. Con
frecuencia este grupo de niiias y nifos recurre a lenguajes

2113
En relacién con la
democratizacion.
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no verbales, los menos fomentados en las escuelas y los
institutos y los que cuentan con menos horas de dedica-
cion. Ademads, el alumnado con mayores posibilidades

econdmicas suele acudir a "clases extra" (plastica,
musica, expresion corporal), al margen de-la escuela
institucionalizada, para recibir una formacion

complementaria en estas areas, deficientemente
representadas o, como es el caso del area visual, sin

profesorado especializado durante la etapa infantil y pri-
maria.

En cuanto a las nifas y los nifios de distinta procedencia
geografica (emigrados o de distintos nucleos locales), una
mayor presencia del drea visual, contribuiria a situarles en
unas condiciones mas aptas para la democratizacién, por
tratarse de un lenguaje universal al que no se le reconocen
fronteras. Ademas, por sus caracteristicas intrinsecas es
muy apto para integrar ideas y aspectos que pueden ser
facilmente comparables a la vista, comunicandolos de una
manera mas proxima al alumnado y creando un clima mas
adecuado para enriquecer a la comunidad con las diversas
- aportaciones de sus miembros, de la misma manera que
ocurre con el arte a través de la historia, donde la mezcla .
de diferencias ha servido para dar impulso a la creatividad.

Recordemos que en los paises con sistemas politicos
totalitarios ha sido una constante el exilio de los artistas,
precisamente por el talante abierto y receptivo que muestran
en sus actitudes, lo cual ha servido para "tacharlos" de
demodcratas. Caso de Bahaus en Alemania, infinidad de
casos en nuestra guerra civil, revolucién rusa, Cuba de
Castro, etc.

e Por otra parte, al figurar este area de una manera tan
reducida quedan desfavorecidos un buen numero de
alumnas y alumnos a los que les ayuda desarrollar el
pensamiento a través del curriculo artistico, al tiempo que
favorece en ellos la cognicién de una manera especial, tal
y como se senalaba en los anteriores apartados. Al
disponer de un ndmero tan reducido de horas de
educacion visual también queda perjudicado todo el
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alumnado, ya que deja de fomentar unos hébitos creativos
tan enriquecedores para su ubicaciéon y comportamiento
como seres humanos integros, en sus desarrollos
potenciales, a los que han de dar salida a través de la
creatividad, y en su equilibrio personal en una sociedad
cambiante y con multitud de problemas.

La escuela actual debe proponer un desarrollo —-lo mas
completo posible—- de todas las potencialidades del ser
humano, a partir de una estructura educativa democratica
en sus leyes y en la realidad escolar concreta. Una
efectiva educacidon democréatica sélo puede realizarse si la
alumna o el alumno tiene la posibilidad de expresarse a si
mismo y su creatividad en el respeto de sus capacidades y
de las variables linglisticas —verbales o no verbales—, y no
dando mayor importancia —como se ha hecho a menudo
en las escuelas— a las primeras, estrechamente relaciona-
das con las condiciones socioculturales, en perjuicio de las
segundas.

e El alumnado que procede de clases sociales culturalmente
pobres o insertos en ambientes de cultura muy
conservadora o conformista, en el sentido de que crece
dentro de un entorno familiar que pone el acento en el
pensamiento convergente y en la aceptacion acritica de
normas y valores establecidos, se encuentra menos
preparado para hallar significado a los valores estéticos de
la cultura actual, porque "el desarrollo del menor
constituye un proceso que se realiza en respuesta al
ambiente" -Lazotti, L., 1993-. Sélo una minoria del
alumnado vive en un ambiente favorable para poder
acceder a la comprension y degustacion de las formas
estéticas de nuestro tiempo, tanto las tipicamente
artisticas como las que conforman la vida cotidiana. Esta
minoria de alguna manera tiene el privilegio de poder
incluir en sus desarrollos la influencia del pensamiento vy
de la actividad de las propuestas culturales significativas
de la sociedad en la que viven.

Esta forma de educacion desarrolla en el alumnado la
madurez de la personalidad, la adquisicion de un estilo
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propio, alejado de los estereotipos asimilados
acriticamente del exterior. Psicolégicamente se explica
porque una educaciéon no conformista y respetuosa de la
personalidad prepara al estudiante para tomar conciencia
de "si mismo", para sentir el "si mismo" como algo tan
importante como el ambiente que lo rodea. El resto, como
una gran mayoria de personas, permanece pasivo y
acritico ante los valores estéticos actuales, sin poder
dotar de significado a ese gran mundo cultural de la
imagen. Educar visualmente significa también despertar la
sensibilidad del alumnado por los valores estéticos
presentes en su cultura. El gusto de las masas prefiere las
formas visuales corrientes, convencionales, que a menudo
se inspiran en modelos pasados.

Los medios de difusion de masas fomentan la formacion
de este gusto, puesto que, por exigencias de mercado,
intentan responder a las necesidades del publico que, de
esta manera, aunque involuntariamente, condiciona la
seleccion de los productos. Por todo esto la difusiéon de
imagenes de mala calidad condiciona a menudo, o incluso
 forma, el gusto del usuario, que se convierte asi en un
aficionado del "mal gusto" y a su vez, de manera circular, .
determina una difusién visual de "mal gusto".

De hecho, el artista del pasado también trabajaba sélo
para unos pocos privilegiados, pero el gran puablico sabia
apreciar y comprender esas obras, que correspondian a
sus exigencias estéticas. La finalidad del artista era por
regla general comunicar, informar, persuadir, narrar, etc.
Un ejemplo claro de lo que decimos es el arte religioso del
pasado: aunque encargado por unos pocos, suscitaba la
admiracion de todos, era comprendido e incluso gozado
por las masas populares.

Asi, los ciclos de pinturas y esculturas del romanico tenian
una finalidad casi didactica: difundir los conocimientos del
cristianismo por medio de la figuraciéon de sus episodios
fundamentales, para que todo el mundo pudiese "leerlos”,
comprenderlos y meditarlos.
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En cambio, actualmente, incluso en las elecciones cotidia-
nas, la mayoria de las personas prefiere formas que re-
cuerden el pasado, o mejor dicho, que lo imiten (la porce-
lana "estilo siglo Xix", el mueble "estilo antiguo”, etc.),
dando a menudo la denominaciéon de "artistico" a la imi-
taciéon comercializada.

Estas formas visuales, a menudo de muy mal gusto,
constituyen casi exclusivamente el medio efectivo de
formacion estética de la mayoria de las personas y con-
dicionan, de alguna manera, la actividad y el pensamiento
de los individuos que la reciben.

Es necesario, pues, que la escuela intervenga con una
educacion adecuada de los valores estéticos referentes a
los productos visuales, tanto del presente como del pa-
sado. Educar el gusto no significa impartir normas para la
valoracion estética, reglas para determinar lo que es her-
moso y lo que es feo, que seria arbitrario y autoritario.
Educar los aspectos estéticos significa proporcionar al
alumnado los instrumentos de lectura necesarios para que
se convierta en un observador consciente de las' formas
visuales y no sélo en un aficionado pasivo y acritico.
Conviene evitar que el acercamiento a las obras visuales
sea superficial y empirico, o lo que es peor,
exclusivamente emotivo.

Este enfoque es caracteristico de la persona que no esta
preparada, que es incapaz de individualizar los valores
estéticos presentes en el ambiente. Por tanto, el
problema, ademas de estético, es también social, puesto
que dichos valores no deben ser comprendidos
unicamente por una élite intelectual, sino que también
deben ser apreciados y disfrutados por el resto de las
personas.

"El convenciment que cal dissenyar una educacié centrada 2114

... . .. . En cuanto a los principios
fonamentalment en principis psicopedagogics que prioritzin psicopedagégicos.
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l'atencio i consideracio dels alumnes i de les alumnes i del
seu procés d'aprenentatge per davant de qualsevol altre fac-

tor dels que intervenen en ['accié educativa"™ (Curriculum
E.S.O., pp. 99).

e Una educacién de las caracteristicas enunciadas ha de ser
significativa para que el alumnado pueda comprenderla, y
naturalmente personalizada para atender a las necesidades
de todos y cada uno de los estudiantes, integral para que
tenga lugar en todos los valores que conforman Ila

personalidad humana, y que potencie el desarrollo afectivo
y cognitivo.

En nuestra area el alumnado adquiere la significacién a
través de la experiencia y de la operatividad que se crea
en nuestras aulas al tener que manipular y pensar en
diferentes cualidades que den forma expresiva a lo que la
alumna y el alumno se propone. También al interpretar
mediante el significado de las cualidades y desde su
propio yo las imagenes de la cultura visual.

A través de la experiencia sabemos que es precisamente
en la preadolescencia cuando el pensamiento evoluciona
desde una fase operatoria-concreta hacia un desarrollo
hipotético-deductivo.

e Personalizada. El fin de la educacién personalizada es
capacitar a un sujeto para formular y realizar su proyecto
personal de vida (Faure). Al ser un area de expresion
artistica ya conlleva el respeto y el trato riguroso de
fomentar lo que cada estudiante es y puede ser,
asegurando y potenciando el crecimiento vy la autonomia
de cada chica o chico a través de la experimentacion
personal e individual, que se manifiesta en la orientacion y
elaboracién personal de sus trabajos y en las lecturas que
desde su propia significacion otorga a las obras visuales.
Los ritmos de trabajo, las diferentes capacidades, las
distintas emotividades tienen en nuestros curriculos
abiertos un dmbito, porque son curriculos que se adecuan
plenamente para la intervencién de una educacion
personalizada y autonoma.
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e Por otra parte, una educacién centrada en los principios
psico-pedagdgicos que priorizan la atencion al alumnado,
forzosamente ha de ser integral, y por lo tanto completa y
equilibrada, que atiende a todas las capacidades cognos-
citivas del pensamiento. Hoy en dia, prestigiosos espe-
cialistas en educacion aluden a los otros lenguajes para
desarrollar el pensamiento de una manera mas completa,
considerando que el lenguaje verbal es s6lo uno de los
lenguajes que contribuye a desarrollarlo. Asi, es necesario
introducir, de forma equilibrada, el curriculo visual, que
abarca un vasto campo de nuestra cultura actual y que
desarrolla y expande los hemisferios cerebrales que, inter-
actuando entre si, dan lugar a la aparicion de la
creatividad, el pensamiento divergente o el llamado
“desorden", que promueve un crecimiento integral y pleno
del pensamiento.

e También ha de tenerse en cuenta la autorrealizacion que
desde el psicoandlisis, la psicologia humanista, etc.
promueve la obra artistica. El alumnado recibe una
educacién centrada en la atencién a ellos mismos, por la
autoestima que desarrollan en la realizacion de obras
propias, que ademdas de alcanzar significado para la
persona, lo alcanzan para los demdas y son reconocidos
por éstos. Todo esto supone un desarrollo afectivo social
importantisimo en su equilibrio y dimensién humana.

Freud mantenia que el artista lo era en cuanto que era
capaz de expresar objetivamente sus conflictos internos,
liberdndose asi de una neurosis. La creatividad seria pues
una catarsis, gracias a la cual la persona se mantendria
sana. Lo mismo opinan Carl Rogers, que la entiende como
autorrealizaciéon, E. Fromm y E. Faure, entre otros.

e Ademdas de que la emotividad, con su inestabilidad tan
caracteristica en este periodo de la adolescencia,
encuentra una via para ser reconocida y posteriormente
encauzada a través de los colores, los gestos (trazos), las
formas o las imagenes con las que la alumna o el alumno
crea sus expresiones plasticas personales; o del anélisis



2115
Enreferenciaala
descentralizacion de la
ensefianza.

77

ANALISIS DEL SISTEMA
EDUCATIVO ACTUAL DESDE
EL AREA VISUAL Y PLASTICA

’

que de estos mismos elementos efectian los estudiantes
en la lectura de otras visuales.

Conocer la propia emotividad es importante para poder
promover el desarrollo emotivo, entendido como la capaci-
dad de poderlo controlar racionalmente cuando se ha
tomado ya conciencia de ello.

Esta capacidad de control permite evitar una reaccion
inmediata e impulsiva y, cuando es oportuno, desviar la
reaccion emotiva hacia un plano substitutivo como, por
ejemplo, una actividad de tipo artistico-expresivo, que con
su efecto catartico ayuda al joven a descargar las

tensiones sobre un plano de realidad distinto vy
socialmente aceptable.

La descentralitzacio de ['ensenyament, impulsant en els
centres [l'elaboracio d'un projecte educatiu i el
desenvolupament d'un projecte curricular del centre.
(Curriculum E.S.0., 1993, pp.9).

e Los Proyectos Educativos del Centro, al elaborar sus
Proyectos Curriculares del Centro forzosamente se ven
frenados y mediatizados por la imposicion reducida vy
precaria en namero de horas del 4rea visual y plastica que
marca el Diseno Curricular Base. Frente al trato de
privilegio que concedido a otras areas y a otros lenguajes,
el drea visual ha sufrido una discriminacién —precisamente
en la era visual—, ha sido "ignorada" y abandonada.

Sea por ignorancia de las autoridades competentes o bien
por la tendencia secular de no planificar con futuro, o
mejor dicho de no planificar desde un presente real, lo
cierto es que el alumnado, a pesar de la descentralizacién
de la ensenanza, va a verse mermado en sus capacidades
de desarrollo y en su relacion de didlogo significativo con
el entorno y la cultura presentes.
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Las alumnas y los alumnos son vida y energia y necesitan
participar y valorar las cosas que el mundo les brinda para
poderse desarrollar plenamente. Para eso se les ha de
proveer de (tiles que les facilite la comprension del mundo
que les rodea. Como sabemos, las ideas y los mensajes de
hoy en dia los transmiten de una manera masiva el cine y
la television. Los espectadores, en este caso nuestros
estudiantes, no han sido preparados para la lectura de
estos lenguajes.

Se les manda hacer aino tras aflo comentarios de texto
verbal, para que entiendan la lecturas de los libros, pero
en cambio para entender el lenguaje masivo de nuestro
tiempo, el que ellos utilizan, no reciben ninguna
preparacion. Todos sabemos que nuestros estudiantes
cada dia leen menos y que cada dia ven mas television,
videos y cine. El profesorado en pleno es consciente de
ello, sin embargo el lenguaje visual ocupa la reducidisima
porcion del curriculo que la Reforma permite.

Hay que preparar a las chicas y los chicos para actuar
frente a la vordgine de ideas y mensajes —mandatos a
veces, pues los mensajes visuales van con frecuencia por
esta linea—. Hay que ensefarles a reflexionar sobre su
significado para que puedan entrar de lleno en la vida con
actitud participativa y critica. Ellos, que seran los adultos
del futuro, habran de corregir los defectos de nuestras
estructuras vy sustituirlas por otras que sabia vy
creativamente deberan ser mejores.

Necesitan entusiasmo y seguridad. Por eso se han de
mover en un mundo que se deje conocer, con el que
puedan dialogar y comunicarse para compartir o replicar.
Han de poder conocer y disfrutar de la cultura de su
tiempo, que les comunica ideas y emociones del mundo
en el que viven. Hoy esta cultura estd vinculada al arte.
Por lo tanto hemos de pensar en el arte como referente,
como fuente de conocimiento de una realidad susceptible
de ser ordenada y articulada. O sea, en una educacion
visual artistica que enfatiza su papel como forma de
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conocimiento, que se adapta y refleja la realidad estética y
cultural contempordnea, como propone Eisner.

Por otra parte, el curriculo artistico sirve para hacer
participe al alumnado de su pasado historico.

“La necessitat de proporcionar a I'alumnat una formacio integral y
global que els faciliti la incorporacié posterior a les activitats de la
societat adulta” (Curriculum E.S.O., 1993, pp.9).

e Preparar convenientemente a las alumnas y alumnos tiene

que ser realmente un objetivo de primer orden dentro de la
educacion, para facilitarles la entrada en un mundo donde
el trabajo es cada vez méas un bien deseado y apreciado.

Desde nuestra area, la incorporacion del adolescente a la
sociedad adulta se realiza desde dos vertientes muy
claras. Una es de tipo general, como area que promueve
unos desarrollos integrales y globalizadores en los
estudiantes. Y la otra es de tipo especifico y muy
concreto, se refiere a la creciente valoraciéon del mundo de
la imagen en nuestra sociedad y, por consiguiente, a la
amplitud del mercado laboral que se inscribe dentro de las
necesidades que suscita todo lo visual.

Como area que promueve desarrollos integrales y globales
en los adolescentes, aunque ya lo hemos tratado podemos

" resumirlo en los aspectos que estudidbamos:

. Por desarrollar areas del pensamiento diferentes a las
que desarrollan los estudiantes en las é&reas
proposicionales y convergentes.

. Por desarrollar la creatividad, tan requerida y apreciada
en nuestra sociedad, y aiun mas en el mundo laboral,
tanto desde el punto de vista estructural como de
relacion y de competencia.
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. Por atender a la autoestima y a la autorrealizacion,
proporcionando seguridad y equilibrio para adentrarse
en un mundo muy competitivo.

. Por la socializacién y espiritu de cooperacion que
desarrollado en las aulas, donde el trabajo en equipo es
un modo de funcionar habitual junto con la lectura
visual en grupo, que proporcionan momentos de refle-
xién sobre unos valores imprescindibles para la
incorporacion a la sociedad adulta.

. Por el espiritu critico que alcanza en nuestra area, cuyos
objetivos son abiertos y divergentes, y fomentan el estilo
propio y personal de cada chica o chico. Este espiritu
critico les puede conducir a aquellas actividades vy
actitudes sociales que mas convienen a su personalidad.

. Por la autonomia que desarrolla al tener que analizar la
introspeccién y la informacion, reflexionar para selec-
cionar, buscar los métodos y técnicas necesarios y
apropiados, ensayando, corrigiendo o cambiando, con el
fin de ejecutar una obra propia que responda a sus
planteamientos previos. Todo esto le procurard un
bagaje para avanzar de manera practica y autébnoma en
la sociedad adulta; tener confianza y habilidad para
enfrentarse a los problemas, y estimulo para aprender
en situaciones nuevas.

e Por la cultura de la imagen de nuestros dias, que abre un
abanico de posibilidades en las que la imagen es alta-
mente apreciada en los siguientes ambitos:

. Television, cine, video, nuevas tecnologias que se
dedican a la produccion de imagenes.

. Disenio: de moda, de muebles, industrial, textil, interio-
rismo, peluqueria, estética, publicidad, etc.

. Arquitectura. Ingenierias.

. Fotografia. Maquillaje. Escenografia. Artes graficas.
Prensa.
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El Diseno Curricular Base que configura la Reforma
Educativa ha optado por un curriculo desfasado e
incompleto. Es un curriculo que:

« No ofrece un marco de desarrollo apto para-comprender
el entorno en que viven el alumnado, los adolescentes.

e Incompleto para desarrollar integramente la inteligencia.

« Pobre para conseguir el desarrollo de la educaciéon de la
persona.

Una vez mas la educacién opta por lo tradicional, no apuesta
por un sistema educativo realmente moderno, eficiente y
avanzado, mas bien se detiene en lo conservador. Salvo
aspectos puntuales, el D.C.B. ha perdido de vista "la
prospectiva, el futuro, condicibn inherente a toda
formulacion educativa®” (Gil, M® T., 1991). Y lo que es mads
grave aun, ha dejado de lado el apremiante presente de
nuestra civilizacion. Porque el entorno de hoy, la inteligencia
tal y como se considera actualmente, y la persona concebida
desde unos desarrollos modernos y equilibrados son los tres
aspectos que la nueva propuesta educativa contempla ya de .
una manera obsoleta, anticuada e incompleta.

;Habria que volver a redisenar la Reforma? ;O es que los
avances son siempre muy lentos, y con notables retrocesos
en ocasiones, como ocurre en este caso?

El D.C.B. que configura la reforma educativa no ofrece al
alumnado un marco de desarrollo apto para comprender el
entorno en el que vive.

El entorno interacciona constantemente con la vida del ser
humano y a través de él el alumnado percibe las ideas, las
actitudes, los valores y la cultura de nuestra sociedad.
Nuestro entorno aparece dominado por la presencia masiva
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de imagenes que configura lo que se ha dado en llamar la
cuitura de la imagen, donde lo icénico {simbdlico o signico)
es predominante entre los tipos de comunicacion. La
expresion visual nos invade hasta tal punto que con
frecuencia la sociedad actual se define como "sociedad de la
imagen”.

El medio visual cada vez es mas utilizado por las personas
para comunicar sus mensajes, tanto en el campo de la
industria como en el del espectaculo y de los mass-media.
La informacién visual se ha ampliado progresivamente con el
desarrollo de los medios de comunicaciéon de masas. Sus
mensajes son una fuente constante que enriquece cada vez
mas el mundo cognoscitivo del alumno, hasta el punto que
constituye una auténtica escuela paralela a la escuela
institucional, aunque, con frecuencia estd viciada vy
manipulada con fines consumistas o de todo tipo. La
imagen, por sus caracteristicas intrinsecas, comunica de una
forma mas préxima y emotiva que el lenguaje verbal.

Sin embargo, las estudiantes y los estudiantes, y gran parte
del mundo adulto, viven pasivamente la comunicacién
visual, y a menudo la captan sélo a nivel emocional, incluso
sin darse cuenta.

Esta situacién reclama urgentemente una lectura
comprensiva de sus mensajes visuales; para que puedan ser
leidos desde la reflexiéon y, en su caso, contestados con
espiritu critico, porque el arte no puede continuar siendo
algo carente de significado para la mayoria de los
ciudadanos. Es necesario, pues, alfabetizar a los jévenes en
el lenguaje visual, si queremos que aprendan a conocer,
valorar, y escoger aquellas opciones que nuestra cultura y la
convivencia social les brinda y que favorecen mas su
desarrollo integral como personas.

Esta responsabilidad les corresponde a las administraciones
publicas, que han de disefiar los planes educativos
convenientemente, para alfabetizar con eficacia a nuestro
alumnado en este lenguaje, el visual, proporcionandole los
elementos y Utiles necesarios para poder establecer con su
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propio entorno el deseado didlogo reflexivo y critico, que
sustituya a la malsana pasividad actual. No olvidemos que
"ver es un logro que depende del alfabetismo visual”.

Giralt Miracle dice acerca de nuestra sociedad visual:

"El mundo de la imagen gracias a las nuevas tecnologias
vislumbra un gran futuro. Los nuevos materiales, el diseno,
la arquitectura, el urbanismo, la publicidad, la escenografia,
la fotografia, la gréafica, el textil, el video, la T.V., el cine, el
color... abren las fuentes del mundo de las artes y sus
manifestaciones plasticas a un conjunto de experiencias y de
posibilidades hasta ahora inéditos o desconocidos. El
acercamiento entre el pensamiento artistico y el pensa-
miento tecnoldégico convergen cada vez mas hacia un
~ objetivo comun" (Giralt, M., 1992).

Nos falta una cultura de la imagen. Sin embargo, vivimos en
el siglo de la imagen y con la conciencia de que la imagen en
movimiento sera la cultura del futuro. En las casas habra
mas videotecas que bibliotecas, las facultades de la imagen,
pues, deberian ser tan importantes como la medicina, la
jurisprudencia o la ingenieria.

Debe atenderse a la formacidon para el analisis critico de la
imagen. Durante siglos se ha ensefado a leer, a interpretar
la lectura, a seleccionar ;y qué se hace para ensefar a ver el
mundo nuevo, un mundo hecho de imagenes? ;Quién se
preocupa de ensefar que la imagen que se mueve
desencadena un tipo distinto de imaginaciéon que la lectura,
por ejemplo? ;Y que con la sola imagen se puede expresar
todo tipo de pensamiento igual o mejor, pero sobre todo de
forma distinta, que con un libro?

Algunos jévenes no tienen una biblioteca en sus casas y si
una sala de video. Sabemos que una novela, si es muy
buena, la pueden leer miles de personas, mientras que una
pelicula, atn siendo mala, por lo menos la ven millones. Y
sin embargo, periédicos y revistas siguen dedicando cien
veces mas espacio a la literatura escrita que al cine o a la
television. Es absurdo y escandaloso, como dice Cavani, L.
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(1994), porque el mundo de hoy vive infinitamente mas de
cine, de television y de video que no de novelas. Los
escritores que hoy comunican con la gran masa son los
directores de cine y de televisiéon, no los novelistas, que
escriben muchas veces pensando ya en una posible
adaptacion al cine o a la television. Es indtil que nos en-
gafiemos.

Como vemos es un presente que requiere una accion
educadora inaplazable.

La relacibn entre educacion artistica y  cultura
contempordnea es obligada si partimos de unos
presupuestos en los que el entorno cultural figure como
marco de referencia para la accién educativa. Como dice
Hernandez, F. (1991), casi todas las propuestas sobre
"autoexpresion artistica" parten de una sociedad regida aun
por el modelo pedagdgico de la modernidad, segin pautas
de Kant. Es un modelo de educacion para la razén y la
moralidad. Este modelo estd siendo cuestionado por los
filbsofos de Ila posmodernidad, que contemplan con
desconfianza una racionalidad apoyada en la idea de
progreso ilimitado, un cuestionamiento de los modelos
profundos de teoria, una pérdida del sentido de la historia y
del lenguaje como referencia de objetividad. Lo mas
significativo es que la relacion entre lenguaje y realidad se
ha diluido y ha motivado que propuestas de explicacion
cultural se hallen, mas que antes, vinculadas al arte, como
dice Oelkers {(1987), son sobre todo "juegos estéticos™.

La educacion artistica es el medio de entrar en comunicacion
con el ambiente natural y social, de comprenderio y de,
llegado el caso, cuestionario. La expresion artistica —en
tanto que produccién de formas y de goce estético— es junto
con la experiencia cientifica, uno de los caminos que
conduce a la percepcion del mundo en su eterna renovacion,
como senala Faure, E. (1995).

Al igual que en la época de la generalizacion de la palabra
impresa el papel de la educacion era ensenar a la gente a
leer y escribir, hoy, en la época de la generalizacién del arte,
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el papel de la educacion debe ser luchar contra el
analfabetismo estético. La educacion, desde la edad mas
temprana, debe despertar y formar en el alumnado la
vocacién y la capacidad de aprovechar no s6lo los libros, el
teatro y los museos, sino también el cine, la radio, la
television, y las reproducciones de obras pictéricas vy
musicales. Se trata de una labor pedagégica que requiere
unos programas bien pensados vy elaborados, una
metodologia adecuada y unos docentes bien preparados. Es
una tarea indudablemente nueva vy dificil, puesto que la
tradiciéon escolar sélo abarca, en este aspecto, la formacidn
literaria. La escuela, por tanto, debe realizar un gran
esfuerzo para integrar los multiples elementos de la cultura
artistica con que nos encontramos en la época moderna,
para formar la capacidad de comprension y de utilizaciéon de

este multifacético lenguaje artistico, en igualdad con el
" lenguaje técnico y cientifico.

De acuerdo con estas nuevas tareas, es indispensable
establecer un equilibrio entre la formacién de la actitud para
seleccionar las obras de arte y la formacion de la propia
actividad del alumnado en las disciplinas artisticas con el fin
de garantizar una comprension mas profunda del arte y de .
sus estructuras, gracias a la consecucion, a través de las
propias experiencias, del conocimiento del proceso creativo,
como opinan Suchodolski y Sanchez Méndez (1991), entre
otros.

En la educacion contemporanea hay que acudir a la
sociologia del arte como guia a la hora de crear propuestas
educativas que respondan al "estado del arte en la
actualidad”; ya que la sociologia del arte propone el estudio
la funcién, la estructura, el rol, las instituciones y las interre-
laciones del arte con la sociedad.

El arte como sistema de significaciéon supone un valor de
referencia cultural. Diseifar propuestas de educacién artistica
que propicien este enfoque permite captar los aspectos
estéticos y filos6ficos que conforman los valores de una
sociedad. De esta manera contribuye al desarrollo personal y
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social del alumnado, propiciando la reflexién y la critica de
determinados contextos sociales.

La ensefianza de las artes funciona en el aula como
propuesta educativa de reproduccion cultural, que impulsa el
desarrollo necesario para comprender el entorno social en
que viven los estudiantes. Por ejemplo, en el caso de
nuestros estudiantes, que al trabajar siguiendo la linea de la
Poesia visual de Joan Brossa elaboran productos cargados
de reflexién y critica.

El D.C.B. que configura la Reforma resulta incompleto para
el desarrollo integral de la inteligencia.

Si realmente lo que interesa es la reforma, habria que
reformar los curriculos y la evaluacién para dar cabida a
experiencias ricas y variadas de la inteligencia humana, que
no se basan en la tradicional vuelta "a lo basico", -que da
prioridad sélo al lenguaje verbal y matematico. El curriculum
y la evaluacion deberian reflejar las multiples facetas de la
inteligencia. ‘

Es preciso modificar esquemas y estereotipos en los educa-
dores, pues la normativa de la ensefanza se basa en una
vision de la inteligencia limitada y contraproducente desde el
punto de vista educativo. Las investigaciones actuales en los
campos psicopedagogicos asi lo manifiestan.

La formacion de conceptos depende de la construccidon de
imagenes derivadas del material que proporcionan los
sentidos. Pensar efectivamente desde el punto de vista de
las relaciones entre cualidades, es una exigencia al
pensamiento tan importante, como lo es pensar desde el
punto de vista de los simbolos verbales y mateméaticos. Es
mas, como las palabras pueden manipularse facilmente,
mecanicamente, la produccion de una verdadera obra de
arte exige probablemente mas inteligencia que la mayor

2212
En referencia con el desarrollo
integral de la inteligencia.
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parte del llamado pensamiento que se da entre quienes
arrogantemente se enorgullecen de ser "intelectuales"
(Eisner, W., 1987).

Chomsky reconoce que las formas del pensamiento humano
son multiples y que el lenguaje convencional no es mas que
una mas entre otras muchas de las formas que emplea.
Sugiere que pensar y experimentar son aspectos que no
pueden separarse con facilidad. Que no es posible ninguna
forma de experiencia sin actividad cognitiva y que esta
actividad es en si misma lo que significamos por pensa-
miento. Una vez que reconocemos que la percepcion es un
hecho cognitivo, las rigidas distinciones entre sensacién,
percepcioén y cogniciéon comienzan a palidecer.

Nuestras suposiciones acerca de la mente influyen en las
 practicas y las normativas que modelan nuestra vida
educativa, y las préacticas y normativas basadas en una
vision limitada de la cognicién tienden a conducir a un
concepto limitado de la practica educativa.

Las conductas que no requieren un pensamiento previo son
una respuesta refleja: la sacudida de la rodilla, el parpadeo, -
la dilataciéon de la pupila, etc.

El conocimiento depende de la experiencia, ya sea la clase
de experiencia que emana del contacto del ser sensible con
las cualidades del entorno, ya de las experiencias nacidas de
la imaginacion. '

Y nuestras experiencias del mundo son bdasicamente cuali-
tativas... lo cual viene a corroborar que los conceptos se
inician en las formas de experiencia que posibilitan los
sentidos. Por lo tanto, cuando se expresan en forma de
discurso tiene lugar una transformacién, que siempre opera
hacia la reduccion. Las formas de conceptualizacién de uno
a otro no son las mismas.

Sostener que la reduccion discursiva es la que tiene el
significado y el contenido lo que da significado a su falta de
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sentido, es poner el carro delante del caballo (Eisner, W.,
1987).

Por lo tanto, la capacidad de experimentar la multiplicidad de
cualidades del entorno es uno de los objetivos basicos que
debiera proponer un buen programa educativo si no
queremos seguir subestimando gravemente las capacidades
intelectuales que poseen las niflas y los nifos, porque la
formacién de conceptos estd bioldégicamente enraizada en
nuestros sistemas sensoriales. ElI desarrollo de las
capacidades perceptivas esta estrechamente relacionado con
el desarrollo de la actividad intelectual del alumnado. Segun
Arnheim, conocido investigador de la psicologia de la
percepcién, en la base del pensamiento y de la formacion de
los conceptos se halla siempre un acto de percepciéon visual
que desencadena una multiplicidad de procesos mentales e
influye en toda organizacién del pensamiento (Arnheim, R.,
1986).

Por otro lado, es urgente que la escuela asuma el papel
dinamizador de los sentidos, a través de las experiencias que
propone éarea visual, ya que la ignicion de determinadas
neuronas requiere un desencadenante ambiental, cuya
ausencia las deja en un estado latente, que mdés alla de un
periodo critico, las hace inoperantes. En este caso, el
concepto de disponibilidad sugiere que si un organismo no
tiene oportunidades de usar determinadas capacidades en
periodos criticos de su vida, no serd capaz de usarlas una
vez transcurrido ese periodo.

En resumen, el crecimiento de la inteligencia a través de las
cualidades (el curriculo artistico) requiere desarrollar una
parte del pensamiento diferente de las que se desarrollan por
medio del curriculo proposicional y de célculo (el verbal y
matematico), pero esas partes del pensamiento no son ni
mucho menos de inferior calidad que las que este ultimo
desarrolla. Bien al contrario, por tener que operar con
cualidades quedan descartadas las operaciones mecanicas
gue con frecuencia aparecen en el lenguaje verbal y en el
calculo. Por lo tanto, si tuviéramos que diferenciarlos seria
de mds calidad el pensamiento desarrollado por las
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cualidades. Sin olvidar que en la preadolescencia la
comprension pasa por la experiencia y la operatividad
(dmbitos propios del area visual) porque el pensamiento en
esa edad evoluciona de la fase operativa concreta hacia el
nivel hipotético deductivo; lo cual deberia potenciar mas aun
los curriculos artisticos en el disefo de los planes
educativos.

Tanto Niesbet como Shucksmith (1987) sostienen que una
de la finalidades de la educacidén artistica es ensefar vy
utilizar estrategias de aprendizaje y de resolucién de proble-
mas. Para Fisher {1987) la educacién artistica tiene como
funcion ofrecer una serie encadenada de problemas que ha
de resolver el alumnado. Exactamente, el arte en la escuela
se plantea como una propuesta de resoluciéon de problemas
a los que el alumnado ha de dar salida.

Un disefio, una fotografia, un cuadro, una partitura, una
representacion teatral etc. plantean toda una serie de
problemas que el alumnado ha de resolver. El proceso de
dibujar, pintar, construir, interpretar y actuar es sumamente
complejo y conduce a poner en marcha estrategias ligadas al
pensamiento visual {(Arheim, 1976), y también habilidades .

cognitivas como comparaciones, asociaciones interrelacio-
nes, diferencias etc.

Niesbet y Shucksmith (1987) denominan estrategias de
aprendizaje a una de estas habilidades cognitivas, y las
definen como "aquellas estructuraciones de funciones vy
recursos cognitivos, afectivos o psicomotores que el sujeto
lleva a cabo en los procesos de cumplimiento de objetivos
de aprendizaje (...)". La manera de operar de las estrategias
de aprendizaje es a través de la plasmacién de:
"configuraciones de funciones y recursos, generadores de
"esquemas de accién” para que el enfrentamiento a
situaciones globales y especificas de aprendizaje sea mas
eficaz y econémico, para la incorporacion selectiva de
nuevos datos y su organizacion o para la solucion de
problemas de diverso orden o cualidad". El dominio y el
conocimiento de estrategias permite a los estudiantes
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organizar y dirigir su propio proceso de aprendizaje
(Hernandez, F., 1991).

Nisbert y Shucksmith (1987), Nickerson y otros (1987)
intentan elaborar estrategias que pongan de relieve los tipos
de pensamiento a los que van conectadas una serie de
operaciones cognitivas. A uno de estos tipos de
pensamiento se le considera analitico, deductivo, riguroso,
constrenido, convergente, formal y critico; al otro, sintético,
inductivo, expansivo, libre, divergente, informal, difuso y
creativo. En el pensamiento artistico participan ambos, a
pesar de que hay quienes lo localizan predominantemente en
uno de los dos hemisferios cerebrales.

Esta forma de concebir la educacién artistica, como
herramienta para desarrollar estrategias de aprendizaje o
para aprender a resolver problemas, convierte "la vision
artistica” en una propuesta extrapolable a otras situaciones
escolares, interaccionada con otros conocimientos vy
disciplinas, como demuesta nuestra propia experiencia;
sustituyendo y cambiando aquel planteamiento subsidiario o
vehicular que solia ser la manera mas tradicional de propo-
nerlo. Este enfoque ha sido propuesto por Eisner a partir de
la realizacién de experiencias e investigaciones con caracter
ejemplificador en los distintos lenguajes artisticos, como las
llevadas a cabo por la Fundaciéon Getty. Nuestro grupo
"B.U.P. Disseny", con Mercedes D'Ocon a la cabeza,
también ha puesto en marcha experiencias en esta linea, vy
en la actualidad todavia se llevan a cabo, tal y como se
senala en esta tesis.

De todo lo anterior se deduce que una de las contribuciones
mas importantes de la educacién artistica es la de facilitar al
alumnado el aprendizaje fundamental de "aprender a
aprender". Esta propuesta ya fue hecha por Dewey en
1902: "posiblemente ninglin pensamiento ni ninguna idea
pueden ser comunicadas como tales de una persona a otra.
Cuando se expresa una idea, ésta constituye otro hecho
para la persona a quien se le expone, o una idea... Lo que
recibe directamente esa persona no puede ser una idea. Sdlo
luchando de cerca con las condiciones del problema,
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buscando y hallando su propia salida, se llega a pensar.”
Nisbet y Shucksmith (1987), por su parte, sefialan que "el
aprendizaje mads importante es aprender a aprender. El
conocimiento mas importante es el conocimiento de uno
mismo". Este objetivo se consigue cuando el estudiante es
capaz de realizar por si solo aprendizajes significativos en
diferentes situaciones y extrapolarlos a otras areas.

Segin Herndndez y Sancho (1989), es muy importante
incluir en el aprendizaje escolar estrategias cognitivas de
exploracion y descubrimiento, a la vez que los estudiantes
han de vivenciar planificarse y controlar sus propias
actividades.

En nuestras aulas constatamos, pues, la funcién privilegiada
que tiene la educacion artistica al propiciar en los
estudiantes la consecucidon del apreciado "aprender a apren-
der", a través de las capacidades que demuestran para
identificar o captar las exigencias de cada tarea y conducir y
controlar los diversos elementos y variables que intervienen
en las situaciones de aprendizaje. Todo ello forma parte del
proceso que se ha de seguir para realizar un disefto, una
respuesta pladstica adecuada o una interpretacion que
responda a unas calidades artisticas.

Las modernas propuestas de curriculo consideran cambiar el
estado tradicional de la ensehanza, que consiste en
transmitir contenidos e informaciéon con aplicacién inmediata
y practica, por otros que propicien y favorezcan las
estrategias de planificacion, seleccion de métodos de
trabajo, de reflexién sobre todos los aspectos, incluidos los
procesos, y de valoracion de las diferentes alternativas, y la
ensefanza de las habilidades que intervienen en actividades
de orden superior, tales como el razonamiento, el
pensamiento creativo y la resolucion de problemas
(Nickerson y otros 1987) y que permitan, en definitiva,
"aprender a aprender.” Con estos planteamientos, confirma-
dos por los resultados observados en nuestra préactica
docente quedan descartadas aquellas intenciones de
educacion artistica donde los bonitos resultados eran la
finalidad maxima.
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Eisner y Langer, entre otros, opinan que el curriculo artistico
tiene su maxima justificacién precisamente en los valores
intrinsecos y especificos que posee el arte y que ninguna
otra materia ofrece. Las funciones que llevan a cabo las
artes visuales remiten a un aspecto de la conciencia humana
que ninguan otro campo aborda: la contemplacién estética de
la forma visual.

En esta misma linea, Dewey afirmaba que la experiencia del
arte es intrinsecamente valiosa y que no puede distor-
sionarse para servir a otros fines.

Es mucha la bibliografia que respalda las posturas que
privilegian el curriculo artistico como forma de desarrollar la
inteligencia. Bastaria con asomarse a ellas con interés
verdadero y abierto, para comprobar que hoy en dia las
investigaciones psicopedagégicas en educacidn avanzan en
esa direccidn.

Sin olvidar que la creatividad se activa constantemente en
los habitos de trabajo propios de nuestra area, y lo que esto
significa en la educacion: preparar a los estudiantes,
ciudadanas y ciudadanos del futuro, para dar respuesta a las
situaciones cambiantes de la sociedad y a los problemas de
la humanidad, iniciAndolos ya en el descubrimiento y el
misterio como incentivos pedagégicos. Las multiples
operaciones combinadas que se muestran para crear
respuestas con valor en arte, tienen su correspondencia en
la aptitud ciudadana que ha de dar salida a los problemas de
la sociedad.

Ademas, la creatividad, que desde los aftios 50 ha dado
origen a una investigacién profunda y mdultiple, que
muchos profesionales de la ensefanza incluyen en sus
metodologias, y que incluso figura como disciplina en los
diversos planes de estudios universitarios, recibe, en la
Reforma, un tratamiento menos potenciado que en los
planes del ano 70.°

"Digamos que en la Reforma estd su espiritu pero no su
forma." (De la Torre S., 1992). Y la creatividad en estos
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momentos urge par ofrecer soluciones a los insostenibles
apremios de el mundo de la economia, de la medicina, de los
medios de comunicacion y de la ecologia. No hay aspectos
de la vida que no la necesiten. Las conclusiones del
Congreso Mundial de Creatividad son tajantes y asi lo
evidencian.

En esta misma linea, Rogers, C. (1986) opina que la
adaptacion auténticamente creativa parece ser, para el
hombre, la Unica posibilidad de mantenerse a la altura del
cambio caleidoscopico que se opera en su mundo. Se nos
dice que un pueblo generalmente pasivo y ligado a su
cultura no puede hacer frente a los multiples problemas que
surgen en un ambiente donde los descubrimientos cientificos
y las invenciones se desarrollan en progresiéon geométrica. A

~menos que los individuos, grupos y naciones puedan

imaginar, elaborar y revisar creativamente nuevos modos de
relacionarse con estos complejos cambios, la comprension
desaparecera.

El estimulo de la creatividad viene dado por la actividad del
pensamiento divergente y éste a su vez por la practica de
imagenes (Diaz, C., 1986). Las connotaciones visuales del -
pensamiento divergente son logicas, teniendo en cuenta que
las operaciones de orden lejano se efectiGan con mas
facilidad mediante imagenes, que poseen un ingrediente
simbdlico (los suefios) que les permiten encajar
perfectamente mundos aparentemente opuestos.

El D.C.B. que configura la Reforma educativa resulta pobre
para conseguir el desarrollo educativo de la persona.

"El conocimiento mas importante es el conocimiento de uno
mismo”, lo cual entronca de lleno con las raices del arte.
Como dice Gil, M2 T. (1991}, "El arte en nuestro tiempo se
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convierte en expresion auténtica de sentimientos vy
afectividad humana, creando nuevas realidades, que, una
vez representadas adquieren el nuevo valor que el artista les
asigna; y de ahi nace su necesidad, de la libertad que surge
de vencer barreras materiales (la materia cobra nueva vida
en manos del artista), del hecho de que el mundo del arte es
un mundo creado por los hombres, no sélo por los artistas,
sino por todos los que se sientan capaces de crear nuevas
formas..."

Dewey considera que el arte es una forma de experiencia
que vivifica la vida. El arte provoca sentimientos tan
elevados que puede llegar a identificar esta experiencia
como evento unico en la vida.

Las obras de arte sirven para criticar a la sociedad en la cual
han sido creadas. Son metaforas visuales a través de las
cuales se transmiten ciertos valores. A menudo, presenta
ante nuestros sentidos un conjunto de valores, positivos o
negativos: elogia o condena, pero siempre comenta el
mundo y nos hace sentir algo frente al objeto que
representa, a condicién de que hayamos aprendido a "leer su
mensaje”. El artista funciona frecuentemente como un
critico social y como un visionario. Su obra permite que
aquellos de nosotros que poseemos menor capacidad de
percepcion aprendamos a ver lo que permanecia oculto; y
habiendo visto lo oculto a través del arte, conseguimos
hacernos mejores. Eisner, E. (1995).

El arte nos sumerge en el mundo de la fantasia y del suefo.
Nos hace revivir viejas imagenes y nos transporta por medio
de la imagen visual al mundo fantastico del sueino. El arte
nos ayuda a participar de nuevo en los momentos magicos
de la mente y a revelar ideas y sentimientos escondidos en
Sus entresijos.

Las artes visuales no sdélo funcionan en estos sentidos;
llaman también nuestra atencién sobre los aspectos
aparentemente triviales de nuestra experiencia, lo cual nos
permite hallar nuevo valor en ellos. La mirada del artista
encuentra placer y significado en la sugerente sutileza de las
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reminiscencias y lugares de nuestra existencia. La obra de
arte muestra estas intuiciones, las hace vivenciar y despierta
de nuevo nuestra consciencia hacia lo que hemos aprendido
a no ver. Asi, el arte es el peor enemigo de la mediocridad.
Sirve para ayudarnos a redescubrir el sentido del mundo de
la vision y desempeia un importante papel en el desarrollo
de la vida de la sensibilidad. Funciona como una imagen de
lo que podria ser la vida.

Como afirma Danton, Q., los objetos artisticos mantienen
con la realidad la misma relacion légica que las palabras:

forman parte de ella, y al mismo tiempo constituyen
instrumentos de reflexion sobre ella.

El arte proporciona también los vinculos que consolidan el
rito. Debido a su poder de impactar en las emociones genera
cohesion entre las personas, produciendo afiliacion. Revela
lo inefable y amplia nuestra consciencia.

En resumen, las funciones del arte son multiples. Si realizar
tales funciones es tarea de la educacién, entonces
dificilmente puede negarse el lugar del arte en dicha tarea.

El cultivo de la capacidad grafica nos remite al ya conocido
valor terapéutico del arte, como medio de autorrealizaciéon y
fomento de la autoestima, tan necesaria en esta edad de la
adolescencia.

Para Read, H. s6lo se construye una personalidad integra
cuando los sentidos establecen una habitual relacion
armoniosa con el mundo exterior. Esos sentidos sobre los
cuales se basa la conciencia y en ultima instancia la
inteligencia y el juicio del individuo humano. Su teoria abarca
todos los medios de expresion individual y forma un enfoque
integral de la realidad que deberia denominarse educacién
artistica.

Langer, S. (1957) por su parte afirma que existen dos
modos basicos de conocer el mundo: el modo discursivo y el
modo no discursivo. El modo discursivo se basa en el
método cientifico, en la ldgica, y en los ambitos de
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investigacion que utilizan el lenguaje verbal y escrito: el
conocimiento que genera es sistematico, racional vy
proposicional, que contribuye en gran medida a nuestra
comprension del mundo. A pesar de esto, el modo
discursivo no es la Gnica forma de adquirir conocimientos;
las artes aportan intuitivamente valores al modo no
discursivo.

Todo aquello que se resista a ser proyectado en la forma
discursiva del lenguaje resulta, sin duda, dificil de sostener
como concepcion, y acaso imposible de comunicar, en el
sentido propio y estricto del término. Pero, por fortuna,
nuestra intuicion légica, o percepcion formal, es en realidad
mucho maéas poderosa de lo que a menudo creemos, Yy
nuestro conocimiento —el conocimiento genuino, la
comprensidon— es considerablemente mas amplio que nuestro
discurso.

Una obra de arte expresa el sentimiento (en el sentido
amplio, como todo aquello que se puede sentir) para que lo
contemplemos, haciéndolo visible, audible o de alguna
manera perceptible a través de un simbolo, no deducible de
un indicio. La forma artistica es congruente con las formas
dinamicas de nuestra inmediata vida sensible, mental y
emocional; las obras de arte son proyecciones de "vida
sensible”, como las llamé Henry James, en estructuras
espaciales, temporales y poéticas. Son imagenes del
sentimiento, imagenes que formulan el sentimiento para
nuestra cognicion. Y, como afirma Langer todo aquello que
articula el sentimiento y lo presenta a nuestro conocimiento
es artisticamente bueno.

Bogdan Suchodolski, cuyas propuestas pedagoégicas son
mundialmente reconocidas como concepciones de una gran
lucidez, senala que la educacién artistica tiene y ha de tener
una significacién cada vez mayor, debido al creciente papel
del arte en la vida contemporanea; porque hoy en dia
comienza a calar el convencimiento de que el arte es una
profunda necesidad humana y uno de los elementos de la
vida social. La educacion a través del arte ha sido
reivindicada a lo largo del siglo por grandes pedagogos y
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filésofos, entre otros, Dewey y Read, H. —quien revitaliza
antiguas teorias de Platon—-. En la actualidad esta
reivindicacién alcanza, l6gicamente y en coherencia con la
evolucion que ha tenido nuestra sociedad, cotas mas
elevadas y que hacen necesaria su implantacién. Una
educacion del arte entendida a la vez como la formacién con
miras a la actividad artistica personal y como la formaciéon
de las sensaciones suscitadas por él.

En nuestra sociedad el arte irrumpe en la vida diaria a través
de: los muebles y los objetos, los tejidos decorativos y de
uso corriente, los articulos industriales de consumo diario, la
cerdmica, el vidrio o la gréfica. Todo cuanto las artes
plasticas son capaces de ofrecer a la sociedad se vuelve
cada vez mas asequible.

En el arte, al igual que en la ciencia y en la técnica, aunque
de otra manera, se realiza la autonomia de la existencia
humana. Es la critica y la aceptacion del destino humano, y
las experiencias y la emocion que promueven son la
respuesta suficiente en si a las preguntas que el hombre se
hace sobre los valores y el sentido de la vida; y esta
significaciéon aumenta muy especialmente en esta época, en .
que el arte se ha convertido en un factor determinante de
sensaciones de emocién y de via de conocimiento.

Quizas nunca antes el arte —desde la plastica y la musica
hasta la literatura y la poesia— estuvo tan comprometido en
la lucha contra todo lo que rebaja y limita al ser humano. Se
ha convertido, junto con la filosofia, en un factor moral
moderno, en la verdadera conciencia del mundo, una
conciencia llena de inquietud y de incertidumbre, pero
vigilante y sensible a todo lo humano. El sentimiento de
vacio y de soledad de una existencia sin relieve, que se
manifiesta a través de la aversion y el aburrimiento, ligado
generalmente a la desaparicion de una vida espiritual intensa
cuyo incremento es posible gracias al arte, que le devuelve
al hombre moderno, el coraje, la sensibilidad y la emocién,
como dice Suchodolski
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El arte tiene la capacidad de impulsar al ser humano a crear
obras maestras haciéndole distinto al que era y a la vez fiel a
si mismo.

El retorno del arte en un mundo como el nuestro, cuya
poblacidn se caracteriza por su viva actividad y su inquietud
psicologica, se halla condicionado por unas necesidades mas
profundas que las de cualquier época anterior. El papel
terapéutico del arte, puesto de relieve en forma unilateral
por el psicoanalisis, pertenece iguaimente a la esfera de su
moderna significacion.

El arte imparte a los hombres el conocimiento de la realidad
por el hecho de que contribuye a su propia transformacion.
Mientras la ciencia transforma a los hombres a partir de las
mutaciones que introducen en su pensamiento y en el
ambiente material en el que vive; el arte lo transforma en las
formas bésicas de sus reacciones, transformando la calidad
funcional de su aparato mental. De esta manera, la persona
se sirve de las voces, los murmullos y los sonidos de la
realidad para crear los tonos musicales que ningun otro ser
posee en la naturaleza; y lo mismo hace con las sombras,
las luminosidades y los colores, es el individuo quien crea la
paleta pictérica gracias a la cual los seres humanos
empiezan a ver ese mundo material que los rodea de forma
diferente, y asi concibe también y crea las formas
escultéricas, como senala Suchodolski.

El saber histérico es un fruto muy tardio de la educacién
estética, pero no es su fuente. La ensenanza del arte debe
mostrarlo como una realidad viva y que sigue obrando en la
actualidad porque de lo contrario, nos hallariamos ante una
erudicion totalmente muerta. Y por €so mismo es necesario
que la educacion estética se organice como un proceso de
contactos vivos con las obras de arte sentidas como obras
vivas, que nos conduce mucho mas lejos que todo cuanto
pudieran pensar los partidarios de las concepciones
tradicionales de la educacion estética. Por todo ello,
nuestros analisis y reflexiones nos llevan a la comprensiéon
de la importancia fundamental que el arte asume en la
existencia de los seres humanos y que requiere que
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saquemos nuevas conclusiones desde el punto de vista
pedagdgico.

La educacion a través del arte no es un aspecto de lujo
cultural desligado de la vida concreta de las personas, en
tanto que un mundo de ilusiones y de diversiones, sino por
el contrario, es una rama de la labor educacional vinculada a
todas las demas con las que contribuye a formar individuos
multifacéticamente desarrollados. La educacién a través del
arte es una rama pedagodgica de sensaciones.

Al disenar las nuevas pedagogias del arte, es necesario tener
presente las aportaciones de Bayod, C. (1998), que
desarrolla una forma amplia y practica de entender el arte y
de plantear todas las materias artisticas. También hay que
destacar sus aportaciones a la pedagogia en general, sus
propuestas interdisciplinarias y sus estrategias holisticas.

Bayod, C. lleva muchos anos experimentando con las
técnicas que él agrup6 bajo el nombre de Sensologia, y que
define como ciencia que estudia el amplio mundo de las
sensaciones no verbalizadas' y sus aplicaciones para el
desarrollo humano en todos sus aspectos. Su importancia -
radica en que las bases de toda su estrategia pedagdgica
estan concebidas a partir de los principios estructurales mas
profundos de la obra de arte. Ha dado respuestas a
preguntas tan esenciales como ;D6énde esta el arte en una
obra? ;Qué es lo que hace que una obra sea artistica y otra
no? O ;Para qué sirve el arte? A partir de las cuales el
interés de las materias artisticas se hace mas claro y su
aplicacion mas necesaria.

En cuanto a la relacion entre arte y creatividad destacan los
trabajos de Rogers, quien utiliza la creatividad como terapia.
Para él, el proceso creativo no se restringe a un contenido
determinado. No hay diferencias fundamentales entre la
creatividad expresada al pintar un cuadro, componer una
sinfonia, crear nuevos instrumentos para matar, desarrollar
una teoria cientifica, descubrir procedimientos originales en
el terreno de las relaciones humanas y elaborar nuevas
formas de la propia personalidad —tal como ocurre en la
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psicoterapia—. De hecho, es su experiencia en psicoterapia y
no en las artes la que le ha inspirado un interés especial por
la creatividad y el modo de facilitarla: poniendo especial
énfasis en el conocimiento intimo de la manera original y
eficaz en que el individuo se remodela en la relacion
terapéutica e infunde confianza en el potencial creativo de
todos los individuos.

Por su parte, Rogers al referirse a la motivacion de la
creatividad afirma que el mévil de la creatividad parece ser la
misma tendencia que en la psicoterapia se revela como la
fuerza curativa mas profunda: la tendencia del hombre a
realizarse, a llegar al maximo en sus potencialidades. Se
refiere al impulso de expandirse, crecer, desarrollarse y
madurar que se manifiesta en toda vida organica, es decir, la
tendencia a expresar y realizar todas las capacidades del
organismo o de uno mismo. Esta tendencia puede quedar
profundamente enterrada bajo capas de defensas
psicologicas sedimentadas o bien ocultarse tras mascaras
elaboradas que niegan su existencia; sin embargo, por su
experiencia Rogers se inclina a creer que existe en todos los
individuos y que sdlo espera las condiciones propicias para
liberarse y expresarse. Esta orientacion del ser humano
constituye el principal moévil de la creatividad cuando el
organismo entabla nuevas relaciones con el medio en un
esfuerzo por ser totalmente él mismo.

Si atendemos a lo que dice el Disefio Curricular Base: "La
eleccion de un drea para una determinada etapa dependera
de lo que ésta aporte al desarrollo que se pretende del
alumno en ese periodo concreto”, y tras conocer las ideas
de autores tan valiosos como los citados, quienes invitan a
reflexionar sobre unas propuestas educacionales con
planteamientos actuales y renovadores que den respuesta a
la evolucibn de nuestra sociedad, no podemos sino
preguntarnos ;COomo el area de educacién visual y plastica,
que proporciona todo aquello que la educacion actual
requiere —lectura del entorno, desarrollo mental, crecimiento
de la creatividad, equilibrio y realizacion de la personalidad—
ha podido quedar tan relegada e ignorada nada menos que
en los planteamientos de una Reforma educativa a nivel
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estatal? Sin olvidar los aspectos significativos y ludicos que
nuestra materia por su propia naturaleza crea en el aula y
que constituyen desde una Optica moderna premisas
necesarias en la dindmica educativa actual.

Teniendo en cuenta los rasgos mas distintivos del
pensamiento divergente, a saber:

- lo irracional;

- lo inconsciente;

- la ausencia de juicios;

- las realidades subijetivas;

- los procesos analdgicos;

- la ausencia de sentido inmediato;
- el discurso asociativo;

- las relaciones de orden lejano;

y tomando como referencia las corrientes artisticas del siglo
XX; se puede decir que de:la observacion de las obras
artisticas surge material basico para las teorias de la creati- .
vidad. Picasso afirmaba que este material surgia de la
evolucion de una misma obra de arte.

Este material basico estd unido a una serie de atributos que
han tenido su auge a lo largo del siglo xX. El concepto de
"innovacion”, un aspecto clave para el arte del siglo XX, que
junto con las nuevas perspectivas de los desarrollos
tecnologicos, permite concebir la obra artistica ligada a la
"afluencia” a través de la diversidad del signo plastico; la
"invencién"”, que ha surgido como una constante y perenne
inquietud por mostrar soluciones nuevas en arte; "lo
original™, reivindicado a través de diversos manifiestos
promovidos por grupos de artistas, cémplices en unos
mismos planteamientos y principios, sobre todo, en la
primera mitad del siglo.

Todos estos "atributos” y seifas de identidad del arte son
producto de una concepcion del fendmeno de la creacién
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paraddjica y heterogénea, un proceso en el que se pone de
manifiesto la afirmaciéon de la "imaginacién" en la constante
reflexion del sujeto y el objeto, de la realidad y el deseo, del
lenguaje y de la significacién. Relaciones que marcan la
presencia de la espontaneidad y de la ambigtedad frente a
los codigos establecidos.

Siguiendo a Diez Alvarez, J.J. en su ponencia ante el
Congreso Mundial de Creatividad (Madrid 93) "Parangones
entre las vanguardias artisticas y las teorias de la
creatividad", puede afirmarse que existen claros paralelismos
conceptuales entre las vanguardias artisticas y los modelos
y métodos de desarrollo de la creatividad propuestos para
promover la "innovacién valiosa”: fluencia, flexibilidad,
sintesis, originalidad, invencidon y elaboracion.

La misma polisemia que muestra la creatividad se encuentra
en los lenguajes artisticos, y ambos comparten un mismo
afan en hacer mas inmediata [a "ideacion y la
comunicacién”. Presupuestos que han inducido en arte a las
frecuentes rupturas de los ismos estéticos, para producir
otros que pudieran expresar con mas intensidad las -ideas y
expresiones del momento personal y social en que el artista
aparece comprometido en la eterna interacciéon entre el arte
y la vida. Sobre todo en los ultimos movimientos artisticos,
los posteriores a las vanguardias, en que se ha dado una
disolucion de la estética en favor de la ideacion y la
"comunicacién”, como ya se ha dicho.

En esta linea aparecen los Ready made de Duchamp, donde
el fenébmeno artistico se proyecta no sé6lo en el ambito de
"hacer” sino en el &mbito de la "ideacion". En estas obras se
observa que lo intencional, {a comunicacién, Ia
transformacion y la innovacién, ha tenido lugar en el marco
propio de los conceptos de la creatividad.

Por otra parte, la accion creativa en el pensamiento
surrealista origind las investigaciones de los creativistas. El
"objeto manipulado”, el automatismo de la escritura, es la
puesta en marcha de diversos modelos y facetas de
estimulacion creativa.
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Dentro de los enunciados de la creatividad, pueden
destacarse de una manera significativa en la accion creativa
del ambito artistico el modelo gestaltico, el modelo
psicoanalitico, el modelo analdgico y el asociacionista.

El objeto intervenido, en su descontextualizacién, como
algunos de los Ready made ponen de manifiesto, expresan y
comunican términos como flexibilidad, sintesis, fluidez,

originalidad y apertura, que conjugan con su propia ironia
Iadica.

En la redefinicion del objeto al que se aplica la "metafora
analogica" se desarrolla la intencion que va dirigida a
producir el acto sorprendente, producto de la diferencia que
muestran las cosas entre lo que son y lo que pueden ser, y
dan lugar a relaciones de objetividad y subjetividad que
crean lo imaginario y donde se desdibujan los limites entre lo
familiar y lo extraino, haciendo posible el intercambio
simbolico que transforma lo familiar en extrafo y lo extrano
en familiar, constantes que plasmaron las vanguardias
artisticas, por ejemplo el famoso Cadeau de Man Ray.

Gordon basa su concepto sobre la Sinéctica en el supuesto
real de que algo preconsciente o subconsciente determina el
enigma que pone en marcha y provoca el acto creador. Por
otro lado en sus referencias a la analogia como accién
basica en los mecanismos y procesos de la creatividad,
menciona la metafora como forma, que de esta manera
constituye la clave del hecho poético y del hecho artistico.
Los grupos sinécticos proponen crear un clima adecuado
para aumentar las posibilidades, cuando se trata de plantear
y resolver problemas, de conectar y articular distintos
procesos ludicos en el terreno del lenguaje, jugando con las
palabras, los significados y las definiciones como si se
tratara de objetos que se manipulan. Otras técnicas para
crear un espacio apto y adecuado para ejercer el acto de
relacionar son interrelacionar conceptos e ideas, exagerando
la diversidad del significado, y provocar la riqueza de
asociaciones y la empatia que produce la comparacion en las
mas variadas vertientes.



104

ANALISIS DEL SISTEMA
EDUCATIVO ACTUAL DESDE
EL AREA VISUAL Y PLASTICA

Esta predisposicion lidica, que se plantea en las diversas
interrelaciones que tienen lugar en el campo de la
creatividad, corresponde a situaciones que provocan los
mecanismos creativos del juego, y supone recurrir a uno de
los planteamientos de las vanguardias artisticas y muy
especialmente del movimiento surrealista, precursor en la
promocion de soluciones ladicas a la urgencia creativa:
cadaveres exquisitos, creacion de naipes, etc., lo que
supone una diversificada captacion de la realidad y una libre
cognicion.

Las "“operaciones de redefinicibn" que articulan la
intervenciéon del objeto se pueden considerar como un
proceso del sistema propio del pensamiento divergente, que
configura la "técnica de resolucién de problemas” de la
escuela de Buffalo, continuada por S. J. Parnes, (1967), el
sistema del brainstorming en que se realiza va dirigida a no
valorar inicialmente la accion creadora, alentando el maximo
de las ideas disponibles para ser relacionadas. Esta técnica,
aplicada a la intervencidon de los objetos, supone preguntar
sobre los diferentes aspectos y cuestionarlos, induciendo a
la transformacién o a la alternativa en un nuevo -objeto:
técnica -intervencién y cuestionamiento—que puede ser
iniciada por la famosa lista de A. Osborn.

Se trata pues de crear una amplia combinatoria que renueve
el objeto en el entorno: puesto que se puede intervenir en la
funcién o el uso, cambiando el sentido de utilidad social y
cultural, y se pueden aumentar sus elementos
agrandandolos o empequeiieciéndolos, hasta influir en su
complejidad, darle otro sentido sustituyendo los significados,
mezclandolos, invirtiéndolos, etcétera.

Todo ello nos remite a las propuestas de provocacion y
resolucion de actos creativos que configuran las estrategias
y la realizacion de los llamados "poemas objeto" en el
mundo artistico, y que se ha venido materializando desde
los surrealistas hasta nuestros dias.

Sustituciones o mezclas de collage, que aparecen en el
desarrollo de analogias con los objetos y el lenguaje, y
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metaforas producen estrategias de significado plenamente
artistico, como ocurre con la obra de J. Brossa, paradigma
en la exposicion de creacion artistica y de creatividad.

Desarrollo creativo en la educacion artistica a través de la
accion simbdlica y la expresion metaforica.

Los procesos seguidos en la creacion artistica suponen y
conllevan redefiniciones y resoluciones posibles a cuestiones
y preguntas analiticas y sintéticas del mismo orden que
describen los estudios e investigaciones educativas desarro-
lladas por Torrance, E.P. (1969).

Para los cognostivistas como para los afectivistas, el uso y
empleo de simbolos supone un nivel de comprensién e
interaccidn psicolégica que posibilita la unién de significados
de realidad y afecciones. Significados y significantes se
reafirman creando un lenguaje expresivo e impulsado por el
pensamiento creativo.

Segln la psicologia del desarrollo, entre los dos y los cinco
anos la nifa y el nino adquieren un incipiente dominio de los
sistemas del simbolo, que se pone de relieve en diversas
manifestaciones. El mundo de los objetos es propicio al
juego simbodlico, donde se origina en gran parte la palabra
metafora al impulsar la simulaciéon y la apariencia.

Gardner, H. (1982) considera que o bien el nifo da una
nueva denominacién al objeto, basado en la semejanza
perceptiva —por ejemplo a un lapiz le llama cohete espacial—,
0 se basa en una similitud de accién —emplea el lapiz como
peine y lo llama peine—, o la nueva denominacién esta
basada en una combinaciOn de percepciéon y accion, —
emplea el lapiz como cepillo de dientes y le da este nombre—
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El juego simbdlico desarrolla y promueve, a través de su
accion creadora, la imaginacion analdégica y metaforica,
enraizada y fundamentada en asociaciones y semejanzas de
orden concreto, por medio de objetos de uso cotidiano o de
objetos mas bien ambiguos, como piedra, papel, trozos de
madera, objetos de deshecho que son captados por la
percepcion de los cinco sentidos de una manera especial y
sugerente.

Gracias a los estudios de Gardner y Ellen Winner, sabemos
que la mayoria de las nifas y los nifos de 3 afos, y casi
todos los de 4 y 5 afos, tienen mucha facilidad para crear
metaforas adecuadas a los objetos, una vez han sido
observados y manipulados. Hacia la mitad de la infancia es
cuando los escolares muestran dificultad y resistencia a la
metdafora, justamente en la etapa que corresponde a una
mayor preferencia por el realismo, etapa en la que los
escolares acusan una de las crisis de creatividad que induce
al fracaso. Esta resistencia a la metafora se debe a la
negativa, como bien recuerdan Torrance y Gardner, entre
otros autores, de trasladar las categorias adquiridas en el
esfuerzo de integrarse en el mundo reglado de los adultos.
Es en este momento cuando el mundo simbdlico, la
metafora, puede desarrollarse a través de las reglas
ordenadas y las pautas de un juego, como se ha visto en las
referencias de la intervencion de los objetos.

El planteamiento de impulsar, potenciar y recrear el
pensamiento simbdlico en el plano de la significaciéon y de la
expresion, se identifica plenamente y esta en la base de los
presupuestos educativos de las ensefianzas artisticas, que
proponen impulsar estrategias de aprendizaje desde una
Optica creativa.
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El cuerpo humano utiliza los gestos, las posturas, el mo-
vimiento, la expresion del rostro y de la mirada y las sensa-
ciones tactiles y olfativas como vehiculos de comunicaciéon
no verbal. En 1930 se empez6 a reflexionar sobre este tipo
de comunicaciéon, aunque hubo que esperar 26 anos para
poder disfrutar del primer libro sobre el tema Non-Verbal
Communication (Ruesds, Jurgen y Wallon Tees).

La comunicacién no verbal, desde sus inicios hasta la actua-

lidad, queda reflejada en toda una serie de conductas clasifi-
cadas de la siguiente manera:

- Movimientos del cuerpo o comportamiento cinético:
comprende los gestos, los movimientos corporales, los
movimientos de las extremidades, las expresiones
faciales y las posturas.

- Caracteristicas fisicas: supone el fisico o la forma del
cuerpo, el atractivo general, los olores del cuerpo y el

aliento, la altura, el peso, el cabello, el color y la
tonalidad de la piel.

- Conducta tactil: comprende aspectos tales como la cari-
cia, el golpe, sostener y guiar los movimientos de otro.

- Paralenguaje: se refiere a como se dice y no a lo que se
dice, es decir, hace referencia a las cualidades de la voz,
a las vocalizaciones, etc.

El psicélogo H. Wallon, senalaba que: "el individuo se
manifiesta en cada instante, global y plenamente, por medio
de sus posturas, sus actitudes y su mimica", teoria apoyada
por numerosos autores, entre otros: A. Lapierre. B.
Aucouturier.

Por supuesto que todos los gestos que efectuamos de
manera voluntaria o involuntaria proporcionan a nuestros
iguales una gran cantidad de informacioén, ya que muestran

~como somos realmente. Asi, con el cuerpo nos comunica-

mos tanto o mas que con el lenguaje verbal. El lenguaje del
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cuerpo no sélo sirve para entrar en contacto con los objetos
que nos rodean sino también para comunicarnos.

Los gestos se dividen en: voluntarios o conscientes e
involuntarios o inconscientes. Entre los primeros
encontramos acciones tales como la de rascarnos cuando
nos ha picado un mosquito; y entre los segundos, hechos
como mordernos las unas sin saber por qué.

Por otra parte, se distinguen tres niveles de gestos, que
pueden estar presentes en un mismo individuo, y que son:

- Los gestos tipicos: son producto de un determinado
entorno sociocultural y, en alguna medida, llegan a ha-
cerse automaticos. Asi por ejemplo, toso y me llevo la
mano a la boca, quiero un taxi y levanto la mano.

- Los gestos ejecutados por influjo de la voluntad cons-
ciente: manifiestan una disposiciéon, una emocién o un
sentimiento dominado vy querido. Por ejemplo: poner el
pulgar hacia arriba cuando algo ha salido bien.

- Los gestos que se hacen a pesar de uno mismo, que nos
delata, porque, si bien no tienen por fuerza que dar luz
sobre algin aspecto oculto de la personalidad, al menos
dan pie a completar los elementos de conocimiento del
otro con que podemos contar. Por ejemplo: morderse las
unas.

La expresion corporal es la disciplina que trabaja el cuerpo
desde el campo expresivo, cuya evolucion estd marcada por
las distintas definiciones. Esta disciplina se ha transformado
hasta llegar a situarse, para algunos autores, dentro de un
concepto amplio que engloba todos los aspectos plenos de
la expresion humana.

3.1.2
Definiciones sobre el concepto
de Expresion Corporal.
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Las definiciones mds importantes, ordenadas cronoldgica-
mente son las de los siguientes autores:

Goffman, E. (1973), recogida por Kostolany, F. (1977): "La
expresidon corporal es una gesticulacion relativamente
consciente, que el individuo efectiia con todo su cuerpo para
ofrecer unas indicaciones explicitas a propdsito de cuestio-
nes pasajeras o actuales".

Bertrand, M y Dumont, M. (1976): "El término expresion
corporal, descuartizado entre profesionales del gesto, psi-
coblogos, teatro llamado de "vanguardia“, se encuentra vacio
de sentido. No se sabe lo que quiere decir ni lo que encubre.

Toda técnica del cuerpo se transformard en expresion
corporal”.

Kostolany, F. {1977): "La expresién corporal es a la vez la

expresion por medio del cuerpo y la manera en que el cuerpo
en cuanto tal se expresa”.

Aucouturier, B. vy Lapierre, A. (1977). "Movimiento
constante a través del cual se expresa el nino en una
busqueda permanente de relacion con los objetos y con los -
demas" Posteriormente, estos mismos autores anaden: "La
significaciéon del cuerpo, a través de las posiciones, los movi-
mientos, las tensiones, las mimicas, es un lenguaje innato".

Berge (1982): "La expresiéon corporal es un término
‘comodin' que engloba muchas actividades todavia mal
definidas, mal relacionadas entre si y que se exigen
mutuamente"”.

Santiago, P. (1985): "La expresion corporal es un lenguaje
del cuerpo, el lenguaje natural del hombre, el inmediato y
propio de él".

Aucouturier, B. y Darraul, E. (1985): "EI concepto de
expresividad psicomotriz debe comprenderse como |a
manera de ser y de estar, original y privilegiada, del nifo y
del mundo”.
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Bossu, H. y Chalagnier, C. (1987): "La expresion corporal es
una forma original de expresién que debe encontrar en si
misma sus propias justificaciones y sus propios métodos de
trabajo, no se incluye por lo tanto en los movimientos de
renovacién de las artes del espectaculo (baile, mimo, etc.),
ni en las corrientes de pedagogia de la reduccion
(psicodrama, psicomotricidad, etc.), aunque puede influirnos
profundamente”.

Gran Larousse Catala (1990): "Conjunt d'actituds i de
gestos, més o menys expontanis que sense ser gimnastica,
dansa o mimica, permeten expressar un cert nombre de
situaciones emocionals o fisiques".

Stokoe, P. y Had, R. (1992): "La expresiéon corporal es una
conducta espontanea que existe desde siempre, tanto en
sentido ontogenético como filogenético, es un lenguaje por
medio del cual el ser humano expresa sensaciones,
emociones, sentimientos y pensamientos, integrandolo de
esta manera a sus otros lenguajes expresivos como el habla,
el dibujo y la escritura”.

Enlazando con la dltima definicién, que engloba todos los
lenguajes expresivos, citaremos a Barret, G., quien ya en
1976 utilizé6 el término Exdra, abreviatura de expresion
dramatica. La autora trabajaba por entonces en la busqueda
de una definicion de la expresién dramédtica, y a partir de
estos trabajos establecié que la vivencia era la constante
mas recurrente de esta practica, el concepto mds claro para
designar en él el proceso, el contenido mas significativo
"donde todo el Ser humano se pone en juego global y
fundamentalmente” Barret, G. (1995). Aunque el término
vida le parecia mas simple, rico y completo, puesto que
designa tanto el hecho objetivo de la existencia como la
actividad, la experiencia, el espacio-tiempo del proceso
mismo del que la palabra vida contiene la intensidad, la
importancia, el precio.

Participando de este punto de vista, a lo largo de la tesis
asumiremos este término en este mismo sentido, y asi todo
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trabajo referente al cuerpo quedard circunscrito a la practica
derivada de la "Exdra“, con la limitacibn que en nuestras
clases se le otorga.

En el disefio Curricular Base se hace explicita la importancia
del trabajo corporal y expresamente "/a aceptacion del pro-
pio cuerpo...” (D.C.B., pp. 74).

Segun Gisele Barret "la escuela es el lugar de aprendizaje de
los mil y un encuentros de todo tipo", refiriéndose al trabajo
que ella realiza con su llamada pedagogia de la situacion
donde la accién del eros y el logos se yuxtaponen,
creandose una dindmica en la cual lo afectivo y lo mental se
manifiestan de una forma auténtica y global.

Hemos seleccionado textos de actualidad que consideramos
especialmente explicitos para ilustrar esta idea.

"Que oposicién tan rara esa de cuerpo y alma... {...). Todo es _
uno y lo mismo ... (...). No entiendo que se marquen je-
rarquias. Que el alma, si es que existe y no es todo el cuerpo
—-su sentido, su voz, su excitacién—, se la instale como una
estatua admirable sobre una peanilla. Me supo mal cuando
llegué a tener consciencia de la vida. Al principio fue un
tanto neoplaténica que, como el eterno Platino, se aver-
gonzaba de tener un cuerpo; un cuerpo con fervores, nece-
sidades, caprichos, ansias, pulsos... (...). Para bien y para
mal ahora estoy seria e insondablemente de acuerdo con mi
cuerpo. Y dialogo con él, o él dialoga conmigo, satisfecho de
que seamos uno de un modo arrebatado, sutil y confundible.
A estas alturas no habria querido ser de otra manera. Amo
mis manos, mis 0jos, mi torso, mi cintura, mis brazos y mis
piernas, mis rodillas que se me hacian tan toscas; amo mi
frenesi y mi estupor; amo mi relajacion y la calidez y la fres-
cura de mi piel; amo mis axilas, mis corvas, mis ingles, todas
mis comisuras; mis pies, mi cuello y mi pelo; amo cuanto
llevan dentro y me sostiene vivo y erguido... No porque sean



114

BASES PSICOPEDAGOGICAS DE LAS
EXPERIENCIAS EDUCATIVAS DEL CURRICULO
ARTISTICO QUE SE EXPONEN EN ESTA TESIS

hermosos y estén bien inventados, sino sencillamente porque
son lo que tengo. O mas sencillamente todavia porque son lo
que soy". Gala, A. (1995).

El filosofo Sabater, F. escribe: "No sbélo es que tenemos un
cuerpo, como suele decirse, casi con resignacion, sino que
SOmMOs un cuerpo, sin cuya satisfaccién y bienestar no hay
vida buena que valga". Sabater, F. (1993).

Recordemos a los griegos: mens sana in corpore sano, a
pesar de la clara oposicion que algunos de sus ilustres fil6-
sofos mantenian entre cuerpo y alma, percepcién e inte-
lecto, eros y logo, afectivo y mental.

Entresacamos también esta afirmacion de Nietzsche: "... hay
gue tomar el cuerpo como guia...", palabras recogidas por
Denis, D. (1980). Kohnstamm (1991) indica: "la conciencia
de si mismo comienza como sentimiento corporal”. Lazotti,
L. insiste en la idea de aceptaciéon del propio cuerpo como
medio para un buen desarrollo afectivo.

Todo lo dicho nos invita a reflexionar sobre la importancia
gue tiene el cuerpo en la vida de toda persona. No obstante,
a pesar de ello, hoy en dia se sigue tratando con tabues
todo lo relacionado con él. Asi, el resultado de esta especie
de temor a conocerlo en todas sus facetas, provoca que la
civilizacion actual siga atrofiandolo y reprimiéndolo.

El ejemplo mas significativo lo encontramos en la propia
escuela, institucion que tradicionalmente se ha encargado de
"explotar” un cuerpo fisico consciente, dejando de lado un
cuerpo libre que, en palabras de Lapierre, A., y Aucouturier,
B. (1980) "...haga cualquier cosa que exprese libremente
sus pulsiones y fantasmas”. Aunque actualmente nos
encontramos inmersos dentro de una reforma educativa que
promete cambios, revisando Els Dissenys Curriculars
publicados por la Generalitat de Catalunya, se observa que,
a excepcion de la etapa infantil, el area de educacion fisica
casi siempre aparece vinculada a agilidad, mana, fuerza,
resistencia, estética, velocidad, eficacia... Tan s6lo uno de
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sus objetivos, concretamente el 4 de la ESO, no se centra
Unicamente en un cuerpo fisico consciente: "El alumno sera
capaz de identificar y utilizar formas de comunicacion
expresivas con su propio cuerpo” (D.C.B.).

Valdria la pena admitir que el cuerpo "libre"”, el inconsciente,
debe ser tenido en cuenta en educacidén antes de que pueda
expresarse so6lo a través de la patologia mental, ya que la
actividad motriz espontanea esta en contacto directo con el
inconsciente. De esta manera "el hacer cualquier cosa" toma
un sentido, una significacion que es mas una finalidad.

Siguiendo con Lapierre y Aucouturier a la hora de considerar
la actividad corporal en educacién como forma de conseguir
individuos mas equilibrados y mas plenamente desarrollados
en todas sus facetas, observamos que para facilitar al nifo
el dominio de sus pulsiones y fantasmas hay que dejarselos
vivir, permitiéndole expresarlos en una accion simbdlica,

porque la nifia y el nifio tras haberse atrevido a hacer, es
cuando se atreven a decir.

Giséle Barret, ha creado programas de expresion dramaética
en los cuales se ha centrado principalmente en la didactica y
la formacién de ensefantes. Su experiencia, su practica y su
pericia han sido reconocidas en numerosos paises, donde
ella ha inspirado nuevas acciones de formacién tanto en
educaciéon como en teatro y en terapia. Esta particular
autora que critica la pedagogia por objetivos, propone un
tipo de pedagogia llamada de la situacién, pedagogia
desarrollada y enseiflada en Canada desde 1977, y aplicada
desde 1983 en la didactica de la expresiéon draméatica.

Esta pedagogia tiene como principal caracteristica la explo-
tacion del momento, del instante. "La situacidn no es un
concepto abstracto sino una realidad compleja, analizabie
dentro de un tiempo y un lugar determinado donde reaccio-
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nan e interaccionan sujetos vivos, segun las circunstancias
en que se encuentren”. Se trata, pues, de una pedagogia de
la vivencia, capaz de arriesgarse a experimentar las
diferentes urgencias, imprevistos, etc., que acontecen
durante las sesiones de clase. Ademas, esta pedagogia tiene
la peculiaridad de dar incluso mas importancia a las
urgencias expresadas por los mismos alumnos y alumnas.

La pedagogia de la situacién, al contrario de lo que pueda
parecer, no excluye la pedagogia disciplinada y programada.
Bien al contrario, permite una conjuncién entre el logos y el
eros, logrando de esta manera una unién entre el intelecto y
el afecto. Asi, retomando una famosa metéfora, Ila
pedagogia de la situaciéon "...es una invitacién al viaje, al
gran viaje imprevisible, vasta deriva de pequenos itinera-
rios".

Dentro de la pedagogia de la situacién Barret, G. propone
cinco variables que funcionan simultaneamente y definen la
situacion pedagdgica. Estas cinco variables son:

e Espacio-tiempo. Se refiere al aqui y al ahora. Maés
concretamente, por espacio se entiende el lugar
propiamente dicho, por ejemplo la clase, y dentro de ésta,
el tipo de construccioén, la accesibilidad. Por otra parte, el
concepto de tiempo se concreta en situaciones tales como
épocas (vacaciones, comienzo del curso escolar, etc.), los
horarios, los trabajos con fechas determinadas, etc. En la
pedagogia de la situacion esta variable a veces es
predominante y otras, insignificante.

o La pedagoga. Esta variable ocupa dentro de la pedagogia
de la situacibn un original papel, puesto que es
considerada simultdneamente como el motor de la accién
y como el contenido parcial de esta accién. El pedagogo,
ha de explotar las situaciones tanto como pueda. Su

3.1.4.1
Las cinco variables de la
situacion.
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actitud es basica en la practica, porque ha de captar en la
vivencia "aqui y ahora", el momento oportuno, los hechos
esenciales y accesorios, las emociones emergentes o casi
emergentes, las actuaciones individuales y colectivas,
todo elemento imprevisto que podria surgir y afiadirse a la
vivencia. Sin olvidar los elementos programados vy
previstos que pueden entrar a formar parte de las
situaciones que configuran la clase.

Ser consciente de la vivencia, dice Barret, G., no es
excesivamente complicado. La primera etapa consiste en
percibir lo que ocurre y seleccionar algunos elementos. En
una segunda etapa, se verbalizan y se analizan. Otra etapa
algo mas dificil puede ser conceptualizar, pasar de los
hechos a las ideas. A partir de aqui, podemos hacer
intervenir la sensibilidad y la imaginacion para representar.

El individuo-el grupo. Esta tercera variable estd muy vincu-
lada a la anterior. Asi la relacion individuo/grupo/pedagogo
es una de las mas ricas en la pedagogia de la situacion,
porque se trata de establecer una relacién mas de igual a
igual, contraria a la que establece la pedagogia tradicional
en la que la figura de la profesora o el profesor queda por
encima de las alumnas y los alumnos. -

La vivencia. Se refiere a todos aquellos fendmenos
humanos que ocurren en el grupo y que se escapan a la
pedagogia disciplinaria. Este contenido es privilegiado en
la situacién pedagégica. Barret establece la vivencia como
la practica indispensable para la expresion dramatica. El
concepto mas claro para designar el proceso. El contenido
mas significativo "donde todo ser humano se pone en
juego global y fundamentalmente”. Respetar la vivencia
del alumno vy del grupo es un imperativo fundamentado en
las corrientes humanistas y que facilita la expresion
genuina con el fin de conseguir un aprendizaje més répido,
mejor integrado y mas significativo.

El mundo exterior. Esta altima variable se refiere a todos
aquellos aspectos externos (por ejemplo, una tormenta)
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que influyen en la situacién pedagdgica y que, por lo
tanto, se han de tener en cuenta en lugar de negarlos,
como hace la pedagogia disciplinada, movida por el miedo
que siente de que estos fendmenos puedan actuar de
manera negativa en "la pureza" del acto pedagogico.

Asi, en definitiva, Barret con su pedagogia de la situacion
trata de mostrar como cualquier situacidon puede convertirse
en todo un proceso pedagégico y de aprendizaje, tanto para
el alumnado como para el profesorado, que han de estar
siempre en actitud de observacion, de apertura y de
creatividad. Sélo de asi se desarrollard esta pedagogia, en la
seguridad y en la comodidad.
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EL CUADRO DIDACTICO
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Seguidamente, con el fin de aproximarnos a este tipo de pe-
dagogia tan peculiar, presentamos el anterior cuadro pe-
dagodgico, extraido del libro Pedagogia de la expresion
dramatica y en educacion (1992). En el cuadro se observa
una doble estructura, constituida por dos ejes: la estructura
del taller y la estructura del contenido, que, combinandolas,
dan lugar a diferentes juegos, que pueden ser renovados
constantemente.
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Respecto a la estructura del taller, se trata de una estructura
de referencia en la cual bajo el término taller, diferente del
de curso vy lecciéon, se ofrece la posibilidad de favorecer una
practica orientada hacia las motivaciones y las intenciones
del grupo alli presentes. Dentro de esta estructura encon-
tramos aspectos como la relajacion, la puesta en marcha, la
expresion-comunicacion y la retroacciéon. Aspectos que pue-
den ir cambiando en funcién de las preocupaciones, de las
opciones, del profesor o del grupo.

Con relacion a la estructura del contenido, siguiendo con el
cuadro, se aprecia que este segundo eje hace referencia a
aspectos tales como la representacion, la fabula, el personaje,
el objeto, el médium, la identificacion, el tema y la situacion,
de los cuales, los cuatro dultimos términos actdan di-
namicamente gracias a la disminucién progresiva de la im-
portancia del pretexto entre el participante y su expresion. Con
ello se pretende llegar a una expresion individual auténoma y a
una comunicacién interpersonal auténtica, sin recurrir a
intermediarios externos. Algo que, aunque pueda parecer
utdpico, sirve para poner en evidencia el lugar que ocupa el
individuo dentro de la practica. Respecto a los cuatro términos
primeros, se trata de elementos que, aislada y conjuntamente,
conducen hacia un contexto de representacion.

También, en el abanico superior, aparece representada la
estructura del grupo y los soportes. La estructura del grupo
engloba términos como colectivos, microgrupo, ternaria,
binaria, unitaria y colectivo. Todos ellos hacen referencia a
una gran variedad de reagrupaciones gracias a las cuales se
tejen gran cantidad de relaciones, dando lugar, de esta
manera, a una dinamica interrelacional que va a provocar
diferentes relaciones entre emisor y receptor. Por otro lado,
respecto a los soportes, encontramos acuiados términos
como pretexto, texto, sonido, imagen y material. Soportes
que contribuyen sobre todo a crear un entorno, a
proporcionar a los participantes puntos de apoyo culturales o
artisticos. En definitiva, son elementos.que van a favorecer
una implicacion y una mayor complicidad entre los
participantes.
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El juego de las hipétesis. Partiendo de la situaciéon en la cual
se debe evitar la discusion que sustituye a la expresion
personal por la relacion de fuerza, hay que considerar la
formulaciéon de hipétesis, que permite diferenciar entre la
creencia de una verdad Unica y la blusqueda de verdades
diferentes pero equivalentes, es decir, que ‘tengan los
mismos derechos en la situaciéon y que sdélo varian por la
voluntad individual. Cada uno tiene derecho a su jerarquia de
valores, pero ninguno puede imponerla a los demas. El
problema serd saber cémo funcionan en la divergencia,
como establecer la coexistencia. Este juego de las hip6tesis
es un concepto relativo a la nocién de incertidumbre.

Principio de incertidumbre o principio de Heisenberg. En la
practica la autora incluye este principio como formulacién
basica en el juego de las hipdtesis.

Es un principio formulado por Heisenberg (1927), segin el
cual la realidad fisica es imposible de conocer de manera
completa en un momento dado, porque la observacién misma
modifica esta realidad. Por ejemplo, es imposible determinar a
la vez la posicién y la velocidad de una particula en el mismo
momento; no se puede conocer MAas que una u otra.
Observar una particula es observar un objeto ya perturbado
por la luz, bombardeado por fotones luminosos. Es por lo que
"el resultado de wuna experiencia sobre una particula
individual no puede, en general, predecirse. Tan sélo una
lista de diferentes resultados posibles puede ser conocida
con anterioridad”. (Hoffman). Verguése constata que la fisica
se ha transformado asi en probabilista. La realidad constituye
"un conjunto de posibles, susceptibles de conducir a valores
efectivamente mensurables en una experiencia dada".
Entonces, la experiencia se comporta como "un tamiz
particular que filtra la realidad, es decir, el flujo de los
posibles™ (Tonnelat).

El principio de Heisenberg se aplica claramente a la realidad
psicologica. Por ejemplo, por el simple hecho de su presencia
en la clase, un observador perturba su realidad en un grado
dificil de estimar (Landsheere, 1979).



122

BASES PSICOPEDAGOGICAS DE LAS
EXPERIENCIAS EDUCATIVAS DEL CURRICULO
ARTISTICO QUE SE EXPONEN EN ESTA TESIS

Para apoyar este principio de la incertidumbre y siguiendo a
Barret seleccionemos algunas citas de tres grandes
pensadores:

":Qué es entonces la verdad? una infinidad de metéforas, de
metonimias, de antropomorfismos, en resumen una suma de
relaciones humanas que han estado poética y retéricamente
en alza, han sido transportadas, decoradas, que después de
una larga utilizacién, parecen, a un pueblo firmes, mayores,
presionadoras: las verdades son ilusiones que hemos olvi-
dado que lo son, las metaforas que han sido utilizadas y que
han perdido su fuerza sensible, monedas que han perdido su
impresiéon y que entran desde este momento en considera-
cién no como monedas, sino como metal.” Nietzsche, F.

"'Bajo el fundamento de la creencia bien fundada, hay una
creencia que no ha sido fundada'. Reflexionad bien sobre
esto, que el juego del lenguaje tiene por asi decirlo algo im-
previsible. Quiero decir no estd fundamentado, no es razo-
nable (o no razonable). Estda ahi como nuestra vida."
(Wittgenstein, L., 1979).

"Desde que la verdad es un valor, una prueba de superiori-
dad, desde que la verdad es un arma, encubre en la sombra
misma del ser una contra-verdad, signo de una debilidad es-
condida.” (Bachelard, C., 1949).

Lo laddico. La dindmica lidica es el espacio béasico sobre el
que se asienta la pedagogia de la situacidon. En el capitulo
sobre el juego, se tratan los aspectos valiosos que posee
para dinamizar, vitalizar y enriquecer la acciéon educativa.

La creatividad dentro de la educacién formal nunca ha ocu-
pado un lugar importante. Tradicionalmente se ha
"menospreciado” en favor de otros aspectos como el de la
mera transmision de conocimientos. En oposicion a esa
concepcion, Barret insiste en la creatividad, hasta el punto

3143
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de referirse a ella como la pedagogia por excelencia: “hay
que insistir en la pedagogia por excelencia, la pedagogia de
la creatividad que permite inventar a propodsito de ella en
una situacion, es decir, en un espacio-tiempo dados, con un
grupo dado" (Barret, G., 1989).

La creatividad provoca que la persona humana crezca y se
forme: "la conexién de la creatividad en la tendencia
humana hacia la autorrealizacion, al despliegue de sus
potencialidades como seres humanos" (Villar, L.M.) Esta
opiniébn es compartida por los autores modernos, en el
sentido de que todas las personas poseen una aptitud para
crear. Aptitud que debe ser educada de manera 6ptima, en
lugar de frenarla como tradicionalmente ha hecho la
educacién formal. La creatividad es "educable"”, depende del
aprendizaje y por tanto del medio que la estimula o en-
torpece” (Villar, L.M.). Barret con su pedagogia de la
situacion ensena a crear con lo que hay, ya sea un lapiz, una
plaza o un reloj, con ello pretende que el alumnado exprese
todo lo que “esconde” dentro, es decir, lo que quiera contar
al margen de lo que desee el profesorado.

La pedagogia de la situacidén, contrariamente a la pedagogia
basada en los objetivos, no necesita identificar los
contenidos fortuitos o elaborados con las disciplinas
tradicionales. Esto se debe a que la pedagogia de la
situacién es pluridisciplinar y busca ante todo un aprendizaje
significativo y motivador, priorizando la parte viva, im-
previsible e imprevista del contenido, porque para la
pedagogia de la situacion es gracias a esto que se van a
conseguir grandes aprendizajes, placeres, sorpresas, etc.
Asi, parece ser que lo especifico del contenido es lo vivido,
provocando de esta manera que podamos salirnos de la
disciplina en si e incluso alejarnos del campo propio, con el
fin de explicar algun acontecimiento, alguna curiosidad.
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Asimismo, en la pedagogia de la situacion también encon-
tramos paréntesis, rupturas de contenido, etc., aspectos
que, tradicionalmente, han sido condenados por la
pedagogia basada en los objetivos. A todo esto hay que
anadirle los imprevistos, bien recibidos dentro de la
pedagogia de la situacion.

A partir de lo dicho, estamos convencidos de que no puede
existir ningan conocimiento que no esté vinculado a la
afectividad.

Para empezar este apartado nos referimos a la definicion
ideal y utépica sobre el profesorado de Barret, G. "el
profesor es el cerebro, el corazén y el cuerpo del grupo”.

Entre las caracteristicas que el profesorado ha de tener para
trabajar segun la pedagogia de la situacion, también llamada
por Barret pedagogia de urgencia, destacan en primer lugar
las cualidades mas simples y mas evidentes como 'son: la
disponibilidad, el sentido de acogida y de escucha, el tacto,
la sensibilidad. Contrariamente a éstas, el buen profesor ha
de evitar caer en la extrema entrega de si mismo, el papel de
martir, el sentido desmesurado del sacrificio.

En segundo lugar, también son importantes las cualidades
pedagdgicas. Asi, resultan ser aspectos imprescindibles la
aptitud para comprender el significado de los fendmenos
percibidos, la aptitud para responder con reflejos rapidos y
seguros, la aptitud para captar y responder a los fendmenos
humanos que se escapan de la pedagogia tradicional, ya que
gracias a ellos se puede conseguir un aprendizaje mas sig-
nificativo y globalizador.

Por otra parte, también hay que destacar la importancia que
tiene que el profesorado sea un buen animador, capaz de
inventar cosas y de crear situaciones. De acuerdo con esta

pedagogia, el profesorado no debe dejarse llevar por la.

3145
Caracteristicas que ha de tener
el profesorado.



3.14.6

Educacion globalizada, viva y
abierta del alumno en la
utilizacion de la situacion.

125

BASES PSICOPEDAGOGICAS DE LAS
EXPERIENCIAS EDUCATIVAS DEL CURRICULO
ARTISTICO QUE SE EXPONEN EN ESTA TESIS

mayoria, por lo colectivo. Bien al contrario, el pedagogo de-
berd identificar las desviaciones, las disidencias, para pos-
teriormente buscar una solucidn dialéctica y globalizadora.

En definitiva, el profesorado no se limita a transferir un saber
incuestionable sino que, bien al contrario, ha de guiar un
proceso de enriquecimiento mutuo, en el que puede tomarse
a él mismo como contenido de su pedagogia.

La pedagogia de la situacion huye del reduccionismo en el
que a menudo ha caido la pedagogia por objetivos,
pedagogia que centra su atencién y pone todo su esfuerzo,
casi exclusivamente, en el contenido, olviddndose de todos
los demas aspectos que de manera directa o indirecta influ-
yen en el desarrollo afectivo e intelectual de la persona.
Contrariamente a esto, la pedagogia de la situacion pretende
ofrecer a la alumna y al alumno, una formacién que tenga en
cuenta todos los aspectos de las nifas y los nifios. Para ello
esta pedagogia observa la situacién escolar con una nueva
mirada, mas amplia y global, que se inscribe, ademas, en el
ambito de las relaciones humanas. Es: decir, que para la
educacion global de la pedagogia de la situaciéon, ningln
aprendizaje se vive de manera neutra ya que el sujeto esta
siempre implicado en él, tanto en el plano psicolégico, como
en el fisico y el afectivo. Asimismo, pone el acento en los
aspectos de cada alumna y cada alumno con el fin de res-
ponder a las necesidades de cada uno:

Pequeiia experimentacion previa:

- G. Barret propone plantear al grupo, al final de una

secuencia pedagdgica (una hora, una clase, una jornada, un
trimestre, un aino), esta simple pregunta: ";Qué ha ocurrido
desde que se empez4?”



126

BASES PSICOPEDAGOGICAS DE LAS
EXPERIENCIAS EDUCATIVAS DEL CURRICULO
ARTISTICO QUE SE EXPONEN EN ESTA TESIS

Podemos suponer que las primeras respuestas afectaran a
los contenidos oficiales: partes del programa, problemas de
metodologia, cuestiones académicas, etc.

Progresivamente, el cuestionario se ira dirigiendo hacia
lugares invisibles, dominios privados, preguntas personales,
temas insdlitos, hechos y gestos ordinarios o
extraordinarios, pero que la tradiciéon pedagdgica oculta e
impide identificar. Entonces se abrira la valvula que permitira
acceder a una verdadera esclusa por donde pasa una materia
tan rica como abundante para guiar, dominar, explotar,
apreciar, etc.

Después volveremos sobre ejemplos mdas precisos. Esta
pequefia experimentacién soélo pretendia poner en evidencia,
simultdneamente, la dificultad primera y la facilidad segunda
de dar acceso al contenido real, identificado e identificable,
al grupo que lo produce, para que reconozca y reivindique
esta vivencia, esta situacién global, como contexto de la si-
tuacion pedagodgica, dotandola de objetivos, materia, texto,
discurso y otros elementos tan explotables como los conte-
nidos programados. '

Proponerse salir de la pedagogia rutinaria, de no dejarse
aprisionar dentro del "recetario"; intentar afrontar lo inusual,
lo imprevisto, la inseguridad, etc., con ciertos soportes, no
s6lo es posible, sino también eficaz.

En la actualidad, se va extendiendo la idea de, en palabras
de Barret, devolver al profesorado sus cartas de nobleza,
atribuyéndole la doble aureola del artista y del sabio, lo que
puede dar infinidad de modelos cuya nueva imagen tiene que
seducir a los ensefantes y a los ensefnados.

El alumnado en la pedagogia de la situacion juega un papel
muy importante, puesto que se implica en el acto educativo
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tanto como el profesorado. Asi, pasa de ser considerado
mero objeto de instruccién a ser miembro activo y agente
causante de la transformacién y de la evolucion de la
situacién de aprendizaje.

Esta pedagogia tiene como componente primordial la viven-
cia, prevista e imprevista, que aprovecha cada instante en
su diversidad aleatoria, que se arriesga a responder a las ur-
gencias del momento, sobre todo si son expresadas por los
estudiantes, implicados al fin, motivados para expresarse sin
miedo a la divergencia, en una coexistencia dindmica, donde
la confrontacion permite al grupo tanto los interrogantes
como la profundizacion.

El alumnado aparece muy implicado, no sélo por la vivencia
sino también por los deméas componentes que intervienen en
la accién educativa: el espacio, el tiempo, el grupo, el
profesor, etc.

Sera en la creativa manera de introducir inquietud en el
alumnado, que podran "entrever” y plantearse los porqués vy
los cémo que daran significacion al aprendizaje.
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9Aunque el concepto de creatividad es polisémico, multidi-
mensional y factorial, recurrimos aqui a dos definiciones
concretas, por considerarlas adecuadas para centrar el con-
cepto:

"Todo aquello que sea diferente, algo antes no existente y
que aporta aspectos interesantes superadores de lo ante-
rior, resuelve problemas, cumple aspiraciones y necesida-
des, lo designamos como un valor cualquiera que sea el
campo, por modesto, cotidiano o insignificante que pa-
rezca." (Marin, R., 1991).

"Tener ideas y comunicarlas.” (De la Torre, S., 1991).

La primera definicion recoge dos rasgos imprescindibles,
incluidos en la mayoria de las definiciones, nos referimos a
lo nuevo y a lo valioso. Con lo nuevo se hace referencia a
algo que no estaba antes o a algo que no figuraba de esa
manera, es decir, se trata de algo total o parcialmente
nuevo. Por otra parte, con lo valioso, sindnimo de bueno,
beneficioso, se alude a todo aquello que afnade un cambio
superior a lo nuevo. :

La segunda definicién sefala dos ejes o coordenadas en
torno a las cuales se situarian las distintas caracteristicas de
la creatividad. Las dos coordenadas a las que nos referimos
son la ideacién "transformacion personal de contenidos e
ideas interiorizadas en algin momento” (De la Torre, S.,
1991) y la comunicacién o expresion de las ideas.

Respecto a las caracteristicas que anuncidbamos, que
girarian alrededor de estos dos ejes, destacan las siguientes:

La actividad creativa es intrinsecamente humana y estéa
por encima de procesos mecanicos "el ordenador es mas
rapido y eficaz que el hombre en muchas tareas; pero, por
el momento no es educable ni creativo” (De la Torre, S.,
1991).

3.2
LA CREATIVIDAD

3.2.1
Creatividad.

3.2.11
Delimitacion del concepto.
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La actividad creativa es intencional, direccional, el ser
humano cuando crea se marca unas metas y una
direccién, que debera seguir para conseguir sus objetivos.

Tiene un caracter transformador. El hombre es el Unico
que crea y que ademds comunica su transformacion del
medio, trasladando la informacién a contextos propios. La
actividad creadora es comunicativa por naturaleza, en el
~caso que no fuese asi seria baldia.

Novedad y originalidad son los atributos mas universal-
mente compartidos por los tedricos y practicos de la crea-

tividad. Atributos que ya hemos comentado anterior-
mente.

La creatividad aplicada al contexto escolar, como bien
acierta a definir De la Torre, S. (1991) significa "capacitar al
alumno para percibir estimulos, transformarlos y hacerle
competente para comunicar sus ideas o realizaciones

personales mediante los cddigos que esté mas predispuesto
a aprender.”

Existen varios indicadores de la creatividad que son
considerados significativos. Algunos son decisivos para
caracterizar la creatividad; el resto, que enriquecen el
concepto, no son asumidos por todos los autores:

. La originalidad, término que hace referencia a una
innovacion valiosa que ademds suele tener el rasgo
inconfundible de lo Unico, lo irrepetible.

° La flexibilidad, término que se opone a la rigidez, a la
inmovilidad, a la incapacidad de modificar comporta-
mientos o actitudes, y que resulta ser un factor im-
prescindible si se quieren dar respuestas originales. La
flexibilidad responde a una categoria de gran riqueza.
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La productividad o fluidez, este criterio para que sea
fruto de las personas creativas tiene que ir unido a los
dos anteriores. Se trata de que el sujeto produzca una
gran cantidad de respuestas y soluciones.

La elaboracién es la capacidad de completar la imagen
esencial con detalles tipicos, significativos y revelado-
res.

El andlisis es la capacidad para descomponer
mentalmente una realidad en sus partes.

La sintesis es la capacidad de saber reunir en escasos
elementos, para dar una imagen personal sobre un
tema.

La apertura mental supone estar abierto a superar
cualquier solucidén, a seguir profundizando sin fin, a
preguntar sin descanso ;jpor qué? y ;para qué? .

La comunicaciéon es la capacidad de transmitir un
mensaje convincente a otros. "

La sensibilidad para los problemas es la capacidad de
estar viendo en todo su lado perceptible, su vertiente
superadora.

La redefinicion puede ser definida como la capacidad de
encontrar usos, funciones, aplicaciones diferentes de
las habituales, lo cual va a permitir agilizar el trato con
la realidad y va a dar un aire creativo y liberador.

El nivel de inventiva, que es la capacidad de imaginar,
de idear, etc.



3.2.2.
Aproximacion cognitiva ala
creatividad.

32.21
Enfoque estructuralista de la
mente.

131

BASES PSICOPEDAGOGICAS DE LAS
EXPERIENCIAS EDUCATIVAS DEL CURRICULO
ARTISTICO QUE SE EXPONEN EN ESTA TESIS

Partimos del estructuralismo para realizar un estudio de los
procesos de la creatividad humana, tal como se manifiesta en
las artes. En esta linea es significativo, entre otros, el trabajo
de Gardner, H. (1987). Asi, desde el enfoque de la mente
propuesto por estructuralistas, segin lo ejemplifican el
psicélogo del desarrollo Piaget, J., el linglista Chomsky, N. y el
antropdlogo Levi-Strauss, C., la mente funciona de acuerdo
con unas reglas especificas que pueden indagarse. A pesar de
las numerosas diferencias que los separan, comparten en sus
obras una unidad de criterios acerca de cdmo es la mente y
cuadl es la mejor forma de describirla.

Piaget, fundador de la epistemologia genética, tenia como
objetivo esclarecer las categorias béasicas del pensamiento a
través de la investigacion de los origenes (0 la génesis) de
este conocimiento.

El concepto de estructura en Piaget implica organizacidén o
modelo aparente, dentro del-cual existen unas partes que
forman un todo. El modo en que las partes se agrupan puede
definir la estructura. Las estructuras mentales son dinamicas
y se definen en virtud de reglas operacionaies que en
conjunto forman un sistema equilibrado.

Una descripcion esquematica tomada de la obra de Piaget,
considera que el desarrollo intelectual consta de cuatro
grandes etapas. Una etapa "sensoriomotriz”, que abarca los
dos primeros afios de vida durante la cual la nifia o el nifo
adquiere un conocimiento practico del mundo que le rodea,
llegando a comprender, por ejemplo, que los objetos tienen
una existencia permanente dentro de un marco espacial y
temporal. Una etapa "intuitiva“, entre los dos y los seis o
siete anos, durante la cual explora diversas clases de
simbolos e imagenes aunque no de un modo sistematico o
l6gico. Una etapa "operacional concreta”, de los siete anos
hasta los doce, en la que el individuo es capaz de pensar de
forma logica acerca de los objetos, clasificarlos con
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coherencia y apreciar su permanencia pese a alteraciones
ocasionales. Y una etapa de las "operaciones formales"”, que
comienza a principios de la adolescencia, cuando adquiere la
capacidad de razonar ldgicamente, empleando palabras y
otros simbolos y hacer deducciones sin apartarse del nivel
"abstracto” o "tedrico".

Piaget parece haber desatendido ciertos aspectos centrales
del conocimiento humano, concretamente todo lo
relacionado con la creacién artistica, a la cual no presté casi
ninguna atencién. Resulta dificil encuadrar estas ramas del
pensamiento dentro de los “dominios cognitivos”
clasificados por él.

No obstante, segin Gardner, seria erréneo decir que Piaget
ignoraba estas limitaciones. Fue con deliberacion que opté
por dedicar su esfuerzo al estudio del pensamiento
cientifico, desatendiendo en consecuencia la imaginacion,
las emociones vy las vivencias.

El habito de Piaget de pensar de forma ordenada le permitié
avanzar bastante en la construcciéon de un instrumento equi-
librado y de buen funcionamiento. Sin embargo, puede
suceder que otras formas de pensamiento, en sus facetas
dialécticas, turbulentas o estéticas, se le hayan escapado
incluso a tan prodigioso pensador.

Chomsky dedicé su vida al intento de comprender el nucleo
del lenguaje humano. Incluy6 la demostracién de que la
comprensioén linglaistica requiere un trabajo mental altamente
abstracto inicialmente. Llegd a la polémica conclusiéon de
que el conocimiento de ciertas facetas del lenguaje, y por
extension, de otras "facultades" intelectuales, debe ser un
atributo innato de la mente.

Mientras Piaget considera que la nifa o el nifo va ejerciendo
toda su capacidad de inventiva a medida que avanza de una



133

BASES PSICOPEDAGOGICAS DE LAS
EXPERIENCIAS EDUCATIVAS DEL CURRICULO
ARTISTICO QUE SE EXPONEN EN ESTA TESIS

etapa a la siguiente, Chomsky opina que viene equipado
desde su nacimiento con los conocimientos requeridos y
s6lo necesita tiempo para desarrollarlos.

Los dominios del pensamiento que son objeto de estudio de-
ben estudiarse del mismo modo que un lingiiista estudia el
lenguaje. El analista debe proponer un conjunto de reglas y
luego debe tratar de descubrir exactamente a cudles son las
que obedece la mente humana.

Piaget destacd la naturaleza exploratoria de la inteligencia
humana, pero brindé una descripcién del intelecto que se
aplica equitativamente a todos los individuos y no toma en
cuenta los puntos mas altos del pensamiento creativo.

Chomsky, por su parte, ilustr6 ampliamente la genialidad
generativa del lenguaje humano, los modos en que todos
somos capaces de producir y comprender oraciones que
nunca antes han sido emitidas. Sin embargo, sus primeras
afirmaciones sobre el innatismo y las estructuras profundas,

segun algunos autores, dejaban poco margen a la
creatividad. ' '

Levi-Strauss emprendid la bisqueda de la cognicién humana,
que recogi6 en una obra sobre la elaboracién de mitos, titulada
Mythologiques. Esta obra representa su esfuerzo por demostrar
gue todas las pautas y las conductas humanas son cédigos. La
tendencia a estructurar, propia de la mente, determina la forma
como se asumen ciertos fenOmenos sociales clave.

Levi-Strauss buscé crear una logica que retuviera las cuali-
dades particulares de las experiencias. Para la persona que
atraviesa la experiencia, los objetos estan cargados de afec-
tividad y de connotaciones: el funcionamiento de los mitos y
de la mente sélo seran comprensibles si se incluyen estos
aspectos cualitativos en el anélisis. Mythologiques puede
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considerarse un experimento dirigido a aclarar si las ciencias
pueden dilucidar los fenémenos cualitativos y estéticos.

En la década de 1970, a partir del estudio sobre méascaras
rituales de un grupo de tribus indigenas, sostuvo, de
acuerdo con sus principios, que ninguna mascara individual
tenia significado por si sola, y que este significado lo adqui-
rian en conjunto y frente a las mascaras de otros grupos.
Utilizando un instrumento propio de la linglistica estructura-
lista, procedié a descomponer las mascaras en rasgos dis-
tintivos.

Levi-Strauss, segin Gardner, puede ser asimilado al grupo
formado por Piaget y Chomsky. Los tres otorgan mucha
importancia a las representaciones mentales, comparten la
idea de que las similitudes entre los individuos son mas
profundas que sus diferencias, y que gran parte del
conocimiento deriva de la genética y de la biologia.

Piaget se ocup6 de una clase de mente, la del cientifico, y
Levi-Strauss de la opuesta, de la mente del artista en el sen-
tido mas amplio, incluyendo no sélo al pintor, al poeta y al
musico, sino también al creador de mitos, es decir, al
individuo que utiliza sus cualidades vy experiencias
sensoriales para comprender los enigmas de su sociedad.

‘Sus teorias se complementan, pues se centran en los
aspectos mds importantes de la cognicion humana. Con
todo, Chomsky parece estar mdas abierto a la posibilidad de
que la mente humana consista en diferentes facultades, que
pueden dirigirse a fines divergentes.

Por algin motivo, los programas de investigacion de los
principales estructuralistas, no les ha permitido reconocer y
aceptar el caracter ilimitado de la creatividad humana. Levi-
Strauss es probablemente el que mas se ha acercado, ya
que reconoce la importancia de la actividad simbdélica en la
experiencia humana y demuestra un especial interés por los
aspectos de la invencion artistica.
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Segin Gardner (1987), el estudio estructuralista de la mente
debe dar un salto decisivo. Este salto implica el
reconocimiento de que la unidad bdasica del pensamiento
humano es el simbolo y que las entidades fundamentales
con las que operan los seres humanos en un contexto
significativo también son simbolos. Este enfoque abre la
posibilidad de una interminable elaboracion de mundos
significativos en las artes, en las ciencias y en todos los
dominios de la actividad humana.

Gardner, H., en su obra sobre la comprensién de la creacién
artistica, considera que la clave se encuentra en una atinada
alianza de los enfoques estructuralistas con la investigacion
filosofica y psicolégica de la actividad simbdlica del hombre.
Estos aspectos han sido explorados de forma mas explicita

por los pensadores: Ernest Cassirer, Susanne Langer vy
Nelson Goodman. “

En 1920 Cassirer editd tres volidmenes, posteriormente
traducidos con el titulo La filosofia de las formas simbdlicas,
que han servido de inspiracion a todas las ramas de las
ciencias sociales, incluyendo la investigacion de simbolos
artisticos, que es el tema que nos ocupa.

Se ftrata de un estudio profundo sobre los temas del
conocimiento, que lo levdé a la conviccién de que para un
tratamiento correcto del tema, se deberia incluir una amplia
gama de formas de conocimiento y no sélo las relativas a las
ciencias.

A partir de sus estudios, Cassirer llego a la conclusion de que
las construcciones racionales surgian mas tarde, y siempre lo
hacian en relacidon con otras formas de pensamiento de
orientacion menos racional. Segun él, nuestra construccion de
la realidad se basa en un conjunto de concepciones mentales o
formas simbodlicas. La nocion de que el mito, la imaginacion y
otras formas de "imprecision” o de "ignorancia”, debian ser
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tratadas con la misma seriedad que la matemética o la ciencia,
resultaba detestable para muchos filésofos formados en la
tradicion de Descartes, Leibniz y Kant. Pero mas revolucionario
aun parecia a los partidarios del empirismo. Cassirer sostenia
que creamos nuestra realidad por las formas simbdlicas, y que
el lenguaje "constituye”, no refleja, la realidad. Los simbolos no
son simples herramientas o mecanismos del pensamiento. Ellos
son el funcionamiento mismo del pensamiento. Es imposible
concebir la actividad de simbolizar como algo separado de la
imaginacion y la creatividad humana, el hombre vive en un
universo simbdlico.

En 1944 reformuld los principales temas y los presentd en
La filosofia de las formas simbdlicas, aqui Cassirer supero la
nocién jerarquica de las formas de pensamiento. Admitid
que existian limitaciones en las ciencias: el avance hacia el
pensamiento matematico y cientifico implicaba un empobre-
cimiento de la realidad, al reducirla a meras fdérmulas.
Adopté el criterio de que habia una serie de modos de
conocer, cada uno con su propia fuerza.

Se puede decir que si Cassirer reservé algan lugar de privi-
legio dentro de su circulo de formas de pensamiento, éste le
era concedido ahora a las artes. Opinaba que el arte suminis-
traba una imagen mas rica, mas vivida de la realidad, y que
también proporcionaba una percepciéon mas profunda de su
estructura formal. Dio el maximo valor a la obra espontanea:
"Esta forma de originalidad es la prerrogativa y el rasgo
distintivo del arte: no se puede extenderla a otros dominios
de la actividad humana."

Quien més contribuy6 a difundir las ideas de Cassirer fue su
colega y traductora, Susanne Langer. Siguiendo la tradicién
de las mejores sintesis pedagoégicas, Langer establecid cone-
xiones esclarecedoras entre ciertas obras e interrogantes
todavia no resueltos.
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Langer sostenia que el ser humano tiene una necesidad in-
tensa de simbolizar, de inventar significados y de llenar de
sentido el propio mundo. Los simbolos forjados por la mente
humana no eran de la misma especie, y le parecidé necesario
distinguir dos clases.

El primero, el simbolismo discursivo, supone la expresion de
una idea en palabras u otros tipos de "lenguajes”. Se com-
binan las unidades de acuerdo con leyes sintacticas y se
llega a un significado cominmente compartido. En contra-
posicidn, se encuentra otra variedad menos conocida, el
simbolismo presentacional. En este caso una idea equivale a
la proposicion, a partir de una pintura.

Al introducir este contraste, Langer identificé similitudes y
diferencias entre las palabras y la matemética, por un lado, vy
la pintura, la escultura y la danza, por otro. Planteé la posibi-
lidad de analizar los sentimientos, las emociones y otros
elementos de la experiencia humana a través del dominio
relativamente publico, del andlisis de simbolos.

Pese a las criticas, su planteamiento abrié nuevos caminos
que continuaron esta tarea.

Nelson Goodman invadié zonas mas sutiles, como son la psi-
cologia y las artes. Fund6 el "Proyecto Cero"”, el grupo de
trabajo de Harvard que ha realizado investigaciones baésicas
en las artes y la educaciéon desde mediados de la década de
1960.

Su filosofia se basa en el reconocimiento de tipos de simbo-
los vy de la forma en que estos funcionan. Parte del
reconocimiento de que existen diferentes clases de simbolos
y de sistemas simbdlicos. introduce el concepto de "sistema
notacional™: un sistema que supone diversos criterios
sintacticos y semanticos. Por ejemplo, la notacion de la
musica occidental, que cumple basicamente los requisitos
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semanticos y sintacticos. El lenguaje corriente cumpie con
los requisitos sintacticos, pero no satisface las exigencias
seménticas de la notacionalidad. Por altimo, ciertas formas
de arte como la pintura y la escultura violan todos los
criterios de la notacionalidad. Esto constituye un avance
respecto de la falta de criterios de Cassirer, y la excesiva
simplicidad propuesta por Langer. Ademas, ahora es posible
averiguar si intervienen diversos procesos psicol4gicos.

Aplicando estos instrumentos de analisis a las artes visuales,
se observa que una linea puede denotar elementos que van
desde un electrocardiograma hasta una ruta en el mapa.
Pero si fuera parte de una pintura, podria expresar literal-
mente irregularidad, pero también metaféricamente, con-
flicto, ambivalencia, ademas de otras propiedades asociadas
a personas o situaciones.

Empleando el esquema de Goodman se obtienen pruebas de
que estas distinciones no son meramente lo6gicas. Se puede
demostrar que los nifos son muchos mds sensibles a los
rasgos representacionales y denotativos que a los aspectos
de plenitud o a la expresividad.

Goodman se declara partidario de la pregunta: ";Cuando es
arte?” y distingue cinco sintomas para reconocer lo estético:
densidad sintactica, densidad semaéntica, plenitud relativa,
ejemplificacion, referencia multiple y compleja.

Aporta una nocion sobre la clase de destrezas para identificar
una obra artistica. Para Goodman, el creador artistico es el que
es capaz de crear obras que funcionen de una manera estéti-
camente eficaz: obras que sean plenas, expresivas, suscepti-
‘bles de mdiltiples lecturas. Del mismo modo en el terreno
pedagdgico, debe ser sensible a las propiedades de los simbo-
los que trasmiten significado artistico: a la plenitud, la expresi-
vidad, la densidad, v la pluralidad de significados.

En sus dltimos escritos, no ha eludido el interrogante de que
es lo que hace que una obra artistica sea mas eficaz o mas
"correcta” que otra, y su propuesta estd en la linea de
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Cassirer, de su reconocimiento de que no existe un Unico
mundo real con el cual comparar las diversas versiones.
Como creadores cientificos o artisticos, nuestra tarea no
consiste en resolver el rompecabezas de que es la realidad
sino a construir infinitas realidades con un juego de mecano.

El tipo, esencialmente cerrado, del enfoque estructuralista tiene
sus limitaciones. Estas limitaciones, se pueden paliar mediante
el reconocimiento de un aspecto del pensamiento humano: su
capacidad de crear y fomentar el intercambio, a través del
empleo de diversas clases de sistemas de simbolos. Estos
sistemas de simbolos o cdédigos de significado, son los
vehiculos a través de los cuales se produce el pensamiento,
por su propia naturaleza, son sistemas abiertos y creativos. La
mente del ser humano mediante el uso de simbolos vy
funcionando de acuerdo con los principios estructuralistas,
puede crear, conceptos, transformar y recrear productos,
sistemas y hasta universos de significado totalmente nuevos.

Estas ideas, como ya hemos sefalado, han sido formuladas
por Cassirer, E. y profundizadas por Langer, S. y mas tarde
por Goodman, V. Posteriormente, se observa una transicion
hacia enfoques procedentes de la experimentacién empirica,
por ejemplo, a través de estudios en el campo de la
psicologia del desarrollo. En esta linea se encuentra el
modelo del desarrollo artistico propuesto por H. Gardner a
partir de investigaciones empiricas, especialmente las
asociadas al "Proyecto Cero de Harvard".

Guilford, J.P. en 1950 pronuncié su conferencia CREATIVITY
cuyas ideas marcaron una nueva etapa en el estudio de la
creatividad.

De la Torre, S. expone lo que ésta celebre conferencia supuso:

Una llamada de atencion sobre el abandono del estudio
respecto a la creatividad.
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Las perspectivas de la personalidad factorial planteada
por Guilford abrié6 nuevos caminos.

El interés despertado en las Universidades permitio el
comienzo de la investigaciéon en equipo.

Se abrieron nuevas perspectivas de vision integradora
de la creatividad, que pasa a considerarse una facultad
comun a todas las personas.

Abrié un abanico de posibilidades en cuanto a la inves-
tigacion sobre creatividad:

- Importancia social.

- Desarrollo en el medio empresarial y educativo.
- Relaciéon con la inteligencia.

- Planteamiento factorial de la personahdad

- Rasgos que la caracterizan.

La mayoria de las corrientes psicoldgicas se hicieron
planteamientos en este sentido.

Ofrecié una concepcion integradora de la creatividad,
como parte de la personalidad, enfatizando que la
creatividad es una teoria que comprende la personalidad
entera, incluida la inteligencia.

Marco unas pautas para la identificacion de la creativi-
dad segun estos componentes:

- Sensibilidad a los problemas.
- Fluidez.

- Flexibilidad.

- Originalidad.

- Aptitud de sintesis.

- Espiritu analitico.

- Redefinicion.

- Evaluacién.
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Ei modelo tedrico de la estructura del intelecto que propone
Guilford es muy completo y claro para analizar las operacio-
nes mentales, tanto convergentes como divergentes.

De la Torre, S. y Diaz C. resumen los componentes béasicos
de esta teoria, constituida por un prisma con tres de sus
caras a la vista. En cada una de las cuales sitlia los factores

correspondientes a un determinado nucleo de actividades
mentales.

En el prisma encontramaos un nivel referido a los contenidos,
otro para los productos y, otro para las operaciones

Evaluacién
Produccién convergente
Produccién divergente

~ Memoria
Cognicidn
Unidades |
/‘
|~ ~
Clases \ // /
~~—_ P
8 N ~~1 |~
Relaciones I~ P
= . \ - \/ / /
Q Sistemas [~ T
0O [~~~ /
Transformaciones \.\ 1 //
mplicaciones '\\ / /
Figurativo \\ ~~ " e
Simbélico — /
CON) Semintico $ /
ENIDO Conductua

* Modelo tedrico de la estructura de la mente de Guilford
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Contenidos

Se entiende por contenidos aquellos factores mentales que
existen en el individuo de modo "natural", figurativo,
simbdlico, semantico y conductal, y configuran sus
operaciones intelectuales.

- Figurativo. Consiste en la aptitud para comprender el medio
natural donde el individuo se desenvuelve y registrar las
formas y los colores de los ambientes, la distancia, la
proporcion, los tamanos. Implica un sentido espacial y visual.

- Simbdlico. Incluye la capacidad de abstraccion, la aptitud
para comprender conceptos abstractos, como numeros vy
valores numéricos.

- Semantico. Consiste en la comprensién y uso del lenguaje.
Incluye la aptitud verbal.

- Conductal. Concierne al conocimiento obtenido a partir de la
conducta de las personas, de lo que hacen o desean.

.Operaciones

Las operaciones mentales son las que configuran el tipo de
mente o mentalidad. Desde que el niflo nace, las pone en
funcionamiento progresivamente (Piaget), puesto que son la
via de penetracion hacia el mundo que le rodea.

Una educacion de fuerte contenido cientifico, que obliga a
unas operaciones de pensamiento convergente, encamina
ineludiblemente a fomentar la l6gica racionalista y con ella el
materialismo y el sentido practico inmediato, que es el
opuesto a la creatividad. La mente creadora busca la aven-
tura y no le teme al riesgo de la libertad.
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Fomentar en la escuela un tipo de pensamiento convergente
o divergente dard como resultado individuos de uno u otro
tipo de mentalidad, ya que la vinculacién entre método y
objetivos es una realidad conocida.

En las operaciones mentales distinguimos: evaluacién, pen-
samiento convergente, pensamiento divergente, memoria y
cognicion.

- Ewvaluacion. Depende en alguna medida de la memoria y de la
cognicién. EvalGia el problema que nos proponen con los datos
conocidos y archivados en nuestra memoria.

- Pensamiento convergente. Se refiere a las operaciones de
orden préximo. Se dan a la alumna y al alumno problemas que
estan resueltos de antemano y han de encontrar la respuesta
vélida establecida previamente. Esto es, consecuentemente, el
nicleo fundamental de operaciones mentales de nuestro siste-
ma educativo. Es el que realizan los escolares en una
proporcién del 90%. Al estar basada la préctica escolar en la
transmision de conocimientos de modo mimético, la memoria
es el factor mental que mdas se ejercita, memoria que llega a

estereotiparse al estar desligada del resto de los factores
mentales.

- Pensamiento divergente. Fundamentalmente corresponde a las.
operaciones de orden lejano. Aptitud de planificacion y
aptitudes para la resolucidén de problemas nuevos (no aquellos
resueltos anteriormente}. Es el pensamiento creativo y tiene

cualidades exclusivas que implican: fiuidez, elaboracion vy
originalidad.

- Memoria. Aptitud de retencién de datos.

- Cognicidon. Depende de la evaluacion y de la memoria. Esta
categoria de pensamiento determina cuando un individuo sabe

de un asunto o cuanto es capaz de descubrir a partir de lo que
sabe.
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Productos

Operamos con los contenidos, y éstos a su vez dan el
producto correspondiente. El producto es la manera en la
que se manifiesta la informacion. La informacién puede con-
cebirse en forma de: unidades, clases, relaciones, sistemas,
transformaciones e implicaciones.

- Unidades. Cosas, tonalidades segregadas, figuras sobre fondo,
fragmentos. Las unidades son cosas a las que podemos dar
nombres.

- Clases. Es un conjunto de objetivos con una 0 mas propieda-
des comunes.

- Relaciones. Es una clase de vinculo entre dos cosas: puente o
enlace que tiene caracter propio. Las preposiciones expresan
ideas de relacion entre dos vocablos, por ejemplo, "Casado con".

- Sistemas. Son conjuntos, estructuras u organizaciones de
partes independientes o en interaccion; tales como las que se
dan en un problema aritmético, una ecuacidn matematica, etc.

Transformaciones. Son cambios, revisiones, redefiniciones o
modificaciones mediante las cuales cualquier producto de la
informacioén pasa de un estado a otro.

- Implicaciones. Se trata de algo que se espera, se anticipa o se

~ predice de una determinada informacién. Una informaciéon que
presenta y sugiere de inmediato otra, es una implicacién. Los
conductistas aplicaban este sistema fundamentalmente.

Precisaremos profundizar entre estos dos tipos de pensa-
miento, ya que reflexionar sobre ellos es fundamental para
comprender nuestra propuesta educativa.

El ser humano ha generado multiples sistemas de pensa-
miento, pero el que mas relevancia ha tenido, el que mas se

3.24
Pensamiento convergente y
divergente.
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ha desarrollado, es el que entendemos por pensamiento
convergente: aquél que se deriva de la logica pura y que de-
nominamos racionalismo. Todo lo que se relaciona con la
l6gica pura, el hombre lo entiende a la perfeccion y lo acepta
como verdad absoluta, porque sus esquemas mentales estan
en esa sintonia. Por el contrario, si intentamos comunicarnos
a nivel ladico, el rechazo y la negacion estan garantizados:
no se aceptara nada que venga de la fantasia o incluso del
inconsciente. De lo que se deduce que la implantaciéon de un
sistema determinado de pensamiento conllevard la
apreciacion de unos determinados aspectos de la realidad,
aquellos que "encajan” con el sistema en cuestion.

Se aprecia bien la influencia del pensamiento en los diferen-
tes tipos de cultura, por ejemplo, el oriental y el occidental,
anclado en los patrones convergentes de pensamiento, con
todas las connotaciones que lo distinguen: racionalismo,
profundo sentido practico y, en consecuencia, materialismo,
puesto que so6lo los resultados gananciales son los que
interesan al acometer alguna actividad.

Este racionalismo tan acusado crea a veces situaciones con-
tradictorias y confusiones mentales, la insatisfaccion perma-
nente del hombre occidental y el estrés son altamente elo-
cuentes en este sentido.

Es urgente buscar la forma de resolver este tipo de

problemas, en alguna medida, y la educacién nos ofrece el
campo adecuado.

No podemos continuar tratando a los alumnos como si fue-
sen computadoras, llendndoles la memoria para que respon-
dan en los exdmenes de modo preciso y escueto. Es hora
ya, de afrontar el problema con métodos concretos de
aprendizaje, métodos que creen actitudes mentales de aper-
tura y ductilidad y que permitan desarrollar dimensiones hu-
manas de mayor plenitud. La creatividad es una via sin ex-
plotar a nivel educativo y que entronca con lo mas primario
vy genuino del hombre; porque los creadores de la historia
son prototipo de calidad humana.
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Una educacion que refuerce los factores creadores de la
mente, apunta Diaz, C. ayudard a superar las barreras
ideolégicas que tanto entorpecen las relaciones humanas,
ademds de permitir una mejor disposicion hacia el
conocimiento y el misterio, puesto que o misterioso es una
realidad que asumir, dado que la condicion humana es
limitada. Y con esto no estamos proponiendo volver al
ambiente mdgico de los primitivos, sélo se trata de que
cuando hechos y fenémenos extrafios ocurren sin que se
encuentre explicacion légica que los justifique, tengamos el
animo dispuesto para aceptarlos y no cometer la ingenuidad
de rechazarlos solamente por no ser capaces de
encuadrarlos en esquemas racionales de pensamiento. La
complejidad y el alcance de lo real es de tales proporciones
que dificilmente podremos llegar a constreiirlo en nuestras
estructuras logicas; vale mas, por tanto, ir abriendo la mente
y el animo a la aceptacion de lo que no podemos entender,
para no caer en la ingenuidad de rechazarlo, con lo que
damos muestra de incultura y de cerrazé6n mental.

No pretendemos considerar antagoénicos el pensamiento di-
vergente y el convergente; en realidad, son complementa-
rios. Lo que marca la diferencia, es la aptitud béasica para
afrontar los problemas, que puede ser de un modo o de otro.

Siguiendo a Marin, R. y De la Torre, S., las principales
teorias expuestas por estos autores se resumen como sigue:

El modelo psicoanalitico aplicado a la creatividad, concede
una importancia fundamental a la parte inconsciente de la
mente, de donde surgird la inspiracion para crear nuevas
formas de expresion.

El objetivo del psicoanélisis en este campo, sera establecer las
relaciones entre los procesos primarios (instintos) y los se-
cundarios (conscientes y racionales). Freud llegé a la con-
clusion de que existe claramente tal relacion, aunque condi-

3.25
Teorias de la creatividad.
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Modelo psicoanalitico de
estimulacion creativa.
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cionada por el caracter, que viene conformado por los impulsos
heredados v las circunstancias accidentales de la infancia.

La posibilidad de crear depende, no sélo de las relaciones
inconsciente y consciente, sino del hecho de que lieguen a
darse en una personalidad concreta, que ha experimentado
determinadas vivencias.

Freud intentd aplicar los principios de su teoria a la persona-

‘fidad creadora de Leonardo da Vinci. Infiri6 de la documen-

tacion existente sobre la vida del artista unos rasgos de
personalidad derivados de sus experiencias tempranas.
Freud habla de tres "formas” o0 "mecanismos para solucionar
el conflicto" por parte de Leonardo: fijacion en experiencias
placenteras, regresidon de tendencias primarias de caracter
sexual (caracterizadas por una homosexualidad secundaria),
y sublimacién de la energia instintiva que se canalizard hacia
otras actividades.

La manera de acceder al inconsciente, puede ser educada con
meétodos que permitan dirigir la atencion hacia el interior de la
propia persona -meditacién, automatismo, ensociacion,
paranoia critica de Dali, cadaveres exquisitos—. Se trata de
educar la capacidad de desconectar de la realidad y la
capacidad de que aparezcan asociaciones interesantes. A partir
de aqui, solo resta recogerlas y trabajarlas.

La teoria de la Gestalt establece que la mente, ante la pre-
sencia de elementos separados tiende a unificarlos y combi-
narlos en un "todo" armoénico. Diferentes elementos particu-
lares, pueden dar lugar a entidades diferentes, debido a la
"forma" en que se hallan ordenados. Por ejemplo, a partir de

los mismas notas musicales, se pueden obtener diversas
melodias.

La teoria de la Gestalt propone como unidad basica del es-
tudio del pensamiento la estructura o totalidad que forman
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los elementos en el interior de la mente. Dichos elementos
forman a su vez una totalidad con la situacién en que se en-
cuentran, hasta tal punto, que no tienen ningin sentido
cuando se les considera independientemente del contexto al
que pertenecen.

Insiste la teoria de la Gestalt, en que el todo es diferente a la
simple suma de las partes. Por otra parte, el trabajo mental
consiste en dirigir la atencién hacia los elementos de la tota-
lidad que son capaces de desestructurarla y reestructurarla
de nuevo. La creatividad, lo mismo que ocurre con la reso-
lucién de un problema, supone poder romper la tendencia a
responder de una forma estereotipada y comuan, hecho que
conlleva a una forma nueva de percibir las caracteristicas de
los objetos.

Para la estimulacién creativa habra que prestar una atencion
especial a la reformulacion de los problemas. Cambiar de
enfoque las cuestiones planteadas, es algo imprescindible
para llegar a soluciones nuevas. Estos aspectos nos
conducen a la flexibilidad, tanto en la lectura de informacion
actual, como en las soluciones propuestas ante una
situacion problematica.

Deducimos de todo lo anterior que la educacion de la flexibi-
lidad es una cuestion prioritaria para la creatividad.

Siguiendo a Martinez, G. el modelo asociacionista agrupa
una serie de teorias que explican los comportamientos
externos mediante la existencia de asociaciones entre
estimulos (E) y respuestas (R).

Las ideas se asocian y se instalan formando una pareja E-R
en la mente. Este hecho se debe a que son "semejantes"
(por ejemplo, cualquier situacion de examen provoca
nerviosismo), "contrastantes” (por ejemplo, cuando el
trabajo agobia, se piensa en el descanso); o han ocurrido en

3253
Modelo asociacionista de
estimulacidn creativa.



149

BASES PSICOPEDAGOGICAS DE LAS
EXPERIENCIAS EDUCATIVAS DEL CURRICULO
ARTISTICO QUE SE EXPONEN EN ESTA TESIS

"continuidad temporal”. Esta ultima fue utilizada por Paviov
en su trabajo.

El asociacionismo, intenta describir y explicar lo que ocurre
con el pensamiento durante el proceso de aprendizaje de
nuevas conductas, al contrario de lo que ocurre con el con-
ductismo que trataremos en otro apartado.

Desde la perspectiva asociacionista, se supone que un pro-
ceso de pensamiento, es consecuencia de distintas respues-
tas asociadas al mismo estimulo. Estas respuestas estan or-
denadas jerarquicamente.

La formacion de la jerarquia de respuesta sigue el proceso
siguiente: del grupo de R potenciales algunas se asocian ini-
cialmente al azar a una E. Por "ensayo y error”, en la medida
que una R se muestra mas o menos adecuada, ocupard un
lugar mas o menos elevado en la jerarquia. Estas cadenas se
hallan dispuestas a funcionar automaticamente, siempre que
la situacién que estimula sea similar a las ocurridas anterior-
mente. Un programa de estimulaciéon creativa que se pro-
ponga aumentar las ideas originales tendra como objetivo
principal eliminar lo que pueda entorpecer la aparicion de di-
chas ideas. Las técnicas del brainstorming (torbellino de
ideas), tratan de producir el mayor nimero de ideas sin im--
portar, en una primera fase, su calidad. Algunas formas de

brainstorming, proporcionan ideas originales, alejadas de zo-
nas elevadas de la jerarquia.

El modelo asociacionista de estimulacién creativa, parte de
los conocimientos almacenados en la mente, y organizados
mecanicamente siguiendo las leyes de asociaciéon. Desde
fuera, se puede incidir, utilizando los refuerzos o insistiendo
en la necesidad de hallar respuestas nuevas. Sin embargo, el

papel de la casualidad es importante para la ocurrencia de
respuestas originales.
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J. Watson, creador del conductismo en 1913, propuso como
objetivo exclusivo de estudio de la psicologia, la conducta
externa, que resulta de estimulaciones concretas y amplias,
claramente identificables.

Un tema basico para el conductismo es ;codmo se aprenden
asociaciones E-R nuevas? Su respuesta se centra en consolidar
ciertas asociaciones que ocurren al azar.

Esta "posibilidad de acontecer”, que surge en la propia
conducta manifiesta, es un principio conductista. Establece
que "cuanto mas frecuente da una persona una R a una E, mas
probable es que produzca la misma R al mismo E en el futuro”.

Skinner, B. F. fue uno de los renovadores. Su propuesta
consiste en: 1) revitaliza la idea de que el objetivo de la
psicologia es el estudio de la conducta, externa, visible y
mesurable; 2) pone un énfasis especial en renunciar a
respuestas teéricas previas, y sélo si los datos empiricos lo
sugieren, se podria intentar una generalizacién a posteriori. En
el modelo explicativo, el comportamiento es funciéon de sus
consecuencias. Es decir, una R. positiva engendra un estimulo
reforzado positivo y viceversa.

Los principales métodos conductistas de entrenamiento de la
creatividad se basarian en el “"reforzamiento positivo" de
‘aquellas respuestas alejadas de las comunes, en lugar de
valorar las respuestas "correctas" a problemas de solucién
Unica.

Las técnicas para la estimulacién del pensamiento creador
consisten en asumir determinados procedimientos para
consolidar respuestas creativas. La incidencia de distintos tipos
de refuerzos e incentivos, da buen resultado para conseguir
"productividad ideacional” Kogam, (1973). Las asociaciones
remotas, aumentan si se dan instrucciones para hallar unas
originales en un campo, en el que el instrumento se utiliza con
poca frecuencia. Por ejemplo, pidiendo los usos de un
destornillador en las tareas de un campesino.

3254
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Puede llegar a confundir la influencia que el aprendizaje pueda
tener sobre los procesos de soluciones creativas. "Sigue sin
aclarar qué variables de la situacion, como por ejemplo la
instruccion, un ambiente determinado, etc., producen actitudes
favorables o contrarias para la creatividad”, Ulman, (1972). No
obstante, se asegura que es posible aumentar el namero de
ideas originales, a través del condicionamiento operante, que
es el mecanismo que juega el papel fundamental en la
adquisicion del aprendizaje, desde esta perspectiva.

No parece de interés una formacion creativa para solucionar un
determinado problema, o un tipo de problemas, en
determinadas  circunstancias. Este entrenamiento no
compensaria el esfuerzo realizado. Lo fundamental, consiste en
abstraer los elementos basicos de toda situacion problematica,

desde el inicio, y que se desencadena en cualquier proceso de
creacion. :

El tratamiento cibernético, recurre a la analogia, a la
relacion, a la teoria de modelos, y a la teoria general de
sistemas, que ofrecen un amplio campo a la creatividad,
como acertadamente ha puesto de manifiesto Colom, A. J.
(1982). En el proceso cibernético, la clave para explicar la
creatividad seria el papel de "introducciéon de orden" que
representa la informacion que enlaza con la estructuralidad,
dando origen a la creacion. Introducir orden, estructurar, dar
forma, son funciones propias y caracteristicas de la
informacion. Asi pues, la informacion conlleva el aspecto
creativo, novedoso, indeterminado, opuesto por tanto a lo
reiterativo y determinado. Es preciso pues, captar la
introducciéon de orden vy la liberacibn creativa que
proporciona la informacion.

La creatividad cibernética se puede considerar también en
las aplicaciones cibernéticas cientificas, tecnolégicas y artis-
ticas, porque en ellas puede ésta existir en un nivel conside-
rable. Hacemos referencia a las producciones creativas he-
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chas con ordenador, el llamado campo de la "inteligencia
artificial".

Siguiendo a Sanvicens, A., las caracteristicas propias del
modelo cibernético de creatividad se resumen en los cinco
aspectos siguientes:

. Informacion realmente novedosa. La informacién reite-
rativa, la ya sabida, no es la apropiada para conseguir
resultados creativos. Sin embargo, la informacion que
nos es desconocida, la que nos resulta indeterminada,
que promueve expectacién, y la poco probable, puede
ser fuente y origen de creaciéon y productos originales.

° Eleccion libre de alternativas. El indeterminismo en la
eleccion o seleccion informatica, la espontaneidad per-
sonal y la libertad a la hora de discriminar, promueve
una integracion o sintesis, que permitird la elaboracion
de resultados creativos.

o Control que favorece el flujo informativo. El flujo infor-
mativo puede ser controlado de una manera optimizante
a partir de esquemas fluctuantes, que constituyen valo-
res ideales de la accion. Estos valores pueden ser cog-
noscitivos (sensibles o inteligibles), afectivos (entre
ellos los estéticos) y tendenciales o de conducta. Puede
ser fundamentada en el feed-back o retroaccién, tam-
bién puede estar fundamentada en el fen6meno humano
de la proyeccion.

. Integracidon estructural-funcional en un sistema abierto.
Los sistemas de informacién y control adquieren su ca-
racter creativo, cuando se integran en su estructura vy
en su funcion en un sistema abierto, o bien son en si
mismo un sistema abierto. En un sistema de estas ca-
racteristica, relacionado y conexionado, o lo que es lo
mismo interrelacionado, es posible que la informacién y
el control que representa la cibernética, promueva e im-
pulse, caracteres creativos y actividades originales.
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) Originalidad y personalismo de la accion y de su resul-
tado. El modelo cibernético de creatividad ha de presen-
tar los distintivos de personalismo y originalidad: infor-
macion novedosa, elecciéon libre, control optimizante e
integracion en un sistema abierto. Corresponde pues a
la descripcion de S. De la Torre (1984) sobre el hecho
diferenciado, novedoso, no reiterativo o imitado. De
alguna manera, en este modelo se parte de la
informacién y se persigue nueva informacion,
informacién que sera creada, elaborada, creativamente,
y que puede ser intelectual, artistica y conductual.

Siguiendo a Martinez Criado, citaremos como representantes
de este modelo a Maslow, A. y Rogers, C. Este movimiento
que surge por los anos sesenta, es una reacciéon contra los

conductistas, que olvidan las particularidades del ser hu-
mano.

Adler, considera que el individuo tiene una creatividad
extensible a todos los actos de su vida. Desmarcandose del
psicoandlisis mas clasico, defiende la bondad de la
naturaleza humana y considera que es la sociedad la que

puede obstaculizar el desarrollo de las fuerzas positivas y
creadoras.

Maslow y Rogers, parten de estos supuestos para desarrollar
su modelo humanistico. En Maslow, la persona tiende al cre-
cimiento por tener una serie de necesidades, que serian unas
necesidades basicas, de caracter fisiolégico, a las que segui-
rian otras relacionadas con necesidades de seguridad, po-
sesién y amor, y autoestima, y por Gltimo las tendencias a la
autorrealizacion, o sea el desarrollo de las potencialidades de
la persona para alcanzar la plenitud. Rogers, asume plena-
mente estas Ultimas tendencias, y ve en ellas un progreso
respecto al perfeccionamiento evolutivo, puesto que res-
ponde a un avance en cuanto a la autonomia y la respon-
sabilidad, por parte del individuo.
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Maslow, por su parte, centra su interés en las personas que
se autorrealizan. Observa que la relacion de estas personas
con el mundo, se podria resumir en estas actitudes: a) una
percepcidén abierta, sin mediar categorias 0 concepciones
preestablecidas; b) una expresividad espontanea; c¢) gran
atraccién por lo desconocido, por profundizar y meditar
sobre las cosas; d) la integracién de aspectos aparentemente
opuestos (egoismo-altruismo, infantilismo-madurez, indivi-
dualismo-preocupacién por los problemas sociales; y e} una
autoaceptacion, derivada de la integracién anterior.

Rogers distingue entre creatividad "constructiva", y creativi-
dad "destructiva", aunque considera que el proceso es el
mismo para ambas. La creatividad destructiva o socialmente
negativa, se relaciona con la negaciéon a abrirse y comunicar
las experiencias. La creatividad constructiva, posee una serie
de condiciones: a) apertura total de la conciencia a la expe-
riencia, coincidiendo con Maslow, lo que supone tolerancia a
la ambigledad y flexibilidad en cuanto a creencias, per-
cepciones e hipétesis; b) el producto resulta valioso, si es
satisfactorio a nivel personal, o sea si supone manifestacio-
nes de capacidades internas; y c) el creador, debe saber
jugar espontaneamente con ideas, formas y relaciones.

Los humanistas consideran que es preciso plantearse como
objetivo de la educacion inculcar una "actitud” conveniente
‘a la creacion.

Para Rogers, nuestra sociedad estd en constante cambio, la
forma de sobrevivir es adaptarse a dichos cambios, echando
mano de la disposicion creativa que posee el ser humano.

Las chicas y los chicos, pues, han de aprender a aprender,
han de aprender a adaptarse a las condiciones cambiantes.
La educacion se "ha de centrar en el estudiante" y segln
Rogers las caracteristicas de la situacién educativa serian:

. Conseguir una "seguridad psicolégica”; lo cual supon-
dria: a) autenticidad en quien debe facilitar el aprendi-
zaje; promover entre el alumnado una relacion "entre
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personas”, personal y sin echar mano de rol alguno; b)
estima positiva incondicional, o sea valorar los
sentimientos y las potencialidades, aunque surjan de
momento carencias y errores, que Son necesarios y
previos a la aparicién de potencialidades positivas; y c)
comprension empatica, ponerse en lugar del alumno y
aceptar su punto de vista para promover su expresion.

. Conseguir una "libertad psicologica". El educando ha de
pensar, sentir y ser él mismo, lo cual requiere un
ambiente de tolerancia. El sentimiento de libertad faci-
lita: a) el hecho de que la chica o el chico se enfrente a
los problemas (que pertenecen a la vida real actual o
futura); b) la adquisicion de recursos para un
aprendizaje que se corresponde con las necesidades del
alumnado, lo cual conlleva producir cambios en los
métodos, materiales y actitudes tradicionales; y c) la
creacion de grupos de trabajo y simulacion, lo que
propicia el intercambio de opiniones y permite vivenciar
los aspectos menos accesibles.

) Proporcionar la "capacidad de eleccion" al individuo. La
alumna y el alumno son quienes deben elegir entre un
aprendizaje "autoiniciado" bajo su propia
responsabilidad, o un aprendizaje dependiente de las
orientaciones de la instructora. Se pueden formar
grupos de ambas clases y permitir a las chicas y los
chicos integrarse en uno u otro.

Desde esta perspectiva humanista, lo mas negativo e inade-
cuado para educar en la creatividad seria impedir que el
propio individuo expresase lo que lleva dentro, negando los
recursos dirigidos a la autorrealizacion.

Sobre los enfoques cognitivos, cabe distinguir entre un
cognitivismo clasico, principalmente estructural, y otro
moderno, de tipo mas bien funcional. ElI primero se
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corresponde con las obras de Piaget, y el segundo con las del
procesamiento de la informacion.

El planteamiento de Piaget.

Como se dijo anteriormente, Piaget no aborda el tema de la
creatividad. A través de su teoria, Martinez Criado, G.
considera lo siguiente al respecto:

Su propuesta es "constructivista e interaccionista”, lo que
significa, que la creatividad del sujeto se caracteriza, a medida
que pasa el tiempo, por una mayor conciencia y un
acercamiento a las leyes de la légica que conlleva nuevas
posibilidades, de las que es "responsable"” el propio sujeto, en
colaboracion con las circunstancias ambientales.

El propio individuo construye "esquemas" a partir de
experiencias que tienen algo en comun. Los esquemas son los
responsables de la integraciéon de la informacion que nos llega
y de su bldsqueda, segun las necesidades del sujeto.

En general, los cognitivistas abordan el estudio de los
diferentes procesos mentales, lo que precisa de marcos
flexibles para su interpretaciéon, este hecho caracteriza el
proceso creativo, y bien pudiera ser el motivo por el cual Piaget
no se interes6 por el tema de la creatividad, porque no la
consideraba una manifestacioén diferenciada de la inteligencia y
suponia que responde a los mismos esquemas. Las
descripciones del proceso de un producto creativo presentan
una serie de pasos, que difieren poco o no difieren en absoluto
de las que describen el pensamiento en general. Esto es tan
evidente que Torrance, en el campo de la creatividad, vy
Claparéde, en el de la inteligencia, han utilizado con casi medio
siglo de distancia las mismas fases: existencia de una cuestion,
elaboracion o seleccion de una hipdtesis y verificacion de la
misma. En definitiva, la creatividad es un proceso
estrechamente relacionado con el pensamiento.
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El planteamiento del procesamiento de la informacion

Los tedricos del "procesamiento de la informaciéon” ven al ser
humano como un mecanismo similar a una computadora,
dotado de "programas" para enfrentarse a los problemas. La
intencion de estos cognitivistas seria la de crear "modelos de
actuacion” que describan los pasos que llevan a la solucion del

problema, las "estrategias" que siguen los sujetos para llegar a
ella.

Los problemas han sido clasificados de diversas formas. En
funcién del grado de informacion de las premisas, se han
distinguido entre problemas "bien" y "mal" definidos. Los
problemas bien definidos aportan un punto de partida y un
punto final claros. En el caso de problemas en extremo bien
planteados, la solucién esta en la informacion, en el estado en
que fue adquirida. Elegida la formulacion adecuada, se opera
una transformacidén automatica del estudio inicial, al final del
problema. Tal proceso no podria ser clasificado de creativo, lo
que nos lleva a la conclusion de que la creatividad esta

relacionada con algin grado de ambigiiedad en el
planteamiento. ’ )

Otra propuesta se refiere a problemas de "induccién”, "ordena-
miento” vy "transformacién”, en funcion de la estrategia
necesaria para su solucion. Los problemas de transformacion y
ordenamiento son generalmente bien definidos, y los de
induccion son mas bien poco definidos, y por lo tanto mas
propicios a la creatividad.

En sentido amplio, los esquemas que incluyen variedades de
accion fisica y mental son los responsables de las
producciones creativas.

Un "modelo de estimulacién creativa” consistird en dar las
maximas relaciones entre objetos, elementos y funciones.
Conviene partir de la creatividad del propio sujeto sobre el

ambiente y éste, a su vez, debe poseer buenas propiedades
estimulados.
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La educacion de la creatividad esta ligada a la educacion en
general. En una propuesta cognitivista, se entiende que la
planificaciéon de situaciones que provoquen una actuacion
espontdnea de las nifas y los niflos tiene un interés especial
para cultivar la creatividad. Las escuelas suelen educar a partir
de funciones analiticas, nmatematicas y linglisticas. Sin
embargo, para poder llegar a transformar por uno mismo la
propia vision del mundo, es fundamental educar la forma de
percibir el mecanismo de induccion y el pensamiento
metaforico.

La observacion, la induccion, la metafora y los medios
expresivos, son objetivos esenciales de una propuesta de
estimulacién creativa. El papel de la persona que enseia
consistira en planificar actividades, solicitar que se realice cada
fase y proporcionar ejemplos adecuados. En la fase de
conversion, tendran especial utilidad los referentes a
conexiones poco habituales.

Segun De la Torre, la denominacion de transaccional responde
a la interaccién que la persona alcanza con los estimulos
externos. La persona es creativa, no tanto por el desarrollo de
potencialidades innatas como por el modo peculiar de llevar a
"cabo su realizacidn, a partir del medio.

Los dos pilares de la "transactualizacién” creativa son: a) la
motivacioén transaccional, por la que el sujeto configura y hace
suyo el entorno; y b) la estimulacidon ambiental, por la que se
inicia un comportamiento creativo.

Segun la definicion de Taylor, ILA. (1976) la creatividad "es un
proceso facilitado por la estimulacion ambiental, que implica a
la persona, motivada transaccionalmente, para transformar
problemas genéricos o basicos en resultados o productos
generativos”. Y recoge las cinco orientaciones béasicas desde
las cuales se ha venido estudiando la creatividad. Para
verificarla empiricamente, elabora su Escala de Disposicion al

3258
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Comportamiento Creativo en la que se valoran las
dimensiones: persona, proceso, medio y producto, formulando
cuestiones que permitan evaluar a la vez los cinco niveles en
los cuales se manifiesta la creatividad: expresivo, productivo,
inventivo, innovador y emergente.

Dimensiones del comportamiento creativo

e |a persona. Para Taylor, la percepcién personal nos ofrece la
clave explicita de la transaccion. Distingue tres niveles de
acciones, reaccion, interaccion y transaccion, que van desde
la reaccion estimulo-respuesta sin creatividad, hasta el nivel
de mayor creatividad transaccional, que es fruto de un
comportamiento independiente que llega a modificar el
entorno mediante comportamientos originales.

e El proceso. En el proceso de transaccion con el medio, el
autor diferencia cinco momentos; apertura al medio,
implosion, transformacion, explosion y produccién. Suponen
la apertura a toda clase de estimulos en un primer momento,
la incubacién (implosion), la transacciéon personal
(transformacién), las modificaciones personales (explosion) y
la terminaciéon del proceso, con la comunicaciéon de algo
nuevo (la produccion).

e Medio creativo. Entre las caracteristicas referidas al medio
se dan: reducir la frustracién, eliminar la competicion,
facilitar apoyo y tolerar la libre comunicacién, estimular la
divergencia y aceptacion del riesgo, reducir al minimo la
coercidn, competencia creativa en los lideres y estimulacion
sensorial.

e Producto. Los atributos creativos son la complejidad, la
asimetria, la rareza, la frecuencia, la adecuacion, la relevancia,
la afinidad, la novedad, la originalidad, la flexibilidad, la
alteracion y la integracion. No obstante, hay que tener en
cuenta que valorar la creatividad Unicamente a partir del
producto, supone el riesgo de no enjuiciar positivamente ideas
altamente innovadoras.
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Niveles de creatividad y su explicacion escolar

Estos niveles son el resultado del grado de transformacion del
medio. Aunque integran de algin modo todos los elementos
anteriormente senalados (persona, proceso y medio) estdn mas
presentes en el producto.

¢ Creatividad expresiva. Representa la forma mas elemental de
transformacién, y se caracteriza por la espontaneidad y la
improvisacion. El grado de cambio es minimo. La
improvisaciéon de un relato, de un dibujo libre, son ejemplos
de este nivel. La creatividad expresiva es facil de estimular
en el &ambito escolar, danza espontdnea, modelado,
escenificacion de un suceso, etc.

¢ Creatividad productiva. Se adoptan ciertas normas que limitan
la creatividad, se fija el objeto a alcanzar. Reclama cierto grado
de habilidad vy libertad comunicativa. Ejemplos son las obras de
arte y conclusiones cientificas. En el contexto escolar,
podemos incluir en este nivel, pintar un cuadro con ciertas
técnicas, disefiar un disfraz de carnaval, idear nuevos codigos
para transmitir mensajes, dibujar un cémic, etc.

e Creatividad inventiva. Sucede cuando, superadas Ilas
expectativas l6gicas, se llegan a manipular determinados
elementos del medio. Puede referirse a métodos, técnicas vy
situaciones: invenciones de instrumentos de mecanismos.
Este tipo de creatividad con valor social se manifiesta en los
descubrimientos cientificos y técnicos.

Dentro del ambito escolar, las actividades que pueden
asimilarse a este nivel serian las propias de "tecnologia”,
tales como disefar un aparato con alguna utilidad,
construccion de un coche u otro objeto con diferentes
piezas, construir un telescopio, una radio galena etc.

o Creatividad innovadora. Supone un buen nivel de
flexibilidad en la ideacidn, y de originalidad. El sujeto
transforma el medio con resultados Unicos y relevantes.
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Adopta, modifica, desarrolla concepciones, sistemas vy
modelos susceptibles de transformacion. La aplicacion del
estructuralismo a la lengua, a la pintura o la arquitectura,
la vision existencialista a diferentes ramos del saber, etc.,
suponen una innovacion.

Entre las actividades escolares no resulta facil identificar
este nivel, pero estarian dentro de su significado profundo,
la creacion de actitudes hacia el cambio, La redefinicion, la
bdsqueda de implicaciones, las asociaciones entre las partes
de un todo, desarrollaran habilidades divergentes idéneas
para la innovacion. Ejercicios utiles serian: buscar elementos
simples en composiciones complejas; aplicar en ciertos
trabajos manuales o dibujos, algunos principios
matematicos, utilizar de forma nueva objetos usuales.

o Creatividad emergente. Los sujetos aportan ideas radical-
mente nuevas, germen de otras muchas derivaciones. Por
lo general, se presentan en un lenguaje abstracto, a modo
de concepciones sin precedentes inmediatos. Pertenecen
a este nivel, los creadores de las grandes religiones; las
grandes concepciones filos6ficas o cientificas debidas a
Aristételes, Platon, Descartes, Kant, Freud, Einstein;
impulsores de corrientes artisticas, o de pensamiento,
como el impresionismo, el estructuralismo, el marxismo,
todos ellos supusieron una cosmovision revolucionaria.

No se trata de buscar resultados emergentes en el dmbito
escolar; pero si se puede potenciar actitudes y visiones
totalmente nuevas de aquello que nos rodea; estimular
aquellas aportaciones que rompen con los datos recibidos
con el modo de ver habitual.

Formar el alumnado es hacerlo conforme a ciertas normas y
valores. Romper con ellas podria entenderse como contrario al
acto educativo. Resultaria provocador invitar a saltarse las
normas que supone se le estdn ensenando. Para salir del
conflicto, habrad que diferenciar entre las metas o finalidades y
el modo de llegar a ellas. Todo conocimiento puede ser objeto
de revision. Habituar a las alumnas y los alumnos a
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preguntarse frecuentemente el porqué de lo que reciben,
perciben y les rodea, es encaminarlos hacia una creatividad
emergente.

Siguiendo las investigaciones empiricas de estudiosos como
Gardner y Piaget destacamos:

Durante los dos primeros afios, la nifa y el nino se ocupan
de desarrollar sus facultades sensoriales y motrices basicas:
nos encontramos en la etapa sensorio-motriz. Etapa en la
que se realizan toda una serie de actividades que van a
construir un requisito de la actividad artistica. Actividad que
segin Gardner aparece con la manipulaciéon y comprension
de diversos sonidos, colores, lineas, formas, etc., debido a
que estd relacionada, exclusivamente, con los sistemas de
simbolos. Estos sistemas aparecen entre los dos y los siete
anos.

Etapa intuitiva. Sobre esta etapa, Gardner afirma que la ca-
racteristica principal, se funda en que la nifia o el nifio se ve
impulsado por una dindmica que, en cierta medida, le es
_propia asi, dibuja con naturalidad, lejos de una produccién
"académica". El resultado de esta segunda etapa, es que a
‘los seis o0 siete anos aproximadamente ya es capaz de
producir una obra literaria, de percibir los elementos internos
de una composicidon musical, de realizar trabajos que revelan
un gran sentido de la composicion, del equilibrio, etc. Asi,
en definitiva, parece ser que a esta edad ya ha adquirido
' suficientes conocimientos intuitivos de los sistemas de
simbolos, para poder trabajar de manera adecuada.

En tercer lugar, durante la etapa de la preadolescencia,
segln estudios realizados por Judy Burton, se corresponde
con una edad en la cual ninas y ninos demuestran tener una
gran capacidad para aprender rapidamente nuevas técnicas
artisticas y elaborar respuestas adecuadas, les gusta hacerlo

3.26

Etapas de la imaginacion
creadora en la niiia, el niiio y el
adolescente.
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y no se preocupan demasiado por cuestiones de terminologia
y de errores.

En contrapartida, durante la etapa de la adolescencia se
pierde el interés por el dibujo espontdneo. Esto, segin
Piaget, es debido a que la nifa o el nifo desarrolla su
capacidad critica de razonar en un nuevo nivel. Supone
como consecuencia que sea mucho mas critico con las
cosas, incluyendo sus trabajos artisticos, que compara
desfavorablemente con los modelos de dibujo cladsico. Para
evitar esta situacion es muy importante llevar a cabo una
buena labor pedagédgica, labor que tendrd que ponerse en
marcha, principalmente, durante el periodo anterior. Asi, en
la etapa de la preadolescencia deberdn progresar
suficientemente la enseflanza y el adiestramiento, con el fin
de conseguir que cuando el joven llega a tener una mayor
agudeza critica, los trabajos que efectie no resulten tan
inadecuados como para desalentarlo. Durante esta etapa
serdn muy importantes las siguientes ensefianzas:

1. Informacidén cultural de imagenes con criterios artisticos
actuales. '

2. Desarrollo de la destreza técnica.
3. Desarrollo de una actitud mas positiva con su trabajo.

Segun Gardner, al contrario de lo que ocurre con el
desarrollo de las ciencias, que es lineal y progresivo, en las
artes parece ser que existe una edad de oro, situada durante
los primeros afos de vida, en los que las nifias y los nifos
pueden ser considerados como pequeiias y pequenos
artistas. Tras la experiencia vivida largo tiempo en el aula,
no compartimos totalmente esta consideracion, como lo
viene demostrando la produccion pldstica de nuestros
alumnas y alumnos de secundaria.
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Historicamente, el juego ha sido considerado por los grandes
pensadores y pedagogos (Platon, Comenio, Erasmo.
Rousseau...) como el método mas eficaz para conseguir el
aprendizaje. Todos los autores mas relevantes en el cambio
de educacién (Froebel, Montessori, Decroly, Montesino,
entre otros) le han otorgado gran importancia, tanto en su
vertiente tedrica como prdactica. Reconoce Dewy, siguiendo
a Platén y a Froebel, que "el juego es el mas importante y
practicamente el Unico modo de educacion del nino en su
infancia tardia”.

Tomando como punto de partida el siglo XiX, por ser el
momento en que los tedricos atribuyen por vez primera cau-
salidad al juego, presentamos una serie de opiniones que
han ido jalonando la teoria del juego hasta otorgarle la
dimension basica que hoy se le reconoce para la vida del ser
humano. Descartando con estas opiniones y estudios
rigurosos, aquel criterio que consideraba superficialmente el
juego como algo futil, una forma de puro entretenimiento,
banal y sin transcendencia.

Borja, M. (1978) define el juego como un camino natural y
universal para que la persona se desarrolle y pueda
integrarse en la sociedad. Niflas y nifos juegan para
descubrirse a si mismos y ser reconocidos por los demas,
para aprender a observar, a conocer y dominar el mundo. El
juego esta presente en todos los estados evolutivos de la
persona, y en cada uno de ellos el ser humano se divierte
con el juego, desde el estadio infantil hasta el adulto.

La capacidad ltudica se convierte en un potencial valioso a la
hora de disenar actividades y programas, que pretendan acti-
‘var y desarrollar las posibilidades individuales del ser
humano.

Coincidiendo con Borja, M. reconocemos que la vertiente
ladica y alegre de una comunidad son manifestaciones di-
versas del hecho cultural, y entran de lleno en una "seria"
labor de desarrolio social.

3.3 EL JUEGO

3.3.1 Introduccion al juego.
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El juego en el ambito sociocultural puede contribuir a la
transformacién y al cambio social, incidiendo en la
educacién para la creatividad colectiva, valorizando las
potencialidades de la persona en su condicién de ser social
capaz de desarrollar por su propia naturaleza comunitaria,
inquietudes sociales, creativas y renovadoras. El juego ga-
rantiza el incremento progresivo de las relaciones humanas
entre individuos y grupos, permitiendo diversos procesos
participativos en un clima de solidaridad y cooperacion.

En esta dimensién colectiva, cabe recordar que el juego es
una posibilidad y una necesidad de la especie humana v,
como tal, una actividad antropolégica que ha producido una
cultura ladica universal, a la vez que ha potenciado y desa-
rrollado una identidad cultural propia en cada comunidad.

La utilizacion pedagogica y didactica del juego en el aula ha
sido practica habitual de los grandes pedagogos catalanes,
por ejemplo, Flos y Calcat, la escuela Horaciana Pau Vila, la
escuela catalana Mossén Cinto, y la institucion Libre de
Ensenanza Giner de los Rios, en el resto de Espana.

En la actualidad, la profesora D'Ocon, M. desde hace afnos,
trabaja el juego con sus alumnas y alumnos de diseno en las
aulas de secundaria. Ella y un grupo de profesores
obtuvieron el premio Giner de los Rios, por la experiencia
didactica EL JUEGO (1994).

Por otra parte, a través de los trabajos de Poesia Visual que
nuestros estudiantes vienen desarrollando en las aulas,
tomando como poeta visual motivador a Juan Brossa,
constatamos el papel privilegiado que el juego presenta
como impulsor de la creatividad y de la autorrealizacion.

Giséle Barret, por su parte, define el juego como el espacio
mas amplio de la pedagogia de la situacion, su gran
aportacién como ya se ha visto, a la renovaciéon de la peda-
gogia. :
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El componente del juego en manifestaciones artisticas del
siglo XX es evidente, ya que es un elemento importante en el
desarrollo de la creacion. Asimismo, arte y juego comparten
el concepto basico de comunicacion.

A continuacién, se presentan las definiciones que del juego
han dado distintos autores:

Wundt (1884) define el juego como "el placer por la accion
realizada y libremente elegida”. El fue el primero en hablar
de la influencia de los procesos socioculturales en el juego, y
de su importancia en la organizacién de los procesos
superiores del individuo.

Para Stern (1922) es "la realidad psiquica que da sentido a
la vida durante un periodo de tiempo".

Buhler (1924) lo considera en la "teoria del placer
funcional”, en la que defiende que la motivacion y la
repeticion de los juegos se sitia en el placer funcional que
otorgan, y que da lugar a diversas conductas y habitos.

Batenson (1955), Bruner (1984}, Caffari-Viallon (1984) y
Moreno (1992) creen que "desde el punto de vista
psicoldgico personal, supone una actitud ante el mundo”.

Huizinga (1972) considera que "el juego no es la vida co-
rriente, mas bien consiste en escaparse de ella a una esfera
temporal de actividad". Asi, el juego ha de tener parte de
"asombro, parte de proyecto, conducir al éxito, conquistar
una habilidad, etc. Por tanto, el juego conlleva una
adecuacion entre el sujeto y el objeto. Adecuacion que se ha
de realizar a partir de los propios intereses y de las propias
habilidades de las chicas y los chicos.

Vallon (1980), habla de el juego como "una manera que el
nifio tiene de convertirse en 'fabricante' y vivir una explo-

3.3.1.1.
Definiciones.
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racion jubilosa y apasionada y tiene su verdadera explicaciéon
en la curiosidad”, con ello disfruta y puede pasar de lo
conocido a lo desconocido. Ademas, gracias al juego se
establecen relaciones de causa-efecto.

Para Bally (1986), el juego es "...aquella conducta animal
que se refiere a determinados objetos del ambito de la
apetencia...”

Martinez Santos (1990) cree que "el juego constituye un
todo en el doble sentido. Expresa una unidad de
comportamiento del sujeto de tipo exterior, pero es también
un todo, por la relacion que guardan entre si y con el mismo
todo, todos los elementos que entran a formar parte de él.
Es decir, el nino cuando juega expresa totalidades en las que
aquellos medios que emplea se encuentran unidos entre si
con orden, concordancia y pleno ajuste.”

Bayod, C. (1992) habla de "Sensojuegos”, una nueva
modalidad del juego en el que todo el proceso lidico se
desarrolla a partir de sensaciones, creados por él. Disefar

"Sensojuegos” aplicados a las distintas asignaturas facilita
su asimilacion. '

Para acabar, es importante destacar a Caillois, como uno de
los que presenta mas interés a la hora de definir el juego
como una actividad, que se caracteriza por ser:

o Libre, a la que el jugador no puede ser obligado sin que
_el juego pierda inmediatamente su caracter de diversion
atractiva y gozosa.

° Auténoma, circunscrita en limites de espacio y de
tiempo precisos y fijados de antemano.

. Incierta, de desarrollo indeterminado y cuyo resultado
no puede fijarse previamente, dejando obligatoriamente
cierta laxitud en la necesidad de inventar a la iniciativa
del jugador. '



168

BASES PSICOPEDAGOGICAS DE LAS
EXPERIENCIAS EDUCATIVAS DEL CURRICULO
ARTISTICO QUE SE EXPONEN EN ESTA TESIS

o Improductiva, que no crea bienes, ni riqueza, ni ele-
mento nuevo alguno; y, salvo transferencias de propie-
dad dentro del circulo de los jugadores, conduce a una
situacion idéntica a la del comienzo de la partida.

o Reglamentada, sometida a reglas convencionales que
suspenden las leyes ordinarias e instauran momentanea-
mente una legislacion nueva, que es la Unica que
cuenta.

. Ficticia, acompafiada de una conciencia especifica de
realidad segunda, o de franca irrealidad, en relacion con
la vida ordinaria.

Segun la teoria del entretenimiento (Lazarus, Schiller y Ka-
mes), el juego es una actividad recreativa que se desarrolla
en tiempo de ocio y que se caracteriza por la ausencia de
responsabilidad en su ejecucion. Representa un acto de re-
creo y relajamiento para el sujeto, ya que lo coloca en una
dimensién placentera, libre de la disciplina laboral, en la que
puede expresar su tendencia a la socializacion.

Para la teoria de la energia superflua {Spencer, Schiller y
Allen), el juego representa una actividad necesaria para la
persona, un medio para liberar las energias acumuladas que
no han podido ser utilizadas en el trabajo. Es decir, el juego
constituye una necesidad fisioldgica.

Segun la teoria del ejercicio preparatorio (Gross), el juego es
"una actividad de aprendizaje. Esta teoria se fundamenta en
Platon y Aristoteles, en las obras Las leyes y Politica,
respectivamente.

Gross fue un precursor en la elaboracion de una exposicion
psicolégica a traveés del animal y del juego en general. Define
el juego "como medio preparatorio para la vida adulta en su
causa final". Comparte con Spencer y Schiller la concepcion

33.2
Estudios sabre el juego:
teorias.
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del juego como accion para descargar la energia, que es
fuente de actividad ludica, y divide los juegos en funcién de
las necesidades instintivas que satisfacen y de los
aprendizajes que conllevan para la vida del individuo. Afirma
que toda accion motora que no persigue una finalidad vital
se puede considerar juego. También destaca el papel de la
juventud en la accioén ladica, asi como su valor en el desa-
rrollo de la inteligencia.

La teoria del juego preparatorio cuenta con diversos oposito-
res, como Buytendijt, quien considera el juego como acto
que acciona algo, significando este algo el objeto (juguete)
con el que el jugador puede desarrollar una actividad. Este
autor excluye, por tanto, todas aquellas acciones que no
conlleven un objeto que accionar. Otra critica proviene de
Laskaris, quien rechaza la idea de atribuir a la actividad |G-
dica el concepto de juventud.

La teoria del atavismo (Stanley Hall} considera que el juego
‘representa un residuo de los habitos motrices del pasado, y
sefiala: "el juego en su evolucion es efecto de actividades
del pasado las cuales permanecen en el nifio durante varias
generaciones”. Las diferentes maneras del juego son
producto del atavismo, salvo las que se deben a la imitacion
superficial, en las que el nifo imita los actos de los adultos
con los que convive. Esta teoria reduce la accién ladica a
una funcidn que tiende a desaparecer, pero se contradice
con el hecho de que por muy residual que sea, es una accién
- que se pone de manifiesto con mucha fuerza, sobre todo en
la etapa infantil y, por lo tanto, se deduce que esta teoria se
centra en una parte externa del juego.

La teoria catéartica (Carr) cree que el juego lleva asignadas
unas determinadas funciones purificadoras de tendencias
nocivas para la vida social. Esta teoria rechaza la negacién
de los instintos, ya que considera la accién ladica
canalizadora y sublimadora de los mismos.

Para la teoria del placer o autoexpresion (Masson y Mitchel)},
el juego es un medio ideal para la expresion de estados vy
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movimientos y, por consiguiente, de la personalidad del in-
dividuo.

Segun la teoria substitutiva de la realidad (Lange), el jugador
busca sensaciones y sentimientos que en la vida real no
encuentra, y hacia los que se dirige guiado por sus instintos.
La actividad ludica no siempre supone una evasion de la
realidad, sino que frecuentemente es un encaramiento a ella.

La teoria del interés modificado (Dougal) defiende que la
expresion de los instintos mediante el juego se realiza de
manera diferente a la de una situacién méas formal.

La teoria mecanicista estructural (Piaget) define el juego y lo
clasifica en diferentes clases estructurales. Piaget distingue
entre dos tendencias polarizadas presentes en el
pensamiento humano: la asimilacién y la acomodaciéon. La
asimilacion supone que los objetos exteriores son
incorporados a las actividades subjetivas del sujeto, y la
acomodacion que los esquemas del pensamiento se acoplan
a los caracteres objetivos de los objetos. Para Piaget (1961)
"todo esquema participa siempre a la vez de asimilacion y de
acomodacion, por la inseparabilidad de ambos. Sus
relaciones son las que determinan el caracter adaptativo,
imitativo o lddico del esquema". De donde deduce que "el
juego no constituye una conducta aparte o un tipo particular
de actividad, sino que se define por una cierta orientacion de
 la conducta o por un polo general propio de toda actividad”.

En las primeras etapas de la vida, las dos funciones estan
equilibradas, hasta que la asimilacidén prevalece a la acomo-
dacion. La idea de Piaget se basa en este desequilibrio sobre
el juego: "el juego infantil es sencillamente la expresion de
una de las fases de esta diferenciacion progresiva; es el pro-
ducto de la asimilaciéon que se disocia en la acomodacion
antes de reintegrarse en las formas de equilibrio permanente,
que hardan de ella su complemento en el pensamiento
operatorio”. En este sentido, el juego constituye el polo ex-
terno de la asimilacion de lo real al Yo, aunque hace partici-
par como asimilador a la imaginacién creadora, que perma-
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3.3.3.1 Vallon.
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nece como motor de todo pensamiento ulterior y aun de la
razon.

La idea de juego se aplica al andlisis de la estructura del
pensamiento, dando lugar a la interpretacion de las diferen-
tes categorias del juego:

e Juego de ejercicio.
. Juego simbdlico.
. Juego de reglas.

Vallon cree que el juego forma parte de la actividad general
del nino, aunque se realice fuera de la disciplina educativa y
sea espontdneo, y elabora una clasificacién de los juegos,
agrupandolos en cuatro categorias:

. Juegos puramente funcionales: son aquellos relaciona-
dos con una actividad que persigue efectos (por
ejemplo, mover los dedos, producir ruidos, etc.).

e Juegos de ficcion: representan actividades con una in-
terpretacion mas amplia, por ejemplo, el juego de las
muhnecas.

e Juegos de adquisicion: son los relacionados con las
capacidades de escuchar, observar y comprender.

e Juegos de fabricacion: se basan en compilar objetos y
combinarlos y transformarlos con el objetivo de crear
otros nuevos.

Vallon (1976) afirma que "desde el momento en que una
actividad se vuelve utilitaria, y se subordina como medio a
un fin, pierde la atraccion y los caracteres del juego”. El
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juego representa expansioén y se opone a la disciplina escolar
o laboral, evadiendo al sujeto de todas aquellas acciones que
le imponen las necesidades practicas de su existencia.

El juego es la consecuencia del contraste entre una actividad
liberada y las actividades en las que habitualmente se
integra y evoluciona el sujeto, que se realiza superdndolas.

Respecto a las reglas del juego, Vallon sostiene que
consisten en la organizaciéon del azar ya que compensan la
posible monotonia del simple ejercicio de las aptitudes. La
imitacion constituye la regla del juego en los mdas pequefios.
La comprension infantil, se corresponde a una simulacién o
imitacién selectiva, vinculada a las personas significativas de
su entorno.

En el juego infantil hay dos variables combinadas: una
inquietud de culpabilidad y una agresividad, cuyo factor
comun es el deseo del nifo de desarrollar el papel de los
adultos, como se aprecia en juegos como el de hacer de
padres o estar casados. El nifio procura experimentar en
estas actividades los motivos intimos de lo que imita, al
tiempo que busca dichos motivos en su experiencia ladica
personal.

- Vallon identifica una progresion evolutiva del juego. En una
primera fase, el nifo explora su propio cuerpo para pasar
mas tarde al del otro, con lo que establece una transferencia
de lo subjetivo a lo objetivo, constituyendo la busqueda de
reciprocidad un factor constante del desarrollo psicolégico
del nino.

En la evolucién psicoldgica del nino, se enfrentan e implican
de tipo biol6gico y social; es decir, el desarrollo sigue: la
fusion entre el genotipo y el fenotipo. Valion afirma que en-
tre los dos factores existe un cierto margen de variacion,
pero que es dificil delimitarlos, ya que sdélo el fenotipo, el
producto de lo social, es accesible a la observaciéon y es
donde se encuentra inscrita la actividad ludica.
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Piaget afirma que si la inteligencia deriva en un equilibrio
entre la asimilacion y la acomodacion, cuando la imitacion
prolonga la acomodacion es posible decir que el juego es
basicamente asimilacion. Mediante la socializacion del nifo,

el juego adquiere reglas o0 acopla la imaginacion simbdlica a
las necesidades de la realidad.

Basado en este supuesto tedrico, Piaget estudia la acciéon
lidica desde el origen de la imitacién, que se supone un
aprendizaje mas, que como todos comporta los problemas

referentes a la construccién sensoriomotora y mental del
nino.

Piaget considera el juego como un complemento de la imi-
tacién, que consta de seis estadios progresivos:

1. Estadio: preparacion refleja. La imitacion de un modelo
esta relacionada con los actos reflejos. Piaget no consi-
dera juegos los actos reflejos propios de este estadio,
va que solo prolongan el placer del reflejo de succidn.

2. Estadio: imitacién esporadica. Los esquemas reflejos se
amplian en funcion de la experiencia adquirida, en
forma de reacciones circulares "diferenciadas" vy
mediante la asimilacion de determinados elementos

exteriores. El juego forma parte ya de las conductas
adaptativas.

3. Estadio: imitacion sistematica. Surgen nuevas reaccio-
nes circulares a partir de la coordinacion de la vision y
de la comprensién. En este estadio la accién sobre las
cosas se convierte en juego cuando un nuevo fenémeno
es comprendido por el nifo. El juego y la asimilacién
intelectual comienzan a diferenciarse.

4. Estadio: imitaciéon de los movimientos ya ejecutados por
el sujeto, pero de manera invisible para él. En este
estadio Piaget identifica dos fases:
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Fase de imitacion de los movimientos ya realizados por
el sujeto, pero que éste no puede ver.

Fase de imitacion de modelos sonoros y visuales
nuevos, ya que el nino es capaz de imitar los mo-
vimientos ejecutados sobre su propio cuerpo.

En este sentido, aparecen dos novedades respecto al
juego:

Aplicacion de los esquemas adquiridos a situaciones
nuevas.

La movilidad de los esquemas permite la combinacién
de actividades ludicas, y el sujeto puede pasar de un
esquema a otro sin ningtn problema de adaptacion.

5. Estadio: imitacion sistematica de los modelos nuevos,
incluso los que corresponden a los movimientos invisi-
bles del propio cuerpo. La imitacion se realiza de ma-
nera progresiva a lo largo del quinto estadio,
conjuntamente al desarrolio de la inteligencia, de la cual
se supone que depende directamente la imitacion. El
juego parece obedecer a un cierto ritual, ya que el
proceso de ritualizacidn se inicia en el estadio anterior.

6. Estadio: comienzos de la imitacion representativa y
evolucion ulterior de la imitacion. En este estadio se
elabora la inteligencia sensoriomotora, y se caracteriza
por dos fases:

Imitacion dilatada: la imitacion de un modelo se hace en
ausencia de éste y transcurrido un cierto tiempo.

Evolucidon ulterior de la imitacion: la imitacion es
analizada tras la apariciéon del lenguaje.

En cuanto al juego, en este estadio aparece el simbolo
ladico, el cual se distingue del ritual bajo la forma de
esquemas simbdlicos, gracias a un progreso decisivo en
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el sentido de la representacién, la actitud de llevarse la
mano a la boca como si estuviera comiendo sin tener
nada en la mano queda caracterizada como un juego
simbdlico, que tiene su origen en la ritualizacién

progresiva que el nino experimenta en los estadios
anteriores. '

Clasificacion del juego de Piaget: Piaget clasifica el juego en
tres categorias:

® Juegos de ejercicio: son los primeros en aparecer en el
comportamiento del nifo situdndose en el periodo de la
actividad sensoriomotora. Son juegos que ejercen las
conductas por el simple placer funcional, o por el placer
producido por la toma de conciencia de sus nuevas
capacidades. Aunque son las primeras actividades ludi-
cas, reaparecen a lo largo de toda la infancia e incluso

en la etapa adulta motivadas por el simple placer fun-
cional.

Piaget divide los juegos de ejercicio sensoriomotor en
dos subcategorias:

e Sensoriomotores puros los divide a su vez en tres
tipos:

Juegos de simple ejercicio: se limitan a producir una
conducta ordinariamente adaptada a un fin utilitario,
pero extrayéndolos de su contexto y repitiéndolos
con el unico placer de egjercer su poder. La accion de

estos juegos es simple: llenar y vaciar un recipiente,
sacar un hilo de una tela, etc.

Juegos de combinacion sin finalidad: el sujeto pasa a
construir nuevas combinaciones que ya son ladicas
desde un principio. Los juegos sensoriomotores
consisten en manipulaciones basadas en el placer de



176

BASES PSICOPEDAGOGICAS DE LAS
EXPERIENCIAS EDUCATIVAS DEL CURRICULO
ARTISTICO QUE SE EXPONEN EN ESTA TESIS

manipular, caracterizadas por su inestabilidad. Los
juegos de combinaciones sin finalidad se configuran
en tentativas orientadas a la obtencion del placer de
actuar o de experimentar situaciones nuevas, y como

" resulta mas facil destruir que construir, el juego se
convierte en destruccion.

Juegos de combinaciones con una finalidad: son
acciones que desde un principio tienen una finalidad
lidica y comportan un proyecto final.

Los juegos de ejercicio sensoriomotor se transforman
en combinaciones que derivan en las siguientes
situaciones:

Si se acompaian de imaginacién representativa
derivan en juego simbdlico.

Se socializan y se dirigen al juego de reglas.

Se guian hacia adaptaciones reales, se apartan del
dominio del juego para entrar en el dominio de la
inteligencia practica o en los dominios intermedios
entre los dos primeros.

e Juegos sensoriomotores referentes al pensamiento:
son aquellos juegos no simbdlicos, que consisten en
la ejercitacion de algunas funciones como por ejemplo
la combinaciéon de palabras.

¢ Juegos simbdlicos: hacen referencia al pensamiento y
se clasifican atendiendo a la estructura de los simbolos.
Piaget habla de esquemas simbolicos, o reproduccion
de un esquema sensoriomotor fuera de su contexto. El
esquema simbdlico es suficiente por si solo para
asegurar la superioridad de la representacion sobre una
acciéon pura, en la cual, el juego permite asimilar el

mundo externo al "yo" como medio mucho mas
poderoso que el del simple ejercicio. Esta expresion
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aparece antes que el lenguaje y sirve para que la nifa y
el nifo utilicen libremente sus poderes individuales,
repitiendo sus acciones con la finalidad de dar placer a
si mismos y a los demas.

Durante el periodo de la actividad representativa ego-
céntrica (2-7 anos), caracterizada por los estadios del
pensamiento preconceptual (2-4) y del pensamiento

intuitivo (4-7), aparecen los siguientes juegos sim-
bolicos:

e Proyeccidn de esquemas de imitacion sobre objetos
nuevos. '

e Asimilacién simple de un objeto a otro. Un objeto
podra tener diversos signiﬁgadds.

e Una vez constituido el simbolo en su generalidad, se
desarrolla 'y evoluciona hacia combinaciones
simbdlicas variadas.

En el segundo estadio (4-7 afios), desaparecen los jue-
gos simbdélicos analizados anteriormente; es ahora
cuando los juegos constituyen una simple representa-
cion imitativa de la realidad. Para Piaget, a partir de
este momento el juego simbélico adquiere tres nuevas
caracteristicas:

Se establece un orden relativo a las construcciones
{udicas.

o Existe una creciente preocupacion en el juego, por la
exactitud en la imitacién de la realidad. El simbolo li-
dico evoluciona hacia una sencilla copia de lo real,
quedando como simbdlico tan solo el tema general de
la escena.

e Aparece el simbolismo colectivo. El proceso de
socializacion desemboca en wuna transformacion
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entorno a la imitacion objetiva de la realidad y no en
el refuerzo del simbolismo.

El tercer estadio (11-12 afos) se caracteriza por la
disminucién del simbolismo en detrimento de los
"juegos de reglas”.

. Juegos de reglas: aparecen en la mitad del segundo es-
tadio (4-7 anos), pero principalmente en el tercer
periodo {7-11 aiios). En estos juegos la regla reemplaza
el simbolo y enmarca el gjercicio desde el momento en
que se constituyen ciertas relaciones sociales.

Para Piaget, en la regla, ademas de la regularidad,
existe una idea de obligacién que supone la existencia
de por lo menos dos individuos. Identifica dos tipos de
reglas: '

Las reglas transmitidas que se refieren a los juegos
institucionales, impuestos por generaciones anteriores.
Las reglas espontdneas que se refieren a los juegos de
reglas de naturaleza contractual y momentéanea.

Piaget afirma que los juegos de reglas son juegos de
combinaciones sensoriomotoras o intelectuales y que
estdn gobernados por un codigo que se transmite de
generacibn en generacibn o bien por acuerdos
improvisados.

Vigotsky (1979) opina que el juego proviene del mundo
ilusorio e imaginario que surge del nifio. En la nifla o el nifo
pequenos (antes de los 3 anos) la imaginacion, como nuevo
proceso psicolégico no estd presente. Considera que el
juego tiene un comienzo que coincide con la aparicién del
simbolismo. Vigotsky afirma que el juego del nifio es la

3333
Vigotsky.
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imaginacién en accion. Y cita de una manera inversa: para
los adolescentes y niftas y nifios en edad escolar, la
imaginacion, sin embargo, es un juego sin accion.

Toda situacion imaginaria, comporta unas reglas de con-
ducta, y todo juego con reglas, contiene una situacion imagi-
naria. El juego evoluciona de una evidente situacién imagi-
naria con determinadas reglas ocultas, hacia juegos con re-
glas manifiestas y situaciones imaginarias poco evidentes.

Vigotsky hace referencia a un estudio desarrollado por
Lewin, sobre la naturaleza motivadora de las cosas, del que
se deduce que son las cosas las que dictan las acciones al

nino (una escalera ha de subirse o bajarse). Partiendo de
esta hipotesis, se puede deducir que toda percepcion consti-
tuye un estimulo para la actividad y, en consecuencia, una
invitacion para delimitar las diferentes clases de juegos.

Cuando el nifo juega, los objetos pierden su fuerza dominante,
va que hay una independencia entre el actuar del nino y lo que
éste percibe. En una situacion imaginaria, la accion ensefa al
nino a dirigir su conducta, tanto por la percepcién inmediata de
los objetos, o por la situacidon que le esta afectando, como por
el significado de dicha situacion. Vigotsky senala que el juego
proporciona un estadio "transicional”, cuando se produce la di-
vergencia entre los campos del significado, y de la visiéon (edad
preescolar). En este momento el juego surge a partir de las
ideas mas que de los objetos.

La percepcidon humana se elabora a partir de percepciones
generalizadas mas que aisladas. En el nifo pequefo, el
objeto domina en la relacién objeto-significado.

Una de las paradojas del juego, consiste en que el niio
opera con un significado alienado en una situacion real, y
otra, que el nino adopta una linea de menos resistencia, ya
que lo que busca en el juego es placer, pero a la vez,
aprende a seguir otra de mayor resistencia, al someterse a
ciertas reglas. La persecucion del placer en la actividad
lddica, constituye una sujecion a las reglas y una renuncia a
la accion impulsiva. Siguiendo esta afirmaciéon, el juego
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representa para la nifa y el nifio un medio en el que expresa
su mayor autocontrol al tener que renunciar. a posibles
atracciones inmediatas. El autor interpreta esta renuncia
como forma de encontrar el maximo placer: "el respeto a las
reglas es una fuente de placer” (1979).

Al referirse a la separacién entre accion y significado, Vigotsky
afirma que en una nifa o un nino de edad preescolar la accion
domina al significado. La nifia o el nifio desea y realiza sus
deseos dejando que las categorias basicas de la realidad pasen
por su experiencia. Al pensar actaa; por lo tanto, la accién
interna y la externa son inseparables. Vigotsky reconoce que
en la actividad ladica una accién sustituye a otra.

El nifo fluctia entre un objeto y otro, entre una acciéon y
otra, mediante un movimiento en el campo del significado
que subordina a si mismo todas las acciones y objetos rea-
les, ya que la conducta no estd delimitada por el campo per-
ceptual inmediato.

Otro aspecto en la concepcion del juego de este autor es la
"prehistoria del lenguaje escrito”, en la que destaca los gestos
y signos visuales, el desarrollo del simbolismo en el juego vy el
desarrollo del simbolismo en el dibujo, como factores
relevantes en la escritura del nifio. Cuando Vigotsky se refiere
~al "desarrollo del simbolismo en el juego", afirma que las
actividades ludicas en la infancia unen los gestos con el
lenguaje escrito. Siguiendo esta afirmacion, la clave de la
funcién simbdlica del juego es la utilizacion del juguete y la
posibilidad de ejecutar con él un gesto representativo. El autor
distingue entre simbolismo de "primer orden" y de "segundo
~orden”. El de primer orden hace referencia a la representacion

del significado, y el de segundo, a los que aparecen con pos-
terioridad.

Tras analizar el estudio realizado por Hetzer en 1926,
Vigotsky deduce que la diferencia que se aprecia en la acti-
vidad ludica, entre los tres y los seis afios, no esta en la per-
cepcion de los simbolos, sino en la manera en que se utilizan
las diferentes formas de representacion. Esta deduccion
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implica que la representacion simbdlica en el juego es, basi-
camente, una forma de lenguaje en el estadio temprano.

"Una forma que nos conduce directamente al lenguaje es-
crito" (1969).

Un aspecto relevante de su teoria lo constituye el hecho de
extrapolar el comportamiento del juego a la vida real. Este
hecho podria ser enfermizo, ya que actuar en una situacion
real como si fuera algo ilusorio constituye signo de delirio.
Pero admite que, cuando la conducta ladica se transfiere a la
vida real, se considera normal en los casos de los juegos
infantiles, en los que los nifos empiezan a jugar a lo que
estan haciendo en realidad.

Vigotsky afirma que en el juego el niflo crea una "zona de
desarrollo préximo", que es entendida como el conjunto de
funciones que todavia no han madurado. Esta zona es la que
determina el nivel real en que se encuentra el nino. El esta-
dio del desarrollo mental, se determina Unicamente, si se es-

pecifican tanto el nivel real de desarrollo como la zona de
desarrollo préximo.

Presentamos un cuadro tomado de la tesis doctoral de
Negrine, A. (1993), en donde figuran las sintesis de las

concepciones del juego en los tres autores que acabamos de
estudiar.
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Siguiendo el documento de la Unesco n® 126 para estudiar
la evolucion de las actividades ladicas desde el nacimiento
hasta la adolescencia, conviene referirse por una parte a la
teoria psicoanalitica, que explica el juego por la necesidad de
reduccion de las pulsiones y le atribuye un papel preponde-
rante en la formacion del yo; y por otra, a los psicélogos de
la infancia que, a partir de la psicogenética de Piaget, se han
servido del juego como de un instrumento para medir los
procesos de maduracion y desarrollo mental y afectivo.
Estas dos teorias, descansan en el postulado de una univer-
salidad humana que explicaria que "las etapas del desarrollo
se suceden en un orden que es siempre el mismo para to-
dos. Lo importante es este concepto de orden, por ser gene-
ral, y no las edades de aparicion de las etapas, que pueden
variar no solamente de una cultura a otra, sino también en-
tre los individuos oriundos de una misma cultura”.

Primera infancia

En el recién nacido y hasta la edad de tres meses, el juego
se reduce al balanceo o mecedura, que reproducen las sen-
saciones sentidas en el vientre de la madre.

En esta fase, el nino se percibe como un todo indisociable y
no ha adquirido todavia conciencia de la distincién entre su
propio cuerpo y el mundo exterior.

Con el chupeteo, aparece para el niflo la primera posibilidad
de una fragmentacion de su cuerpo y, cuando el objeto chu-
pado no es su dedo, se encuentra con la manipulacién ladica
(primero sélo bucal) de un verdadero prejuguete. Tal es el
papel del sonajero, que tiene su aparicion mas temprana
cuando el nifio pertenece a las sociedades industriales.

La penosa desaparicion de la madre, seguida del placer de la
reaparicion —placer que pronto va a ir acompainado de la
angustia al ver que la desapariciéon se produce de nuevo-
constituye en los bebés separados tempranamente de su
madre el punto de partida de numerosos desequilibrios vy
perturbaciones del desarrolio psiquico. Se explica asi el
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juego de tapar y ocultar, uno de los primeros practicados por
el nifio, cargado ya de un simbolismo indudabie: el deseo y
la prohibicion.

Desde el segundo aho, existe una parte importante de socia-
lizacion en el juego del nifo, al adquirir el lenguaje hablado.
En esta primera parte de la vida, anterior a los tres anos,
tienen lugar como ya hemos visto los juegos funcionales, o
sensoriomotores, cuyo placer reside en el funcionamiento
mismo: movimientos de las distintas partes del cuerpo, rit-
mos o equilibrios, actividades vocales, gritos, correteos,
murmullos... A esta edad, el nifio pasa también mucho
tiempo ante imagenes, ante el espejo que le lleva poco a
poco a adquirir conciencia de su yo.

Escolaridad primaria

La adquisicion de la identidad, que pasa por el descubri-
miento del otro, si no hace desaparecer los juegos sensorio-
motores de la primera edad, se convierte en el elemento
dominante de los juegos de imitacion, o de ficcién, segun los
autores. Estos juegos son esenciales a partir de los dos o
tres anos.

A esta edad, la nifa y el niflo juegan constantemente
asumiendo un papel ficticio: es una vez un animal, otra la
vendedora o el doctor; o bien es él mismo, pero se
representa en una situacién ficticia, como la nifa que
declara que juega a dormir o a llorar.

" Preadolescencia

En el periodo siguiente, quedan en cierto modo relegados los
juegos simbdlicos, por lo menos los que suponen la identifi-
caciéon con un modelo real, familiar (padre o madre) o social
{cazador, maestra, jefe, etc.). En cambio, los juegos de
ficcién, que dan amplia cabida a la imaginacién, contingan
muy vivos hasta los diez-doce afios: juegos de piratas, de
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cow-boys y de indios, de cosmonautas, de artistas de cine o
television, etc.

Simultaneamente, es decir hasta los diez anos, el nifo des-
cubre los juegos de procedimientos, llamados generalmente
"juegos de sociedad". Esta edad, calificada por Piaget de
hipotético-deductiva, corresponde al desarrollo de las activi-
dades de fabricacion (tejido, costura, trabajos manuales) y al
gusto por el deporte; al mismo tiempo, el equilibrio basico
entre las pulsiones y la regla que el juego hace necesaria se
inclina poco a poco hacia la légica y la formalizacion. El re-
fuerzo del yo, hace que los desplazamientos simbdélicos sean
menos flexibles, la imaginacion se empobrece y el nifo des-
cubre el placer de los juegos desprovistos de contenidos na-
rrativos, con reglas estrictas, muchas veces complicadas, vy
qgue exigen un esfuerzo de atencién y de reflexién impor-
tante: juegos de cartas, juegos de tableros (el awelé de los
baules y sus diferentes versiones, las damas, el ajedrez).
Estos juegos pueden conservar una parte del placer
funcional, y a veces simbdlico, pero su caracteristica

esencial es la regularidad légica que imponen a los juga-
dores.

Adolescencia

El final del periodo anterior marca al mismo tiempo el final
de la infancia. El paso de una edad a otra constituye una
prueba dificil, que algunas sociedades facilitan mediante di-
versos ritos de iniciacion. En el mundo occidental, la socie-
dad en su conjunto se niega actualmente a asumir esta
funcién. Asi se explica, probablemente, la situacion particu-
larmente dolorosa de los adolescentes de uno y otro sexo,
cuya actividad lddica desaparece casi por completo y no
pueden encontrar ni en la palabra, que muchas veces no
dominan bien, ni en su cuerpo en plena transformacion, ni
en el grupo familiar o social, el apoyo y la integracion que
necesitan. Gutton, Ph. explica asi la frecuencia, en esta
edad, de acciones a menudo dramaticas (delincuencia, sui-
cidios), que son la consecuencia del abandono social y cultu-
ral en que se encuentra el adolescente.
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El juego esta determinado por las numerosas variables socio-
I6gicas que rodean al individuo que lo practica: estructura
familiar, medio ambiente, medios de subsistencia. Tal y
como afirma Caillois, R. (1958): "el juego es una actividad
de lujo que implica ocios. Quien tiene hambre no juega".
Toda actividad ltidica se desarrolla en un medio que acepta
dicha actividad y en un espacio dinamico para que ésta
pueda realizarse. Este medio se denomina area lidica, y los
elementos que la componen son los siguientes:

El espacio definido por sus dimensiones y contenidos.
¢ El individuo con sus experiencias, medios y propositos.

e Las presiones procedentes del exterior.

La adaptabilidad a los cambios.

Asi, el 4rea ludica se puede definir como el conjunto for-
mado por el individuo y un espacio que es al mismo tiempo
estable y dindmico, capaz de expresar la dialéctica de la
vida. ’

Segun sea el tipo de sociedad en la que vive, la nifa o el
nino tendra mayor o menor posibilidad de poder encontrar el
espacio adecuado para el desarrollo de sus actividades ladi-
cas: tener acceso a amplias extensiones de campo, bosques
y prados, si vive en un entorno rural, o bien encontrarse
sumergido en un limitado espacio repleto de juguetes, pero
sin poder extraer el "rincOn" necesario para llevar a cabo sus
actividades de juego, si vive en la gran ciudad.

Cabe destacar la actitud de las madres y los padres ante el
juego de sus hijas e hijos, ya que en funcion de ella la nifia o
el nino puede desarrollar su actividad lidica como necesaria
para su evoluciéon, o bien, quedar confinada a los intereses
de sus progenitores, para satisfacer sus necesidades y no
las del nino. ‘

De esta realidad se deduce que en las sociedades mas desa-
rrolladas, el juguete puede llegar a representar un signo de

3342
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nivel de vida y de diferenciacion social, mientras que en las
sociedades mas tradicionales, donde la adquisicién del ju-
guete acostumbra a ser de fabricaciéon manual, existe una
conceptualizacién mas democratica.

El juego y la sociedad estan intimamente relacionados, en el
juego pueden entreverse las relaciones entre sus reglas y los
modelos socioecondmicos vigentes. Huizinga (1957) veia en
el juego el origen y la prefiguracion de las diferentes
instituciones. Analizaba los diversos componentes ltidicos de
las competiciones, tanto fisicas como intelectuales, el papel
que cumplen, por ejemplo, en la seleccion de los jefes
(torneos, desafios...). La relacion entre el juego y los
individuos ha sido estudiada por Gutton (1973), a partir del
juego de reglas, al que considera como una verdadera
institucidn social, cuyas caracteristicas son:

e Tiene una existencia independiente de la conciencia de la
nina o el nino y de la voluntad de los participantes.

e (Quia el desarrollo de la actividad lidica de manera se-
cuencial. '

e La nifa o el nino se ve sujeto a sus reglas.
e Se transmiten de generacidon en generacion.
e Conlleva a la cooperacion de cada participante.

e Aparece como actividad colectiva que codifica las rela-
ciones, que pasan de ser espontaneas a ser coercitivas.

e Delimitan la accion de la nifia o el nifio desde el exterior,
en el momento en que es admitido en el juego.

La regla constituye la organizacién de los juegos simbdlicos
y de los movimientos de los juegos de reglas. La regla puede
tener lugar de manera fisica, tacita, inventada o descrita, y
tiene al grupo de nifos como medio de transmision. Se dife-
rencian dos tipos de reglas:
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Las que reafirman el vinculo entre los elementos del juego y
permiten su funcionamiento. Las que difieren el jugador de lo
jugado, escindiendo el juego del entorno y marcando los limi-
tes del acto ludico.

En estos juegos la interaccién, pulsion-prohibido, se pone de
manifiesto como nota distintiva de todo hecho social. En de-
terminadas actividades ladicas, el juego asume el papel de
transgresor, cuando el jugador trata intencionadamente de
desafiar a la muerte, o bien se sitia en situaciones fisicas o
psiquicas que bordean el limite de lo soportable. En el
folklore universal se encuentran muchos indicios de este tipo
de actividades, en forma de cuentos que evocan la muerte,
fiestas de mascaras, personajes imaginarios, como brujas y
ogros, etc., y diversas culturas han institucionalizado la
transgresion lidica, enmarcandola en fiestas y carnavales.

Tanto los materiales como las actividades lddicas, constitu-
yven los mejores medios para la comprensién del nifio por
parte del adulto, al tiempo que sirven de base para las técni-
cas y métodos pedagégicos aplicables en las instituciones
educativas.

A través del juego, el educador puede identificar en qué fase
del desarrollo mental se encuentra la nifa o el nifo, las
posibles alteraciones de su desarrolio afectivo, intelectual o
psicomotor y su situaciéon en el marco cultural y social. Para
la pedagoga brasilefia Medeiros (1959): "los juegos tienen,
todavia la gran ventaja de ofrecer, a los que de ellos
participan, excelentes oportunidades para el desarrollo fisico,
mental, emocional y social”.

Es funcién del educador, proporcionar un espacio y un tiempo
a la actividad ladica en el ambiente escolar, para que el nifio
actie al margen de la racionalizacion pedagégica, ya que el
juego supone una transgresion a los imperativos de la disciplina
de trabajo, y es un sustituto ideal para la comunicacion entre
las alumnas y los alumnos, y entre éstos y la profesora y el

3343
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profesor, cuando hay carencia de lenguaje verbal. El juego’
supone la capacidad de comprension y de retencién en la
memoria de elementos complejos, al mismo tiempo que
representa una apertura a la invencion y a la innovacion.

El hecho de utilizar el juego con finalidades educativas no
significa que vaya a perder sus propiedades, y es preferible
utilizar juegos y juguetes incluidos en el repertorio habitual
de la nifa y el nifo, a importarlos por razones psi-
copedagogicas.

Es necesario que el pedagogo establezca sus objetivos,
como paso previo a la introduccion del juego en la actividad
educativa.

Desde un punto de vista pedagdgico, en nuestro contexto, la

educacion fisica ha sido histéricamente la que mas ha utili-
zado el juego como uno de sus contenidos, dando prioridad
a los juegos motores tradicionales, a los juegos cantados y a
las actividades ritmicas.

‘Cabe destacar los principios' organizativos y orientaciones

didacticas generales planteadas por el Ministerio de Educa-
cion y Ciencia recogidos en el Diseiio Curricular Base. El
marco tedrico del Disefio Curricular Base de la Educacion
Infantil, cuando trata del sentido y significado del aprendi-
zaje en el apartado 4.2, senala: "los niflos que acuden al
centro de educacion infantil aconsejan que los juegos v las
tareas que se le presentan impliquen no sélo la actividad
mental constructiva propia del aprendizaje significativo, sino
también que faciliten su accién al juego, a la manipulacién vy
exploraciéon directa del mundo que le rodea".

El juego representa para la etnologia una fuente de investi-
gacion y teorizacion. Las actividades ladicas se han de es-
tudiar como un todo complejo y coherente, que puede alte-
rarse ante cualquier modificacion extrana que se introduzca.
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Un mismo juguete presentara diferencias segin la etnia que
lo utilice, que reflejan diferencias de cultura. Los juegos
constituyen un vehiculo idéneo para el aprendizaje de los
valores culturales de cada sociedad, valores que son
representados mediante simbolos, tanto en las reglas del
juego como en la utilizacibn de motivos decorativos
tradicionales. El proceso de integracion social se desarrolla
mediante el conocimiento de estos simbolos y su interpre-
tacién. Con el juguete y la experiencia ludica, la nifia y el
nifio toman contacto con los mitos constitutivos de la
cultura y de la sociedad en la que vive, razéon por la que en
los paises mas desarrollados, en los que los juguetes acos-
tumbran a ser artificiales, industriales y costosos, pueden
llegar a constituir un obstdculo para la transmisién de los
valores tradicionales y convertirse en instrumentos de
aculturacion o depravacion de esos valores.

A través del juego se puede desvelar la naturaleza de las
relaciones entre los individuos que forman una colectividad y
con el medio que les rodea.

El juego es comunicacién y estimula la curiosidad, la fantasia
y la creatividad, aspectos que se identifican con la esfera de
arte.

Mientras la persona es nifia o nifo, tanto el juego como el
dibujo son actividades totalitarias, que estan presididas por
el propio gusto en la accién (Hilldebrand, 1964). La nifa o el
nino se sumerge en él de una manera plena dentro de su
espontaneidad. Para Hilldebrand, son las dos formas mads
especificas de la actividad natural del infante. A las dos les
concede mucha subjetividad, en un proceso activo, lleno de
ocurrencia y sorpresa.

Moor (1987) considera que "el juego no es lo que carece de
seriedad. Por el contrario, el juego infantil contiene ya toda
la seriedad de la vida, la seriedad del trabajo, la seriedad de
la misién y la responsabilidad nacientes, la seriedad de la

3345
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emocion profunda, de la promesa que alborea y de la satis-
faccion creciente”, y circunda y refiere los terrenos del
mundo del arte. ‘

Otros autores, como Russell (1970), encuentran en el juego
un excelente medio para desarrollar la creatividad, una
manera de expresar la personalidad.

e El juego intuye carencias y espacios en blanco y siente la
exigencia de nuevas respuestas.

e Ayuda a conocerse, reconocerse e identificarse.

o Representa el caracter totalitario de Ia vida psiquica.
e Facilita intercambios sobre puntos de vista diferentes.
e Posibilita medios de expresidon no convencionales.

e Introduce a la muchacha o el muchacho en las ideas de
los otros, permite el choque entre ellos y aprende a
respetar el punto de vista de los demds.

¢ Inicia en la flexibilidad de los significados.

Todas estas citas quedan englobadas en la especifidad de
arte.

Dewey distingue entre juego y espiritu ladico. Al primero lo
define como "manifestacion exterior y pasajera de esta
actitud” y al segundo, como actitud. A esa actitud mental,
se refieren muchos artistas cuando explican la génesis de
sus obras.

El caracter investigador del juego, al igual que el arte, viene
dado por su misma configuracion. El juego como el arte
constituyen una expresion de necesidades.

Si nos referimos al arte, el surrealismo se nos presenta como
precursor en diversas resoluciones ludicas de la urgencia
creativa —creacion de naipes, cadaveres exquisitos—.
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Entre las propuestas del surrealismo, y desde la perspectiva
creativa que propone la intervencién de los objetos, es
ejemplar la paradigmatica obra de Man Ray (1921) Cadeau,
llena de ironia y sorpresa, en donde la intervencion del
objeto doméstico adquiere una perversa ironia que pone de
relieve el juego ludico de la obra. En nuestra época, Joan
Brossa —como venimos diciendo— comparte los mismos
presupuestos, en sus obras de Poesia Visual. En general,
todas las vanguardias artisticas participan de las diferentes
interrelaciones planteadas en el &mbito de la creatividad, en
las que son protagonistas las virtudes provocadoras de los
mecanismos creativos del juego.

Tal y como hemos intentado demostrar a lo largo de este
trabajo, el juguete es consustancial al juego. Con el juego la
nifa y el nifo consiguen satisfacciones y logran cumplir
finalidades relacionadas con él.

Por lo tanto, el juguete es el primer instrumento educativo
de la humanidad, instrumento que ha ido cambiando a lo
largo del tiempo, dado que los problemas son distintos en
cada época. Parece ser que los primeros juguetes encontra-
dos en excavaciones arqueolégicas datan del 3000 al 1000
a.J.C., y eran principalmente sonajeros.

Entre griegos y romanos, el juguete fue un instrumento de
uso comun, muchos de ellos similares a los que actualmente
se usan (el yo-yo, la peonza, los arcos, las canicas, los
dados, etc.).

Durante la Edad Media empezaron a surgir pequenas indus-
trias artesanas relacionadas con el juguete, en Alemania,

3.3.5.
Actividades del juego.

3.351
Los juguetes.
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Francia y los Paises Bajos, que se perfeccionaron durante el
Renacimiento.

En el siglo xviil se fabricaron los primeros juguetes con movi-
miento auténomo, y con la Revoluciéon Industrial se inicia la
industria juguetera, favorecida por el uso de fuentes nuevas
de energia, nuevas técnicas metallrgicas y el aumento del
poder adquisitivo.

Actualmente, los juguetes se consideran "elementos es-
pecialmente concebidos, disefados y elaborados para esti-
mular y diversificar el juego humano. Realizados para divertir
a nifas y nifos, estimulan su actividad y la participaciéon e
inciden en el desarrollo de su cuerpo, su motricidad, su
afectividad, su inteligencia, su creatividad y su sociabili-
dad...” (Borja, M. 1988). Otras aproximaciones al concepto
de juguete son las ofrecidas por:

Elkonin (1980) que lo concibe como un objeto simbdlico que
permite expresar la relacion sujeto-objeto, objeto-sujeto, y

constituye el origen de la actividad semidtica de la nifia y del
nino. "

Decroly (1983) considera que el juguete es un elemento que
ayuda a desarrollar la imaginacion, e insiste en que los
sujetos prefieren mas los juguetes naturales.

Cutrera {(1981) lo define como "elemento ludico universal
que se erige agente motivador de la creatividad infantil. Es
un elemento generador de nuevas experiencias”.

Todas estas definiciones coinciden en otorgar una especial
importancia al juguete en relacién con el desarrollo de los
sujetos. Por lo tanto, deberd tener unas cualidades que
posibiliten su intervencibon mas o menos positiva en el
desarrollo de las personas. Por ejemplo:

¢ Significacion, cualidad relacionada con la presentacion
temporal y situacional del juguete en relacion con el
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sujeto. Por tanto, si esta se corresponde con el momento
evolutivo del sujeto se extraera mucho mas provecho.

e Accesibilidad, ha de ser posible que el sujeto pueda lle-
gar al juguete, esto le estimulard a variar continuamente
sus formas, a ensayar ocupaciones y destrezas de todo
tipo.

e Adecuacion, muy relacionada con la significaciéon. Asi,
en la medida en que el juguete sea el conveniente o no
para su edad éste se adecuara o no.

e Manipulable, el juguete ha de permitir que el sujeto
pueda hacerlo, rehacerlo, construir algo distinto. Esta
relacionado con sus caracteristicas tactiles, de volumen,
forma, tamano, material, etc.

¢ Polivalente, que el sujeto pueda darle muchos usos y
significaciones.

e Favorecedor de la creatividad, que el juguete admita dis-
tintos usos, distintas formas de interpretacion, nuevas
posibilidades de forma, color, etc.

Entre las clasificaciones de los juguetes ofrecidas, destaca la
establecida por Pinon en 1982, quien distingue entre:
juguetes que expresan elementales medios de acciéon sobre
la materia, juguetes que imitan los medios de transporte, las
técnicas de fabricacion, las técnicas de adquisicion, las
técnicas de consumo, el medio ambiental natural, el ejercicio
~ del arte, juguetes que relacionan la vida religiosa y los ritos,

juguetes inspirados en el mundo fantastico y juguetes de
azar.
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Juguetes que expresan elementales medios de accion
sobre la materia:

Materia solida: utensilios.

Materia liquida: molinos de agua.

Sobre el aire: banderas, cometas.

Ejercicios de fuerza y habilidad: balancin, pelota, palitos;
anillos, peonza, canicas, etc.

Juguetes que imitan los medios de transporte:
Transporte humano: capachos, cestas.
Transporte animal: alforjas, caballos con cuerdas.
Navegacion: barcos.

Transportes aéreos: aviones, cohetes.

Juguetes que imitan las técnicas de fabricacion:
Soélidos estables: mecano, cubos.

Sdélidos plasticos: arena, plastelina.

Sélidos aglutinantes: colores, pegamentos.
Sdélidos ligeros: papel, painos.

Juguetes que imitan las técnicas de adquisicion:
Armas vy dispositivos de adquisicién:

Caza y pesca.

Agricultura.

Juguetes que imitan las técnicas de consumo:
Sobre alimentacion.

Sobre el vestido y el adorno.

Sobre la habitacion.

Juguetes que imitan el medio ambiente natural:
Vegetal.

Animal.

Humano.

Juguetes que imitan el ejercicio del arte:
Mdsica.

Pintura.

Teatro.

Cine y proyecciones.
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e Juguetes que relacionan la vida religiosa y los ritos:
Charrancas ~
Juegos de rayas

e Juguetes que se inspiran en el mundo fantastico:
Guinol
Disfraces
Juegos de sobremesa

e Juguetes de azar:
Cartas, tableros, dados.

Es importante resaltar el papel que desempena el juguete en
el desarrollo de la persona, enunciado ya en la definicion, y
que consiste en:

e Eljuguete y el desarrollo de la afectividad: el juguete es a
menudo una manera que tienen los adultos de mostrar
afecto a los pequefos. Por otra parte, determinados
juguetes sirven a la nifa y al nino para potenciar este
aspecto.

e Eljuguete y el desarrollo de la motricidad: algunos jugue-
tes facilitan la destreza, el equilibrio (la pelota, juguetes
de arrastre, etc.).

e El juguete y el desarrollo de la inteligencia: en ocasiones
las nifnas y los nifios analizan sus juguetes, los des-
montan, los vuelven a montar, etc., todo esto supone
pensarlos y éste es un primer paso para el razonamiento
y las actividades de sintesis.

e Eljuguete y el desarrollo de la creatividad: algunos jugue-
tes de bricolaje, los disfraces, los titeres, los juegos de
construccién, los instrumentos musicales favorecen este
aspecto.

e El juguete y el desarrollo de la sociabilidad: los juguetes
favorecen la comunicacion, el intercambio; en definitiva,
la relacidon con los demas.
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Este cuadro sobre el juguete publicado en Revista
Portuguesa de Pedagogia (1992). Universidad de Coimbra,
ilustra lo que hemos venido diciendo.
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Las ludotecas.
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BASES PSICOPEDAGOGICAS DE LAS
EXPERIENCIAS EDUCATIVAS DEL CURRICULO
ARTISTICO QUE SE EXPONEN EN ESTA TESIS

Las ludotecas son instituciones socioculturales para que la
nina o el nifo tenga un espacio para llenar su tiempo de
ocio. Su finalidad es ofrecer un lugar en el que se realicen
actividades ludicas saludables en el que las nifas y los niios
puedan elegir aquellos juguetes que mas les gusten.
Recogiendo las palabras de Borja, M., la ludoteca es el
"lugar donde el nifo puede obtener juguetes en régimen de
préstamo, y donde puede jugar directamente con los jugue-
tes y contar con la posibilidad de apoyo de una ludotecaria o
un ludotecario 0 una animadora o un animador infantil".

Es importante diferenciar las ludotecas de lo que seria una
guarderia. Con relacion a las nifas y los niflos, la ludoteca
ha de servir para que acudan voluntariamente a elegir los
juguetes y jugar con ellos. También les ha de permitir
relacionarse con otras niflas y otros nifios del barrio que
acudan al centro. Respecto a los padres, la ludoteca ha de
permitir que se identifiquen con lo que alli se realiza y
conseguir que valoren mas el juego. Ademas, les ha de
ofrecer la posibilidad de conseguir juguetes en préstamo vy
ha de servir para orientarlos sobre los juguetes que han de
comprar. =

Los criterios minimos que se han de tener en cuenta para
considerar una ludoteca como tal son:

e Que exista un espacio adecuado, para uso exclusivo de
ludoteca.

e Que el objetivo principal son el desarrollo del juego in-
fantil en el tiempo libre.

¢ Que existan jugueties y otros materiales ludicos a dis-
posicion de los usuarios, para el mejor desarrollo del
juego.

e Que exista un proyecto socioeducativo a medio y largo
plazo que sustente su programacion, de la cual depende.

¢ Que esté a cargo de uno o mas educadores
especializados.
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EXPERIENCIAS EDUCATIVAS DEL CURRICULO
ARTISTICO QUE SE EXPONEN EN ESTA TESIS

Estas caracteristicas han de ayudar a conseguir que dejen de
considerarse Unicamente como "biblioteca de juguetes”

Ademas, no hay que olvidar que cada ludoteca esté
determinada por otros factores externos e internos, como el
tipo de poblacién a la que va dirigida, el espacio del que se
dispone, el lugar en el que se ubica, el horario de atencién al
publico, la formacién de sus educadores.

Desde el punto de vista histérico, las primeras iniciativas
para crear ludotecas surgieron en EE UU en la década de
1960. En el afio 1979, Borja, M. present6 su tesis doctoral
Estudio para la implantacion de una red de ludotecas en
Catalunya; el tema era totalmente novedoso, y articulaba un
modelo pedagdgico y social de ludoteca que ha tenido una
gran proyeccion dentro y fuera de nuestro pais.

Las ludotecas se han ido consolidando y extendiendo con
distinto ritmo en las diferentes zonas. Actualmente, han
evolucionado tanto en su organizacion como en su forma de
ofrecer los espacios de juego. Hay ludotecas especializadas
en el préstamo de juguetes, otras en la atencidén de jovenes
adolescentes. Asimismo, reciben subvenciones vy se
encuentran ubicadas en locales independientes, en centros
civicos, etc.

En definitiva, las ludotecas pueden ser locales en los que las
ninas, los ninos y los jévenes se comuniquen, desarrollen y
aprendan mediante el juego, sin que la competicién sea uno
de los objetivos.
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EXPERIENCIAS GRUPALES

E INDIVIDUALES REALIZADAS EN
EL AREA VISUAL Y PLASTICA



