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Conclusions

Malgrat que no es poden obviar les critiques que The Family of Man va rebre només
mostrar-se per primera vegada el 1955, amb que li recriminaven haver plantejat una visi6
esbiaixada -quant als conflictes socials o étnics, per exemple-, quan es reconsidera la dimensio
global del projecte expositiu d’ Edward Steichen, es pot veure que cap daquests elements
no resta importancia a la coherencia discursiva de lexhibicié: crear un panegiric sobre la
humanitat i el mén, emprant els recursos de la fotografia, la literatura i lescenografia.

Cinquanta-cinc anys no li resten, tampoc, emoci6. Visitar-la actualment al castell de
Clervaux és tota una experiéncia: el recorregut pel prop de mig miler d’imatges conserva
la capacitat, que Steichen perseguia, d’incidir i crear un fort impacte en lespectador, com
demostren els prop de quaranta mil visitants que 'han contemplada. Pero la distancia que
atorga el temps permet, precisament, endinsar-se en consideracions que van més enlla de
lexperiéncia i retre-li el valor historic que mereix. Perqué encara avui perviuen molts dels
aspectes que, en aquesta gran manifestacié artistica i cultural, es perfilen respecte de la
representacio fotografica de '’home. En aquest sentit, The Family of Man anticipa, per ¢poca,
context i mitja dexpressio, qiiestions de rellevancia en el present de la fotografia. I, aixi mateix,
es podria dir que el seu autor esdevé un clarivident, el qual, amb una positiva ingenuitat,
pretén posar fre, a través de l'art com a forma imprescindible per a la pervivencia de 'home,
al futur que a mitjans dels anys cinquanta ja saugurava.

Aixi, les decisions escenografiques que organitzen, vesteixen i presenten les imatges
de 'home arreu del moén contribueixen a crear la comunitat humana que l'autor concep. La

possibilitat de reproduccié del mitja i la flexibilitat del muntatge ofereixen a Steichen les eines
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per construir el seu discurs pacifista, un humanisme global, gairebé com una pax romana,
que intenta protegir el moén civilitzat, gracies a la seva itinerancia i projeccié mundial.

La declaraci6 universalista d’Steichen cal considerar-la hereva d'un mén que, acabada
la guerra, es troba en expansio; que es desenvolupa amb rapidesa gracies als avengos
tecnologics i al desenvolupament dels mitjans de comunicacid. I cal considerar-la, també,
com lexpressio maxima del vessant més idealista de la Modernitat, que es fonamenta en la
igualtat i el respecte per a tota la humanitat i que veu, en les noves institucions mundials, una
possibilitat real de transformacié global.

Precisament, en els anys cinquanta, es comengaran a configurar la cultura de masses,
les audiencies, les estrategies i els mecanismes de publicitat comercial que reduiran el mén a
un bloc de mils de milers de ciutadans convertits en conformistes passius.

Edward Steichen s’hi sent immers i sidentifica amb la seva contemporaneitat, i és,
des d’aquesta base, don sorgeix el seu projecte. Certament, a The Family of Man parla d'un
moment concret de la historia per referir-se a arguments existencials universals. Lautor
es proposa construir una imatge del mon sense fronteres politiques, en que les diferencies
socials, etniques i politiques es dilueixen sota la projeccié d’'un model -progrés, evolucid,
desenvolupament, democracia, transcendencia- que es dibuixa beneficiés per al conjunt de
la humanitat.

Alavista dels esdeveniments politics, economics i culturals que shan anat produint des
de la seva mort el 1973, ’humanisme d’Steichen, el seu anhel d’'una cultura desmilitaritzada
i l'universalisme que proclama es poden veure com una il-lusié constantment desafiada i
intermitentment represa. No sembla, pero, que la fotografia, ni en el camp de la informacié

ni en lesfera de l'art, hagi servit de massa.

Cap a on ha derivat la representacié de 'home des d'aquella década? Segurament, en
direccions que no apareixen ni es contemplaven en lexposicid: avui, cinquanta anys després,

el tema de la identitat sha obert en multiples camins discursius i dexpressié plastica. La
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humanitat, com ja van criticar algunes veus a la seva €¢poca, no pot ni ha de reduir-se a una
idea, una manera de viure, una economia o una cultura tinica.

Des de The Family of Man, es pot considerar que existeix una determinada manera
dentendre ’humanisme fotografic que, com el posicionament d’Steichen a lexposicio,
transcendeix lesfera professional per esdevenir vital. Es tracta de fotografs que cerquen, amb
la seva obra, fer emergir i encomanar al pubic una reaccié positiva i d’identificacié col-lectiva,
per mitja de lexpressivitat i lemotivitat que es desprenen dels recursos del llenguatge fotografic
que empren, de la seleccié d’imatges que realitzen i de la seva ordenacié. Es pot dir que, a
través de lobra, aquests fotografs propicien una determinada ideologia, que en aquest cas
suposa una determinada nocié d’identitat. Aquest és un tema repreés abastament als anys
vuitanta i vigent en les produccions artistiques contemporanies.

Coms’havist, delexposicio sendespren un concepte d’ homeglobal. El seu autor proposa
el reconeixement d’'una identitat col-lectiva que emergeix en identificar allo comu al conjunt
de lespécie humana. En moltes de les produccions posteriors que shan presentat en aquest
estudi, en canvi, es pot constatar que es treballa ressaltant I'alienacié de I'individu, la diferéncia,
allo estrany. Chome, doncs, tractat com un ésser unic, reductible fins a la virtualitzacié i la
descorporitzacio. Tal vegada, és resultat o simptoma de la globalitzacié economica que regeix
la majoria de processos socials i culturals i que, insistentment, sembla voler debilitar el sentit
de col-lectivitat. Tal vegada, és que aquesta col-lectivitat modernista i darrels marxistes, que
promovia una idea positiva d’humanitat, ha donat pas, en les produccions artistiques, a una
reflexié sobre 'home abolit. Pero, al mateix temps, no és aixo una crida a que els mecanismes
i sistemes que ens han portat fins aqui no funcionen? Encarar-se a 'universalisme avui, en
l'art, ens confronta a I'’heterodoxia, I'heterogeneitat, la complexitat i la contradiccié que es
produeix en la conviveéncia humana i, en tot cas, posa en evidencia els guanys que com a
societat hem assolit, perod també les perdues.

Probablement, el missatge d’Steichen no anava tan errat. Tanmateix, moltes de les
manifestacions i produccions artistiques posteriors han estat precisament dirigides a treballar
els conflictes d’identitat i els altres temes pels quals es passa sigil-losament en The Family of

Man, o bé sobvien per no distorsionar lobjectiu primer. La curiositat per laltri, avui, sembla
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haver-se transformat en autocontemplacié de l'individu; el sentit de pertinenga sestén en

forma de proclama de col-lectius i de minories. En lloc de trets i gestes universals, es parla ara

de la diferéncia i de lesfor¢ per mantenir-la. Molts d'aquests nous suposits prendran forma en

el treball amb el cos, com a element tangible i comu a tothom, que ens permet definir-nos i,
‘alguna manera, construir-nos una identitat propia.

En aquest procés d’autoconeixement, la fotografia ha estat la disciplina artistica que
més ha acompanyat 'home; ha estat el seu mirall incansable. Aixi, plantejar la recerca de les
relacions entre la representacio del cos de 'home i la fotografia, suposa, també, fer una revisié
del mitja, de les inestabilitats, de les vulnerabilitats, dels menyscabaments que les dues entitats
comparteixen: el cos, com a expressio fisica i grafica de lexistencia de 'home i de les seves
vicissituds com a ens social, i la fotografia, com el mitja que, per sobre de tots, socialment i
historicament sha emprat per parlar de la humanitat. Tanmateix, en observar quines sén avui
les propostes artistiques que reflexionen sobre la identitat de ’home, hom es pot preguntar
sobre la validesa de la repercussio social de la fotografia i la seva idoneitat per representar, en

lactualitat, Thome.

Edward Steichen es va proposar reconciliar el gran public amb l'art contemporani i
superar, per mitja d'una exposicio, les reticencies que el Museu d’Art Modern de Nova York
suscitava en els espectadors, que sovint el titllaven delitista per la seva defensa de les formes
d'art més innovadores.

La critica, tant de lépoca com posterior, 'ha repres pel contingut sociopolitic, per
la crida simplista a la solidaritat humana, més enlla de nacions i cultures. Pero, sobretot,
li ha qiiestionat l'atreviment devidenciar la fragilitat de la imatge fotografica, vulnerable a
laillament, a ledicio i a la desubicacid. No obstant, aquest desmembrament mostra lenorme
capacitat de la imatge per configurar noves contextualitzacions. Perqueé aquestes sén
particularitats i singularitats de la fotografia: si bé presenta dificultat per acotar els continguts

visuals, sempre polisémics, sempre susceptibles a la mutacid, disposa, al mateix temps,
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d’'una important component democratica, propera i col-lectiva. Lautor de The Family of Man
planteja un model expositiu complex, més propi del mon i dels productes editorials, en lespai
del museu i aconsegueix fer entenedor el seu discurs per al public. Aquest és el gran salt al
buit que Steichen provoca en I'ambit fotografic: no es tracta d'un canvi formal, sino, sobretot,
conceptual.

The Family of Man es pot veure com el final d'un trajecte historic dexperimentacions
expositives que sorgeixen a 'Europa Central durant els anys vint i que sén absorbides, en
acabar la guerra i fins als anys seixanta, per institucions museistiques paradigmatiques com
el MoMA. Si bé és cert que amb ell es pot considerar que conclou la modernitat i la tradicié
dels grans muntatges expositius, és igualment cert que, des de The Family of Man, perviu un
model editorial i la importancia del comissariat. A partir d'aleshores, els muntatges expositius
avantguardistes i ideologics destinats al gran public quedaran relegats per l'assumpcié del
nou mitja televisiu, que implicara un altre tipus de relacié amb lespectador, noves tecniques
discursives i una retorica més unificadora i dominant. Avui, l'art corre de nou el perill de
servir els interessos que sexpressen en medis ben diversos, grups majoritaris o minoritaris
que voldrien imposar el silenci a les veus critiques i monopolitzar els discursos politics en
nom de llurs reivindicacions de caracter politic o moral.

Pel que fa a l'ambit estrictament fotografic, sembla clar que The Family of Man no
intentava emfasitzar ni posar de relleu la imatge unica entesa com el resultat creatiu d’'un
individu, fotograf o artista. En la seva época, la fotografia no tenia encara guanyat un estatut
artistic reconegut en el mercat de l'art. Hi havia pocs recursos per a la formacié i molt pocs
espais dedicats a I'art mostraven imatges fotografiques. En aquest context, el MoMA era una
excepcio i Steichen en va saber aprofitar els recursos i la projeccié. A diferéncia de les moltes
exposicions que el propi Steichen propugna en el mateix MoMA i que serviren per donar a
congixer els autors més innovadors de [epoca, en The Family of Man la reivindicacio recorrent
de lestatus artistic del fotograf sabandona a favor del discurs fotografic. Ltis que es va fer de
la fotografia en lexposicié buscava mostrar essencialment el seu valor comunicatiu, en aquest
cas al servei del tema, prioritari fins al punt que el valor individual, tant de la imatge com de

l'autor, en van quedar subjugats. A The Family of Man, Steichen despulla la fotografia de tots
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els atributs que els artifexs de I'art acostumaven i acostumen a donar-li.

Lexposicid aglutina una seleccié d’'imatges que compleixen diversos requisits: facilitar
la capacitat comunicativa, contenir valor documental, disposar de llenguatge especificament
fotografic i innovar formalment. El conjunt de totes elles, a més, es pot dir, amb la perspectiva
historica, que va transcendir ['obra i la propia epoca. Va contribuir a dignificar i popularitzar
la fotografia que agencies com Magnum defenien i que publicacions com Life mostraven. La
majoria d’autors coincideixen a considerar que The Family of Man va suposar, sobretot, un
moment decisiu per a la fotografia documental, que d’humanista, fins a mitjans dels anys
seixanta, ha passat a humanitaria, i que ja no té el monopoli de la informacié sobre el mén.
Els mitjans televisius, i ara també les xarxes de comunicacid, han absorbit aquest monopoli i
han relegat la fotografia al testimoni mut i a la nostalgia.

També es va desaprovar la gosadia d’Steichen d’introduir fotografies de reportatge,
imatges documentals que les agencies encarregaven i utilitzaven per a les revistes il-lustrades,
en lescenari de lescenari de l'art.. D’alguna manera, amb aquest projecte, contaminava la
cultura elevada amb la cultura de masses, i transgredia la separacid existent entre els espais
de lart i de la premsa, perjudicant la creaci6 artistica. En considerar cada imatge individual
com un element visual del seu discurs, Steichen, com s’ha vist, va buidar la imatge fotografica
de les carregues dartisticitat, pero, al mateix temps, en situar-la al museu, va validar-la.
Tradicionalment, la fotografia documental ha privilegiat la informacié i ha considerat de
forma secundaria els recursos plastics o, més precisament, els ha subordinat al servei de
la informaci6é que s’ha volgut transmetre. Si revisem la historia de la fotografia, es troben
diferents maneres dentendre el valor de la relacié entre informacié i forma. Dentre elles,
en destaca la tradicié de la fotografia humanista, encara vigent, i aquells altres autors que,
des de posicionaments individuals, cerquen trencar amb el formalisme humanista, com ara
William Klein o Robert Frank, que també han trobat alguns pocs successors. Segurament,
pero, moltes de les fotografies documentals que avui es troben publicades o exposades sén
més deutores de Cartier-Bresson que de Robert Frank. Aixi sexplica la vigéncia daquests
valors tradicionals en fotografs de renom mundial, com Sebastido Salgado. Pero aquesta

manera dexplicar el mon, com es qiiestiona Alex Webb, deixa posit o seqiieles?
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Als anys setanta, la critica a la nocié de fotografia com a llenguatge universal marca
un punt d’inflexid, representat en lexposicié New Topographics: Photographs of a Man-Altered
Landscape de 1975. La fi daquesta utopia ve marcada pels debats sobre el document del
primer postmodernisme, que mostren -en els treballs de Martha Rosler o Allan Sekula, entre
dialtres- com el valor testimonial de la imatge documental ja no es produeix espontaniament
i sha de redefinir mitjangant el text. Aquesta reflexi6é conceptual que es desplaga del motiu al
mitja es presenta essencialment en el context de lart. Actualment, la fotografia documental,
marcadament il-lustrativa i de bona factura tecnica i estilistica, es presenta en festivals, en
exposicions i en algunes revistes especialitzades. Ledici6 publicada, de gran tiratge i a cost
raonable, present i rellevant durant més de tres décades, sembla haver fracassat després dels
anys seixanta. Avui, la recepcio dels treballs fotografics que es declaren documentals no esta
en absolut garantida.

Tanmateix, alguns autors segueixen considerant la fotografia documental des d'un
imaginari pretelevisiu, perpetuant una visié6 romantica que transcendeix el testimoni del
fotograf i la seva dentncia, i que segueix atorgant-li capacitat transformadora. Altres autors,
en canvi, com es pot veure en projectes com De LEuropa o Material World, perceben que
el nou entorn es basa més en les formes de construir de la publicitat i I'art. Alliberats de les
necessitats tiraniques d’una informacié massiva, als nous espais de la informacié fotografica

diara, els queda la funcié poética o seductora de la fotografia.

Lareflexié sobre qui ésI’home, comjas’haapuntat,ara és mésambiguaimajoritariament
larealitzen els artistes des dels espais de I'art. El desenvolupament de 'antropologia, letnografia
i la historia permeten avui conéixer millor les diverses cultures i llurs evolucions, la societat
i els seus individus. Pero sembla cert que, per al gran public, per al public no especialitzat,
la fotografia que continua declarant-se humanista segueix sent la dipositaria de la imatge
del 'home i la imatge del mén, malgrat que tinguin una experiencia més actualitzada de

‘altre, de lestrany, del diferent. Lexit de treballs com Est-ce ainsi que les hommes vivent aixi
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ho confirma. Probablement, per aquest motiu, per la identificacié que sesdevé, perdura la
vigencia del discurs que Steichen escriu amb The Family of Man. Altres propostes, pero,
apunten com, en el mén contemporani, les eines i les estrategies per dotar-lo de sentit han de
ser unes altres. La visié universalista que prefigura Steichen a Iépoca no podia ser més que un
concepte abstracte. Avui, es tenen més elements que mai per concebre i dimensionar aquesta
especie universal que habita el moén. La fotografia humanista, no obstant, probablement ha
deixat de ser 'inica que en té la custodia.

Lanalisi de les implicacions fotografiques, estetiques, ideologiques i mediatiques
de The Family of Man porta a parlar del transit de la modernitat de la fotografia a la
postmodernitat pel que fa a una nova concepcié de I'home i de la seva representacid, amb
la imatge simbolicament més recurrent al llarg de la historia de l'art: el seu cos, embolcall
que permet la materialitzacié dels desitjos, de les modes, de les normatives. El canvi dépoca,
el canvi de segle, ha implicat nous models i canons de valoraci6 i representacié de I'home.
La fotografia, en el context de l'art, sembla posar-se al servei de les diferencies entre 'home
més que advocar per la igualtat global, que passa a entendre’s com un concepte perpetuador
d’un canon convencional i, per tant, que exclou moltes realitats identitaries. Les produccions
artistiques que reflexionen sobre ’home ja no només treballen amb la fotografia per ella
mateixa, siné com a suport en un format exhibitori més complex.

En el documental, es veura representada essencialment la guerra i I'abjecci6 a que
se sotmet I'home. En lart, es trobara representat com un ser fragil, diferent, desmembrat,
incorpori. En ambdds casos, els projectes critics i revulsius tenen un accés i divulgacié
restringit, que transita entre la marginalitat i lelitisme, malgrat els esforgos dels autors, del
promotors, de les institucions i dels centres d’art. Des d'aquesta perspectiva, s’han igualat
les diferéncies que hi havia a Iepoca de The Family of Man i, en la funci6 critica, es troben i
conviuen la fotografia que es declara artistica i la fotografia documental.

La fotografia artistica de lepoca de The Family of Man no socupava de fer reflexié
social. Aquesta era una funcié dels mitjans de comunicacié impresa, dels diaris i de les
revistes. Hi havia una clara distincié entre els dos sectors: les actituds dels fotografs eren

diferents i els llocs dexhibicié, també. El nou i interessant que aporta Steichen és que uneix
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ambdos sectors: atorga al documental valor artistic. En els seus dos projectes anteriors, Road
to Victory i Power in the Pacific, havia exposat ja, fora de context, fotografia de guerra, pero
no havia obtingut els resultats que esperava. The Family of Man obté el resso que obté, segons
el mateix Steichen, per la dimensi6 positiva del seu missatge, pel contingut i per la forma
graficai expositiva que li dona sentit. El més remarcable és, doncs, l'actitud de l'autor i l'aposta
del museu, que prescindeix dels valors de l'autoria assimilats al context artistic i del valor
de la imatge -el virtuosisme, el gaudi estétic- i empra les fotografies exclusivament amb un
objectiu de sensibilitzacié social, més enlla dels proposits genuins de cada autor. Reconeguin
I'herencia d’Steichen d’'una forma explicita o no, existeixen treballs artistics que fan us de
la fotografia en tant que mitja de comunicacié de masses, que permet tocar -en els sentit
més Barthesia- i commoure lespectador. Ara bé, i aqui és on el proposit d’Steichen sembla
no haver reeixit veritablement, en el context de l'art, l'autoria segueix sent un valor de canvi
inexcusable.

Fora del museu, el valor d’is més recorrent de la imatge fotografica continua sent el de
suport per explicar el mon; aquesta funcionalitat es fonamenta encara en la seva omnipresent
capacitat per representar la realitat. Es 'arma dels mitjans -i dels qui controlen els mitjans-
per exercir un control ideologic. Tot i que el paradigma no ha canviat, i fins i tot s’ha exagerat
en espectacularitat, la crisi del real s’ha estes pertot i, des de la irrupcié de la imatge directe
televisiva, la comunicaci6 i la informacié adopten un nou sentit i una nova forma: la imatge
fotografica encarregada de narrar els esdeveniments ha perdut terreny, ha entrat en crisi, aixi
com els mitjans impresos. Molts mitjans prescindeixen dels seus fotografs i externalitzen
els serveis d’imatge. Amb l'augment de la rellevancia de les ageéncies, apareix I'’hegemonia
de la imatge uniforme i predominantment plastica: la fotografia ha tornat a ser, basicament,
il-lustrativa. Per parlar de la realitat, de les incerteses vitals, culturals, economiques i socials,
de la ineficacia dels discursos i de lexercici de les politiques en aquests afers, en la nostra
epoca, a diferéncia dels anys 50, es fara s del discurs artistic i de la fotografia construida.
Algunes propostes de documental compromes, com ara Aka Kurdistan o Material World,
tenen lloc en els espais convencionalment destinats a lexhibicié dobres artistiques i a Internet.

Sovint, pero, tot i els esforcos dels seus promotors, aquests ja no aconsegueixen establir els

299



mecanismes de divulgacio, tal com succeia en els anys cinquanta. Ara, per gaudir de certa
visibilitat, requereixen d’un acte volitiu molt més intencionat per part dels autors i del public
(serveixin dexemple el festival Visa pour I'Image i les edicions especialitzades de curt tiratge
i acurades com Ojo de Pez o, de forma extrema, C Photography Magazine). La fotografia
ha quedat reduida al territori de l'art en museus, publicacions i galeries, i al localisme en
festivals, mostres i activitats d’abast reduit.

En el nostre context actual, les velles formes semblen quedar per a l'arxiu i per al
mercat de valors, perd no per remoure consciéncies. Als inicis d'un nou segle, en queé els
mitjans tecnologics possibiliten la informacié directa, plural, col-lectiva i no monolitica,
participar en lesdevenidor del mén segueix sent una possibilitat voluntaria. En aquest sentit,
seria interessant que els agents i lestablishment de Tart, aixi com els totpoderosos mitjans
de comunicacio, testaferros del poder, comencessin a deixar entreveure maneres obertes
de construir canals per a la concepcio, la creacié i la difusié de les formes artistiques que
cerquen transcendir el gaudi. El primer moment d’Internet va estendre un ventall possibilista
en aquests sentit. Bo i que es podria dir que ja es troba en una fase més restringida, la definici6
del medi mateix i les seves particularitats fan pensar que es poden prefigurar solucions encara
no imaginades per a la comunicacié i divulgacié de les idees expressades amb imatges; noves
vies de connexi6 entre els qui produeixen -receptors, a la vegada- i aquells a qui volen arribar.

Segurament, el fil dAriadna entre I'art i el cos social no s’ha trencat definitivament.

Lanalisi de les exposicions seleccionades en aquesta recerca ens ha permes seguir
la transformacié dalguns conceptes: de 'home, sinonim d’humanitat, a la diferenciacié
en geéneres; de I'home social, essencialment reductible a col-lectivitat, a la singularitat de
I'individu. Tanmateix, la ideologia de la gran fraternitat humana continua manifestant-se
en moltes empreses de caracter cultural. Aixi, en les exhibicions es troba, d’'una forma més o
menys explicita, la formulacié d'una missio artistica que consisteix a documentar les gestes

humanitaries, en descriure els conflictes amb lobjectiu de fer-ne dentincia publica. D’aqui
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que es pugui considerar que aquestes iniciatives perpetuen el model d’Steichen, gairebé
com si es tractés d'un génere. Podem copsar com aquest es troba completament establert,
com manté lexit de public i com, pel que fa a la seva estructura i concepcio, ha evolucionat
molt poc. Mentrestant, com s’ha exposat, les aportacions critiques a la noci6é d’identitat les
estan assumint els artistes, encara que arribin a un public minoritari. Enmig, iniciatives com
les de Menzel a Material World qui, amb un dinamica de produccié propera a la fotografia
construida, documenta el mon per construir el seu missatge: desvetllar la consciencia sobre
les diferencies que el moén global conté.

En observar les obres que es presenten en els projectes exhibitius The 90s: A Family
of Man; Oppositions; Family, Nation, Tribe, Community, Shift; o De I'Europe, podem parlar
dartistes que empren la fotografia creativa, dartistes que treballen amb imatges de tradici6
documentalide fotografs que treballen en la vessant documental amb un tractament clarament
subjectiu i plastic, que sintonitza amb el que semblen ser alguns dels requisits de lestetica
contemporania, comuna a tots ells: fotografies de grans dimensions, la incorporacié de textos
relacionats i la narracié visual. Suposen, probablement, levidencia que les categoritzacions
formals convencionals han deixat de tenir sentit en el moment en que les delimitacions entre
fotografia directa i fotografia construida, per a molts autors, semblen haver-se clarament diluit.
Es generen, aixi, treballs hibrids que es distanciaran dels limits tradicionals del llenguatge
fotografic. Ens trobem, doncs, amb artistes que impulsen la interaccié de diversos modes
dexpressid, que qiiestionen les nocions de preséncia, daura, dautonomia, d’inheréncia i
doriginalitat de la imatge fotografica. No sera aquest un nou simptoma de la paradoxa a que
es veu empesa la fotografia? Una fotografia que empra llurs atributs mimetics, pero ara per
captar ja no allo permanent i intemporal, siné allo transitori. Del que es tracta, en darrera
instancia, és de construir discursos sobre les noves realitats utilitzant una imatge ja vella, la
fotografica. En darrera instancia, els artistes persegueixen una deria antiga per a alguns sectors

del mén de l'art: despertar-nos de leterna indiferencia o del prejudici davant la diferencia.
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Si, sembla improbable que avui es pogués tirar endavant una proposta similar per
dues raons:

En primer lloc, perque The Family of Man estava molt lligada a la propia personalitat
d’Steichen. I, en segon lloc, pel profund trasbalsament de lestatut de la fotografia. La
proliferacio dels seus estils, la multiplicitat d’usos i, sobretot, 'abandonament del seu tnic rol
d’informador de masses en profit de la televisidé convertirien en atzarosa qualsevol empresa
en aquest sentit.

Mentre que, en el moment historic en que Steichen va produir The Family of Man,
pensament i fotografia coincidien, ’humanisme, avui, sembla entendre’s com una fita historica
i es redueix a una determinada manera de comprendre i definir la identitat.

Quan encara hi ha qui segueix preguntant-se sobre lespecificitat del mitja per
preguntar-se després quines imatges son artistiques i per que, la fotografia ha entrat al museu,
s'hi ha passejat, se n'ha enssenyorit i n’ha sortit quan ha calgut. Ha ocupat el carrer i ha
colonitzat la xarxa. El procés ha estat rapid i gairebé furtiu. Es va obrir pas amb la imatge menys
artificiosa possible, la més testimonial (la imatge documental d’accions, de performances o
dobres conceptuals) per, a partir daqui, passar a ocupar-ne els murs definitivament. I, quan
decideix marxar-ne, ho fa sense cap prejudici. Curta historia, pero intensa. Perque sembla
que el present dilueix totes les arts com a procediments, advocant per nous compromisos
amb lartista mateix i amb el public des dels canals de difusid artistics, ara ja sense prejudicis
ni rebellies. La crisi de la imatge, al meu parer, és un problema historic, no contemporani,
perque el nostre és un moén visual, i 'art contempla la imatge fotografica com un vehicle per
palesar l'actitud critica de l'autor.

Amb el postmodernisme, la discussié sobre l'artisticitat de la fotografia ha deixat de
tenir rad de ser i la reflexié s’ha orientat cap a nous temes d’interés, com, per exemple, la
identitat, o les relacions entre els individus exposats als mitjans, o la reivindicacié de la cultura
popular. Ladaptabilitat del mitja fotografic ha facilitat que cada vegada més artistes plastics
s'hi interessin. El resultat d'aquest procés ha donat lloc a una hibridacié dels llenguatges i
objectes artistics i a una creixent diferenciacio entre la creaci6 fotografica i la creacié dartistes

que empren la fotografia, com han referit diversos critics.
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Aquesta distinci6 per caracteritzar les imatges o els seus usos i contextos tampoc ha
fet avancar-nos massa. Si bé és cert que, daquesta manera, la fotografia ha aconseguit, en
darrer terme, el cobejat estatut de Gran Art. Finalment, hi ha imatges fotografiques en totes
les col-leccions, i shan pagat a bon preu. Ara bé, a canvi de la seva reproductibilitat. I, quan
per fi ja no ha calgut debatre la seva possibilitat de ser una de les arts, com a manifestacio
artistica contemporania ha deixat de ser innovadora. Ben aviat ha esdevingut una disciplina,
una forma plastica tradicional.

Daltra banda, la fotografia documental ha perdut els seus espais de comunicacio,
informaci6 i divulgacié. I la deriva 'ha fet amanerada, virtuosa en molts casos, pero poc més.
Segueixen havent, pero, autors compromesos que no tenen espai de difusio, i temptatives
com el festival Visa pour I'Image, després de vint anys, demostren que no sén suficients.

Com a nova promesa per al present i per al futur, tenim les xarxes de comunicacio,
que ens asseguren la informacié més directa. Queda, també, la fotografia il-lustrativa per
als mitjans i lespectacle. Lestrategia narrativa d'Edward Steichen no és, des d'aquest punt de
vista, avantguardista ni innovadora: perpetua I'ts de la foto il-lustrativa, matéria prima per
a la construccié d’'un discurs. La novetat, com s’ha pogut veure, lofereix el context artistic.
I, finalment, queda la fotografia reflexiva, pero que arriba a poc public, al que atorguem la
capacitat descollir.

Quan la foto ha aconseguit desprendre’s definitivament de la realitat o, si més no, ha
deixat de fer-ne bandera i atorgar-se’n el privilegi exclusiu, sha convertit en art minoritari.

Al llarg del segle XX, la fotografia ha construit la imatge del mén, ha conformat
categories estetiques i fins i tot es podria dir que ha permes generar estadis de consciencia.
De fet, continua sent una presencia important quan es fa un s més o menys ideologic de l’art,
quan s'intervé en algun aspecte de l'ambit social. En gran mesura, la fotografia ha acabat sent
allo que alguns pioners anhelaven i altres temien: un producte de consum i, al mateix temps,
un producte museistic. En iniciar el nou segle, en un context més alfabetitzat, més habituat
a la imatge, a fer fotografies i a consumir-ne, el que queda en entredit és el lloc privilegiat
de que ha disposat la fotografia durant unes decades. Probablement, el mitja demana una

transformacié que modifiqui el seu valor, significat i usos. Perque, sens dubte, la imatge
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fotografica es manté com a mitja que possibilita reprendre, a escala mundial i en un context
de comunicaci6 global, el debat de les presentacions i representacions de 'home; que ens ha
de permetre reflexionar i comprendre '’home en el mén contemporani. Precisament, perque
encara no sha substituit per cap altre icona amb prou capacitat i poder d’identificacio, de

suggestio i de conviccio.
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