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Como el lector podra observar sin ninguna dificultad,
los formantes de la version—14 estan mucho mejor definidos
gue los de la versiétn-24. También esta relacidén de mejor
definicién de formantes en la primera versién gque en la
segunda se corresponde con la valoracién que hicieron los
su jetos experimentales considerando la voz de la versién 14
m&s transparente que la de 1la versién 24. En los
espectrogramas de las versiones 14 y 24 puede observarse
tambieén el diferente grédo de definicidén de leos arménicos,
mientras en =1 espectro de la versién—14 los arménicos se
ven muy claramente hasta los 10.000 Hz, para el espectro de
la versién—24 los armdénicos comienzan a desdibujarse a
partir del segundo formante. No obstante, al ser mucho mayor
el fondo de escala de estos dos dltimos espectrogramas, la
resolucién visual es menor vy este fendmeno se aprecia

hastante peor gque en los dos espectros de la locutora 5.

Invitamos al lector a que compare entre si el timbre de
las voces 15 y 25, y 14 v 24 (la y 2a version de la voz 5t
cara 25 la y 2a versién de la voz 4! cara 1) en el cassette
ad junto, para que pueda comprobar auditivamente nuestras

observaciones scbre la transparencia de la voz.

Retomando de nuevo las conclusiones a las que
llegdbamos al estudiar la radiogenia en la primera parte de
experimento, hemos de recordar que la variable
"TRANSPARENCIA" Y la variable "SINCERIDAD" estaban

fuertemente correlacionadas (ver pag.138), o lo que es 1lo
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mismo, que la transparencia de la voz actia como un rasgo
sonoro vinculado a la sensacidén auditiva de sinceridad del
locutors y hemos de recordar también que la transparencia es
uno de los rasgos importantes de la radiogenia de una voz.
Asi, &l andlisis espectral de una voz podria resultar una
informacion decisiva para decidir el grado de sensacidn de
sinceridad que puede comunicar determinado futuroc locutor a

sus oyentes.

6.4.5. Conclusiones.

La construccidn de espectros medios simplificados como
representaciones acdsticas de cada voz ha resultado ser un
método considerablemente eficaz para manejar con comodidad
la enorme cantidad de datos que generan los analisis
actsticos por Transformada de Fpuriér. 8i bien es cierto que
en esta investigacidn se maneja todavia una cantidad de
informacisdn insuficiente para satisfacer al cien por cien
nuestra curiosidad sobre los sonidos de la voz, consideramos
que este es un método de aproximacién valido y, sobre todo
cémodo, que admite el manejo de mucha mds informacién que la

nosotros hemos utilizado en esta ocasidén.

Hecha esta reflexidén sobre nuestro disefio metodol égico,
pasemos ya a enumerar las conclusiones puntuales y concretas

a las que hemos llegado utilizando ese método.
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1. El grado de atractivo y de madurez con el que los
oyentes de nuestro experimento se imaginaron al los
locutores a partir de sonido de sus voces estdn vinculadaos a
la frecuencia fundamental de cada wvoz. Cuanto mas alta era
la frecuencia fundamental menos atractivo y mas inmaduro
resul taba el locutor. Y viceversa, cuanto mas baja estaba
situada la frecuencia fundamental, el atractivo y la madurez

de la imagen del locutor eran mayores.

Expresandolo en una terminologia menos técnica® cuanto
mas sube su tono modulador un locutor hacia los tonos agudos
menos atractiva y mas inmadura resulta la imagen de si mismo

que esta& construyendo.

2. La edad con que los oyentes se imaginaron a los
locutores estd asociada a la separacién entre los formantes
altos del espectro. Cuanto més separados estaban los
formantes de mayor edad era imaginado el lqcutor.
Cumpliéndose también la relacidn inversa, en tanto gue las
voces que construian locutaores mas jévenes en la mente de
los oyentes eran las que tenian los formantes altos menos

separados entre si.

3. En el aspecto de un locutor imaginado a partir de su

voz, la madurez vy la edad responden a rasgos acusticos
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distintos, asi un locutor puede ser imaginado como de muy

avanzada edad y, a la ver con aspecto inmaduro.

4. Los oyentes de nuestro experimento imaginaron con una
apariencia tanto mas tierna al locutor, cuanto mayor era 1la
diferencia de intensidad entre la frecuencia fundamental vy
el segundo formante. Contrariamente, cuando la caida de
intensidad entre FO y F2 era escasa, los oyventes imaginaban

al locutor con un aspecto muy duro.

5. La sensacidn auditiva de voz relajada fue asociada por
los oyentes que colaboraron en el experimento a las voces
con la frecuencia fundamental mas baja y con las voces cuya
intensidad de FO, Fi, F2, y F3 era menor. Asi, la sensacidn
de voz tensa se ha mostrado vinculada a las frecuencias
fundamentales forzadas por el locutor hacia frecuencias
altas vy a las voces con la zona baja del espectro muy

energetizada.

Aproximando estas observaciones a una terminologia mas
ttil para que un hablante pueda aplicarlas al control de su
propia voz, deberiamos decir gque cuanto mas baje éste el
tono modulador de su voz hacia la zona grave y menos intensa
sea su fonacidén, su voz serd percibida como mas relajadas; en
cambio, cuanto mas fuerce el tono modulador, alejandolo de

su tono habitual vy subiéndolo hacia los agudos, y mas fuerte
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s@a la fonacidn, tanta mas tensidén comunicard a través de su

gxpresion oral.

De estas dos dltimas conclusiones y de la que
exponiamos en el punte 1. se desprende una recomendacidén
esencial para cualguiesra que utiliza su voz en el medio
radiofénico: el locutor construird una voz mucho mejor
aceptada por los oyentes siempre gue procure hablar
situdndose acusticamente en torno a sus registros mas
graves. Es decir, siempre gue sitde el tono modulador en 1la
zona ma&s baja de su tesitura. Es interesante ocbservar que
esta afirmacidén es valida tanto para 1las voces masculinas

como para las femeninas.

4. Las voces en las que los oyentes percibieron mayor
seguridad del locutor fueron agquellas que tenian mé&s energia
en los formantes altos;i dicho de otra forma, cuanto mayor es
la intensidad de F4, FS y F&6 en una voz, mas seguro han
percibido los oyentes al locutor. Usando 1la terminologia
habitual en 1la literatura sobre canto también podriamos
decir gue cuanto ma&s brillante era una voz mads seguro

resultaba el laocutor.

7. fluienes se sometieron a nuestro experimento percibieron
como mds inteligentes a los locutores cuyas voces eran mas

tensas y mds brillantes. Es decir, las voces con una mayor
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intensidad repartida a lo largo de todos los formantes del
espectro, construyeron en la imaginacidn de nuestros oyentes
locutores mds inteligentes. Otra forma de decirlo seria
afirmando que los rasgos acisticos de la seguridad sumados a
los de la tensién construyen una voz que sugiere

inteligencia.

Entrando de nuEQD en un terreno menos exacto pero mas
descriptivo podriamos decir quer! la combinacidén de una
$fonacidn fuerte con el tono modulador ligeramente forzado
por encima del tone habitual, de modo que se consigan
potenciar las resonancias agudas haciendo mas brillante el
sonido, genera en los oyentes la sensacidén de que el locutor

es muy inteligente.

Discusion de las conclusiones: a pesar de que todas estas

conclusiones sobre la influencia perceptiva de los rasgos
actisticos de la voz en 1los oyentes tienen una  base
cientifica sé4lidsa, deberian ser implementadas,
experimentadas y corregidas wna a una con métodos de
sintesis antes de que puedan considerarse definitivas. Perao,

obviamente, esa es ya otra investigacidn larga y compleja.
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8. CONCLUSIDONES
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Antes de proceder a la exposicién global de los

resul tados que se han conseguido en esta investigacién,
creemos que s necesario observar que el hecho de haber
utilizado exclusivamente la lengua castellana como soporte
de nuestro objeto de estudio determina su ambito de posible
extrapolacién. 8i bien es cierto gue, en tanto gue la
expresidn fonoestésica se apoya en relaciones motivadas
entre aquello que se comunica vy la forma de comunicarlo,
nuestrra objetoc de estudic se plantea comoe un cdédigo
expresivo universal, también es cierto que la estructura de
la lengua influye de una forma determinante sobre los rasgos
actisticos de la expresividaq oral. Por lo gque, obviamente,
sera necesario hacer estudios como el nuestro sobre otras
lenguas antes de estar seguros de si existen o no existen
variantes en este cdédigo que nosotros intuimos dnico vy

general .

8.1. RESULTADOS GENERALES.

Expondremos primero los resultados obtenidos en nuestra

investigacién desde un punto de vista general:

1. Frente al estimulo de determinadas formas sonoras de
una voz nuestros oyentes reaccionaron de modo coherente,

coincidiendo en sus juicios sobre el aspecto y el caracter
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del locutor en un gradc muy superior al gue cabria esperar

zi estos se debiesen dnicamente al azar, construyendo en su
mente una imagen comin de como es fisicamente el leocutor o
la locutora vy, también, formandose una idea comin de la

persocnalidad de agquél al gue estan escuchando.

Este resultado rompe con una de los mitos mas
profundamente arraigados en torno a la voz en la radio: en
realidad aquella popular idea de que "lo mejor de la radio
es que cada uno se puede imaginar a su locutor favorito como
a &1 le gustaria gque fuese” tiene muy poco de real. Segun
demuestra nuestro experimento, no es cierto que cada oyente
de radioc se imagine al locutor "X" tal y como a &1 1le
gustaria que fuese, ni tampoco es cierto que cada aoyente se
imagine a este locutor de una forma diferente. Muy al
contrario, el sonido de cada voz lleva asociada una imagen,
imagen gue se repite casi fotogriaficamente en la mente de la
gran mayoria de los oyentes. Y esto ocurre a pesar de que la
imagen mental qgque genera la voz del radiofonista "X" no

necesariamente tenga que ver con su imagen fisica real.

2. Podemos afirmar que un locutor es perfectamente capa:z
de conseguir que sus oyentes lo imaginen como un personaje
completamente distinto fisica y emocionalmente si construye
coherentemente una nueva farma de emitir la vaozj es decir,

si es capaz de manejar con eficacia los cddigos que se
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estudian en esta investigacidén, vy de los cuales se ha

demostrado ya, mas arriba, la realidad de su existencia.

3. Obviamente, de las dos conclusiones anteriores se
deducre el cumplimiento de nuestra hipédtesis de trabajo
principal. ¥, a su vez, el cumplimiento de 1a hipétesis
confirma . empiriéamente la existencia de 1la EXPRESION
AUTOACUSTICA en sus niveles IDIOGRAFICO y CARACTERIAL.

Paralel amente, el cumplimiento de la hipétesis principal
ratifica la bondad de nuestro modelo tebérico socbre la
organizacidén de 1la '~ EXPRESION FONOESTESICA en niveles

funcionales.

4. Es posible un alto grado de previsibilidad sobre 1la
faorma en que el receptor se imaginard al locutor de

cualquier voz humana emitida a través de un altavoz.

Diciéndolo de otro modo! los resultados de nuestro
estudio indican que manipulando determinados aspectos
formales del sonido de una voz es posible controlar la
figura que surgird en la mente del oyente cuando éste

intente imaginarse al locutor.
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8.2. ELEMENTOS DE UN CODIGO PARA PROYELCTARNOS

A TRAVES DE LA VOZ.

En este apartado se sistematizardn las conclusiones a
las que hemos llegado respecto a la relacién entre formas
sonoras y sentido en la EXPRESION IDIOGRAFICA y en la

EXPRESION CARACTERIAL:

1. Los sujetos experimentales consideraron una vaz
radiogénica como una voz agradable, arménica, relajada,
cadlida y transparente, y todas estas relaciones tuvieron un
sentido positivo, lo que significa que? a mayor
agradabilidad mayor radiogenia, a mayor armonicidad mayor

radiogenia, etc., y viceversa.

En resumen, para que una voz sea radiogénica necesita
ser agradable, y ésta agradabilidad depende de forma
importante de la armonicidad del timbre de la voz y de una
actitud del locutor 1o bastante tranquila vy amistosa como

para que consiga un sonido relajado y calido.

2. El grado de atractivo y de madurez con el que los
ayentes de nuestro experimento se imaginaron los locutores a
partir del sonida de sus vaoces estadn vinculados a la
frecuencia fundamental de cada voz. Cuanto mas alta era la

frecuencia fundamental menos atractivo y més inmaduro
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resultaba el locutor. VY viceversa, cuanto més baja estaba
situada la frecuencia fundamental, el atractivo y la madure:z

de la imagen del locutor eran mayores.

Expresandolo en una terminologia menos técnicai  cuanto
mas sube su tono modulador un locutor hacia los tonos agudos
menos atractiva y mas inmadura resulta la imagen de si mismo

que esta construyendo.

. La sensacidn auditiva de voz relajada fue asociada por
los oyentes gue colaboraron en el experimento a las voces
con la frecuencia fundamental més baja y a las voces cuya
intensidad de FQ, Fi, F2, y F3 era menor. Asi, la sensacidn
de wvoz tensa se mostraba vinculada a las frecuencias
fundamentales forzadas por el locutor hacia frecuencias
altas vy a las voces can la Zona Baja del espectro muy

energetizada.

Aproximando estas observaciones a una terminologia mas
itil para gue un hablante pueda aplicarlas al control de su
propia voz, deberiamos decir que cuanto mas baje éste el
tono modulador de su voz hacia la zona grave y menos intensa
sea su fonacién, su voz serd percibida como mas relajadas; en
cambio, cuanto mds fuerce el tono modulador, alejandolc de
su tono habitual y subiéndolo hacia los agudos, y mas fuerte
sea la fonacidén, tanta mas tensién comunicard a través de su

avpresidn oral.
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4, De esta tltima conclusidn y de la que exponiamas en el
punto 2. se desprende una recomendacidn esencial para
cualquiera que utilice su voz en el medio radiofénico: el
locutor construirad una voz mucho mejor aceptada por los
oyentes siempre que procure hablar situénduse acusticamente
en torno a sus registros mas graves. Es decir, siempre que
sitie el tono modulador en la zona mas baja de su  tesitura.
Esta afirmacidén es vdalida tanto para 1las voces masculinas
como para las femeninas.

Las conclusiones 2, 3y 4 rompen con el mito de 1la
"radiogenia innata" del locutor y demuestran gque el nivel de
aceptacidn de una voz determinada por los oyentes no depende
de cualidades acdsticas congénitas del locutor, sino del uso

que éste hace de su aparato fonador.

S Un 1locutor serd tanto mejor aceptado cuando consiga
expresar en su voz inteligencia, sinceridad, simpatia vy

2guilibrio sicolégico y emocional.

Algunas de las claves sonoras de estos rasgos han
resultado ser las siguientes: 1la inteligencia depende
fundamentalmente de la seguridad y, en menor grado, de la
potencia de la vozi la sinceridad del locutor parece estar
reflejada en la calidad del timbre de la voz, cuanto mas
arménica y transparente sea la voz mas sincero resulta el

locutor; y el perfecto equilibrio siquico del radiofonista
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se expresa bdsicamente con el grado de tensidn o relajacidn

del sonido de su voz (a mas tensidn mayor desequilibriao).

b fuienes se sometieron a nuestro experimento percibieron
como mas inteligentes a los locutores cuyas voces eran  mas
tensas vy mds brillantes. Es decir, las voces con una méyor
intensidad repartida a lo largo de todos los formantes del

espectro, construyeron en la imaginacidn de nuestros oyentes

locutores mas inteligentes.

Entrando de nuevo en un terreno menos exacto pero mas
descriptivo podriamos decir quet 1la combinacidén de wuna
fonacidn fuerte con el tono modulador ligeramente forzado
por encima del tonoc habitual, de modo que se consigan
potenciarrlas resonancias agudas haciendo mas brillante el
sonido, genera 2n los oyentes la sensacidén de que el locutor

@5 muy inteligente.

Entre los puntos S y & parece surgir una contradiccidn
respecto a la inteligencia del locutor. La inteligencia se
configura como rasgo positivo y la tensién como rasgo
negativo, en cambio, afirmamos gue la inteligencia se
consigue forzando ligeramente el tono modulador por encima
del tono habitual. Pero esta contradiccién en realidad no
existe, en tanto que la tensidn percibida negativamente es
la que se construye con el incremento de energia en la Zona

Baja del espectro, mientras gue la sensacidn de inteligencia
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se construye reforzando la intensidad solo de la Zona Alta.
En cualquier caso, existe también 1la posibilidad de que 1a
energia sea muy alta a lo largo de todo el espectro con lo
gque se construye un  percsonaje mal aceptado a pesar de ser
percibido coma muy inteligente (es, por ejemplo, el caso
tépico de determinados villanos inteligentes o "genios del

mal").

7. La segwidad en la voz, ademas de reflejar la
inteligencia, es también un indicador de la buena forma
fisica, por tanto, cuanto mé&s segura sea una voz mas
atléticeo serd su propietariol del mismo modo, cuanto mejor
timbrada esté la wvoz del locutor mayor serd su atractivo
fisico. Y sumando estas dos condiciones: cuanto mas segura vy
mejor timbrada esté la wvoz de un radiofonista mas

distinguida serd la imagen que proyecta.

La variable "SEGURIDAD" aparece reiterativamente como
un factor importante, tanto relacionada con la personalidad
como vinculada al aspecto fisico, por lo gque se hace
evidente la necesidad de considerarla como uno de los rasgos
gsenciales para la radiogenia de una voz. Diciéndolo de otro
modo: cuanta méds seguridad refleje uwuna vaz tanto mas

adecuada sera para la locucién radiofénica.

8. Las voces en las gque los oyentes percibieron mayor

sequridad del locutor fuesron aquellas que tenian mas energia
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en los farmantes altosi dicho de otra forma, cuanto mayor es
la intensidad de F4, FS vy F& en una voz, mas seguro han

percibido los oyentes al locutor.

Usando la terminologia habitual en la literatura sobre
canto también podriamos decir que cuanto mas brillante era

una vpz mas seguro resultaba el locutor.

2. Si un radiofonista desea ser imaginado por sus oyentes
como alguien grande deberad mostrarse apasionado y prepotente
en sus locuciones, en cambio, si 1o gue pretende es ser
imaginado como alguien pequefoc y tierno, la forma de
conseguirlo sera congtruyenda con su voz una actitud lo mas

fria # humilde posible.

10, Los oyentes de nuestro experimento imaginaron con una
apariencia tanto mds tierna al locutor, cuanto mayor era la
diferencia de intensidad entre la frecuencia fundamental vy
el sequndo formante. Contrariamente, cuando la caida de
intensidad entre FO y F2 era escasa, los oyentes imaginaban

al locutor con un aspecto muy duro.

11. Una voz con actitud segura y extrovertida generara en
el radioescucha la imagen de un locutor o una locutora de

aspecto 4gil vy atlético. Y, contrariamente, que la
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inseguridad vy 1la introversidn sugerirdn al receptor un

locutor de aspecto raquitico y torpe.

12. l.as voces construidas con actitud humilde generaron en
la mente del oyente la imagen auditiva de un locutor de ojos
claros, piel clara y pelo rubio vy, contrariamente, cuando el
locutor adopté una actitud sonora prepotente su imagen era
reconstruida con el pelo morenc vy la piel y los ojos

ASCUIr0OS.

13. Mientras las voces gruesas crean en la mente del
cvente personajes de aspecto endurecido y maduro, con los
ojos oscﬁros, el pelo morenno vy de piel también oscuraj una
voz fina hard que el locutor sea reconstruido por los
receptores como un individuoc de aspecto aniffado y tierno,

con 21 pelo rubio y la piel y los ojos muy claros.

14, La edad con que los oyentes se imaginaron a los
locutores estd asociada a la separacién entre los formantes
altos del espectro. Cuanto mas separados estaban los
formantes de mayor edad era imaginado el locutor.
Cumpliéndose también la relacidn inversa, en tanto que las
voces que construian locutores mads jévenes en la mente de
los aoyentes eran las que tenian 1los formantes altos menos

separados entre si.



