LaEvaluacion en el Areade Educacion Visua y Pléasticaen laESO

12.1 SOBRE EL DISENO CURRICULAR

Uno de los problemas que se plantean en la Educacion Artistica es € hecho
de que los dumnos muestran la adquisicion de muy pocos contenidos, siendo su base
muy bga en € campo de arte. Puesto que la transmisidon se lleva a cabo por medio
de contenidos ya acabados. Los dumnos no son capaces de aplicar estos contenidos a
nuevas Stueciones, y seria necesario que los adumnos acanzasen conocimientos
generativos que les posibilitasen la gplicacion de lo gprendido a Situaciones nuevas.

Se puede recurrir d contacto con @ patrimonio artistico con € que se
actualizan los conocimientos y se comparan con otros objetos artisticos, conocidos o
no, ya que la mayoria de las veces no se muestran en e grado de organizacion de los
conocimientos que se tienen.

Se tendria que dotar a los estudiantes de otros dementos de juicio frente a
obras de ate que no fuesen los meramente formdes y temédticos, puesto que se
inclinan por las imégenes que presentan un amplio grado de redismo, es decir
tendrian que conocer las caracteristicas técnicas y @ vaor historico de las obras. Por
lo que son de gran utilidad los contenidos procedimentdes, d iguad que los
actitudindes y los conceptudes. Con lo que, se ha de partir del dato de que los
estudiantes ya poseen unos criterios a enfrentarse a las obras de arte, y estos criterios
que guian € juicio pertenecen a la cultura dominante (6 naurdismo en las artes
visuales). En este sentido hay que tirar de sus expectativas con € fin de que puedan
gozar de més elementos.

De td modo que es muy importante descubrir las claves de la tranamisién del
conocimiento artistico para determinar diferentes niveles de agplicacion y empleo de
la experiencia artigica, su gprendizge en d contexto educetivo, d egtudio de las
capacidades de comprensdn por pate de los receptores en & contexto de
comunicacion atigica, € impulso de las capacidades productivas artigticas de
manera cregtiva, la adecuacion de los juicios criticos y la reflexion sobre los medios
de transmison dd conocimiento artistico.

En la época actud se produce un cambio de mentalidad en la sociedad sobre
los hébitos de consumo y utilizacion de arte. Ello se reflgja en la afluencia masiva a
determinadas exposiciones, la utilizacion dd ate en los mass media, la demanda de
determinado arte por parte del publico. Al iguad que € demento estético y € disefio
forman partes importantes de la vida cotidiana. Todos estos elementos se reflgan en
e curriculum pero no con la misma intensdad en lo que  refiere a la relacion con
otros elementos, vaores, actitudes o conocimientos requeridos por la sociedad. Por
elo @ sstema educativo ha de reflgar d modeo de ciudadano que se desea formar,
los conocimientos necesarios para moverse en la sociedad, a igud que las actitudes
y vaores que se han de adquirir en la etapa escolar.

En la ESO s muedra la vadoracion dd Parimonio como un objetivo
actitudind que s cree auficiente, con relacion a los minimos contenidos artisticos
frente a los objetivos que se desean conseguir. El nuevo disefio curricular ha dado un
gran paso a ddante d tener en cuenta las actitudes, vaores y normas como
contenidos de aprendizge.

Uno de los objetivos de la Educacion Artistica consste en proporcionar
identidad, no entendida como rasgos personades o culturdes que definen a ser

Juan José Morales Artero. UAB, 2001. 316



LaEvaluacion en el Areade Educacion Visua y Pléasticaen laESO

humano “a priori”, y S en € sentido dd andliss que se hace d misno s humano,
de sus experiencias, contingencias y pasado, todas las veces que se Stla ante €
hecho creativo. Por tanto, 10 que se persigue con la Educacion Artigtica es que d arte
permita hablar de uno mismo, recondderarse, trazar la propia identidad (no
definitiva), més bien, como ago que gparece en permanente cambio.

Ad, toda actitud hacia un objeto implica un elemento cognitivo (Eisner,
1994), por lo que es cad imposble dcanzar este objetivo s d nive de
conocimientos se presenta como minimo. Puesto que no se puede responder ante 1o
que se desconoce. Ello se debe a la idea de que € ate se dtla, entre otros
componentes, en la sengbilidad, & conocimiento, la emocion. Para Gardner (1990)
en d Proyecto Zero esto se entiende como que “no niegan que las artes impliguen
emociones, sino que consideran que las emociones funcionan de un modo cognitivo
que guian al individuo en la elaboracion de determinadas distinciones, en €
reconocimiento de afinidades, en la construccion de expectativas y tensiones que
luego se solucionan”. Por elo la vaoracion y conservacion de patrimonio ha de ser
un objetivo a desarrollar, pero hay que tener en cuenta que hay una mayor poblacion
consumidora de arte, més que hacedora.

Por otro lado, € estudio llevado a cabo por Eisner (1995) en Estados Unidos
sobre la evaduacion de las actitudes de los profesores y las padres determiné
importante papel del arte en la contribucidn a la calidad de vida, a la diverson y a la
satisfaccion persond, pero continuaban otorgando un mayor papd de las ciencias en
las escuelas.

12.1.1 ESTRATEGIAS

En educacion atidica s utilizan planteamientos muy intuitivos, asi la
didéctica dd conocimiento artistico presenta intuitiviamo y utilitarismo, y aparece la
supervivencia de teorias (como d psicoandiss) que han desgparecido en otros
ambitos més desarrollados.

1. Las preconcepciones sobre € conocimiento artistico y su aprendizge
son: la idea de que € ate no se agorende, SN0 que se debe a las
experiencias persondes y subjetivas sin explicacion, que esan en funcion
de los tdentos naturdes e innatos de los individuos. Por édlo la
experiencia estética y artistica se basa en la fenomenologia. Junto a la idea
de genio prematuro y desenvudto € cud esta dotado de manera naturd
de las habilidades necesarias para elaborar y comprenden € arte. El resto
de losindividuos no pueden acceder d arte.

Otras ideas se fundamentan en la dependencia dd aprendizae y la
comprension artistica en los procesos individuales junto a aspectos o0 caracteres
personales. Estas se Sitlian en lasidess.

2. Cudquier experiencia estética es resultado de un producto de
interacciones persondes 'y socides, que implican un  subjetivismo
practico. Que lleva a la imposbilidad de aplicacion de claves externas a
|as ideas subjetivas del individuo en un tiempo concreto.
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3. Limitar la experiencia artistica a dguno de sus componentes sin atender
a la variedad del conocimiento artitico, por gemplo la idea de que la
complgidad de la obra atigica no aafie a la experiencia atidtica d
llevarse a cabo a nivd actitudind, en lo &ectivo y lo emativo, vy
careciendo de interés los eementos conceptuades y procedimentaes. En
sintonia gparecen las ideas de que d dumno se ha de limitar a producir
expresiones en relacion directa con la produccion artistica por medio de
materides y soportes smilares. Y los que defienden la memorizacion de
los contenidos, y su reproduccion.

4. La comprenson y la deconstruccion. La interpretacion de las obras de
ate s indaur6 en la Educacion Artigica a patir de las edéticas
formaligtas, que entienden d ate como un lenguge, y presentan formas
de descodificacion dd texto atistico con d fin de hdlar su sgnificado.
Seglin estas tendencias educativas @ objetivo de la Educacion Artigtica es
halar e mensge que pretendidamente cada obra posee. Por otro lado, la
Educacion Artistica comprensiva, excluye la perspectiva de la estética
formaigta, que limita la interpretacion de las obras de arte a la reveacion
de los dementos formaes que la condtituyen, y sefida que € objeto de la
interpretacion estética es presentar los referentes culturdes que se dan en
la obra de de. Segln edtas idess, la pedagogia artistica reconstruccionista
afirma que comprender, desde una perspectiva dindmica de la cultura, no
es hdlar vdores culturales en la obra, es determinar & Sstema de
relaciones socides, politicas, estéticas y culturades que la obra establece.
La decondruccion brinda un méodo eficaz de determinar los
sgnificados. De otro modo, la funcion de la Educacion Artigtica
responsiva esfacilitar e mensge del que es portadora la obrade arte.

5. La comprensién y la identificacion. Por dlo se tiene que impulsar y
fomentar un concepto de comprenson, que a pate de incidir en la
interpretacion  como  desvdlamiento, entienda la interpretacion  como
“identificacion”. Sobre la idea de que € arte sgnifica para € entorno en
e que ® da, ala vez que, presenta un potencia performativo y smbdlico
gue llega a todos sus receptores en cuaquier sitio. Asi, comprender € arte
no es decodificar, en  sentido de halar un sgnificado preexisente en d
hecho o producto artigtico; es mas bien, agenciarse de los simbolos con €
fin de utilizarlos en & propio proyecto de congruccion identitario. Desde
este enfoque educativo, la atencidn de la comprension artistica no se sitta
en su eficacia de suminigtrar conocimiento sobre € “otro-productor”, y si
en su poghilidad de determinar la identidad y desarrollar la sensbilidad
edética, por medio de modificar las experiencias emotivas extrafias y
transformarlas en propias.

6. La capacidad critica se puede desarrollar por medio dd proceso
perceptivo de la observecion, andiss, comprenson y vaoracion de
imégenes, a la vez que por las actividades de creacion de imagenes. La
capacidad de creacion se desarrolla por medio de la manipulacion de
conceptos y procedimientos  plasticos, junto a conocimiento de las
Ultimas tendencias y los planteamientos edtéticos. Puesto que la
contemplacion del ate actud produce, normamente, una actitud de
rechazo que imposibilita la comunicacion entre le autor y € receptor de la
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obra. Situacion que viene condicionada por las preconcepciones
enraizadas en la sociedad sobre la idea de lo que es arte, y los requisitos
de una obra: @) & sensoridmente agradable; b) producir asombro por su
dificultad de redizacion; c) poseer unos contenidos traducibles d lengugie
literario; d) poseer un sSgnificado por elamisma

El aprendizge artistico basado en estas preconcepciones sobre la parciaidad,
lo exotérico, d ingrumentdismo y la inexplicabilidad de la genididad se tienen que
udtituir por la culturacion o la individuacion, la investigacon y la innovacion
educativa, bao una concepcidn sociolgica,  antropoldgica,  epistemoldgica,
psicologicay didactica

12.1.2 FORMACION DEL PROFESORADO

También, s tendria que dedicar una mayor aencién a la formacion inicid y
permanente cl profesorado que ha de impartir esta &rea, puesto que se cree que no
s requiere una formacion especifica para ensefiar estos conocimientos 0 contenidos
puesto que cudquier profesor puede ensefiarlos, en especia en educacion infantil y
primaria, donde no hay especidistas ddl &eade Visud y Plégtica

Por dlo, hay que tener en cuenta que las innovaciones curriculares excelentes
no seran efectivas S no se prepara a los profesores con la adecuada formacién sobre
los conocimientos que han de impartir, d igud que la formacién de la préctica
docente, y la didactica especifica que son tan importantes como € conocimiento de
ladisciplina

En td sentido, la formacion dd profesorado de Educacion Artigica en la
Educacion Secundaria presenta distintos posiciones. La LOGSE determina que en
toda la Ensefianza Secundaria, ya sea @ periodo de escolaridad obligatoria o de los
posteriores, € profesorado ha de poseer una licenciatura universtaria La idea
tradiciond sostiene que no se requiere una formacion docente concreta para ensefiar
en d &ea de Educacion Artigica en Secundaria, y con tener una formacion o
experiencia artistica profesond ya basta para ensefiar en € area.

Otra idea pogterior, pero también superada, manifiesta que la formacion de
profesorado del area de Educacion Artigtica es € conjunto de una formacion artistica
generd junto a una formacidon pedagogica generd. Lo que se manifiesta en la actud
legidacion y normativa del profesorado.

Hay que considerar que d profesorado de Educacion Artistica ha de conocer
U &eg y ademas ensefiala Dominar una técnica no implica directamente saber
como ensefiarla. Evidentemente, € hecho de que € profesorado posea una formacién
pedagdgica es superior d que no posea ninguna formacion pedagégica Ensefiar a
dibujar es una actividad homogénea, unitaria y especidizada, no s trata de una
actividad en la que se separa la ensefianza del dibujo. Asi como que las principaes
preocupaciones en e ambito tedrico o de los atistas dd mundo dd “dibujo’ no se
corresponden directamente con |os de la ensefianza.

La formacion ided dd profesorado de Educacion Artigtica se centra en
investigar los problemas de gprendizgie y ensefianza de las ates visudes y en
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acanzar unaexperienciad ensefiarlas.

La formacion dd profesorado de Educacion Artistica en la Educacion
Secundaria, ha de intentar alcanzar un profesiona con un tipo de;

1. Formacion inicial: En la que todo € profesorado de Educacion Artigtica
posea una formacion inicid especidizada como profesor de Educacion
Artisica en d ambito en d que vaya a desarollar su activided
profesona, ya sea ESO, Bachillerato, Formacién Profesiond, Escueas
de Arte, y disponerse los estudiosy titulo oportuno.

2. Formacién permanente: Tiene que darse una oferta de cursos establesy
adecuadamente orientados a las necesdades de actudizacion de
profesorado, y relacionada con las necesdades de coordinacion,
supervison y mejora de la cdidad en @ centro o la zona, d igud que con
lainvestigacion.

Las indituciones educativas, continuadoras de lo que se denomina e codigo
genético de la escuela y la gramatica escolar (Elmore, 1995; Bolivar, 1999),
continlan cas inamovibles con las edructuras espacides y tempordes, d igud que
con las pautas de agrupamiento de los aumnos, la organizacion y secuencia de
contenidos, con una departamentdizacion con relacion a la enseflanza secundaria, 1os
sgemas tipicos de medicion y evduacion dd agorendizgje de los dumnos, d igud
gue las decisiones sobre la evaluacion dd gprendizaje.

Ante este estado de cosas, las posibilidades de dar grados de cdidad a nuevos
y mas complicados aprendizajes en la escudla, de usr méodos innovadores y
adaptados, de atender a diferentes culturas y recongtruir criticamente la sociaizacion
medidica de los estudiantes, o de incorporar los beneficios de las nuevas tecnologias
en d desarollo dd curricullum en d aula las cudes cuentan con messs, sllas y
pizarra, e ve muy limitado.

12.1.3 SELECCION DE CONTENIDOS

En la etgpa anterior a la actud reforma en Espafia se dio preponderancia a la
expreson libre, dgando de lado los conocimientos técnicos y conceptuaes
imprescindibles. Con la idea de corregir eda dtuacion, junto a la creciente
importancia de la imagen como medio de comunicacion socid, ® esta cambiando €
objetivo clasco de la produccion a la decodificacion visud y plagica Cosa que
segun € D.C.B. de &ea (1992) surge a causa de la gran cantidad de imagenes que
agparecen en los diferentes medios de comunicacion y su poder para actuar
fuertemente sobre € comportamiento por dlo se quiere “ combinar la dimension
practica de los contenidos con la vertiente conceptual de los mismos’, para poder
expresarse libremente y entender & fendmeno atigtico. As la educaciéon artigtica
“ha de hacer capaces a los alumnos de asimilar € entorno visual y plastico en que
viven, estableciendo un didlogo reflexivo y critico con ese entorno” . Teniendo en
cuenta la recepcion y la emison de mensges en consonancia con la expreson y la
comprension.
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1. Los contenidos actitudinales han de permitir dcanzar a ver, comprender
y criticar € arte actud. Puesto que € rechazo de discente hacia @ arte
actual se corresponde con reflgo dd rechazo social. Por 1o que su actitud
se puede educar con € fin de que establezca un conflicto con las idess
previas y poshilitarle un acercamiento a ate actud, d adquirir una
actitud més abierta y receptiva a las sensaciones. Ello se puede lograr por
medio del conocimiento de los conceptos y procedimientos plésticos.

2. Los contenidos conceptuales hacen referencia a los dementos dd
lenguge plasico y sus relaciones. El ate actud puede permitir la
comprenson de los conceptos a que hacen referencia los contenidos
conceptuaes.

3. Los contenidos procedimentales comprenden habilidades, técnicas y
edrategias que permitan la comprension y la produccion pléstica

La obra de arte no se ha de plantear como un modelo, sno que toda actividad
propuesta sobre una obra ha de permitir transformar, inventar o hdlar nuevas
soluciones.

12.1.4 LAS NUEVAS TECNOLOGI"AS COMO RECURSO EN EL AREA DE
EDUCACION VISUAL Y PLASTICA

Los cambios socides en lo que corresponde a las tecnologias de la
informacién también tienen que ver con la dinamica educetiva, y en especid en €
area de Educacion Visud y Plastica. El desarrollo dd uso del ordenador en € area no
s ha redizado con reacion a los avances tecnoldgicos y las profesones o
aplicaciones relacionadas con € ambito artistico como son, entre otros, € disefio
grafico o indudrid, la infogrefia o d arte por ordenador, la creacién de videojuegos,
la animacién por ordenador, € retoque fotogréfico, la creacion de péginas Web o
para Internet, la creacion de materides multimedia, € dibujo técnico por ordenador
(CAD-CAM o GIS, AUTOCAD, 3D Studio...). Blo puede ser debido a problemas
socioculturdes y econdmicos. Pero, @ ambito educativo ha de prestar una mayor
atencion, y tener més presente que las Tecnologias de la Informacion han entrado en
diferentes aspectos de la vida cotidiana de los individuos, y que dguen
desarrolldndose, como es @ caso de Internet.

La educacion artigtica por medio de las nuevas tecnologias tiene un gran
papd en cudquiera de sus manifestaciones, generamente & ordenador es utilizado
como procesador de textos y no como un nedio para crear imagenes artisticas en la
educaciéon secundaria. Una muestra de dlo es la ausencia de libros publicados para
eda etgpa que traten ded tema, mientras que S se acude a una libreria, se vera que
eda repleta de las numerosas y Ultimas ediciones de libros relacionados con
programeas de dibujo, disefio, retoque fotografico, creacion de paginas web...

Generdmente la informéatica es condderada por las editorides como
procesador de texto, y a pesr de que € curriculum oficid da unas smples
orientaciones y gpunta d empleo de las nuevas tecnologias dentro dd &ea, no
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gparece un crédito tipificado con € suficiente peso y edtructura, a dlo hay que afiadir
que agunos de los profesores no disponen del conocimiento necesario para impartir
estos temas que estén relacionados con la especididad que hayan cursado durante la
carera, 0 en funcién de tiempo que haga que terminaron de edtudiar, también
gparece la fdta de cursos adecuados para adquirir los suficientes conocimientos de
actudizacion en la maeria La utilizacion de las nuevas tecnologias en @ aea de
Educacion Visud y Plagtica no se contempla a no ser que sea en centros muy
punteros, por no presentarse una costumbre de utilizacion del ordenador para llevar a
cabo los proyectos del &rea.

La informética poshilita en d &ea de Educacion Visud y Plagtica un gn fin
de posbilidades en la investigacion de la imagen. Lo que conduce a un mundo de
comunicecion visud y platica que conforma € futuro de las manifestaciones
gréficas. La tecnologia se impone en todos los campos culturdes y socides, y
acanza a unos esquemas mentaes diferentes alos tradicionaes.

No se trata de hacer adgo bonito en clase y que luego agrade a las personas
que rodean d aumno, sno més bien de eaborar un trabgo portador de un gran peso
en e lenguge grafico, merecedor de la atencidn, € estudio y la correccion durante €
proceso de evaluacion del dumno, lo que contribuye afomentar la creatividad.

La utilizacion de ordenador en @ gorendizge de los contenidos del &rea
posibilita diferentes gplicaciones précticas, a parte de la motivacion que genera en €
adumnado. Se trata de un medio empleado fécilmente por los dumnos y que les
permite entender & espacio por medio de los programas de dibujo técnico, visudizar
mezclas de colores, texturas, tramas, etc., por medio de los programas que presentan
un gran nimero de técnicas e ingrumentos de la representacion artistica.

También, se dispone de programas que presentan secuencias de imagenes,
con un gran achivo de formas, que poshilita la redizacion de hitorietas, story
board, etc., Sn que se tenga de dibujar, que pueden ser de ayuda a los dumnos con
blogueos para expresarse por medio dd dibujo. Es fundamental que € profesor tenga
en cuenta d esfuerzo y € tiempo que los dumnos requieren para gorender a utilizar
un programa en funcion de la cdidad de los gprendizgjes dcanzados, a la vez que la
importancia que tiene la informéica en los ambitos profesondes de la imagen y dd
disefio. También se puede utilizar para la toma de fotografias y su retoque, con €
hardware y software necesarios.

Bl amplio mundo de la infogrefia poshilita una forma diferente de
comunicacion visud. La formacion dd demento artigtico se ha de condituir desde
diferentes pardmetros mentdes a los tradiciondes, no hay que suprimir en la
Educacion Visud y Plédtica las diferentes formulas pertenecientes a la tradicion,
pero también hay que tener abierto @ paso a las nuevas formulas de comunicacion
Visud y Plégtica

A pesar de que d adumno prefiera utilizar € ordenador para redizar sus
dibujos, ha de utilizar otros medios entendiendo los ordenadores como un
procedimiento més y no como d Unico. El dumno ha de saber utilizar € ordenador y
todos los medios plésticos a su dcance para poder utilizarlos en un futuro, puesto que
el ordenador como Unica técnica plagtica es insuficiente, a pesar de que posee unas
ventgjas que otros medios no tienen, pero sucede lo mismo a la inversa. No hay que
ver € ordenador como un Unico procedimiento para trabgar, se tiene que considerar
como un procedimiento cadavez mejor y mésimprescindible.
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La educacion de las tecnologias en € é&ea de Educacion Artigtica que tienen
un importante papd socid, ha de permitir que d alumno adquiera los
conocimientos, destrezas y actitudes que le permitan:

1

Comunicarse (interpretar y producir mensges) por medio de uso de los
diferentes lengugjes y medios artigticos.

Desarollar su independencia persona 'y espiritu  critico, lo que les
permitird

Configurar una sociedad justa y multiculturd en la que se comprenden las
innovaci ones tecnol 6gicas caracteristicas de cada época.

Por dlo los nuevos medios integrados en d curriculum se tienen que
entender como:

1
2.
3.

Recursos didécticos.
Objetos de estudio.
Agentes educetivos.

12.1.4.1 Ventajas

El

ordenador como herramienta de creacion en la Educacion Artigtica

presenta las ventgjas.

1.

La poshble utilizacion de una gran cantidad de diferentes herramientas de
un programa.

La posble combinaciéon en la utlizacion de diferentes herramientas 'y
reorganizacion de los resultados.

Laposible incorporacién de materiaes como clips-art.

4. La podble combinacion de dementos multimedia como € sonido o d

video en un Unico documento.

En la materia de dibujo técnico, d hecho de poder ver los objetos en tres
dimensionesy comprender visuamente |as nociones de perspectiva.

Variadas capacidades de transformar la imagen por medio de la distorson
con diferentes filtros o efectos.

Capacidad escdar para ampliar 0 reducir las imagenes y modificar las
Proporciones.

8. Rapidez en lagecucion.

9. La sensxion de acabado, por medio de la sensacion de limpieza y

acabado final por sus condiciones de textura.
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12.1.4.2 Inconvenientes

Los inconvenientes son:
1. Elevados costes econdmicos.

2. Rechazo generd de los adultos en genera y de los profesondes de la
educacion en particular.

3. El aprendizgje de determinados conceptos por ordenador precisa de una
iniciacion previa rdaivamente complgiaala utilizacion de laméguina

4. Excesvarapidez de avance en las innovaciones tecnol ogicas.
5. Carencias en los niveles de socidizacion.

6. La educacion visud y platica entra en una nueva etgpa de desarrollo
frente a la cud los profesores, los padres y la sociedad no puede quedarse
impasible.

7. Se pretende contribuir a encaminar correctamente este proceso para la

creacion, la difuson y la comprensdn dd ate dd futuro, € cud s
encuentraincluido en una revolucion tecnol 6gica de rgpido progreso.

1215 LA VISITA AL MUSEO COMO RECURSO PARA AMPLIAR LOS
CONOCIMIENTOSDE LOSALUMNOS

La vidgta a un museo requiere una preparacion por parte del profesor, a la vez
que un esfuerzo para la preparacion. Por dlo la vista requiere de un antes de la
vidgta, un durante, y un después, con € fin de que se convierta en un demento Uil y
complementario en la educacion.

La vista d museo ha de ser agradable y que dge un buen recuerdo. S queda
la imagen de un museo como un espacio muy amplio, aburrido y lleno de objetos.
Seguro que @ estudiante no volvera y tendra cada vez peor concepto. Por dlo se
tendra claro que es lo que s quiere ver, lo que requiere una informacién suficiente
sobre € museo que se desea vidtar, asi como la adecuacion de los contenidos a
trabgar con los que se trabgan en d aula Por dlo @ museo ha de ofrecer una amplia
informacion sobre 1o que dispone, con € fin de que € profesor pueda programar la
vigtay redizar unaintroduccion previa

De esta manera s ha de regringir la vidta a una parte de la coleccion, en
especid 9§ € museo es muy grande. Lo que requiere una seleccion de la vidita, no
pretendiendo verlo todo. Con lo que las vidtas a los museos han de ser cortas, por
motivos fiscos y mentdes, entre una hora y dos horas, puesto que aparece €
cansancio fisco d esar de pie, menta d no poderse concentrar en la faena ante €
esfuerzo.

Los dumnos han de tener una actitud activa durante la vista para conseguir
una actitud menta podgtiva, por €lo es importante que & dumnado tenga que hacer
un trabgo durante la vista como podria ser € caso de comparar, relacionar o
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descubrir, d requerir cieto trabgo y no limitarse Unicamente a escuchar la
explicacion de monitor. Cosa que requiere la adecuacion de los contenidos a los
objetivos programados. Al igua que una adecuacion a los niveles de trabgo y
observacion de los dumnos.

1. La vidta d museo ha de esar en consonancia con la clase y su
incorporacion con € trabajo desarrollado en e aula formando una
extensén dd adla Comprendiendo una preparacion de la vista, la
realizacion y su trabgjo posterior.

2. En la fase preparatoria a la vidgta, € aumno dispondra de los contenidos
minimos para situar los objetos en su contexto y de herramientas e
informaciones.

3. En lafase de vidta, respondera al trabajo elaborado en clase, Sn ser
complgio ni largo. Ha de responder a anotaciones rapidas.

4. El trabgo poderior en € aula ha de poshilitar la conceptualizacion y
desarrollo de conclusiones de las observaciones redizadas en lavisita.

5. El profesor organizara la visita segun los medios del museo, y de sus
intereses con @ fin de acanzar los objetivos propuestos. Por dlo las guias
y los materides didacticos desarrollados por los servicios pedagdgicos de
los museos conforman un materid imprescindible en la planificacion de la
vigta

12.1.5.1 El uso del museo en internet como recur so pedagogico

Antes de la gparicion de Internet d usuario e ha vigo obligado a vistar €
museo de manera fisica con la intencion de ver que ofrece, 9 es que puede vistarlo,
(problemas de situacién o proximidad), No se ofrecian dternativas a la vidta o eran
muy pocas. Con la llegada de Internet € museo se hace més accesible a todos los
vidgtantes, puesto que poshbilita la vista virtud a los museos de una forma répida 'y a
bgo precio. A pesar de que la cdidad de la visita fisca no se puede sudituir por la
visgta virtud, & poder conocer los proyectos de investigacion o de educacion de
museo es més facil por medio de Internet que con la vista fisca d centro de
documentacion. Desde este enfoque las conexiones dedl museo con la sociedad son
més comunicativas e interactivas. Con elo € museo tragpasa sus barreras y dcanza a
todo € mundo. Se pueden visitar objetos no expuestos (objetos fragiles o de
coleccionista). Normadmente, para la preparacion de la vidta, se puede vistar la
pagina de Interngt de museo, pogteriormente e rediza la vista fisca Es fadil
encontrar mayor informacién en la web dd museo que en las sdas, ya que poshilita
el exponer mayor informacion del objeto, que se encuentra en los archivos internos
del museo y que no aparece en las cartelas de los objetos de las sdas. Lo que permite
la invegtigacion y € intercambio de informacion para su andiss por docentes o
investigadores. Por medio de internet € museo tiene presenciaen todo € mundo.

El museo como demento fiSco pasa a ser dectronico y poshilita un
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acercamiento mas riguroso dd parimonio culturd, a la vez que poshilita la
gproximacion en d tiempo y en @ espacio, donde se origina otra manera de
interpretar, descubrir y experimentar € museo. Ello permite un incremento de la
cdidad de la ensflanza en d museo. También fadlita la asequibilidad 'y
acceshbilidad a la informacion del museo, por lo que puede llegar a todo d mundo
con la supresion de las barreras geogrédficas y socides. Al igua que lainvestigacion
y € intercambio de informacion.

S bien la incorporacion de las nuevas tecnologiass en d museo
tradicionamente ha sdo lenta, no ha sucedido o mismo con internet puesto que le ha
gportado numerosos beneficios, a pesar de que no todos los museos disponen de esta
tecnologiay de los recursos econdmicos.

Algunos museos tratan de definir € tipo de audiencia que buscan, € tipo de
informacién que muestran. La clase de actividades “on-lin€” que muestren o que se
rediza en d museo, en especid las dirigidas a la enseflanza y d gorendizge. Los
posibles colaboradores que permitan la redizacion dd proyecto: museo-museo,
Museo-universidad, museo-colegio, museo-investigadores...

Pero d fin principa que persguen los museos por internet en relacion con
programas, actividades y disefio con d fin de araer d mayor nimero posible de
visitantes en lared, lo que més tarde da paso a vistantes fisicos.

Las ventajas del museo en internet se Stlan en que la cultura actua pasa de
la era anddgica a la era digitd, por lo que € papd de los museos como
consarvadores de los objetos que acogen es fundamentd, d igud que la informacion
a cerca de sus colecciones. En este espacio la cultura tecnolégica que ofrece internet,
pasa a s un eemento fundamenta de informacion con d fin de crear, intercambiar
y conservar estos conocimientos culturaes por medio de los objetos que muestra €
museo. La organizacion del conjunto de esta informacion en una base de datos es
muy importante para las personas que se acercan a €, ya sean edudiantes o
investigadores. Al @ museo pasa de ser un sSmple escaparate de objetos y la
informacion que se fadlita de estos objetos toma un sentido con las investigaciones
que se redizan sobre dlos. Por medio de la recopilacion de las investigaciones
llevadas a cabo por d museo, la universdad y la escuda que una vez digitdizadas,
pasan a ser una base de datos que se difunde por internet, [0 que permite romper las
barreras geogréficasy asi 10s recursos culturales llegan a toda la poblacion.

12.1.6 SECUENCIACION CON REFERENCIA A OTRASDISCIPLINAS

Para ensefiar los conocimientos artisticos se ha de tener en cuenta las
caracterigticas interdisciplinares de la educacion artistica desde € area de Educacion
Visud y Pladica y dd area de Ciencias Socides (historia del arte), que presentan €
mismo objeto de estudio pero los fines son diferentes. Al igud que su rlacion con €
&rea de Tecnologia con la que comparte muchos eementos que no se contemplan y
donde ambas areas parecen \vir de espadas 0 en compartimentos separados, cuando
tienen tantos eementos en comun, como por gemplo y en especid con d mundo del
disefio, rdacion que 3§ e tiene en cuenta en € curricullum de Inglaterra También
presenta relaciones con las otras &eas, como en las &eas de Lenguas, como bien
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quieren hacer presentes los diferentes créditos variables interdisciplinarios (por
gemplo, cdmic o teatro), pero que a fina acaban decantdndose por un éea u otra
como bien reflgan los numerosos créditos publicados por las editorides
epecidizadas, que generamente tienden a decantarse por aress diferentes a la de
Educacion Visud y Pédica En definitiva, edtas reaciones s maeidizan d
reflgarse y hacerse mas presentes en los créditos variables tipificados.

También hay que tener en cuenta que en la educacion postmoderna, se
producen una serie de propuestas que tratan de hacer de la Educacion Artistica un
tipo de materia transversal, en la que se aborda @ estudio, andisis e interpretacion de
temas que no son ago exclusvo del &ea. Mientras que las materias tradicionales con
las reformas necesarias permanecen centradas en unos aspectos que nadie
reconsidera.

A la Educacion Artigtica le corresponden unas areas especificas y un papd en
e desarrollo de los individuos junto a su configuracion identitaria. No se trata de un
lugar en € que se pueden meter las cosas que no tienen cabida en otro lugar. Hay que
cuestionarse € por qué no entran en otro lugar. El arte no se corresponde con un
conocimiento mas propicio para d estudio de la paz o d feminismo que € resto de
los saberes. Colocar estos temas en d terreno de la formaciéon artistica es un poco
cubrir un parche y presentar d sistema educativo de una forma politica més correcta,
con d fin de que s dé la imagen de una educacion critica y se continle con la
separacion entre  mundo materid y red de las materias tradiciondes que gportan €
sber (il y d mundo “ided” (en d que agparecen las utopias, la libertad y la
cregtividad) de las artes que divian respecto d mundo red.

Se trata de temas que se pueden redizar en todas las &eas. Es cierto que son
temas que se pueden tratar en Educacion Artigtica, pero € éea no s limita a dlo. El
peligro aparece en lo rdpido con que € &ea hace swyos los compromisos
interdisciplinares, d ser los Unicos que tratan de dlo puede que s dtere €
reconocimiento que la Educacion Artistica empieza a tener. El hecho de que en €
area artigtica se redice d debate que permita su consolidacion en la educacion, sin
que se abandonen las investigaciones relacionadas con € desarrollo de los eementos
epistemnoldgicos y curriculares.

12.1.7 SECUENCIACION EN FUNCION DE LOSDESTINATARIOS

Los conocimientos artigticos dirigidos a los dumnos de la ESO han de
adecuarse d desarrollo cognitivo dd dumno, teniendo en consideracion la cantidad y
cdidad de conocimientos previos, tanto actitudinales, como conceptuaes y
procedimentales sobre € nuevo conocimiento a tranamitir.

Los dumnos muestran un conjunto de ideas previas separadas que pueden
llegar a establecer conjuntos tedricos personades que dirigen su produccion y su
comprenson. Ello se ha de tener presente en la secuenciacion de los contenidos
atigicos. Los dumnos que paulainamente incorporan eementos reflexivos parciaes
0 erréneos, mejoran en su capacidad de recepcion y elaboracion de la obra de arte.

En primaria se deberian aender a los aspectos productivos, mientras que en
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secundaria @ énfads deberia residir en los aspectos comprensivos. El conocimiento
artigtico se dcanza en Stuaciones de ingtruccion concretas y por €lo se requiere su
gparicion en d curriculum 9 se conddera como vaor basco para la formacion
integrd del individuo. Los conocimientos no se adquieren de manera persond, por €
carécter 0 persondidad, de manera innata o adquirida, ni se influyen en lo
fundamenta por claves socides o culturales.

La educacion especifica es la que permite y homogeneiza la experiencia
artigica ante € receptor y d productor de la obra. Puesto que la experiencia artistica
se adquiere por medio de la direccion dd dumno en una concreta didéctica sin la
limitacion de la expresdn y fadlitando los dementos cognitivos requeridos para
meorar la expreson y comprension de la obra artigtica. Ello se onsgue por medio
de lainclusidon de dementos técnicos, tedricos y reflexivos, o sentimentales.

La secuenciacion fundamentada en la produccion y la comprension sobre la
base de los diferentes contenidos conceptudes, procedimentdes y actitudinades,
posbilitara la comprensién del arte por pate del dumno, de lo contrario desechara
las manifestaciones artisticas complgjas que escapen a las interpretaciones smplistas.
En la actudidad se presenta una no-corrdacion entre los contenidos transmitidos y
las capacidades de comprension y produccion por parte de alumnado, conduciendo a
un fracaso frente ala recepcion de la obra de arte.

12.2 SOBRE LA SECUENCIACION DE CONTENIDOS

Seguin Gardner (1995) en secundaria no se ha de dgar de lado € sstema de
gorendizaje de oficios, junto ad edtudio ssemético de los dementos formaes dd
arte. Edtas ideas surgirian a partir de la idea base de que la produccién artigtica se
fundamenta en condderar € ate como una forma de smbolizacion. Y cree que las
formas atidticas de conocimiento y expresdn no son tan secuencides, o més
holigticas y organicas que d resto de formas de conocimiento, y que pretender
separarlasy encasillarlas en diferentes conceptos seria muy arriesgado.

La tipologia de aprendizae basada en los oficios permite conjuntar la
percepcion 'y la reflexion como adgo fuete que s2 da en € Proyecto Cero,
concretandose en los “proyectos de ambito” completados por las “carpetas’. Arts
PROPEL pretendia en un principio € edablecimiento de nuevas maneras de
evduacion del desarrollo de las inteligencias artidticas, d pensar que sSn dementos
factibles para la evauacion de lo gprendido la comunidad no seguird sustentando la
educacion artistica.

En € a&ea de educacion artigtica son muy amplios los contenidos presentados
por la Reforma Educativa o las propuestas de Herndndez (1997b). Asi, € universo
dcanzado por @ ate se presenta muy amplio, desde la teoria ddl arte a la “cultura
visud” deHernandez.

Dentro dd ambito dd arte aparecen diferentes marcos tedricos auxiliares para
e andiss de las obras de ate, como son la naturdeza del arte, la higoria y la
evduacion de ate, la estética, la critica de arte, la pscologia los cudes muestran
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elementos comunes, y cada uno agporta diferentes elementos d andisis de la obra de
arte.

El aula se convertira en un verdadero tdler de arte s los dumnos, a parte de
adquirir una buena preparacion para € andiss, consiguen producir buenas obras
dentro de la cultura atidica Los andids priorizan, en muchos casos, €
descubrimiento  de las formas de produccidn implicadas para ser puestas en préctica
por medio de la identificacion comprensdon y desarrollo de las maneras de
produccion que transmiten la teoria del arte, la historia ddl arte, la estética y la critica
de arte.

El DBAE (Distpline-based Art Education) poshilita la sdeccion de los
contenidos a tratar en @ aula desde € universo del arte de la estética, la teoria de
arte, la higtoria dd arte, la critica y la produccién. Promueve que las actividades
didacticas conduzcan a los escolares a desarrollar actividades parecidas a las que
desarrollan en sus respectivos trabgjos los tedricos dd arte, los historiadores los
criticosy los artistas.

A patir dd DBAE surgen la Educacion Artigica como Comprenson de
Hernandez (1997b) dentro de la Cultura Visud. Que se relacionan con las propuestas
de Geertz (1983, 1989, 1993) a cerca de la cultura en tendida como un espacio donde
aparecen diferentes sstemas smbdlicos abiertos a la interpretacion y a la busgueda
de sentidos, con € enfoque didoguista y diaéctico de Habermas (1981) y con la
hermaneutica de Gadamer (1996). Conduciendo a los dumnos hacia la interpretacion
y la eaboracion de significados y sentidos (Parsons 1996). Lo que llevaria a que los
excolares se encontrasen con la faena del descubrimiento y enriquecimiento de
amplias redes de dgnificacion (Eflan, 1997), en reacion con € mundo socid y
smbdlico dd arte (Kincheloe, 1993).

12.3 SOBRE LA EVALUACION EN LA EDQCACION VISUAL Y
PLASTICA EN LA EDUCACION SECUNDARIA
OBLIGATORIA

S s tiene en cuenta que agunos aspectos de los contenidos como la
cregtividad, son dificiles de evaduar, la evduacién de cada una de las propuestas de
profesor tendr4 que contar con la evolucion de los diferentes dumnos durante €

proceso de trabgo, la capacidad de conjuntar los diferentes condicionantes del
proceso y laorigindidad en los resultados.

La dindmica de la evduacién continuada se muestra cono una de las
findidades de la innovacion curricular, pero en la educacion artistica ya era un habito
de afos atrds. A su vez, s han de tener en cuenta tanto @ resultado find como &
proceso.

Es contradictorio que € educador imponga sus gustos personales, lo que
llevaria d dumnado a huir de la origindidad, d intentar éste imitar d modelo de
profesor. Por 1o que s¢ ha de vaorar las diferentes soluciones, la expresiéon de lo
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persond, las diferentes decisones tomadas y d vaor de las diferentes experiencias
redlizadas.

Se ha de hacer un uso moderado de la copia, como modeo a imitar 0 a
interpretar por parte dd dumno. Asi como la verificacion dd progreso estético del

dumno, € dcance de habilidades, cregtivas y técnicas, muestran criterios de
vaoracion de las diferentes actitudes de los dumnos.

La utilizacion de la evduacion continuada permite detectar los errores o
insuficiencias que se presentan a lo largo dd proceso de ensefianza-aprendizge.
Sendo una herramienta que posibilita la superacion de las diferentes dificultades que
puedan surgir.

Sobre la base de las ideas de Stenhouse (1987) de los procesos educativos en
los que disingue € entrenamiento, la indruccion, la iniciacion y la induccidn, s
destacan las Sguientes idess:

A.- Para evduar las diferentes etapas creativas se pueden tener en cuenta las
dguientesfases

Llegada alaconscienciadd problemaaresolver o laidea aexpresar.
Esfuerzo en la bUsqueda de una solucion.

Hallazgo de la solucién més adecuada.

Materidizacion dd proyecto acompafiado de revisiones.

o~ 0D

Fin delaobray comunicacion alos demas.

B.- También hay que tener en cuenta otros elementos para la evauaciéon de
la educacion artistica como son:

1. El nivd de motivacion dd aumno.
2. Desarrollo de sus habilidades.
3. Comportamiento y receptividad de la nueva informacion.

4. Compromiso ante la nueva experiencia.

C.- Al profesor le permitir&

1. Vdorar lasideas previasy € seguimiento del proceso.
2. Organizacion de la secuencia.

3. Veificacion de resultados y efectividad.

La evduacion no sera una mera comprobacion de los dyjetivos acanzados, S
no que permitird la pronogticacion de problemas individudles, d dotar d aumno de
informacion sobre la dtuacion en que se encuentra, tomando pate activa en d
proceso. Con € fin de comprobar € avance dd dumno en la adquiscion de la
terminologia relacionada con € area, comprenson de las diferentes actividades, los
diferentes componentes, incrementacion de las caracteristicas credtivas, la capacidad
de dntetizar los aspectos mas importantes de la propuesta, asi como la propia
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vaoracion criticaa Siguiendo las indicaciones de Eisner (1987b) sobre la critica
artistica poniendo € énfasis en los procesos'y no en |os resultados findes.

Las diferentes proposiciones de cambio e innovacion sobre la evaduacion o
cudquier demento educativo no han de presentar un vaor universa ni transferirse
de un &ea a otra, que deben adaptarse a las caracterigticas de la discipling, y en €
momento y para quien se gplican.

1. El disefio curricular. Como que la evaduacion depende de los contenidos
formativos, toda conclusén sobre la pertinencia de la evauacion, y en
paticular la evauacion formativa, tiene que concretar una estructura
curricular adecuada a esta disciplina, asi como la concrecion del objeto de
accion, por lo tanto de sus contenidos. La buena estructuracion del disefio
curricular posibilita que € docente vea los agpectos a evduar y cudes son
los métodos més adecuados en cada caso, cuestion que esta relacionada
con la concrecién de los dementos de la educacion artistica que se pueden
ensefiar y de ellos los que se pueden aprender (Marin Viadel, 1991).

2. La polémica entre objetividad-subjetividad. Se plasma en
enfrentamiento  entre evaluacion cuantitativa y evaluacion cuditativa. Por
e contrario de lo que sucede en otras &eas, en la artistica no tiene que
preocuparse por una tradicion evaluadora centrada en @ examen find o
parcid. Por € contrario, la tradicion evauadora en la ensefianza de las
ates la de los tdleres, se centra en la utilizacion de la evauacion
continua y brmativa. Por 1o que las costumbres evaluadoras han tendido a
posiciones no formaistas por encima dd examen descontextudizado. Por
dlo, lo que = tiene que hacer es perder d miedo a la utilizacion de
pruebas objetivas en d érea artidtica, cuando sea factible y operativo. Lo
que hay que conseguir, con las pruebas objetivas y la observacion
continuada, es encontrar la més adecuada a las Stuaciones o contenidos
formativos paralas que se utilicen.

Puesto que d fin de la evaduacion en la ensefianza actual es que supere la
caracterigica de ser exclusvamente un insdrumento de seleccidn, y pase a ser uno de
los centros fundamentales del proceso de ensefianza y gorendizge. Ello va unido a
una mayor flexibilizacion de los méodos y € acceso hacia maneras de evaduar que
tengan en cuenta “lo que se ha aprendido”, las circunstancias del que aprende y
coémo aprende.
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