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EDICIO CRITICA DE LES
OBRES
(CONTINUACIO)



TEMA CON VARIACIONES
PARA EL VIOLONCELLO A
TODA ORQUESTA,
de Jaume Joan Lleys

NOTA
Vegeu arxius:
01Lleys.enc



ESMENES corresponents al Tema con Variaciones para el Violoncello a toda
Orquesta de Jaume Joan Lleys

c.19, en la particel-la manuscrita del clarinet segon, hi ha dotze compassos d’espera,
quan n’hi ha d’haver 14.

¢.100 de la particel-la manuscrita del violi segon, les notes sols del darrer temps han de
ser naturals, en la transcripcié hi he posat un becaire.

1046



YNTRODUCCION Y
VARIACIONES DE FLAUTA,
PIANO Y FAGOTE
OBLIGADOS,
d’Antoni Guiu

NOTA
Vegeu arxius:
02Guiu.enc



ESMENES corresponents a la Yntroduccion y Variaciones de Flauta,
Piano y Fagote Obligados d’ Antoni Guiu

c.33, en la part del piano s’ha posat el sostingut que faltava a al res; de
’octavat.

¢.37, la mateixa esmena.

c.114, la mateixa esmena.

c.150, de la part del fagot, hi ha tres corxeres sol,, que han estat canviades
per la nota fa,

c.160, faltava un bemoll a la nota si; de la ma esquerra del piano.

c.161, a la nota dos li he posat el sostingut que 1i mancava.

c.179, en la part del fagot les notes dos sostingut i res han de ser fuses, enlloc
de les semicorxeres que hi ha al manuscrit original.

c.179, en el fagot, les notes si, i dos, també han de ser fuses.

c.265, s’ha posat un sostingut en el fa; de la flauta.

c.296, a la part de la ma esquerra del piano, li mancaven dos silencis de
corxera.

En la transcripcio s’han rectificat els signes de repeticio segons la normativa
actual.
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CAPITOL VII

CONCLUSIONS
GENERALS



El principal objectiu d’aquest estudi ha estat concixer la
capella de musica de la catedral de Girona, durant la primera
meitat del segle XIX. Aixo ha significat saber quins eren els
seus integrants, les funcions musicals que es realitzaven, les
places fixes que hi havia, els musics clergues 1 els laics, els
instruments propietat del capitol i totes les particularitats que
comportava el funcionament de la capella gironina,
particularitats que moltes vegades esdevenien comuns en gran
nombre de capelles musicals catalanes i peninsulars de 1’época.

Per a realitzar aquest treball s’han transcrit 1 manejat
més de tres-mil documents. Es gracies a la conjugaciod
d’aquests documents provinents de diverses fonts, que s’ha
pogut anar lligant caps, i1 seguir el fil conductor que ha portat
al coneixement de totes 1 cada una de les persones que
formaven part de la capella. En I’index onomastic, hom pot
veure un total de cent cinquanta musics, la funci6 i I’existéncia
dels quals es troba plenament documentada.

A partir de D’exhaustiu buidat dels llibres d’actes
capitulars, s’ha pogut trobar un gran nombre de documents que
fan referéncia a la participacié musical de la capella en les
celebracions dels esdeveniments socials 1 politics més
importants de la primera meitat del segle XIX. La participacio
de la capella en tots els actes de rellevant repercussio social i
ciutadana, és important per quatre motius. En primer lloc, per
constatar que la capella de musica, que era el conjunt
instrumental més important de la ciutat i rodalies, i la seva
actuaci6 esdevenia imprescindible en tots els actes d’una certa
importancia; cal tenir en compte que en 1’¢poca estudiada,
sobretot el primer quart de segle, I’església era un punt de
referéncia de primer ordre per als ciutadans, a [I’hora
d’assabentar-se del que passava a Catalunya 1 al mon. En
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segon lloc constata a nivell historic quins foren els
esdeveniments de més repercusio en la ciutat. En tercer lloc
permet veure com es realitzaven aquestes actuacions de la
capella, doncs en la majoria de les vegades apareix explicitat
el procediment a seguir. En darrer lloc i a nivell musical,
permet ubicar les composicions noves en el moment historic
que es crearen i s’estrenaren.

Funcions extraordinaries: el cant dels 7e Deum

En la present tesi hom pot trobar explicats amb detall 1
sempre recorrent a les fonts originals, cada un dels
esdeveniments en qué participa de forma rellevant la capella.
A continuaci6 es presenta de forma rapida 1 a mode de resum,
les diades en qu¢ es cantaren Te Deum i pregaries a la catedral,
en motiu d’aconteixements socials i politics destacats.

En relaci6 amb els primers anys se celebraren dues
funcions: el vint-i-tres d’octubre de 1802, visita la catedral
gironina el rei Carles IV 1 el divuit d’abril de 1’any 1808, es
fan pregaries per a que Ferran VII, que ha estat proclamat el
nou rei, governi amb encert.

Durant el periode dels setges 1 posterior domini de la
ciutat per part de 1’exércit frances es realitzaren les funcions
segiients : vint-i-cinc de juny de 1808, ofici 1 Te Deum a Sant
Narcis en acci6 de gracies per la victoria contra les tropes
franceses que volien assetjar la ciutat; nou d’agost de 1808,
pregaries a Sant Narcis per a que els doni forces per a triomfar
davant els enemics; el disset d’agost de 1808, missa 1 Te
Deum a la capella de Sant Narcis, per haver fugit I’enemic
després de vint-i-cinc dies de setge; el vint-i-cinc d’agost de
1808, serm6 1 Te Deum pel mateix motiu, encomanat per la
Junta de la ciutat; el cinc de juny 1809, a peticido de
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I’ajuntament, pregaries a Sant Narcis per demanar empar
davant I’assetjament; el vuit de juliol de 1809, Te Deum per la
gloriosa defensa de Montjuic; el set d’agost de 1809, els
representants del govern franceés encomanen un 7e Deum en
acci6 de gracies per la presa de la ciutat; el quinze de
novembre de 1810, el corregidor ordena un Te Deum per la
rendicio de Tortosa; el vint-i-sis de mar¢ de 1811, s’encomana
tenir preparat un Te Deum per quan I’emperadriu doni a llum;
I’onze d’octubre de 1812, Te Deum per la victoria als russos;
el dos de maig de 1814, Te Deum a totes les esglésies per la
rendicio de la cort francesa als aliats.

Durant I’¢época que suposa el retorn a 1’absolutisme de
Ferran VII¢, es realitzaren els segilients Te Deum 1 pregaries: el
dinou de juliol de 1814, ofici i Te Deum a Sant Narcis en
compliment de la promesa feta per 1’aixecament del setge del
1808; el vint-i-vuit de marg de 1815, Te Deum per a celebrar
I’entrada del rei a Espanya, que s’havia produit 1’any anterior,
el vint-i-quatre de mar¢ de 1814; el vint-i-tres de juliol de
1815, Te Deum per la rendicid6 de les armes aliades contra
Napoleo; el set de juliol de 1816, Te Deum per la batalla de
Wiluma contra els rebels de Buenos Aires; el quinze de febrer
de 1819, funerals per la reina Isabel Maria Francesca, 1 el dies
vint-i-sis 1 vint-i-set del mateix mes pels reis Carles i Maria
Lluisa.

Durant el Trienni Constitucional es canta el Te Deum en
motiu de la publicaci6é de la constituci6 el quinze de marg¢ de
1820 1 el set de maig de 1820 per 1’eleccid de diputats.

De retorn a I’absolutisme, el nou de mar¢ de 1823 es
canta el Te Deum per haver dominat les armes nacionals els
forts de la Seu d’Urgell; 1’u doctubre de 1825, Te Deum per
I’aniversari de la llibertat del rei; el deu d’octubre de 1830, Te
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Deum pel naixement de la princesa Isabel, primogenita de
Ferran VII¢; el vint-i-dos de febrer de 1832, Te Deum pel
naixement de la segona infanta.

Durant els darrers anys del present estudi que engloben
el nou periode constitucional i de desamortitzacions, el
setembre de 1833, es canta el Te Deum per la jura de la
constitucio per part de la princesa; el vint-i-quatre de juliol de
1834, Te Deum per 1’obertura de les Corts; el catorze de juliol
de 1836, Te Deum per I’aprovacidé de la nova constitucid; el
quinze d’agost de 1836, Te Deum per la victoria del Bar6 de
Meer; el tres d’octubre de 1836, Te Deum per 1’eleccio de
diputats a les Corts; el cinc de juliol de 1840, Te Deum per la
rendicié de Morella; 1’u de setembre de 1842, Te Deum
commemorant el pronunciament de 1840; el trenta de juliol de
1843, Te Deum pel “Glorioso pronunciamento”; el dos de
desembre de 1843, Te Deum per la proclamacio d’Isabel Il com
a reina constitucional; el vint de febrer de 1844, Te Deum per
passar per Girona la mare de la reina; Te Deum el vint-i-cinc
de novembre de 1846 per I’enllag de Sa Majestat; el vint-i-
quatre de febrer de 1850, Te Deum per I’embaras de la reina.

També es realitzaren pregaries 1 Te Deum relacionats
amb I’eleccié de nous pontifexs: el dos de maig de 1829 per
I’eleccié de Pius VIII; el tretze de marg de 1831, per I’eleccid
de Gregori XVI; el tres de juliol de 1846, per 1’eleccid de Pius
IX.

En motiu de de la devastadora epidémia de colera-morbo
que assola la ciutat de Girona 1 tota la Peninsula, es realitzaren
diverses pregaries publiques per aturar [’epidémia amb
I’acompanyament musical de tota la capella, com les dels dies
u d’octubre de 1833, vint-i-quatre d’octubre de 1833, sis
d’agost de 1834 i setze de novembre de 1836.
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Calendari musical

A través del present estudi també s’han pogut constatar
quines eren les diades de 1’any més importants pel que fa al
calendari eclesiastic i com es realitzaven. Amb la intervencio
de tota la capella, és a dir, instruments, orgue i cantors, se
celebraven les funcions segilients: les lamentacions 1 miserere
de Dimecres i Dijous Sant; I’ofici del Diumenge de Pasqua;
I’hora de nona del dia de 1’Ascensio; I’ofici del Diumenge de
Pentecosta; en la festivitat de Corpus, les maitines, 1’ofici 1 la
processo; el dia de 1’Assumpta, les maitines, I’ofici 1 la
process0; el dia de Sant Narcis del vint-i-nou d’octubre, patrd
de la ciutat, I’ofici 1 la processo; I’ofici del dia de Difunts; en
el dia de la Concepcid, les maitines, 1’ofici i la processo i el
dia de Nadal, les maitines, la Missa del Gall 1 la Missa Major.
També intervenia la capella en ple en els funerals dels
canonges i els oficis dels vots a Sant Narcis.

Les processons d’aquestes diades més assenyalades
tenien el recorregut llarg, consistent a baixar des de la catedral
fins la placa de Ciutadans, coneguda actualment com a plaga
del Vi, davant I’ajuntament. Un cop eren a la placa es cantaven
dos villancets.

Hi havia altres diades del calendari de menor
importancia en les que es cantava a dos cors 1 acompanyament
d’orgue. Eren l’ofici de la Circumcisio; 1’ofici de I’Epifania;
I’ofici de la Purificacid; I’ofici 1 la process6 de Sant Narcis del
divuit de marg; 1’Anunciacio; el Dijous Sant; cada dilluns de
les dues Pasqiies; 1’Ascensi6; la Trinitat; la Nativitat de la
Verge; Tots Sants; I’ofici de Sant Esteve; 1 els diumenges de
Minerva en 1’ofici i la processo.
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La processd de Sant Narcis del divuit de marg 1 la dels
diumenges de Minerva, es feien pel recorregut més curt; sortint
per la porta principal es passava pels carrers del voltant de la
catedral, per acabar amb un villancet a la placa que hi ha
davant la porta dels Apostols.

El funcionament de la capella de musica

En el complex perd apassionant mig segle objecte
d’estudi, es poden veure les dues cares de la moneda en el
funcionament de la capella de musica. En els primers anys, la
capella té una funcié molt important en el context ciutada; tots
els integrants hi treballen a ple rendiment, i no s’estalvien
esfor¢os per a contractar musics rellevants i de renom. En els
darrers anys, després de les desamortitzacions, 1’església es
troba sense fons, i davant la incapacitat d’assumir el cost de
les funcions musicals, aquestes aniran passant gradualment a
mans dels estaments civils, sobretot de 1’ajuntament de la
ciutat. Tot i la bona voluntat d’ambdues parts, el traspas no es
produeix d’una forma planera, doncs hi sovintegen els
malentesos.

La capella de la seu gironina, estava constituida per
vint-i-cinc musics. Les places que hi havia eren les segiients:
un mestre de capella; un organista; quatre escolans de cor;
quatre violins dels quals dos eren laics i dos preveres, dues
violes, un contrabaix, tres instrumentistes de flauta, fagot i
oboe¢, un de laic i els altres dos de clergues; dos contralts, dos
tenors 1 quatre xantres. S’ha pogut reconstruir tota la capella
de musica del 1800 fins al 1850; el nom 1 cognoms de tots els
membres que en formaren part poden veure’s al “desplegable
cronologic” que apareix al punt 4 de I’apendix de lamines.
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Dins la capella, I’integrant cabdal era el mestre, que era
I’encarregat de dirigir les funcions musicals, els assajos,
composar obres noves, fer els arranjaments 1 les copies de les
particel-les quan fo6s convenient, a més de tenir cura i
ensenyar els quatre escolans de cor. Després del mestre, i
seguint la jerarquia habitual de la majoria de capelles de
I’¢poca, el membre més important era I’organista, doncs a més
de les funcions relacionades amb I’orgue, era 1’encarregat de
dirigir la capella 1 encarregar-se dels escolans quan el mestre
no hi era. En tercer lloc, en cas de que el mestre 1 I’organista
s’absentessin, I’encarregat de dirigir la capella 1 tenir cura dels
escolans, era el primer violi clergue.

Dels vint-i-cinc membres que composaven la capella de
musica, quinze obtenien un benefici annex a la plaga. Eren
beneficiats, el mestre de capella, 1’organista, el primer i el
segon violi, el viola, dos dels instrumentistes de vent-fusta,
amb beneficis aplicats a la flauta el fagot i1 1’oboe, dos
contralts, dos tenors 1 els quatre xantres. Dels quinze beneficis
que existien el segle XIX, dotze ja estaven creats 1’any 1706,
doncs en els Llibres de la comunitat de beneficiats hom parla
sempre dels dotze beneficis de la capella de musica. Els
darrers beneficis, creats per a poder donar més incentius
salarials, foren el del mestre de capella i el de I’organista. La
placa de mestre mai tingué un benefici concret annex, pel que
a cada mestre li anaven donant el benefici que en aquell
moment estigués vacant, ja fos o no de la capella de musica. El
benefici de 1’organista fou creat el 1804, per a poder donar més
sou a l’organista entrant en aquell moment, 1’insigne Antoni
Guiu .

A més dels musics clergues beneficiats, hi havia sis

mausics seglars. Aquests cobrien dues places de trompa, una de
contrabaix, una d’instruments de vent-fusta (flauta, fagot i
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obo¢) 1 dues de corda, anomenades primer violi laic 1 primer
viola laic. Els musics de corda laics foren conduits a la capella
a finals del segle XVIII, per la seva reconeguda habilitat. Els
musics de vent també eren els encarregats de tocar els
ministrers en els viatics; per tant, molts d’aquests musics, pot
ser que dominessin tres o quatre instruments.

Pel que fa a I’especialitzaci6 musical, era més corrent
entre els musics clergues que no pas entre els seglars, i era més
habitual entre els instrumentistes de corda i tecla, que no entre
els de vent. Un bon interpret de violi, podia tocar bé el violi i
per extensi6 també la viola, perd no solia tocar més
instruments. En canvi, trobem instrumentistes seglars que
toquen la trompa, la flauta, el fagot, I’obo¢ 1 les xirimies, si
convé. També es important remarcar que tots els cantors de la
capella de musica dominaven algun instrument, i que el capitol
donava prioritat, a 1’hora d’obtenir una placa, a aquells musics
que puguesin complir dignament amb més d’una funcié.

No podem dir que hi hagués una jubilacio establerta, en
els termes que entenem actualment. De tots els documents
consultats només en un, referent al mestre Emmanuel Gonima,
apareix el terme jubilacid, ja que signa una acta d’oposiciod
com a mestre jubilat. Aquest document és de finals del segle
XVIII 1, pel que sembla, el terme jubilat vindria a significar
retirat. En tots els documents del segle XIX, no apareix mai el
terme jubilacid; quan un music per la seva avangada edat no
pot complir amb les funcions musicals de la capella, el capitol
sol demanar als companys que facin la seva part. En cas de no
poder realitzar la feina per malaltia, els musics que obtenien
algun benefici havien de demanar permis per escrit al capitol;
en cas que l’abséncia fos llarga, presentaven també un
certificat medic. En aquestes circumstancies, també eren els
companys els que en feien les substitucions.
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Les places de la capella de musica es cobriren, la
immensa majoria de les vegades, mitjangant un rigurds sistema
d’oposici6. Quan hi havia una vacant, es publicaven edictes
que es feien publics penjant-los quaranta dies a les portes de la
catedral; també s’enviaven a altres catedrals 1 esglésies
importants del Principat i d’Espanya, per a que tingués opcid
de presentar-s’hi tothom a qui li interessés la placa en qiiestio.
En les oposicions, el tribunal examinador sempre estava
foramat pel mestre de capella 1 I’organista; el tercer membre
del tribunal, anava en funcié de la placa a cobrir. Si era
d’instruments de corda, feia de tribunal el primer violi clergue;
si era d’instruments de vent, el beneficiat de flauta-fagot-
oboe; si era per a un benefici de veu, el primer tenor. Pel que
fa als escolans de cor, tenia la obligacié d’escollir-los el
mestre de capella, d’entre els nens de la ciutat o d’altres llocs,
després de fer una prova de veu, afinacid 1 llenguatge musical.
Quan eren acceptats els inscrivia en el Llibre de Noms i
cognoms. Durant el periode estudiat, fou de gran importancia
el canonge Francesc Junca, que era un dels dos comissaris de
musica nomenats pel capitol per a supervisar que els
procediments emprats fossin els correctes.

Durant els primers anys del segle XIX, dos comissaris de
musica ocupaven el carrec durant periodes llargs de temps,
perdo més tard foren designats cada dos anys. Cal dir que la
figura de Francesc Junca sempre hi fou present per a demanar-
li un consell, encara que en aquell moment no fos comissari;
era considerat una maxima autoritat pels membres del capitol
quan es tractava dels afers de la capella de musica.

No es disposa de la relaci6 de tots els comissaris de

musica, pero altres canonges comissaris que apareixen citats
als llibres d’actes son: el canonge Sebastian Pérez Campos
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que, juntament amb Junca, fou comissari de 1804 fins al 1814;
els canonges Josep Torrent i Josep Dorca, el 1815; els
canonges Pau i Norberto Velado, el 1824; i els canonges Aulet
1 Torras, el 1826.

Les pautes de funcionament que regiren la capella de
musica durant els anys objecte d’estudi estaven recollides en
les Ordinacions de la capella de musica de 1’any 1735.
Aquestes ordinacions constaven de quaranta-vuit punts que es
referien a la normativa general de la capella, 1 als drets i
deures de carrecs concrets. Els musics demanaren diverses
vegades que es canviessin les ordinacions de 1735, doncs ja no
s’adaptaven a les circumstancies socials 1 economiques del
segle XIX. En comencar I’era constitucional, el 1834, i
sobretot a partir de les desamortitzacions de Mendizabal del
1836, les condicions economiques per a la musica de la
catedral son cada vegada més precaries. L’any 1834, un grup
de musics, format per dos contralts, un tenor, dos xantres i
I’organista, demanen poder realitzar actuacions en altres
esglésies de la ciutat i poder obtenir un sobresou; el capitol
s’hi oposa, doncs fraccionar la capella va contra les
ordinacions de 1735. Llavors, demanen que es canviin les
constitucions, ja que les circumstancies de 1’¢poca sOn
diferents, pero el capitol s’hi oposa taxativament. Més
conflictes sorgeixen 1’any 1838, ja que amonesten el mestre
Barba per prescindir de dos membres, en un acte de la capella,
anant en contra les ordinacions. L’any 1847, el mestre Barba
torna a ésser amonestat per dirigir els assajos 1 fer els
arranjaments de les particel-les en les funcions operistiques, en
motiu d’haver-se instal-lat una companyia de cantants italians
a la ciutat. El fet de col-laborar amb 1’0pera és considerat pels
membres capitulars un acte indigne que va contra les
ordinacions, doncs els membres de la capella no podien
participar en actes indecens ni en saraus. Entre els cantants i
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musics italians que es trobaven a Girona la decada dels
quaranta, hi havia Pedro Donatutti i Francesco Berini.

A través de les actes capitulars, a més de les Operes,
també s’ha tingut coneixement d’altres esdeveniments musicals
ciutadans, com son les académies celebrades a casa del
marques de Campmany tots els dissabtes de Quaresma; ens
consta la celebracio d’aquestes académies a partir de ’any
1822, pero és probable que ja n’hi haguessin uns anys abans,
aixi com en altres cases de families benestants.

Tornant funcionament de la capella, I’estabilitat de les
places variava segons la funcié que tenien els musics. La placa
d’organista fou ocupada molt de temps per Antoni Guiu, tot i
que els darrers anys hi hagué bastants canvis, més imputables a
les circumstancies economiques adverses de 1’església, que no
pas a la voluntat de canviar de lloc dels musics. EIl mateix
passava amb les places corresponents als instruments de corda
1 vent, 1 a les places de cant. En canvi, la plaga de mestre
tingué des de principis de segle, diversos titulars ; hom hi
observa molta més mobilitat, doncs en els cinquanta anys
objecte d’estudi hi treballen deu mestres, entre titulars i
interins. Era freqlient arreu de la Peninsula, que els mestres es
presentessin a concursar a diferents oposicions a mode de
superacid personal, per a mesurar les propies aptituds.

A D’escolania de la capella de musica de la catedral de
Girona, entre finals del segle XVIII i1 principis del XIX, es
formaren mestres 1 musics de gran renom, com Domeénec
Arquimbau, mestre de capella de Tortosa, Torroella de
Montgri, Girona i Sevilla; Josep Pons, sota-mestre a Cordova,
mestre de capella a Girona 1 Valéncia, i obtentor del primer
lloc a les oposicions d’Alcala de Henares, Real Capilla de la
Soledad de Madrid, Cartagena, Girona i Valéncia; Francesc
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Junca, mestre a Santa Maria del Mar, Toledo 1 Girona; Narcis
Vila, organista de Santa Maria de Besali, de Narbona i de
Saint-Gaudens; Joan Carreras 1 Dagas, mestre de capella a
Girona, professor de I’orquestra del Liceu, també s’establi
durant uns anys a Franca; Miquel Albert, compositor i
contrabaixista de la capella; Francesc Creuet, compositor i
tenor de la capella...

A més a més, entre les seves fileres, la capella de 1la
catedral de Girona conta amb membres de primer ordre, la
valua dels quals era reconeguda pels seus coetanis, trobant
sovint mostres d’aquest reconeixement en els documents
consultats. Per posar-ne alguns exemples, aquest era el cas del
mestre Lleys, gran violoncel-lista 1 del qual, a més de les seves
obres, se’n conserven dos importants tractats ; de 1’organista
Antoni Guiu, que a més de compositor era considerat un dels
millors organistes de Catalunya, juntament amb Mateu Ferrer ;
dels violinistes laics Carles Quilmetas i Francesc Ortiz, i del
trompa Tomas Blanch, contractats pel capitol per la seva gran
habilitat; de 1’organista Bernat Papell, que després de Girona
ocupa les places d’organista a Besiers, Nimes i Seta; del
mestre Barba, que després de la seva estada a Girona, fou
mestre a Santa Maria del Mar ; de 1’organista Baltasar Dorda,
que era considerat un intérpret sublim; i altres musics que
feren de la capella de musica de la catedral de Girona una de
les més rellevants de la Peninsula.

En 1’estudi dels integrants de la capella s’ha tingut
interes en donar constancia de tots els membres que en algun
moment o altre passaren per la catedral, ja fossin escolans o
aspirants a una de les places de la capella, doncs musics que en
una determinada data els trobem a Girona, més tard poden
apareixer en altres capelles, o realitzant activitats musicals en
llocs diversos. La trascendéncia de molts d’aquests musics no
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podra ser valorada fins que no hi hagi posteriors recuperacions
i estudis de les seves obres, doncs no només composaven els
mestres 1 els organistes; per exemple, ens han arribat
interessants obres de Bernat Bertran, que era tenor i Miquel
Albert, que era contrabaixista. Es de destacar que en 1’&poca
objecte d’estudi, malgrat les dificultats cojunturals, es percep
un gran interes cap a la creaci6 musical com a mitja d’obrir-se
musicalment cap a nous horitzons 1 tendencies; aquesta
inquietud fa que molts musics provin de composar i realitzar
obres que traspassen les fronteres del seu entorn i1 les seves
obligacions laborals.

Les desamortitzacions i el progressiu desmantellament de
la capella

Amb motiu de les desamortitzacions de Mendizabal i la
supressio del delme, 1’església veié com es produia un fort
davallament dels seus recursos economics. Aquest davallament
incidi directament en 1’activitat musical, que queda molt
minvada; es despediren els musics seglars, 1 els musics
beneficiats anaren veient com el seu sou disminuia cada
vegada més. Pero el cop definitiu a la capella, vingué de la
Real Ordre del ministre d’hisenda. L’any 1842 1’estat aprova
uns pressupostos per a cada una de les catedrals espanyoles,
segons unes bases generales y comunes. A la catedral de
Girona li assignaren una dotacié de quaranta-vuit mil reals.
Les bases generals constaven d’uns punts a seguir per a la
correcta administraci6 de [’economia; el primer punt deia
directament que calia suprimir totes les despeses superflues,
especialment les ocasionades per les capelles de musica. La
impossibilitat per part del capitol de seguir mantenint la
capella, provoca que la majoria dels musics anessin marxant.
A partir del 1836, despedeixen tots els musics laics; a la
catedral hi quedaren els musics clergues més grans, veient com
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el declivi de I’activitat musical esdevenia inexorable. Els
musics més joves buscaren nous destins, alguns molt llunyans.
Onofre Bassas, marxa el 1835 cap a la seu de Lleida com a
primer violi; el contralt Tomas Riu, deixa la capella el 1836, i1
per les actes capitulars se sap que el 1843 era a I’Havana.
L’organista Pelegri Baltasar, sorti el setze d’agost de 1838, i el
vint-i-tres de novembre de 1839 tenim noticia que es troba a
Montevideo. L’organista Bernat Papell, que renuncia a la plaga
el tres de mar¢ de 1842, ana a fer d’organista a Franca. Josep
Barba, el 1850 presentava la rentncia per anar a fer de mestre
de capella a Santa Maria del Mar de Barcelona.

Els instruments de la catedral

El capitol tenia un cert nombre d’instruments de la seva
propietat, per a 1’Gs de les funcions musicals de la capella.
Hom disposava d’un manacord, un contrabaix, dues trompes i
els ministrers que eren dos tibles, una tenora i un sacabutx. El
mestre de capella tenia el manacord a casa seva, per a poder
ensenyar solfa als escolans de cor i als minyons de la ciutat
que volguessin aprendre musica. Del contrabaix, el capitol se
n’encarregava del manteniment i de comprar cordes quan era
necessari. Les trompes eren utilitzades pels musics en les
funcions de la catedral, i algunes vegades eren demanades pels
escolans, per aprendre I’instrument. Els ministrers, que en la
documentaci6 de 1’¢poca apareixen anomenats com a
ministrils, eren tocats pels musics seglars en els viatics, les
processons i determinades festivitats religioses. A través de
I’estudi dels instruments propietat del capitol, he pogut tenir
coneixement d’un luthier de Girona, Ramon Illa mestre fuster,
que era I’encarregat d’arranjar el contrabaix i fabricava tibles i
tenores.
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A la catedral hi havia quatre orgues. Aquests instruments
apareixen citats en els documents capitulars com a orgue gran,
orgue petit o de semidobles, orgue de la capella de I’Esperanga
o dels claustres, 1 orguenet portatil. L’orgue gran estava
elevat, situat al costat de I’evangeli 1 segons I’informe que
I’orguener Honorat Grinda feu al capitol el cinc de maig de
1825, la maquinaria tenia una antiguitat de tres-cents anys.
Davant 1’orgue gran, al costat de 1’epistola, hi havia 1’orgue
petit, també anomenat de semidobles. Hi havia un tercer
orgue, situat a la capella de I’Esperanca, que encara fou vist
pel mestre Francesc Civil. EIl quart instrument era 1’orguenet
portatil, que s’utilitzava sobretot en les processons. En 1’¢época
objecte d’estudi es produeix el canvi d’ubicacié 1 la gran
transformacié de ’orgue gran. L’any 1827 el col-loquen al
centre de la nau, posant-hi certs registres que denoten els
incipients canvis dels gustos musicals de 1’¢poca, com el fet de
posar un registre de veus humanes. Aquest orgue fou totalment
desmembrat i destruit, com 1’orgue de 1’Esperanca, el de
semidobles 1 molts altres orgues de la ciutat, durant la Guerra
Civil. L’orguenet portatil fou donat en concepte de pagament
a l’orguener Honorat Grinda 1’any 1830, després de la gran
reforma de I’orgue gran.

Merceés als documents existents en els llibres de
Resolucions Capitulars 1 els Llibres d’Obra referent a la
neteja, afinacid 1 els diferents arranjaments i1 reconstruccions
dels orgues, s’ha pogut tenir coneixement d’un important
nombre d’orgueners que treballaren a Girona 1 altres ciutats a
principis del segle XIX. L’orguener Francesc Vilella de
Girona, contractat pel capitol per al manteniment 1 1’afinacio
dels orgues de la catedral, obtingué el carrec fins el seu
traspas, I’any 1816. L orguener Pere Figueres, fou contractat el
catorze de juny de 1823, per al manteniment dels orgues de la
catedral; el capitol acorda pagar-li per jornals treballats. La
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reforma més important de 1’orgue gran, la dugueren a terme els
germans Honorat 1 Antoni Grinda, de Perpinya, que
presentaren un pressupost el vuit de maig de 1’any 1826 que
fou acceptat; 1’any 1827 canviaren 1’orgue d’ubicacio, posant-
lo al centre de la nau; les obres no acabarien fins el vint-i-vuit
de febrer de 1830. El catorze de juliol de 1845, 1’orguener
Antoni Portell 1 Fuyana de Palma de Mallorca, presenta un
pressupost per netejar, afinar i arranjar 1’orgue, que finalment
no es realitza; en les actes surt la informacié que havia posat a
punt 1’orgue de la seu de Vic, a més d’altres orgues a
Barcelona 1 Sevilla. Un altre orguener, Ramon Roquer, el
catorze de gener de 1847, netejava i afinava 1’orgue gran.
Finalment, el mes de novembre de 1847, tornen a avisar a
I’ Antoni Portell, que acavaba d’arranjar els orgues de Blanes i
la Col-legiata de Sant Fe¢lix de Girona, per a que posi a to
I’orgue de la catedral.

El repertori musical estudiat

En aquesta tesi doctoral s’ha fet 1’edicidé critica i
I’analisi de quatre obres instrumentals, composades per
membres de la capella de musica. Les composicions, molt
diferents entre si, ens ofereixen un petit ventall que tenen en
comu la finalitat de trascendir els murs de la catedral i
constitueixen en certa mesura una exemple de transicid dels
models del classicisme cap als del primer romanticisme.

L’obra més antiga, datada el 1800, soén les Quatro
Sonatas d’Albert, localitzades a la Biblioteca de Catalunya.
Segurament aquestes obres pertanyen a Miquel Albert, gironi,
escola format a la capella sota el mestratge de Francesc Junca
durant els anys 1778-1783 1 posteriorment contrabaixista de la
capella de musica durant el periode compres entre 1795 1 1807.
Aquestes composicions, que molt bé podrien tractar-se d’obres
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per a forte-piano, consisteixen en quatre primers temps de
sonata frescos i imaginatius, construits sota els preceptes del
classicisme vienés. En la Sonata Tercera, en to menor hi
podem percebre a més clares influéncies del Sturm und Drang.

Les tres obres restants no tenen datacio, perd €és molt
probable que la Sinfonia con Orquesta obligada de Organo
d’Antoni Guiu que es troba a la Secci6 de Manuscrits de la
Biblioteca de Catalunya, fos escrita durant la segona decada
del vuitcents. Es tracta d’una simfonia concertant en tres
temps, on diversos instruments hi tenen un paper solista
destacat; la partitura té una instrumentaci6 de 1’orgue
compatible amb el forte piano. L’orgue realitza un paper
important dins [’obra, sense arribar mai al virtuosisme. A
nivell general la Sinfonia esta construida sota els parametres
del classicisme, tot 1 que en la introduccio, el
desenvolupament, el pont 1 les codes, hi trobem una exaltacio
dels recursos ritmics i harmonics que ens suggereixen una
intensitat expressiva més propia del moviment romantic.

El Tema con variaciones para el violoncello es troba a
I’ Arxiu Capitular de la Catedral de Girona; segons el manuscrit
original, aquesta obra fou composada 1 estrenada pel mestre de
capella Jaume Joan Lleys, que n’interpreta la part solistica del
violoncel. El jove mestre, obtingué les oposicions 1’any 1820
a 1’edat de divuit anys; donat que aquesta obra es troba a
I’arxiu de la catedral i el manuscrit conservat €s una copia del
tenor Francesc Creuet, en actiu durant la mateixa €poca que
Lleys, és molt probable que fos composada i1 estrenada durant
el curt periode compres entre els anys del mestratge de Lleys,
entre 1820 1 1822, ja que després passa a Castellé d’Empuries.
La composicid6 es tracta d’un tema amb variacions, amb
melodies molt cantables de clara influéncia italiana. En les
variacions hi van tenint un paper important tots els
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instruments, destacant-ne la preponderancia virtuosistica 1 de
lluiment del violoncel.

La Yntroduccion y Tema con variaciones para piano,
violin y fagote obligados ¢és una obra composada per
I’organista Antoni Guiu, que segurament n’interpretava la part
del piano. Recordem que Guiu ocupa per oposicido la placa
d’organista de la catedral 1’any 1804, als trenta anys d’edat;
durant els anys 1822-1823 es trasllada a Nimes, tornant a
Girona I’any 1824. El seu traspas es produi I’any 1836, pel que
¢s molt probable que fos composada els darrers anys de la seva
estada la catedral, entre 1824 i 1833. Es una obra del primer
romanticisme, amb un tractament virtuds dels tres instruments.
Esta dedicada a a Dn. Miquel de Foixa que, a I’estil de 1’¢poca,
li podria haver encarregat I’obra per a alguna celebracié o
académia a casa seva.

Possibles investigacions posteriors

El fet d’haver realitzat una tesi marc suggereix una gran
diversitat de possibilitats d’aprofundiment en temes concrets,
aixi com [’establiment d’enllagos cap a un gran nombre
d’estudis posteriors. Aixi doncs es podria seguir investigant en
molts sentits, com per exemple,

Relacions amb Sudamerica: 1’organista Pelegri Baltasar,
I’any 1823, es troba a Montevideo i1 el contralt Tomas Riu,
I’any 1843, a I’Habana. Potser hi hauria alguna manera de
seguir la pista a aquests musics.

Relacions amb Fran¢a: a Nimes s’hi instal-len diversos

musics, com |’organista Antoni Guiu, acompanyat del tenor
Miquel Fossalba; perd posteriorment també hi va [’organista
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Bernat Papell. Es podria estudiar quines connexions hi havia
entre Nimes i Girona a principis del segle XIX.

També dins les relacions amb Franca, investigar els
orgueners Honorat i1 Antoni Grinda, 1 les aportacions
constructives a la introducci6 de I’orgue romantic catala.

En I’¢época d’estudi es comprova com les relacions amb
la resta de la Peninsula eren intenses, sobretot pel que fa als
mestres de capella. Veiem mestres d’origen gironi a Toledo
(Francesc Junca), Sevilla (Domenec Arquimbau), Valeéncia
(Josep Pons), Cordova (Jaume Balius). Seria interessant
d’aprofundir en I’estudi d’aquestes vies.

El fet d’haver reconstruit les places i els integrants de la
capella de musica, permet en el futur fer comparacions de
plantilles vocals 1 instrumentals amb altres capelles de la
mateixa eépoca i veure la repercussié d’aquestes formacions en
els repertoris musicals conservats.

Hi ha molts compositors que mereixerien un estudi
exhaustiu, com poden ser: Compta, Lleys, Guiu, Bertran,
Barba, Verdaguer, Creuet...

Per acabar, només dir que les possiblitats de seguir
investigant en temes colaterals son moltes: les funcions
operistiques a la Girona del segle XIX, les académies a la
ciutat de Girona, el trasvassament de les activitats musicals de
les catedrals cap a les institucions civils, el piano romantic i
I’orgue romantic.
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APENDIX DE LAMINES I
DESPLEGABLE



Reproduccio del pressupost d’Antoni Portell, del 15 de juliol de
1845.°"

BB 1.R.C. 1843-1846, fol. insert a continuaci6 del 26.
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Planta de la catedral de Girona."'

1314 Reproduccié de CALZADA, Josep. Catedral de Girona, Ob.cit. p. 96.
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Reproduccions de mostres dels quatre manuscrits transcrits
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1800 | 1801 | 1802 | 1803 | 1804 | 1805 | 1806 | 1807 | 1808
Mestres de Capella | RAFAEL COMPTA
Organistes JOSEP PRAT I ANTONI GUIU
Violi I MIQUEL POLICARP
Violi I (laic) CARLES QUILMETAS
Violi 1T
Violi II (laic) FRANCESC ORTIZ
Viola I SEGIMON PONSA
Viola II JOSEP SERRAT

Contrabaix (laic)

MIQUEL ALBERT

Vent fusta I JOSEP GUIMAT
Vent fusta II NARCIS VIVERN

Vent fusta 111

Vent fusta IV (laic) |[ROMUALD HUGUET

Trompa I (laic) TOMAS BLANCH

Trompa II (laic) PERE ILLA

Tible I Francesc Baro I ANTON VIDAL I ARMENGOL
Tible II FIDEL BISBE I JOSEP BISBE

Tible ITI JOSEP BERT I PERE POU
Tible IV doan I PELEGRI ESTIU Ifﬁg‘j{’)"sa I RAMON
Contralt I ESTEVE BUIXO

Contralt IT JACINT FREIXEDES

Tenor I BERNAT BERTRAN

Tenor II DOMENEC FERRER I ARQUIMBAU

Xantre I LLEO ANTONI SANTAMAR IA

Xantre 11 FRANCESC PAGES

Xantre 111 B. Bellsola IJ OSEP GARCIA

Xantre IV

JOAN TARRES I GARCIA




1809 | 1810 | 1811 | 1812 | 1813 | 1814 1815 ‘ 1816 1817 | 1818 ‘ 1819 ‘
Antoni Josep Honorat I Ramon I
Guiu | Quilmetas Verdaguer Bassas

I JOSEP QUILMETAS

JOSEP
QUILMETAS

ISIDRE GRAU I

 ANTON ILLA

RAMON BASSAS

PERE ILLA

JOAN

JOAN ILLA

NARCIS

LLOPIS IQUIRZE ADROBAU

JOSEP MERCADER

I PERE MARQUES | BONAVENTURA

|mmmNmmm4FEL1U BUSQUETS

TOMAS  PI

PARSERISA INARCfS VIVERN

Antoni
Garriga

TOMAS RIU

FELIP COMELLAS

I JOSEP PAGES |

J. Tarrés
M.Ferrer

LLEO

Joan Solers

(un mes) IMIQUEL FERRER

Doménec
Vilageliu

RAMON

JAUME




‘ 1820 1821 1822 ‘ 1823 ‘ 1824 1825 1826 1827 1828 1829 1830
Josep J. Joan | Thomas
I J. Joan Lleys Ol thSI i I Riu JOSEP BARBA

Francesc Crehuet (interi)

ANTONI GUIU

Francesc Crehuet
(interi)

i Carles Sipiera Quilmetas (interi)

I LLUIS BASSAS

ONOFRE BASSAS

I FELIX PALLES

I FELIU BUSQUETS

ILLA
ILLA
RMMN&EAI JOAN CARRERA S RAMON MIRET ?
COMPANYO IAMHETGEII NARCIS VILA I
Carnenis R TC— N— Y P YT TYIE
e | IDOMENEC MURTR A

FRANCESC ROURE

I PEDRO

MIQUEL FOSSALBA

FRANCESC CREHUET
ANTONI SANTAMARIA
VIROSTA

VIROSTA I




PELEGRI BALTASAR

FRANCESC ORTIZ

AMERIO MIAS

MIQUEL BOSCH

NARCIS

Germa de
Narcis Ribas

JOAN CARRERAS DAGAS

JOAQUIM FORGAS

JOAN FERRER

PRECIADO

IRAMON VENDRELL




1842 | 1843 | 1844 | 1845 | 1846 | 1847 | 1848 | 1849 | 1850

Francesc

C ANTONI XANDIERA
rehuet

RIBAS

NARCIS SADERRA

EDUARD PALTRA
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Rubio, Pedro. 564, 569.

Saderra, Narcis. 317, 342.

Saldoni, Baltasar. 59, 283.

Sant Feliu de Guixols. 180, 181, 542, 571, 578, 580, 589, 635, 665, 672,
676, 684.

Sant Joan de les Abadesses. 46, 48,49, 67, 131, 194, 313, 338, 339, 354,
371,373,494, 497, 503, 504, 527, 562, 567, 570.

Santamaria, Lled Antoni. 55, 131, 181, 190, 194, 199, 201, 202, 290, 308,
310, 315, 364, 371, 381, 396, 448, 449, 450, 454, 455, 456, 457, 493,
501, 508, 515, 516, 518, 520, 521, 522, 523, 524, 527, 528, 530, 531,
537, 543, 559, 567, 568, 571, 572, 603, 635

Serra, Ramon. 40, 97, 695, 708.

Serrat, Josep. 55, 114, 355, 356, 619, 620, 621, 622

Serrat, Francesc. 486, 503, 504

Sevilla. 47, 63, 186, 221, 222, 269, 270, 312, 321, 350, 423, 478, 619,
696, 698, 706.

Sipiera 1 Quilmetas, Carles. 342, 579, 585, 588, 589, 607, 608, 710.
Sola, Ramon. 48, 194, 339, 709

Solers, Joan. 505, 551, 552, 553, 554, 557

Soriano, Rafael. 315, 324, 334

Tarragona, 92, 96, 102, 649, 650, 701

Tarrés/ Terrés 1 Garcia, Joan. 461, 462, 481, 482, 520, 523, 540, 543,
544, 551, 559, 561, 565, 567, 591
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Toledo. 50, 60, 63, 215, 322, 323, 369, 545, 633, 703, 704

Torras, Pong. 692

Torroella de Montgri., 47, 55, 358, 359, 454, 703, 705, 715.

Valéncia. 44, 340, 350, 706.

Valladolid. 39, 44, 63, 65, 66,279, 311, 706, 711.

Vallosera, Lluis. 60, 353, 358

Valls, Marti. 486, 495, 502, 503, 504

Velado, Norberto. 380

Vendrell, Ramon. 199, 313, 3, 600, 60196, 493, 530, 531, 570, 572, 573
Verdaguer, Honorat. 56, 62, 114, 128, 129, 238, 239, 241, 271, 273, 275,
277,282,283, 284, 285, 286, 288, 289, 290, 291, 292, 293, 294, 330,
333, 336, 371,479, 484, 485, 487, 494, 495, 502, 503, 504, 565, 623,
625, 652, 656, 692, 693, 694, 695.

Vic. 31, 40, 45, 46, 54, 65 , 72, 82, 102, 221, 279, 338, 341, 423, 438,
444,445, 447,449, 453, 454, 455, 458, 554, 557, 558, 560, 595, 596,
597, 605, 607, 630, 648, 654, 656, 670

Vicens, Joan. 40, 47, 53, 325, 326, 435, 460, 587

Vidal, Antoni. 39, 42, 46, 56, 57, 65, 707.

Vila, Narcis. 48, 56, 60, 183, 342, 439, 449, 566, 624, 660, 704, 706,
707, 708, 710.

Vilageliu, Domeénec. 551, 552, 554, 559, 560, 561, 562

Vilella, Francesc. 210, 216, 418, 419, 427

Vilella, Narcis. 419, 427

Virosta, Jaume. 49, 194, 290, 544, 556, 565, 568

Virosta, Ramon. 202, 290, 527, 562, 563, 564, 565, 567, 568, 569, 602,
603, 695

Vivern/ Bibern , Narcis. 53, 114, 190, 271, 286, 431, 642, 643, 644, 645,
646, 648, 649, 650, 652, 653, 664, 692.

Xandiera, Antoni. 223, 403, 404, 405, 428
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