
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

VOLUM IV 



 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

EDICIÓ CRÍTICA DE LES 
OBRES 

(CONTINUACIÓ) 



 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

TEMA CON VARIACIONES 
PARA EL VIOLONCELLO A 

TODA ORQUESTA, 
de Jaume Joan Lleys 

NOTA 
Vegeu arxius: 
01Lleys.enc 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 



 1046

ESMENES corresponents al Tema con Variaciones para el Violoncello à toda 
Orquesta de Jaume Joan Lleys 
 
 
 
c.19, en la particel·la manuscrita del clarinet segon, hi ha dotze compassos d’espera, 
quan n’hi ha d’haver 14. 
 
c.100 de la particel·la manuscrita del violí segon, les notes sol3 del darrer temps han de 
ser naturals, en la transcripció hi he posat un becaire. 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

YNTRODUCCION Y 
VARIACIONES DE FLAUTA, 

PIANO Y FAGOTE 
OBLIGADOS, 
d’Antoni Guiu 

 
 
 
 
 
 
NOTA 
Vegeu arxius: 
02Guiu.enc 
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ESMENES corresponents a la Yntroduccion y Variaciones de Flauta, 
Piano y Fagote Obligados d’Antoni Guiu 
 
c.33, en la part del piano s’ha posat el sostingut que faltava a al re3 de 
l’octavat. 
c.37, la mateixa esmena. 
c.114, la mateixa esmena. 
c.150, de la part del fagot, hi ha tres corxeres sol2, que han estat canviades 
per la nota fa2. 
c.160, faltava un bemoll a la nota si1 de la mà esquerra del piano. 
c.161, a la nota do3 li he posat el sostingut que li mancava. 
c.179, en la part del fagot les notes do3 sostingut i  re3 han de ser fuses, enlloc 
de les semicorxeres que hi ha al manuscrit original. 
c.179, en el fagot, les notes si2 i do3, també han de ser fuses. 
c.265, s’ha posat un sostingut en el fa3 de la flauta. 
c.296, a la part de la mà esquerra del piano, li mancaven dos silencis de 
corxera. 
 
En la transcripció s’han rectificat els signes de repetició segons la normativa 
actual. 
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El principal objectiu d’aquest estudi ha estat conèixer la 

capella de música de la catedral de Girona, durant la primera 
meitat del segle XIX. Això ha significat saber quins eren els 
seus integrants, les funcions musicals que es realitzaven, les 
places fixes que hi havia, els músics clergues i els laics, els 
instruments propietat del capítol i totes les particularitats que 
comportava el funcionament de la capella gironina, 
particularitats que moltes vegades esdevenien comuns en  gran 
nombre de capelles musicals catalanes i peninsulars de l’època. 

 
Per a realitzar aquest treball s’han transcrit i manejat 

més de tres-mil documents. És gràcies a la conjugació 
d’aquests documents provinents de diverses fonts, que s’ha 
pogut anar lligant caps, i seguir el fil conductor que ha portat 
al coneixement de totes i cada una de les persones que 
formaven part de la capella.   En l’índex onomàstic, hom pot 
veure un total de cent cinquanta músics, la funció i l’existència 
dels quals es troba plenament documentada.  

 
A partir de l’exhaustiu buidat dels llibres d’actes 

capitulars, s’ha pogut trobar un gran nombre de documents que 
fan referència a la participació musical de la capella en les 
celebracions dels esdeveniments socials i polítics més 
importants de la primera meitat del segle XIX.  La participació 
de la capella en tots els actes de rellevant repercussió social i 
ciutadana, és important per quatre motius. En primer lloc, per 
constatar que la capella de música, que era el conjunt 
instrumental més important de la ciutat i rodalies, i la seva 
actuació esdevenia imprescindible en tots els actes d’una certa 
importància; cal tenir en compte que en l’època estudiada, 
sobretot el primer quart de segle, l’església era un punt de 
referència de primer ordre per als ciutadans, a l’hora 
d’assabentar-se del que passava a Catalunya i al món.  En 
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segon lloc constata a nivell històric quins foren els 
esdeveniments de més repercusió en la ciutat. En tercer lloc 
permet veure com es realitzaven aquestes actuacions de la 
capella, doncs en la majoria de les vegades apareix explicitat 
el procediment a seguir. En darrer lloc i a nivell musical, 
permet ubicar les composicions noves en el moment històric 
que es crearen i s’estrenaren.  

 
Funcions extraordinàries: el cant dels Te Deum 

 
En la present tesi hom pot trobar explicats amb detall i 

sempre recorrent a les fonts originals, cada un dels 
esdeveniments en què participà de forma rellevant la capella. 
A continuació es presenta de forma ràpida i a mode de resum, 
les diades en què es cantaren Te Deum i pregàries a la catedral, 
en motiu d’aconteixements socials i polítics destacats.    

 
En relació amb els primers anys se celebraren dues 

funcions: el vint-i-tres d’octubre de 1802, visita la catedral 
gironina el rei Carles IV i el divuit d’abril de l’any 1808, es 
fan pregàries per a que Ferran VII, que ha estat proclamat el 
nou rei, governi amb encert.    

 
Durant el període dels setges i posterior domini de la 

ciutat per part de l’exèrcit francès es realitzaren les funcions 
següents : vint-i-cinc de juny de 1808, ofici i Te Deum a Sant 
Narcís en acció de gràcies per la victòria contra les tropes 
franceses que volien assetjar la ciutat; nou d’agost de 1808, 
pregàries a Sant Narcís per a que els doni forces per a triomfar 
davant els enemics ;  el disset d’agost de 1808, missa i Te 
Deum a la capella de Sant Narcís, per haver fugit l’enemic 
després de vint-i-cinc dies de setge; el vint-i-cinc d’agost de 
1808, sermó i Te Deum pel mateix motiu, encomanat per la 
Junta de la ciutat ; el cinc de juny 1809, a petició de 
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l’ajuntament, pregàries a Sant Narcís per demanar empar 
davant l’assetjament;  el vuit de juliol de 1809, Te Deum per la 
gloriosa defensa de Montjuïc; el set d’agost de 1809, els 
representants del govern francès encomanen un Te Deum en 
acció de gràcies per la presa de la ciutat; el quinze de 
novembre de 1810, el corregidor ordena un Te Deum per la 
rendició de Tortosa;  el vint-i-sis de març de 1811, s’encomana 
tenir preparat un Te Deum per quan l’emperadriu doni a llum; 
l’onze d’octubre de 1812, Te Deum per la victòria als russos;  
el dos de maig de 1814, Te Deum a totes les esglésies per la 
rendició de la cort francesa als aliats. 

 
Durant l’època que suposà el retorn a l’absolutisme de 

Ferran VIIè, es realitzaren els següents Te Deum i pregàries: el 
dinou de juliol de 1814, ofici i Te Deum a Sant Narcís en 
compliment de la promesa feta per l’aixecament del setge del 
1808; el vint-i-vuit de març de 1815, Te Deum per a celebrar 
l’entrada del rei a Espanya, que s’havia produït l’any anterior, 
el vint-i-quatre de març de 1814; el vint-i-tres de juliol de 
1815, Te Deum per la rendició de les armes aliades contra 
Napoleó; el set de juliol de 1816, Te Deum per la batalla de 
Wiluma contra els rebels de Buenos Aires; el quinze de febrer 
de 1819, funerals per la reina Isabel Maria Francesca, i el dies 
vint-i-sis i vint-i-set del mateix mes pels reis Carles i Maria 
Lluïsa. 

 
Durant el Trienni Constitucional es cantà el Te Deum en 

motiu de la publicació de la constitució el quinze de març de 
1820 i el set de maig de 1820 per l’elecció de diputats. 

 
De retorn a l’absolutisme, el nou de març de 1823 es 

cantà el Te Deum per haver dominat les armes nacionals els 
forts de la Seu d’Urgell; l’u doctubre de 1825, Te Deum per 
l’aniversari de la llibertat del rei; el deu d’octubre de 1830, Te 
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Deum pel naixement de la princesa Isabel, primogènita de 
Ferran VIIè; el vint-i-dos de febrer de 1832, Te Deum pel 
naixement de la segona infanta.  

 
Durant els darrers anys del present estudi que engloben 

el nou període constitucional i de desamortitzacions, el 
setembre de 1833, es canta el Te Deum per la jura de la 
constitució per part de la princesa; el vint-i-quatre de juliol de 
1834, Te Deum per l’obertura de les Corts; el catorze de juliol 
de 1836, Te Deum per l’aprovació de la nova constitució; el 
quinze d’agost de 1836, Te Deum per la victòria del Baró de 
Meer; el tres d’octubre de 1836, Te Deum per l’elecció de 
diputats a les Corts; el cinc de juliol de 1840, Te Deum per la 
rendició de Morella; l’u de setembre de 1842, Te Deum 
commemorant el pronunciament de 1840; el trenta de juliol de 
1843, Te Deum pel “Glorioso pronunciamento”; el dos de 
desembre de 1843, Te Deum per la proclamació d’Isabel II com 
a reina constitucional; el vint de febrer de 1844, Te Deum per 
passar per Girona la mare de la reina; Te Deum el vint-i-cinc 
de novembre de 1846 per l’enllaç de Sa Majestat; el vint-i-
quatre de febrer de 1850, Te Deum per l’embaràs de la reina.    

 
 També es realitzaren pregàries i Te Deum relacionats 
amb l’elecció de nous pontífexs: el dos de maig de 1829 per 
l’elecció de Pius VIII; el tretze de març de 1831, per l’elecció 
de Gregori XVI; el  tres de juliol de 1846, per l’elecció de Pius 
IX. 
 

En motiu de de la devastadora epidèmia de còlera-morbo 
que assolà la ciutat de Girona i tota la Península, es realitzaren 
diverses pregàries públiques per aturar l’epidèmia amb 
l’acompanyament musical de tota la capella, com les dels dies 
u d’octubre de 1833, vint-i-quatre d’octubre de 1833, sis 
d’agost de 1834 i setze de novembre de 1836.   
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Calendari musical 

 
A través del present estudi també s’han pogut constatar 

quines eren les diades de l’any més importants pel que fa al 
calendari eclesiàstic i com es realitzaven.  Amb la intervenció 
de tota la capella, és a dir, instruments, orgue i cantors, se 
celebraven les funcions següents: les lamentacions i miserere 
de Dimecres i Dijous Sant; l’ofici del Diumenge de Pasqua; 
l’hora de nona del dia de l’Ascensió; l’ofici del Diumenge de 
Pentecosta; en la festivitat de Corpus, les maitines, l’ofici i la 
processó; el dia de l’Assumpta, les maitines, l’ofici i la 
processó; el dia de Sant Narcís del vint-i-nou d’octubre, patró 
de la ciutat, l’ofici i la processó; l’ofici del dia de Difunts; en 
el dia de la Concepció, les maitines, l’ofici i la processó i el 
dia de Nadal, les maitines, la Missa del Gall i la Missa Major. 
També intervenia la capella en ple en els funerals dels 
canonges i els oficis dels vots a Sant Narcís.    

 
Les processons d’aquestes diades més assenyalades 

tenien el recorregut llarg, consistent a baixar des de la catedral 
fins la plaça de Ciutadans, coneguda actualment com a plaça 
del Vi, davant l’ajuntament. Un cop eren a la plaça es cantaven 
dos villancets. 

 
Hi havia altres diades del calendari de menor 

importància en les que es cantava a dos cors i acompanyament 
d’orgue. Eren l’ofici de la Circumcisió; l’ofici de l’Epifania; 
l’ofici de la Purificació; l’ofici i la processó de Sant Narcís del 
divuit de març; l’Anunciació; el Dijous Sant; cada dilluns de 
les dues Pasqües; l’Ascensió; la Trinitat; la Nativitat de la 
Verge; Tots Sants; l’ofici de Sant Esteve; i els diumenges de 
Minerva en l’ofici i la processó.    

 



 1177

 La processó de Sant Narcís del divuit de març i la dels 
diumenges de Minerva, es feien pel recorregut més curt; sortint 
per la porta principal es passava pels carrers del voltant de la 
catedral, per acabar amb un villancet a la plaça que hi ha 
davant la porta dels Apòstols. 

 
El funcionament de la capella de música 
 

En el complex però apassionant mig segle objecte 
d’estudi, es poden veure les dues cares de la moneda en el 
funcionament de la capella de música. En els primers anys, la 
capella té una funció molt important en el context ciutadà; tots 
els integrants hi treballen a ple rendiment, i no s’estalvien 
esforços per a contractar músics rellevants i de renom. En els 
darrers anys, després de les desamortitzacions, l’església es 
troba sense fons, i davant la incapacitat d’assumir el cost de 
les funcions musicals, aquestes aniran passant gradualment a 
mans dels estaments civils, sobretot de l’ajuntament de la 
ciutat. Tot i la bona voluntat d’ambdues parts,  el traspàs no es 
produeix d’una forma planera, doncs hi sovintegen els 
malentesos.  
 

La capella de la seu gironina, estava constituïda  per 
vint-i-cinc músics. Les places que hi havia eren les següents: 
un mestre de capella; un organista; quatre escolans de cor; 
quatre violins dels quals dos eren laics i dos preveres, dues 
violes, un contrabaix, tres instrumentistes de flauta, fagot i 
oboè, un de laic i els altres dos de clergues; dos contralts, dos 
tenors i quatre xantres. S’ha pogut reconstruir tota la capella 
de música del 1800 fins al 1850; el nom i cognoms de tots els 
membres que en formaren part poden veure’s al “desplegable 
cronològic” que apareix al punt 4 de l’apèndix de làmines. 
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Dins la capella, l’integrant cabdal era el mestre, que era 
l’encarregat de dirigir les funcions musicals, els assajos, 
composar obres noves, fer els arranjaments i les còpies de les 
particel·les quan fós convenient,  a més de tenir cura i 
ensenyar els quatre escolans de cor.  Després del mestre, i 
seguint la jerarquia habitual de la majoria de capelles de 
l’època, el membre més important era l’organista, doncs a més 
de les funcions relacionades amb l’orgue, era l’encarregat de 
dirigir la capella i encarregar-se dels escolans quan el mestre 
no hi era. En tercer lloc, en cas de que el mestre i l’organista 
s’absentessin, l’encarregat de dirigir la capella i tenir cura dels 
escolans, era el primer violí clergue.      

 
 Dels vint-i-cinc membres que composaven la capella de 
música, quinze obtenien un benefici annex a la plaça.  Eren 
beneficiats, el mestre de capella, l’organista, el primer i el 
segon violí, el viola, dos dels instrumentistes de vent-fusta, 
amb beneficis aplicats a la flauta el fagot i l’oboè, dos 
contralts, dos tenors i els quatre xantres.  Dels quinze beneficis 
que existien el segle XIX, dotze ja estaven creats l’any 1706, 
doncs en els Llibres de la comunitat de beneficiats hom parla 
sempre dels dotze beneficis de la capella de música.  Els 
darrers beneficis, creats per a poder donar més incentius 
salarials, foren el del mestre de capella i el de l’organista. La 
plaça de mestre mai tingué un benefici concret annex, pel que 
a cada mestre li anaven donant el benefici que en aquell 
moment estigués vacant, ja fós o no de la capella de música. El 
benefici de l’organista fou creat el 1804, per a poder donar més 
sou a l’organista entrant en aquell moment, l’insigne Antoni 
Guiu . 
 
 A més dels músics clergues beneficiats, hi havia sis 
músics seglars. Aquests cobrien dues places de trompa, una de 
contrabaix, una d’instruments de vent-fusta (flauta, fagot i 
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oboè) i dues de corda, anomenades primer violí laic i primer 
viola laic. Els músics de corda laics foren conduïts a la capella 
a finals del segle XVIII, per la seva reconeguda habilitat.  Els 
músics de vent també eren els encarregats de tocar els 
ministrers en els viàtics; per tant, molts d’aquests músics, pot  
ser que dominessin tres o quatre instruments.  
 

Pel que fa a l’especialització musical, era més corrent 
entre els músics clergues que no pas entre els seglars, i era més 
habitual entre els instrumentistes de corda i tecla, que no entre 
els de vent. Un bon intèrpret de violí, podia tocar bé el violí i 
per extensió també la viola, però no solia tocar més 
instruments. En canvi, trobem instrumentistes seglars que 
toquen la trompa, la flauta, el fagot, l’oboè i les xirimies, si 
convé.   També es important remarcar que tots els cantors de la 
capella de música dominaven algun instrument, i que el capítol 
donava prioritat, a l’hora d’obtenir una plaça, a aquells músics 
que puguesin complir dignament amb més d’una funció. 
  

No podem dir que hi hagués una jubilació establerta, en 
els termes que entenem actualment. De tots els documents 
consultats només en un, referent al mestre Emmanuel Gònima, 
apareix el terme jubilació, ja que signa una acta d’oposició 
com a mestre jubilat. Aquest document és de finals del segle 
XVIII i, pel que sembla, el terme jubilat vindria a significar 
retirat. En tots els documents del segle XIX, no apareix mai el 
terme jubilació; quan un músic per la seva avançada edat no 
pot complir amb les funcions musicals de la capella, el capítol 
sol demanar als companys que facin la seva part.  En cas de no 
poder realitzar la feina per malaltia, els músics que obtenien 
algun benefici havien de demanar permís per escrit al capítol; 
en cas que l’absència fos llarga, presentaven també un 
certificat mèdic.  En aquestes circumstàncies, també eren els 
companys els que en feien les substitucions.  
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Les places de la capella de música es cobriren, la 

immensa majoria de les vegades, mitjançant un rigurós sistema 
d’oposició.  Quan hi havia una vacant, es publicaven edictes 
que es feien públics penjant-los quaranta dies a les portes de la 
catedral; també s’enviaven a altres catedrals i esglésies 
importants del Principat i d’Espanya, per a que tingués opció 
de presentar-s’hi tothom a qui li interessés la plaça en qüestió. 
En les oposicions, el tribunal examinador sempre estava 
foramat pel mestre de capella i l’organista; el tercer membre 
del tribunal, anava en funció de la plaça a cobrir. Si era 
d’instruments de corda, feia de tribunal el primer violí clergue; 
si era d’instruments de vent,  el beneficiat  de flauta-fagot-
oboè; si era per a un benefici de veu, el primer tenor.   Pel que 
fa als escolans de cor, tenia la obligació d’escollir-los el 
mestre de capella, d’entre els nens de la ciutat o d’altres llocs, 
després de fer una prova de veu, afinació i llenguatge musical.  
Quan eren acceptats els inscrivia en el Llibre de Noms i 
cognoms.  Durant el període estudiat, fou de gran importància 
el canonge Francesc Juncà, que era un dels dos comissaris de 
música nomenats pel capítol per a supervisar que els 
procediments emprats fossin els correctes.  

 
Durant els primers anys del segle XIX, dos comissaris de 

música ocupaven el càrrec durant períodes llargs de temps, 
però més tard foren designats cada dos anys. Cal dir que la 
figura de Francesc Juncà sempre hi fou present  per a demanar-
li un consell, encara que en aquell moment no fos comissari; 
era considerat una màxima autoritat pels membres del capítol 
quan es tractava dels afers de la capella de música.  

 
No es disposa de la relació de tots els comissaris de 

música, però altres canonges comissaris que apareixen citats 
als llibres d’actes són: el canonge Sebastián Pérez Campos 
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que, juntament amb Juncà, fou comissari de 1804 fins al 1814; 
els canonges Josep Torrent i Josep Dorca, el 1815; els 
canonges Pau i Norberto Velado, el 1824; i els canonges Aulet 
i Torras, el 1826. 

 
Les pautes de funcionament que regiren la capella de 

música durant els anys objecte d’estudi estaven recollides en 
les Ordinacions de la capella de música de l’any 1735.  
Aquestes ordinacions constaven de quaranta-vuit punts que es 
referien a la normativa general de la capella, i als drets i 
deures de càrrecs concrets. Els músics demanaren diverses 
vegades que es canviessin les ordinacions de 1735, doncs ja no 
s’adaptaven a les circumstàncies socials i econòmiques del 
segle XIX.  En començar l’era constitucional, el 1834, i 
sobretot a partir de les desamortitzacions de Mendizábal del 
1836, les condicions econòmiques per a la música de la 
catedral són cada vegada més precàries. L’any 1834, un grup 
de músics, format per dos contralts, un tenor, dos xantres i 
l’organista, demanen poder realitzar actuacions en altres 
esglésies de la ciutat i poder obtenir un sobresou; el capítol 
s’hi oposa, doncs fraccionar la capella va contra les 
ordinacions de 1735.  Llavors, demanen que es canviïn les 
constitucions, ja que les circumstàncies de l’època són 
diferents,  però el capítol s’hi oposa taxativament.  Més 
conflictes sorgeixen l’any 1838, ja que amonesten el mestre 
Barba per prescindir de dos membres, en un acte de la capella, 
anant en contra les ordinacions. L’any 1847, el mestre Barba 
torna a ésser amonestat per dirigir els assajos i  fer els 
arranjaments de les particel·les en les funcions operístiques, en 
motiu d’haver-se instal·lat una companyia de cantants italians 
a la ciutat.  El fet de col·laborar amb l’òpera és considerat pels 
membres capitulars un acte indigne que va contra les 
ordinacions, doncs els membres de la capella no podien 
participar en actes indecens ni en saraus.   Entre els cantants i 
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músics italians que es trobaven a Girona la dècada dels 
quaranta,  hi havia Pedro Donatutti i Francesco Berini. 
 

A través de les actes capitulars, a més de les òperes, 
també s’ha tingut coneixement d’altres esdeveniments musicals 
ciutadans, com són les acadèmies celebrades a casa del 
marquès de Campmany tots els dissabtes de Quaresma; ens 
consta la celebració d’aquestes acadèmies a partir de l’any 
1822, però és probable que ja n’hi haguessin uns anys abans, 
així com en altres cases de famílies benestants. 

 
 Tornant funcionament de la capella, l’estabilitat de les 
places variava segons la funció que tenien els músics. La plaça 
d’organista fou ocupada molt de temps per Antoni Guiu, tot i 
que els darrers anys hi hagué bastants canvis, més imputables a 
les circumstàncies econòmiques adverses de l’església, que no 
pas a la voluntat de canviar de lloc dels músics.  El mateix 
passava amb les places corresponents als instruments de corda 
i vent, i a les places de cant.  En canvi, la plaça de mestre 
tingué des de principis de segle, diversos titulars ; hom hi 
observa molta més mobilitat, doncs en els cinquanta anys 
objecte d’estudi hi treballen deu mestres, entre titulars i 
interins. Era freqüent arreu de la Península, que els mestres es 
presentessin a concursar a diferents oposicions a mode de 
superació personal, per a mesurar les pròpies aptituds.   
  

A l’escolania de la capella de música de la catedral de 
Girona, entre finals del segle XVIII i principis del XIX, es 
formaren mestres i músics de gran renom, com Domènec 
Arquimbau, mestre de capella de Tortosa, Torroella de 
Montgrí, Girona i Sevilla; Josep Pons, sota-mestre a Córdova, 
mestre de capella a Girona i València, i obtentor del primer 
lloc a les oposicions d’Alcalá de Henares, Real Capilla de la 
Soledad de Madrid, Cartagena, Girona i València;  Francesc 
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Juncà, mestre a Santa Maria del Mar, Toledo i Girona; Narcís 
Vila, organista de Santa Maria de Besalú, de Narbona i de 
Saint-Gaudens; Joan Carreras i Dagas, mestre de capella a 
Girona, professor de l’orquestra del Liceu, també s’establí 
durant uns anys a França; Miquel Albert, compositor i 
contrabaixista de la capella; Francesc Creuet, compositor i 
tenor de la capella... 

 
A més a més, entre les seves fileres, la capella de  la 

catedral de Girona contà amb membres de primer ordre, la 
vàlua dels quals era reconeguda pels seus coetanis, trobant 
sovint mostres d’aquest reconeixement en els documents 
consultats.  Per posar-ne alguns exemples, aquest era el cas del 
mestre Lleys, gran violoncel·lista i del qual, a més de les seves 
obres, se’n conserven dos importants tractats ; de l’organista 
Antoni Guiu, que a més de compositor era considerat un dels 
millors organistes de Catalunya, juntament amb Mateu Ferrer ; 
dels violinistes laics Carles Quilmetas i Francesc Ortiz, i del 
trompa Tomàs Blanch, contractats pel capítol per la seva gran 
habilitat; de l’organista Bernat Papell, que després de Girona 
ocupà les places d’organista a Besiers, Nimes i Seta ;  del 
mestre Barba, que després de la seva estada a Girona, fou 
mestre a Santa Maria del Mar ; de l’organista Baltasar Dorda, 
que era considerat un intèrpret sublim; i altres músics que 
feren de la capella de música de la catedral de Girona una de 
les més rellevants de la Península.  

 
En l’estudi dels integrants de la capella s’ha tingut 

interès en donar constància de tots els membres que en algun 
moment o altre passaren per la catedral, ja fossin escolans o 
aspirants a una de les places de la capella, doncs músics que en 
una determinada data els trobem a Girona, més tard poden 
aparèixer en altres capelles, o  realitzant activitats musicals en 
llocs diversos. La trascendència de molts d’aquests músics no 
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podrà ser valorada fins que no hi hagi posteriors recuperacions 
i estudis de les seves obres, doncs no només composaven els 
mestres i els organistes; per exemple, ens han arribat 
interessants obres de Bernat Bertran, que era tenor i Miquel 
Albert, que era contrabaixista. És de destacar que en l’època 
objecte d’estudi, malgrat les dificultats cojunturals, es percep 
un gran interès cap a la creació musical com a mitjà d’obrir-se 
musicalment cap a nous horitzons i tendències; aquesta 
inquietud fa que molts músics provin de composar i realitzar 
obres que traspassen les fronteres del seu entorn i les seves 
obligacions laborals. 

 
Les desamortitzacions i el progressiu desmantellament de 
la capella 
   
 Amb motiu de les desamortitzacions de Mendizábal i la 
supressió del delme, l’església veié com es produïa un fort 
davallament dels seus recursos econòmics. Aquest davallament 
incidí directament en l’activitat musical, que quedà molt 
minvada; es despediren els músics seglars, i els músics 
beneficiats anaren veient com el seu sou disminuïa cada 
vegada més. Però el cop definitiu a la capella, vingué de la 
Real Ordre del ministre d’hisenda. L’any 1842 l’estat aprovà 
uns pressupostos per a cada una de les catedrals espanyoles, 
segons unes bases generales y comunes. A la catedral de 
Girona li assignaren una dotació de quaranta-vuit mil reals. 
Les bases generals constaven d’uns punts a seguir per a la 
correcta administració de l’economia; el primer punt deia 
directament que calia suprimir totes les despeses supèrflues, 
especialment les ocasionades per les capelles de música.  La 
impossibilitat per part del capítol de seguir mantenint la 
capella, provocà que la majoria dels músics anessin marxant.  
A partir del 1836, despedeixen tots els músics laics; a la 
catedral hi quedaren els músics clergues més grans, veient com 
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el declivi de l’activitat musical esdevenia inexorable. Els 
músics més joves buscaren nous destins, alguns molt llunyans. 
Onofre Bassas, marxà el 1835 cap a la seu de Lleida com a 
primer violí; el contralt Tomàs Riu, deixà la capella el 1836, i 
per les actes capitulars se sap que el 1843 era a l’Havana. 
L’organista Pelegrí Baltasar, sortí el setze d’agost de 1838, i el 
vint-i-tres de novembre de 1839 tenim notícia que es troba a 
Montevideo. L’organista Bernat Papell, que renuncià a la plaça 
el tres de març de 1842, anà a fer d’organista a França. Josep 
Barba, el 1850 presentava la renúncia per anar a fer de mestre 
de capella a Santa Maria del Mar de Barcelona. 
 
Els instruments de la catedral 
 
 El capítol tenia un cert nombre d’instruments de la seva 
propietat, per a l’ús de les funcions musicals de la capella. 
Hom disposava d’un manacord,  un contrabaix,  dues trompes i 
els ministrers  que eren dos tibles, una tenora i un sacabutx. El  
mestre de capella tenia el manacord a casa seva, per a poder 
ensenyar solfa als escolans de cor i als minyons de la ciutat 
que volguessin aprendre música.  Del contrabaix, el capítol se 
n’encarregava del manteniment i de comprar cordes quan era 
necessari. Les trompes eren utilitzades pels músics en les 
funcions de la catedral, i algunes vegades eren demanades pels 
escolans, per aprendre l’instrument. Els ministrers, que en la 
documentació de l’època apareixen anomenats com a 
ministrils, eren tocats pels músics seglars en els viàtics, les 
processons i determinades festivitats religioses.   A través de 
l’estudi dels instruments propietat del capítol, he pogut tenir 
coneixement d’un luthier de Girona, Ramon Illa mestre fuster, 
que era l’encarregat d’arranjar el contrabaix i fabricava tibles i 
tenores.   
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 A la catedral hi havia quatre orgues. Aquests instruments 
apareixen citats en els documents capitulars com a orgue gran, 
orgue petit o de semidobles, orgue de la capella de l’Esperança 
o dels claustres, i orguenet portàtil.   L’orgue gran estava 
elevat, situat al costat de l’evangeli i segons l’informe que 
l’orguener Honorat Grinda feu al capítol el cinc de maig de 
1825, la maquinària tenia una antiguitat de tres-cents anys.  
Davant l’orgue gran, al costat de l’epístola, hi havia l’orgue 
petit, també anomenat de semidobles.  Hi havia un tercer 
orgue, situat  a la capella de l’Esperança, que encara fou vist 
pel mestre Francesc Civil.  El quart instrument era l’orguenet 
portàtil, que s’utilitzava sobretot en les processons. En l’època 
objecte d’estudi es produeix el canvi d’ubicació i la gran 
transformació de l’orgue gran. L’any 1827 el col·loquen al 
centre de la nau, posant-hi certs registres que denoten els 
incipients canvis dels gustos musicals de l’època, com el fet de 
posar un registre de veus humanes. Aquest orgue fou totalment 
desmembrat i destruït, com l’orgue de l’Esperança, el de 
semidobles i molts altres orgues de la ciutat, durant la Guerra 
Civil.  L’orguenet portàtil fou donat en concepte de pagament 
a l’orguener Honorat Grinda l’any 1830, després de la gran 
reforma de l’orgue gran. 
 
 Mercès als documents existents en els llibres de 
Resolucions Capitulars i els Llibres d’Obra referent a la 
neteja, afinació i els diferents arranjaments i reconstruccions 
dels orgues, s’ha pogut tenir coneixement d’un important 
nombre d’orgueners que treballaren a Girona i altres ciutats a 
principis del segle XIX.  L’orguener Francesc Vilella de 
Girona, contractat pel capítol per al manteniment i l’afinació 
dels orgues de la catedral, obtingué el càrrec fins el seu 
traspàs, l’any 1816. L’orguener Pere Figueres, fou contractat el 
catorze de juny de 1823, per al manteniment dels orgues de la 
catedral; el capítol acordà pagar-li per jornals treballats. La 



 1187

reforma més important de l’orgue gran, la dugueren a terme els 
germans Honorat i Antoni Grinda, de Perpinyà, que 
presentaren un pressupost el vuit de maig de l’any 1826 que 
fou acceptat; l’any 1827 canviaren l’orgue d’ubicació, posant-
lo al centre de la nau; les obres no acabarien fins el vint-i-vuit 
de febrer de 1830. El catorze de juliol de 1845, l’orguener 
Antoni Portell i Fuyana de Palma de Mallorca, presentà un 
pressupost per netejar, afinar i arranjar l’orgue, que finalment 
no es realitzà; en les actes surt la informació que havia posat a 
punt l’orgue de la seu de Vic, a més d’altres orgues a 
Barcelona i Sevilla. Un altre orguener, Ramon Roquer, el 
catorze de gener de 1847, netejava i afinava l’orgue gran. 
Finalment,  el mes de novembre de 1847, tornen a avisar a 
l’Antoni Portell, que acavaba d’arranjar els orgues de Blanes i  
la Col·legiata de Sant Fèlix de Girona, per a que posi a to 
l’orgue de la catedral. 
 
El repertori musical estudiat 
 
 En aquesta tesi doctoral s’ha fet l’edició crítica i 
l’anàlisi de quatre obres instrumentals, composades per 
membres de la capella de música.  Les composicions, molt 
diferents entre sí, ens ofereixen un petit ventall que tenen en 
comú la finalitat de trascendir els murs de la catedral i 
constitueixen en certa mesura una exemple de transició dels 
models del classicisme cap als del primer romanticisme.  
 

L’obra més antiga, datada el 1800, són les Quatro 
Sonatas d’Albert, localitzades a la Biblioteca de Catalunya. 
Segurament aquestes obres pertanyen a Miquel Albert, gironí, 
escolà format a la capella sota el mestratge de Francesc Juncà 
durant els anys 1778-1783 i posteriorment contrabaixista de la 
capella de música durant el període comprès entre 1795 i 1807. 
Aquestes composicions, que molt bé podrien tractar-se d’obres 
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per a forte-piano, consisteixen en quatre primers temps de 
sonata frescos i imaginatius,  construïts sota els preceptes del 
classicisme vienès. En la Sonata Tercera, en to menor hi 
podem percebre a més clares influències del Sturm und Drang.   

 
Les tres  obres restants no tenen datació, però és molt 

probable que la Sinfonia con Orquesta  obligada de Órgano 
d’Antoni Guiu que es troba a la Secció de Manuscrits de la 
Biblioteca de Catalunya, fos escrita durant la segona dècada 
del vuitcents. Es tracta d’una simfonia concertant en tres 
temps, on diversos instruments hi tenen un paper solista 
destacat; la partitura té una instrumentació de l’orgue 
compatible amb el forte piano. L’orgue realitza un paper 
important dins l’obra, sense arribar mai al virtuosisme. A 
nivell general la Sinfonia està construïda sota els paràmetres 
del classicisme, tot i que en la introducció, el 
desenvolupament, el pont i les codes, hi trobem una exaltació 
dels recursos rítmics i harmònics que ens suggereixen una 
intensitat expressiva més pròpia del moviment romàntic.  

 
El Tema con variaciones para el violoncello es troba a 

l’Arxiu Capitular de la Catedral de Girona; segons el manuscrit 
original, aquesta obra fou composada i estrenada pel mestre de 
capella Jaume Joan Lleys, que n’interpretà la part solística del 
violoncel.  El jove mestre, obtingué les oposicions l’any 1820 
a l’edat de divuit anys;  donat que aquesta obra es troba a 
l’arxiu de la catedral i el manuscrit conservat és una còpia del 
tenor Francesc Creuet, en actiu durant la mateixa època que 
Lleys, és molt probable que fos composada i estrenada durant 
el curt període comprès entre els anys del mestratge de Lleys, 
entre 1820 i 1822, ja que després passà a Castelló d’Empúries.   
La composició es tracta d’un tema amb variacions, amb 
melodies molt cantables de clara influència italiana. En les 
variacions hi van tenint un paper important tots els 
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instruments, destacant-ne la preponderància virtuosística i de 
lluïment del violoncel.  

 
La Yntroduccion y Tema con variaciones para piano, 

violín y fagote obligados és una obra composada per 
l’organista Antoni Guiu, que segurament n’interpretava la part 
del piano. Recordem que Guiu ocupà per oposició la plaça 
d’organista de la catedral l’any 1804, als trenta anys d’edat; 
durant els anys 1822-1823 es traslladà a Nimes, tornant a 
Girona l’any 1824. El seu traspàs es produí l’any 1836, pel que 
és molt probable que fos composada els darrers anys de la seva 
estada la catedral, entre 1824 i 1833. És una obra del primer 
romanticisme, amb un tractament virtuós dels tres instruments. 
Està dedicada a a Dn. Miquel de Foixà que, a l’estil de l’època, 
li podria haver encarregat l’obra per a alguna celebració o 
acadèmia  a casa seva.    
 
 
Possibles investigacions posteriors     
 

El fet d’haver realitzat una tesi marc suggereix una gran 
diversitat de possibilitats d’aprofundiment en temes concrets, 
així com l’establiment d’enllaços cap a un gran nombre 
d’estudis posteriors. Així doncs es podria seguir investigant en 
molts sentits, com per exemple, 

 
Relacions amb Sudamèrica: l’organista Pelegrí Baltasar, 

l’any 1823, es troba a Montevideo i el contralt Tomàs Riu, 
l’any 1843, a l’Habana. Potser hi hauria alguna manera de 
seguir la pista a aquests músics. 

 
Relacions amb França: a Nimes s’hi instal·len diversos 

músics, com l’organista Antoni Guiu, acompanyat del tenor 
Miquel Fossalba; però posteriorment també hi va l’organista 
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Bernat Papell. Es podria estudiar quines connexions hi havia 
entre Nimes i Girona a principis del segle XIX. 

 
També dins les relacions amb França, investigar els 

orgueners Honorat i Antoni Grinda, i les aportacions 
constructives a la introducció de l’orgue romàntic català. 

 
En l’època d’estudi es comprova com les relacions amb 

la resta de la Península eren intenses, sobretot pel que fa als 
mestres de capella. Veiem mestres d’origen gironí a Toledo 
(Francesc Juncà), Sevilla (Domènec Arquimbau), València 
(Josep Pons), Córdova (Jaume Balius).  Seria interessant 
d’aprofundir en l’estudi d’aquestes vies.  

 
El fet d’haver reconstruït les places i els integrants de la 

capella de música, permet en el futur fer comparacions de 
plantilles vocals i instrumentals amb altres capelles de la 
mateixa època i veure la repercussió d’aquestes formacions en 
els repertoris musicals conservats. 

 
Hi ha molts compositors que mereixerien un estudi 

exhaustiu, com poden ser: Compta, Lleys, Guiu, Bertran, 
Barba, Verdaguer, Creuet... 

 
Per acabar, només dir que les possiblitats de seguir 

investigant en temes colaterals són moltes: les funcions 
operístiques a la Girona del segle XIX, les acadèmies a la 
ciutat de Girona, el trasvassament de les activitats musicals de 
les catedrals cap a les institucions civils, el piano romàntic i 
l’orgue romàntic. 

 
 
 
 



 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

APÈNDIX DE LÀMINES I  
DESPLEGABLE 
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Reproducció del pressupost d’Antoni Portell, del 15 de juliol de 
1845.1313

                                                 
1313 Ll.R.C. 1843-1846, fol. insert a continuació del 26.  



 1193

Planta de la catedral de Girona.1314

                                                 
1314 Reproducció de CALZADA, Josep. Catedral de Girona, Ob.cit. p. 96. 
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Reproduccions de mostres dels quatre manuscrits transcrits



 

 1800 1801 1802 1803 1804 1805 1806 1807 1808 

Mestres de Capella   R A F A E L    C O M P T A    

Organistes  J O S E P   P R A T    A N T O N I       G U I U 

Violí I  M I Q U E L       P O L I C A R P 

Violí I (làic) C A R L E S     Q U I L M E T A S 

Violí II   

Violí II (làic) F R A N C E S C     O R T I Z 

Viola I S E G I M O N    P O N S A 

Viola II J O S E P    S E R R A T 

Contrabaix (làic) M I Q U E L    A L B E R T  

Vent fusta I J O S E P     G U I M A T 

Vent fusta II N A R C Í S     V I V E R N 

Vent fusta III  

Vent fusta IV (làic) R O M U A L D     H U G U E T 

Trompa I (làic) T O M A S    B L A N C H  

Trompa II (làic) P E R E    I L L A  

Tible I Francesc Baró A N T O N    V I D A L A R M E N G O L 

Tible II FIDEL  BISBE J O S E P    B I S B E  

Tible III J O S E P    B E R T P E R E    P O U 

Tible IV Joan 
Vicens PELEGRÍ    ESTIU Agustí 

Labrosa RAMON 

Contralt I E S T E V E   B U I X Ó 

Contralt II J A C I N T    F R E I X E D E S 

Tenor I B E R N A T     B E R T R A N 

Tenor II D O M È N E C     F E R R E R    I    A R Q U I M B A U 

Xantre I L L E Ó    A N T O N I     S A N T A M A R  I A 

Xantre II F R A N C E S C    P A G È S 

Xantre III B. Bellsolà J O S E P    G A R C I A 

Xantre IV J O A N    T A R R É S    I    G A R C I A 



 

1809 1810 1811 1812 1813 1814 1815 1816 1817 1818 1819 
 Antoni 

Guiu 
Josep 

Quilmetas 
Honorat 

Verdaguer 
Ramon 
Bassas 

 
   J O S E P     Q U I L M E T A S 

 
 

 

 JOSEP 
QUILMETAS 

 ISIDRE GRAU 
  

   A N T O N    I L L A 

  

  

   R A M O N    B A S S A S 

  

P E R E    I L L A     J O A N    

J O A N    I L L A     N A R C Í S 

L L O P I S Q U I R Z E    A D R O B A U 

J O S E P    M E R C A D E R PERE MARQUÈS BONAVENTURA

RAMON SERRA F E L I U    B U S Q U E T S TOMÀS        PI 

P A R S E R I S A N A R C Í S     V I V E R N Antoni 
Garriga 

   T O M A S    R I U 

    F E L I P   C O M E L L A S 

 JOSEP PAGÈS  

  

 
J. Tarrés 
M.Ferrer L L E Ó 

 Joan Solers 
(un mes)  M I Q U E L     F E R R E R 

  
Domènec 
Vilageliu 

 R A M O N 

 J A U M E 
 



 

1820 1821 1822 1823 1824 1825 1826 1827 1828 1829 1830 

J. Joan Lleys Josep 
Quilmetas 

J. Joan 
Lleys 

Thomas 
Riu   J O S E P    B A R B A 

 Francesc Crehuet (interí) ANTONI GUIU Francesc Crehuet 
(interí) 

 

 
   Carles Sipiera Quilmetas (interí) 

 LLUÍS  BASSAS  O N O F R E    B A S S A S 

 
    F È L I X    P A L L É S 

    F E L I U     B U S Q U E T S 

 
 

 

 
 

 I L L A 

I L L A 
 RAMON SOLÀ JOAN  CARRERA S R A M O N  M I R E T      ? 

COMPANYÓ  AUGUST CULÍ N A R C Í S  V I L A  

                  O n of r e          B  a  s s a s  
CARRERAS  Carles  S ipiera  i  Quilmetas J O A Q U I M    P O N S 
Pere 
Busquets 

Joan Pau 
Masdeu 

 D O M È N E C     M U R T R A 

 

F R A N C E S C    R O U R E   P E D R O     
 M I Q U E L    F O S S A L B A 

F R A N C E S C     C R E H U E T 

 A N T O N I      S A N T A M A R I A 

 

V I R O S T A 

V I R O S T A  

 



 

1831 1832 1833 1834 1835 1836 1837 1838 1839 1840 1841 

 

BALTASAR DORDA PELEGRÍ BALTASAR BERNAT   PAPELL 

 
  Onofre Bassas 

(interí)   F R A N C E S C     O R T I Z 
  A M E R I O     M I A S 

  

 

 
  

 

 

 
 

M I Q U E L    B O S C H 

 
  L L U Í S    B O S C H N A R C Í S 

JOAQUIM  FORGAS RAFAEL  SORIANO Germà de 
Narcís Ribas 

 JAUME FORGAS  JOAN CARRERAS DAGAS 

SALVI  MIRET   ? JOAN    FERRER Salvi Llach
(un mes) 

 

  

  P R E C I A D O 

 

 

 

 

  

R A M O N     V E N D R E L L 
 



 

1842 1843 1844 1845 1846 1847 1848 1849 1850 

 Joan 
Carreras 

 Francesc 
Crehuet   ANTONI    XANDIERA 

  

 

 
 

 
  

 

 

 

 

 

 
 

R I B A S  
 NARCÍS SADERRA 
 

 EDUARD    PALTRÀ 
 

 

 
 

  J O A N    B R U G U E R A 
 J O A N    B O S A C O M A 

P E D R O    R U B I O 
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Illa/ Ylla, Joan. 188, 437, 580, 666, 669, 675, 676, 677, 678, 679, 680, 
681, 682, 683, 686. 
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Labrosa, Agustí. 707. 
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Pallés, Fèlix.605, 626, 627, 628. 
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Quilmetas, Josep. 31, 35, 44, 48, 54, 55,128, 200, 202, 276, 282, 289, 297, 
300, 308, 315, 342, 371, 384, 397, 448, 454, 479, 481, 484, 493, 555, 
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537, 543, 559, 567, 568, 571, 572, 603, 635 
Serra, Ramon. 40, 97, 695, 708. 
Serrat, Josep. 55, 114, 355, 356, 619, 620, 621, 622 
Serrat, Francesc. 486, 503, 504 
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Valladolid. 39, 44, 63, 65, 66 , 279, 311, 706, 711. 
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