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5.2 Subgrupo: ciudad Capitulo 5.2
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El segundo subgrupo de imagenes estudiado hizo
referencia a la ciudad de Barcelona, analizando como fue
mostrada y qué se enseid de ella. El grafico GC1 (fig.
5.2.1) resumié en un diagrama de barras las imagenes
de la tabla T4.1, representando las imagenes que se
emplearon con mayor frecuencia en las publicaciones. El
grafico GC2 (fig. 5.2.2) refleja, en un esquema circular,
los porcentajes de cada representaciéon dentro del total de
la categoria. De las once, se observé que las numero 1, 2,
5y 11 fueron las que aparecieron con mayor frecuencia;
se seleccionaron las tres primeras para el analisis de
contenido y su posterior incorporacién en la encuesta a
realizar durante la segunda etapa de la investigacion.

El analisis de las imagenes de la categoria ‘ciudad’ en
las publicaciones del Forum Barcelona 2004 empezé por
detectar el entorno grafico en que éstas fueron presen-
tadas. Desde su definicion, el Forum 2004 incluyo a la
ciudad como un espacio festivo y de participacion. Dicha
idea fue difundida tanto en los folletos impresos en papel
como en su pagina web. El catalogo Férum Universal de
las Culturas, en la pagina 24, explicaba las divisiones en
la estructura organizativa del evento: “Férum Barcelona
2004: Tres espacios para la experiencia, el reflejo y el
intercambio de ideas. Férum, Férum dialogos y Férum en
la ciudad”. En su sitio web también se transmitio la impor-
tancia de la imagen del acontecimiento relacionada con la
imagen urbana del proyecto. En la primera seccién de su
pagina en internet se explicaba qué era el Férum Barcelo-
na 2004 a través de una ventana que llevaba a otra sec-
cion donde se aclaraban los contenidos y en qué consistia
el apartado ‘Férum ciudad’ (fig. 5.2.3):

“Toda Barcelona se ha sumado a la celebracién del Forum figs. 5.2.1-5.2.2 Grafico de barras GC1 y

Universal de las culturas. A lo largo de sus 141 dias de grafico circular GC2 de los porcentajes de las
imagenes del subgrupo espacio interior
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duracién el Férum se extiende a toda la ciudad” <http://
www.barcelona2004.org/esp/que_ofrece/Férum_ciudad>
[consulta: 31 marzo 2005].

La seccion ‘Férum en la ciudad’ quedd descrita en los me-
dios graficos de comunicacién a través de imagenes agru-
padas bajo seis denominaciones: acciones de calle, musi-
ca, danza, 6pera, teatro y exposiciones en la ciudad. Las
imagenes urbanas se encontraron inmersas en un contex-
to festivo, mezclandose con fotografias de espectaculos y
acontecimientos. Barcelona quedaba descrita en los me-
dios, combinando imagenes de los eventos programados
con imagenes de la nueva intervencion urbanistica en el
litoral del rio Besos.

El Férum fue mostrado a través de aproximaciones aé-
reas en las publicaciones, imagenes que resultaban de
mas facil lectura que una vista urbana en planta. La repre-
sentacion tridimensional, a vuelo de pajaro, llevaba a dos
conclusiones contrapuestas. Por un lado, presentaba una
vision ilusoria e irreal, ya que ningun observador iba a con-
templarla desde ese punto de vista. Por otro, aseguraba
una comprensién mas correcta de la propuesta, ya que se
asemejaba a la (futura) realidad. En los comienzos de la
difusion mediatica del Férum, estas tomas aéreas fueron
generadas mediante programas de ordenador, que ayu-
daban a recrear la zona de intervencién en su conjunto. A

fig. 5.2.3 Vista de la pagina web del Férum medida que la construccién del sitio fue evolucionando, a
Barcelona 2004, apartado ‘Férum ciudad’
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las creaciones digitales del centro de documentacion del
Forum 2004 se le fueron incorporando fotografias reales
del sector?.

La utilizacién de los medios digitales para la representa-
cion del Foérum ayuddé a difundir imagenes irreales de la
propuesta urbana, mostrando proyectos de arquitectura
que en realidad no se habia llevado a cabo. Asi lo afirma-
ba el arquitecto Montaner en un articulo de prensa titula-
do “El Férum que no sera un Férum” donde se hacia un
comentario sobre la dicotomia existente entre lo que se
estaba mostrando y lo que se trataba de comunicar (fig.
5.2.4):

“Aun hoy, el recinto del Férum no se reproduce en los me-
dios de comunicaciéon con fotos aéreas reales, sino que
se siguen utilizando ‘renders’, dibujos y fotos retocadas
como si fuera una tipica promocién inmobiliaria privada.
El Férum se inaugura como un simulacro de si mismo, un
parque tematico” (Montaner, 2004a:2).

Como remarcaba Montaner, la representacion del Férum
no se basd en la utilizacion de la fotografia como ins-
trumento de representacién, sino en los medios digitales,
que resultaban mas faciles de manipular y alterar. Las
ilustraciones surgidas del ordenador propiciaron situacio-
nes ideales y engafiosas?, comunicando un Férum que no

1 Ver entrevista al fotdgrafo Agusti Argelich. Material inédito, apéndice 3.

2 “El Edificio Férum no puede engafar a nadie, como hacia cuando era un
‘render’; no pasa de discoteca hortera de los afios 60 en las afueras de una
ciudad de provincias, muy a tono con el centro comercial de Diagonal Mar,
bueno para las afueras de una ciudad norteamericana de cuarta” (Montaner,
2004a:2).

Capitulo 5.2
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fig. 5.2.4 Josep Maria Montaner, “El Férum

que no sera un ‘férum”™, El Pais, 1 de mayo

2004, p.2. llustracion: El Roto
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era verdad. Alcanzar una definicién realista fue el princi-
pal objetivo en las representaciones obtenidas de manera
digital®.

Las imagenes de los proyectos arquitectonicos del Férum
se convirtieron en elementos de promocién superando a
los propios edificios. Estas fueron obras fueron el simula-
cro de la obras y de la propuesta urbanistica. Montaner
empled el termino ‘simulacro’ para definir la situacion gra-
fica del Férum, donde las imagenes superaban a la reali-
dad, convirtiéndose en mas reales que lo real mismo; di-
cha apreciacion tedrica publicada en el articulo de El Pais
(Montaner, 2004a:2) se relacionaba con el pensamiento
de Jean Baudrillard:

“Hoy en dia, la abstraccion ya no es la del mapa, la del
doble, la del espejo o la del concepto. La simulaciéon no
corresponde a un territorio, a una referencia, a una sus-
tancia, sino que es la generacion por los modelos de algo
real sin origen ni realidad: lo hiperreal. El territorio ya no
precede al mapa ni le sobrevive. En adelante sera el mapa
el que preceda al territorio-precesiéon de los simulacros...
son los vestigios de lo real, no del mapa, los que todavia
subsisten esparcidos por unos desiertos que ya no son los
del imperio, sino nuestro desierto. El propio desierto de lo
real” (Baudrillard, 1978:8-9).

El buen manejo de la técnica y la elaborada definicion
grafica de las imagenes del Forum hacian dificil reconocer
en la lectura si éstas eran reales o imaginarias. La
representacién jugaba en una linea intermedia, moviendo
y borrando la divisidon entre el mundo de los hechos y el
de la ficciéon. Las imagenes ya no eran entendidas como
el registro de la verdad, sino el de la sospecha. Las
representaciones surgian del mundo digital donde todo
pudo ser modificado y cambiado. Sobre esta idea de las
imagenes como expresion de una falsedad o construccion
de una realidad simulada, Joan Fontcuberta ha afirmado:

3 Una mayor aclaracion y diferenciacion entre imagen digital y fotografica se
puede encontrar en la publicacion The Reconfigured Eye: Visual Truth in the
Post-photographic Era (Mitchell, 1992:32) donde se establece la comparacién
entre ambos tipos de representacién en base a la facilidad de manipulacion de
las imagenes, su capacidad de copiar indefinidamente sin perder calidad y la
cantidad de informacion almacenada. La diferencia se basa en caracteristicas
fisicas que implican consecuencias ldgicas y culturales.



fig. 5.2.5

“En el contexto de la cultura de los media, los conceptos
de verdad y falsedad han perdido cualquier validez.
Todo es verdadero y falso a la vez. Lo cual impone un
nuevo protocolo de relacidon con la imagen y los sistemas
de transmision de conocimiento, que tiende tanto a
reposicionar las funciones sociales de las tecnologias
productoras de imagenes como a redefinir la nocion de lo
real” (Fontcuberta, 1984:175).

Las imagenes del Férum pudieron ser interpretadas
como un claro ejemplo de la definicion de Baudrillard de
simulacro, donde lo real era reemplazado por imagenes.
El simulacro es la copia de algo que quizas nunca existio,
que no cuenta con un sustento tras él pero que se hace
pasar por la imagen de algo real o que cobrara pronto
e ineludiblemente realidad. Realidad que el autor sabe
que no llegara nunca, pero no el espectador, aunque lo
pueda sospechar: la brillantez del simulacro lo seduce y
adormece. Los proyectos arquitectéonicos constituian un
simulacro, donde todo era falso. Através de los medios, se
convirtieron en ese mapa o representacién que superaba
al territorio real. Las imagenes que se expusieron y
dieron a conocer el Férum ya eran la ‘verdad’. Esta ya
no necesitaba presentarse. Estaba ahi sin estar ni haber
estado nunca.

Capitulo 5.2

fig. 5.2.5 Vista a vuelo de pajaro de la
intervencion urbanistica del Féorum Barcelona

2004
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fig. 5.2.6 EFE, “La ministra de Medio Ambiente
descarta autorizar el zoo marino”, El Pais,
3 febrero 2004, p.1. Fotografias: Marcel.li
Saenz
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fig. 5.2.6

La imagen C5 fue una de las primeras en utilizarse en las
revistas del Féorum#* (fig. 5.2.5). La representacion aérea
mostraba una aproximacion al sector litoral de la ciudad
desde un angulo de vision suroeste, ensefiando el area en
desarrollo y expansion. La ciudad de Barcelona aparecia
como una mancha urbana continua que invadia toda la
representacion sin limites o bordes urbanos. El area de la
ciudad se encontraba definido por el encuadre de la repre-
sentacion. Esta misma idea de extension se vio reflejada
en la franja del frente maritimo. Las playas se transfor-
maban en una linea blanca que acentuaba la profundidad
en perspectiva del grafico. El rio no se presenté como un
accidente que interrumpia este crecimiento ilimitado sino,
al contrario, aparecié como un elemento de conexiéon que
se integraba a la propuesta; mas que cortar fisicamente el
territorio, unia el Forum con otros sectores urbanos.

La imagen C5 era una perspectiva aérea con muy poca
utilizacion del color; se emplearon tonos frios con un pre-
dominio de grises para su definicion. La composicién ge-
neral se bas6 en dos lineas estructurantes: por un lado,
el eje de la costa, que cruzaba practicamente en diagonal
toda la representacion y, transversalmente a éste, apare-
cia el rio Bes6s y su desembocadura; ambos ejes eran los
que primero llamaban la atencion en la imagen, tanto por
su fuerza como por su color. Los dos sectores menciona-
dos aparecian con colores claros, unos grises muy sua-
ves cercanos al blanco, mientras que el resto de la ciudad
era representado en un gris verdoso homogéneo. La linea
de playas contrastaba con el negro del mar estableciendo
una marcada separacion entre la figura y el fondo de la
imagen.

4 Imagen que aparecio publicada en la portada del Newsletter Barcelona 2004 n.
3 (Férum Universal de las Culturas, 1999c:1) Ver apéndice 2.



Este ‘render’ digital de 1999 presentaba en primer plano
el proyecto del zoo marino, cuya obra no se concreté a
tiempo® por los problemas ecolégicos que implicaba; la
ministra Elvira Rodriguez, en una nota de prensa, lo con-
siderd incompatible con el medio marino, ya que intro-
ducia nuevas especies animales® (El Pais, 2004:1) (fig.
5.2.6). En la representacion analizada, la superficie de los
proyectos del Férum ocupaba casi la totalidad de la ima-
gen, y la mitad de aquellos se encontraba practicamente
sobre el mar. En la imagen se ponia de manifiesto la gran
definicion grafica de estos proyectos que deberian ganar
espacio al Mediterraneo. La claridad formal de los edifi-
cios del Férum se borraba y desdibujaba cuando se aleja-
ban del recinto festivo. Los edificios quedaban reducidos
a una secuencia de bloques blancos. El resto de la ciudad
existente sélo se presentaba a modo de rectangulos de
baja altura, que tendian a desaparecer hacia los bordes
de la imagen para transformarse en manchas oscuras. En
contraste con esta situacioén, la propuesta del Férum fue
mostrada con volimenes blancos y altos agrupados en
diferentes conformaciones espaciales. En la parte inferior
de la imagen aparecian torres exentas y volumenes pris-
maticos que se iban reduciendo en altura hacia la parte
superior de la representacion. La nueva intervencién urba-
nistica fue mostrada a través de un repertorio formal que
se asociaba entre si por su parecido cromatico. La parte
central se hallaba definida por bloques rectangulares y
volumenes mas planos que cubrian grandes superficies.
Los unicos dos proyectos arquitectonicos que se mostra-
ban con mayor definiciéon formal eran el Edificio Férum
de Herzog & de Meuron y el Centro de Convenciones de
Josep Lluis Mateo, conformado por una serie de cuerpos
de diferentes alturas encastrados entre si.

La segunda imagen estudiada, C1, también mostraba una
vision producida en ordenador de la ciudad, pero poseia
otras caracteristicas (fig. 5.2.7). Primero, cabe mencionar
que presentaba otro formato, era rectangular y apaisada,
es decir, prevalecia la componente horizontal. El angulo

5 Se esta construyendo en la actualidad, octubre 2006.

6 “La ministra se refirié al permiso solicitado por el ayuntamiento de Barcelona
para construir una plataforma ganada al mar en la zona del Férum 2004 en la
desembocadura del rio Besos: “necesitamos que el zoo sea compatible con el
medio y el medio es el marino”, subrayd la ministra insinuando que el proyecto
de la plataforma ganada al mar prevé ubicar en esa zona otras especies, como
aves, que no son marinas” (El Pais, 2004:1).

Capitulo 5.2
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fig. 5.2.7 Vista a vuelo de pajaro de la
intervencion urbanistica del Férum Barcelona
2004
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de visién desde donde se mostraba la zona de interven-
cion del Férum varié después de la negativa del Ministerio
de Medio Ambiente (Sierra, 1999:1) a conceder el permiso
para el proyecto del zoo, como aparecid publicado en La
Vanguardia el 25 de noviembre de 1999 (fig. 5.2.8). Esta
decision politica afectdé a la imagen grafica modificando
el punto de aproximacion. La visidon sur-oeste fue reem-
plazada por la sur-este, evitando de esta manera que la
conflictiva propuesta apareciera en primer plano. Lo que
se mostraba ahora, en cambio, era el puerto y una mayor
relacion con la ciudad existente. La imagen se organizo
siguiendo la costa, dispuesta en diagonal en la imagen,
yendo del angulo superior izquierdo al inferior derecho. El
rio y su desembocadura ya casi no aparecian, en cambio
lo que recobraba importancia era la incorporacion de la
avenida Diagonal. En la imagen anterior se mostraba el
Forum y sus edificios aislados como un acontecimiento
cerrado en si mismo, mientras que en esta segunda quedo
claro que se trataba de conectar la intervencion urbanis-
tica del Férum con la ciudad existente. Esto se logré me-
diante dos recursos visuales: por un lado se utilizé la ave-
nida Diagonal como nexo o puente que unia y comunicaba
con la plaza de las Glorias; por otro, se representd a los
edificios del Forum extendiéndose hacia el borde izquier-
do de la imagen, como si se quisiesen prolongar hasta el
puerto olimpico de 1992 o el centro histérico.

En esta representacion tridimensional, al igual que en el
caso analizado anteriormente, sélo aparecian elevados
los volumenes de la propuesta arquitectéonica del Forum
y de algunos edificios a su alrededor que se desvanecian
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fig. 5.2.8
en la distancia. Sélo la primera linea frente al mar estuvo
definida arquitecténicamente con precision, mostrando un
gran numero de torres aisladas proximas al edificio trian-
gular del Férum que contrastaban con el tejido urbano cir-
cundante. Esta variacion de altura expresé un cambio de
escala de intervenciéon y de aproximacion a la ciudad, que
histéoricamente se ha caracterizado por una altura cons-
tante en una trama homogénea. La masa continua de la
ciudad era reemplazada por un nuevo urbanismo de ele-
mentos singulares aislados, como queddé expresado en un
articulo de E/ Mundo (Boiza, 2001:7) (fig. 5.2.9) donde se
manifestaba que:

"Barcelona vive una segunda transformacién urbanistica;
nueve anos después de la apertura al mar con motivo de
los Juegos Olimpicos se ha decidido apostar por la arqui-
tectura de prestigio y por levantar edificios que ayuden a
consolidar la imagen de la ciudad... Arquitectos del pres-
tigio mundial de Nouvel, Herzog, Perrault, Rogers y Bofill
proyectan para la capital catalana edificios singulares’, al-
gunos de mas de cien metros de altura” (Boiza, 2001:7).

La otra gran diferencia con respecto a la imagen anterior,
C2, fue la incorporacién del uso del color con una ma-
yor variedad cromatica. Las imagenes anteriores se ca-
racterizaban por el predominio de tonalidades grisaceas
de escaso contraste. La parte de la imagen correspon-
diente a la ciudad seguia apareciendo con una presencia

7 No todos los arquitectos citados en la nota periodistica construyeron para el

Férum Barcelona 2004, ni incluso para instituciones publicas. La nota periodis-

tica de El Mundo, ademas de la imagen del Edificio Férum, incluia fotografias

de la Torre Agbar de Jean Nouvel, el rascacielos de Rogers de L'Hospitalet y el fig. 5.2.8 Lluis Serra, “El zoo reta a Tocino” La
hotel en forma de vela de Bofill. Vanguardia, 25 noviembre 1999, p.1
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fig. 5.2.9 Ferran Boiza, “Barcelona mira al
cielo”, El Mundo, 17 abril 2001, p.7
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fig. 5.2.9

gris difuminada; el color se incorporaba en los elementos
de primer plano, donde se deseaba llamar la atencién. El
contraste entre las zonas de colores oscuros del mar y la
ciudad reforzaba la relacion figura-fondo con la franja don-
de se encontraban los proyectos del Forum. En este sector
predominaban los colores claros y calidos, especialmente
en la parte central de la imagen, donde en el gran espacio
abierto de la plaza el pavimento era casi blanco con algu-
nas manchas de colores mas llamativos. En todo el sector
del Féorum predominaba el color verde que conectaba los
parques litorales con las playas y los edificios. La utiliza-
ciéon de este color en la vista aérea fue implementada de
manera engafosa. Los parques del Forum acabaron te-
niendo muy poca vegetacion, pudiendo ser descritos como
plazas o explanadas secas. El énfasis en el uso del color
verde en las imagenes aseguraba a los organizadores del
Férum una mayor aceptacion ciudadana de la emblemati-
ca intervencion urbanistica. La implementacion del color
en la propuesta ha sido un intento de acercar la propuesta
a un publico méas general abandonando las abstracciones
de volumenes grises de los comienzos.

La tercera imagen, C2, correspondi6 a la ultima etapa den-
tro del proceso de produccién de material grafico. A pe-
sar de ser una de las mas nuevas, tuvo una gran difusién
en publicaciones del Férum Barcelona 2004 (fig. 5.2.10).
Generalmente, aparecié en revistas y folletos ocupando
verticalmente toda una pagina, mostrando, al igual que la
representacion C1, los edificios del Férum con relacién
a la ciudad. A diferencia del caso anterior, el encuadre
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fig. 5.2.10

varié, se abandoné el bloque rectangular apaisado para
adoptar un eje vertical. El proyecto urbanistico del Férum
también fue variando, por lo que las partes que no se iban
a construir fueron eliminadas. En esta ultima representa-
cion analizada habia muy pocos edificios a la izquierda
del Edificio Férum. El punto de vista desde donde se veia
la escena urbana era, al igual que en las imagenes C5 y
C1, a vuelo de pajaro, mostrando una perspectiva acen-
tuada por la avenida Diagonal que concluia en la sierra
de Collserola. La imagen presentaba una especie de pa-
noramica que fundia los edificios del Férum con la ciudad
construida; esta idea de integraciéon aparecia en la repre-
sentacion enmarcada en su parte superior e inferior por
elementos naturales: el mar y la montana.

La imagen pudo ser analizada dividiéndola en dos mita-
des: la inferior, ocupada por los proyectos urbanisticos
del Férum, y la superior, ocupada por la ciudad. También
presentaba una relacion de llenos y vacios, un sector
compacto y denso opuesto a un sector abierto con pre-
dominio del color verde. La imagen se hallaba delimitada
tanto en su borde superior como inferior por el color azul
del mar y del cielo. En primer plano aparecia el puerto y
el parque de Abalos y Herreros construidos delante de la
depuradora ya existente. Esta imagen permitié al publico fig. 5.2.10 Pégina interior, Férum Universal de

] las Culturas Barcelona 2004, p.2. Documento
general conocer visualmente el parque, ya que durante 1999a, apéndice A1
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el transcurso del Forum este espacio exterior se encontré
cerrado con vallas de seguridad (fig. 5.1.11). En la parte
central de la imagen se ubico el edificio disefiado por Her-
zog y de Meuron con mucha mas definicién formal exterior
que en las imagenes anteriormente analizadas. En ultimo
plano, como fondo pictérico, se encontraba la ciudad de
Barcelona representada por un magma construido, don-
de los edificios que componian la trama urbana aparecian
con su altura real. Este fue el primer grafico en que se
pudo llegar a tener un sentido de la escala, ya que no era
un esquema volumétrico donde se enfatizaba un determi-
nado sector, sino una aproximacion realista del Férum en
relacion a su contexto natural y construido.

Al igual que en la imagen C1, se indicaba la conexién con
la ciudad existente a través de la avenida Diagonal. En
el caso anterior s6lo se mostraba el eje urbano hasta la
plaza de las Glorias, mientras en la imagen C2 aparecia
en toda su extension, marcando su recorrido completo. En
la composicion, la Diagonal era una linea que dibujaba el
unico corte que seccionaba el tejido urbano produciendo
una apertura. Histéricamente la avenida Diagonal ha sido
un limite que separaba la parte alta de la parte baja de la
ciudad, pero ahora, en la representacion, abandonaba ese
rol separador al ser presentada desde otro angulo. Era
mostrada como una linea con un comienzo y un final que,
por lo tanto, vinculaba dos zonas, el mar y la montafia, el
Forum y la ciudad. La imagen analizada también justifi-
caba una de las intenciones urbanisticas del Férum, que
era plantearse como remate final de la Diagonal, como
quedo expresado en un articulo periodistico de febrero de
1999 titulado: “La Diagonal se prolonga desde la plaza de
las Glorias hasta la rambla del Prim” (Cia, 1999:10) (fig.
5.2.11). Dicha nota de prensa era publicada un dia antes
de la fiesta planeada por el ayuntamiento para celebrar
la apertura del nuevo tramo de la avenida, convirtiéndola
en el eje urbano mas largo de Barcelona®. El alcalde Joan
Clos destaco al respecto: “Por fin se convierte en la calle
mas emblematica de la ciudad que se abre hacia levante”
(Cia, 1999:10). Desde el ayuntamiento, esta nueva modi-
ficacion en la trama de la ciudad fue celebrada y presen-
tada a la ciudadania con una atmdsfera festiva®. Se lanzo

8 “El alcalde Joan Clos destacé: “La avenida Diagonal se convertira mafiana
en la calle mas larga de la ciudad, 10 kildmetros, tras la apertura del tramo
comprendido entre la plaza de las Glorias y la rambla de Prim” (Cia, 1999:10).

9 Este proyecto ya se hallaba incluido en el plan Cerda y se puso en marcha a
mediados de los afios noventa. <ttp://w3.bcn.es/V12/Home/V12HomeLinkPI/0,
2746,388939_389149_2,00.html> [consulta: 11 diciembre 2006]
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Joan
Clos, subrayd ayer la importan-
cia de la prolongacidén de la
Diagonal que gana 1,5 kildémetro
mas. ‘'Por fin se convierte en la
calle mads larga y emblematica de
la ciudad que se abre hacia Le-
vante’”.

"E1 alcalde de Barcelona,

una campafia publicitaria convocando a los vecinos a ce-
lebrar la ‘boda de siglo’ entre la diagonal y el mar, como
afirmaban los carteles publicitarios editados desde la pro-
pia alcaldia (fig. 5.2.12). La imagen principal era la de una
mujer mayor sosteniendo entre sus manos una fotografia
de la nueva intervencion urbana. Bajo el lema “Se acaban
las obras. Comienza la Barcelona que queremos”'?, se en-
sefiaba el nuevo trazado en una vista aérea. A diferencia
de la imagen analizada C2, la imagen fotografica no mi-
raba hacia la ciudad, sino en sentido contrario, hacia el
mar. Enfatizaba, en una visiéon en perspectiva a vuelo de
pajaro, la unidon obligada entre los novios de la boda; el
publico era invitado a una gran celebracion con banquete
y regalos que, a pesar de los esfuerzos de los poderes
publicos, en el fondo no dejaba de verse como un matri-
monio concertado por los padres politicos de la ciudad.

En el analisis de imagenes urbanas del Férum se per-
cibieron ideas y elementos comunes. En los tres casos,
cuando se mostraba la intervencion urbanistica, la parte
arquitectonica de la propuesta aparecia representada por

voliumenes inconexos y poco relacionados entre si o con
la ciudad existente. En el nuevo proyecto urbano, lo que

10 “S’acaben las obres. Comenca la Barcelona que volem” (Cia, 1999:10).

fig. 5.2.11 Blanca Cia, “La Diagonal se
prolonga desde la plaza de las Glories hasta
la rambla del Prim”, El Pais, 27 febrero 1999,
p.11

fig. 5.2.12 Ayuntamiento de Barcelona,

anuncio “Cada dia aniré xino-xano fins al
mar”, El Pais, 27 febrero 1999, p.11
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prevalecieron fueron las imagenes de algunos edificios
aislados que alcanzaron la categoria de objetos singula-
res. El urbanismo se promovié a través de un plan estra-
tégico basado en una coleccion de imagenes de autores
reconocidos. El analisis grafico puso en evidencia cémo la
estructuracion visual de las propuestas se realizé a través
de una sumatoria de diferentes partes. Esta idea de collage
compositivo fue llevada a los medios y tuvo su traduccioén
grafica cuando se mostré tanto la ciudad existente como
los nuevos proyectos en las diversas publicaciones.

La ciudad existente de Barcelona fue ensefiada en los
folletos y revistas a través de un collage fotografico de
sus edificios histéricos, que aparecia en la seccién deno-
minada ‘Férum ciudad’ como el marco referencial de las
propuestas artisticas y exposiciones en los museos. El
‘espiritu’ del Férum quedd definido como una sumatoria
de actividades, de personajes y edificios vinculados sin
una clara logica vinculante. Quizas, por este motivo, se
llevd a la grafica esta premisa de individualidades inco-
nexas que hizo mostrar la ciudad como una sumatoria de
imagenes. En las publicaciones del Férum generalmente
se dedico una pagina completa a la ciudad de Barcelona
y a sus edificios existentes. Como ejemplo se puede citar
la publicacién Férum Universal de las Culturas Barcelona
2004 (Férum Universal de las Culturas Barcelona 2004,
2000:59) que, en la pagina 59, cuando se explicaba el
contenido del Férum ciudad, presentaba Barcelona a tra-
vés de un collage fotografico. El sector destinado a la ciu-
dad se organizé siguiendo una trama ortogonal de cinco
por seis, donde en cada cuadrado aparecian imagenes de
edificios. Entre las obras mostradas se encontraban: la
Fundacién Mirg, Caixa Férum, el Centro de Cultura Con-
temporanea, la Plaza del Rey, el Museo Picasso, el tea-
tro Liceo, el Museo de Zoologia, la Fundacion Tapiés, el
Museo de Arte Contemporaneo de Barcelona, el Estadio
Olimpico y el Instituto Botanico (fig. 5.2.13).

Las imagenes seleccionadas correspondian a hitos histé-
ricos de la ciudad de Barcelona. Monumentos arquitecto-
nicos, en su mayoria museos, que generaban un entorno
y creaban un marco contextual de referencia. Estas foto-
grafias ayudarian a localizar geograficamente las nuevas
intervenciones arquitectonicas del Forum 2004. Fueron
imagenes aisladas, de obras de diferentes sectores, se-
leccionadas por su impacto visual y presencia fotografica.



La composicidon de éstas fue realizada pensado en el re-
conocimiento masivo que podrian alcanzar en los medios.
Esta organizacion fotografica recordaba lo que Roland
Barthes, en La Chambre claire. Note sur la photographie,
denomind el ‘studium/ puntum’ de las imagenes (Barthes,
1980:64-65). El filésofo francés cred estas dos categorias
que especificaban la relaciéon imagen-espectador. La cla-
sificaciéon hacia referencia a pautas culturales que provo-
caban la aceptacién de ciertas imagenes, que llamaban la
atencion hacia cierto tipo de fotografias y a su vez produ-
cian un llamamiento en el observador™.

En el collage urbano analizado, las imagenes que se mos-
traron enfatizaban ese efecto ‘punzante’ de la fotografia
(Barthes, 1980) mediante angulos de enfoque y aproxima-
cién a las obras arquitectdnicas seleccionadas. Combina-
ban espacios interiores con exteriores, intentando tomar
de cada lugar su aspecto mas caracteristico y pregnante.
En la mayoria de los casos no se exponian los edificios
completos sino detalles de los mismos, esquinas, facha-
das y rotulos, fragmentos que componen el puzzle visual
de la ciudad.

La ciudad fue presentada como una coleccién de obras
arquitectonicas; los folletos y revistas del Férum pudieron
resumir la imagen de Barcelona en los media a través de

11 El ‘studium’ no quiere decir, o por lo menos no inmediatamente ‘el estudio’,
sino la aplicacién de una cosa, el gusto por alguien, una suerte de dedicacion
general, ciertamente afanosa pero sin agudeza especial. El segundo elemento
el ‘punctum’, viene a dividir el primero. Es él quien sale de la escena como una
flecha y viene a punzarme. El ‘punctum’ es el pinchazo, el agujerito, la pequefia
mancha, el pequefio corte y también la casualidad. El ‘punctum’ de una foto es
ese azar que en ella me despunta (pero que también me lastima, me punza)
(Barthes, 1980:64-65).

Capitulo 5.2

fig. 5.2.13 Pagina interior, Forum Universal de
las Culturas Barcelona 2004,p.2. Documento

1999a, apéndice 1
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30 imagenes. El resto de la arquitectura o de la ciudad no
fue mostrado. La historia y las transformaciones urbanas
de la ciudad quedaron sintetizadas en un collage de obras
difundidas en postales y medios publicitarios. Pero lo inte-
resante fue lo que se intentdé realizar con estas imagenes:
mas que una funcién didactica se les otorgdé una funcién
de reconocimiento, ya que permitian transmitir qué era
Barcelona. Las imagenes actuaron de respaldo al evento
Foérum 2004, permitiendo saber dénde se llevaria a cabo
la realizacién del acontecimiento. Las imagenes arquitec-
tonicas del Férum necesitaban un nexo con el pasado, un
vinculo que las atara a un contexto fisico determinado.

La ciudad aparecio representada a través de recortes de
monumentos y edificios reales que establecié la imagen
de Barcelona en 2004. A este marco existente se le unié
un nuevo collage de imagenes de proyectos no reales,
todavia no materializados, solamente difundidos en pa-
ginas de publicaciones. Un mundo real y concreto de la
ciudad de Barcelona de comienzo de milenio dej6 lugar a
un evento imaginario, evento que pertenecio al mundo de
la ilusion y cuya representacion se alcanzé solamente a
través de sus imagenes en los medios de comunicacion.

Las imagenes de los nuevos proyectos en el area del
Forum surgieron de un concurso que empledé el mismo
criterio del collage de las publicaciones. Toda la zona de
intervencion fue dividida en parcelas desarrolladas de for-
ma independiente por los distintos grupos de arquitectos.
No hubo unidad de criterios o pautas en comun para su
desarrollo. El urbanismo propuesto, mas que impulsar una
imagen unitaria para todo el conjunto, se basé en compo-
ner un todo formado por partes o piezas independientes.
Los ayuntamientos de Barcelona y Sant Adria del Besos
convocaron un concurso de proyectos arquitecténicos
para el sector del Forum el 20 de julio de 2000. Las bases
fueron redactadas y estructuradas en base a diferentes
zonas, lo que generaba una coleccién de imagenes arqui-
tectonicas independientes'. Los entes organizadores divi-
dieron el sector en 24 areas de intervenciéon que incluian:
el centro de convenciones, el edificio y plaza Forum 2004,
el Campus Universitario de Levante, la explanada y planta
fotovoltaica, cinco zooldgicos y dos parques litorales. La
generacién de imagenes arquitectonicas de las propues-

12 Apéndice 5.
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fig. 5.2.22 Catalina Serra, “Los arquitectos
reclaman mas informacion sobre los nuevos
proyectos que se realizaran en Barcelona”, E/
Pais, 10 mayo 2002, p.19. Fotografia: Joan
Sanchez
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fig. 5.2.22

tas para cada sector partia del material otorgado por los
ayuntamientos. Cada una de las 24 areas a intervenir se
hallaba descrita en una ficha de sintesis que contaba con
una breve memoria escrita en tres idiomas. Este material
iba acompafado por una parte grafica: una fotografia aé-
rea, una planta general a color de la propuesta dibujada
en Auto Cad y un detalle del sector indicando las diferen-
tes parcelas (figs. 5.2.14-21).

Con respecto a la adopciéon de un concurso como método
para la seleccion de obras arquitectonicas para el Férum,
el arquitecto Oriol Bohigas opind: “Los politicos vieron en
seguida que aquel proceso de seleccion les ahorraba mu-
chos quebraderos de cabeza: aceptando la garantia de
calidad que les ofrecian los media y la aristocracia critica,
tenian un arma convincente para limar las posibles dis-
cusiones internas y ademas, prestigiaban la ciudad con
nombres de arquitectos de divulgacion internacional ase-
gurada” (Fontova, 2002:46).

El arquitecto Vicent Guallard se sumoé a la queja de Bohi-
gas en un articulo de E/ Paijs titulado “Los arquitectos re-
claman mas informacidon sobre los nuevos proyectos que
se realizaran en Barcelona” (Serra, 2002:19) (fig. 5.2.22).
En dicha nota, Guallart corroboraba el efecto mediatico
del concurso de Férum, quejandose de la falta de trans-
parencia del proceso de seleccién'. “Los profesionales no

13 “Alos 24 concursos urbanisticos del Férum se presentaron 381 proyectos
firmados 155 arquitectos e ingenieros. En estos momentos, pocos estudiosos de
la arquitectura y el urbanismo saben quién y con qué proyecto opt6 también para
el Edificio Férum que se adjudicaron Herzog y de Meuron, o qué otras soluciones
se habian previsto para los otros edificios del area” (Serra, 2002:19).
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tenemos informacion mas alla de la que sale, de forma
parcial, publicada en los diarios”. Su comentario final era
tajante, poniendo en evidencia el valor de los medios de
comunicaciéon como unicos difusores del evento Férum.
Pese a que entre los afios 2000 y 2002 se convocaron 624
concursos en la ciudad de Barcelona, los entes politicos
organizadores no mostraban publicamente los resultados
de los mismos. Estos seleccionaban y escogian algunas
imagenes del material grafico entregado por los despa-
chos participantes y las daban a conocer a través de pu-
blicaciones™.

La critica de Bohigas sobre el concurso y sus efectos me-
diaticos tuvo relacion con los resultados de las propues-
tas ganadoras del concurso. EI 19 de octubre de 2000
en El Periédico aparecié un articulo que corroboraba la
reflexion del arquitecto catalan. Bajo el titulo “los arqui-
tectos dan vida al 2004”, se exponia la intencionalidad
del ayuntamiento en el momento de escoger las propues-
tas arquitectéonicas: “Clos apuesta por autores audaces
y jovenes para el impulso del Féorum de las Culturas. El
proyecto ficha a talleres de gran renombre como el forma-
do por Herzog y De Meuron” (El Periédico, 2000:50) (fig.
5.2.23).

La contratacion de arquitectos jovenes o de gran renom-
bre, como decia el articulo, suponia asegurarse una pro-
yeccion internacional con una imagen urbana renovada.
Entre las 400 propuestas presentadas, s6lo se tomod en

14 El propio Acebillo negd el acceso a este material grafico para su incorpora-
cion a la tesis alegando que es una documentacion que debe ser archivada por
lo menos diez afios antes de ser difundida. Conversacion telefonica 22 septiem-
bre 2005.

Capitulo 5.2

fig. 5.2.23 Redaccion El Periddico, “Los
arquitectos dan vida al 2004”, E/ Periédico, 19
octubre 2000, p.50. Fotografia: Ferran Nadeu
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consideracion a arquitectos locales de menor trayectoria
pero de mayor experiencia en el manejo de repertorios
visuales relacionados con los media. “La lista de partici-
pantes y ganadores facilitada ayer por el ayuntamiento
revela un claro relevo generacional. El alcalde Joan Clos
se encomendd ayer a un elenco de arquitectos esencial-
mente jévenes y en la cresta de la ola, como Herzog y de
Meuron, para convertir el gran recinto del Férum 2004,
en un coctel de la mejor arquitectura del nuevo siglo” (El
Periédico, 2000:50).

La gran ganadora del concurso fue la propuesta presen-
tada por el despacho suizo liderado por los arquitectos
Herzog y de Meuron. El concurso como procedimiento en
si, fue como el resto del Féorum, una mera representacion
formal o puesta en escena para esconder obras y edificios
concedidos de antemano'®. Si bien se dio a conocer a tra-
vés de los medios que Herzog & de Meuron obtuvieron el
primer puesto, lo que no se dijo era que el Edificio Férum
en un comienzo no iba a ser otorgado por concurso. Ace-
billo habia realizado un encargo a Enric Miralles para que
disenara el edificio central del evento. Al morir éste, Ace-
billo rectificé su pedido nombrando directamente a Herzog
& de Meuron e imponiéndoles una solucidon que procedia
del proyecto de Bohigas'®.

Acebillo, con esta manipulacion de proyectos y autores,
se aseguraba la inclusion de personalidades destacadas
a nivel internacional, que ayudaria a la proyeccion de la
propuesta urbana en los medios de comunicacién. La par-
ticipacion del despacho suizo otorgaba un respaldo y le
permitia al proyecto Férum subir un peldafio a nivel me-
diatico: “en un esbozo anticipado se intuye la intencién
de crear en Barcelona una obra de repercusion mediatica
similar al Guggenheim bilbaino” (El Periédico, 2000:50).

15 Informacion oral obtenida el 8 de febrero de 2007 en una entrevista personal
con la arquitecta Montserrat Dominguez, colaboradora de la empresa Barcelo-
na Regional. Se decidié consultar a la arquitecta Dominguez por haber estado
trabajando en contacto directo con Acebillo durante la definicion y concrecion
de la propuesta del Férum Barcelona 2004. Sus opiniones personales fueron
incorporadas a la tesis respaldadas en su conocimiento de todo el proceso. La
arquitecta ha intentado buscar documentacién como discos con imagenes del
concurso del Férum pero este material aparentemente se ha extraviado dentro
de Barcelona Regional. La informacién brindada por Dominguez se ha tenido
en cuenta, ya que es la versién mas proxima a los entes organizadores. Pese a
haber intentado contactar directamente con el arquitecto Acebillo, éste se niega
a conceder una entrevista o responder a varios correos electronicos mandados
entre febrero y mayo de 2007.

16 [dem 14.



- — "el arquitecto Jaques
litectura del siglo XXI » Los protagonistas Herzog relaciondé ayer
el edificio Forum 2004
Yy su obra mas espec-
tacular hasta ahora,
la Tate Modern de
Londres”

rte contemporaneo de Londres alcanza un espectacular
1l Herzog y De Meuron resucitan el distrite de Southwark

fig. 5.2.24

Herzog y de Meuron en el momento de la convocatoria
del concurso contaban con un gran reconocimiento en los
medios tanto por la publicacion de imagen de ellos mis-
mos como de imagenes de proyectos. La divulgacion de
su imagen personal se debidé a que Herzog & de Meuron
hacia pocos meses habian sido galardonados con el pre-
mio Pritzker. Y, a nivel de proyectos, hacia un afio que
habian terminado una de sus obras mas significativas, la
intervencién arquitecténica de la Tate Modern de Londres.
El proyecto transformd una fabrica de electricidad aban-
donada en un hito arquitecténico contemporaneo y ayudé
a regenerar un area social marginal de la ciudad. Dicha
intervencién alcanzé un fuerte impacto en la prensa ingle-
sa favoreciendo la promocion publicitaria de los arquitec-
tos suizos. En la prensa local aparecié un articulo en E/
Periédico que hablaba sobre este fendmeno titulado “La
Tate Modern arrasa” (Arce, 2001:30) (fig. 5.2.24).

“Hace siete afios, la eleccion del equipo helvético, enton-
ces mucho menos conocido, fue recibida con suspicacia y
criticas en algunos medios britanicos. Hoy, sin embargo,
la Tate Modern, la catedral del ‘cool’, es el nuevo templo
internacional de la modernidad, que recibe 4,7 millones
de visitantes, un numero superior al previsto, un millén y
medio” (Arce, 2001:30).

Ser los constructores de la catedral del ‘cool’ y los posee-
dores del premio Pritzker no les evitd caer en polémica
por la obtencion del primer puesto en el concurso Férum

Capitulo 5.2

fig. 5.2.24 Begofia Arce, “La Tate Modern
arrasa”, El Periédico, 30 marzo 2001, p.41.

Fotografia: AP/ Bridget Jones
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fig. 5.2.25 Rosario Fontova, “Bohigas tacha
de ‘plagio’ el edificio de Herzog y de Meuron
para el 2004”, El Periédico, 5 abril 2001, p.46.
Fotografia: Ferran Nadeu
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2004. El arquitecto Oriol Bohigas acus6 al equipo coman-
dado por Jacques Herzog de haber copiado su propuesta.
La queja la expuso a través de imagenes en una exposi-
cion sobre sus fracasos, que el arquitecto catalan llevé a
cabo en la Galeria Met.room de Beth Gali en Barcelona'’.
Inspirado en la conferencia de Le Corbusier de 1953 sobre
sus proyectos no construidos, Bohigas monté la exposi-
cidon mostrando las propuestas no realizadas a lo largo de
sus cincuenta afios de trayectoria.

La acusaciéon de Bohigas tuvo su repercusién en los me-
dios. En abril de 2001 se publicé un articulo en El Peri6-
dico: “Bohigas tacha de ‘plagio’ el edificio de Herzog vy
de Meuron para el 2004” donde se comentaba e ilustraba
dicha acusacion (fig. 5.2.25). En el diario aparecia una
gran fotografia del ultimo panel de la exposicién, el ultimo
fracaso del despacho. El plafén de fondo negro sobre el
que se mostraba el proyecto estaba cruzado por una ban-
da roja con la frase: “la eficacia de los fracasos: perdemos
un concurso y el que gana (Herzog y de Meuron) aprove-
cha con inteligencia las ideas del perdedor. Gracias por el
plagio” (Fontova, 2001a:46).

Ademas de la gran fotografia mencionada, en el articulo
periodistico aparecian tres imagenes mas pequefias que
servian para comparar la originalidad de las propuestas.
Una mostraba los primeros esbozos en planta de los ar-
quitectos suizos y las otras dos eran fotografias de las
maquetas definitivas presentadas al concurso tanto por
parte de Herzog y de Meuron como de Bohigas.

17 La galeria de arte Met.room se ecuentra en la calle Nou de Sant Francesc 4,
y su pagina web es www.metroom.org
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Como aseguraron los autores ganadores, el proyecto fue
variando, partiendo de un cubo y terminando como un
triangulo. En septiembre de 2000, Herzog y de Meuron
presentaron una propuesta basica, tres croquis muy ele-
mentales; dos de éstos se basaban en formas sinuosas y
complejas y el tercero en un volumen bajo que se integra-
ba en el paisaje. Esta evolucién dentro del proyecto fue
explicada por Jacques Herzog:

“El edificio emblema del Forum 2004 se configurd primero
como un enorme cubo de 65 metros altura. Luego esta for-
ma evoluciond hasta convertirse en el triangulo. La forma
triangular surgié casi de forma espontanea porque cubria
casi totalmente el perimetro del proyecto y se adaptaba al
terreno” (Fontova, 2001a:46).

La explicacion del proyecto por parte de Herzog no so-
naba muy convincente, sobre todo en lo que se referia al
surgimiento ‘espontaneo’ de la forma triangular. El paso
de un cubo a un prisma triangular no parece tan ‘esponta-
neo’. La ‘espontaneidad’ a la que se referia el arquitecto
se relacionaba mas bien con la imposicion del formal rea-
lizada por el propio Acebillo. El mismo justificé el edificio
sobre la imagen de una maqueta sefialando que la forma
externa surgia de la geometria del solar: “la prolongacion
de las calles existentes ha de determinar la forma de los
grandes edificios representativos: cuatro triangulos dirigi-
dos hacia la plaza central” (Fontova, 2001a:46).

En medio de este debate mediatico sobre la autoria de
la propuesta del edificio Férum, el ayuntamiento de Bar-
celona respondié también desde los mass-media. Al dia
siguiente de aparecer publicado el articulo de Bohigas
con su acusacion, Acebillo defendié publicamente la ori-
ginalidad de la obra proyectada por Herzog y de Meuron:
“si los arquitectos suizos concurrieron al concurso con
formas poco definidas, fue porque se mostraron mas pre-
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fig. 5.2.26 Rosario Fontova, “El Ayuntamiento
niega plagio en la sede del Forum del 2004”,
El Periodico, 6 abril 2001, p.50 llustracién: El

Periddico
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fig. 5.2.27 Clara Blanchar, “Acebillo replica a
las criticas sobre el urbanismo en la zona del
Forum”, El Pais, 10 septiembre 2004, p.14.

Fotografias: Tejederas
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“Josep Anton Acebi-
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Forum con un parque
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un centro comercial
feo”.

| Acebillo replica a las criticas sobre el

fig. 5.2.27

ocupados por las caracteristicas del entorno urbanistico al
que debian adaptarse. No es relevante que el edificio sea
triangular. La forma surge del solar que propone el ayun-
tamiento” (Fontova, 2001b:50) (fig. 5.2.26).

Frente a las acusaciones sobre Forum que sostenian que
su imagen no estaba acorde con la arquitectura medite-
rranea, el propio comisionado de la alcaldia para urba-
nismo, José Antonio Acebillo, continué defendiendo las
obras del recinto Férum desde los medios de comunica-
cion. El periédico El Pais dedicé casi una péagina ente-
ra a las réplicas del ex arquitecto jefe del ayuntamien-
to' (Blanchar, 2004:14) (fig. 5.2.27). La nota iba titulada:
“Acebillo replica a las criticas sobre el urbanismo en la
zona Foérum”. Lo mas sorprendente era el subtitulo que
venia por debajo: “las ciudades crecen con ‘arquitectura
basura’. jLa supuesta defensa del proyecto urbanistico
del Férum tenia como fundamento la basura? ;Esa era
la imagen a la que recurria el gobierno de la ciudad para
su justificacion? Acebillo, influenciado y asesorado por lo
que él denomind expertos, afirmé que las ciudades del si-
glo XXI creceran con arquitectura basura entendida como
construcciones de edificacién rapida y sin planificacion.
Quizas Acebillo tenia razén: dicha descripcion se ajustaba
bastante al Férum 2004, evento que él mismo ayudé a or-
ganizar. El consuelo vino al final de la declaracion de Ace-
billo, quien terminaba la nota periodistica diciendo: “es de
lo que viviran nuestros hijos” (Blanchar, 2004:14). Frase

18 “Acebillo polemizé con algunas intervenciones sobre todo con la del arquitecto
Oriol Bohigas quien criticé el despliegue urbanistico alrededor del Férum con
un parque no ligado a la ciudad y rascacielos bajos y un centro comercial feo.
Acebillo hizo una encendida defensa del recinto del Férum y su entorno, del
barrio y del parque de Diagonal Mar y también del proyecto del 22@” (Blanchar,
2004:14).



muy poco comprometedora y decepcionante por parte de
un dirigente politico que planteaba y proponia la arquitec-
tura basura como sustento y base del futuro de nuevas
generaciones.

Cuando se dieron a conocer las propuestas ganadoras del
concurso quedo definida la imagen urbano-arquitecténica
del sector. Las imagenes de los proyectos ganadores se
mostraron en los medios graficos y fueron ellas mismas
las que sirvieron para dar a conocer el evento. El concur-
so fue el origen de la producciéon grafica arquitecténica
del Férum 2004; como resultado se obtuvo una imagen
fragmentaria, de suma de individualidades. Josep Maria
Montaner lo sintetiz6 en su articulo “Argumentos de la
Barcelona poliédrica” cuando describié las ultimas inter-
venciones de Barcelona:

“ A partir de mediados de la década de los 90, especial-
mente después de 1997, el modelo de referencia de la
ciudad ha variado sustancialmente. El urbanismo que se
esta aplicando ahora, relacionado con la nueva propuesta
singular por el Forum 2004, es cada vez mas fragmentario
y arbitrario. Esta hecho mucho mas de objetos autéonomos
firmados por arquitectos globales y mediaticos que de
conceptualizaciones y discusiones urbanas.” (Montaner,
2004b:19-23)

La reflexién del arquitecto Montaner especificaba el valor
de la imagen de los edificios en los medios. Tanto los au-
tores definidos por él como mediaticos como sus propues-
tas se caracterizaban por el valor superficial de la imagen.
La representacion de los edificios superaba la realidad
de los mismos. Los medios graficos publicados en papel
0 en soportes virtuales como internet subrayaban la im-
portancia de la comunicacién de sus imagenes. El manejo
de cdodigos visuales y la repercusion internacional de los
disefladores participantes en el concurso del Férum Bar-
celona 2004 influyé mas en el otorgamiento de las obras
que en la calidad arquitectonica de sus propuestas.

El Forum gener6 un muestrario de monumentos antes
de ser construidos. Utiliz6 una coleccion de imagenes
de arquitectura publicadas en los medios para difundir el
espectaculo urbano. Las imagenes del sector de Besés
mostraron un sector nuevo y recuperado de la geografia
urbana, caracterizado por obras arquitecténicas que ac-
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tuaron como monumentos. En efecto, el conjunto de las
imagenes de los proyectos arquitectdonicos se relacioné
con las reflexiones que Giedion realizara en “Nine Points
on Monumentality”. Su descripcion del monumento se po-
dria aplicar al Férum de Barcelona 2004, entendiéndolo
como una coleccion de imagenes monumentales. (Gie-
dion, 1958:48).

Si bien los monumentos que produjo el Férum fueron mas
que nada monumentos graficos, cumplieron la funcién de
conectar el pasado con el futuro descrita por Giedion; sur-
gieron en una zona existente, marginal, de la ciudad, que
fue recuperada y conectada al resto de Barcelona a través
de la prolongacion de la avenida Diagonal. El area fue
presentada en los medios como la apuesta de futuro de
la ciudad, respaldada por un discurso ecologista de re-
novacion de recursos. Como afirmaba Giedion, los monu-
mentos representaban pautas culturales y sociales de una
sociedad determinada. La sociedad tardocapitalista de co-
mienzos de milenio de Barcelona, inmersa en un panora-
ma econdmico internacional, ha generado simbolos visua-
les. Estos transmitian, antes que valores sociales de una
realidad determinada, ideales de consumo provenientes
de un juego especulativo del mercado inmobiliario (Mon-
taner, 2004b:21). En este contexto, donde predominaban
los valores econdmicos sobre los culturales, las imagenes
de las propuestas arquitectonicas se transformaban en un
‘empty shell’, tomando el término de Giedion. Se conver-
tian en proyectos vacios, con un programa muy poco de-
finido, donde lo mas importante era su imagen mediatica.
Mas que su funcién o su insercion urbana, los edificios se
fig. 5.2.28 Jordi Casabella, “Crénica marciana preocupaban por su representacion ya que era el vehiculo

de la Mina”, El Periodico, 15 noviembre 1997, a través del cual se daban a conocer en los medios de di-
p.4. Fotografia: Sergio Lainz
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fig. 5.2.29

fusion masiva. Sigfried Giedion, en su articulo publicado
en Architecture You And Me, continuoé definiendo y carac-
terizando a los monumentos del siglo XX:

“La gente desea que los edificios representen su vida so-
cial y comunitaria. Esperan un cumplimiento mas que me-
ramente funcional. Ellos desean su aspiracion para que
la monumentalidad, la alegria, el orgullo y el entusiasmo
puedan ser satisfechos... En general, los que gobiernan
y administran a gente, brillantes como deberian ser en
sus campos especificos, representan al hombre medio
de nuestro periodo en sus juicios artisticos. Experimen-
tan una fractura entre sus métodos de pensamiento y sus
sensaciones. Esta es la razén por la que no pueden re-
conocer las fuerzas creativas de nuestro periodo, que so-
lamente podrian construir los monumentos o los edificios
publicos que se deberian integrar en los nuevos centros
urbanos, lo que podria llegar a formar una expresion ver-
dadera de nuestra época...” (Giedion, 1958:49).

Seguramente el proyecto grafico del Férum intentd re-
presentar esta necesidad de alegria y satisfaccién que
mencionaba Giedion en relaciéon a la misién de los monu-
mentos. En las fotografias mostradas se hacia hincapié
en el espiritu festivo del evento, aunque en la realidad la
poblacion de la ciudad de Barcelona no lo vivié de la mis-
ma manera. Existié una marcada distancia entre lo real y
lo imaginario, ya que por un lado las imagenes publicadas
en los folletos mostraban una realidad paralela de gente
feliz o en actitudes de celebraciones festivas que incorpo-
raba a la arquitectura como fondo del misma, y por otro
existio la realidad concreta del sector con verdaderas ne-
cesidades que resolver."

19 “Los planes de reforma de la Mina tienen mucha menos envergadura. Son
proyectos a ocho afios vista. Con suerte estaran casi listos en 2010, pero en
la mente de los vecinos no hay dia, mes, ni afio para el inicio y el final de las
obras. La Mina tiene un plan pero los residentes tienen memoria y muchos de
ellos recuerdan perfectamente que este es séptimo de los planes que nunca se
cumplieron” (Arroyo, 2003:1).
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fig. 5.2.29 Luis Benvenuty, “La Mina pide
regeneracion social”, La Vanguardia, 3 julio

2002, p.3. Fotografia: Inma Sanz de Baranda
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fig. 5.2.30 Mar Padilla, “La mirada desde el
barrio vecino”, El Pais, 20 mayo 2004, p.10.

Fotografia: Carles Ribas
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Cuando se analizaron publicaciones correspondientes al
periodo de desarrollo de la propuesta del Férum, se apre-
ci6 esa dicotomia entre lo que la gente del barrio conocia
y la propuesta urbanistica imaginaria difundida a través
de representaciones. En 1997, E/ Periédico publicaba un
articulo titulado: “Crénica marciana de La Mina” que re-
flejaba el total desconocimiento por parte de los vecinos
de los planteamientos del Forum: “;Saben ustedes qué
es Férum del 20047 Estupefaccion. Sonrisas de disculpa.
‘Ni idea pero pregunte aqui en el banco. Ahi le indicaran
porque en este barrio somos casi analfabetos’. (Casabe-
Ila, 1997:4) (fig. 5.2.28). El testimonio elocuente recogido
en el sector iba acompafiado en la nota periodistica de la
imagen de una planta del sector Férum con la localizacion
de los nuevos proyectos; la ciudad del siglo XXI que sus
futuros usuarios no sabian de qué se trataba todavia.

Un articulo publicado en La Vanguardia “La Mina pide re-
generacion social” (Benvenuty, 2002:3) hablaba sobre los
cambios sociales y urbanisticos que propiciaria el Forum
de 2004. La nota periodistica comenzaba diciendo: “los
vecinos de La Mina quieren pasear tranquilos por la ca-
lle, encontrar empleo y vivir con dignidad”. Estos eran los
ideales que aquellos aspiraban a ver representados en los
edificios del sector, en sus monumentos. Una fotografia
de los vecinos mirando imagenes del proyecto urbanis-
tico acompafaba la publicacion (fig. 5.2.29). La imagen
era bastante elocuente: un grupo de gitanos discutiendo la
comprension de la propuesta arquitecténica expuesta en
una caja de cristal. Los vecinos podian ver las imagenes



de la renovacion de su sector pero no podian tocarlas,
existia la separacion fisica del cristal. Esta caja transpa-
rente actuaba como los medios graficos de comunicacion,
separando la realidad social de la mediatica.

El desarrollo de las tecnologias de telecomunicacion ha
roto la relacion intima entre el espacio real y el virtual. El
medio de la comunicacién se ha desplazado del lugar al
espacio virtual. Lo esencial de comunicar un sentido de
lugar se ha perdido y con ello también la funcion social de
la arquitectura.

“...la cita arquitecténica del pasado promueve paraddjica-
mente amnesia y una ausencia de reflexion de la historia.
Esta nueva monumentalidad vuelve al objeto del pasa-
do en una cascara vacia, un liberado significante con un
tenue y maleable significado unido a él, cuyo caracter
cuasi-flotante se puede apropiar facilmente para justificar
el interés del gobierno local en mantener la memoria de
la ciudad viva, y hacerla servir como el logo de un centro
comercial” (Balibrea, 2004:209).

La imagen fotografica descrita (fig. 5.2.29), que acompa-
fAaba la nota periodistica fue el ejemplo mas claro de la
repercusion que tuvo la insercién del Férum en el barrio
de La Mina. A pesar de su proximidad fisica, el evento fue
vivido desde la distancia, un proyecto ajeno al sector y al
que podian acceder a través de la mirada. La Mina era el
lado exterior de la caja de cristal que rodeaba a la burbuja
del Férum. Una nota de E/ Pais denunciaba esta separa-
cion: “La Mina, a escasos metros del recinto del Férum,
observa el evento entre la esperanza y el escepticismo”
(Padilla, 2004:10) (fig. 5.2.30). Este barrio podia solamen-
te mirar y observar el acontecimiento sin una participacion
directa. Para los vecinos, los proyectos arquitecténicos
no fueron mas que imagenes, puras representaciones que
podrian haber estado en cualquier parte de la ciudad: “No
tiene nada que ver con nosotros, el Forum esta aqui al lado
como podria estar en Cerdanyola”, afirmaba un locutor de
la radio del barrio (Padilla, 2004:10). Los ciudadanos del
sector no se llegaron a identificar con las imagenes de las
propuestas de la nueva arquitectura. El Forum difundié
imagenes ‘simulacro’ de proyectos arquitecténicos vividos
a través de los medios que carecieron de un nexo con la
realidad fisica y humana del sector.
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