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Conclusiones finales

El Forum como espejismo

El camino recorrido en la tesis ha presentado dos
momentos diferenciados que sefalaron dos etapas
dentro del proceso de investigacién sobre las imagenes
arquitectonicas del Forum Barcelona 2004. Estos dos
momentos surgieron de la naturaleza misma del tema de
estudio. Las imagenes arquitectonicas, al ser analizadas a
partirde su presencia en los media, se hallaronincluidas en
un proceso de comunicacion, fueron creadas y difundidas
por emisores (arquitectos, fotdgrafos, editores) y también
fueron captadas por el publico receptor decodificando un
mensaje arquitectonico. Las dos partes de la tesis tuvieron
como objetivo estudiar el manejo de las representaciones
arquitectonicas que estos dos polos o entidades realizaron,
por un lado los organismos emisores del material visual
y, por otro, los receptores, analizando en cada caso el
mensaje que se pretendia transmitir y lo que el publico
recibia.

La primera parte de la tesis estuvo generada a partir de la
afirmacion de McLuhan, quien sostenia que las imagenes
de los anuncios publicitarios eran ‘el reflejo fiel de una
sociedad’, es decir, representaban ese lugar donde se
exponian y transmitian significados. El repertorio grafico
de los proyectos arquitectonicos del Férum Barcelona 2004
fue tomado como punto de partida de la investigacion para
descubrir qué reflejaba dicho material visual, qué habia
por debajo de las representaciones de su arquitectura.

Si bien la investigacion ha dejado ver que las imagenes
arquitectonicas del Férum Barcelona 2004 actuaron como
ese ‘reflejo fiel’ que exponia valores y pautas culturales
de un momento histérico determinado, cabe realizar una
mencion sobre el origen de dicho reflejo. La idea de que
algo refleja unaimagen se asocia casi directamente con un
espejo o un objeto recubierto por una superficie espejada.
Esta lamina exterior devuelve a la realidad la imagen de un
cuerpo (o un edificio) ya existente que se coloca delante
del mismo, es decir, el reflejo parte de algo existente.
Las publicaciones del Forum mostraron imagenes, pero
éstas no provenian de la realidad. No fueron el reflejo
de lo que estaba alli, sino reflejos de reflejos anteriores
que formaban parte de un proyecto imaginario cuyo

Capitulo 7

447



Conclusiones finales

448

soporte era su representacion. Eran imagenes, empleadas
especialmente para construir el evento sélo en revistas y
folletos, que surgian de otras imagenes.

La presencia del Forum en los medios a través de sus
representaciones arquitecténicas, mas que un espejo,
ofrecia un espejismo que, en el propio desierto de lo
real, daba la imagen de algo que parecia materializado
pero que todavia no lo era. Hasta ese momento, el Férum
estaba construido sélo en los media. Esta ilusién grafica
convirti6 a Barcelona en un mundo imagen, un entorno
de arquitecturas ilusorias provenientes del mundo de las
apariencias. El repertorio visual manejado e incorporado
a las publicaciones del Forum fue tratado como una
proyeccion en el imaginario, un simulacro donde los
edificios se convertian en fantasmas inmateriales dentro
de este espejismo mediatico.

Las imagenes de los proyectos arquitectdnicos aparecian
plasmadas en las paginas de revistas o webs, pero los
proyectos que se mostraban no existian todavia, por lo
tanto eran una pseudo-presencia de obras sonadas, que
permitian la posesion imaginaria de ese entorno irreal e
incierto denominado Férum Barcelona 2004.

Si la esencia del Férum era vivir dentro de un espejismo,
entonces el material grafico fue la maquina de generar
dicha fantasia. Las imagenes actuaban como la puerta
de entrada, el acceso a esa otra realidad, a esa ciudad
de ficcion construida con edificios imaginarios. El Forum
de alguna manera conformd el reino de lo inauténtico
sustentado por imagenes que ofrecian a cualquier lector
la posibilidad de sumergirse en otro mundo, un entorno
basado en los principios de la ‘sostenibilidad ecoldgica’ y
la ‘diversidad cultural’.

La arquitectura que se ofrecia era una arquitectura
mediatizada, conocida y aprehendida so6lo en revistas y
folletos. Através de las imagenes del evento se favorecia la
creacion de unimaginario urbanistico, un entorno ideal que
seria el sector donde se desarrollaria el acontecimiento.

La forma en que eran mostradas las obras, sus angulos, sus
detalles, su composicion, tenia una incidencia decisiva en
la comprension y captacion de las mismas. La percepcion
que se tenia de la arquitectura del Férum era una



percepcion reelaborada por el ojo a través de los medios.
En los momentos en que se difundia el material grafico
publicitario no existia la dualidad entre la verdad honesta
de la experiencia directa de la obra y otra experiencia
mediaticamanipuladorade lasimagenes, porque laprimera
no existia, se exponian y difundian representaciones
sin un referente construido. Eran representaciones que
no evocaban o recordaban obras reales, sino todo lo
contrario, remitian a una ausencia. No eran algo falso que
se trataba de imponer sobre la realidad, sino imagenes
que conformaban su propio simulacro, entendiendo éste
como lo definiera Jean Baudrillard (Baudrillard, 1978).
Las imagenes del Forum ejemplificaron ese cuarto nivel
o fase de la simulacion donde las representaciones
constituyen su propia realidad independiente de toda
referencia preexistente. El repertorio creado por las
publicaciones conformd un material Unico que no dependia
de otros modelos o edificios existentes, su valor residia
en su superficie, eran puros referentes acabados en si
mismos; el Féorum Barcelona 2004 como evento quedaba
sustituido por la aproximacidon y experiencia visual de sus
representaciones.

La grafica arquitectonica como seduccion

El Férum cred un repertorio visual que ofrecia la
posibilidad ilusoria de visitar y acceder al emplazamiento.
Era una continua invitacién a estar alli sin estarlo en
realidad. Sus imagenes cobraron el valor de postales
de la nueva Barcelona, visiones estandarizadas por los
medios que ayudaban a difundir un mundo paralelo, como
lo recalcaron los criticos Josep Maria Montaner, Empar
Moliner y Manuel Delgado en articulos periodisticos.

Su produccién grafica fue el ejemplo de la construccion de
ese mundo ficticio cuya finalidad ultima era la seduccioén.
Al carecer de contenidos claros y estructurantes, su
propuesta visual se baso en la generacion de un material
visual destinado a convencer y seducir. La seduccion
intentaba actuar encantando al espectador, distrayéndolo
para evitar que éste buscase contenidos en un nivel mas
profundo, mas alla de la superficie.
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Las revistas publicadas por el Féorum ofrecian un discurso
predominantemente grafico, donde la informacién quedaba
reemplazada por un repertorio de imagenes de las
obras propuestas. Al no existir un discurso convincente
y esclarecedor sobre el acontecimiento, los proyectos
arquitectonicos se resumian en un juego de formas
vacias pero atractivas, apropiandose de los esldéganes
publicitarios tomados como barniz intelectual que recubria
la propuesta urbanistica.

Esta forma de presentacion basada en la seducciéon, mas
que generar informacioén a través de las imagenes, produjo
el efecto contrario, una saturacién visual. Los proyectos,
al ser empleados como meras ilustraciones, perdian su
significado original, quedaban valorados a partir de su
superficialidad en detrimento de sus contenidos, por lo que
el Férum termind siendo una proliferacion de imagenes
vacias de contenido. Su produccion grafica exponia un
mundo sin profundidad, sin contenido, todo se producia,
consumia y acababa en la superficialidad misma de las
ilustraciones coloridas. Un recurso que, como tal, se
disolvia en la nube de la duda y la desconfianza.

Las imagenes arquitecténicas ofrecian un mundo no real,
pero que empleaba técnicas de representacién que las
intentaban acercar a la realidad. Los graficos difundidos
eran ficciones arquitecténicas, no se utilizaron plantas o
alzados, piezas gréficas corrientes en la elaboracion de
un proyecto; en su lugar se emplearon ‘renders’ digitales,
elevaciones en tres dimensiones que ofrecian una lectura
y comprensién mas facil de la propuesta, sobre todo al
ensefarlas insertadas en el area de intervencion en la
desembocadura del Besos.

Esta grafica digital reemplazé a otras técnicas de registro.
No se emplearon fotografias que captaban la realidad del
area a intervenir sino, por el contrario, el material difundido
eran visiones fragmentadas, imagenes que reflejaban la
interpretacion particular de los propios disefiadores de la
ciudad y el sector, como quedd demostrado en el apartado
5.3 del capitulo 5. Josep Lluis Mateo reconocié que su
proyecto nacié de una imagen fotografica de Barcelona y
su reinterpretacion de la misma. Es decir, la representacion
de su propuesta arquitectdnica nacio de la reformulacion
de su imagen mental del sector.



Estudios anteriores sobre la presencia arquitectonica en
publicaciones, tenidos en cuenta como antecedente en el
estudio de la tesis, se han centrando en la utilizacion de la
fotografia como técnica de representacion. Las fotografias
como testigo visual de una situacion son siempre un nexo
con el presente o el pasado. Pero en el caso del Férum
hubo una gran diferencia, no se emplearon fotografias
de los edificios construidos, sino imagenes de proyectos
imaginarios.

En las campanas publicitarias del Férum, la grafica era un
proyeccion hacia el futuro, tenian el desafio de mostrar
lo que vendria. Como lo confirmé la investigacién, esta
fue una ardua tarea confiada a la produccion visual, ya
que debia representar lo incierto, ilustrar lo desconocido.
Comunicar visualmente de qué trataba el evento resultaba
muy complicado cuando habia tantos cambios internos
en la estructura de la organizacién y en los programas
de las actividades previstas. El material grafico debia
dar respuesta a este requerimiento fundamental de
tratar de informar y transmitir el evento. Dicho esfuerzo
mediatico se bas6 en la combinacién de dos realidades:
por un lado se presentaban recortes de imagenes
arquitectonicas provenientes del ordenador y, por otro, se
contaba con fotografias caracterizadas por una estética
borrosa y poco clara compradas a fotégrafos ajenos a la
organizacion del evento, como lo afirmé el propio director
del departamento de fotografia, Agustin Argelich. El
resultado fueron publicaciones que mezclaban las nitidas
y definidas aproximaciones urbanisticas realizadas
por programas digitales con fotografias genéricas que
podrian haber estado incluidas en cualquier otro proyecto
editorial. Este material grafico propiciaba un elenco
visual que cobraba valor en si mismo, con sus cualidades
estéticas propias, como lo sintetizé Teresa Sandoval en
el capitulo 5, al afirmar que las imagenes que aparecian
en las publicaciones eran representaciones escogidas por
su valor plastico mas que por su finalidad funcional. Lo
importante era llamar la atenciéon y atraer con imagenes
convincentes. El objetivo que habia por detras era mostrar
por mostrar, pero sin una funcién didactica o informativa
clara. Un recurso superficial que, como que se vio en la
investigacion, se limitaba y agotaba en las paginas de las
publicaciones.

Capitulo 7

451



Conclusiones finales

452

El Forum como ‘hoguera de las vanidades’

El estudio de larepresentacion de las obras arquitectonicas
y urbanisticas del Férum Barcelona 2004 dej6 ver como
éstas fueron empleadas como herramienta fundamental
para la difusion del acontecimiento. En los primeros
capitulos de la tesis ha quedado demostrado como el
evento en si habia surgido con un origen poco claro,
abalado por excusas vy justificaciones politicas poco
convincentes sobre la necesidad de su creaciéon. En
dicha situacion, las imagenes de la futura transformacién
urbanistica eran la llama interna que daba vida al evento.
Eran lo mas sdlido a lo que aferrarse, lo mas creible y lo
mas facil de comunicar tomando como antecedente el caso
de los Juegos Olimpicos del ‘92. Desde que se comenzod
a crear el evento y a disefar material para su difusion
se contaba con muy poco material propio para mostrar.
Se queria ensefar imagenes de algo no muy definido,
por lo que resultaba muy complicado explicar visualmente
algo que nadie conocia. Lo que si se conocia y se podia
ensefiar era arquitectura. Las imagenes de los proyectos
arquitectonicos fueron empleadas como una gran cortina
de humo, una barrera que distraia y ocultaba la falta de
planeamiento y los errores en la organizacion.

Esta cortina de humo envolvia el evento disfrazando toda la
propuestaconuntonofestivo. Ennumerosas publicaciones,
las representaciones de arquitectura quedaban inmersas
y asociadas al caracter de celebracion que revestia al
acontecimiento. Las obras urbanisticas eran el soporte
visual del Féorum, donde la arquitectura se convertia en el
decorado, el montaje para el gran espectaculo.

Mostrar era lo mas importante y la arquitectura y el
urbanismo del Forum se habian convertido en el material
mas destacado para exhibir en el escaparate de los
media. La consolidacién de acuerdos con medios graficos
y cadenas televisivas aseguraban que se obtendria ese
‘armario’ para guardar y exhibir el evento, esa caja de
cristal donde lo que se exhibia eran las imagenes de las
obras arquitecténicas.

Pero s qué habia realmente detras de ese decorado visual,
de ese montaje escenografico? Muy poco, al igual que
los fuegos artificiales y la cortina de humo mediatica, el
evento se consumié en si mismo. Lo que habia nacido



con las chispas de la vocacién de ‘iluminar el mundo’,
desaparecié en la oscuridad. Las intenciones originales
no fueron suficientes, y el calor del fuego mantenido para
calentar el evento se habia desvanecido.

Un claro ejemplo de ello fue la ultima jornada. El evento
se cerrd con un gran piromusical, un show de cohetes y
estruendos el dia de las fiestas mayores de Barcelona,
quizas una metafora sintesis de todo el evento. Costosos
fuegos artificiales (800 000 euros) se consumieron en
pocos minutos para atraer la mirada de los ciudadanos.
Fuego, humo y ruido empleados, al igual que las imagenes
de arquitectura, para llamar la atencion y distraer. Este
correfoc sirvié de marco para celebrar el ultimo rito festivo
del evento urbanistico, ocultando como por arte de magia
los edificios, los errores y las promesas incumplidas.
Para los organizadores fue un intento de purificacion.
Para los medios fue un método de ejecucién, fue la fogata
final donde se quemaron las promesas incumplidas y los
objetivos no alcanzados, una hoguera de las vanidades.

El Férum fue, mas que nada, como quedd de manifiesto en
la tesis y su documentacidén con articulos de periddicos,
una demostracion de la cultura del exceso, un montaje
suntuoso y de grandes aspiraciones, un despilfarro visual
organizado para crear ilusiones pero que, como se Vvio
en el capitulo 3, para la mayoria de la ciudadania local
seguia siendo incomprensible. Pese a todos los esfuerzos
para acercar el evento a los barceloneses, estos lo vieron
como algo alejado, algo que no les reflejaba como propio,
sino mas bien todo lo contrario, una excusa extrafia y
foranea insertada en su ciudad con finalidades inciertas.

Cuando la finalizacion de evento, su saldo quedd
claro. Toda la parafernalia visual, la riqueza de medios
y recursos con la que conté el evento, no fue mas que
una demostracion de la cultura del exceso. Demasiados
titulares prometedores, demasiadas fiestas, demasiadas
actividades simultaneas, todo era ofrecido y medido en
grandes cifras. Habia una primacia de la cantidad. Pero
quizas este objetivo tan amplio y que tanto quiso abarcar
fue el punto débil del encuentro. Se ahogaba al publico
con una avalancha visual que demostraba la falta de ideas
claras. Sobré grandilocuencia. El Forum no pudo alcanzar
su objetivo prometido, no logré ‘mover el mundo’.
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Las imagenes arquitecténicas del Férum vy su
vinculacién con las artes plasticas

La arquitectura no es el Unico sector del saber que
se expresa y comunica a través de imagenes. Sus
disenadores se ven influenciados por el material grafico
y visual proveniente de otros sectores o campos, como el
artistico o la publicidad. Una de las premisas de la tesis
tenidas en cuenta al comenzar el trabajo era que existia
una relacién, es decir, una vinculacién directa, entre la
produccion visual proveniente del mundo del arte y la
representacion arquitectonica del Férum. La investigacion
llevada a cabo ha servido para corroborar la misma. El
analisis de los autores de las imagenes arquitectonicas del
Forum dejo de manifiesto esta influencia. Los arquitectos
estudiados han reconocido que ellos se nutren de practicas
visuales que enriquecen su proceso creativo; como afirmé
Jacques Herzog, “amplian los limites de lo meramente
arquitectonico”. Por este motivo se decidié incorporar a la
tesis el analisis de la producciéon de dos artistas plasticos
contemporaneos citados por los arquitectos en entrevistas
personales. La profundizacién en los trabajos artisticos
de Matthew Barney y Cindy Sherman permitié descubrir
pautas o elementos en sus obras que luego aparecieron
reflejados en la representacién arquitecténica del Férum
Barcelona 2004.

El trabajo de dichos artistas fue considerado y reformulado
a nivel tedrico. Los arquitectos no tomaron literalmente
figuras o formas que aparecieran en las obras para luego
incorporarlos a las representaciones de sus edificios, sino
que tomaron conceptos claves que los artistas emplean y
manejan en sus obras paraluego aplicarlos a la elaboracidn
grafica arquitectonica.

La produccién artistica de Matthew Barney fue mencionada
por Jacques Herzog como motivadora de la representacion
de ‘lo ambiguo’ y ‘lo intermedio’. Barney se caracteriza
por explorar dichos conceptos combinando en sus obras
objetos y situaciones pertenecientes a multiples realidades.
En sus obras no trabaja con elementos puros y Unicos, sino
que mezcla desde diferentes técnicas de representaciéon y
registro, como la fotografia, el video y la escultura, hasta
diversos materiales en la creacion de sus montajes. La
interpretacion de una de sus obras mas destacadas, el
Ciclo Cremaster, deja ver como la ambigliedad de sus



propuestas se refleja tanto a nivel interno e individual de
cada personaje como de toda la obra en general. La lectura
de su trabajo no sigue una légica lineal, en sus videos los
personajes de origen incierto coexisten en sus relatos en
varias historias paralelas o transversales conjuntamente
con la principal. Su trabajo formula situaciones que
inducen a una reflexion posterior, es decir, juega con la
indeterminacion ofreciendo un discurso abierto a futuras
interpretaciones

El estudio de Barney en relacion a la representacion
arquitectonica deja ver coémo el concepto abstracto de
‘lo intermedio’ (in-between) puede ser utilizado como
punto de partida de la imagen de una obra. El Edificio
Foérum aparecia presentado en las imagenes como uno
de los personajes de Barney, a mitad de camino entre lo
terrenal y lo mistico, entre lo real y lo ficticio. El triangulo
disefado por Herzog & de Meuron era presentado como
un organismo o entidad que formaba parte de varias
realidades al mismo tiempo. Era un edificio que estaba
en la tierra pero se relacionaba por el estanque de su
cubierta con el mar; era una placa tecténica y a la vez
esponja marina, estaba apoyado sobre el terreno pero
no se sabia codmo se sostenia, los colores empleados en
la representacion lo vinculaban con el fondo y el cielo
haciendo dificil la lectura de los limites de la propuesta:
por todas estas cualidades graficas, la representacién
arquitectonica, mas que brindar una imagen Unica y
univoca, abria la interpretacién hacia lo indefinido o
ambiguo, lo incierto y la dualidad.

Cabe destacar la diferencia entre la posibilidad que
ofrece un medio grafico para producir una imagen que
refleje esos conceptos abstractos y la realidad. Cuando
se intentd llevar a la practica alguno de estos ideales
formales, éstos fracasaron. La cubierta de agua tuvo que
servaciada por problemas de fisuras y fugas al poco tiempo
de inaugurada la obra. El edificio principal del evento tuvo
que ser clausurado y permanecer cerrado al publico en
mas de una ocasion para reparar los problemas técnicos.
En definitiva, fue una obra para ser vista y captada a través
de las revistas; fue un edificio disefiado para permanecer
como imagen.

La obrade Cindy Sherman, fue valorada por los arquitectos
como imagen, rescatando sus cualidades visuales mas
que su valor de critica social que la artista norteamericana
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planteaba con sus fotografias. Sherman se transformaba
ante la camara tomando registro de situaciones
aparentemente reales, pero que no lo eran. Su obra
recreaba ficciones basandose en imagenes provenientes
de publicaciones, revistas o peliculas. Sherman, en su
produccion artistica, recreaba sus propios sefs o montajes
adecuados a la interpretaciéon de cada personaje. Su
trabajo se basaba en la creacidon de ficciones basadas
en metaforas visuales. Ella imitaba cuidadosamente las
posturas, los gestos y las vestimentas de las mujeres
publicadas en los medios. Los disefiadores retomaron y
tradujeron a su produccion arquitecténica la capacidad de
crear simulaciones, metaforas visuales a partir de otros
referentes anteriores.

Si bien Herzog & de Meuron citaron en su entrevista como
referente a la produccion de Sherman, el procedimiento
creativo rescatado de la artista estadounidense también
pudo ser detectado en las imagenes de otros proyectos.
Los parques litorales de FOA y de Abalos y Herreros
también partieron de la misma premisa. Sherman recreaba
ficciones tomando fotografias de si misma simulando
personajes imaginarios. Los arquitectos reformularon a
nivel arquitecténico esa posibilidad de la simulacién como
elemento generador de la obra. En las representaciones,
los edificios o los parques partian de esa idea de la
recreacion de una ficcion, parecian elementos naturales
sin serlo. Eran obras disefiadas y pensadas como serian
vistas y captadas a través de imagenes mas que en su
construccién real. Las intervenciones surgian de analogias
con cuerpos anfibios, dunas, esponjas. Las intervenciones
arquitectonicas fueron planteadas como imagenes de una
metafora de elementos naturales, las obras no eran algo
natural, sélo su representacion.



El estudio de las representaciones de los proyectos
del Férum como aplicaciéon de una metodologia
transdisciplinar a un caso arquitecténico.
Consideraciones y recomendaciones

Llevar adelante una investigacion sobre imagenes
arquitectonicas no ha resultado una tarea muy facil, sobre
todo por trabajar en un éarea con escasos referentes
dentro de la arquitectura que implementasen entrevistas
o0 encuestas. No existen muchas investigaciones que
incorporen la recoleccién de informacién cuantificable y
el analisis de datos fehacientes provenientes de trabajos
de campo. Esta incorporacion ha sido de vital importancia
al sustento de la tesis, ya que siempre se ha sido muy
conciente de que una tesis doctoral no podia basarse
solamente en una reflexién tedrica individual, sino que
debia estar apoyada y respaldada por informacion
verificable. EI material obtenido en la etapa de analisis
y documentacion sirvié para definir un procedimiento
de estudio de un ejemplo arquitectéonico concreto. Esta
aplicacion sobre un caso practico de analisis, como lo fue
la representacién del Forum Barcelona 2004, se desarrollé
en la segunda parte de la tesis y pretende ser la base de
futuros trabajos en esta linea.

La investigacién abre una via para continuar profundizan-
do en el tema de la imagen arquitecténica. Si bien el estu-
dio sobre las representaciones de los proyectos arquitec-
tonicos en los medios no es novedoso, si lo es la forma
de enfrentar el tema y de extraer consideraciones, ya que
aborda la tematica desde una perspectiva mas amplia y
enriquecedora. La tesis pretende ayudar a relacionar la
arquitectura con otras areas del saber mas especificas,
cuyo tema central de estudio también se centra sobre la
imagen.

El trabajo de investigacién y su procedimiento no se expo-
nen como una entidad cerrada y acabada en si misma, ya
que se es consciente de que deben llegar a ser perfeccio-
nados y ampliados por investigadores en un futuro inclu-
yendo al marco teodrico referentes provenientes de otras
areas, como la antropologia visual, las artes plasticas o
el diseno grafico.

El trabajo propone una manera de entender y analizar
la arquitectura a través de sus imagenes, tratando de
descubrir qué muestran los arquitectos y cémo es recibido
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dicho mensaje. El tema de estudio de la tesis no pretende
conformarse en un caso aislado sino, por el contrario,
intenta acercar y aproximar la investigacion arquitectonica
a otras investigaciones abordadas desde las ciencias
sociales. En el contexto académico anglosajon existen
antecedentes de dicha incorporacion, donde los estudios
visuales y el analisis de imagenes ya forman parte de los
planes de estudio de la carrera de arquitectura.

El estudiar obras de arquitectura utilizando como
instrumento operativo la lente de la representaciéon acerco
los planteamientos arquitecténicos alos lineamientos de los
Visual Studies, detallados en el capitulo dos. Los Estudios
Visuales centran su atencién sobre la produccion grafica de
imagenes, entendiendo ésta como el lugar donde se crean
y discuten significados. Para este tipo de investigaciones,
los medios actuan como el mayor proveedor de material
de analisis pues, como afirma Mirzoeff en An Introduction
to Visual Culture, “la vida moderna se desarrolla en una
pantalla”. Los medios graficos del Férum conformaron
un ejemplo concreto de dicha interpretacion. Brindaron
informacion arquitectdonica que no por aparecer en folletos
y revistas publicitarias carecian de un mensaje o unos
valores que intentaban transmitir. Los Visual Studies
toman como premisa justamente la valoracién de este tipo
de material, muchas veces olvidado y menospreciado por
la critica académica.

La tesis no intentd valorar o juzgar las obras propuestas
para la concrecion del acontecimiento urbanistico de
2004, el estudio fue planteado como un ejemplo de una
aproximacion tedrica para analizar su contenido grafico,
entendiendo la arquitectura como una productora de
visualidad. La arquitectura fue vista e interpretada como
constructora de un imaginario plasmado a través de un
elenco grafico. Las representaciones arquitecténicas de
los proyectos de las obras del Férum fueron entendidas
y empleadas dentro de la tesis como herramientas o
instrumentos que guiaron el presente estudio.

La investigacion realizada fue un ejemplo de analisis
histérico de la arquitectura mirado bajo la lente de los
media, siendo conscientes de que mostrar y ver imagenes
de obras forman parte de hechos culturales cotidianos.
Por este motivo, en la segunda parte de la investigacion



se corrobor6 mediante encuestas el alcance de los
mensajes emitidos por las representaciones en contextos
diferentes.

El trabajo desarrollado en la tesis representa el inicio
de una investigacidon arquitectonica que se pretende
continuar con futuros proyectos. La tesis se presenta como
un primer disparador que abre la posibilidad de investigar
arquitectura desde otra perspectiva, el analisis de sus
imagenes. Las representaciones conforman el lenguaje
comun que utilizan arquitectos y disefiadores para
comunicarse, expresarse y transmitir ideas; un lenguaje
muchas veces empleado pero pocas veces tomado como
objeto de reflexién y profundizacion.

Como continuidad de la tesis se plantean tres posibles
trabajos a desarrollar a corto y mediano plazo. Como primer
proyecto inmediato se prevé continuar con la metodologia
aplicada realizando encuestas con estudiantes en otros
sitios para ver, enriquecer y comparar resultados con los
ya obtenidos en el presente estudio, por lo que se prevé
contactar con escuelas de arquitectura de contextos
diferentes a los ya visitados, como Medio Oriente o Asia.

El aprovechamiento de los logros alcanzados en la tesis
a nivel metodolégico hacen que la misma pueda ser
incorporada y empleada como instrumento practico en la
educacion y formacidon arquitecténica. La tesis también
puede ser entendida con una finalidad pedagogica para
las escuelas donde se han desarrollado los trabajos de
campo. De esta valoracién surge el segundo trabajo
previsto: redactar informes particulares y comparativos
para cada escuela donde se ha desarrollado la
investigacion. Este material brindara a cada universidad
una manera de evaluar el alcance de los diferentes planes
de estudio de la carrera de arquitectura, ya que permite
analizar de manera practica el bagaje teérico y formal
que reciben los alumnos. Muchas veces los planes de
estudio se encuentran desactualizados o son dificiles de
evaluar; las diez maneras de organizar los resultados de la
encuesta permiten detectar entre otras cosas: qué obras
de arquitectura se conocen, qué conocimiento se posee
de la produccion arquitecténica local e internacional,
como asi también ver de donde se nutren visualmente
los estudiantes y qué modelos manejan al momento de
disenar.
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El periodo de investigacion y documentacion de la tesis
permitié valorar el contacto directo con los arquitectos
generadores del material visual del Férum. El hecho no
sb6lo de tener acceso a las fuentes primarias, sino también
de poder hablar directamente con los disefiadores, ha sido
la motivacién inicial del tercer trabajo planteado, la posible
edicion de una futura publicacién, donde en formato de
entrevistas se registrara su opinion personal y proceso de
disefio de cada autor.

La tesis plantea una metodologia que actua como un
instrumento que permite reflexionar sobre la imagen
arquitectonica. Su implementacion practica ayuda a
desarrollar la habilidad para tomar una postura critica
ante la produccion grafica arquitectdonica. Su objetivo
es aprender a ver y a analizar imagenes de proyectos
descubriendo qué hay en profundidad, yendo mas alla de
la primera aproximacién superficial.

Después de la tesis

La investigacion desarrollada en la tesis pretende abrir
una linea de trabajo que se planea continuar con nuevos
trabajos. No se entiende la tesis como un punto final,
sino todo lo contrario, un punto de partida de un area
que centra su tematica en la aproximacién al estudio
del hecho arquitectéonico desde su representacion. La
tesis ha servido no soélo para valorar la importancia del
valor comunicativo de las imagenes en arquitectura, sino
también descubrir una metodologia, es decir una forma de
analisis organizada para su estudio.

Unavezfinalizadalatesis, se tiene planeado, comenzar una
proyecto de investigacidon sobre imagenes arquitectonicas
difundidas a través de folletos comerciales y panfletos en
la ciudad de Miniapolis. Luego de vivir alli varios meses se
ha descubierto que la ciudad esta atravesando un periodo
muy activo de venta de pisos y casas particulares. En
los ultimos afios, debido a un boom constructivo, que ha
modificado la situacién del mercado de la vivienda, donde la
oferta supera ampliamente la demanda. En dicho contexto
socio-econdémico las empresas o agentes inmobiliarios
promueven feroces campafas competitivas tratando de
atraer a futuros compradores. Las herramientas empleadas
en esta difusion masiva de los productos arquitecténicos,



son imagenes. Se editan una gran cantidad de folletos
y revistas agrupadas por categorias y tipologias segun
correspondan a pisos o vivindas unifamiliares. Lo que se
prevé como proximo proyecto de investigacién es analizar
dicho material grafico aprovechando la experiencia de la
tesis; viendo no sélo qué se muestra, sino también cémo
se lo ensefa, tratando de descubrir el modelo y los ideales
presentes en el imaginario tanto de los vendedores como
de los compradores de dicha ciudad americana.

El estudio llevado a cabo en la tesis se ha basado en la
premisa de que las imagenes arquitecténicas no invalidan
la realidad sino que la sustituyen. Esto no implica en modo
alguno que la realidad no exista o que sea una ilusion,
sino que mas bien acepta que la funcion principal de las
representaciones arquitectonicas es la de generar un
mundo ficticio que se plantea y expone como una realidad
en si misma. Bajo esta interpretacién las imagenes no
son copias de edificios, ni reemplazan la obra construida,
sino herramientas de pensamiento que producen valores
y transmiten significados. Esta reflexion constituye la
hipotesis principal que se pretende desarrollar aplicandola
a otros casos de estudio y analisis. La tesis partio de una
interrogante puntual que ha generado otras inquietudes
que se preveen resolver en el futuro; la investigacion mas
que cerrar una etapa, ha abierto nuevas motivaciones
a partir del tema de estudio. El camino esta abierto, el
proceso continua.
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