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LA EXPRESION DE UNA LINEA MUSEISTICA SINGULAR

La expresion de una linea museistica singular

Introduccion

«Un estilo se desgasta cuando sus
posibilidades estructurales esenciales son de
conocimiento general. Una vez ocurrido esto
sblo es capaz de repetir soluciones
relativamente triviales, adornadas
posiblemente con embellecimientos
secundarios. Una obra de arte singular, sin
embargo, no se desgasta, porque concretiza
una situacion individualy.”

—Christian Norberg-Schulz.

'NORBERG-SCHULZ, C., Intenciones en arquitectura. 3a ed. 2001, Barcelona: Gustavo Gili;

p.102.
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Presentacién

El museo a lo largo de la historia ha consolidado su importancia como una
«institucion de referencia y de sintesis, capaz de evolucionar y ofrecer
modelos alternativos, especialmente adecuada para sefalar, caracterizar y
transmitir los valores y los signos de los tiempos».? En su evolucion, el museo
ha pasado a ser uno de los lugares publicos mas importantes de la ciudad
contemporanea, consolidandose «como el elemento basico para conseguir
que los ciudadanos se sientan miembros de una ciudad que tiene cultura y
capacidad creativa».® De hecho, en otros tiempos, se podia decir bastante
acerca de una comunidad por su iglesia; era el sitio donde la ciudad asimilaba
su orgullo. Ahora, se proyecta en edificios como el museo, el centro cultural
como monumento.

El museo es mas que antes una institucion dependiente de los
arquitectos y de sus creaciones;* con su proliferacion y diversificacion, se ha
manifestado como una tipologia puntera en el desarrollo de la arquitectura. En
la actualidad, es evidente el interés cada vez mayor entre las ciudades por
generar su propio espectaculo arquitectonico, capaz de atraer la atencion, las
miradas del mundo. Paulatinamente, el museo se ha convertido en el
proyecto ideal para desatar toda la potencia tanto arquitectéonica como
representacional, siendo ambas expresion distintiva de sus autores. «Uno de
los pocos terrenos donde la fantasia y la creatividad artistica pueden
desarrollarse todavia de manera plena y libre es en la arquitectura de

museos».’

2 MONTANER, J.M., Museos para el siglo XXI. 2003, Barcelona: Gustavo Gili; p. 8.

® Ibidem, p. 151.

* GARCIA-HERRERA, A., Dialogo en tres frecuencias. Museos con el patrimonio, desde la
ciudad y ante el paisaje. Arquitectura Viva, 2001(77): p. 20 - 27; p. 20.

® CLADDERS, J. Una teoria construida: El museo Abteiberg de Ménchengladbach. en
LOPEZ MORENO, L., LOPEZ RODRIGUEZ, J.R. y MENDOZA CASTELLS, F., eds. El
arquitecto y el museo. Ciclo de conferencias mayo-junio 1989. 1990, Colegio Oficial de
Arquitectos de Andalucia Occidental: Jerez, p. 43.
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Dentro de este marco, la tesis estudia una linea museistica pionera,
que se ha manifestado desde sus inicios como la mas singular por su interés
en lo referente a la experimentacién arquitecténica, llegando a proyectar una
familia de museos apegada a la formula arquitectura-espectaculo. Adecuada
a estos factores, la produccién grafica y modelistica —apoyada a su vez en
los medios tecnoldgicos disponibles— que sustenta los proyectos es de
sugerente riqueza y del mismo caracter que la arquitectura que se busca
desarrollar, tanto de los que se han construido —teniendo a su vez que
convencer previamente a través de sus propuestas representadas— como los
que se han quedado en fase de anteproyecto o puramente conceptual.

La linea museistica a la que se refiere este estudio tiene su sede en
Nueva York y porta el nombre de su fundador: Solomon R. Guggenheim. Se
constituye como promotora de una serie de proyectos alrededor del mundo,
donde la gran mayoria de ellos se ha disefado y representado en el camino
de la espectacularidad. Mediante la contundencia de su escala, la teatralidad
de sus formas, la multiplicidad de sus ambientes o algun detalle que lo vuelva
unico e irrepetible, el proyecto Guggenheim ha buscado transformar la
experiencia del visitante de museos. Desde el primer proyecto de Frank Lloyd
Wright (1943-1959), concebido integramente por medios analégicos, hasta los
mas recientes disefios de Zaha Hadid y Gehry para el continente asiatico
(2006-2007), donde ambos hicieron un uso profuso de las herramientas
digitales en el proceso proyectual.

Esta tesis sustenta que a través de estos proyectos la Fundacion
Guggenheim ha empleado de forma singular la representacién, siendo un
caso paradigmatico donde la imagen ha reclamado paulatinamente su lugar,
destacandose su autonomia y siendo absolutamente decisiva frente a la
propia arquitectura, respecto a la que se coloca en ocasiones en primer plano.
Se observo tras el andlisis que para esta linea museistica, aparte de
comprometerse con una arquitectura relevante y de caracter original debido a
los arquitectos seleccionados, lo primordial es tener el edificio representado lo
mas sugerente posible, ya que sera éste el medio por el cual se intentara
convencer al cliente y al publico del por qué de esa arquitectura y, ademas,
independientemente de su construccion, mantener la vigencia de la linea
figurando permanentemente en el panorama museistico y arquitectonico.

Estos mismos bocetos, dibujos de presentacién, animaciones infograficas y
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maquetas de un nuevo proyecto, llegan a ser una exhibicién itinerante que
promociona en una determinada ciudad la realizacién del edificio, y a la vez,
se rentabiliza por si misma, circulando por los museos existentes de la linea.

La tesis, ademas de atender a la arquitectura edificada, se enfoca al
estudio de la representacion grafica y modelistica empleada para expresar
una serie concreta de proyectos de museo contemporaneos, encomendados
a arquitectos pertenecientes a la élite internacional. El trabajo abordd la
representacién arquitectéonica en relacion a esta peculiar e innovadora
manera de entender la arquitectura dentro de un tipo de edificio tan relevante
como lo es el museo; encontrando que en las propuestas de la Fundacién
Guggenheim existe una directa y significativa relacién entre una
representacion paradigmatica y el tipo de arquitectura que mas la utiliza.

El valor de la representacion se ha venido evidenciado a todo lo largo
de la historia del museo. Arquitectos como Leonhard Christoph Sturm, Francis
Etienne-Louis Boullée, Jean Nicolas Louis Durand, Le Corbusier y Mies van
der Rohe dibujaron sus ideas de museo, que aunque no salieron del papel,
lograron influenciar sustancialmente su evolucion. Como se sabe, «[...]
muchos momentos claves de la historia de la arquitectura, muchas influencias
importantes han estado marcadas por dibujos que han llegado a ser
paradigmaticos, que fueron, quizas, salidas desesperadas de visionarios que
sabian que nunca podrian construirlos, pero que estan en la base de
movimientos y obras clave posteriores».®

Es asi como sucede en el caso de los museos Guggenheim, que una
serie de modelos tridimensionales fisicos o digitales, plantas, secciones,
alzados, axonometrias o perspectivas, brinda la informacién requerida para
interpretar una propuesta arquitectonica. Y es que, como bien han dicho J. A.
Cortés y R. Moneo en el caso especifico del dibujo: «[...] Contiene ya, bien
que reducida la realidad futura. [...] El dibujo es la primera construccién de la
arquitectura. El arquitecto, cuando dibuja, esta ya construyendo (dando a la
palabra el méas directo, inmediato y cotidiano sentido) su arquitectura».”

No se trata de reemplazar la vivencia de la arquitectura, sino de

aduefiarse del objeto que se quiere experimentar de un modo parcial e

® FRANCO, J.A., Pensamiento gréfico: El dibujo en la génesis de la idea arquitectonica.
Revista E.G.A., 1995(3): p. 7-14; p.10.

" CORTES, J.A. y MONEO, J.R., Comentarios sobre dibujos de 20 arquitectos actuales. 1976,
Barcelona: Escuela Técnica Superior de Arquitectura; p. 2.
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imperfecto. En este caso, la representacion grafica —asi como la
modelistica— aportara el analisis de las caracteristicas mas singulares de
cada proyecto de museo, ya que es por medio de ésta que se reflejan las
intenciones de sus autores; se observa como «[...] dificilmente se identifica
sin la practica del dibujo lo que tuvo su génesis en él, del mismo modo que no

se identifica el pensamiento humano sin la practica de su lenguaje».®
Estructura

En cuanto a la estructura de la tesis, ésta se presenta en un solo
volumen que comprende, ademas de esta introduccién, ocho capitulos
pensados en base a las etapas o ciclos mas importantes en el desarrollo de la
linea museistica, asi como las conclusiones del estudio.

La tesis se constituydé como una reflexion continua desarrollada
diacrénicamente, sin embargo, debido a la senalada proliferaciéon de los
museos y a las evidentes influencias que ejercen unos sobre otros, también
se requirid hacerlo sincrénicamente, abordandose ejemplos de otras obras
museisticas importantes desarrolladas en las mismas épocas de cada
proyecto Guggenheim (Véase Apéndice A).

Primeramente, en el Capitulo | se estudi6 la génesis del museo y su
evolucién hasta llegar a los proyectos de museo generados en el Movimiento
Moderno. No es un trabajo sencillo el rastrear la historia de cualquier idea, y
menos si se trata de algo tan complejo como el museo. «[...] [L]a historia de
un concepto no es, en todo y por todo, la de su acendramiento progresivo, de
su racionalidad sin cesar creciente, de su gradiente de abstraccion, sino la de
sus diversos campos de constitucién y de validez, la de sus reglas sucesivas
de uso, medios tedricos multiples donde su elaboracion se ha realizado y
acabado».® En todo caso, el estudio histérico trata de ser lo mas completo
posible. Dejando a un lado un enfoque museografico, el interés de esta parte
es la arquitectura del museo; saber como fueron idealizados los primeros
contenedores de tesoros artisticos y como pasaron a materializarse partiendo
de «arquitecturas dibujadas». Y tanta cantidad se ha proyectado que

forzosamente se realizé un proceso de seleccion y de sintesis. Asi pues, se

8 SANCHEZ GALLEGO, J.A., Geometria descriptiva : sistemas de proyeccién cilindrica.
1993, Barcelona: Edicions UPC; p. 29.
® FOUCAULT, M., L'archéologie du savoir. 16 ed. 1995, Madrid: Siglo Veintiuno; p. 5.
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expone su constante evolucion a partir de propuestas singulares; arquetipos
que configuraron en su gran multiplicidad gran parte de las caracteristicas de
los museos de la actualidad. El analisis parte del idealizado museion de
Alejandria hasta llegar a la construccién del Museum of Modern Art (MOMA)
de Nueva York, culminando con dos proyectos de los grandes maestros del
Movimiento Moderno: Le Corbusier y Mies van der Rohe.

Posteriormente, en el Capitulo Il, se habla del protagonismo
norteamericano en el arte en el siglo XX, del cual emerge la Fundacién
Solomon R. Guggenheim. Se estudia a conciencia esta organizacion, que
porta el nombre de su patrono, para entender sus origenes, ideales, objetivos
y el modelo de museo que se buscaba construir en Nueva York en 1943. De
este museo iconico se analiza el proceso creativo realizado por Frank Lloyd
Wright para desarrollar un «espacio expositivo continuo», y sus peculiares
mecanismos representativos acordes a los innovadores contenidos
arquitecténicos que renovaron de forma contundente la tipologia museistica.

En el Capitulo lll, se expone como se convirti6 —casi fortuitamente—
la Fundacién norteamericana en una linea museistica con presencia en
Europa gracias a la adopcion del museo de Peggy Guggenheim en 1976;
abordandose en paralelo el nuevo paradigma de museo de los setenta
materializado en Europa: el Beaubourg. Posteriormente, se estudian las
iniciativas americanas en su lucha por la conservacion de la hegemonia en el
campo de los museos; en este sentido, la Fundacién buscaria el crecimiento
de su espacio expositivo tras la década de los ochenta —una década
especialmente importante en la historia museistica contemporanea—,
primero, en el mismo edificio neoyorquino, obra polémica de Gwathmey y
Siegel y, posteriormente, con la construccion de una nueva sede en otra zona
de la ciudad —el Soho—, obra de Arata Isozaki. Por ultimo, aqui también se
estudian las iniciativas de expansion fuera de América, mediante los
interesantes proyectos de Viena y, sobre todo, el «museo excavado» en
Salzburgo, ambos de Hans Hollein.

Sin embargo, el espiritu expansionista no se cristalizaria hasta el
Guggenheim Bilbao, con el proyecto de Frank O. Gehry —elegido sobre las
propuestas de Coop Himmelblau e Isozaki— donde se utilizé el ordenador
como herramienta fundamental de su proceso creativo iterativo. Este

proyecto, asi como el Getty Center de Richard Meier, se configuraron como
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los grandes museos finiseculares. Ambos son tratados en el Capitulo 1V,
donde también se aporta como marco interpretativo, un recorrido por la obra
reciente de Gehry y se trata de discernir la forma en que ha influido el
ordenador en su proceso creativo de formas que retan la gravedad y que han
propuesto nuevos paradigmas disciplinares. Ante el éxito del museo en
Bilbao, se tratd de repetir la formula mediante un posterior proyecto para
Manhattan —del mismo Gehry—, el cual se estudia en el siguiente capitulo de
la tesis.

En el mismo Capitulo V, se expone la etapa de la linea museistica
cuando poseia ya los dos grandes museos iconicos construidos en Nueva
York y Bilbao, se habia afiadido una pequefia galeria en Berlin y se
intensificaba la busqueda por multiplicar sus sedes. Coincidiendo con este
panorama, las herramientas informaticas estaban en pleno apogeo y, de esta
manera, la Fundacién tiene la idea de crear un revolucionario museo en el
ciberespacio, denominado Guggenheim Virtual Museum, encomendado a la
firma Asymptote, donde todo el entorno virtual que acompanaria a las obras
no seria mas que el reflejo de la poderosa evoluciéon de las técnicas de
representacion informaticas.

Por otra parte, en el Capitulo VI, se estudié el proyecto de un espacio
de exhibicién que vendria a complementar el museo de Peggy en Venecia, el
cual fue encomendado a Vittorio Gregotti. Asi mismo, en las paginas
siguientes se analizan los dos museos insertados en el «kitsch» de Las Vegas
disefiados por Rem Koolhaas, siendo el espectaculo y la aproximacion entre
arte y consumo sus inspiraciones conceptuales.

A todas estas iniciativas se sumaria la idea de la incursion en Asia,
con un museo temporal desmontable para el que la Fundacion convoco un
concurso, que seria ganado por Zaha Hadid, sobre Shigeru Ban y Jean
Nouvel. Este concurso celebrado en Tokio es analizado integramente en el
Capitulo VII.

Por ultimo, en el Capitulo VIII se abordan los proyectos para la
construccién de un tercer museo icénico de gran envergadura. Se puede decir
que desde el ano 2002, la Fundacion ha intentado construir ese tercer museo,
para lo que se desarrollado varias propuestas: el museo sumergido para Rio
de Janeiro de Jean Nouvel, el proyecto con elementos cinéticos de Hadid

para Taichung, el concurso de Guadalajara, México, ganado por Enrique
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Norten a Jean Nouvel y Asymptote, el disefio para Singapur que une el
museo a un casino, una vez mas de Z. Hadid, y el colosal y cadtico
agrupamiento de volumenes de F. Gehry en Abu Dhabi. Todos ellos
singulares en sus planteamientos programaticos, en sus arquitecturas
propuestas y en la misma forma de representarlas.

Una vez terminado el desarrollo de los capitulos, se continua con las
conclusiones de la tesis, donde se observa que el material grafico y
modelistico producido por estos célebres exponentes de la disciplina, se pone
en pie de igualdad con la propia arquitectura, desviando las miradas
igualmente hacia la expresion de las propuestas. La linea ha propiciado por
su compromiso con la experimentaciéon arquitecténica y por la amplia libertad
que brinda al arquitecto en el disefio —lo que la ha llevado a construir dos de
los museos mas revolucionarios de la historia—, la habilidad en la expresion
de un proyecto; creando una interesante interaccion entre propuestas
renovadoras y la representacion arquitectonica que las sustenta como tales.

Aqui, la representacién de los proyectos ha actuado en muchas
ocasiones como el fin mismo de la arquitectura, dotandose de un nuevo
sentido. La imagen, en este caso, dejé de ser un medio para convertirse en
un objetivo. Lo que pretende la linea Guggenheim con este reclamo grafico es
despertar el interés publico por su particular manera de entender la

arquitectura del museo en vias del crecimiento global.
Directrices

La investigacion esta motivada por el reconocimiento de la importancia
del museo como tipologia propulsora de la arquitectura, en la que se observa
ademas la importante riqueza grafica y modelistica que sustenta cominmente
los proyectos. En este contexto, se destaca la produccion de disefios
realizada por la linea Guggenheim como la mas singular y se constituye como
el ejemplo ideal, el cual permite realizar una interesante lectura paralela de la
representacion a través del seguimiento de proyectos que surgen con
objetivos similares, pero que desembocan en arquitecturas diferentes. Asi, se
analizan aqui, entre otros, procedimientos expresivos como: perspectivas
secuenciales, maquetas seccionadas, fotomontajes, modelos digitales,
renderings estacionales, maquetas cinéticas, arquitectura virtual y maquetas

tactiles generadas por laser.
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Por tanto, la eleccion de la forma de expresion de la linea museistica
Guggenheim como tema de esta investigacion, reune tanto un interés
profesional, puesto que se enmarca en los estudios de comunicacion visual y
disefio a los que esta dirigido el doctorado, como interés social, ya que esta
investigacion busca ser una aportacion mas al mejor conocimiento de las
relaciones entre la arquitectura y su representacion.

Como valor anadido, pretende ser una contribuciéon historiografica de
caracter analitico de los proyectos a través de la trayectoria representativa de
la linea con referencia a sus autores. Esta labor no se habia realizado hasta
el momento, puesto que, como se vio a lo largo de la investigacion, la mayoria
de lo que se ha publicado ha sido sélo trabajos divulgativos unitarios, donde
lo unico escrito son los comentarios del mismo arquitecto sobre su disefio y
unas cuantas fotografias.

Siendo una linea museistica que ha promovido la construccién de
museos donde la arquitectura es el primer objeto a exhibir y que, como fruto
de esa actividad, la representacion que sustenta los proyectos es de una
riqueza sugerente y con un papel preponderante y, a veces, autbnomo en la
expresion de estas ideas de arquitectura, el objetivo fue pues, realizar un
estudio sobre este caso particular, donde la necesidad de expresar una idea
de museo original ha motivado en los arquitectos seleccionados la busqueda
de imagenes de impacto mediatico.

Debido a que la creacién de imagenes es una de las tareas del
arquitecto donde mas se involucra la creatividad y cuyo cuidado influye
directamente en la practica arquitectdnica, se vio la oportunidad de realizar
una investigaciéon donde claramente se trataran diversos aspectos de la
representacién, siendo este ejemplo el idéneo por tratarse de una tipologia
determinante en el pasado, presente y futuro de la arquitectura, y por el
conjunto de arquitectos de reconocido prestigio involucrado en su disefio y
representacién, lo que posibilitd el analisis de una gran cantidad de material
grafico y modelistico unico.

Con este estudio se pretende contribuir a las crecientes
investigaciones que en estos ultimos afios se vienen realizando en torno a la

representacion y sus relaciones con la arquitectura concebida o ejecutada.
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Proceso metodoldgico

Mediante el estudio en concreto de los proyectos de museo
Guggenheim se llegé a interesantes conclusiones, analizando cada propuesta
en referencia a las posiciones ideolédgicas del arquitecto comisionado, a su
trayectoria proyectual y a la forma en que cada autor individualizé y propulsé
su produccion grafica y modelistica en referencia a los contenidos
arquitectonicos idealizados por la Fundacién Guggenheim, destacandose a su
vez la influencia de las técnicas disponibles en cada época.

Complementariamente, durante el desarrollo de la investigacion se
atendié a una serie de proyectos cuyo origen es ajeno al Guggenheim, de los
mismos autores o no, pero que de alguna manera mantienen una relacion
identificable con los proyectos arquitectonicos de esta linea museistica,
ampliando y complementando con ello, el perimetro de la investigacion.

De esta manera, el analisis sistematicamente estudié en cada uno de
los arquitectos, la parte de su produccion arquitectdnica vinculada al proyecto
especifico, la evolucion de su estilo grafico y modelistico, sus métodos de
concepcién y, ademas, se acompafio de una revision tedérica correspondiente,
ayudando a sustentar y situar el desarrollo de cada museo Guggenheim en la
obra individual. Posteriormente, se contrasté el material proyectual entre si,
buscando analogias y diferencias inteligibles dentro del punto de vista de los
objetivos de partida, de la solucion arquitecténica propuesta y de su
representacion grafica y modelistica en vias de la singularidad.

Se estudian aqui textos —el trabajo se apoya en una extensa
bibliografia— e imagenes porque son materiales con los que también se
muestra la arquitectura, ya que, «en cualquier caso, las ideas de arquitectura
pueden expresarse mediante diversos tipos de lenguaje: el propio lenguaje
arquitecténico construido en obras, que es de uso exclusivo de los
arquitectos; el lenguaje natural, verbal o escrito, que muestra simbolos de
forma secuencial o lineal, con principio y fin; y el lenguaje grafico que
proporciona imagenes y simbolos que actuan de forma simultanea, cuyo

mensaje se puede captar con un simple golpe de vista, aunque sus detalles
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pueden verse por partes, y su uso requiere cierta formacion especifica, propia
de artistas y arquitectos».™

Con el objeto de observar de primera mano la arquitectura
materializada, se realizaron visitas a las cinco sedes —Nueva York, Venecia,
Bilbao, Las Vegas y Berlin— que actualmente forman la familia de museos
Guggenheim. Como ha sugerido J. M. Montaner: «La actividad del critico de
arquitectura también es némada. El lugar donde ejerce su juicio es en el
interior de la misma obra arquitectonica, recorriendo sus espacios y valorando
su realidad material [...]. Muy dificilmente la valoracién [...] puede realizarse
sin visitarla y estudiandola sélo en fotografias. Falta la experiencia sensorial
de percibir la articulacién de los espacios, de ver su escala y su luz, de palpar
sus texturas, de analizar sus detalles constructivos, de comprobar su
funcionamiento, de verificar su citacién en el paisaje»."

Asi pues, en el desarrollo de la tesis se recurre a la utilizacion de
imagenes del referente construido, obtenidas precisamente in situ,
contrastadas con las de dibujos y maquetas. Se traté de indagar en la
transicién que hay entre la prefiguracién o propuesta de imagenes que en
algunos casos lucen hasta cierto punto como utépicas, y la materializaciéon de
edificios culturales que se muestran al visitante como espacio y forma, asi
como en la correspondencia entre las categorias graficas —o de la
representacion, incluyendo la modelistica— y los contenidos arquitectdnicos.

También se acudié, en la medida que fue posible, a los lugares que
han solicitado la implantacion de estas propuestas, con el objetivo de
comprender los diversos contextos en que se ha pensado materializarlos: de
Ameérica a Europa, y del contexto urbano al emplazamiento en medio de la
naturaleza. Adicionalmente, se visitaron una vasta cantidad de museos en
ambos continentes con el objetivo de obtener una vision global de la
arquitectura museistica contemporanea, sus rasgos caracteristicos,
originalidad, importancia y evolucion, asi como de observar los contenidos
coincidentes y/o distintivos de los museos tanto construidos, como en papel
—o0 en pantalla— de la Fundacién neoyorquina.

Asi mismo, para el desarrollo de la investigacion resulté muy

importante la confrontacion directa con la mayor parte del material gréfico y

1 GAMIZ GORDO, A., Ideas sobre analisis, dibujo y arquitectura. 2003, Sevilla: Universidad
de Sevilla; p. 93.
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modelistico —analizado en visitas a distintas muestras de arquitectura en
museos o como parte de la coleccién permanente de otros— lo que facilitd
observar diversos rasgos mas dificiles de apreciar o imperceptibles en
materiales impresos, de los que también se hizo un uso extensivo.

La tesis se apoya de manera significativa en imagenes —una parte
importante son fotografias tomadas directamente por el autor— mediante el
contraste, la acumulacion o la complementariedad, para evidenciar
visualmente una situacion. Se trabajoé con la yuxtaposicion de imagenes y
textos, con especial tratamiento en los pies de las ilustraciones, las cuales
contextualizan el agrupamiento de imagenes, informando, describiendo,
enfatizando una opinién y ayudando con ello a definir una postura.

Para este estudio, los casos en que la Fundacion Guggenheim ha
sometido a concurso un determinado museo tuvieron una importancia
especial, ya que, «[...] los concursos de arquitectura se configuran como
espacios de investigacion sobre las maneras de la representacién, con
especial atencién a las innovaciones tecnoldgicas derivadas de las formas
comunicativas visuales»." Debido a la competencia directa, es cuando se
observa por parte de cada arquitecto o estudio un mayor despliegue grafico y
modelistico con el fin de comunicar visualmente un determinado conjunto de
ideas que convenza al jurado. Este panorama permiti6 poner en
contraposicion una gran cantidad de material representacional, observar su
congruencia con los contenidos arquitectonicos y determinar su incidencia en
la eleccién de un ganador.

Tras el estudio de todas las diversas expresiones de museos se llegd
al cumplimiento de los objetivos, al definir una vision global, estableciendo
paralelismos y, emitiendo, finalmente, las correspondientes conclusiones,

encaminadas a la verificacion de los planteamientos iniciales.
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