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PRESENTACION: Los conjuros de la ficcién en el
Ciclo de Centro Habana: las masculinidades

y los sujetos racializados

Ella es blanca, yo soy negro/
Los tabus del racismo ya pasaron/
Yo soy negro, ella me quiere/

Y lo demas, que se congele/

NG La Banda, “Buscate un congelador”

En la sociedad cubana, la imagen del hombre negro y mulato ha sido uno de los
dispositivos de mayor distorsion en la produccion y difusion de los estereotipos. La eficacia
de este presupuesto esta relacionada con el legado de las relaciones coloniales en torno
a la “raza,” las cuales, de diferentes maneras, han consagrado la interlocucion de una
definicion de este como “[...] una forma de conocimiento e identificacion que vacila entre
lo que siempre esta ‘en su lugar’, ya conocido, y algo que debe ser referido ansiosamente”
(Bhabha, 2003: 91). La autoridad de esta argumentacion tiene una dimension estructural
importante, lo cual implica, que el resultado historico-cultural de esta imagen impone
diferentes ideales de la condicién masculina que dialogan con las distintas acepciones del

estereotipo, este es:

[...] el punto primario de la subjetivacion en el discurso colonial, tanto para
el colonizador como para el colonizado, es la escena de una fantasia y
defensa similares: el deseo de una originalidad que es también amenazada
por las diferencias de raza, color y cultura. [En casos muy especificos], la
renegacion de la diferencia vuelve al sujeto colonial un inadaptado, una



mimesis o “duplicacion” grotesca que amenaza con escindir el alma y la
piel entera indiferenciada, del yo. El estereotipo no es una simplificacion
por ser una falsa representacion de una realidad dada. Es una simplificacion
porque es una forma detenida, fijada de representacion, que, al negar el juego
de la diferencia (que la negacion a través del Otro permite) constituye un
problema para la representacion del sujeto en significaciones de relaciones
psiquicas y sociales (Bhabha, 2003: 100).

Esta normalizacion no es anodina si consideramos que también en el contexto
cubano, lo empiricamente observable, convertia las opiniones relacionadas con el color
de la piel en valores sociales con multiples condicionantes. Entre las diversas perspectivas
desde donde son abordados estos fendmenos relacionales de lo social, se encuentran
algunas dedicadas a analizar los campos del imaginario racial en la sociedad cubana y su

circulacion. Al respecto podemos sefialar que:

Ello se explica por la imposicion y prevalencia, durante siglos, de valores
culturales y estéticos propios de la dominacion blanca, poseedora del poder
politico, econdmico y social, lo cual estaba respaldado por una ideologia
que justificaba la explotacion y discriminacion de la raza negra. Todo
esto propicio que las costumbres que los negros traian consigo, las cuales
constituian su Unico tesoro, fueran menospreciadas. La “cultura blanca”
se convirtié en patron o modelo ideal a seguir por todos. Ello atin pervive
en nuestros dias, y se refleja en las valoraciones de los distintos grupos
raciales que componen la sociedad (Morales Fundora, 2001: 10).

De tal forma, concebir aun “sujeto negroy los valores que definen su masculinidad
requiere analizar las correlaciones en las que las practicas de género y “raza”, que se
determinan dentro de un orden jerarquico, busca revisar como las interacciones entre
los diferentes grupos de hombres intervinieron en los procesos de consagracion de los
modelos de masculinidad, donde ya no solo se tiene en cuentan la dindmica social de
los mismos, sino también el papel colonial de la “raza”, sus formas cambiantes (Wade,
2015) y su desempefio como catalizador en las nuevas relaciones entre las masculinidades
(Kimmel, 2019).

Asi se aplican los postulados de R.W. Connell' (2003) sobre la legitimidad
de la masculinidad hegemonica de los hombres blancos y como esta depende de un
enfrentamiento del poder de consagracion de un paradigma sociocultural en el que: “[...]

la masculinidad hegemonica entre los blancos sostiene la opresion institucional y el terror

! Aunque usualmente las referencias de esta autora son citadas bajo estas iniciales, hace varios afios ya
realizé un proceso de transiciéon de hombre a mujer que la convirtié6 en Raewyn Connell continuando con
su labor académica e investigativa en torno a ejes de investigacion diversos, pero en franca interaccion con

sus postulados sobre la masculinidad hegemonica.



fisico que ha contextualizado la conformacion de las masculinidades en las comunidades
negras” (2003: 121).

Por esta razon, un hombre negro tendra que continuar lidiando con los atributos
que privilegian esta perspectiva. De ese modo, la pervivencia de ordenes jerarquicos
fenotipicos contribuyen a marcar ciertas mitologias que conforman las sefias de su
identidad masculina. Esta descripcion se sitiia en la reproduccion de varias imagenes que
generaron un impacto significativo dentro del sistema patriarcal y de las representaciones de
subalternidad, que consolidan nociones identitarias de género manipuladas para referirse
a procesos culturales en los que: “[e]l retrato de la masculinidad negra [...] construye
perpetuamente a los hombres negros como ‘fracasados’, psicologicamente ‘jodidos’,
peligrosos, violentos, maniacos sexuales cuya locura esta sustentada por su incapacidad
para cumplir su destino masculino falocéntrico en un contexto racista (hooks, 1992: 89;

traduccion personal).?

En Cuba, esa interaccion ha operado bajo una logica estética deformada que
encarna fisicamente los ideales asociados a una identidad nacional distorsionada en la
que, desde la perspectiva historiografica, se construye un relato politico y social que
deslegitima los paradigmas de igualdad sobre los cuales se edificaba la nacion cubana.
Desde esa impronta, en cada época se configuraron unos ideales que concibieron: “[...]
que el negro era ‘una cosa’. Se vencio ese prejuicio y se admitid que era un hombre
‘inferior’. Ya apenas hay quien abrigue de un modo absoluto esa nocion. Pero subsiste un
ultimo linaje de prejuicios: el linaje estético con sus derivaciones sociales (de la Fuente,
2001: 109).

Desde aqui, esta investigacion recorre la teoria de las masculinidades, los lugares
donde esta dialoga con los discursos raciales y delimita una red de preguntas y de
conceptos que permiten pensar la especificidad cubana. Para ejemplificar estos debates
se escoge como corpus una parte de la narrativa del escritor cubano Pedro Juan Gutiérrez
(1950) en el denominado Ciclo de Centro Habana que conforma las obras: Trilogia
sucia de La Habana (1998), El rey de La Habana (1999), Animal tropical (2001), Carne
de perro (2002) y El insaciable hombre arana (2003).* El “realismo sucio” con el que
se vinculan estas posibilita interpelar las representaciones de las masculinidades o el
mestizaje como un sistema identitario cargado de valores y creencias y los estereotipos

sobre la sexualidad desde la hipérbole, visibilizando con mayor claridad algunas logicas

2 [The portrait of black masculinity [...] perpetually constructs black men as “failures” who are
psychologically “fucked up”, dangerous, violent, sex maniacs whose insanity is informed by their inability
to fulfill their phallocentric masculine destiny in a racist context].

3 Carne de perro no estara incluida en las obras que examinaremos en la presente investigacion.



patentes en la sociedad y en el periodo en el que las obras se ambientan. Se trata de
una estética que tuvo: “[l]a destreza para describir y representar los sectores marginales
de Centro Habana” (Basile, 2010: 84). En este ciclo Pedro Juan Gutiérrez emprende un
proyecto que expone “[...] una serie de vidas entregadas a la sexualidad, a la depravacion
moral y a la desesperacion econdmica, todas situadas inequivocamente en la Habana de
la década de los noventa” (Whitfield, 2010: 86).

Esta investigacion surge de la necesidad de moderar un debate cuya labor se centre
en abordar de forma critica la “suciedad” de los imaginarios y la manera en que esta se
refleja y revisa en las cuatro obras que seran objeto de andlisis. Para ello se presentan
dos interrogantes iniciales: jcudles son las tensiones raciales diseminadas en las paginas
de las obras seleccionadas, como estas nos ayudan a pensar las nociones contradictorias
del mestizaje en Cuba y como se vinculan con el discurso de género? Y por otro, ;qué
tipo de imagenes sobre la representacion del hombre negro pueden pensarse como la
prolongacion del imaginario colonial? Tomaremos el corpus de Pedro Juan Gutiérrez para

explorar esta encrucijada.

Para tratar de resolver estas cuestiones cabe detenerse brevemente en algunos
debates tedricos que enfrentan de manera abierta las claves de legitimacion de la identidad
racial. La complejidad de este fendmeno debe entenderse como la consolidacion de un
espacio de interlocucion que considera las diferencias fenotipicas no solo cuestion de
imagen; sino que, ademas, hay un discurso utilizado como modelo en el que ciertos
aspectos de la historia y la cultura intentan borrar o controlar esas diferencias que definen
la nocion de lo negro como punto de referencia desde el cual podia definirse lo blanco. En
ese sentido, como destaca Peter Wade (2007), los paradigmas que constituyen la identidad
racial se conciben a partir de representaciones de la nacidon que se nutren de las imagenes
de los “otros” racializados. De aqui se desprende que los mecanismos de significacion que
organizan los grandes sistemas clasificadores de diferencias —a través de sus definiciones
genéticas, bioldgicas y psicologicas— “[...] estan vigentes y muy presentes en el discurso

comun de cualquiera de nosotros” (Hall, 2019: 48).

Asi, se enfatizard en interpretaciones tedricas, que recurriran a la logica de Stuart
Hall (1997), en la cual sistematicamente este proceso se configura como consecuencia
del intento de rearticular la relacion entre los sujetos y las practicas discursivas. A partir
de esto, es importante tener presente que la representacion literaria del sujeto racializado
lleva implicita la complejidad de un discurso que intenta estructurar conceptos estéticos
sobre el “otro”. En ese orden, Hall indica que: “[l]a representacion es un negocio complejo

y, especialmente cuando se trata de ‘diferencia’, involucra sentimientos, actitudes y



emociones y moviliza miedos y ansiedades en el espectador a niveles mas profundos de
lo que podemos explicar de una manera simple y desde el sentido comin” (1997: 226;

traduccion propia).*

De aqui se desprende nuestra hipotesis general en cuanto a que la representacion
de las masculinidades entre diferentes personajes de ficcion por el color de la piel en el
contexto cubano del Periodo Especial,’ se basa en la reconstruccion de determinados hitos
historicos que continuan incidiendo en la manera en que blancos, negros y mestizos son
visualizados estéticamente en funcion de construcciones dicotomicas de la virilidad y la
hombria que forman parte de la cultura popular. En tanto los modos de representacion de
la “raza” ademas de mantener su estructura como formas de construccion social, también
devienen en constataciones discursivas que de manera circular producen un “otro”

aparentemente diferente e inferior.

Tomando la sociedad dibujada en la narrativa de Pedro Juan Gutiérrez como
ejemplo, por una parte, se examinaran ciertos episodios en los que se reflejan arquetipos
dominantes de masculinidad que utilizan la ambivalencia de concebir lo negro en
contraposicion con las ambigiiedades y polaridades de un sistema de clasificacion como
el mestizaje. Esta simultaneidad sobrevive a partir de la coexistencia en Cuba de cierto
tipo de parametro ideoldgico en el cual: “[...] aunque [se] divisaba que la existencia de las
razas era vista como una realidad social, la nocién abarcadora de cubanidad subsumia y

eliminaba las identidades raciales” (de la Fuente, 2001a: 33).

Por otro lado, el estudio profundizard en los elementos que condicionaron
la utilizacién del cuerpo negro y mulato como sujeto y objeto. Me refiero con esto,
particularmente, a los debates y discusiones que implicaban la articulacion del sexo/género
a partir de unos modelos muy especificos configurados por las relaciones de “raza”. Esto
permite, hasta cierto punto, personalizar valores cotidianos que naturalizan estereotipos
sexuales en base a un argumento esgrimido por Verena Stolcke (2000) que esquematiza
la diferencia racial construida a través del género y que, a su vez, potencia un discurso en

el que el racismo divide la identidad y la experiencia de género.

* [Representation is a complex business and, especially when dealing with “difference”, it engages feelings,
attitudes and emotions and it mobilizes fears and anxieties in the viewer, at deeper levels than we can
explain in a simple, common-sense way].

> Esta denominacion eufemistica responde a un largo periodo de crisis econémica que comenzd como
resultado del colapso de la Unidén Soviéticaen 1991 y por extension, del Consejo de Ayuda Mutua Econémica
(caME), la principal organizacion de cooperacion econdmica del desaparecido campo socialista. Por otro
lado, es importante reconocer que esta categoria carga con diferentes connotaciones simbolicas, que apelan
al modo de concebir la realidad cubana a partir de esta ruptura. Véase Sklodowska, 2016.
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Tras lo anterior, en esta investigacion resulta llamativa la idea de examinar un corpus
literario que pone en escena diferentes aspectos que complejizan la condicion cubana de
nacion mestiza. Este argumento nos permitira abordar la dificultad de las condicionantes
ideologicas que presupone el denominado ajiaco® en un contexto polarizado, en el cual la
significacion fenotipica en la vida cotidiana mantenia connotaciones particulares, como
veremos, teniendo presente la reconfiguracion de dos aspectos esenciales que destaca

Vera Kutzinski (1993) en su andlisis sobre el impacto del mestizaje en la cultura cubana.

En primer lugar, la mulata es escenificada como significante de la unidad en
la diversidad racial de Cuba. En segundo, la fundamentacion arquetipica del mestizo
alrededor de una figura homosocial masculina. Ahora bien, ambas peculiaridades implican
una critica sobre la apropiacion de una imagen mestiza que también marca las brechas de
la jerarquia racial, entendiendo que el caracter singular del denominado Periodo Especial,
donde se ambienta el corpus seleccionado, es especialmente pertinente para el analisis de

€stos procesos.

De ese modo, entendemos que la narrativa de Gutiérrez impone una mirada
reflexiva a través de una escritura catalogada de “autobiografica”, aunque también existen
otros referentes criticos que colocan su obra dentro del campo de la “autoficcion”’
Ahora bien, en el mismo sentido, como hecho social, recrea escenas y situaciones de la
existencia en Cuba, cinicas y nihilistas, que se corresponden con el caracter irresuelto de
la identidad nacional .® A este respecto, Odette Casamayor-Cisneros (2013) destaca varios
elementos que fundamentan esta afirmacion. En sus andlisis de la obra de Pedro Juan
Gutiérrez —los cuales retomaremos en el capitulo vii— advierte algunos de los problemas
que componen los significados complejizadores de la identidad racial cubana que alli se
dibujan. Frente a esta afirmacion, hace hincapié en la idea de mestizaje, un baluarte que
se celebra de manera notoria como una salvacion. Sin embargo, al mismo tiempo, siempre
se escenifican grandes contradicciones a partir de las actitudes racistas suscitadas entre

negros y mulatos que han logrado ser incorporadas y naturalizadas.

® Este simil que alude a los procesos de formacién de la cultura cubana, conocido popularmente como un
plato de la cocina criolla, fue validado por Fernando Ortiz como consecuencia de los intercambios en el que
intervinieron grupos portadores de culturas diferentes. Los campos conceptuales que lo definieron seran
retomados en el capitulo 111, lo cual permitirad entender su aceptacion como metafora para determinar los
procesos gestores de la identidad y la cultura cubana. Véase Valdés Bernal, 2014.

7 Sobre ambas denominaciones y su impronta en la obra de Pedro Juan Gutiérrez debatiremos en el capitulo
VI

8 Aunque este debate lo focalizamos en esta investigacion en la obra de Pedro Juan Gutiérrez, existen otras

reflexiones desde el campo literario que han intentado perseguir y evidenciar la naturaleza de esa identidad
en diferentes contextos historicos. Véase Méndez Rdodena, 2002.
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En ese sentido, enfrentar este tipo de historias, recreadas dentro del campo
literario, con mayor o menor intensidad, solo serd posible si conocemos bien algunos
de los parametros de significacion que han sido examinados. Consideremos que la
literatura cubana en cuanto a tematicas, exploraciones discursivas y a la interpelacion
de sus discursos mas significativos, fundamentalmente en el siglo xx, se desarroll6 en
paralelo a los cambios y transformaciones sociales y politicas (Bikermaier; Gonzélez
Echevarria, 2004). Por esta razon, queremos exponer algunas de las practicas literarias,
cuyo tratamiento, estético y discursivo, se corresponde con varias de las perspectivas
conceptuales que se debatirdn, centradas en la redefinicion de las masculinidades, pero
también los modelos estereotipados de concebir la representacion literaria de la mujer

negra.’

De esta manera, como parte de un proceso de revision identificamos el interés
creciente por explorar las aplicaciones practicas de los estudios de las masculinidades
a la critica de la literatura (Armengol et. al., 2017). En este sentido, hemos constatado,
que dichos estudios podrian contribuir a una interesante relectura y revision del campo
literario cubano, en donde se vienen formulando reflexiones de las representaciones
literarias de la masculinidad. De esta forma, los ideales de hombres cubanos, han sido
ubicados a través de dos enfoques muy puntuales que ayudan a cuestionar imagenes
patriarcales de la masculinidad en la literatura, tomando como referencia la narrativa de
Alejo Carpentier (1904-1980) (Choucino Fernandez, 2018) y la cuentistica de Eduardo
Heras Leon (1940) (Gallardo-Saborido, 2017). Consecuentemente, la figura masculina,
directa o indirectamente, aparece de distintas formas, condensadas por caracteristicas
de diferente indole, que contribuyen a brindar una vision de los modelos masculinos

recreados en la ficcion y su irreductible complejidad y pluralidad.

En ese orden, algunos posicionamientos tedricos consideran que no es posible
pensar y reflexionar sobre las definiciones de la masculinidad sin tener presente los sistemas
de diferencia simbdlica en el cual se contrastan los espacios masculino y femenino. Por
esa razon necesitamos prestar especial atencion a: “[...] los procesos y las relaciones a
través de los cuales los hombres y las mujeres viven vidas ligadas al género [propiciando
practicas que generan efectos] en la experiencia corporal, la personalidad y la cultura”
(Connell, 2003: 108-109). No es de extranar, entonces, que desde la critica literaria se
hallan explorado los valores tradicionales de este campo, que ponen en evidencia las

percepciones sobre mujeres negras y mulatas.

° Aunque en esta investigacion el objetivo principal es problematizar las imagenes que identifican a hombres
negros y mulatos, poner en perspectiva las enunciaciones a las que son sometidas las mujeres negras y
mulatas, representa asumir la exploracion de las circunstancias socio-histdricas de la identidad y el lugar
de cruce entre género y “raza”.
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La investigadora Aymée Rivera Pérez (2009) ha destacado varios puntos a la hora
de interpretar estos procesos, que, sin duda alguna, abren un panorama que engendra
situaciones conflictivas. Rivera asume que existe una deformacion ejercida sobre la
identidad de las mujeres afrodescendientes en buena parte de la creacion literaria cubana.
Desde este prisma, se impone lo que ella denomina el autoexotismo, un aspecto que se
expresa como un producto pintoresco que casi siempre escoge lo externo, lo superficial

para crear estereotipos negativos.

En este mismo orden, también encontramos la aportacion del critico Carlos
Uxo (2011) que, desde un acercamiento a esta problematica constata, a partir de varios
ejemplos narrativos, como las representaciones contribuyen a socavar o a perpetuar
la continuidad del status subalterno de la mujer afrocubana. Esto ha dado pie a varias
esquematizaciones que utilizan de manera recurrente: “[...] la esencializacion resultante
de usar rasgos fenotipicos en lugar de nombres propios como término de referencia (algo
casi inaudito en personajes blancos); la sexualizacion e hipersexualizacion hasta la atrofia
tanto del hombre negro (constantemente semantizado en torno a un pene de grandes
dimensiones) como de la mulata (percibida repetidamente como lujuriosa y provocadora
por naturaleza” (2011: 122).

Esta realidad engendro varios contenidos que aun hoy en dia rigen el caracter de
legitimacion de un campo de significacion dentro de la narrativa contemporanea. Asi al
abordar algunas de las premisas, que caracterizan el abordaje de la perpetuacion de los
estereotipos racistas y los arquetipos de género, centrados en la representacion literaria de
la mujer negra, encontramos nuevas directrices que interpelan la conciencia del pasado y

del presente.

Por ejemplo, la novela Negra (2013), de la autora cubana Wendy Guerra (1970), es
una muestra de esta problematica, desde la que se intentd: “[...] escribir una novela sobre
el racismo en Cuba desde el punto de vista de una joven afrocubana, la protagonista del
relato Nirvana del Risco” (Segas, 2019: s/p). A partir de esta impronta, Guerra nos pone a
dialogar con las formas estereotipadas presentadas en varios de los escenarios del cuerpo
narrativo de esta novela, y de como persistian los sistemas de opresion racial. Asi, su
protagonista, en varios de los escenarios del relato, queda esquematizada a través de unas
imagenes incapaces de escapar a su destino como jinetera'® y los descriptores primitivos
de su sexualidad (Colén Pichardo, 2019).

10'Sobre este término asociado a la practica de la prostitucién nos aproximaremos con mas detalles en el
capitulo vir.
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Esta tematica conforma una parte substancial de nuestra investigacion, dado que,
los aspectos relacionados con la “raza” y el género, también resultan fundamentales para
explorar las imagenes que reescriben a los personajes masculinos. En ese orden, partiendo
de estas tendencias criticas, comenzaremos a explorar los modelos masculinos racializados
en la obra literaria de Pedro Juan Gutierrez, prestando atencion tanto a los estereotipos
creados por la cultura occidental, como a las representaciones hiperboélicas que devaluaron
la naturaleza del hombre negro y mulato. Desde esta interpelacion, hablaremos de dos
imagenes que son problematizadas dentro de la ficcion que propone Gutiérrez: una es la
de un hombre mulato, que representa la carga de contingencia del mestizaje en Cuba y
pone de manifiesto una logica inclusiva contradictoria, y la otra es la del varon negro cuya
potencia sexual existe a través de una continuidad estructural y tematica, bajo la misma

inscripcion estética de la colonizacion y la esclavitud, que potencia su exclusion.

La primera imagen, proyectara la diversidad racial como eje significante de la
unidad dentro de la sociedad cubana, a través de diferentes historias y distintas filiaciones
estéticas. En ese orden, se establecera una discusion en un contexto discursivo dentro
del cual el mestizaje se legitima como un proyecto o logro exclusivamente masculino
(Kutzinski, 1993). Sin embargo, hay que considerar que esta categorizacion mantendra
latente los topicos esencializantes que le han dado una forma y contenido muy especificos
que giraen torno a lamulata, quien mantiene vigentes conceptualizaciones generalizadoras

en las que:

[...] su cuerpo nunca sera un nepente inofensivo. Por el contrario, su cuerpo
enfatiza las practicas patriarcales que borran a su madre negra, rechazan
su parto doloroso, resaltan la violencia de la esclavitud que trajo su madre
a Cuba, y transforman ese mismo cuerpo en un objeto de deseo, lo vil. Su
cuerpo se convierte en un territorio donde el hombre blanco y negro luchan
por sus aspiraciones para poseerlo, dominarlo, o hasta privarlo de derechos
(Blanco, 2005: 84).

La segunda imagen que problematizaremos pone de manifiesto la representacion
del vardén en la literatura cubana, centrando su atencion en la redefinicion de cuerpos
textuales/sexuales, proporcionando nuevas e interesantes perspectivas que han contribuido
a convertir el erotismo y la sexualidad en sellos distintivos del mundo editorial cubano
(Valdés Zamora, 2014). Precisamente por ello, “[I]a dimension literaria de la sexualidad
se imbrica en interrogantes existenciales, pues el sexo es un flujo creativo, que sirve a la

representacion y supone la exploracion de la palabra (Araugjo, 2005: 204).
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De este modo, y apoyandonos en los argumentos antes abordados, la eleccion del
Ciclo de Centro Habana se propone como soporte ideal para explorar las interrogantes
planteadas. Esto nos permitird recorrer la complejidad de una realidad plagada de
escenarios comunes, personajes y situaciones insignificantes y habituales, retratados
en procesos cotidianos de resistencia y supervivencia (De Maeseneer, 2016). De esta
forma, entendemos que la manera en que confluirdn los supuestos tedricos que han
condicionado las representaciones simbdlicas de la “raza”, las masculinidades, el mestizaje
y la sexualidad," permitiran iniciar un significativo debate en torno a dos ejes: 1) una
construccion identitaria literaria establecida desde la hipérbole para referirse al racismo
como practica social y como construccion epistemologica; 2) su vinculo directo con
diferentes marcos historicos que asumen paradigmas decimondnicos y sus parametros de

significacion.

A partir de alli, confrontaremos una obra narrativa que ha construido una poética
cruda, lasciva y por momentos “exdtica”, caracterizada como un “realismo sucio tropical”
cargado de significados enunciativos sobre los cuerpos racializados. Estas inscripciones
concretas dialogaran con una dindmica discursiva que personificara la incorporacion
de una serie de topicos, discutibles y modificables, que hablan de una identidad racial

codificada dentro del campo literario con poderosos efectos performativos.

De este modo, esta investigacion se articula en tres partes, que comprenden
ocho capitulos. La primera —-LA RE-VUELTA: DE HOMBRES, MASCULINIDADES Y
OTROS REMIENDOS- se refiere a un conjunto de patrones académicos que definen las
caracteristicas principales que distinguen los esquemas dentro de los estudios de las
masculinidades y sus diferentes modelos. A partir de lo anterior, indagaremos en aspectos
muy particulares que demuestran el papel de ciertas categorias analiticas, en un sentido
polivalente, como ejes de discusion y debate en las politicas cohesionadoras de la igualdad

de género.

En el capitulo 1, “La falacia de las masculinidades o cuando para ser hombre hay
que romper moldes”, se perfilan, a grandes rasgos, los multiples usos e interpretaciones
mas convencionales a partir de los cuales se han construido las narrativas teoricas de los
estudios sobre los hombres y la masculinidad. Por otro lado, aunque tiendan a presentarse
como unaunica tendencia teérica, muchos de los/as autores/as que se referenciaran, disefian
propuestas analiticas diversas en las cuales se forjan vinculos entre si, y se contrastan
diferentes pautas con perspectivas abiertas que ayudan a comprender la gran variedad de

elementos comunes presentes en la construccion social y cultural de las masculinidades.

"' Hay que considerar que, aunque en general el abordaje tedrico recoge diferentes perspectivas y puntos
de vistas, algunos de los referentes tedricos utilizados tienen un peso fundamental en los analisis que se
desarrollaran. Mencionaremos algunos de ellos en las descripciones de los capitulos.
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Enel capitulo1, “Mortales ingredientes: machismo, cosas de hombres y lacomunion
perfecta en América Latina”, se muestran distintos entornos historicos y socioculturales
latinoamericanos en los cuales se fijan varios significados de las masculinidades, que
responden exclusivamente al concepto de machismo desarrollado por Matthew C. Guttman
y Norma Fuller. Se determina su naturaleza y los vinculos que mantienen con los modelos
culturales e ideoldgicos asociados con la virilidad. Este hecho nos parece crucial, pues
entendemos que establece los rasgos emblematicos que distinguen las facetas numerosas

y heterogéneas de los hombres y de los modelos de masculinidad en América Latina.

El tercer capitulo, “Hombres a color y las vicisitudes espectrales del ajiaco”, intenta
definir los lazos que mantienen las nociones sobre la “raza” y el mestizaje, cuyo influjo se
ha hecho notar en campos muy diversos, a través de algunos planteamientos que describen
una imagen integra del sujeto latinoamericano de un modo en el que sus repertorios y
clasificaciones se fundamentan sobre criterios raciales muy contradictorios. Asi, en la
medida en que el concepto de mestizaje, que ha recibido definiciones tan numerosas como
distintas entre si, permite la constitucion de un punto basico para analizar las identidades
masculinas en correspondencia con la influencia que ejercen sobre estas los parametros de
idealizacion y exotizacion, que, paraddjicamente estan condicionados por las relaciones
que han perfilado una continuidad identitaria a través de los conceptos reduccionistas
del colonialismo y la entidad consistente de la ideologia del racismo. En este punto, hay
que considerar, las referencias de Peter Wade y Mara Viveros Vigoya, quienes a través de
varias contribuciones tedricas nos remiten al entendimiento de aspectos de sensibilidad
general en el marco latinoamericano como el de la identidad y sus derivados (“raza”,

etnia, género, sexo, clase).

En la segunda parte, —LO DIFICIL DE SER NEGRO: LOS HOMBRES CUBANOS,
LA MASCULINIDAD Y LAS MODALIDADES TEXTUALES EN EL CAMPO CULTURAL-
que cuenta con dos capitulos, cada uno con tres secciones, se desarrollan diversos
aspectos del espacio historiografico cubano, social y literario, que sintetizan diferentes
episodios de la historial nacional. En el capitulo 1v, “Modulando estereotipos en Cuba:
imagenes e imaginarios de hombres negros y la tiza que nunca se tird”, esta compuesto
por tres secciones. Aqui intentaremos describir e interpretar los caminos recorridos
por los estudios de masculinidades en el ambito académico cubano durante las ultimas
décadas, abordando la ambivalencia de algunos de los conceptos y de las definiciones que
distinguen diferentes modelos. La articulacion de un molde preestablecido dentro de la
historia social y politica cubana, a través de las definiciones de autores como Julio César
Gonzalez Pagés, procur6 emplear métodos de andlisis que se adecuaron a las formas

en el que eran pensados y narrados los hombres cubanos y sus masculinidades. Desde
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estos supuestos reflexionaremos con detenimiento sobre distintas cuestiones tedricas del
espacio historiografico que permitieron retratar con mayor acierto los rasgos sociales y
culturales del patriarcado en unos hombres que solian presentarse en torno a una imagen

de inferioridad.

Con este gesto, los marcos espacio-temporales que se mostraran se adscribiran
a la instrumentacion de los estereotipos racistas, y se centraran en exhibir las practicas
cotidianas de los hombres negros como perversas y mediocres. Por ello hemos concedido
especial atencion a las imagenes de la masculinidad que condicionaron el estatus que
proporcionaba el sistema esclavista, el liderazgo politico del independentismo cubano
del siglo x1x, los estereotipos degradantes atribuidos por las practicas migratorias de
“blanqueamiento” y los presupuestos cientificos de dudoso significado que, con el inicio

del siglo xx, contribuyeron a la demonizacion del sujeto negro.

De este modo, cuanto mas deshumanizados se presentaba a los negros, los
movimientos de accion politica que reclamaron igualdad y los procesos culturales que
permitieron posicionar el legado cultural afro se reproducen a través de experiencias
contradictorias que engendran versiones frivolas al mezclar nociones de virilidad con
ideas de hipermasculinidad, relacionadas con el baile, el sexo o el color de la piel. Estos
estereotipos circulan con total naturalidad en los textos de ficcion que examinaremos,
ofreciendo una negociacion paradigmatica de los ideales masculinos entre el hombre

negro y mulato y los hombres blancos.

En el capitulo v, que cuenta también con tres secciones: “Mami que sera lo que
tiene el negro: evocaciones narrativas, metaforas del color y la querella dramatica de
la identidad racial”, se presentan varios momentos del campo literario cubano en el
cual se ven reflejadas las negociaciones necesarias e inevitables de las que da cuenta la
literatura para definir el valor candnico del personaje negro. Para resolver algunas de estas
incdgnitas, veremos coémo muchos autores y criticos, a través de sus posicionamientos
sobre la narrativa antiesclavista, la poesia negrista y la literatura que emergi6é de la
Revolucion Cubana,'? exploran los procesos de interaccion que permiten contextualizar

los esquemas ideologicos-estéticos a través de la produccion literaria.

Dadas las caracteristicas de esta investigacion, esta sistematizacion profundiza
en las facetas limitadas del campo literario cubano a la hora de presentar a los sujetos

racializados. Para ello nos enfrentaremos a las fundamentaciones de la historiografia

12 Sobre estas tres categorias clasificatorias del campo literario cubano debatiremos en el capitulo en
cuestion, ofreciendo referencias que funcionan como herramientas teéricas que desglosan las articulaciones
de las producciones literarias.
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literaria, dentro de las que llaman la atencion las contribuciones de Carlos Uxo y Silvia
Valero, que recorren las corrientes estéticas que vinculan a negros/as y mulatos/as dentro

de unas pautas y formulas creativas que exploran la literatura como espacio de interseccion.

Asi veremos que estas tendencias, fundadoras de principios y valores
contradictorios, en cuanto a la construccion de la imagen racial y su vinculo con las
identidades de género, juegan con rasgos claramente estereotipados. Esta situacion provoco
que se originara un ambiente idoneo para la reproduccion de dicotomias simplificadoras
que recuerdan la separacion estética blanco/negro en la narrativa cubana contemporanea.
De esta manera, las obras de Pedro Juan Gutiérrez, que formaran parte del analisis, nos
permitiran valorar diferentes escenografias de los limites de la “raza” y su forma tajante
de establecer estéticas discursivas que modifican e invalidan las formas de concebir a los

hombres y su masculinidad.

En ese orden, constataremos como los estudios literarios ofrecen una perspectiva en
diferentes contextos socio-historicos sobre cuestiones de la construccion y representacion
del sujeto seguin la “raza” y el género. Ello nos permitird entender los modelos de los
personajes masculinos dentro de la sociedad cubana, que recrean las obras objeto de
analisis, intentando indagar como la cultura patriarcal y racista afecta las relaciones entre

los diferentes personajes.

En la tercera parte — PEDRO JUAN GUTIERREZ, LOS TROPOS DEL REALISMO
SUCIO AL ESTILO TROPICAL Y LAS MASCULINIDADES NARRADAS ANTE EL ESPEJO
DEL AJIACO Y LA CUESTION COLONIAL- se enfatiza, en los Gltimos tres capitulos, en el
universo ficticio representado por este autor y la exploracion de sus estrategias narrativas.
En ese sentido, consideraremos la exploracion de la realidad reinventada por este narrador
y la valoracion de los personajes que condensan las tramas a través de su pertenencia racial
y su sexualidad. El capitulo vi, “El realismo sucio de Pedro Juan Gutiérrez, La Habana y
las figuraciones apocalipticas de sus personajes”, mostrara algunas de las caracteristicas
de este movimiento como género literario, con el que se identifica la obra de este autor
y en el que se ponen en contexto coyunturas disidentes de diversa indole. Esto permitira
que el estudio dialogue con los personajes y las tramas como objetos de significacion,
teniendo en consideracion que las obras que conforman su denominado Ciclo de Centro
Habana nos permiten explorar las problematicas de la sociedad que tratan de representar,
poniéndolas en didlogo con diferentes soportes tedricos de gran significancia para nuestro

estudio.
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En el capitulo vii, “El grito de un mestizo: un mulato acelerao y la subversion de
los modelos de masculinidad. Yo no soy negro (el otro, el mismo): £/ Rey de La Habana'y
Animal Tropical”, pasaremos a indagar los componentes de la estética narrativa de Pedro
Juan Gutiérrez, en las que se detectan situaciones problemadticas, entre los diferentes
personajes, que fenotipicamente responden a practicas de exclusion e inclusion cuyo
fondo se abisma a partir de las concepciones identitarias que todavia perduran sobre lo
que es blanco, negro o mulato. Por otro lado, aunque varios de estos personajes tienden
a presentarse como Unicos en su especie, enmarcados en los disefios discursivos que
caracterizan al realismo sucio, permiten perfilar los valores sociales y culturales que
contribuyen a disefar un modelo de masculinidad predeterminado y a cuestionar, desde
varias dimensiones, las escenografias discursivas del mestizaje asociadas a una imagen
“esotérica”, que se corresponderd con categorias conceptuales como el Sindrome de
Cecilia y con la fantasia de una figura homosocial masculina que sintetiza los descriptores
negativos de la multirracialidad, dos aspectos tedricos que desarrollaremos en el capitulo

referido.

Finalmente, el capitulo v, “Facetas de distorsion sobre los paradigmas de
masculinidad: el cuerpo negro y los diagnosticos de la ‘pinga’ en Trilogia sucia de La
Habana y El insaciable hombre araiia”, se centra en la estrategia estética del narrador
que sobredimensiona la imagen del pene — pinga en el contexto cubano— del hombre negro
como simbolo de significacion dentro del realismo sucio. Por esta razon, la naturaleza
especifica del modelo tedrico de la “alterizacion sexualizadora” que se propone desde
la critica literaria y que desarrollaremos en el capitulo antes mencionado, contribuye a
definir episodios en el corpus narrativo que acentian los marcos simbolicos que sostienen
la hipersexualizacién de los varones negros. Asimismo, esto conlleva la presencia de
referentes estéticos distorsionados de la masculinidad y la virilidad, manteniendo una
cierta visibilidad restringida del aspecto fisico y corporal que describe el binomio blanco/
negro a través de la naturaleza maleable del discurso enunciativo entre la sexualidad y la

“raza”.

Tras todo lo anterior, los fendmenos con los que dialogaremos en el Ciclo de Centro
Habana nos permitirdn comprender las inscripciones hiperbolicas de las masculinidades
en un contexto historico especifico. En este sentido se abrira un debate en torno a la red
discursiva alrededor del campo literario cubano que contribuird a actualizar las referencias

y coordenadas teoricas conceptuales y sus dinamicas intertextuales.

13 Herramienta conceptual que establece un debate con los campos semanticos del mestizaje a partir del
legado literario de la obra Cecilia Valdés (1981) que nos permitird afrontar las implicaciones ideologicas y
estéticas de la representacion narrativa de la mulata.



PARTE I

LA RE-VUELTA: DE HOMBRES,
MASCULINIDADES Y OTROS REMIENDOS
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I. La falacia de las masculinidades o cuando para ser

hombres hay que romper moldes

El factor comun/
entre veinte hombres es una misma mujer/
Por eso todos los hombres son iguales/

son iguales, son iguales/

Habana Abierta, “Son iguales”.

Los estudios sobre masculinidades cuentan ya con un largo recorrido, cada una
de sus experiencias empiricas ha dotado al analisis académico de un corpus teorico y
metodoldgico que ha contribuido a ampliar las reflexiones y debates. Sus autores, a los
que se les atribuye una bibliografia compleja y poliédrica, desarrollaron sus principales
planteamientos a partir de los denominados Men's Studies," un referente que en su momento
conformo un campo interdisciplinario de investigacion académica que se caracterizd por
aproximarse a los temas relativos a los hombres, la masculinidad, el feminismo, el género
y la politica, desde los presupuestos de una teoria critica que ha ostentado un gran peso
en el andlisis, y que ha sido formulada en base a lo que Walter Mignolo (2003) denomina

“lugar de enunciacion”.

" Los Men’s Studies como punto de referencia, resultan imprescindibles a la hora de abordar investigaciones
sobre las masculinidades. Sin embargo, la produccion de conocimientos al respecto, como proceso natural,
ha sobrepasado las bases epistemoldgicas de este primer referente de matriz occidental que no ofreci6 los
suficientes fundamentos teoricos con los cuales direccionar los examenes, sobre todo en los contextos
donde las masculinidades son interpeladas por categorias estructuradas en base a la condicion colonial.
Véanse Gerami, 2005; Morrell y Swart, 2005; Taga, 2005.
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De aqui surge la importancia de los pilares de estos espacios epistemologicos
intrinsecamente ligados a movimientos sociales de reivindicacion —como el movimiento
feminista, el movimiento de los derechos LGTB, y el movimiento por los derechos
civiles—"* desarrollados en los afios 60 y 70 del siglo xx, los cuales implicaron un proceso

de afirmacion que fomentd de manera indirecta cuestionar:

El sistema patriarcal, basado en el predominio del varén de raza blanca y
de comportamiento heterosexual y cuya ideologia ha sido transmitida por
la filosofia, la literatura, la arquitectura, el cine, la historia, la medicina, la
politica, los medios de comunicacion, etc. [A partir de entonces, todo este
sistema fue] puesto en tela de juicio por los movimientos sociales de los afios
sesenta y sus valores, dichos universales, sujetos a revision (Carabi, 2000: 15).

Este tipo de impronta propici6 que, desde sus inicios, se plantearan el
cuestionamiento de conceptos tradicionales sobre la masculinidad establecidos en la
configuracion patriarcal de las sociedades. Tengamos presente que, los costes fueron
notables, y esa dindmica acentud la concepcion de los hombres, que de manera arbitraria
ocupaban social y culturalmente un espacio hegemodnico que contribuia a regular la
subordinacion de las mujeres en las relaciones de género, estableciendo los parametros
discursivos que define la antropologa Gayle Rubin (1986) como un conjunto de arreglos
por los que una sociedad toma como realidades bioldgicas lo que son productos de la
actividad humana. Esta postura determinista identifica al hombre y a la masculinidad
dentro de una linea de pensamiento que los define como: “[...] incapaces de romper el
cerco epistémico de la sociedad patriarcal; de romper con una forma de conocer la realidad
construida por relaciones de poder/saber en la que estan inmersos. Esta imposibilidad de
ruptura se traduciria, siguiendo esta 16gica, en la imposibilidad de dejar de ser complices

de la dominacion social sobre las mujeres como género” (Nunez Noriega, 2004: 21).

En este ambito, la introduccion del género como categoria de estudio, fomento
pertinaces discusiones académicas sobre la desigualdad y las formulaciones sociales y
culturales de la feminidad y sobre la masculinidad. Desde esta perspectiva, el propdsito era
enfatizar en los andlisis orientados a desarticular cada una de sus asignaciones, que hasta
ese momento continuaban condicionando los espacios de socializacion en los cuales: “[1]a
idea de un patriarcado universal [...] no tiene en cuenta el funcionamiento de la opresion

de género en los contextos culturales concretos en los que se produce” (Butler, 2007: 49).

!> Aunque aqui planteamos, de modo enunciativo, la existencia de estos movimientos reivindicativos,
hay que considerar que en sus inicios no representaron posiciones heterogéneas; y desde esa impronta,
no consideraron la necesidad de discutir las especificidades identitarias de cada sujeto. Esto propicio el
nacimiento de nuevos proyectos ideoldgicos que si tuvieron una especial sensibilidad con las identidades
y sus derivados (“raza”, clase, etnicidad, cultura, sexualidad) y forman parte del debate contemporaneo.
Véase Mitjans, 2020.
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En consecuencia, este tipo de fundamentaciones reivindicaron desde el punto
de vista analitico las contribuciones del feminismo como corpus teorico que revelaba los
esquemas y planteamientos que habian ostentado un gran peso en el examen del género,
uno de los cimientos fundamentales sobre el cual estd organizada la vida social. Por
consiguiente, los valores y las tradiciones culturales que imperan dentro de estos ejes
analiticos exponen con suma claridad las repercusiones que genera la inclusion de nuevas

experiencias que se configuran progresivamente. De esta forma:

Los estudios de género han subrayado de manera contundente que las
identidades de género, en las distintas sociedades y culturas, muestran una
variabilidad y heterogeneidad tal, que el foco de la reflexion debe dirigirse
hacia el analisis y explicacion de esta diversidad y no hacia la construccion de
unas categorias que por universalizadoras encubren e invisibilizan las formas
identitarias de los grupos no hegemonicos (Otegui, 1999: 153).

Como nos revela Joan W. Scott (1996), una nueva etapa epistemologica tiene que
invocar hasta tres categorias cruciales para reescribir procesos historicos en los cuales la
clase social, la “raza” y el género formulen dos efectos singulares. Al respecto destaca
que “[e]n primer lugar, el compromiso del estudioso con una historia que incluia la
circunstancias de los oprimidos y un analisis del significado y naturaleza de su opresion,
y, en segundo lugar, la comprension académica de que las desigualdades del poder estan
organizadas en al menos tres ejes” (1996: 268).

Generalmente, estas formulas sirven para concebir taxonomias y clasificaciones
bien delimitadas que constituyen atributos especificos que se entrecruzan a la hora
de sefialar elementos particulares en la construccion de las identidades de género y la
enunciacion de nuevas desigualdades (Stolcke, 2000). Asi pues, las diferentes definiciones
que se usaran para distinguir la masculinidad generaran moldes preestablecidos para
enfrentar y manejar significaciones muy diversas. De esta manera, como indica Otegui:
“[...] no seria malo que empezaramos a mirar esas otras formas de masculinidades que
siempre hemos tenido a nuestro lado y que sin ser hegemonicas se han encarnado en los
hombres reales —en cada uno de ellos—" (1999: 159). Derivado de este planteamiento se
introdujo un cuerpo teodrico que establecia una dimension relacional —que advertia Scott
(1996) anteriormente— para el analisis de mujeres y hombres como sujetos que producen

género.

Estas fundamentaciones propiciaron que se pudiera reexaminar con mayor
profundidad a los hombres como seres asociados a construcciones sociales y culturales

que colocan a la masculinidad en un proceso que: “[...] es al mismo tiempo la posicion
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en las relaciones de género, las practicas por las cuales los hombres y mujeres se
comprometen con esa posicion de género” (Connell, 1997: 35). Asimismo, las raices
historicas de esta denominacion contribuyen a la definicion de varios conceptos que
impondrian un punto de inflexion en el devenir de las sociedades, formulando tesis
claves que manifestaron las formas en que fueron asumidos los roles masculinos y como
condicionaron las interacciones cotidianas impuestas paulatinamente, no precisamente en
un orden espontdneamente natural. Consideremos cémo los sistemas sociales, desde una
concepcion en el que determinados patrones son normativizados en diferentes contextos
historicos, revelan que: “[1]os apelativos de padre, hijo, hermano, hermana, no son simples
titulos honorificos, sino que, por el contrario, traen consigo serios deberes reciprocos
perfectamente definidos y cuyo conjunto forma una parte esencial del régimen social”
(Engels, 2006: 38).

Desde esa vision, el comportamiento de los hombres y la cultura masculina
denota los privilegios patriarcales, mostrando una gran habilidad para reconocer y
utilizar sus fuentes de poder, entendiendo “[...] el patriarcado como una forma especifica
de la dominacion masculina” (Rubin, 1986: 98). Conforme a su logica instaurada, en
cada sociedad y cada época, parecia mas viable e idonea para poner en evidencia sus
elementos contradictorios, que exigian asumir una doble armadura en la que se puede ser
responsable y educado, y al mismo tiempo violento y rebelde, en un plano que establecia
claramente los espacios de socializacion para hombres y mujeres. Al respecto se puede

decir que:

Existe en la vida de los hombres una extrafa combinacion de poder y
privilegios, dolor y carencia de poder. Por el hecho de ser hombres, gozan de
poder social y de muchos privilegios, pero la manera en la que hemos armado
ese mundo de poder causa dolor, aislamiento y alineacion tanto a las mujeres
como a los hombres. Esto no significa equiparar el dolor de los hombres con
las formas sistematicas de opresion sobre las mujeres, solamente quiere decir
que el poder de los hombres en el mundo —cuando estamos descansando en la
casa o caminando por las calles dedicados al trabajo o marchando a través de
la historia— tiene su costo para nosotros. Esta combinacion de poder y dolor
es la historia secreta de la vida de los hombres, la experiencia contradictoria
del poder entre ellos (Kaufman, 1997: 63-64).

Otras propuestas analiticas, de corte mdas antropoldgico, también se dieron
a la tarea de examinar experiencias masculinas y su configuracion especifica en cada
cultura. A partir de aqui se explican los elementos comunes que permiten vislumbrar
las representaciones de la masculinidad que, en muchos casos, quedan totalmente

restringidas a la necesidad de demostrar practicas y perfiles con contenidos especificos,
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que condicionan estas imagenes a conductas sociales y culturalmente aceptadas en un
plano en el que “[...] las culturas elaboran una masculinidad apropiada, la presentacién o
‘representacion’, del papel del varon” (Gilmore, 1994: 22). En esa perspectiva Gutmann

advierte que:

[...] en la literatura de la antropologia de la masculinidad son cuatro las
entradas conceptuales y usos de la masculinidad como categoria analitica que
conduce a su propia construccion: 1) la identidad masculina, que se refiere
a “cualquier cosa que los hombres piensen y hagan”, 2) la hombria, que “es
todo lo que los hombres piensen y hagan para ser hombres”, 3) la virilidad,
que sugiere “que algunos hombres, inherentemente o por adscripcion, son
considerados ‘mas hombres’ que otros hombres” y 4) los roles masculinos,
que “subrayan la importancia central y general de las relaciones masculino-
femenino, de tal manera que la masculinidad es cualquier cosa que no sean
las mujeres” (1998: 49; cursivas del original).

De esta forma, los diferentes enfoques visibilizan los procesos que han propiciado
que los estudios de masculinidad sean “[...] en el estado actual del debate, un conjunto
de nociones superpuestas y no necesariamente correspondientes unas con otras. Cuando
distintos autores invocan conceptos tales como ‘masculinidad’ (en singular o plural),
‘machismo’, ‘identidad masculina’, ‘hombria’, ‘virilidad’ y ‘rol masculino’, diferentes
posibilidades analiticas se abren” (Andrade, 2001: 14). Estos primeros acercamientos
resaltan conceptos aglutinadores que se permearon a través de una construccion social

que:

[...] supone una operacion con dos caras que pocas veces son explicitadas.
Por una parte, se reducen las diferencias personales potenciales entre los
individuos varones tratando de uniformizarlos en torno a un modelo de sujeto
masculino. Por otra parte, se trata de aumentar las diferencias que todos los
varones podrian tener con las mujeres, sometidas a un proceso semejante
de reduccion de diferencias individuales y homogeneizacion en torno a un
modelo de sujeto femenino (Marqués, 1997: 18).

Desde aqui, la singularidad de estos argumentos establecio varias pautas para
explicar las bases que nutrieron el andlisis de aportaciones teoricas diversas que se
alineaban, entendiendo la vida de los hombres y la significacion de sus acciones cotidianas,
puesto que: “[...] ser un hombre es, de entrada, hallarse en una posicion que implica poder”
(Bourdieu, 1999: 21). Es decir, alrededor de la masculinidad se establecen ciertas normas
reguladoras de la conducta de los hombres que derivan en roles y, a partir de entonces,
este proceso dificulta que pueda ofrecerse una explicacion coherente si tenemos en cuenta
las paradojas que genera este fenomeno. Como destaca Viveros Vigoya (2002), uno de los

grandes problemas en lo referido a las nociones normativas de la masculinidad se concibe
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teniendo presente la actitud que asumen los hombres para la construccion de una imagen
propia que vaya mas alld de los preceptos establecidos como norma. Consecuentemente,
“[...] el estereotipo del macho excluye estas diferentes dinamicas subjetivas, haciendo creer
al individuo que un hombre se hace a partir de una serie de absolutos: no llorar nunca, ser
el mejor, competir siempre, ser fuerte, no implicarse afectivamente ni renunciar nunca”
(2002: 60).

En esta tesitura se desarrollan unos modelos en la convivencia que, hasta
cierto punto y de un modo arbitrario, determinan las connotaciones de las relaciones
entre hombres y mujeres, derivadas del lugar que ocupa cada uno en la vida social. Asi,
la dindmica central de esas representaciones se enfrentard a la l6gica patriarcal de los
roles, proyectando diferentes maneras en la que los hombres desarrollan una simbologia
respecto a la virilidad. Estas caracteristicas contribuyeron a la legitimacion de ciertos

espacios en los cuales:

[...] se verifica y prueba la virilidad, se trata por lo tanto de un escenario
“generizado”, en el cual se cargan de significados las tensiones entre hombres
y mujeres y entre distintos grupos de hombres. Estas tensiones sugieren que
las definiciones culturales de género son puestas en escena en un terreno en
disputa y son, en si mismas, relaciones de poder (Kimmel, 1997: 50).

Llegados a este punto, es particularmente interpretativo como las persistentes
asociaciones de la masculinidad con el poder estan ligadas a una escala de valores
preasignadas a los hombres sobre las mujeres, y como las diferentes formas que adquieren
son constitutivas de roles simboélicos que enuncian las normas de las relaciones sociales y
de género; asi como los significados de las experiencias reflejadas en atributos, metaforas
y conceptos (Lamas, 1999). En ese orden hay que considerar las dimensiones de la
estructura de género que considera Connell (1997) que ocupan un lugar importante en
la diferenciacion de las relaciones. Ello se ve traducido en las relaciones de poder que
aceptan la subordinacion general de las mujeres y la dominacion de los hombres. Las de
produccion, reconocidas en la forma de asignacion de tareas que han contribuido a que
sean los hombres, y no las mujeres, quienes controlan con mayor impacto las principales
corporaciones y las grandes fortunas. En este orden también ha puntualizado en las
relaciones que se expresan a través de los vinculos emocionales anclados en las nociones
de la heterosexualidad con la posicion de dominacion social de los hombres. Este flujo de
significaciones ha jugado un rol importante a la hora de concebir y percibir las relaciones
de género, entendiendo que constituyen: “[...] un componente principal de la estructura

social considerada como un todo” (1997: 38).
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De ese modo, al reconocer que no existe un punto de vista Gnico que determine
la identidad masculina, nos enfrentamos a varios corpus epistemoldgicos que incluyen
en sus definiciones diferentes procesos de participacion social en los que interactian
hombres y mujeres con otras identidades sexo-genéricas (Preciado, 2011). Este debate
ha propiciado que se identifiquen cuestiones conceptuales que definen la masculinidad
como una “[...] construccion cultural performativa en condiciones diferenciadas de clase,
edad, “raza” y etnicidad que se interrelacionan entre si” (Viveros Vigoya, 2011: 113).
Consecuentemente, la conducta de los varones ha tenido muchos puntos de divergencia.
Recordemos que nos convertimos en hombres y mujeres en contextos socioculturales
historicos especificos. Sin embargo, un amplio espectro de imagenes ha sido asociado a
conductas arquetipicas que se construyen a través de maneras de pensar las estructuras y
las nociones de la masculinidad y que interacttian inadecuadamente con las diferencias de

género. Creemos que, por medio de esta logica, hay una tension constante que genera que:

[...] desde su concepcion el embrion masculino “lucha” para no ser femenino.
Nacido de una mujer, mecido en un vientre femenino, el nifio macho, al
contrario de lo que le sucede a la hembra, se ve condenado a marcar diferencias
durante la mayor parte de su vida. Solo puede existir oponiéndose a su madre,
a su feminidad a su condicion de bebe pasivo. Para hacer valer su identidad
masculina, deberd convencerse y convencer a los demas de tres cosas: que no
es una mujer, que no es un bebe y que no es homosexual (Badinter, 1993: 51).

Si bien las representaciones tradicionales de la masculinidad que se nos
presentan en la literatura, en el cine y la television vienen a convertirse en la materia
prima sobre la cual se construyen determinados comportamientos, también hay que
sefalar que no suelen explicar los conflictos que suponen sus diferentes significados. Hay
cierta intransigencia por parte de los hombres a no poner en riesgo los privilegios de su
condicion, hecho que provoca una mayor ambivalencia en la relacion de estos con las
estructuras de dominacién y control de las sociedades contemporaneas. Esto ha permitido
que los cuestionamientos a la heterosexualidad y, por esta via, al modelo hegemoénico de
masculinidad queden sometidos a un plano de distincion en el cual “[...] lo masculino y
lo patriarcal, [inciden] en el hecho de que el patriarcado es una construccion especifica
de un tipo de masculinidad heterosexista, homofoba, racista y machista” (Martin, 2007:
90). Asimismo, la reafirmacion conservadora de los roles de género tradicionales contintia
describiendo secuencias especificas de las imagenes de los varones, asumiendo una
especie de codigo que establece paraddjicas interpretaciones como grupo homogéneo. Al
respecto, recordemos que:
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[...] una cosificacion de los ‘hombres’ bajo algln criterio pretendidamente
‘objetivo’ (como la posesion de una anatomia y fisiologia particular o
‘la experiencia de ser hombre’), se entiende que la regularidad de su
comportamiento es o una expresion de la ‘naturaleza’ de la cosa misma, ‘los
hombres’, o una consecuencia inevitable de su ‘experiencia de ser hombre’ en
una sociedad patriarcal [...] una vez establecida esa ‘naturaleza’ o ‘esencia’ de
‘los hombres’, se instaura una relacion de poder sobre los seres concretos de
quienes se espera o supone un comportamiento determinado (Nufiez Noriega,
2004: 21).

La complejidad de este fenomeno ha provocado que se haga mucho énfasis en el
estudio de los roles sexuales y las diferencias raciales y étnicas. Consideremos que, como
sugiere Angels Carabi (2000), la definicién de la masculinidad siempre se ha hecho en
negativo: lo masculino es aquello que no es, ni femenino, ni étnico, ni homosexual. Este
emplazamiento teorico ha propiciado muchos debates, fundamentalmente porque hay que
tener presente que esta se construye socialmente, y este proceso esta sujeto a los cambios
que se pueden generar de una cultura a otra, en una misma cultura a través del tiempo,
durante el curso de la vida de cualquier hombre individualmente y entre diferentes grupos
de hombres segtin su clase, “raza”, grupo étnico y preferencia sexual. Estas intersecciones

provocan que:

Las diversas perspectivas sobre la construccion de la masculinidad
(hegemonica) contribuyen a entender la construccion de la identidad masculina
como un proceso que se complejiza con la interseccion, superposicion y/o
simultaneidad con otras categorias identitarias como raza, etnia, clase, edad
y sexualidad. A partir de estas categorias, y en permanente tension con
elementos individuales, culturales e histdricos, los sujetos definen, negocian
y disputan el contenido de su hombria, de la virilidad, de los roles y de la
identidad masculina. Se define asi su compromiso con una posiciéon —normativa
o de resistencia— de género que los coloque en una situacion de hegemonia,
subordinacion, complicidad, marginacion o alternativa. Simultaneamente
se precisa el caracter mismo de la masculinidad como construccion social
(Garcia, 2015: 23).

Todos los argumentos esgrimidos hasta ahora resumen varias tradiciones
tedricas sobre el pensamiento acerca de los hombres y las masculinidades. Estos modelos
explicativos reabren un marco de referencia interdisciplinario en el estudio de las
diferentes definiciones que estan en constante cambio. Las experiencias contemporaneas
estan teniendo significados y repercusiones que van mas alla de cualquier mito y se cifien
al analisis de los valores y las tradiciones culturales que los caracterizan. Hay una postura
analitica que indica una reevaluacion de los modelos con los cuales los hombres han

aprendido el significado de la masculinidad y, en esa dimension definen y utilizan varios
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conceptos configurados bajo disimiles moldes preestablecidos que son frecuentemente
problematizados alrededor del patriarcado en sus versiones regionales y locales. De hecho,
su relacion con los sistemas de dominacion propicia la produccion de identidades que, por
ejemplo, en la figura del “macho latino”, originan una representacion que hegemoniza
la experiencia de ser y hacerse hombre. Desde este emplazamiento consideremos que:
“[...] el machismo ha sido definido como la obsesion masculina con el predominio y la
virilidad que se expresa en posesividad respecto de la propia mujer y en actos de agresion
y jactancia en relacion con otros hombres [este término] se ha convertido, en el lenguaje
corriente, en un sinébnimo de la masculinidad latinoamericana” (Viveros Vigoya, 2006:
113).

La instauracién de nuevos patrones, en ese sentido, nos permite redimensionar
el problema. Tengamos en cuenta que, desafortunadamente, el proyecto de esta definicion
se ha basado en un esfuerzo permanente para repudiar lo femenino y diferenciarse de
las mujeres a toda costa. Desde esta interpretacion se ha dejado al margen cualquier
capacidad emocionalmente comprometedora (el carifio, la sensibilidad, los sentimientos
desentendiéndose del dolor o de cualquier responsabilidad afectiva): “[mJuchas veces
como hombres estamos desprovistos de un lenguaje emocional que nos permita identificar

y articular nuestra experiencia” (Seidler, 2000: 170).

De este modo, las diferentes conceptualizaciones siempre van acompanadas de
las experiencias de la realidad social, indicando una sensacion de extranamiento, ya que el
modelo tradicional de masculinidad est4 totalmente descontextualizado de la experiencia
contemporanea en las relaciones sociales. Este tipo de registro como soporte material se
convierte en un nucleo para la resemantizacion de valores heredados, propiciando la re-
construccion de una nueva memoria historica y cultural de la masculinidad que asuma

con mayor responsabilidad la quiebra de las definiciones tradicionales:

[...] lo que entendemos por ser hombre o mujer, masculino o femenino,
son construcciones culturales que inciden en nuestra potencia bioldgica de
una forma sesgada, determinada por nuestras circunstancias y momentos
historicos. Si pudiéramos hacer una secuencia del significado de cada
accion que realizamos dentro de los parametros de femenino y masculino,
veriamos que lo humano es que cada persona puede hacerlo todo (cuidar,
besar, escuchar, golpear, mimar, decidir, comprender...), por lo que limitar
nuestras capacidades en base a haber nacido con unos genitales u otros es
inhumano y limitante, tanto para los hombres como para las mujeres, que
son mucho mas que la definicion cultural parcial que se hace de ellos y ellas.
Especialmente, en un sistema tan ridiculo (aunque eficaz para la dominacion)
como el patriarcal (Bacete, 2017: 26-27).



30

Varias enunciaciones teoricas, formuladas en la Gltima década del siglo xx, que
continian manteniendo vigencia a la hora de plantear las nuevas maneras de articular la
condicion masculina, implican un mayor compromiso. El objetivo de estas consiste en
ofrecer nuevas configuraciones en diferentes modelos que tengan un impacto directo en
las relaciones interpersonales y que permitan a los hombres “[...] desarrollar un mayor
namero de emociones, y las transformaciones institucionales en las que los hombres y
mujeres se integran a la vida publica como iguales. Los hombres modernos necesitan

aceptar a las mujeres como iguales en la esfera publica” (Kimmel, 1992: 138).

Este argumento propone la idea de un cambio imprescindible que contribuya
a enriquecer la vida como hombres describiendo e interpretando nuevos rumbos. Las
experiencias masculinas, dotadas de poder simbdlico y de facto, tienen que ser repensadas
y estar acompanadas de relaciones emocionalmente ricas, a partir de transformaciones
individuales e interpersonales que asuman estos modelos en correspondencia con los
tiempos en que se insertan. La tendencia general actual es a utilizar la interdisciplinariedad,
fundamentalmente porque los Men's Studies nacieron en el contexto de movimientos
reivindicativos y académicos que enfocaron los estudios y andlisis desde diversos

paradigmas. A continuacion, se enumeran algunos de ellos:

1. Pro feminista: Integrada por los hombres que se identifican con el discurso
feminista de los afios setenta. Esta perspectiva se puede dividir en dos
enfoques, el liberal y el radical, que asume posturas miméticas a la de las
feministas.

2. Gay: Defiende los derechos de la comunidad homosexual en contra de
la homofobia, ademés de incorporar temas poco comprendidos entre otros
grupos: travestismo, transexualidad, sadomasoquismo y pornografia.

3. Mitopoética: Establece paralelos con y oposicion a las corrientes del
feminismo cultural con los que se identifica. Esta perspectiva sustenta la
diferencia sexual como base para la construccion de los géneros.

4. Socialista: Basada en las discusiones sobre las estructuras de poder en la
sociedad y su efecto en la misma, apoyan las corrientes del feminismo que
identificaron el movimiento de mujeres con la burguesia y su papel divisor de
la clase obrera.

5. Perspectiva de los hombres afrodescendientes: Analiza los problemas que
vinculan los diferentes grupos étnicos y raciales de hombres, y aunque la
bibliografia més abundante es sobre las comunidades afroamericanas, ya
existen debates sobre latinos, judios y otras comunidades.

6. Evangélico-cristiana: Opuesta a las ideas del feminismo, rescata los dogmas
de las religiones evangélico-cristianas donde el papel protagénico social lo
tendra el hombre por los designios de Dios.

7. Conservadora: En oposicion a las ideas del feminismo, afirma, con base en
la biologia, los roles asignados a los hombres y a las mujeres, identificando
todo lo que sea publico a los primeros y lo privado a éstas.
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8. Perspectiva de los derechos del hombre: Plantea, con un discurso ambiguo,
su simpatia hacia el feminismo, pero a la vez refuta su nocividad a la hora de
analizar los privilegios masculinos, los cuales critica sin plantear una nueva
perspectiva (Gonzélez Pagés, 2002: 118).

Este amplio abanico ha sustentado las ideas y los conceptos planteados por
los diferentes autores abordados. De esta forma, el conjunto de actitudes, atributos y
comportamientos que exigian la encarnacion de los ideales de feminidad y masculinidad,
casi siempre unidos a la idealizacion de la union heterosexual, eran cuestionados, puesto
que no reflejaban la totalidad de las identidades de género en una sociedad. En este marco,

al abordar la identidad masculina es importante tener presente que:

a) no hay una masculinidad tunica, lo que implica que no existe un modelo
masculino universal y valido para cualquier lugar, época, clase social, edad,
raza, orientacion sexual... sino una diversidad heterogénea de identidades
masculinas y de maneras de ser hombres en nuestras sociedades; b) la version
dominante de la identidad masculina no constituye una esencia, sino una
ideologia de poder y de opresion a las mujeres que tienden a justificar la
dominacion masculina; y ¢) la identidad masculina, en todas sus versiones, se
aprende y, por tanto, también se puede cambiar (Badinter, 1993: 56).

Al seguir estos planteamientos, es necesario que esta manera de entender los
significados atribuidos y definidos socialmente dentro de este marco teorico dejen a un
lado las definiciones ambiguas que se remiten al cuerpo y a la biologia. Hay que considerar

los procesos de caracter social e historico que patentizan que:

El término “hombre”, lo mismo que “masculinidad”, refieren, pues, a una
ficcion cultural, a una convencion de sentido que ha producido y produce una
serie de efectos sobre los cuerpos, las subjetividades, las practicas, las cosas
y las relaciones; esto es, que participa en una realidad concreta: la realidad
de una sociedad en la que dichas concepciones de género son dominantes y
construyen relaciones de distincion naturalizadas.

Bajo estas consideraciones, propongo entender “la hombria” y “la
masculinidad” como un conjunto de significados que participan en la
construccion de lo real, en la medida en que bajo esas concepciones de la
“hombria” o “masculinidad”, esto es, bajo las concepciones de género, se
socializan seres humanos particulares (Nufiez Noriega, 2016: 26).

A partir de estas aproximaciones, la elaboracion de propuestas metodologicas
para el trabajo con los hombres ha sido uno de los pilares de la reflexion y el debate
teorico. Es importante también destacar la investigacion empirica, donde se puede
encontrar la realizacion mas novedosa y desafiante, en tanto nos enfrentamos a nuevos

temas, problemas y formas de aproximacion. Cabe mencionar entonces que:
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Para profundizar en la confusion de hombres y masculinidades —y en los
conceptos de lo masculino hegemonico y contrahegemonico, alternativo y
convencional—, debemos preguntarnos qué quiere decir la gente cuando dice:
«¢l se comporta como una mujer» o «ella se comporta como un hombrey». Un
hombre con un bebé en brazos es, para algunos, un hombre que actiia como
una mujer. Asimismo, si una mujer habla a otra con agresividad y, mas aun,
la trata con violencia fisica, en determinadas circunstancias culturales podria
decirse que se comporta de una manera masculina. Si lo tomamos como una
representacion de como determinadas personas consideran y conceptualizan
determinadas normas y habitos culturales en determinados momentos
historicos, podriamos llegar a la conclusion de que, en realidad, no es mas
que una forma de hablar.

Sin embargo, es muy diferente convertir lo que se dice («a Juan le gusta llevar
en brazos al bebé, como una mujer») en la afirmacion doctrinal de que Juan
se comporta como una mujer porque le gusta llevar al bebé en brazos. La
diferencia no es baladi. La antropologia da mas valor a lo que la propia gente
dice sobre lo que hace; es decir, los antropologos hacemos mas hincapié¢ en
la manera en que los actores culturales valoran y explican sus actos y a si
mismos. Sin embargo, también entendemos que lo que la gente puede tomar
como una serie de presunciones —en este caso, «lo que hacen los hombres
a diferencia de lo que hacen las mujeresy— es eminentemente cambiable y
depende de condiciones historicas concretas. También entendemos que hay
muchas posibilidades de que los actores culturales a menudo no aprecien la
contingencia cultural de sus creencias y practicas mas profundas (Gutmann,
2015: 74).

Hasta ahora hemos insistido en poner en perspectiva algunos supuestos tedricos
que presentan diversas reflexiones, mostrando claros ejemplos de los frutos de estos
esfuerzos. Ante esto, cada uno de los analisis referenciados, ha contribuido a profundizar
en los imaginarios que han sido construidos y reproducidos en la cotidianidad, con el
objetivo de continuar fomentando las transformaciones necesarias que favorezcan el
establecimiento de alianzas a favor de una sociedad equitativa entre hombres, mujeres y

nuevas identidades de género (Butler, 2006).

Sin duda alguna, los hombres deben asumir la responsabilidad de si mismos;
pero, al mismo tiempo, hay que considerar que el propio sistema patriarcal genera
practicas politicas de discriminacién hacia los propios hombres, fundamentalmente
por las condicionantes que engloban un sistema de relaciones que no deja espacio a
la vulnerabilidad (Segato, 2016). En este sentido, la complejidad de este proceso que
problematizaremos en el siguiente capitulo tiene que tener presente que persiste un modelo
educativo que reafirma los procesos de interaccion entre el machismo y el racismo y que

mantiene incolume los posicionamientos a través de los cuales se sugestionan las agendas
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sociales inclusivas.'* Todo ello provoca que, las interrogaciones que han resultado de
algunas de las claves que se han abordado requieran de un compromiso social y politico
importante sobre todo si pensamos en categorias que todavia responden a los parametros

de significacion.

Frente a este tipo de afirmaciones, ademés de llamar la atencion sobre
diferentes fundamentos teodricos, nos hemos querido centrar en direccionar los analisis
en torno a la lectura de una negociacion necesaria e inevitable para la proliferacion de
un cambio, potenciando relaciones sociales mas amplias que sirvan de antidotos contra
las esencializaciones de las masculinidades e incorporen herramientas conceptuales

realmente criticas y constructivas.

16 En los ultimos tiempos se han desarrollado debates que consideran los espacios epistemologicos de
interseccidn para construir estrategias a la identidad normativa. En ese sentido, estos procesos avalados
por tradiciones académicas diversas, han ido proliferando en un circulo de retroalimentaciones afianzado
por propuestas que mantienen los lineamientos de base que han garantizado las estructuras desde las
cuales se abord6 la masculinidad hegemonica. Véase: https:/www.youtube.com/watch?v=A960MLQ5F20
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II. Mortales ingredientes: machismo, cosa de hombres
y la comunion perfecta de ambos conceptos en América

Latina

Los machos del universo/

escribamos ya otro verso/

Orishas, “Mujer”

Algunos estudios actuales sobre masculinidades en el escenario académico
latinoamericano constatan la proliferacion de un campo de investigacion que ha marcado
como prioridad repensar los valores sociales y culturales que sostienen el espacio
hegemonico en la creacion de las identidades masculinas. En consecuencia, la produccion
al respecto ha sido bastante prolifica. Varios volimenes desde diferentes enfoques han
abierto un campo de estudio en América Latina, que sortea diferentes estrategias analiticas
que permiten manejar mejor los conceptos y establecer definiciones tedricas rigurosas
(Gutmann, 2003; Valdés y Olavarria, 1997, 1998; Viveros, Olavarria y Fuller, 2001).
El énfasis en este tipo de perspectiva pretende desarrollar muchas mas investigaciones
y reflexiones que examinen con mayor profundidad a los hombres y sus conductas,
teniendo en consideracion que los estudios de género que se habian desarrollado se
centraban fundamentalmente en el analisis de las mujeres (Gomariz, 1992). Este aspecto
ha contribuido al planteamiento de esquemas teoricos que continian sosteniendo que la
gran mayoria de los estudiosos en América Latina consideran que la masculinidad no es

un referente normativo, sino una construccion de género problematica (Ramirez, 1993).
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A partir de esto, la produccion de trabajos sobre los hombres, teniendo presente
su impronta como actores con identidad de género en el 4ambito latinoamericano, ha sido
centro de debate. Las primeras aportaciones se orientaron a desmenuzar las concepciones
sobre el machismo, una denominacién que identificaba la masculinidad en América
Latina y que distinguia las relaciones de los hombres en un contexto en el cual: “[...] el
machismo subsiste porque constituye no solo una forma de ‘conciencia’ o ‘ideologia’ en el
sentido clasico del concepto, sino un campo de relaciones productivas” (Gutmann, 1998a:
239). Siguiendo esta lectura, a la hora de enfocar los estudios sobre el machismo, uno
de los problemas fundamentales que se afrontaba era la personalizacion de paradigmas
de comportamientos. Sin embargo, como destaca Norma Fuller: “[..] el machismo se
interpreta como la marca de la masculinidad latinoamericana, aunque, contrariamente a
su version original que exalta la virilidad y el control sobre las mujeres, el machismo se

define como aquello que los varones no deben ni quieren ser” (1998: 266).

Las anteriores definiciones contribuyen a generar una idea sobre las numerosas
representaciones de hombres latinoamericanos que, como bien destaca Gutmann (1998a),
no son las mismas en todos los contextos culturales. Ahora bien, en consonancia con
la version original que advertia Fuller (1998), estos aspectos permanecen confinados de
manera sistémica en la cultura latinoamericana, de modo que, sus diferentes significados
se perpetiian a partir de unas imagenes estereotipadas que continuan rindiendo culto
desmedido a las etiquetas sobre los significados de la virilidad, que se externaliza,
considerando varios referentes de socializacion. De acuerdo con estos principios conviene

determinar que:

Todo parece indicar que vivir de acuerdo con los requisitos de la masculinidad
supone un comportamiento autodestructivo, de alto riesgo y violencia. Esta
violencia se explica en el contexto [...] de una enculturation en la que los
hombres aprendemos a estar en constante competencia para demostrar que
tenemos y conservamos los atributos de la masculinidad. Al mismo tiempo,
son pocos los que pueden demostrar que cumplen con todos los requisitos que
exige la construccion del género, lo que produce gran angustia y sentido de
impotencia (Ramirez, 1997: 111; cursivas del original).

En este marco, las investigaciones que se plantearon asumieron cierta complejidad
a la hora de entender con mayor nitidez la construccion cultural del género, las dindmicas
del uso de la sexualidad como espacio de reafirmacion, y las interiorizaciones de las
relaciones entre hombres y mujeres (Arango, Viveros y Leon, 1995). Lo anterior propicid
que se definieran dos campos de analisis que prestaron interés al poder y a la sexualidad, en
correspondencia con su articulacion en la construccion de la identidad masculina. Dentro

de ese proceso, se plantearon varios interrogantes que ahora nos permiten entender con
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mayor celeridad cdmo nos hacemos hombres, con la premisa de condicionar los proyectos

que cuestionan la masculinidad hegemonica y que promuevan su transformacion.”

Este campo abria nuevos planteamientos sobre diferentes paradigmas, analizando
lo que significaba ser hombre y los procesos de socializacién que lo dotaban de una
identidad propia. En ese plano, se desarrollaron alternativas que interpelaron las nociones
tradicionales y que permitieron una deconstruccion del machismo, fomentando una
critica a los estereotipos que marcaban al “macho latinoamericano”. A partir de entonces,
se redefinieron varias expresiones de la masculinidad, analizando algunos parametros
como la figura paterna,'® que resulté un modelo dominante que consideraba que una parte
central de ser hombre significa ser un padre responsable y comprometido con el bienestar
de los hijos (Nauhardt, 1999).

Con esta mirada sobre la mesa, el machismo sustentado como un sistema que
genera sus propias relaciones, segun las argumentaciones de Gutmann (1998a), y que
ademads establece un vinculo muy fuerte con el cuerpo —manifestdndose en la conquista
de las mujeres, en el comportamiento fisicamente abusivo contra mujeres y hombres
y el consumo de alcohol-, se erigid como una postura ideologica hegemonica. Esas
representaciones fueron favorables para idear las caracteristicas mas significativas de las
imagenes que incidian directamente en generalizaciones sobre las practicas machistas

que permitian clasificar o desclasificar a los hombres latinoamericanos (Mirande, 1997).

En esta linea, Viveros Vigoya (2006) tiene en consideracion diferentes postulados
que sittian esta condicion dentro del marco de varias enunciaciones. En primer lugar, la
perpetuacion y legitimacion de la superioridad masculina y europea, que ha propiciado
que cada grupo étnico-racial instituya diferentes codigos éticos y modalidades en las
relaciones entre hombres y mujeres dentro y fuera de este. De segundo orden, es necesario
considerar la produccion de imagenes nacionales que se deslindan del pasado colonial
donde se establecen fuertes lazos con los simbolos de la identidad nacional y masculina.
De ese modo, la figura del macho se enfrenta al dilema del lugar que ocupa Latinoamérica

en el imaginario occidental.

7" Desde el afio 2004 se han celebrado los Coloquios Internacionales de Estudios sobre Varones y
Masculinidades. Estas jornadas ya llevan siete ediciones y la diversidad de temadticas y perspectivas
analiticas las han convertido en un referente de intercambio y discusiones. Véase http:/www.
coloquiomasculinidades.cl

18 Los estudios sobre la paternidad propiciaron un campo de investigacién novedoso por las implicaciones
generacionales y la asuncion de una nueva paternidad que como préctica seria entrecruzada por varias
contradicciones a la hora de cumplir con el ideal paterno. Véase Fuller, 2000.
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En articulacioén con esto, la representacion de sujetos masculinos cuya nocion
se encuentra anclada bajo la logica colonialista obliga al cumplimiento de ciertos
paradigmas establecidos segun patrones de la cultura blanca. Un ejemplo en este sentido
lo represento la figura de la Malinche (Franco, 1995) —un mito fundador del orden social
latinoamericano—, que condicion6 el perfil de lo masculino percibido “[...] como una
construccion signada por la imagen de un padre que reniega de sus hijos y se rehusa a
respetar y proteger a la madre. El macho seria, pues, la encarnacion de este principio
masculino, arbitrario, brutal y sin control, pero poderoso y admirado, que encuentra sus

raices en el trauma de la conquista” (Viveros Vigoya, 2006: 113).

Otro aspecto destacable esta asociado a las percepciones sobre el mundo mestizo."”
Esta nocion complejiza la dindmica de las relaciones de género fundamentalmente por las
formas deidealizacion del mestizaje que se adoptaron en el contexto latinoamericano (Wade,
2003). En este sentido, la fabricacion de imagenes folcloricas y negativas, equiparables a
la condicion mestiza, plantea con perspicacia las conductas de los grupos racializados y
la forma en que se entrelaza la definicion de machismo con las jerarquias socio-raciales,
lo que permite establecer nuevas categorias de la masculinidad. En ese orden, legitimar la
posicion dominante de los hombres a través de las relaciones que sostienen el andamiaje
de las sociedades latinoamericanas permite naturalizar ciertos comportamientos y
pensar: “[...] en las distintas formas en que se construyen las identidades masculinas en
los diferentes grupos étnicos y complejos socioculturales y en las relaciones que sostienen

esas masculinidades entre ellas” (Viveros Vigoya, 2006: 121).

Ahora bien, en todo este proceso, el machismo se convierte en una conducta
negativa —como enfatiza Viveros Vigoya— y sus diferentes referencias como recurso

discursivo ha contribuido ha descalificar y retratar al “otro™:

[...] en las sociedades coloniales ibéricas, la dominacion étnica, racial y de
clase era muy acentuada y propici6 formas de sojuzgamiento femenino mucho
mas marcadas que en la sociedad espafiola o en las culturas nativas. Estas
aproximaciones tienen la ventaja de enfatizar las particularidades de América
Latina, pero tienden a reducir su historia al encuentro de dos diferentes
tradiciones culturales dejando de lado su presente (Fuller, 1998: 262).

A partir de entonces entendemos que el machismo puede ser considerado como
una conducta que no solo certifica la dominacion de género, sino que también implica
una reflexion sobre las jerarquias que se generan entre las sociedades, culturas y grupos

étnicos raciales. Desde esta perspectiva, estas implicaciones patentizan la multiplicidad y

19 Sobre esta condicion y las interacciones que produce en la construccion de las masculinidades
abordaremos con mayor profundidad en el siguiente capitulo.
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la diversidad de las identidades masculinas latinoamericanas. De ahi surge la necesidad

de continuar pensandolo como:

[...] una nocién con muy corto alcance analitico y explicativo para dar cuenta
de los fundamentos simbolicos y sociales de la dominacion masculina en
América Latina. Més bien, se trata de un término mistificador que permite
naturalizar el comportamiento de los varones de los grupos sociales
subalternos (ya sea por su clase o su origen étnico racial) y calificarlo como
poco civilizado e incapaz de adoptar los comportamientos y valores propios
de una ética moderna y modernizante, propia de los hombres de los grupos
sociales dominantes (Felitti y Rizotti, 2016: 19).

Este contraste, en el que la articulacion del género, la clase, la “raza” o la etnia
proporcionan diversas subjetividades, condiciona de un modo particular tres aspectos
esenciales. En primer lugar, se tiene en cuenta la imagen de cambio que demandan las
mujeres sobre cierto estatus que ostentan los hombres en la sociedad por su condicion
masculina. De hecho, el estudio de la relacion cultural que tienen las mujeres con esto
y con las identidades masculinas cambiantes, se sustenta sobre una base mas amplia de

relaciones. De este modo, como destaca Gutmann:

Abordar el estudio de género requiere algo mas que hablar de hombres y
mujeres: se necesita investigar y entender las formas en que las diferencias
y semejanzas relacionadas con la sexualidad fisica son comprendidas,
discutidas, organizadas y practicadas por las sociedades. Deberiamos esperar
encontrar, entonces, una diversidad de significados, instituciones y relaciones
de género dentro y entre diferentes agrupaciones sociales. Al mismo tiempo, y
mas alla de lo que normalmente se reconoce, no debe darse por sentado lo que
significa fisicamente ser hombre o mujer, antes bien, requiere de explicacion
(2002: 101).

En segundo lugar, se consideran las formas en que se van integrando los cuerpos
en los procesos histdricos y sociales. Tengamos en consideracion, como analiza Connell
(1998), que las sociedades estan dotadas de una serie de practicas corporales que sirven
para clasificar los cuerpos portadores de sellos culturales. Este elemento suele marcar
cierta subjetividad a la hora de comprender la encarnacion social de la masculinidad, sobre
todo cuando se mantienen latentes las significaciones de la conquista y la colonizacion

(Molina, 2011). A partir de lo anterior podemos decir que:

La formacion de las distintas expresiones de la masculinidad y el significado
del cuerpo de los hombres esta tenazmente relacionada con la division racial de
la sociedad global. La raza se entendia, y en gran medida se sigue entendiendo
como una jerarquia de cuerpos, hecho que ha quedado inextricablemente

combinado con la jerarquia de las distintas formas de masculinidad (1998:
83).
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En el tercer aspecto, se deben destacar los elementos que hacen de la masculinidad
un proceso de construccion social en el que diferentes categorias relacionales —clase,
“raza”, etnia, sexualidad— generan espacios de interlocucion. Sin embargo, los problemas
que afrontan los procesos particulares en los que se visibiliza la complejidad de las
relaciones de género ponen al descubierto la existencia de una forma de ser hombre que

tiene consecuencias a corto y largo plazo. De esta forma:

A partir de los relatos de varones se puede considerar una version del “deber
ser” y el ser de los hombres, referente presente en sus identidades masculinas
y que se impone sobre otras. [...] es posible identificar cierta version de
masculinidad que se erige en normay deviene en hegemonica, incorporandose
en la subjetividad tanto de hombres como de mujeres, que forma parte de la
identidad de los varones y busca regular al maximo las relaciones genéricas.
Esta forma de ser hombre se ha instituido en norma, toda vez que sefala lo que
estaria permitido y prohibido. Delimita en gran medida, los espacios dentro
de los que se puede mover un varén, marcando los margenes que le aseguran
su pertenencia al mundo de los hombres. Salirse de ¢, seria exponerse al
rechazo de los otros varones y de las mujeres (Olavarria, 2017: 21-22).

Estas disyuntivas continian arrojando interrogantes a la hora de enfrentar los
significados de ser hombre y, en consecuencia, los diferentes usos interpelados alrededor
del término machismo en el contexto latinoamericano. La tendencia, en ese sentido,
continta reafirmando una ideologia dominante que se reproduce en varios contextos sobre
la l6gica de los roles masculinos tradicionales, sustentados por la heterosexualidad y el
poder. Como analiza Richard Parker, este sistema cultural tradicional no puede separarse
de la comprension de la naturaleza de las interacciones sexuales y de la construccion

social de género. Consecuentemente:

[...] el cuerpo mismo, particularmente en sus actuaciones sexuales, se convierte
en materia prima para la construccion y reconstruccion del género, tal como
las relaciones de poder que tradicionalmente circunscriben y organizan el
universo del género se convierten en la estructura bésica que determina el
campo sexual. En este modelo de la vida sexual, el énfasis cultural no parece
estar colocado simplemente en las practicas sexuales propiamente tales, sino
en la relacion entre las practicas sexuales y los roles de género en particular,
en una diferencia entre la percepcion de la actividad masculina y la pasividad
femenina como elemento central de la organizacion de la realidad sexual
(1998: 108).

Otro de los aspectos que competen a algunas de las bases estructurales instauradas
por la cultura machista se concretizan a partir de las opresivas formas de socializacion

en las relaciones del espacio publico y privado. Aunque el espacio doméstico, segun
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consideraciones de Fuller (2012), resulta un terreno dificil, debido a que el hogar esta bajo
el control de las mujeres —madre o esposa—, lo cierto es que, continuando con la logica

analitica de esta autora:

La hombria se asocia a los ejes doméstico y publico. La esfera doméstica
corresponde a las familias de origen y reproduccion. Todo varén nace dentro
de una familia (hijo, hermano) y debe fundar una propia (esposo y padre). Por
lo tanto, el matrimonio, o union estable, se considera como un paso necesario
para llegar a ser un hombre pleno. Al casarse, un varén obtiene un lugar
propio y una mujer que se ocupa de sus cuestiones domésticas. Asimismo,
la vida conyugal les proporciona una vida sexual plena y la oportunidad de
demostrar a sus pares que son sexualmente activos. Al tener un hijo de una
relacion publicamente reconocida, el joven se convierte en padre y jefe de
familia: el eje de un nuevo nticleo social. Se inaugura asi un nuevo periodo
del clico vital y, sobre todo significa el punto en que el varon se consagra
como tal al obtener los simbolos de la hombria: comprueba que es potente
sexualmente, es jefe de una unidad familiar y responde por ella ante el mundo
exterior. Es decir, confirma su virilidad y se inserta definitivamente en los
ejes doméstico y publico (2012: 127; cursivas del original).

Este tipo de parametros sociales y culturales continian siendo aceptados de
manera erronea y sesgada. Sin embargo, las demandas que cuestionan las bases de esa
identidad masculina sugieren la incorporaciéon de nuevos discursos con la capacidad
de responder a modelos mucho mas trasgresores en las relaciones de género. De este
modo, queda en evidencia que la contradictoria relacion de los hombres con las practicas
machistas esta en constante retroceso, con lo cual serd necesario disponer de relatos que
los lleven a aceptar que es posible ejercer practicas igualitarias (Gutmann, 2015; Viveros
Vigoya, 2011).

Al poner en evidencia las diferentes confrontaciones que propician la perspectiva
interpretativa de los estudios de las masculinidades, el desfase entre la teoria de nuevas
practicas y modelos y la experiencia cotidiana pudiera resumirse en la dificultad de
desestructurar los paradigmas que simboélicamente se identifican como los ideales de
comportamiento. Paralelamente, frente a los privilegios masculinos, existen aspectos
que no solo hablan de las diferencias individuales de los hombres. Las sociedades
latinoamericanas, en un largo y complejo proceso historico, han definido ciertos parametros

basados en las jerarquias raciales y étnicas,”® que han legitimado representaciones de la

20 Los exdmenes latinoamericanos sobre los conceptos “raza’/etnia datan de un largo recorrido. Por ende,
la nocion de “raza” no es una entidad bioldgica y debe de entenderse en correspondencia con los procesos
historicos y sociales. Por su parte la etnia se refiere a la identificacion de una colectividad humana a partir
de antecedentes historicos y un pasado comun, asi como de una lengua, simbolos y leyendas compartidas.
La utilizacion de un término u otro en cada pais o region responde a trayectorias historicas y culturales
instauradas por el colonialismo. Véase Wade, 2000.
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masculinidad, y que han generado mucha mas tension a la hora de tipificar su desempefio

social, siempre en correspondencia con determinados limites.?!

Varios estudios, aplicados a geografias concretas, ilustran este espectro y ofrecen
un panorama complejo, sobre todo porque en el momento en que se intenta abordar una
nueva reinterpretacion, se generan muchos mas interrogantes, que plantean la polifonia
de las voces masculinas en los entornos urbanos, procedentes de las clases medias y
populares, por ejemplo, en el caso peruano (Fuller, 2002). En otro orden, se abre un debate
en el ambito de las relaciones sociales, las valoraciones culturales y la vida intima de las
personas sobre los varones chilenos, que anuncian cambios en los comportamientos de los
hombres y visibilizan los referentes de la masculinidad dominante, presente en el discurso
y las politicas publicas, que contribuyen a transformar las inequidades en las relaciones
de género (Olavarria, 2001). Por ultimo, se generan varios cuestionamientos sobre las
marcas sexuales y raciales de hombres de capas medias que interpelan los procesos de
socializacion de la masculinidad en relacion con la construccion de las identidades y

alteridades de género en Colombia (Viveros Vigoya, 2002).

Ahora bien, se ha de tener en cuenta que cada una de estas experiencias no
es una simplificacion de las representaciones de las masculinidades en las sociedades
latinoamericanas. En un sentido mas amplio, si seguimos la linea teérica que marca
Connell (2003), el reconocimiento de la existencia de multiples masculinidades nos
invita a profundizar en las relaciones que se establecen entre estas y las estructuras que

alimentan cada modelo.

Para poder dar cuenta de lo anterior, lo masculino, tanto en el orden simbolico
como en su relacion con las mujeres y los hombres que no cumplen con el patron
hegemonico preestablecido, ha generado una diversidad de debates y de cuestionamientos
que no pueden ser ignorados; aunque es posible distinguir algunas peculiaridades y hacer
énfasis en los contenidos que naturalizan las diferencias basadas en la jerarquias raciales-
étnicas y de género, considerando que los valores que las legitiman perpetian imaginarios
colectivos en funcion de los diferentes contextos y las relaciones sociales que se propician.

Como destaca Gutmann:

Del otro lado de la frontera, en Estados Unidos, el término machismo tiene una
historia racista bastante explicita; [...] machismo ha sido asociado con rasgos
negativos de cardcter, no en los hombres en general, sino especificamente
en los mexicanos, los méxico-estadounidenses y los latinoamericanos.

2! Cuando hablamos de limites entendemos que la identidad masculina esta cruzada por ejes constitutivos
de patrones sociales y culturales como la sexualidad o la paternidad, como ya hemos referido. Tengamos
presente que estos aspectos contribuyen a que cada hombre viva de manera diferente las paradojas que
estos ejes generan en sus vidas cotidianas.
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En Estados Unidos, el uso popular contemporaneo del término sirve para
clasificar a los hombres de acuerdo con su supuestamente inherente caracter
nacional y racial. Este tipo de estudio emplea suposiciones no sexistas para
hacer generalizaciones denigrantes sobre rasgos culturales ficticios de los
hombres mexicanos (2000: 510-511).

Este caso intenta destacar los cruces analiticos que se producen a la hora de
asumir el machismo y las estrategias de poder que se generan en términos raciales y
étnicos. Los argumentos referenciados de Gutmann ponen de manifiesto esta dindmica,
y aunque hace referencia a los hombres mexicanos en particular, como veremos en otros
ejemplos més adelante, sus hipotesis resultan aplicables a los hombres latinoamericanos
en general en una logica de circulacion que provoca que: “[...] el significado del cuerpo
de los hombres [este] tenazmente [relacionado] con la division racial de la sociedad
global. [De ese modo], la “raza” se entendia, y en gran medida se sigue entendiendo,
como una jerarquia de cuerpos” (Connell, 1998: 83). Asi, cada uno de los procesos
descritos constituyen algunas de las tematicas centrales que han alimentado y enriquecido
los estudios sobre las masculinidades en América Latina. Se espera que las futuras
investigaciones continuen analizando la diversidad de estas experiencias en sus vinculos
con las nociones tradicionales, concebidas dentro de las practicas machistas y de las

nuevas configuraciones que exige la sociedad contemporanea.*

Pero hay mas, porque intentaremos mostrar los elementos catalizadores que han
contribuido a argumentar los denominados comportamientos de otros hombres a partir de
ciertas cualidades estéticas que se articulan a través de las diferencias raciales. Desde esta
impronta se crean variedad de significados segin los momentos histéricos, y de un modo
superlativo, se generan dindmicas mas complejas entre la exacerbacion del machismo y

su interaccidon con imagenes de caracter racista en América Latina.

22 En noviembre de 2018 se celebré la conferencia regional: “20 afios de estudios de hombres y
masculinidades en América Latina: ;Qué hemos hecho y hacia donde vamos? Aqui varios equipos de
investigacion de diversas universidades e instituciones latinoamericanas pusieron sobre la mesa los retos
y desafios de esta perspectiva académica y su repercusion politica y social. Véase http:/www.creaequidad.
cl/conferencia-regional-20-anos-de-estudios-de-hombres-y-masculinidades-en-america-latina-que-
hemos-hecho-y-hacia-donde-vamos-2/
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ITI1. Hombres a color y las vicisitudes

espectrales del ajiaco

Con careta de malo y disfraz del que tienen muchos/
Diciendo que no eres negro sino color cartucho/
Porque sé de muchos que, viven “mulatosincracia’/

Sin embargo, ante lo blanco pierden importancia/

Soandry HDC, “Negro cubano”

El estudio de diferentes modelos de masculinidad desde diversas categorias de
interseccion requiere pensar a los hombres —tanto negros, como indigenas o mestizos—
a partir de hipotesis de lectura que consideren su relacion con procesos historicos de
identificacion que, a su vez, impliquen la relaboracion de imagenes consideradas
hegemonicas (Fuller, 2002; Gutmann, 2000; Viveros Vigoya, 2002). En este sentido, la
convergencia de estas interacciones con estructuras raciales y étnicas implica ciertos
significados y mensajes que se sostienen sobre la base de tres elementos esenciales.
El primero de ellos recae en un aspecto basico: la construccion y la reproduccion de
estereotipos que se encuentran confinados dentro de la logica eurocéntrica y colonial.
Desde esta perspectiva: “[...] se recre6 el mito de la barbarie y al negro africano como
sujeto colonial exdtico, salvaje, primitivo y frecuentemente, canibal” (Jauregui, 2005:

395; cursivas del original).

A partir de esta logica, los procesos que estructuran las nociones tradicionales
respecto a los hombres y las masculinidades figuran bajo un abanico de imagenes
distorsionadas que se alinean con las practicas y concepciones de la jerarquia patriarcal.
Esto provoca que las visiones instrumentadas por el colonialismo pongan en evidencia
perfiles que, en un largo y complejo proceso, despojan a los hombres negros, indigenas y

mestizos de ciertos aspectos del caracter de su hombria. Consideremos que:
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La construccion de la diferencia racial y cultural y, por consiguiente, de la
imagen de varios grupos étnicos como otros (0 sea, atrasados e inferiores) esta
basada en [una] alegoria maniquea, donde se produce una oposicion discursiva
binaria entre razas. Oposiciones de este tipo sirven no solo para crear imagenes
del otro, sino que son igualmente esenciales para la construccion de yo, que
en el caso del encuentro colonial es la identidad europea, el yo masculino,
blanco, occidental (Brancato, 2000: 103-104; cursivas del original).

El segundo factor comprende las estrategias discursivas que han naturalizado el
concepto de “raza” como construccion social, las cuales han contribuido a la jerarquizacion
simbolicasobre laque se fabricaron los campos semanticos de ladominacion (Hering Torres,
2007; Quijano, 2010).> Problematizando mas este aspecto, llama la atencion la tension
establecida por la categoria etnicidad,** que reconoce la otredad cultural a partir de unas
narrativas sobre lo indigena que constituyeron las bases de su imaginario en un espacio en
el que los factores de superioridad/inferioridad se articularon a partir de la construccion
de una subjetividad que imponia una visién del mundo indigena distorsionada.* Por otro
lado, la confrontacion entre ambos registros discursivos se manifiesta a través de nociones
que operan hoy genealdgicamente articuladas: “[...] [a través de] categorias e imagenes
ya no muy visibles, pero cuya significacion sigue participando en las definiciones,
creencias, relaciones y practicas raciales contemporaneas” (de la Cadena, 2007: 10). En
ese orden, dada la racializacion historica de las formaciones sociales latinoamericanas,
sus componentes cognitivos y subjetivos se insertan en la ldgica rigida de lo que Anibal
Quijano denomina “Colonialidad del Poder” (2007), un enfoque analitico elaborado a
partir de las implicaciones de la naturalizacion de las relaciones coloniales de dominacion
que han legitimado ideas y practicas de relaciones de superioridad/inferioridad entre

dominados y dominantes.

Como ultimo factor, resulta imposible entender las concepciones racializadas,*
que dieron soporte a las identidades de género, sin pensar las estrategias de marcacion

dentro del espacio latinoamericano que instaurd al mestizaje como figura expresiva y

23 Es importante considerar que, dentro de los diferentes mecanismos utilizados para darle validez a la
retorica discursiva de la “raza”, la cuestion fenotipica jugd un papel esencial en el espacio latinoamericano,
constituyendo este apartado uno de los mayores pilares en la estructuracion de la vida social y cultural.
Véanse Bonniol, 2009; Hering Torres, 2010.

24 En el anterior capitulo destacamos algunas referencias que explican con mayor profundidad las
dicotomias en la utilizacion del término “raza” o etnicidad, que atienden, fundamentalmente, a contextos
historicos y sociales concretos. Véase Wade, 2000.

%5 Aunque hacemos una mencién explicita a las tensiones que dieron cuenta de los discursos alrededor del
mundo indigena, consideramos que para nuestro analisis “el negro” ocupara ese espacio de interlocucion
que lo convierte en el “otro”. Tengamos en cuenta que, en el espacio caribefio, las comunidades indigenas
fueron exterminadas, con lo cual el patron de superioridad/inferioridad se posiciond en torno a la imagen
dicotomica blanco/negro.

26 Utilizamos esta categoria como campo conceptual teniendo presente que el término “raza” se ajusta a
los procesos de diferenciacion que se manifestaron dentro de la sociedad cubana que sera objeto de nuestro
analisis. Véase Campos Garcia, 2012.
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contradictoria. Las ideas que sustentaron esta categoria fueron concebidas desde el siglo

XIX, y en los enfoques contemporaneos suelen aparecer con denominaciones diversas.

La multiplicacion de términos, referentes a este proceso, obedece a la percepcion
de que no hay un solo mestizaje, sino multiples (Grace Miller, 2004). Consecuentemente,
su significado engloba una condicion bioldgica y cultural que de un modo dréstico ofrece
“[...] imagenes armonicas de lo que obviamente es desgajado y beligerante, proponiendo
figuraciones que en el fondo s6lo son pertinentes a quienes conviene imaginar nuestras
sociedades como tersos y nada conflictivos espacios de convivencia” (Cornejo-Polar,
1997: 341).

En ese sentido, la reproduccion de la condicion mestiza se ha instaurado como
categoria de distincién, asimilada como un espacio epistemologico que se propone
delinear modelos de convivencia, sociales y culturales, capaces de intentar equilibrar
las desigualdades raciales y étnicas. Todo este proceso se plantea, de acuerdo con
consideraciones de Stolcke (2008), dentro de una dindmica en la cual la presuncion de
un cruce de diferentes “razas”, o, en su defecto, la mezcla de culturas que dan origen a
una nueva genera manifestaciones discursivas que contribuyen a configurar definiciones
estéticas que moldean decisivamente la existencia de las diferencias que el mestizaje se
encargaria de borrar, creando nuevas identidades sociales. De este modo: “[...] la categoria
mestizo, al igual que cualquier término de clasificacion sociocultural, no es producto de
diferencias morales, culturales o «raciales» como tales, sino que esta arraigada en [...]

principios de carécter politico e ideologico” (2008: 20).

Ante esto, todos los procesos vinculados a su génesis y aplicacion, como base de
la construccion de la identidad en América Latina, convierten al mestizaje en un sistema
de configuracion que delimita conceptos y nociones de representacion que contribuyen
a la creacion de tradiciones de naciones mezcladas en torno a una unidad sin fisuras
impuesta a través de estrategias conceptuales diversas que debatiremos méas adelante. Esta
problematica parte del error de abstraer reductivamente las tradiciones y los fenotipos
que contribuyen a la construccion de un concepto que engloba caracteres individuales.
En ese orden, cada una de estas atribuciones favorecid su continua sustentacion: “[...] las
mezclas supuestamente rompen con esquemas esencialistas de la identidad y, por tanto,
abren la posibilidad de desestabilizar las relaciones jerarquicas del poder que sostienen y
dependen de tales esquemas” (Wade, 2003: 274). Ahora bien, aunque los enfoques sobre
las practicas y concepciones que dieron origen a la idea del mestizaje pueden entenderse

en varias claves, hay que considerar que:
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El mestizaje y las ideas asociadas en torno a la raza involucran elementos
contradictorios en relacion con la ciudadania y, a grandes rasgos, definiciones
de pertenencia (seaa lanacion o ala familia): ambos son inclusivos y exclusivos.
Prometen incluirlos a todos como reclutamiento potencial para la mezcla o
como donante a una sociedad o familia racialmente democratica, mezclada,
en la que todos son esencialmente iguales en términos de raza, o la raza es
simplemente irrelevante —y dicha promesa puede cumplirse en diversos
grados. Pero excluyen a algunas personas, porque las categorias basicas que
organizan conceptualmente el mestizaje son poderosamente jerarquicas y
racistas, ponen lo negro y lo indio en la base de muchas escalas de valor—
por lo general las ligadas a la modernidad, al progreso, al desarrollo, a la
belleza— a pesar de que esas categorias de bajo valor puedan situarse mas
arriba en escalas ligadas a valores de primitivismo o autenticidad autdctona
(Wade, 2013: 46-47; cursivas del original).

Desde esta Optica, su repercusion y trascendencia en la invisibilizacion de la
igualdad racial, condiciond las formas culturales que la moldeaban. Pensemos que dos
de sus denominaciones mas comunes, la “democracia racial™” y la “transculturacion”,
dos términos que presuponen una narrativa paradigmatica, han propiciado procesos de
naturalizacion en la construccion de las identidades. El relato sobre la “democracia racial”,
por ejemplo, puso en evidencia afirmaciones que, “[...] ocultaban hasta qué punto las
personas de ascendencia africana (independientemente del tono de su piel) eran victimas
del racismo anti-negro y de una discriminacion que limitaban seriamente su goce de la
ciudadania y su nivel de vida” (Alberto y Hoffnung Garskof, 2018: 318).

El caso cubano en ese sentido marco sus puntos de confrontacion. Como
analiza Alejandro de la Fuente (2002), la idea de “democracia racial” en Cuba tuvo un
recorrido contradictorio que chocaba con la indeterminacion del término “raza” y con la
universalizacion de un sujeto que estaba por encima de cualquier jerarquia establecida
en torno a este concepto. Esa indeterminacion propicia que las discusiones identitarias
aceptaran conmayor legitimidad el proceso conocido como “transculturacion”, desarrollado
por Fernando Ortiz (1881-1969) en el campo de la antropologia, el cual indicaba que la
asimilacion de una cultura por otra traia como resultado una nueva identidad cultural.
Desde esa logica, se expresa la necesidad de favorecer la idea de un ajiaco en el que se
cuecen todos los ingredientes culturales que han contribuido a la cimentacion de la cultura
cubana. Sin embargo, hay que considerar que es un fenémeno asimétrico que implica
relaciones reciprocas que van en multiples direcciones (Ortiz, 2002). Por eso, este proceso
representaba un proyecto de integracion que configuraria el ideal de igualdad racial vy,

aunque es una nocion que se encuentra asociada a la interrelacion de varias categorias,

7 El término democracia racial constituyd una especie de edulcoracién en los procesos de unificacion
racial que vivieron varios paises en América Latina en correspondencia con la idea de mestizaje. Véase
Reid Andrews, 1996.
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como explica Jauregui: “[...] ofrecia una formula aglutinante, fundacional y armonica,
y una herramienta teorico-discursiva para disolver uno de los mayores conflictos de la

sociedad cubana: la heterogeneidad racial” (2003: 751).

Tanto la “democracia racial” como la “transculturacion” se configuraron como
puntos de quiebre, contribuyendo con cada una de sus formas expresivas a la creacion
de un imaginario que continu6 estableciendo distinciones. En tal via, la superioridad de
unos y la inferioridad de otros perpetud de forma bastante rigida las estructuras sociales
y culturales que le daban sustento a las sociedades latinoamericanas. Tengamos en cuenta

que:

Sin lugar a duda el mestizaje asumido (que bien pudiera ubicarse en el plano
ideoldgico) bajo el influyjo moderno se caracteriza por su asimetria. En la
que una cultura tendria un caracter natural de dominio, mientras la otra
pierde legitimidad por su propension a ser dominada. El mestizaje vendria
a significar, de este modo, el conflicto que ha implicado la oposicion de la
cultura blanca respecto a la no blanca (Bracho, 2009: 65)

Este enfoque permite explicar las representaciones que modifican y controlan las
categorias de género, “raza” y etnicidad, pensadas como binomios —hombre/mujer, blanco/
negro, indigena/mestizo—; asi como pensar lo que esconden algunas de las maneras en que
se interrelacionan entre ellas y que enfatiza en una dimension en cuyos marcos analiticos
existe una mayor apertura que considera la identidad como un cruce de variables. Al

respecto podemos decir que:

Asi por ejemplo, se es mujer en una sociedad determinada [lo cual aplica
también a la nocion de hombre], pero simultdneamente se puede ser joven
(categoria de edad), indigena (categoria étnica), pobre (categoria de clase).
Como la identidad es una experiencia, cada una de esas condiciones sera
vivida al mismo tiempo por la persona. La simultaneidad parece ser la clave
hermenéutica para comprender que el si mismo se estructura en la pluralidad
(Montecino, 1996: 188).

Desde aqui, los estudios sobre masculinidades han abordado dentro de su aparato
conceptual el papel del género sobre categorias como la “raza”. Autores mas clésicos,
como Connell (2003), distinguen varios modelos sobre como se dan las relaciones de
género en occidente: a) El hegemoénico, que garantiza la posicion de los hombres y la
subordinacion de las mujeres; b) El subordinado, que ubica en una posiciéon de dominacion
a los hombres homosexuales, nifios heterosexuales y a otros hombres que no cumplen con
el patron hegemonico preestablecido; ¢) El modelo complice, que acoge a la mayoria de

los hombres que se benefician de los dividendos del patriarcado y la subordinacion de las
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mujeres; d) El modelo marginado, que se deriva de la interaccion del género con otras

estructuras como la clase o la “raza”.>

Este ultimo modelo permite comprender mejor las interacciones de categorias
que condicionan la vida de los hombres y el disefio de las multiples masculinidades. De
un modo recurrente, la utilidad analitica de los discursos que justifican el imaginario
racial capta, en mas de un sentido, las jerarquizaciones entre los hombres, dando a ver
que: “[1]as relaciones raciales también pueden llegar a ser parte integral de la dindmica
entre masculinidades. En un contexto de supremacia blanca, las masculinidades negras
desempefian roles simbolicos para la construccion de género de los blancos” (Connell,
2003: 121).

Debe recalcarse entonces que, como marco de referencia, el esquema que propone
Connell se presenta como una importante plataforma analitica que permite establecer
las repercusiones que provocan los relatos racistas. Ante esto, se puede observar la
asimilacion de los imaginarios en torno a los hombres negros y mestizos y los procesos
de identificacion que contribuyeron a devaluar diferentes perfiles de sus identidades
masculinas en favor de la reafirmacion del poder que ocupan los hombres blancos. Esto
se organiza en torno a unas jerarquias que enfatizan en la vision colonizadora del varon
negro, devaluada por marcadores de tipo social que el fendmeno esclavista patentd
(Fanon, 2009). De alli que las imdgenes de otredad que permiten perpetuar posiciones de
inferioridad a través de rasgos fenotipicos contribuyan a tejer una serie de condicionantes
que, como han demostrado algunos estudios en contextos sociales latinoamericanos,
propiciaron que “[...] la estrecha relacion en las representaciones entre pobreza y color de
piel esta indicando que la produccion de un imaginario ‘moral’ excluyente y los procesos
de segregacion socio-racial y econémica no son separables o autonomos” (Quintin Quilez
y Urrea Giraldo, 2001: 165).

De hecho, como se vera a continuacion, se exploraran algunas valoraciones que
describen diversos temas sobre los hilos conductores que evidencian, de una forma muy
clara, los ideales de la masculinidad y los estereotipos racistas.” En esa linea, nos interesa
destacar dos tipos de propuestas analiticas que responden a contextos sociales diferentes:

uno que se centra en la dinamica del poder patriarcal, dentro de la sociedad norteamericana,

28 Lautilizacion de este modelo teérico deja fuera la interpelacion de otras identidades de género masculinas
que en los ultimos afios han ocupado el debate y propiciado la exploracion de sus circunstancias socio-
historicas. Véanse Diaz y Mijail, 2016; Falconi Travez, 2018.

2 La mayoria de las contribuciones identificadas fundamentan su anélisis en el contexto de la sociedad
brasilefia y colombiana, poniendo a dialogar varias categorias que responden a dindmicas socioculturales
y principios teoricos que cobran forma en otros contextos latinoamericanos. Véanse Restier y Souza, 2019;
Urrea Giraldo, 2000.
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para generar nociones estereotipadas en torno a la cultura afroamericana;* y otro que
se enfoca en las estructuras coloniales que forjaron los procesos de devaluacion de los
hombres negros y su masculinidad en entornos urbanos colombianos, atendiendo a las
marcas raciales y sexuales que contribuyeron a la construccion de las identidades y las

alteridades de género.

En el primer caso encontramos el ensayo de bell hooks We Real Cool. Black
Man and Masculinity (2004). Aqui, la autora desarrolla una teoria en la que enfatiza en
los aspectos de la cultura afroamericana, bajo los cuales se ensefia modelos de violencia
y agresion a los hombres negros como claves para la supervivencia. Desde esta posicion,
es interesante observar las vertientes ideologicas que cosifican las imagenes de las bandas
y su relacion con la cultura hip-hop, teniendo presente que, como un movimiento cultural
conectado con el patriarcado, en apariencia los hombres negros podian invocar cierta
autoridad en el mundo del entretenimiento, pero sin capacidad alguna para intervenir en
la politica de la dominacion, y, de eso modo, poder cambiar las imagenes estereotipadas
de su figura masculina en la vida cotidiana.” Pero la autora no se queda solo en esta
identificacion, ya que también da espacio a las relaciones entre la cultura dominante y los
diferentes miedos que se inculcan sobre la base de connotaciones raciales que obedecen
a la sobrerrepresentacion de determinados roles sociales desde una dimension de género.
La génesis de este proceso se fragud en relacion con la estructura patriarcal y con los
contenidos que se fusionaron dentro del sistema colonial esclavista. Los contornos de
la masculinidad que se originaron como consecuencia de la esclavitud generaron unas

condiciones especificas en la descripcion de los afroamericanos. Por esa razon:

Ya sea en una prision real o no, practicamente todos los hombres negros en los
Estados Unidos se han visto obligados en algin momento de su vida a contener
el yo que quieren expresar, reprimir y contener por temor a ser atacados,
masacrados, destruidos. Los varones negros a menudo existen en una prision
mental incapaces de encontrar la salida. En la cultura patriarcal, todos los
hombres aprenden un papel que restringe y limita. Sin embargo, cuando la
raza y la clase entran en escena, junto con el patriarcado, los hombres negros

30 La cultura afroamericana comprende las diferentes aportaciones culturales de los estadounidenses
descendientes de africanos, tanto como parte o como elemento distintivo de la cultura estadounidense. En
general esta expresion se entiende referida a los afroamericanos que viven en Estados Unidos. Ahora bien,
hay que destacar que los cimientos de esta denominacion fueron de caracter discriminatorio, naturalizado
desde la estructura de la institucion esclavista y las repercusiones socio-historicas de la Guerra de Secesion.
Las contradicciones de este conflicto forman parte de la historia contemporanea de los Estados Unidos si
tomamos como ejemplo el movimiento Black Lives Matter que a dia de hoy denuncia las repercusiones de
la segregacion racial y los desmanes de la represion policial en contra de los ciudadanos afroamericanos.

31 En este punto hay que destacar que este movimiento a pesar de representar un modelo de contracultura,
dentro de una de sus manifestaciones artisticas mas medidticas: el rap, sus letras y videos, glorifican
aspectos de la cultura patriarcal, y justifican y normalizan la objetivacion, explotacién o victimizacion de
las mujeres. Véase Weitzer y Kubrin, 20009.
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soportan las peores imposiciones de la identidad patriarcal masculina de
género (hooks, 2004: ix-x; traduccion propia).”

A partir de esta dinamica, hooks se centra en los debates que ponian atencion
en las formas controversiales de la cultura afroamericana. Asi, dentro de los diferentes
modelos de masculinidad se genera, hacia el interior de sus relaciones, una jerarquia
patriarcal que resulta en la conformacion de una suerte de modelo alternativo, en este
caso de hombria negra, a partir de unos contenidos simbolicos que instrumentalizaron
la tradicién afroamericana en la constitucion de su propia identidad masculina. Estas
imagenes operaron de manera conjunta para la construccion de codigos, reafirmados
dentro de la estética del Black Power,* para legitimar una estructura social en la que los
hombres negros también se pudieran reafirmar como patriarcas, estableciendo un control
estricto en las familias y las comunidades. En ese orden, la configuracion de este apartado
consiente en naturalizar aspectos formales de la violencia masculina que contribuyan a la

conformacion de un patriarcado negro.**

Ahora bien, estas practicas especificas posibilitaron la ubicacién de varios
espectros dentro de la masculinidad de lo afromericanos en los Estados Unidos que
analizaron ciertas significaciones teniendo en cuenta dos polos particulares: los
estereotipos racistas en torno a la sexualidad y a la transmision de estos valores a través
de los roles paternos. Para hooks, ambos ideales contribuyeron, de manera categorica, a
la sustentacion de una jerarquia basada en el falocentrismo como matriz del patriarcado.

Sobre esta logica, se han desarrollado posturas analiticas que ratifican que:

La masculinidad negra, tal como se presenta en el imaginario racista blanco,
es la encarnacion del hombre como outsider (el mito del vagabundo que
continuamente cambia de sitio, de ciudad, de trabajo). Sin embargo, dentro
del patriarcado capitalista blanco, el modelo masculino del negro rebelde
ha sido idolatrado y romantizado, pero también condenado y degradado. Y
en todo caso, aunque el «vagabundo» rechaza el ideal patriarcal tradicional,

32 [Whether in an actual prison or not, practically every black male in the United States has been forced
at some point in his life to hold back the self he wants to express, to repress and contain for fear of being
attacked, slaughtered, destroyed. Black males often exist in a prison of the mind unable to find their way
out. In patriarchal culture, all males learn a role that restricts and confines. When race and class enter
the picture, along with patriarchy, then black males endure the worst impositions of gendered masculine
patriarchal identity].

33 El Black Power fue un movimiento politico en los Estados Unidos entre los afios 60 y 70 del siglo
xX, desarrollado por una parte de la comunidad afroamericana. Expresod diversos objetivos politicos,
enfatizando en el orgullo racial y en la creacion de diversas instituciones culturales y politicas que
defendieran y promovieran los intereses colectivos de los ciudadanos negros, fomentaran sus valores y
aseguraran su autonomia.

* En este apartado la autora es muy critica con las bases del nacionalismo cultural afroamericano que
continuan asumiendo la lucha por la liberacion de los afroamericanos como un movimiento que pretende
recuperar la legitimacion de la masculinidad negra.
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no rechaza necesariamente la dominacion masculina (Brancato, 2000: 114;
cursivas del original).

Otro referente de interés se encuentra en la investigacion de Viveros Vigoya
(2002), referenciada con anterioridad por sus implicaciones dentro de esta investigacion
para el desarrollo de la tematica-teoria que nos ocupa. Desde su prisma se abre un
paréntesis, principalmente porque la autora pone en duda el machismo como ideologia
y practica univoca de los varones colombianos, quienes, atendiendo a los sistemas de
socializacion de género, vacilan y se debaten entre diferentes modelos de la masculinidad,
que colocan a los varones negros dentro de proyectos identitarios que reproducen

atribuciones estereotipadas.

De tal manera, Viveros Vigoya analiza la manera en que las circunstancias
locales y especificas sortearon el costo emocional y social que entrafia para los varones las
ambigiiedades generadas por las imagenes racializadas. Este discurso parte de algunas de
las més irreverentes nociones del coste del colonialismo, el cual, desde diferentes angulos,
establecid una jerarquia masculina en cierto modo desfavorable para los colonizados, pero
que, desde otra perspectiva, promovi6 determinadas escalas dentro de las condiciones de
los modelos de dominacidn que aceptaban las posiciones de otros hombres que hablaban
desde lugares subordinados en el plano social y cultural.®®> Esta manifestacion es una
expresion de lo que Rita Segato ha denominado “pedagogia patriarcal”, la cual responde
a una dimension de la construccion de la masculinidad en la que un sujeto esta obligado
a adquirir un estatus determinado. A través de este proceso, se instala una idea que pesa

sobre este sujeto:

[...] el imperativo de tener que conducirse y reconducirse [...] a lo largo de
la vida bajo la mirada y evaluacion de sus pares, probando y reconfirmando
habilidades de resistencia, agresividad, capacidad de dominio y acopio [...]
para poder exhibir el paquete de potencias —bélica, politica, sexual, intelectual,
econdémica y moral— que le permitird ser reconocido y titulado como sujeto
masculino (Segato, 2016: 113).

En esta linea, esta investigacion centra su interés en estrategias analiticas que
posibilitan la ubicacién de los contenidos que situan a los estereotipos racistas en la
base de la construccion de las identidades masculinas. De esta forma, las discusiones
que presenta ponen en el centro del debate la inseparabilidad de las categorias “raza”,
género y clase en correspondencia con su caracter historico. A partir de lo anterior, se

propone delinear como se instrumentalizan las atribuciones estereotipadas y racializadas

3> Existen otras referencias que constatan las presunciones de hegemonia que se marcan los hombres
negros a la hora de socializar con otros hombres negros que no cumplen con el patréon hegemonico de
masculinidad concebido por la ideologia patriarcal. Véase Urrea ef al., 2008.
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en un plano en el que se contradicen las valoraciones consideradas negativas, y otras

consideradas positivas:

[...] el mundo de lo negro es considerado primitivo, subdesarrollado e incluso
inferior moralmente; pero, por la otra, es percibido como poderoso y superior
en el ambito del baile, la musica y las artes amatorias. Sin embargo, esta
superioridad se refiere a un campo que ha sido subvalorado en distintas
perspectivas: moral, porque el cuerpo y lo carnal han sido considerados
los territorios del pecado; material, puesto que estas habilidades no
necesariamente generan riqueza econdmica y simbolica, porque en la escala
de valores dominantes, las formas culturales negras no hacen parte de la idea
misma de cultura, tal como ha sido desarrollada por la sociedad colombiana
(Viveros Vigoya, 2002: 284).

De esta manera, la masculinidad, que se construye a raiz de las fronteras que
establecen los estereotipos racistas, es articulada a partir de un concepto que entiende
las practicas de los hombres negros sobre la base de dos marcos especificos. El primero
aprovecha la fraccion de los imaginarios coloniales acumulados historicamente y
reproducidos a través de la perpetuacion de las distinciones sociales fenotipicas. El
segundo argumento se identifica a raiz de ciertos atributos, como la musica y el baile,
que convierte practicas ficticias en definiciones de la virilidad. De esta forma, este tipo de
destreza se erige estéticamente como una marca de los cuerpos negros. El resultado de esta
fisonomia estara latente en el corpus literario que examinaremos, que encarna algunos de
los estereotipos racistas corporeos e irracionales, que se manifiestan a través de discursos
caricaturescos, que ponen al sujeto negro a interpretar roles de personajes alineados que
asumen “[...] un lugar protagonico en [...] escenarios desvirtuados y precarios, siendo
agentes y pacientes de situaciones que los colocan al limite entre lo humano y lo animal”
(Kabalin Campos y Viera Hernandez, 2020: 30).

Desde estos supuestos, los estudios aqui referenciados ponen al descubierto
la légica de las interpelaciones que produce la “raza” en la estructura jerarquica de la
masculinidad, distorsionada tanto en las practicas cotidianas, como en las imagenes de
subordinacion. Ambas propuestas, en las que se esquematizan los modelos racializados,
como sintesis en diferentes contextos y procesos, proceden a conferir diferentes
identificaciones con la idea de ser hombre negro, como resultado de un proceso de
dominaciéon orquestado por el sistema colonial, que trajo como resultado maneras
inverosimiles a la hora de explicar como los estereotipos racistas delinearon las practicas

y concepciones de los hombres negros norteamericanos y colombianos.

En el analisis de la dimension de estas practicas, es necesario retomar algunos

elementos tedricos abordados desde aproximaciones diversas, con lo cual recurriremos a
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varias puntualizaciones. En primer lugar, entender la transversalidad de las masculinidades
orientadas por la encrucijada de la “raza” implica consensuar los contenidos simbdlicos
de género que construyen jerarquias y procuran orientar a los hombres negros a un modelo

generalizado y particular a la vez. Como explica David L. Eng:

Explorar la nocion de etnicidad supone un gran reto para la masculinidad
hegemoénica dado que la raza cuestiona el concepto de universalismo y
particularismo. El sujeto “universal”, el varon blanco y heterosexual, ya esta
particularizado en cierto modo, pero la nocion de raza nos lleva a reflexionar
mas alla de cualquier presuncion universalista (Eng, 2008: 96; cursivas del
original).

En segundo lugar, esta accion responde a la propia logica de las estructuras
de dominacién como el género y la “raza”, creando relaciones sociales que abarcan
subjetividades y que operan en la sustentacion de practicas que diferencian a un sujeto de
otro a partir del color de la piel. En ese orden, los prejuicios y estereotipos favorecieron
que: “[...] cualquier desviacion en relacién con las normas sociales, estéticas o morales
o cualquier comportamiento erréneo acompanados de un ‘negro tenia que ser’, implica
convertir la equivocacion o el comportamiento desviado de la norma social o cultural en
una caracteristica esencial de la gente negra” (Viveros Vigoya, 2000: 127). Esto provoca
que las funciones que albergan estas significaciones constituyan un reto a la hora de valorar
las condiciones de las practicas masculinas y su desenvolvimiento en la construccion
de roles de género. Esta idea se hace eco de lo sefialado por Isabel Hernandez cuando

puntualiza que:

Los rasgos propios de cada contexto social, cultural y étnicamente
diferenciados de la region, se complementan con las manifestaciones propias
de los comportamientos e identidades diferenciadas de mujeres y hombres,
que se encuentran inscritas en forma concomitante en cada uno de los ambitos
sefnalados. Es decir, los roles de género son parte constitutiva del patrimonio
de cada sistema cultural y/o étnico (1998: 220).

De esta manera, la masculinidad de los hombres negros, en este caso, no tiene una
definicion lineal. Responde a una logica de la estructura social que cruza los contenidos de
la “raza” ideados y moldeados bajo las fantasias coloniales imperantes. Afortunadamente,
en la busqueda de esas definiciones se han desarrollado nuevas posiciones analiticas que
reflexionan y contrastan con la investigacion empirica y la ubicacion de los sujetos negros/

mestizos en los contextos en donde constituyen una fraccion subordinada.

La interseccionalidad es una de estas nuevas herramientas teéricas que pone

de manifiesto como las diferentes categorias sociales generan opresiones y privilegios
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muy dispares al entrecruzarse entre ellas. Desde esta impronta, la introduccion de
nuevas nociones sobre la “raza”, la clase o la religion que cuestionaban algunas de las
bases estructurales del feminismo blanco contribuyeron a quebrar los limites de estas
formulaciones conceptuales (Curiel, 2008). Esta vision abrid nuevas discusiones en el
campo de estudio de las masculinidades. De ese modo, se reformularon conceptualmente
las gramaticas que organizaban las jerarquias raciales de las practicas masculinas a través
de procesos y relaciones que nos alejan: “[...] de una definicién de la masculinidad como
un objeto, como un tipo natural, como un promedio de comportamiento, como una norma

y, en definitiva, como un tipo fijo” (Menjivar Ochoa, 2017: 368).

Para definir algunas de estas fronteras, hace apenas unos afios se publicéd 4s cores
da masculinidade: experiéncias interseccionais e praticas de poder na Nossa América
(2018). En esta nueva contribucion, Viveros Vigoya pone atencion a los mecanismos de
poder mediante los cuales grupos dominantes y marginados representan la experiencia
de la masculinidad en el contexto latinoamericano. Ademads, también propone nuevas
reflexiones sobre las relaciones de dominacion, dada su complejidad y sus contradicciones,
entendiendo que los sujetos dominados forman parte de una especie de cerco. Por tanto,
€s necesario reconocer que no existen sujetos “[...] exclusivamente dominados, como las
mujeres, ni exclusivamente dominantes, como los hombres” (Viveros Vigoya, 2018: 23;
traduccion propia).* El contenido de esta reflexion resulta interesante si tenemos en cuenta
que las relaciones de dominacion tienen que ser entendidas de un modo més amplio. Esto
propicia que, a la hora de examinarlas como un ente estructural, tengamos que reconocet,
como sefiala Viveros Vigoya, que también es un proceso paradojico, historicamente

determinado y dindmico en el que las variables no son aditivas sino distintivas:

La dominacion no proviene de la suma de determinadas condiciones, sino
de una determinada forma de habitar el género, la clase, la raza, la edad, la
nacionalidad, etc., como relaciones sociales que se coproducen [...]. En este
trabajo, propongo un andlisis interseccional no solo de los grupos sociales
marginados, a los que histéricamente se vincula esta teoria, sino también de
quienes ocupan posiciones dominantes en diferentes drdenes sociales, como
los hombres, los blancos o0 mestizos en Colombia y las personas heterosexuales
(2018: 23; traduccion propia).’”’

%6 [exclusivamente dominados, como as mulheres, ou exclusivamente dominantes, como os homens].

7 [A dominacio nio se exerce a partir da soma de certas condicdes, mas a partir de uma determinada
forma de habitar o género, a classe, a raga, a idade, a nacionalidade etc., como relagdes sociais que se
coproduzem [...]. Em meu trabalho, proponho uma analise interseccional ndo apenas dos grupos sociais
marginalizados, aos quais esta vinculada historicamente esta teoria, mas também daqueles que ocupam
posi¢des dominantes em distintas ordens sociais, como os homens, as pessoas brancas ou mesticas de pele
clara na Colombia e as pessoas heterossexuais].
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Otro de los aspectos novedosos que se perfilan en esta investigacion es una critica
a las derivaciones conceptuales de “Nuestra América™® en oposicion a la idea de América
Latina. Desde este prisma, Viveros Vigoya asume la perspectiva interseccional a través de
dialogos y discusiones con el discurso del poscolonialismo, confrontando las estructuras
de género que abordan la creacion de las masculinidades negras y la hegemonia blanca,
a partir de la idea esencialista acerca del machismo latinoamericano que sostiene la

existencia de varias masculinidades historicamente situadas.

Consideremos que, en ausencia de un solo paradigma, lo hegemonico se
construye en oposicion a una feminidad hegemoénica y en tension con otras masculinidades
marginales. Todo este proceso quedd condicionado por los significados que implicaba
las fronteras fenotipicas y las relaciones distintivas que introdujo en las nociones y
significados de América Latina, marcada por la devaluacion de la participacion indigena
y afrodescendiente en este contexto. Dentro de este espejo radica la postura critica
de Viveros Vigoya, concibiendo un nuevo modelo interpretativo a la hora de repensar
“Nuestra América”, asumiendo las consecuencias de este relato en interacciéon con las
nociones imperialistas en la region y el cuestionamiento de los marcos teoricos producidos

en Estados Unidos y Europa. Al respecto Viveros Vigoya indica que:

“Nuestra América” busca una reapropiacion y un desplazamiento del sentido
del caracter mestizo de nuestra historia [...]. Es también la afirmacion de la
capacidad de resonancia que produce la capacidad de vivir en los limites,
en la frontera, [en un espacio diverso], donde conviven, en tension [...] la
conversacion, lo colonial y lo colonizado. Hablar de “Nuestra América” en
lugar de América Latina es, finalmente, elegir una denominacién que no
se cred en los contextos académicos hegemonicos metropolitanos para dar
cuenta de experiencias sociales particulares (2018: 29-30; entrecomillado del
original; traduccion propia).”

Dicho esto, se puede considerar que el resultado implica un mayor compromiso
con categorias que albergan cierta heterogeneidad y que, a su vez, contribuyen a construir
procesos de estructuracion de estas en las relaciones sociales, siempre y cuando consideren
los periodos y contextos histdricos en las que son presentadas. Esto ha permitido que los

procesos de construccion de masculinidades marcados por las tensiones de un racismo,

%% La autora asume esta nocién partiendo del modelo martiano de negociacién en la que las diferentes
identidades que conforman este espacio geografico sean plasmadas a partir de un ideal humanista de
solidaridad que valore los aportes étnicos y raciales sin distinciones ni privilegios. Véase Marti, 1991.

39 [“Nossa América” busca uma reapropriacdo e um deslocamento do significado do carater mestico de
nossa historia... E também a afirmaciio da capacidade de ressonancia que produz habilidade para viver
nos limites, na fronteira, nesse espaco [...] onde coexistem, em tensdo e em conversagao, o colonial e o
colonizado. Falar de Nossa América em vez de América Latina ¢, finalmente, escolher uma denominagao
que ndo foi criada nos contextos académicos hegemonicos metropolitanos para dar conta de experiéncias

sociais particulares].
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entre sutil y explicito, y los modos en que han operado las nociones sobre mestizaje,
mantengan activos componentes de exclusion social que continian propiciando ideas

negativas que afectan tentativamente a hombres negros y mulatos.

De ese modo, los diferentes imaginarios en la construccion de las figuras
varoniles en el orden socio-racial favorecen la produccion de subjetividades que aparecen
como fisuras dentro de la identidad masculina. De aqui se justifica que las imagenes
racializadas que suelen presentarse proyecten individuos “incompletos”, cuyos modelos
giran en torno a los efectos simbolicos del colonialismo. Por otra parte, el eje distintivo que
hace que dentro de este marco podamos identificar ciertas caracteristicas de un hombre
mas mulato/mestizo, evidencia la existencia de valores de orden fenotipico con incidencia

en los patrones subjetivos y objetivos de las masculinidades.

Dichas formulaciones no pretenden establecer una definicion del ser hombre, a
priori, a partir de una serie de factores socio-raciales. Como ya hemos venido analizando,
los elementos que conforman los modelos de lo que implica ser hombre son creados
y transmitidos de manera comun. Ello matiza las posibilidades que perpetuan los
estereotipos racistas como el alcance de su significacion. Asi, se han categorizado varias
actitudes que pueden ser identificadas a partir de valoraciones fenotipicas. En ese sentido,
aquellos comportamientos enmarcados dentro de un imaginario racial que esquematiza a
algunos individuos a vivir la masculinidad bajo tensiones que radicalizan o extreman una

serie de marcas que hacen moéviles las fronteras entre unos hombres y otros.

Paralelamente, no es extrafio que estos valores de significacién se conviertan
en arquetipos negativos. Consecuentemente, la figura del hombre negro y mulato sigue
generando ciertos temores, puesto que los modelos de masculinidad bajo los cuales son
personificados son presentados como distintos. Pero también se aceptan como posibilidad
otros factores que marcan la conformacion de estos modelos, en los cuales son variadas
las intersecciones que implican que para hacerse hombre los paradigmas pueden tener
puntos en comun. Referido a ello en un contexto latinoamericano como Colombia se

argumenta que:

La supremacia masculina ha tomado diversas formas entre las diferentes
clases sociales y subculturas regionales. En los distintos sectores sociales esta
dominacion se expresa fundamentalmente a través del control en mayor o
menor grado de la sexualidad y de la actividad femeninas, aunque se distingue
en funcion del grupo de adscripcion étnica y/o de clase de la mujer con la que
se relacionen. Otro factor de diferenciacion muy importante de las relaciones
genéricas es el que se refiere a las pautas culturales de cada region que,
[...], tienen una evidente influencia sobre la construccion de la identidad de
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género, entendida como el proceso a través del cual los individuos aprenden
lo que significa ser hombre o mujer y la forma de interpretarse desde dichos
parametros (Viveros Vigoya y Caidn, 1997: 125).

Finalmente, este tipo de significados se suman a diversas implicaciones que
dejan entrever las formas de complicidad con el modelo hegemonico de masculinidad. En
cualquier caso, ello alienta la formulacion de algunos interrogantes respecto a la relacion
dindmica entre la masculinidad hegemonica y los valores que la condicionan, generando
significaciones problematicas que reconocen la eficacia de las conceptualizaciones. De

esta manera, como destaca Luis Bonino:

El poder configurador de la masculinidad hegemodnica se hace evidente en
la vida de los hombres contemporaneos no tanto en su discurso, sino en sus
practicas; no tanto en sus comportamientos aislados sino en su posicion
existencial, modo de estar e incapacidad para el cambio en lo cotidiano;
no tanto en sus momentos estables, sino en las situaciones criticas; en su
identidad representacional (imagen de si) pero especialmente en la funcional
(lo que hacen). Evidente también en su relacion doméstica con las mujeres y
en las sefias de identidad de los movimientos de hombres mas convocantes.
Y finalmente evidente en sus malestares expresados de modo homogéneo por
muchos que, o bien no quieren identificarse con la masculinidad hegemoénica
0 no pueden pero no la cuestionan, o por aquellos afectados por la presion
de los mandatos de la masculinidad (los que callan porque no tienen nada
«importante» que decir, los que se sienten «derrotados» por no haber cumplido
algun objetivo vital, los que violentan para asegurarse «su» lugar de hombres,
los que se horrorizan por su «disfuncion» sexual, o los que no pueden aguantar
llorar, entre otros) (2002: 8).

Para enfatizar en esta cuestion, utilizaremos informacion proveniente de fuentes
literarias que nos proporcionaran material para analizar situaciones sobre las identidades
masculinas en la sociedad cubana. Nuestro interés sera examinar informacion que indague
como han sido presentados los hombres negros y mulatos, en un contexto social y cultural
complejo como lo fue el Periodo Especial, entendiendo que los diferentes procesos
historicos y las escenografias de la identidad han estado marcados por la presencia de los

estereotipos racistas.

La fuerza e importancia de las imagenes racializadas que se evaluaran
demostraran su influencia sobre el retrato de la masculinidad. Como veremos en el proximo
capitulo, la esencializacion de la identidad racial y la naturalizacion de la diferencia en
la conformacion de una parte de las identidades masculinas en Cuba responderan a una
especie de performance, que continua validando los atributos de un esquema dentro del

cual ser negro tiene muchas equivalencias de distorsion social y cultural.
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Al respecto, vale la pena tener en cuenta que las diferencias raciales continian
siendo utilizadas como un marcador de la identidad. Ante esto, perduran estereotipos que
se siguen presentando como uno de los pilares mas sélidos de la autoidentificacion de los
hombres negros y mulatos en el relato social cubano. No obstante, consideraremos que las
imagenes racializadas ocuparan varias dicotomias que se expresaran, por un lado, en “[...]
la glorificacion de la virilidad y la capacidad genitora [que valora el nimero de compaieras
sexuales y de hijos] de los varones negros [como una expresion de] asimilacion pasiva de
estas representaciones limitadas de la masculinidad negra, que perpetua estereotipos y
versiones unidimensionales de la misma” (Viveros Vigoya, 2002: 286). En otro sentido, la
ambivalencia de esta caracterizacion simboliza una manera de inferiorizar las dinamicas
ocultas de dominacion que permiten que este tipo de valores no tengan la legitimidad

social que pueden tener otros asociados al cuerpo y a la sexualidad.

A partir de esta reflexion, haremos referencia a disimiles contextos histéricos de
la sociedad cubana que pondran en perspectiva los procesos en los cuales se visualizan
los modos en que son proyectados los hombres negros. Los criterios de estratificacion que
se presentaran daran cuenta de los ideales de orden colonial que alimentaron los modelos
de las masculinidades poniendo en relacion las interpretaciones que tienden a aceptar los

contenidos controvertidos de los estereotipos racistas.
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IV. Modulando estereotipos en Cuba:
imagenes e imaginarios de hombres negros

y la tiza que nunca se tiro

Estereotipudus/
Delincuentopudus/
Nombre cientificus/

De un negro como yo/

Tony Avila, “Cientificamente negro”

La historia de Cuba y sus representaciones raciales ha quedado reducida en
muchos de sus pasajes a cierto silencio e indiferencia. En consecuencia, durante mucho
tiempo se ha considerado el debate sobre esta problematica como un conflicto historico
que continua latente en el imaginario social cubano contemporaneo y donde sus marcas
fenotipicas cosifican las caracteristicas corporales y culturales asociadas a las identidades
(de la Fuente y Bailey, 2019). En ese sentido, la sofisticacion de los estereotipos racistas
motivo la estructuracion de un catdlogo que se manifest6 en la construccion de los modelos

de masculinidad con una funcionalidad temporal e histérica muy particular.

Esta alcanzd una dimension inusitada, fundamentalmente porque generé un
paradigma a la hora de plantear las articulaciones de esos modelos en oposicion con
las designaciones estructurales de las identidades raciales. A partir de entonces, se ha
acufiado un concepto que considera que: “[...] en Cuba la masculinidad hegemonica sigue
siendo representada por los hombres blancos, citadinos y heterosexuales” (Gonzalez
Pagés, 2004: 6).
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Correspondiendo a esta situacion, estd claro que la identidad racial en Cuba
y las précticas colonialistas que la moldearon implican una determinada actitud que
categorizaba la condicion negra y obligaba a presentar a unos hombres de acuerdo con
el color de su piel, a adoptar subitamente maneras diferentes de interpelar su condicion
masculina, como venimos viendo. Desde esta impronta los hombres negros cubanos
también han de enfrentarse a los esquemas de subalternidad que se mantienen intactos a
pesar del proceso revolucionario de 1959. En este contexto historico, los sujetos negros,
formalmente liberados de la estructura colonial, continlian experimentando conflictos y

limitaciones. Como destaca Roberto Zurbano:

Ser negro en Cuba brinda la oportunidad de asumir una tremenda herencia
historica y cultural que debe replantearse todos los dias, defenderla a cada hora
y reivindicarla a cada minuto, porque hay también toda una herencia colonial
y racista que ha venido acompafiando, mas bien dominando y vigilando la
primera. No entender como se expresa hoy esta dualidad histérica, ni asumirla
criticamente, es la primera dificultad que ha tenido el negro para ser ciudadano
pleno. Esta persona a quien la Revolucion abre todas sus puertas y no se da
cuenta por qué se le cierran algunas, ni llega la mayoria de las veces —a ocupar
ese lugar merecido en la sociedad, a pesar de tanto esfuerzo personal, familiar
y social (2012: 267).

Este argumento confirma que los estereotipos racistas, arraigados por las
sefas indelebles de la esclavitud, permanecen inmunes. Este proceso perjudica no solo
lo relacionado con la identidad racial, sino que condiciona los valores ideologicos que
sustentan a una sociedad como la cubana, que experiment6 la asuncion de nuevos cambios
y transformaciones sociales, dentro de los cuales, la problematica racial jugaba un papel
fundamental (Serviat, 1986). Sin embargo, los debates que genera dicha situacion ponen
un excesivo énfasis en las bondades del proceso revolucionario,* con lo cual, consciente e
inconscientemente, aunque visibilizan los problemas mas acuciantes a la hora de revisitar
la denominada “cuestion negra”, le restan peso a la responsabilidad institucional y a las
nuevas formas de devaluacion y exclusion del sujeto negro cubano. En esa tesitura, en la
década de los noventa del siglo xx, la profunda crisis econdémica que vivio la sociedad

cubana puso en evidencia que:

0 Varios han sido los proyectos culturales y académicos que han establecido este tipo de prisma. Algunos
como el proyecto Color Cubano (2005-2009), coordinado por la destacada intelectual cubana Gisela
Arandia, con sede en la Unién Nacional de Artistas y Escritores de Cuba (UNEAC), y el cual incluia una
multitud de perspectivas a la hora de examinar la multiracialidad de la sociedad cubana. Una vez cesado
este proyecto, dio continuidad con la Comisién Aponte de lucha contra el racismo y la discriminacion,
también con sede en la UNEAC y coordinada por Heriberto Feraudy Espino. Actualmente, desde 2019,
se instaurd una comision gubernamental: el Programa Nacional contra el Racismo y la Discriminacion
Racial. Véanse Arandia,2012; Feraudy Espino, 2017; Morales, 2010; Romay, 2014, 2015.
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[...] el punto de partida para el acceso a las oportunidades creadas por el
proyecto revolucionario cubano y su disfrute no habia sido igual para todos:
negros y mestizos estaban en desventaja en cuanto a condiciones de vidas
heredadas; marcados por una serie de estereotipos y prejuicios relacionados
con la pertenencia racial, y por la existencia objetiva de particularidades
etnoculturales grupales en la esfera espiritual (Nufiez Gonzalez et al., 2011:
31).

Cabe sefialar, a su vez, que este planteamiento converge a partir de una tradicion
en los anales de la historia de Cuba que considera a la “raza” como una especie de marcador
que hace énfasis en visiones dicotdmicas entre lo blanco y lo negro. Teniendo en cuenta
este marco, no podemos mas que admitir que esta dicotomia permanece naturalizada en
la vida cotidiana cubana de forma especialmente trivial. Esta necesita ser problematizada
de un modo que, por su propia complejidad, gira alrededor de determinados parametros
que remiten a un modelo que se ha instalado de manera categorica cuando se perpetua

esta percepcion:

El llamado blanco se identificé siempre con la riqueza, el control de la
economia, el privilegio, la cultura dominante, el poder. El negro y el mestizo,
por su parte, se identificd con la pobreza, el desamparo, junto con la ausencia
de todo privilegio, las culturas sojuzgadas, discriminadas y la ausencia de
poder (Morales, 2007: 11).

Queda claro entonces que, a la hora de abordar este conflicto, no se han asumido
con suficiente madurez los moldes con los que se han naturalizado y visibilizado los
cuerpos racializados, generando otros problemas y desigualdades. Es, frente a este
panorama, que otras reflexiones insisten en abordar pasajes de la historia de Cuba en total
contextualizacion con la identidad de género, en una dimension epistemologica donde
la “raza” ejerce una influencia notable. En este orden, pensar lo femenino en el contexto
cubano, nos tiene que conducir a la construccion de ideas y saberes que dignifiquen las
exclusiones de las mujeres negras (Abd’Allah-Alvarez Ramirez, 2020; Almeida Junco,
2011; Faguada Iglesias, 2009; Hevia Lanier y Rubiera Castillo, 2016; Rubiera Castillo y
Martiatu Terry, 2011a; Rubiera Castillo, 2011b). Consideremos que, postular una propuesta
de cambio al abordar estas desventajas ha determinado un conjunto de expropiaciones
sociales y culturales que se han traducido en procesos de exclusion, discriminacion y

marginacion.

Algo parecido ha ocurrido con los hombres negros. Deben subrayarse los
costos de algunos de los significados de lo que implicaba ser hombre, en una sociedad
patriarcal, en equivalencia con los estereotipos racistas. Este entrecruzamiento ha

posibilitado la creacién de relaciones contradictorias instituidas socialmente sobre la
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base de significados simbolicos de género, que dieron lugar a expresiones despectivas y
patentizaron un grupo de experiencias negativas en la concrecion de la representacion de
los modelos de masculinidad en Cuba, donde las subjetividades raciales plantean como
deben ser visto los hombres para ser aceptados, respetados y valorizados (Colon Pichardo,
2020; Gonzalez Pagés, 2010; Oliva Hernandez, 2016). Consecuentemente, explorar las
asignaciones tradicionales de las masculinidades ha sido un proceso vital en el marco de la
sociedad cubana, si hacemos hincapi¢ en los conflictos y luchas que ponen en perspectiva
las significaciones en torno a los hombres cubanos articuladas: “[...] en forma de mitos
que aluden al protagonismo erdtico, donde la heterosexualidad es altamente valorada y se
autoriza la infidelidad en las relaciones de pareja. Los cuerpos masculinos mas valorados
son fuertes y musculosos, signos que transmiten fortaleza y potencia” (Quaresma da Silva
y Ulloa Guerra, 2012: 99-100).

La gestacion de este proceso ha tenido un recorrido controvertido,
fundamentalmente por la perpetuacion de formas de devaluacion y exclusion del
sujeto negro, sus cuerpos, culturas y espacios. Tales modos de dominacion, directa o
indirectamente, formaron parte de las estructuras que conformaban los modelos de
masculinidad. El legado colonialista, asumido como un hecho natural que entrecruzaba la
“raza”, la clase y el género, y sustentaba la hegemonia blanca dominante (Camacho, 2015),
también sirvi6 de base para instrumentar mecanismos que distorsionaban la imagen racial,
construyendo estereotipos que resultaban eficientes para fomentar las practicas cotidianas
de dominacion y exclusion bajo la impronta de una estructura en la que el colonizador
produce al ser colonizado y su idea de incapacidad, el ser colonizado no existe sin el
colonizador. Este argumento, desarrollado desde la perspectiva poscolonial de Franz
Fanon (2001), busca deliberadamente poner en el punto de mira la idea de perpetuidad
de un esquema estereotipado y clasificatorio que presenta todo lo negro como negativo.
Dentro de esta logica, el hombre negro sera repetidamente descrito en las diferentes etapas

de los procesos historicos a través de diversos patrones estéticos subordinados.

Desde esta dinamica los estereotipos racistas aparecen perfectamente moldeados
en la configuracion de la imagen del hombre negro, y a partir de este planteamiento
describiremos operativamente los mecanismos que insertaron una especie de imaginario
con contenidos ideoldgicos y culturales dentro de procesos histéricos cubanos, que
aceptaron con total imparcialidad la construccion identitaria de los hombres en relacion
con las desigualdades y las diferencias raciales. Este aspecto continuia abriendo nuevos
interrogantes fundamentalmente sobre los procesos de enunciacion que experimentan los
hombres negros, quienes de un modo superlativo representan diversas imagenes limitadas,

de acuerdo con los parametros ideoldgicos de la “raza”. Es decir, que la reproduccion del
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estereotipo, cuya carga estética estd socavada por la diferencia, perpetua una loégica binaria
que pone de manifiesto como en el contexto de un barrio: “[...] la nocién de masculinidad
se construye no solo en oposicion a la feminidad, sino también a la masculinidad de los
negros |[...] considerados peligrosos y asociados con lo animal” (Viveros Vigoya, 1997a:
60).

En cierto modo, esta explicacion complejiza las maneras de leer ciertos
paradigmas que relacionan la actuacion de un hombre con su color de la piel. En este
sentido, los efectos que produce la interseccion de la masculinidad con la “raza”, a partir
de unas imagenes que se expresan, sutil y abiertamente, de manera perversa nos remite
a un patréon hermenéutico que le da forma y contenido a la creacion de estereotipos. De
ese modo, como destaca el socidlogo Jan Nederveen Pieterse se impuso un esquema en
el cual: “[1]as personas que son blanco de la creacion de estereotipos son manejadas para
que entren en ciertos roles, de modo que se desarrolla un circulo vicioso en el que la
realidad social parece confirmar el estereotipo. La representacion social les hace eco a
las realidades sociales, que, a su vez, son modeladas sobre la base de la representacion
social” (2013: 14). Al hacerlo esté tratando de reproducir un enunciado cuya complejidad
estructural impone la racializacion de los hombres y su condicion masculina. Es por
esto, que cada uno de los componentes que se construyen alrededor de los estereotipos
racistas, retratan los perfiles que se encuentran sembrados en la cultura occidental y que
son asumidos desde una controversial aplicacion colonialista que se establece bajo unas
pautas muy concretas. Como destaca Brancato en sus analisis de varios estudios sobre la

relacion de los afroamericanos con el modelo patriarcal de masculinidad:

La representacion de la masculinidad negra, [...], describe a los hombres
negros como fracasados, psicolégicamente peligrosos, violentos, maniaticos
del sexo, cuya enfermedad deriva de la incapacidad de cumplir con el
destino masculino falocéntrico en un contexto racista. Desafortunadamente,
en complicidad con el statu quo, muchos afroamericanos han absorbido
pasivamente estas representaciones limitadas de la masculinidad negra,
perpetuando estereotipos y ofreciendo versiones unidimensionales (2000:
110; cursivas del original).

Partiendo de esta afirmacion, pensar en las trampas coloniales que conlleva nos
remite a ubicar campos de estudio que plantean las diferentes transiciones estructurales
de un pais a la hora de definir ideales raciales de continuidad. Por esta razon, no es casual
que las sociedades tengan incorporados los significados culturales y politicos del racismo
y sus secuelas de una manera tan trivial (Campos, 2011) y, a partir de entonces, se asuman
ciertas imagenes de los hombres negros como una especie de moda consecuencia de la

fuerte matriz eurocéntrica que han configurado los referentes del presente. Como destaca
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hooks: “[...] los hombres negros son percibidos como carentes de habilidades intelectuales.
Estereotipados a través del racismo y el sexismo como algo mas corporal que mental”

(2004: 32; traduccion propia).”!

Estas consideraciones son el resultado de unos parametros de la mirada colonial
que han confirmado y enriquecido discursivamente la construccion de las jerarquias
raciales. Este proceso se da en contextos donde los fendmenos de diferenciacion y

autovaloracion se combinan en una dindmica inestable que establece que:

[...] no existe una masculinidad unica, ni una experiencia inica de ser hombre.
La experiencia de distintos hombres, su poder y privilegio real en el mundo,
se basa en una variedad de posiciones y relaciones sociales. El poder social
de un blanco pobre es diferente del de uno rico, el de un negro de clase obrera
del de un blanco de la misma clase, el de un homosexual del de un bisexual o
un heterosexual, el de un judio en Etiopia del de un judio en Israel, el de un
adolescente del de un adulto. Los hombres generalmente tienen privilegios y
poder relativo sobre las mujeres en el mismo grupo, pero en la sociedad en
conjunto las cosas no siempre son tan claras (Kaufman, 1997: 74).

A partir de entonces, consideremos los procesos problematicos de la sociabilidad,
poniendo énfasis en los itinerarios historicos de los hombres negros. Tengamos presente
que la condicion colonial complejiza sus trayectorias de vida porque las diferentes

percepciones sobre sus masculinidades seran puestas en cuestionamiento a partir de unas

pautas conceptuales que marcan la posicion de un sujeto en términos de opresion.

I'V.1 Sabanas blancas en mi balcon, negra mi condicion: microhistorias

coloniales

Existe un hilo conductor en la construccion y representacion de la masculinidad
de los hombres negros en Cuba, en el que las jerarquias de género y las imagenes de
la cultura machista marcan un punto de referencia que permite abrir un debate mas
amplio y esclarecedor. Los tiempos historicos imprimieron determinados parametros que
condicionaron las estructuras de género en correspondencia con su articulacion con la

“raza”.

La antropologa Verena Stolcke (1992) destaca cémo en el siglo xix cubano,
para las mujeres blancas, consideradas las mediadoras entre la pureza de “raza” y la

preminencia social, era inconcebible algun tipo de union sexual con un varoén negro. En

I [black males are perceived as lacking in intellectual skills. Stereotyped via racism and sexism as being

more body than mind].
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tal sentido, los hombres negros, marcados con el sello maldito de la esclavitud, tenian
como predestinaciéon consumar uniones con esclavas negras, porque también era muy
comun que perdieran en la competicion con los blancos por lograr conquistar mujeres
de color libres.* Aun cuando su estatus econémico fuera favorable, la desventaja estaba
marcada, el ascenso a una clase adinerada no proveia de ningun privilegio frente a las

barreras que tan celosamente imponia la “raza” dentro de la sociedad.

De acuerdo con los criterios planteados por la destacada antropologa: “[...]
un moreno rico dificilmente podia aspirar a llegar a casarse con una mujer blanca”
(Stolcke, 1992: 58). Estos ejemplos matizan la interaccion dindmica entre prejuicio racial
y jerarquia de género en la reproduccion de una sociedad esclavista, demostrando que
la subordinacion de género esta condicionada socialmente en tres etapas sucesivas que
vinculan clase, “raza” y sexo, destacando de manera particular: “[...] que, en su empefo
de salvaguardar su preeminencia social y racial, las élites cubanas [entiéndase hombres
blancos] dotaban a diferencias sexuales entre mujeres y hombres, [...], de significados
sociopoliticos especificos que, entonces, encontraban expresion en jerarquias de género”
(Stolcke, 1992: 14).

Estas jerarquias fueron sopesadas en otras dimensiones. En el marco de la
propia sociedad decimondnica cubana, ha resultado paradigmatica la retorica antirracista
desarrollada al calor de las revoluciones anticoloniales. José Marti, héroe nacional cubano

y artifice de algunos de estos importantes alegatos, dejo sentado categéricamente que:

El hombre no tiene ningun derecho especial porque pertenezca a una raza o a
otra: digase hombre, y ya se dicen todos los derechos. El negro, por negro, no
es inferior ni superior a ningtn otro hombre; peca por redundante el blanco
que dice: “Mi raza”; peca por redundante el negro que dice: “Mi raza” (Marti,
1963: 298).

Dichas formulaciones que ponian en el centro al hombre no surtieron el efecto
esperado, ya que, dentro de la contienda insurgente, como bien destaca la historiadora
Ada Ferrer (2011), la participacion de los hombres negros fue caracterizada desde
controversiales opiniones, que usaron de un modo tergiversado la figura de algunos de
los més importantes lideres negros para crear falsas imagenes de salvajismo. Ademas,
también se cuestion6 la manera en que ejercian el poder politico, poniendo en tela de
juicio su reputacion, bajo cargos circunstanciales que determinaban sus capacidades para

ejercer el poder y la autoridad.

2 Uno de los ejemplos mas paradigmaticos dentro de nuestra historia nacional en el 4mbito literario es
el caso de Cecilia Valdés, fundamentalmente por sus repercusiones en el imaginario social cubano como
veremos en el capitulo vii. Véase Bravo Rozas y Mejias, 2014.
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Esta situacion tiene su efecto a la hora de repensar las masculinidades, pues, como
bien destaca el investigador Julio César Gonzalez Pagés (2002), en la historia nacional
cubana ha perdurado un estereotipo universal de varén basado en valores patriarcales
que encontraron en las guerras un espacio de legitimacion. En Cuba, estos elementos han
sido una de las fuentes principales para determinar la masculinidad de los hombres: “[...]
aqui matar o morirse ha sido un elemento importante en la reafirmacion de la virilidad”
(2002: 118).

Como consecuencia, esta vision queda al descubierto, estableciendo los limites
de estos valores, cuando nos aproximamos al debate que se gener6 alrededor de una figura
politica importante en aquel entonces: el general negro Quintin Banderas (1837-1906),
quien hacia méritos por sus logros militares y su activa participacion en el campo de
batalla, ya que habia sido uno de los oficiales de mayor rango en las tres grandes guerras
de rebelion contra el dominio colonial espafiol. Los sucesos alrededor de este importante
lider demuestran como fueron puestas en el punto de mira las representaciones de su
masculinidad, atribuyéndole determinados valores, que tendieron a establecer una vision

cargada de estereotipos. De acuerdo con las consideraciones de Ferrer:

[...] aunque su lugar en el pantedn de patriotas no se disputa, su presencia en
¢l estda marcada por la controversia y la contradiccion, pues Bandera cuenta
con la dudosa distincion de ser tal vez el unico héroe de la independencia que
sirve también de diana del humor racista: un patriota que es también ladron,
haragan, mujeriego, un hombre sin cultura y cuya negrura lo volvia incapaz
de reproducir los sonidos basicos de la lengua espafiola (2001: 142).

Su color de piel lo demonizd, poco se tuvo en cuenta su compromiso revolucionario
a la hora de juzgarlo, ampliamente demostrado en el campo de batalla. Un suceso
controvertido como este da importantes muestras de los diferentes codigos estereotipados
que se le asignaron a la “raza”, pues el cuestionamiento de la masculinidad quedoé limitado
ante la impronta que supone el encasillamiento de su figura y lo que simbolizaba, lo
cual resulta bastante explicito en el caso de Quintin Banderas. Desde esta perspectiva,
los mitos nacionales de armonia racial se resienten al enfrentarse a las formas en que
los hombres, que participaron en la campafia insurgente anticolonial cubana, codificaron
sus discusiones sobre la “raza” y la idea de masculinidad. En estos términos, durante el
proceso de transicion —de Colonia a Republica— se expresaron actitudes de una jerarquia
racial y de género a través de un lenguaje diferenciado que establecia de manera clara las
relaciones entre las experiencias historicas de la “raza” y los discursos de la masculinidad
(Lucero, 2018).

Estos ejemplos son apenas una muestra de los diferentes argumentos, dentro

del relato historico, que nos han permitido desarrollar un debate conceptual en el estudio
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de las masculinidades en Cuba. En este contexto, quedaron demostrados como los
significantes raciales son tomados en consideracion en la interpelacion de la génesis de
los fendmenos que instrumentaron un vinculo muy poderoso entre los entrecruzamientos

que propiciaron las masculinidades y los estereotipos racistas:

[...] los estereotipos y prejuicios raciales sobre los negros, su existencia es
larga, no so6lo en el continente americano, sino también en el europeo. [...]
cuando los esclavos africanos llegaron a estas tierras americanas, ya tenian un
lugar en el imaginario colonial regional. Ese imaginario habia sido alimentado
inicialmente por la imagen del negro en Europa, incluso antes de la conquista
espafiola, a raiz de los viajes de comercio y de conquista emprendidos hacia el
Africa, y se hizo mas complejo por la experiencia de esclavitud en América.
El simbolismo cristiano contribuy6 también a asociar lo negro con el mal y
lo blanco con el bien: en la iconografia cristiana se representaba al diablo con
piel negra, mientras los santos, las virgenes y los angeles eran representados
con piel blanca. De otra parte, los poderes sexuales que les atribuian fueron
percibidos como una fuerza amenazante para la institucion familiar (Viveros
Vigoya, 2000: 99).

Frente a estos topicos, esta construccion se va a asumir como verdad y asi
ird transitando por los diferentes procesos historicos cubanos. A partir de entonces, se
establecerd un poderoso vinculo entre las imagenes bucolicas del pasado esclavista y los
nuevos escenarios que motivaron la continuidad de un imaginario que propago6 una carga

negativa en la escenificacion de los hombres negros, haciendo énfasis en imagenes de

inferioridad que desvalorizaba tanto su posicion historica como su ubicacion social.

IV.2 Lo oscuro como atraso, lo claro como adelanto: hombres anomalos

figurados en la politica de la masculinidad

Con la irrupciodn del siglo xx, el tema del racismo, tanto cultural como social y/o
cientifico, constata la peculiaridad de un fenémeno que produjo acontecimientos, que,
por si solos, reforzaron las relaciones de poder a partir de las nociones colonialistas.®
De un modo subliminal, se dio continuidad a un espacio, social, cultural y politico que
dejaba en entredicho la tradicion de la cultura politica antirracista defendida en el seno
del movimiento independentista y, que a su vez, era mucho mas complaciente con las
exigencias de los Estados Unidos, un actor importante en el nuevo escenario cubano
(Pérez Jr., 2006), planteando la formulacion de un proyecto nacion que enfrentaba el
pasado y sus imaginarios coloniales con el futuro (Hevia Lanier, 2012; Naranjo Orovio,
2004; Tornero, 1998; Zeuscke, 2006-2008).

3 Un estudio antropométrico del crdneo de uno de los lideres negros mas importantes del movimiento de
liberacion nacional cubano, Antonio Maceo (1845-1896), constituy6 uno de los primeros sintomas en este
sentido. Tengamos presente que las intenciones de este estudio era demostrar que la capacidad intelectual
de Maceo como estratega militar se debia a su cercania a la “raza” blanca, seglin las medidas que indicaba
su craneo. Véase Montalvo, de la Torre y Montane, 1900.
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Ya se habia adoptado la conformacion de un cuerpo conceptual que contribuiria,
en adelante, a marginar a un sector social en funcion del color de la piel, con lo cual el
miedo a la africanizacion y los deseos de blanquear al pais fueron un punto de desencuentro
en la legitimacion constitucional de que todos los cubanos eran iguales.** A partir de
entonces, los proyectos intelectuales y politicos, para quienes la homogeneidad cultural
y racial constituian sinéonimo de civilizacion, incluirian una politica migratoria basada
en la seleccion racial del inmigrante, que se convertiria, de manera controvertida, en
un bastion imprescindible para el progreso de la recién inaugurada republica (Naranjo

Orovio y Garcia Gonzalez, 1996).

Un nuevo racismo, inconstitucional, sentd las bases para el debate intelectual
y cientifico sobre el fendomeno de la inmigracion, ofreciendo la posibilidad de presentar
a los hombres negros a partir de determinados dogmas que hacian alusion a fobias de
contaminacion cultural y racial, sugiriendo la inestabilidad de la “raza” como categoria
historica y social. Se identifica entonces un patron en la construccion de la masculinidad
que establece claramente una dindmica estructural en la generacion de sus diferentes
modelos (Connell, 2003). Como advertiamos en el anterior capitulo, dentro de los modelos
de masculinidad que proponia este autor, el marginado se erige como una categoria que
redefinia las relaciones entre las masculinidades en su interaccion con la “raza”. Sin
embargo, Connell considera que el termino marginacién no es quizas el mas ideal para
fundamentar esta relacion que alude a clases dominantes y subordinadas atendiendo a un
contexto como el de los Estados Unidos en donde: “[...] los grandes deportistas negros
son ejemplo de fuerza masculina, mientras que la figura fantastica del violador negro

desempefia un papel importante en la politica sexual entre los blancos” (2003: 121)

Esta dicotomia se encuentra en la construccion del orden socio-racial en Cuba en
los inicios del siglo xx. De esta forma, el proceso migratorio descrito basado en la diada
blanquidad/negridad como conceptos opuestos de idoneidad social y cultural, provoca
la elaboracion de etiquetas que son asignadas a los hombres negros convenientemente.
En esa dindmica, el poder configurador de la masculinidad hegemonica se hace evidente
en la perpetuacion de los imaginarios racistas que se moldearon en la primera republica
cubana. La retérica del fendmeno migratorio, que ponia en el centro del debate la imagen
idilica de un hombre blanco, contribuye a la naturalizaciéon de un ideal que desafia
profundamente las identidades, maxime si la 16gica simbdlica se construye a través de un

disfraz en el que:

“ El articulo 11 de la nueva constitucion refrendada en 1901 quedaba constatado: “Todos los cubanos son
iguales ante la ley. La Republica no reconoce fueros, ni privilegios”. Esta determinacidn constitucional no
reconocia el voto femenino. Véase Pichardo, 1977.
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[...] el varon negro puede representarse como un buen salvaje, manso y
afable, porque no representa una amenaza para la masculinidad occidental
hegemonica (poderosa, autoritaria, llena de iniciativa) o, en cambio, como
brutal y desenfrenado sexualmente, en oposicion al hombre blanco, descrito
esta vez como un caballero civilizado y protector (Viveros Vigoya, 2002: 280).

El contenido formal de este discurso sirvio para reforzar el imaginario colonial de
las identidades masculinas en relacion con la “raza”. Dicha configuracion quedd marcada
por el color de la piel. Sin embargo, dentro de ese ideal blanco hay varias estructuras que
se superponen a la logica de la hegemonia. Como destaca Connell: “[1]a masculinidad
hegemonica no es un tipo de caricter fijo, el mismo siempre y en todas partes. Es, mas
bien, la masculinidad que ocupa la posicion hegemoénica en un modelo dado de relaciones

de género, una posicion siempre disputable” (1997: 39).

En el contexto cubano de inicios del siglo xx, se combinaron distintos factores,
puesto que la llegada de inmigrantes espanoles “deseados” confluyd con estructuras
sociales y econdmicas de clase que, en cierta medida, alteraron las percepciones sobre los
mismos. Numerosos autores han mostrado como las formas de configurar la masculinidad
de los inmigrantes espafioles estuvieron sujetas a atributos diversos. En ese orden se
identifican diferencias internas entre hombres blancos que denotan subvaloraciones en
determinados parametros heteronormativos. Gonzalez Pagés (2010) ha profundizado
en los estereotipos y la discriminacién que se construyeron en una sociedad receptora
de inmigrantes blancos espafioles como Cuba, en los albores del siglo xx, en particular
canarios y gallegos, tomando en consideracion su condicién rural y humilde. En sus

analisis resalta:

[...] los procesos migratorios cubanos fueron un mdvil indiscutible que
sugestiono el acto migratorio y el éxito que pudiese alcanzarse como una
razén para reafirmar la masculinidad de los hombres que venian a Cuba,
aun asi, si bien la identificacion de ciertas caracteristicas asociadas a estos
varones sirvieron de justificacion para favorecer su insercion en suelo cubano,
crearon, las condiciones —a través de las sociedades regionales, las revistas y
los periddicos de ambas comunidades migratorias— para que se reprodujeran
imagenes culturales en torno a los modelos de masculinidad que representaban
a quienes venian y se establecian en Cuba (Gonzalez Pagés, 2010: 120).

La exaltacion de estas figuras indica que la experiencia de la masculinidad es
mas compleja. Dentro de los imaginarios construidos a inicios del siglo XX cubano hay
estereotipos caracteristicos de la masculinidad blanca que se asimilan en las esferas de
clase a la hora de moldear la cultura popular. En ese sentido, el orden socio-racial existente
identifica a los inmigrantes blancos a través de varias denominaciones. Como apunta

Gonzalez Pagés:
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[...] alrededor del hombre islefio, [...] de quien se evocaba una simbologia
vinculada al campo y a la agricultura, que lo personificaba como campesino
y agricultor, se reprodujo una imagen que le dignificaba mediante cualidades
como la sobriedad, la resistencia, la fortaleza, la laboriosidad, la honradez,
etc. Estos valores se corresponden con una percepcion normativa y popular
de “buen hombre”, que buscaba reflejar lo que significaba ser un hombre
canario “verdadero”. No fue asi en el caso de los hombres gallegos, quienes a
nivel popular eran denominados los “bodegueros”, se les tildaba de “tontos”,
ademas de su obsesion por el ahorro, de ser usureros, obsesos por las “mulatas”,
imagenes que tenian como trasfondo toda una amalgama de prejuicios que
originaban creencias y atribuciones negativas (2010: 124).

Esta ambivalencia estimula las argumentaciones que sostienen que los modelos
de masculinidad no son de caracter fijo. Sin embargo, no deja de ser una obviedad que
a la figura del hombre blanco se le concedan ciertos privilegios en la escenografia del
poder que contribuyen a la creacion de un mito en la configuracion de las masculinidades
que se transmitieron a través de diferentes mecanismos. Por ello, el nuevo imaginario
republicano remarco los espacios simbolicos que debia de ocupar cada sujeto y, sin ningin
tipo de contemplacion, a pesar de los atributos negativos asociados con la masculinidad,
asignados a los inmigrantes gallegos, se implanté una dominacion racial que identificaba
a los sujetos de forma codificada. De ahi nace, en consideraciones del historiador Dayron

Oliva Hernandez, un proyecto de Republica que tiene que sostenerse:

[...] sobre la base de la inmigracion blanca, desde el gobierno y la “alta cultura”,
se registro el sentido simbdlico relacional de lo masculino, lo femenino y
lo racial, como via para justificar la necesidad de priorizar una inmigracion
deseable en perjuicio de otra, y asi solucionar el desarrollo economico y
demografico, amén del supuesto conflicto étnico-racial. El blanqueamiento de
la poblacion cubana, como politica gubernamental, mediante la introduccion
de familias y trabajadores blancos, tenia implicito fomentar una poblacion
rural y agricola capaz de asumir el progreso de la industria agroazucarera
—principal rengléon econdmico cubano. Con ello, se legitimaba un modelo de
inmigrante e inmigracion deseable, que tribut6 aunaidealizada personificacion
de la nacionalidad cubana —con gran connotacién en lo masculino—: “hombre
blanco, de constitucion fuerte y aclimatable” (2016: 78).

De ese modo, se sentaron las bases para asumir otros criterios que contribuyeron
a la banalizacion de la contaminacion racial y cultural. Una retdrica pseudocientifica,
instrumentalizada por varios intelectuales que marginé a los sujetos atendiendo al color
de la piel, estimul6 los dogmas mas histéricos de la diferencia racial a través de criterios
antropoldgicos (Naranjo Orovio y Puig-Samper, 2006). Aqui se dio cobertura de una

forma mas reglada al discurso cientifico y su asociacion con la “raza”, intensificando su
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relacion entre la masculinidad y los estereotipos que venimos detallando, sustentados a
partir de una maquinaria neo inquisidora anti-negra, un emplazamiento tedrico esbozado
por el historiador Pedro Alexander Cubas (2006) y estructurado a partir de la perspectiva

teorica de la Colonialidad del Poder, englobada por Quijano (2000).

Ambas categorias, sobre la cual se fundamentan las relaciones de poder, identifican
la intersubjetividad del mundo que sustentaba las diferencias fenotipicas entre vencedores
y vencidos como justificacion de la produccion de la categoria “raza” en la elaboracion de
las relaciones de dominacion. En ese orden, podemos establecer un marco de referencia
respecto a una masculinidad canonica que se establece a partir de procesos de evaluacion
de los comportamientos de los hombres en funcion del color de la piel, caracterizando
determinados valores culturales de origen africano que caricaturizan las masculinidades
negras. En esta linea, las conflictivas relaciones de poder convierten a la neo inquisicion
anti-negra en un mecanismo de consolidacion de la masculinidad hegemonica, en la
medida que marca a los hombres negros como sectores subalternos a través de un modelo
de dominacion que actua como un sistema de opresion. Frente a este topico, desde los
inicios de la republica:

La ¢élite blanca se percatd de que ya no era necesario invocar a dios todos los
dias como lo hacian sus antepasados porque los tiempos habian cambiado luego
de una revolucion nacional-liberadora; pero las mentalidades prejuiciadas
contra la poblacion afro descendiente continuaban indemnes. En tal aspecto se
apoyaron para validar sus acusaciones en contra de quienes —a decir de ellos—
nunca tenian la razén porque siempre cometian el mismo error: no reconocer
que eran unos perdedores por antonomasia y que los blancos seguian siendo
los «elegidos» (Cubas Hernandez, 2006: 4).

En este contexto, los perfiles que contribuyeron a la denigracion de las tradiciones
culturales provenientes de Africa dieron paso a la construccion de significados culturales
que distorsionaban las imagenes de los hombres negros. Bajo esta impronta, desde
diferentes soportes discursivos —textos literarios, policiales y legales— (Castellanos, 1914
ab; Chavez Alvarez, 1991; Ortiz, 1995; Pavez Ojeda, 2009; Roche y Monteagudo, 1908)
se concibieron diferentes historias que demonizaron, de un modo muy particular, la
figura de los “negros brujos”, generando un problema de categorizacion social y cultural
que oper6 de manera conjunta en el discurso hegemoénico de la identidad masculina.
De este modo, se identifico, a través de varios mecanismos, estereotipos aplicados a
la estética de los denominados “negros brujos”, que condicionaron la creacién de un
registro discursivo dentro del cual unos hombres eran inferiorizados por su condicién
racial y criminalizados por sus practicas religiosas, poniendo de relieve los limites de las

representaciones asociadas a la masculinidad que son desacreditadas o constrefiidas a
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partir de configuraciones sociales e individuales desvirtuadas por los ajustes que entrafian
las relaciones de dominacion/subordinacion entre grupos de hombres. En ese sentido,
este nuevo cuerpo descriptivo reforzé y estrechd un modelo de identificacion que incluyo

nuevos elementos de marginacion que se convirtieron en:

[...] una estrategia narrativa basicamente moral, mas o menos explicita y
efectiva, para definir una serie de rasgos que “caracterizaban” a los negros
y sus creencias y practicas religiosas: tradicionalidad, bestialidad, incultura
e inferioridad intelectual. De esta manera se continud el perverso juego
colonial de imputar a los negros una identidad racial a partir de su color de
la piel y el origen africano comtin. Asi, el de tapa poscolonial se actualiz6 su
status marginal, subordinado e inferior y discriminado, es decir, la condicion
colonizada por (y para) fines determinados de los centros de poder (Basail,
2006: 78).

Bajo estas circunstancias la neoinquisicion anti-negra propicio las condiciones
para afianzar un modelo de etiquetas criminales que prejuiciosamente entrelazaban “raza”
y crimen, sustentadas a partir de argumentaciones pseudocientificas poco escrupulosas.
Los crimenes imputados a hombres negros, en calidad de brujos, permitieron comprender
el caracter fantasioso de los discursos y las practicas de poder al definir los atributos de
un hombre considerando sus caracteristicas fenotipicas. De modo que, la utilizacién de
la “raza” para desnaturalizar las diferencias de la condicion masculina le da soporte a la
existencia de otros modelos de hombres saturados entre la prescripcion patriarcal y las
subjetividades raciales fantaseadas:

Varios negros fueron acusados de brujeria, que en esos casos tomo la forma de
secuestro y asesinato de nifios blancos para fines rituales. Luego de algunos
casos intento de linchamiento, un grupo de residentes del pueblo de Regla
me hincho a Jos¢ Williams, un inmigrante jamaicano. Al dia siguiente, en
Matanzas, una muchedumbre asalté una carcel en busca de otros sospechosos
de brujeria. En la confusion que se produjo, un hombre resulté muerto y doce
fueron heridos por los agentes policiales. Los guardias obligaron entonces a
los presos abandonar sus celdas, los llevaron a una rampa que conducia otra
parte de la carcel y le dispararon —so pretexto de la “ley de fuga” (Bronfman,
2001: 24).

Este argumento alude a que la sociedad, en su conjunto, asocie ciertas imagenes
a la actuacion social de un hombre de acuerdo con su pertenencia racial. Todo ello
bajo el supuesto de que: “[l]a ciencia en lugar de proceder a través de la observacion
empirica, seguia un sistema metaférico que estructuraba la experiencia y la percepcion
de la diferencia y que en el fondo creaba los objetos de la diferencia” (Brancato, 2000:

108-109). En esa tesitura, los hombres negros tuvieron que enfrentarse a la retorica de un
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pasado historico que ponia sobre la mesa el drama de las practicas racistas cotidianas. De
esta manera, el establecimiento de relaciones de poder contribuy6 a visibilizar codigos
culturales que paralelamente configuraban paradigmas fenotipicos contradictorios. En

ese orden:

Las ¢lites sabian que al blandir los estereotipos del violador negro de mujeres
blancas y el canibal negro que comia nifos blancos, provocarian irritaciones,
temores nacionales y podria encender la violencia racista. Las técnicas que
usaron fueron similares: la transformacion de los rumores en hechos, la
vinculacion de incidentes no relacionados y a menudo fantasiosos para crear
la sensacién de una conspiracion negra planificada contra los blancos, el
uso de efectos literarios para hacer que la audiencia se sienta personalmente
amenazada, y el llamado a los hombres blancos a defender a sus esposas e
hijos y, a través de ellos, a la nacion (Helg, 2000: 582; traduccion propia).®

En este escenario, la masculinidad en los hombres negros fue enarbolada a
expensas de marcadores que corporizaban atributos religiosos y sexuales como parte
ontologica de su constitucion. Asi, su propagacion por todos los medios posibles, pusieron
en entredicho la condicion de ciudadania reconocida en las bases constitucionales de la
nueva Republica cubana, manteniendo latente la continuidad de los modelos y valores de

la empresa colonizadora.

Un punto de inflexion dentro de estos procesos lo constituyd el nacimiento del
Partido de los Independientes de Color*® en 1908. Se ponia en marcha un proceso de
participacion politica por parte de un grupo social que no habia encontrado hasta entonces
una materializacion real de sus pretensiones de formar parte importante de la nueva
sociedad republicana cubana. El pic, como organizacion politica racialmente codificada,
que manifestd sus aspiraciones democraticas y de trasgresion (Portuondo Linares,
2002), lleg6 para replantear la sobrevivencia del sujeto negro en una nueva naciéon con

aspiraciones de “blanqueamiento”.

Sin embargo, cabe sefalar que algunos de sus postulados fueron moldeados a
través de una actividad del “inconsciente”, que dejo al descubierto los demonios de la
cultura patriarcal, fundamentalmente porque los miembros de esta organizacion, hombres

mayoritariamente, estaban avalados por su amplia participacion en el movimiento

5 [Elites knew that by brandishing the stereotypes of the black rapist of white women and the black
cannibal who ate white children they would prompt irrational fears and could ignite racist violence. The
techniques they used were similar: the transformation of rumors into facts, the linking of unrelated and
often fanciful incidents to create the sense of a planned black conspiracy against whites, the use of literary
effects to make the audience feel personally threatened, and the call on white men to defend their wives

and children and, through them, the nation].
46 En adelante pic.
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insurgente de liberacion nacional de finales del siglo xix (Ferrer, 2011). De ese modo,
el reconocimiento de sus derechos en la carta magna, dada su condicion de ciudadanos
plenos, aspiraba a que fuera mas que una simple utopia haciendo apelaciones directas a la

ubicacion del negro en el nuevo sistema social y politico.

Este trasfondo histérico pone de relieve herramientas contextuales y de
analisis, sobre todo por la significacion que provoco la creacion de un partido politico
definido racialmente. Como hemos venido observando, la distincion fenotipica generd
varias improntas dentro del proyecto cubano de nacion del cual emergié un modelo de
representacion identitaria: “[...] blanca y latina en concordancia con el ideal occidental
de supremacia blanca que imperaba a inicios de siglo y contrastaba de forma tajante con
la historia de Cuba” (Helg, 2000a: 152). La perpetuacion de este ideal ha contribuido a
la creacion de una memoria social que establece la “blanquitud” como un fenémeno que
necesita definirse a partir de los significados que se le han atribuido a lo negro cumpliendo
una funcién ambivalente. En ese caso, las denominaciones que dan cuenta de la ubicacion
racial de cada sujeto evidencian que la generalizacion de la imagen blanca no fue sometida
a discusion y dieron por sentado que: “[e]sta suposicion de que las personas blancas son
solamente personas, lo cual no dista de decir que los blancos son personas mientras que

los de otros colores son algo més, es endémica en la cultura blanca” (Dyer, 2003: 62).

De alli que se ponga en cuestionamiento la transmision de la memoria del pic en
torno a percepciones distorsionadas que cobran mayor significacién una vez que varias
de las figuras mas relevantes de esta organizacion politica fueron sometidas a través de
imagenes propagadas en términos simplistas de caricaturas negativas, fundamentalmente
en el contexto social de 1912.4 Por lo tanto, los paradigmas que predominaron marcaron

la conformacion de un aparato represivo que aludia a:

Las amenazas de una revolucion al estilo de la haitiana y el miedo al negro
brujo y a la bestia negra, fueron propagados ampliamente por las caricaturas.
Por ejemplo, a Estenoz e Ivonnet los representaron como ridiculos generales
haitianos, y a Eugenio Lacoste como un deshuesado muiieco saltarin, que leia
un libro de brujeria en una carretilla. A los independientes los caricaturizaron
adornados con atributos de santeria y de nafiiguismo. En otros lugares, los
representaron como orangutanes, que debian ser muertos como animales, que
no merecian que se negociara con ellos ni que se les amnistiara (Helg, 2000a:
321-322).

47 Ese afio estallo la denominada “Guerra de razas”, un acontecimiento historico sin precedentes que
puso fin a la existencia del pIC y marcé significativamente los anales de la Historia de Cuba. Varias lineas
historiograficas han desengranado las particularidades de estos sucesos. Véanse Benemelis y Faguada,
2018; Castro Fernandez, 2003; Fermoselle, 1998; Helg, 2012; Merifio, 2007; Pérez Jr., 2002; Riquenes
Herrera, 2007; Rodriguez, 2010.
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Asi, los mecanismos excluyentes que se pusieron en funcionamiento para cuestionar
la conducta de un grupo de hombres que utilizaron la accion politica para exponer un
conjunto de demandas, pone en evidencia las relaciones y los contrastes entre los modelos
de masculinidad de los colonizadores frente a los colonizados. Para ello se tuvo en cuenta
los patrones occidentales de modernizacion de ese contexto (Naranjo Orovio, 2004) que
han permitido establecer la construccion de una masculinidad heteronormativa dominante,
basada en el proyecto politico nacionalista del hombre blanco sostenido por modelos
estéticos y fenotipicos. A este respecto Viveros Vigoya examina como determinados

aspectos ideologicos de la modernidad consideran que:

[...] la belleza y las apariencias masculinas se convirtieron en indicadores
indiscutibles de la adecuacién y de la calidad estética de una postura o
inclinacion moral, asi como del grado de civilidad y aceptabilidad social
de un comportamiento [...]. De tal forma, no bastaba con ser un verdadero
“hombre”, era necesario poder encarnar fisicamente los ideales asociados al
conjunto masculinidad/blanquidad/modernidad, cuya concomitancia fue uno
de los pilares centrales de la produccién moderna de la otredad. Esta fuerte
imbricacion de los ideales sefialados, confirid una fuerte eficacia simbolica.
Asi, quienes no encajaron en este modelo, los sujetos marcados como
“otros”, adquirieron de inmediato un estatus de incivilidad y empezaron a
ser percibidos como una amenaza interna para los objetivos e intereses del
nuevo orden social moderno, cuyos ejes se suponian de por si evidentes (2013:
75-76).

Este argumentario destaca las dimensiones con las que pueden ser explicados
los valores estéticos que se le asignan a las masculinidades. En un contexto historico
contradictorio en el que las tensiones raciales, generadas por algunos de los mecanismos
comentados anteriormente, encuentran determinadas normas ortodoxas. Dentro del relato

historico, pueden generarse paradigmas que define Gutmann de este modo:

Las cuestiones sobre la virilidad y las definiciones sobre la masculinidad
han sido frecuentemente puestas sobre el tapete en las confrontaciones
entre el colonizador y los colonizados. [Esta conflictividad provoca que] la
desmasculinizacion de los hombres colonizados y la hipermasculinidad de los

varones europeos representan afirmaciones fundamentales de la supremacia
blanca (1998: 56).

Ante este escenario, se hacia evidente la disposicion de una estructura patriarcal
contrapuesta y vertebrada por la “raza”, elemento que superpone un modelo de hombre
blanco en la parte alta de la pirdmide, causando, de esta manera, inconvenientes cuando hay
que mirar al “otro”. Los estereotipos racistas, desde este prisma, originan intranquilidad

y, cada una de las formulaciones que producen necesitan ser controladas por la élite,
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asumiendo de manera categoérica que el poder reside en ellos. En este sentido, consideran
que cualquier tipo de movilizacion politica, marcada racialmente, tiene claras intenciones
de eludir su poder. Las consecuencias de esta enunciacion pusieron de manifiesto la
construccion multiple de las masculinidades en el contexto de 1912 como resultado de
explorar la dialéctica interpretativa de la categoria “raza” y el modelo colonialista amo/
esclavo. En ese sentido, las pautas de identificacion que marcaban los limites de la sociedad
cubana afianzaron la persistencia de un ideal racialmente codificado en el cual resultaron

conflictivas:

[...] las imagenes del negro rebelde y el negro violador de mujeres blancas,
razon por la cual mas de un miembro del PIC fue arrestado porque se opinaba
que era una amenaza para las mujeres blancas. También el fetiche del “negro
brujo” fue esgrimido nuevamente y muchos sospechosos fueron acusados por
ser tanto independientes como brujos y nanigos (Helg, 2000a: 238).

A través de estas argumentaciones, consideramos entonces que, el espacio
historico que hemos descrito estimuld cierta estridencia entre la vision de “civilizacion™-
“barbarie™® que apuntald la hegemonia blanca y la moderada vision de justicia social
que proponia el pic. La ilustracion de este conflicto pone en entredicho las dinamicas
de las normas impuestas por la ideologia y la cultura, obligadas a adoptar lo blanco
como imagen superior, lo cual provoca que los modelos de masculinidad sean narrados
y reproducidos en un marco en el que: “[...] cuanto mas un hombre negro absorbia las
nociones de masculinidad de la sociedad blanca, mas evidente seria su amargura y
desesperacion puesto que la supremacia blanca impedia continuamente su acceso al ideal
patriarcal” (Brancato, 2000: 112). Sin embargo, en todo este entramado habia un aspecto
que cuestionaba los valores de la cultura racista y la cultura patriarcal. Como propone
en su analisis la historiadora Aline Helg (2000a), los miembros del PIC permanecieron
atados a la cultura hegemodnica blanca en varios aspectos. Uno muy particular fue su
rechazo respecto a la aceptacion de algunas de las manifestaciones del legado cultural
africano, enfrentadas a las formas de concebir la “civilidad”, que era reconocida como
sindnimo de la cultura occidental y blanca. Desde su 6rgano de prensa Prevision —editado
entre 1908-1910— se “[...] estigmatizaba la danza y los toques de tambor africanos como
‘barbarismos de pasada época’ y como manifestaciones de ‘atavismo africano’. La brujeria
y el curanderismo tradicional también debian de ser erradicados como remanentes de un
pasado servil” (Helg, 2000a: 203). Esta percepcion ayudé a condicionar los distintos modos
de actuar en detrimento de los valores culturales originarios de Africa, manteniendo una
clara relacion con las antiguas formas coloniales y el legado africano. Esto contribuyd, de

una manera desafortunada en diferentes situaciones:

“8 Las interpretaciones de estas categorias conceptuales dicotdmicas han encontrado dentro del colectivo
teorico Modernidad/Colonialidad algunos de sus fundamentos epistémicos mas relevantes. Véase Restrepo
y Rojas, 2010.
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[...] al disefio de las diversas politicas que ponian en el punto de mira el fantasma
de la negritud el cual, en sintonia con la perspectiva poscolonial, establece
una mirada a partir de una imagen predisefiada del negro como construccion
cultural y mimética del colonizado en una funcioén clara de transformacion de
la identidad (Vega Ramos, 2003: 39).

(Qué ocurre entonces con la interpretacion de los valores patriarcales si nos
atenemos a la aceptacion pasiva de los modelos culturales de occidente? Hay que tener
presente que estamos frente a una agrupacion politica organizada, que vela celosamente
por los modos “tradicionales” y “modernos” de ser hombre. A partir de esta situacion,
como destaca la historiadora Maria de los Angeles Merifio: “[e]l Partido Independiente
de Color no fue la excepcion de la regla en cuanto a su trato a las mujeres. Los articulos
publicados por el diario Prevision, [...], que se refieren de algin modo a las mujeres,
reafirman la vision patriarcal y machista sobre el papel y mision de estas” (2007: 114;

cursivas del original).

Desde este enfoque, hay que resaltar que estas ideas son facilmente cuestionables,
puesto que sus proyecciones se remiten a otras lecturas que sobrepasaban los importantes
alegatos en contra de las practicas racistas. En un sentido mas amplio, algunos de sus
postulados eran las visiones de un grupo de hombres que se complementaban con la
supremacia blanca patriarcal, con lo que mostraban que su ideario de integracion
racial quedaba estancado a la hora de impactar en los roles de género. De ese modo,
contribuyeron, sin ningun tipo de deferencia, a la aplicacion de unos valores que interpreta
hooks (2004) dentro de una logica que promueve un clima en el que, tanto los hombres
negros como las mujeres negras, aceptaban con pasividad las nociones sexistas de los
roles de género. De esta forma, en este contexto, las practicas de género y “raza” también
fueron configuradas jerarquicamente desde una perspectiva que salvaguardaba los valores

patriarcales asociados a la masculinidad. Como resalta Merifio:

Muchos de los miembros del partido tuvieron que aceptar que estando ellos en
la carcel, el lugar no era el mejor lugar para sus mujeres, el papel de esposas
debia rebasar ese estrecho marco y ser ejercido en las redacciones de los
periddicos, en los despachos de los politicos, en las tribunas de los teatros,
sitios publicos donde se jugaba la carta de libertad y perdon.

No obstante, el peso del machismo, ellas estuvieron muy cercanas a las
estructuras y actividades del partido y, sin alcanzar nunca el estatuto de
miembros plenos, muchas demostraron publicamente que aceptaban las ideas
y postulados de este y se reunieron en los llamados “Comités de Damas”, sin
embargo, en ellos tuvieron un papel bien definido: eran solo “simpatizadoras”
lejos de los debates y acuerdos de las asambleas de barrio y municipios (2007:
114).
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Este tipo de nociones sustentd la eficacia simbdlica de la cultura patriarcal tan
arraigada. Partimos del supuesto que, como hombres, capitalizaron las actitudes inherentes
a los roles de género, socializando sobre la base de las practicas sexistas tradicionales y, al
igual que el hombre blanco, profesaban una moral patriarcal institucionalizada que genera

una notable influencia en las estructuras politicas, econdomicas, sociales y culturales.

Hemos descrito un panorama en el que las implicaciones y tensiones raciales
intentaron captarunaciertanaturaleza del hombre negro con figuraciones que condicionaron
los referentes de las masculinidades. En este sentido, las concepciones identitarias
reproducidas por las trampas que imponia la “raza” apuntaron hacia la esencializacion
de los hombres y sus identidades raciales, mostrando un conjunto de comportamientos en

correspondencia con las especificidades histdricas que consideraban que:

[...] las identidades fueron asociadas a jerarquias, lugares y roles sociales
correspondientes, como constitutivos y, en consecuencia, al patrén de
dominacion colonial que se imponia. En otros términos, «raza» e identidad
racial fueron establecidas como instrumentos de clasificacion social basica de
la poblacién (Quijano, 2000: 202).

Sin duda alguna, los procesos historicos examinados incorporaron la articulacion
de un discurso que, a nuestro parecer, continué corroborando los imaginarios de los
estereotipos que venimos describiendo. A partir de este argumento, entender las claves
historicas que nos permiten fraccionar determinados valores asociados al comportamiento
de los hombres negros, contribuye a reproducir el papel de las imagenes sobre las cuales
estos fueron presentados. La génesis de algunas de las situaciones histoéricas que hemos
comentado desfigur6 varios de los perfiles en que eran entendidos los significados

referentes al color de la piel, generando contradicciones en un entorno en el que:

[...] tendencias relativamente democratizantes habian hecho legitimas la
condicion de ciudadanos de algunos cubanos de color. Los de ascendencia
africana se encontraban a ambos lados de la «linea divisoriay, y ellos mismos
participaban en el trazado de esa linea. En lugar de reforzar las divisiones
claras entre lo «negro» y lo «blanco», las circunstancias de los primeros
tiempos de la Republica fragmentaron los significados raciales (Bronfman,
2001: 24).

Esto es una muestra de las contradicciones que supuso la atribucion de referentes
racializados. Tengamos presente que, el engranaje social y cultural de la sociedad cubana
continuaba interactuando en un terreno inestable y conflictivo en el cual se rivalizaba con
el uso de discursos y practicas contradictorias en sus distinciones raciales. Esta imagen,

examinada en un nuevo contexto historico, nos permitira apreciar modelos estéticos de la
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masculinidad, construidos social y culturalmente sobre la figura del mestizaje, que también
restringen las posibilidades a determinados varones. En ese orden, la perpetuacion de los
valores culturales hegemoénicos hard eco de un conjunto de atributos asociados con la
virilidad de acuerdo con las nuevas expectativas discursivas que genero el orden socio-

racial en Cuba.

IV.3 La piel, el pedigri del “color cartucho” y los estereotipos racistas de

la masculinidad

Como se apunto en la seccion anterior, la manera como eran percibidos los
hombres negros y mulatos mutdé a nuevas denominaciones y fue parte de un proceso
historico que abarco un escenario dentro de la sociedad cubana con un cambio social
sustancial. Esto permiti6 que se establecieran nuevos criterios de clasificacién que
respondian a las interrogantes que suscitaba el mestizaje y sus pilares de autoidentificacion.
A este proceso histdrico, que irrumpi6 a partir de la segunda década del siglo xx, se
le denominé afrocubanismo, presentado como un movimiento de revalorizacion de las
raices africanas y de culto de lo primitivo en la cultura cubana (Benitez Rojo, 1996).
Sin embargo, como destaca Robin D. Moore (2002), este fenémeno se desarrolld en un
contexto de antagonismos raciales y culturales que contribuian a que los significados del
afrocubanismo fueran ambivalentes. En contraste, aunque aparecio: “[...] una posicion
mas tolerante hacia la cultura afrocubana, por otra parte, y simultdneamente demuestran
intolerancia hacia todo lo que no sea un ‘folklore universalizado’. [De ese modo] [e]
stilisticamente, su surgimiento constituye una nueva etapa de relativa concesion en que
la cultura negra callejera es aceptada, aunque solo en los términos de la clase media
europeizante” (2002: 209).

Ahora bien, a través de esta coyuntura historica, el afrocubanismo como tendencia
estilistica paso a disefiar las dinamicas de racializacion que se manifestaron a través de
la musica y del baile y sus formas populares (el son, la guaracha, la rumba de cabaret)
y otras manifestaciones artisticas y literarias que se presentaron a través del negrismo
y la poesia negrista (Hidalgo, 2015).# Estos nuevos discursos presuponen, como afirma
Antonio Benitez Rojo (2010), que en el espectro social y cultural cubano se comenz6 a
mirar a los negros de una nueva manera. A modo de hipdtesis, el autor puntualiza algunos

de los aspectos que contribuyeron a esta apertura dentro de los cuales:

[...] ademas de las positivas consecuencias que tuvo la popularizacion del son,
influyeron en esta nueva mirada un conjunto de razones: el importantes rol

# La poesia negrista sera una de las manifestaciones que destacaremos en el siguiente capitulo teniendo
presente su imbricacion discursiva con el corpus ideoldgico-estético del mestizaje.
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desempefiado por los negros en la guerra de 1895, la busqueda de una forma
mas democratica de nacionalismo, curiosidad antropolédgica, preocupacion
sociologica, el auge de lo africano en el mundo, he incluso un soplo de utopismo
politico y social inspirado por la revolucion mexicana y la revolucion rusa,
todo lo cual demandaba un cambio en la representacion etnoldgica de los
cubano; esto es, los jovenes intelectuales comenzaron a comprender que la
cultura del pais era “blanquinegra” [...], y que lo que hasta entonces se tenia
por cosas de negros, por cultura barbara propia del “hampa afrocubana”, era
tan auténticamente criollo como la Virgen de la Caridad del Cobre (2010:
369).

Estos enfoques propiciaron que los esquemas de estigmatizacion en torno al color
de la piel fueran renovados. Esta situacion contribuyé al establecimiento de una logica
cultural que impuso nuevas interpretaciones, que, a nivel de nacion, incorporaron el corpus
del mestizaje a la naturaleza compleja que imponia la encarnacion de sus valores estéticos.
Por tal razon, el acceso a esta retorica discursiva tendra, entre una de sus finalidades: “[...]
la incorporacion del negro al proyecto nacional como sujeto social no conflictivo” (Duno
Gottberg, 2003: 26), que ayuda a neutralizar o invalidar las reivindicaciones particulares

de los sujetos racializados.

Ahora bien, las definiciones teoéricas sobre mestizaje ponen el punto de mira
en su naturaleza camaleonica (Klor de Alva, 1995) lo que, muchas veces, difiere de las
reformulaciones entre los discursos que lo fundamentan, como veremos en detalle en el
capitulo vir. Tengamos en cuenta que, en el plano de los significados que se le atribuian y
los conceptos que se derivaban para su validacion estética y politica, los individuos que se
encontraban en la parte inferior de la pirdmide de dominacion dependian de las nociones

y formulaciones que habian sido condimentadas en un largo y complejo proceso.*

Lare-construccion de lo negro, incluido en un nuevo imaginario, entra a reubicarse
en los puntos de origen que hicieron posible ese proceso de mezcla, una concepcion en la
que pueden tomarse los imaginarios racializados disponibles e incorporarlos dentro de los
cuerpos individuales. A partir de entonces, se establece una analogia entre lo negro y lo
mestizo; es decir, se vislumbra la confeccion y el disefio de un proyecto de la nacionalidad
cubana, que desde los argumentos de Duno Gottberg (2003), se redefine desde los sectores
marginados. Es decir, la nacion mestiza imaginada garantizara un conjunto de relaciones
y representaciones simbolicas de estabilidad que pondran en evidencia: “[...] el intento
por desplazar identidades étnicas que resultan problematicas dentro de una concepcion

uniforme y monolitica de los sujetos nacionales” (2003: 27). Esto contrasta con la figura

0 En el contexto cubano, las contradicciones alrededor de concebir la nacién en cuestiones de “raza” e
identidad mantuvieron imdgenes comunes respecto a las fronteras raciales. Véase Patterson, 1996.
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estereotipada del negro que se expresa mediante la 16gica compleja del mestizaje. Como
destaca Julio César Guanche (2009), la calificacion de este como atributo esencial de
la nacién era claramente una invencion. A partir de entonces, Guanche hace alusion a
la retérica discursiva de Fernando Ortiz, teniendo presente la imagen del ajiaco, vy,
posteriormente el concepto de “transculturacion”, poniendo en perspectiva como ambos

conceptos condicionaron las significaciones raciales entendiendo que estos:

[...] suponen un cruce de ingredientes que dan un resultado diferente a todos
sus inputs previos nombrado como “cubanidad”. [Bajo esa responsabilidad]
funcionaron como coberturas al discurso de la “unidad nacional” que, bajo
una légica populista, perseguia fines especificos: inclusion social, formacion
de mercados internos, industrializacién y nacionalizacion —burguesa— de los
recursos del pais (2009: 20).

Esta optica nos permite identificar las fronteras de la politica del mestizaje en la
configuracion de género. En la creacion de sus diferentes mitos dentro de la sociedad
cubana, segun los argumentos de Kutzinski (1993), la perpetuacion del mito de la mulata
—mercantilizacion de su cuerpo— esconde también otro mito que se personifica en torno a
un hombre homosocial y homoerotico que, en cierto modo, representa una amenaza social
concreta en los procesos de mezcla racial, puesto que en la 16gica del poder masculino

personifica la fantasia de que todos los negros son, o en todo caso, deberian ser hombres.”!

Parece entonces que la simbologia abarcard varias imagenes con el poder de
moldear la formacion de la identidad racial y su repercusion en la manera de ver a los
hombres negros y mulatos. En este sentido, es necesario contener los diferentes aspectos
que daran forma a esas formulaciones. Dentro de este proceso, lo afrocubano® contribuy6
a elaborar un indecible cultural en el que los verdaderos cubanos no se hacen con la fusion
de las identidades raciales, sino que son varias unidades de diferentes partes (Moore,
2002).

De esta forma, dentro de la dinamica que identifica, ya sea un hombre negro, o un
hombre mestizo —también llamado mulato, como hemos venido refiriendo—, se describen
ciertas imagenes en torno a la sexualidad, el erotismo y la sensualidad, y los atributos

para la musica y el baile que se transforman en elementos de la identidad negra. En la vida

>l Esta observacion sera presentada en el capitulo viI en el que se examinaran dos de las obras del escritor
Pedro Juan Gutiérrez en las que se pone de manifiesto como la ideologia del mestizaje, en un espacio
ficticio, continua distorsionando la realidad de la opresion racial a través de las imagenes de la masculinidad
al servicio del efecto simbolico que produce la cuestion fenotipica dentro de la sociedad cubana.

52 Este término, ampliamente referenciado a partir del desarrollo del afrocubanismo, del que ya explicamos
las bases de su nacimiento, esta sujeto a varias contradicciones. Esta aceptado como parte de la identidad
cultural (musica, religion, arte, lenguaje). Sin embargo, el asunto es mucho mas complejo a la hora de
asumirlo en la configuracion de la identidad racial. Véase Fernandez Robaina, 2009.
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cotidiana, estos varones evocan la propension de estos valores como una caracteristica

diferencial de su existencia.

Consecuentemente, la relacion dominacion-subordinacion que explica Viveros
Vigoya (2002), considerando los modelos hegemonicos y subordinados de la masculinidad
en el plano social y cultural, permite esbozar las inscripciones de las desigualdades raciales
en el cuerpo de los varones negros y mulatos. Desde estos dispositivos de organizacion se
codifican y jerarquizan caracteristicas de virilidad y destreza que erosionan la satisfaccion
de atribuciones estereotipadas. Es asi que “[...] frente a unos rasgos fisicos y unas aptitudes
que parecen conferirles una cierta superioridad y ser atributos compensatorios de su
imagen en el contexto nacional, en el cual ser negro equivale a ser discriminado” (2002:
283).

Cuando aparece estarelacion, suele explicarse a través de la idea del reconocimiento
social. Por esta razén, un hombre de piel oscura usa sus atributos para afianzar los
marcadores de su masculinidad, una imagen que puede ser ambivalente porque si,
pero que a su vez es reconocida. Por otra parte, puede funcionar como una manera de
inferiorizarlo, pues el estancamiento que provoca se convierte en un estereotipo que
impide que sea valorado en otros ambitos. Como si se tratara de una camara fotografica
que guarda celosamente las iméagenes del pasado, el contexto cubano de los afios noventa
del siglo xx expresa con claridad la perpetuacion de esta dicotomia. El investigador Juan
Antonio Alvarado (1998) ha desarrollado un importante grupo de encuestas que ponen al
descubierto las significaciones raciales de estos atributos, dejando intacta la controversia
de los mitos que contribuyen en ambas direcciones —positiva y negativa— a la construccion

de los modelos de masculinidad. Al respecto destaca lo siguiente:

En los criterios expresados por todos los grupos raciales, los blancos suelen
resultar mas beneficiados. Al enjuiciarlos se resaltan valores y conductas
positivas, que se manifiestan en sus mejores normas de convivencia, mayores
niveles de responsabilidad y organizacion en la vida; estabilidad en la familia,
que incluye el sistema de relaciones en su seno e interés de superacion, como
aspectos mas significativos.

En contraste con ello, son comunes las valoraciones negativas hacia los negros,
que abarcan desde su modo de hablar hasta sus formas de relacion social.
Muy frecuentemente se les achacan actitudes delictivas de la mas diversa
naturaleza, lo cual se refuerza por la alta proporcién de negros y mestizos
en las carceles cubanas. Del mismo modo se le atribuyen comportamientos
excéntricos, bulliciosos y alteradores del orden. Las descripciones positivas
que se hacen de los negros tratan fundamentalmente de su fortaleza fisica y
sus actitudes para la musica, el baile y los deportes (Alvarado Ramos, 1998:
93).
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Otros enfoques dan cuenta de lo mismo. El anélisis de Sandra Morales Fundora
(2001) corrobora la existencia de valoraciones negativas respecto al negro por parte de
grupos no negros —o al menos asi se consideran— y de la propia poblacion negra, las
cuales prevalecen por encima de las que se valoran positivas. En otros términos, esa
construccion ha prolongado un imaginario que reproduce la identidad del negro como
carencia frente al blanco. A partir de entonces, no hay que perder de vista que estamos
hablando de hombres atravesados por una impronta de caracter racial. Esto significa que
su imagen dentro de la construccion patriarcal se complejiza si tenemos en cuenta los
discursos historicos —comentados algunos de ellos en paginas anteriores— que arrastran
la percepcion de sus cuerpos como espacios portadores de significantes de orden colonial

que han ido transitando de una época a otra de manera sistematica (Nodal, 1986).

Esto ha motivado que la forma de ubicar las masculinidades en el orden racial
dentro de la sociedad cubana implique aceptar los elementos del contenido de los
estereotipos racistas y su asociacion con la diferencia de los hombres negros y mulatos. En
este sentido, se continian percibiendo algunos niveles de clasificaciones a partir de varios
criterios organizativos. Al respecto, Quaresma da Silva y Ulloa Guerra indican que “[1]os
cuerpos masculinos negros y mulatos eran mas jerarquizados cuando se hacia referencia
a fortaleza y a potencia sexual; sin embargo, los cuerpos masculinos blancos son mas
valorados si se busca una relacion de pareja estable; incluso, pueden ser interpretados

como “trofeos”, cuando la pareja es una mujer negra o mulata” (2012: 100).

En ese sentido, las transformaciones que asumen, lo negativo y lo positivo, en
la reelaboracion de estos modelos, atraviesan lo mas complejos imaginarios construidos
sobre los varones negros, de los cuales resultaran fundamentales en nuestro analisis
literario, el papel que juega el aspecto fisico y corporal sobre la “raza”, y la presencia del
discurso sexual dentro de la ideologia del racismo. La invencion de una imagen de estas
caracteristicas continiia en constante reelaboracion, moldeando los contenidos de una
identidad cuyas fronteras han sido determinadas por los sistemas de dominacion. A partir
de esto, la absolutizacion de la diferencia que se mantiene latente, a través de estereotipos,
contribuye a la esencializacion del color de la piel como una categoria natural que dispone
de varios recursos ideologicos que reafirman la superioridad de lo blanco. De esta forma
tomaremos en consideracion cada uno de estos rasgos propios para enfrentar el analisis

literario adoptando estrategias diversas.

La eleccion de diferentes procesos historicos que contribuyeron a la conformacion
deun modelo de masculinidad en correspondencia con algunas tipificaciones se justifica por

la importancia fenotipica de la identidad nacional cubana. Dicha condicion que identifica
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aun varon de acuerdo con su color de la piel ha permitido reafirmar ciertas singularidades
y mantener la prevalencia de los marcadores derivados. Al mismo tiempo, los diferentes
rasgos que han definido las caracteristicas de “buen bailador”, “pene excesivamente
grande” e “involucrado siempre en actos delictivos”, constituyen inusuales referentes.

Estos topicos continian apareciendo como modelos de la dominacién masculina.

Algunas de las imagenes puestas sobre la mesa, como formas singulares, han
sido generadas a partir de précticas y representaciones que proporcionaran la base para
desarrollar un analisis critico sobre el modo en que se representa la masculinidad en
la obra literaria de Pedro Juan Gutiérrez. Como veremos, en la narrativa de este autor,
también se reflejan, a través del realismo sucio y su condicion hiperbolica, unos canones
patriarcales que han configurado un modelo masculino. Estos arquetipos, que encarnan
valores culturales condicionados por ciertas cualidades asociadas al color de la piel, han
servido, de muchos modos, a la conformacién de un paradigma, que el hombre, sujeto del
patriarcado, ha configurado y asumido. Este posicionamiento permitira evaluar de una
manera pragmatica imagenes permanentes de una realidad como el Periodo Especial,
dentro de la que el narrador, recurriendo a el lenguaje corporal y textual de sus personajes,
rememora y revisa esquemas tradicionales a la hora de describir diferentes modelos de
hombres a través de aspectos muy particulares que condicionan los estereotipos racistas

de su virilidad.

El examen de figuras masculinas en la literatura de acuerdo con los planteamientos
de Carabi, “[...] permite observar los comportamientos genéricos de los hombres en la
ficcion. Las reflexiones que surgen de estas exploraciones pueden servir de referentes
esclarecedores a la vez que modificadores de las masculinidades tradicionales” (2003:
101). La galeria de personajes masculinos que seran sometidos a revision nos permitira
apreciar un contexto donde el hombre es severamente maltratado por romper con los
canones de la heteronormatividad o, por el contrario, donde se exaltan ciertos valores
de la identidad racial que se han convertido en una muestra de machismo paraddjico,
asociado a determinados parametros contradictorios de la ideologia racista y patriarcal.
Esta interaccion la veremos, mas adelante, a través de una formula discursiva extravagante
como es el realismo sucio, asumiendo las interrogantes que genera como recurso literario

que nos permite apreciar con nitidez el poder de las representaciones.

El significado de estos argumentos abrird un debate con determinados atributos
estéticos en una sociedad como la cubana en la que aconteci6 una revolucion que, como
proceso historico, ha tenido variadas interpretaciones que dan cuenta de propuestas

alternativas a la definicion de la hombria cubana.” Explicaciones de este fendmeno han

53 Uno de los referentes literarios mas paradigmaticos en este sentido es el cuento: E/ lobo, el bosque y el
hombre nuevo (1994) de Senel Paz.



89

determinado que: “[...] sin la participacion del hombre en su nuevo rol revolucionario,
la sociedad nunca podra cumplir el proyecto nacional de establecer la igualdad racial”
(Gonzélez, 2000: 98). Sin embargo, las formas ambiguas con las que el discurso literario
cubano, en un largo y complejo proceso, ha reflejado las diferencias raciales —aspecto
que abordaremos en el proximo capitulo— contribuiran al establecimiento de una frontera
entre diferentes personajes, recreados en la obra de Gutiérrez, que permita analizar la
configuracion del hombre negro y mulato, en relacion con la masculinidad hegemonica.

A este respecto hay que indicar que:

Dado que la masculinidad hegemoénica es la que establece los términos
mediante los cuales se accede a la masculinidad normativa, la problematica
surge cuando los varones de color asimilan los pardmetros de la masculinidad
pero, en muchos casos no tienen la posibilidad de dar cumplimiento a sus
expectativas. [...], este hecho estd generando el debate en las comunidades
negras sobre si el modelo de masculinidad resulta o no beneficioso para los
hombres de color (Carabi, 2003: 107).

Esta ultima idea me interesa y creo que puede ser efectivamente esclarecedora
al ponerla en didlogo con la narrativa de Gutiérrez y la estética literaria que caracteriza
su obra. Tengamos en cuenta que las especificidades que exponen de una manera cruda
una identidad masculina atrofiada por los significantes raciales que la condicionan,
acentia una visibilizacion bipolar de lo que es ser o no ser un hombre negro. Desde
esta impronta, se evaluardn cuatro experiencias narrativas que exploran los imaginarios
raciales coloniales y la idealizacion de una figura mestiza artificial. La literatura cubana,
en general y, la obra de Pedro Juan Gutiérrez, en particular, tienen una ruta especialmente
transitada por varios conceptos claves en el devenir de Cuba como sociedad que permite
pensar los procesos que interrelacionan la masculinidad, la “raza” y el mestizaje a través

de sus contradicciones.

Ahora bien, antes de llegar a este punto del analisis, en el siguiente capitulo,
plantearemos un examen de diferentes obras y tendencias que reconstruyen algunos
didlogos claves dentro del campo literario cubano que dan cuenta de los procesos
contradictorios de subalternizacion del protagonista negro. De este modo, se presenta un
eje de discusion en el que convergen disimiles modalidades y percepciones narrativas que
exploran las raices discursivas de los descriptores fenotipicos que se concibieron en el

imaginario cubano.

Destacaremos aquellos fendomenos narrativos que han reforzado las formas de
construccion social que son sefialadas a través de las fronteras raciales, explicitas y
manifiestas, que han contribuido a la produccion simbélica de la reconstruccion literaria

del sujeto negro y de lo negro.
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En los dos casos, como veremos, se erige un discurso asentado en estéticas
dicotdmicas que, por un lado, acentuan las condiciones socioculturales del mestizaje y
las pautas de comportamiento exigidas por los patrones sociales de la masculinidad, y
por otro, desde un lenguaje directo que asume posiciones de enunciacion cultural que
perpetuan la condicién colonial. A partir de esto, se desprenden nuevas perspectivas
literarias que se alimentan de determinados hitos histéricos que contribuyen a configurar
los escenarios y las tramas que dan cuenta de lo social y sus tensiones atendiendo a

campos discursivos que trascienden los limites de la identidad racial en Cuba.
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V. Mami que sera lo que tiene el negro: conjuros
narrativos, metaforas del color y la querella dramatica

de la identidad racial

Como ser negro y no morir en el intento/
que el policia no te pida el documento/
Como ser negro y no morir en el intento/

si pa’ la raza hay un secreto reglamento/

Frank Delgado, “Como ser negro y no...”

El estudio de las construcciones literarias del personaje negro en Cuba es
un camino que en los Ultimos afios ha ido incorporando enfoques analiticos diversos.
Ya existen, grosso modo, numerosas contribuciones que evidencian la progresion de
ciertos encuadres que dialogan, de una manera mas extensa, con la produccion literaria
cubana con el objetivo de sefialar el cardcter recurrente de las practicas escriturales
que han contribuido a regularizar los procedimientos discursivos desde los cuales se
han organizado los vinculos entre identidad racial y sujetos literarios (Abreu, 2017;
Castellanos y Castellanos, 1994; Luis, 2012; Uxo, 2010; Valero, 2014). De este modo v,
como parte de unos procesos historicos que fueron consolidando un campo literario y
cultural diverso: “[l]Ja presencia del negro en la literatura y la cultura cubana ha sido
dinamica y continua desde el momento en que llegaron los primeros esclavos a la isla, con
sus religiones, musica, baile y tradiciones orales hasta el gobierno actual de Fidel Castro.
Los afrocubanos, en sus roles de autores o personajes literarios, son parte integral de la
literatura nacional” (Luis, 2003: 391).
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A partir de estas contribuciones, podemos distinguir investigaciones literarias
en las que se enmarcan procesos de configuracion de una imagen con connotaciones
racistas, o no, que coinciden temporalmente con fendmenos de la estructura colonial y
de la institucionalizacion de la “raza” en la literatura cubana.>® En este orden se pusieron
en funcionamiento unas practicas textuales que promovieron formas especificas en las
cuales ser negro equivalia a un estado de tension social y cultural que se expresaba a
partir de ciertos sistemas de relacion y negociacion temporal y discursiva. A grandes
rasgos estas experiencias fueron articulando una trayectoria narrativa mas heterogénea

en la que:

[...] las expresiones identitarias alrededor del topico del lugar del “negro”
en la sociedad ha dado como resultado que la racializacion ya no se erige
con una connotacién negativa sino que se asume como identidad, con la
preocupacion por hacer de la “raza” un signo, esto es, con capacidad para
significar positivamente en virtud de una idea de comunidad, asentada en una
contextualizacion historica ligada a un pasado comin. Asi, en la medida en
que el instrumento a través del cual se reescribe la Historia es la racializacion
de practicas y sujetos, tiene sentido considerar de qué manera la literatura se
constituye en torno a la cuestion racial, en tanto esto condiciona el modo de
representacion (Valero, 2016: 60).

Este argumento nos hace recorrer varios momentos que fijaron las connotaciones
identitarias que revelan aspectos negativos arraigados en el imaginario racial que se
produce en una sociedad como la cubana y que se proyecta en el relato literario de cualquier
indole. De esta manera, la confluencia momentanea de un sujeto que aspira a trascender
las experiencias del relato racializado, organizado historicamente, también plantea unos
limites que bordean la compleja superficie de un paisaje nacional que sostiene unos
estereotipos inseparables de las imagenes que retratan al personaje negro. En ese sentido,
mas que establecer un catalogo de autores/as y obras interesados en reflejar la dicotomia
entre “raza” y representacion, hay que considerar que cada estrategia literaria plantea
una dindmica circular predispuesta a la incorporacion de ciertas categorias y topicos de
denuncia a la hora de conformar un campo narrativo de legitimacion, o, por el contrario, se
concentra en reproducir arquetipos clasificatorios, emergidos abruptamente —en algunos
de los procesos historicos mencionados en el anterior capitulo— con una eficacia tal que

hace que su existencia, incluso en el &mbito de la ficcidon, nos parezca natural.

Desde esta perspectiva, es imprescindible tener en cuenta las condiciones de

produccion del discurso literario. Asi, cuando revisemos las situaciones de emergencia

>* Hay que considerar que este fendmeno, que concibi6 distintas maneras de ser negro, se adhiere a un
relato historico que se plasmo a nivel narrativo, que se venia constatando en los relatos de origen antillano.
Véase Depestre, 1978.
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que abord6 el realismo sucio de Pedro Juan Gutiérrez, reconoceremos la utilidad de
categorias hiperbdlicas que devienen en performativas para reflejar una realidad en un
contexto que focaliza el binomio blanco/negro y, no necesariamente, se corresponde con
los criterios personales del narrador. En cualquier caso, teniendo presente este tipo de
cuestionamiento, para explorar a fondo las dindmicas de estas estrategias literarias, un
punto de partida posible es iniciar un debate en el que intentamos preguntarnos desde
semejante asociacion dicotomica, como se enfrentan y coOmo se situan ciertas miradas
de la critica literaria ante los marcos generales desde donde opera la “raza” y cudl es
el didlogo que proponen ante los rasgos aglutinadores que distinguen los procesos de

identificacion del sujeto negro dentro de la ficcion.

La eleccion de una imagen, con connotaciones de orden fenotipico, configurada
historicamente a partir de una nociéon colonialista en términos politicos, sociales y
culturales, define de una forma singular los reductos nacionales de la identidad cubana,
congruentemente articulada a partir de un proyecto en el que “[...] la ideologia esclavista
lleg6 a identificar su interés de clase con el pais, [con lo cual] su ‘identificacion’ es de
cierta manera un germen de una conciencia nacional, pero un germen solamente, prefiado
mucho mas de colonialismo que de conciencia nacional” (Carbonell, 2005: 96). Desde
este espacio, el relato literario oficial asume un papel crucial, dando por sentado un
espectro alegorico con el cual se pretende “[...] subrayar el dolor, el sacrificio catartico
de las seductoras impurezas sociales, que se hace necesario siempre que la nacion quiere
ser establecida en los términos mas claros posible” (Sommer, 2004: 90). En este sentido,
la ambigua produccion de imagenes del negro en las zonas mas periféricas del relato

nacional cubano ha sido enfatizada en expresiones y gestos que incluyen:

[...] su condicion de sujeto de la escritura mas que como objeto; los
emplazamientos eurocéntricos, racista e ideoldgico desde donde se ha
producido buena parte de nuestra creacion asi como la critica y la historiografia
literarias; la influencia de las culturas de origen africano en nuestro acervo
literario; la invisibilidad, marginacion y otras deformaciones de un imaginario
cultural aportado por los negros, y el lugar de dichos sujetos en el discurso y
el campo de la literatura cubana en el siglo xx (Zurbano, 2006: 111).

Una disposicion analitica de esta tendencia implica el establecimiento de tres
espacios temporales que podrian resultar relevantes para el estudio de las formaciones
discursivas que dan fe de la existencia de un corpus racializado que imprime una fuerza
pujante a los procesos narrativos que dialogan con el binomio “raza’/nacion (Fernandez,
1993). Esta interaccion queda sujeta a las diferentes perspectivas que ha trazado la

naturaleza en torno a la “reinterpretacion” de la cubanidad y el color de la piel como eje
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articulador, tomando en consideracion diferentes autores y textos candnicos en los que
se registran las estrategias interpretativas que pueden desentrafar valores inherentes o
absolutos que cobran significado a través de categorias relativas y situacionales. Tal como
muestra el analisis de Ratl Cepero Bonilla en la sustentacion de los pilares nacionalistas

arraigados a partir de las dindmicas que imprimi6 el sistema esclavista:

El negro, afirmaban, por caracteristicas raciales inmutables, no puede elevarse
al nivel del hombre blanco, estando incapacitado, en consecuencia, para el
ejercicio de los derechos y deberes que comportan una sociedad organizada
que, en la mera forma, proclama la libertad, la igualdad y la fraternidad.
Ellos, pensaban que la raza hacia al negro esclavo y amo al blanco (2005: 148).

Ante esto, resulta clarificador plantear el primer espacio de interlocucion que
responde a la configuracion topica de la narrativa antiesclavista. La significacion,
organizacion y los disenos socioculturales derivados de esta corriente literaria —la
cual ejemplificaremos mas adelante a través de algunas de las obras de mayor relieve
consideradas por la critica—, hacen referencia a una especie de metadiscurso que discurre
entre la incoherencia del proyecto social esclavista y el debate entre viejas y nuevas
cartografias del sujeto literario negro (Aguilar Dornelles, 2013). En este orden, todavia
existe una comun vivencia de imagenes de la esclavitud hasta el presente. Sin embargo,
hay que considerar que esta experiencia en Cuba implicé la existencia de esclavos/as
domésticos/as y de plantacion, al mismo tiempo que urbanos y rurales. Respecto al color
de la piel, resulto un referente contradictorio en la linea divisoria de la sociedad esclavista.
Si bien es cierto que la asociacion intrinseca entre la esclavitud y la “raza” era un hecho
incontestable para los cimientos de la sociedad cubana decimononica, la aparicion de
sujetos reconocidos como exesclavos/as libres de color, pardos/as o morenos/as, establecid
una nueva linea de identificacion que resquebrajo las estructuras y paisajes de la esclavitud,
teniendo en cuenta que habia que distinguir un universo de nuevos individuos con nuevas

identidades que complejizaban el espacio social y cultural (Garcia, 2003; Stolcke, 1992).

El segundo espacio hace hincapié en la necesidad de buscar una coherencia al
proyecto identitario cubano, centrando la atenciéon en un campo proliferante y confuso
de subjetividades como la corriente negrista, dentro de la que la poesia negrista, resulto
un elemento recurrente en la produccion literaria cubana. Esta situacion no se produce
aisladamente, sino que responde a los acontecimientos del movimiento afrocubanista,
que explicamos en el anterior capitulo, constituyéndose como procesos paralelos que
redefinieron la literatura cubana a través de sus representaciones identitarias. Sobre la
corriente negrista y su tratamiento en el campo de la poesia que sirvieron para ampliar la

mirada hacia el legado cultural africano, debatiremos mas adelante, proponiendo varios
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ejemplos que contribuyeron al establecimiento de marcos teéricos-metodologicos que
conformaron el piso necesario para iniciar los cimientos del paradigma afro dentro de la

cultura cubana.

Tal y como dijimos anteriormente, abordaremos un tercer espacio que indagara
en las zonas del discurso literario de la Revolucion Cubana,> estableciendo ciertas
coordenadas desde donde cartografiar los modelos de configuracion narrativa que utilizan
marcadores estéticos como eje referencial y, consecuentemente, refutan los matices
singulares a partir de los cuales se visibiliza una suerte del canon adscrito a la ideologia
revolucionaria que implementa una representacion hiperbolica (Uxo, 2011). De este modo,
la condicion de “cubano” yuxtapuesta a la condicion de “negro”, pondra en evidencia
el caracter historico de las definiciones de subalternidad en un contexto de integracion
a la vida nacional revolucionaria, teniendo en cuenta los procesos de alineacion que se
desarrollaron dentro del campo literario, que obligaban al “negro cubano” a considerar las
marcas fenotipicas como un problema del pasado, a pesar de continuar latentes dentro de

las diferentes discursivas literarias creadas dentro de la revolucion.

Este serd un debate en el que destacaremos algunas consideraciones del &mbito
académico, que hacen referencia a la problematicidad de hablar de personajes negros dentro
de un fendémeno politico y social como la Revolucién Cubana. También propondremos
algunos ejemplos del campo literario para referirnos a la separacion estética blanco/negro,
la cual soporta una carga de esencialismo que hace caer por su propio peso esa condicion

dicotdmica dentro de un proyecto revolucionario pretendidamente homogéneo.

La seleccion de estos tres espacios de interlocucion responde a la centralidad de
los procesos historicos y a las tensiones permanentes entre el aparato critico-literario
y los mecanismos discursivos que contribuyeron a iniciar el debate sobre el personaje
negro. En cualquier caso, ello alienta algunos interrogantes en los cuales estan implicitas
categorias de orden historiografico y del canon literario, asi como los autores/as y obras
que se consideran representativos de ellas. Es en este sentido, siguiendo trayectorias
historicas del campo literario cubano (Hidalgo, 2005), lograremos aproximarnos a las
circunstancias que definieron los procesos de identificacion de los personajes, sin pasar
por alto, las mediaciones de caracter estético-racial que confluyeron en las percepciones y

representaciones ficcionales en diferentes contextos socio-historicos.

>> Fue el resultado de un movimiento que provoco la caida del régimen dictatorial de Fulgencio Batista, y
la llegada al poder del lider del Ejército guerrillero Fidel Castro, dando paso a un grupo considerable de
transformaciones que cambiaron radicalmente la vida del pais. Véase Guerra, 2012.
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V.1 Sujetos que tienen amo: sombras y ambivalencias de la narrativa

antiesclavista

La narrativa antiesclavista cubana, hizo su aparicion hacia la tercera década del
siglo X1X, y se manifesto a través de un discurso ideoldgico que intentd convencer al lector
implicito de abolir la esclavitud cuando todavia era legal y de eliminar el racismo que le sirve
de base (Luis, 1981; Rivas, 1990). Frente a esta caracterizacion, esta tendencia narrativa,
tuvo como teloén de fondo las circunstancias politicas, econdmicas y socioculturales que
procuraron enfatizar en la influencia del sistema colonial y de la esclavitud en la evolucion

historica de la sociedad cubana decimonodnica.

De ahi que las principales obras de esta corriente,” hicieran eco de un nutrido
conjunto de estilos narrativos —romanticismo, realismo o costumbrismo—y focalizaran su
preocupacion por sacar a la luz unos relatos centrados en una problematica personal y social
de uno o varios personajes como consecuencia de la esclavitud. En ese orden, la apertura
de este espacio de dialogo, resultdé una referencia esencial, no solo como coordenada
de localizacion de los valores sociales y culturales, que se le asocian a un personaje en
concreto, sino que, en correspondencia con las marcas historicas de significacion racial,
trascendid la estructura formal y semantica de un corpus literario que aparecia con
muchas contradicciones e intermitencias. Al enfrentarnos con estos cruces discursivos,
descubrimos, entonces, como una construccion identitaria establecida, confusamente
desde el campo de la ficcion, produce estrategias mediante las cuales se desencadena
el vinculo entre las formas de esclavitud, el color de la piel y el texto literario. En el
mismo sentido, al establecer estas correlaciones, mas alla de una tipologia estilistica, las
estrategias de significacion de este tipo de narrativa, asigna unos valores en los cuales:
“[...] el protagonista negro, es descrito como una victima incapaz de liberarse del injusto y
brutal tratamiento del amo, y por consiguiente, de amenazar a la sociedad blanca” (Luis,
2003: 393).

El caracter recurrente de esta estrategia resultd un referente para la sociedad
decimononica, convirtiéndose en una especie de variable que legitima una condicion
social y cultural de esquemas estructurales de dominacion, que veremos reflejada en el
discurso literario mas adelante. Ahora bien, las circunstancias concretas que permiten a

cada narrador/a de esta tendencia literaria construir un espacio de limites intertextuales

*Algunas de las mas significativas fueron: Petrona y Rosalia (1838) de Félix Tacon; Autobiografia (1838)
de Juan Francisco Manzano; Francisco (1839) de Anselmo Suarez y Romero; Sab (1841) de Gertrudis
Gomez de Avellaneda; EI Ranchador (1856) de Pedro José Morillas; El negro Francisco (1873) de Antonio
Zambrana; Cecilia Valdés (1882) de Cirilo Villaverde. Nos referiremos a varias de ellas mas adelante
haciendo alusion a determinadas posturas criticas que asumieron los parametros de significacion como
hecho social dentro de la produccion literaria.
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estan relacionadas con el territorio complejo de la esclavitud. Tengamos presente como
el escenario simbolico del relato nacional afectd directamente a las estéticas enunciativas
que superponen el conflicto, determinado por los patrones biologicos y sociales de la
“raza”, a la problematizacion de cada protagonista y a sus interacciones cotidianas. En ese

sentido, este escenario literario:

[...] elabora su argumento en funcién de un conflicto determinado por una
marca bildgica del protagonista: el color de su piel, ya sea blanco, negro o
cobrizo. Este conflicto se origina en un personaje en lucha con su entorno y su
autenticidad reside propiamente en alcanzar la trascendencia sociohistdrico
que en un principio se planteaba como un hecho individual.

Los personajes principales revisten asi un caracter ejemplar y su sufrimiento y
su fracaso seran el sufrimiento y el fracaso de la sociedad a la que pertenecen.
Sin la salvacion del protagonista, nada resta por hacer: el mundo que lo ha
condenado sucumbird al ejecutar el castigo que le ha impuesto, lo que sacado
de su contexto literario supondria que mientras hubiera esclavitud en Cuba,
toda la isla seria esclava (Rivas, 1990a: 351).

Estas caracteristicas criticas quizds permitan explicar por qué, en reiteradas
ocasiones, la produccién de la narrativa antiesclavista peca de un determinismo expresivo
que pone en circulacion espacios figurativos de la otredad, depositarios de conceptos
y marcas identitarias que especulan en términos discriminatorios sobre ciertas logicas
simbolicas de nuestra historia. De este modo, el enfoque de los estudios culturales ubica
estos procesos y experiencias sociales a partir de préacticas que “[...] son democratizadas
y socializadas y que permiten a su vez conferir y retirar significados” (Hall, 1994: 27).
Esto implica que, los escenarios formativos de lo negro mantienen una relacion intrinseca
con la produccion de las tradiciones y las subjetividades de la memoria y el pasado.
Desde el punto de vista tedrico, es posible establecer pautas que desnaturalicen las zonas
mitologicas de la identidad, para lo cual “[e]l pasado no nos espera alli para recuperar
nuestras identidades. Siempre se vuelve a contar, se redescubre, se reinventa. Tiene que
ser narrado. Vamos a nuestro propio pasado a través de la historia, a través de la memoria,

a través del deseo, no como un hecho literal” (Hall, 1997a: 58; traduccion propia).”’

Visto de esta manera, resultaria reduccionista pensar en la construccion
literaria del personaje negro, a través de la experiencia contemporanea, sin considerar las
condiciones historicas que la han producido. Lo interesante, de este aspecto, es que este
modo de entender los espacios figurativos y discursivos de la experiencia negra permiten

acopiar las diferentes singularidades de su puesta en escena —incluyendo las formas

>’[The past is not waiting for us back there to recoup our identities against. It is always retold, rediscovered,
reinvented. It has to be narrativized. We go to our own pasts through history, through memory, through

desire, not as a literal fact].



98

literarias— dentro de las cuales “[...] los negros han sido tipicamente objetos, pero en muy

pocas ocasiones sujetos, de las practicas de representacion” (Hall, 2013: 312).

De ahi la importancia de referenciar los hechos del pasado que mantuvieron
latente una estructura analitica que reconoce el establecimiento de los encuadres criticos
para el examen de las relaciones entre sujeto y esclavitud. La desviacién que configura
discursivamente los significados sociales, culturales y morales del color de la piel y la
correlacion de los personajes especificos de cada novela con paradigmas tradicionales de
las practicas racistas en pleno proceso de evolucion. Varios son los ejemplos narrativos
que instauraron las contradicciones de este contexto basado en la relevancia de la “raza”

y su papel para determinar la condicion social de los individuos.

Una de las obras que nos permitirdn abrir un escenario de andlisis de desmonte
y desnaturalizacion de la narrativa antiesclavista cubana, sin duda alguna, la constituyo
Cecilia Valdes (1882)% de Cirilo Villaverde (1812-1894). Esta obra es considerada la novela
mas importante del siglo X1x cubano y, aunque se conocieron al menos tres versiones,
que pusieron en tela de juicio su cardcter antiesclavista, el tema de la esclavitud y sus
crueldades son claramente visibles, otorgandole un valor simbolico al hermetismo de este
sistema socio-racial (Luis, 1988). En ese orden, es una novela que simboliza un relato de
la Cuba decimondnica que pone de manifiesto estrategias de tipificacion del “otro” que

hacen recurrente:

La dicotomia racial/social [que hace] evidente y alimenta la distancia entre la
pareja protagonista: Leonardo es blanco, sindnimo de raza superior, pertenece
aunaricay conocida familia, heredero de un titulo de nobleza (el padre ha sido
nombrado conde) y estudiante. Por el contrario, Cecilia es de raza “hibrida e
inferior”, pobre, sin alcurnia, sin auténtica familia, sin apellido y de origen
desconocido. En La Habana racista, que recrea Villaverde, una relacion de
este tipo estaba condenada al fracaso (Figueroa Sanchez, 2008: 183).

Otra de las narraciones que refleja las marcas indelebles del sistema esclavista
fue la Autobiografia de un esclavo (1838)* de Juan Francisco Manzano (1797-1854).
Dotada de unas caracteristicas peculiares por su condicion autobiografica, nos presenta,
de acuerdo con las consideraciones de Mar Gallego (2012), un retrato inolvidable de lo
que significo la esclavitud en Cuba y, un caracter transgresor, porque violaba los codigos

esclavistas de la época y nos devolvia una mirada inquisitiva y profunda de uno de los seres

58 Para el andlisis de esta obra se tuvo acceso a una edicion de 1981. También hay que considerar que
la misma constituyd la base figurativa de un controvertido mito que examinaremos en el capitulo vir.
Ademas, fue un referente importante en la significacion de los imaginarios raciales concebidos en el
contexto colonial cubano. Véase Gonzalez, 1993.

Al examinar esta obra, consideramos una nueva edicién del afio 2007.
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humanos que sufrieron el yugo de la esclavitud en su propia piel. Desde esa impronta, los
esquemas sociales planteados para contener y disciplinar al sujeto negro sugestionan el
afianzamiento de los modelos estéticos de subalternidad. Frente a esta posicion, esta obra

refleja en términos de identificacion una condicion en la cual:

[dentro] del mundo de la plantacion o de la hacienda su rol es otro: lee en
voz alta o relata de memoria textos para otros afrocubanos. Es decir, el “yo”
que se construye en la Autobiografia oscila entre una particularidad y una
universalidad: lo universal esta siempre vacio y, a la vez, lleno de la hegemonia
eventual; por lo tanto, en cada universal —lejos de toda neutralidad— se
despliegan luchas por lo hegemonico entre diferentes contenidos particulares.
En el poeta negro, en su condicién de mulato libran una batalla los contenidos
propios de su contingencia como esclavo doméstico y como hombre de letras.
De alli, su oscilacion, su identidad que se hace y deshace. Asimismo, la
nocion de un sujeto relacional, fragmentado, desgarrado e intersticial puede
ser otra nocion explicativa para este caso (Campuzano, 2015: 159; cursivas del
original).

El ultimo ejemplo que mencionaremos sera Sab (1841)® de Gertrudis Goémez
de Avellaneda (1814-1873), una novela cuyo valor literario se ve reflejado dentro de un
imaginario que mantiene vinculos con la identidad cultural expresadas en la narracién
sobre la esclavitud y el blanqueamiento: “[...] asi como las estrategias discursivas de
representacion del sujeto de origen africano, especialmente respecto a la construccion de
estereotipos asociados con su docilidad y rebeldia” (Gomariz, 2009: 98). No obstante, esta
presenta otras connotaciones discursivas. Como destaca Elsa Maxwell, es posible afirmar
que esta particip6 “[...] con todos sus prejuicios raciales y europeizantes de la época, en
la elaboracion y circulacion de discursos anti-esclavistas en Espana y Cuba” (2016: 15).
Debe recalcarse también que, desde la Optica de Doris Sommer, esta obra invirtio los roles
de género y “raza” tradicionalmente encontrados en las novelas romanticas europeas y

latinoamericanas. La autora comenta que:

Sab representa quiza una version feminizada y radicalizada del “noble amante
negro”, [...], la variacion de Avellaneda equivale a dislocar al personaje del
género tragico, [...]. Una dislocacion especifica la hace invertir las supuestas
identidades raciales entre el amante y laamada. Las novelas hispanoamericanas
que relatan amores interraciales han sido con frecuencia versiones amorosas
o erotizadas de la “mision civilizadora” del blanco. Hablan de un amante
activo que pertenece, a un tiempo, al género masculino y a la raza blanca
(la burguesia liberal), y el objeto sumiso de su atencion galvanizadora viene
siendo casi siempre una mulata (las masas que debian ser incorporadas al
proyecto hegemonico. [...]. Cuando el amante es un esclavo, su amada por lo
general también es una esclava. Pero, [...], Sab es el inico “hombre de la raza
esclavizada” que se atreve a desear a una mujer blanca (2004: 168).

€ En el caso de esta referencia, pudimos consultar una edicion del afio 1973.
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Sin dudas, las referencias mencionadas ponen en evidencia unamodalidad narrativa
que reconoce la organizacion de la significacion de la esclavitud y las construcciones
socio-culturales que contribuyeron al establecimiento de una relacion directa entre el valor
ideologico de la “raza” y la atribucion de funciones estéticas, socialmente aceptables,
que marcaron los patrones de los estereotipos racistas dentro del sistema esclavista.
Consecuentemente, el horizonte narrativo enarbolado en el siglo X1x contribuy6 a esbozar
las distorsiones de una “estética negra”, expuesta cada vez con mayor intensidad a un
imaginario de miedo visible en la narrativa de los autores referenciados, pero con un sesgo
significativo en la obra del poeta Gabriel de la Concepcion Valdés, “Placido” (1809-1844),
“[...] quien al ser mulato sus poemas despertaron las sospechas de una posible sublevacion
de esclavos en la isla, lo cual le dio la excusa al gobierno para apresarlo y luego fusilarlo.
Su misma condicion de libre de color, lo hacia un elemento subversivo en una sociedad
amenazada continuamente con desaparecer” (Camacho, 2009: 687). En ese sentido, al
enfrentarnos con los cruces discursivos de la narrativa antiesclavista, se revelan campos
semanticos que hacen evidente el desglose de las articulaciones identitarias que admiten

el concepto “raza” dentro de las producciones literarias.

De un modo efectivo, los procesos de discriminacion y marginacion que dieron
origen a esta tendencia literaria sugestionaron las denominaciones fenotipicas y las
diferencias culturales que se exteriorizaron dentro de este corpus literario, marcando
la linealidad de todos/as los/as autores/as mencionados/as en la produccion de las
caracteristicas narrativas que moldearon los procesos de subalternidad. A partir de alli, las
nuevas conceptualizaciones de esclavos negros que pasaron a ser negros libres fomentaron
un debate mas amplio fuera de la herencia biolodgica, mas centrado en la irreductibilidad
de las diferencias culturales. Este valor simbolico contribuyé a un desarraigo compulsivo
de procesos culturales que intentaban preservar la ldgica colonialista de la dominacion,

expresada en los comportamientos paradigmaticos que sefialaba la institucion esclavista.

V.2 Antidotos de 1a “mulatosincracia”. La competencia mestiza: negrismo

y poesia negrista

Una vez establecidas las condiciones de la narrativa antiesclavista, una nueva
etapa dentro del campo literario cubano se avecinaba. Con la irrupcion del siglo xx —
que implicaba la fundacion de la primera Republica cubana— que produjo en base a
derechos constitucionales nuevas conceptualizaciones identitarias, la complejidad de

este proceso permitié que las primeras obras consideradas por la critica mantuvieran los

1 Aunque formalmente la guerra anticolonial terminé en 1898, no fue hasta mayo de 1902 que se fund6
la primera Republica cubana. Este proceso tuvo muchos puntos de inflexion segun los cuales se generaron
debates en muchos frentes. Véase Zeuske, 1996.
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términos de subalternidad racial como identificadores de un colectivo —anteriormente
esclavos/as— que comparten origen africano, la historia de la trata y unas raices étnicas
de inferioridad bioldgica. Sin embargo, una segunda ola que definird nuevas categorias
dentro de la literatura cubana llevara aparejado renovadas tramas discursivas que afrontara
una construccion epistemoldgica que asume “lo afro” y como consecuencia ponen en

discusion el concepto de “literatura afrocubana”.

Esta conceptualizacion resulta compleja porque, aunque su nociéon implica
la promulgacion de las raices de la cultura africana en el campo literario cubano, las
tramas discursivas estan sometidas a una dificultosa confrontacion de topicos: la religion
yoruba, la musica folklorica, los desmanes de la esclavitud y como consecuencia los
prejuicios que se derivan de la condicion de negro o mulato y la prosa poética. Ahora bien,
como destaca el critico y ensayista Alberto Abreu (2018), la naturalizacion de algunos
de estos topicos, permiten instaurar una clasificacion cultural e histérica a la hora de
producir clasificaciones literarias que converjan en el riesgo de promover imaginarios
ahistoricos que obvien la descripcion de momentos fundacionales, las periodizaciones,

sus regularidades y mutaciones y sus tensiones y negociaciones con el canon hegemonico.

En la medida en que reflexionar sobre este concepto excede los marcos de la
presente investigacion, un punto de partida posible es iniciar con la significacion de los
ejes del campo literario cubano que se instalan en el siglo XX, que comenzo6 con un espacio
discursivo plagado de contradicciones. En esa linea, un ejemplo lo encontramos en la
novela: La familia Unzuazu (1901)? de Martin Morua Delgado (1856-1910). Como refiere
Carlos Uxo (2010), esta obra presenta numerosas similitudes con las novelas antiesclavista,
especialmente con Cecilia Valdés. Sin embargo, una nueva premisa contribuye a la
valoracion y apropiacion del personaje negro, teniendo en cuenta que, dentro de esta, se
destacan los moldes del legado colonialista, entendiendo que: “[...] [el] mejoramiento de
los negros se alcanzaria mediante la educacion y el alejamiento progresivo de la herencia
africana” (2010: 154). Es evidente entonces, que el punto de partida de la creacion literaria
en el nuevo contexto se establece a partir de ciertas fronteras producto de una dindmica
que mantiene intacta la imagen negativa del legado africano —sindnimo de esclavitud—

descrito enunciativamente como estrategia de dominacion.

Este proceso previo, se retroalimentara durante las primeras décadas del siglo xx.
Asi, la nueva Republica cubana enfrentaba una estética literaria que no sobrepasaria los
limites discursivos de la narrativa antiesclavista, y las retoricas de un grupo, racialmente

codificado, mantendrédn intactos los codigos decimononicos. En ese orden, el potencial

2 En este andlisis examinamos una edicion de 1975.
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simbolico de la experiencia negra entrd en otro proceso de simplificacion que mantuvo
latente las estrategias discursivas de subalternidad a la hora de reflejar los personajes
negros y mulatos.” Consecuentemente, en total alineacion con la imagen dominante de
la esclavitud, en las primeras obras en las que la estereotipacion ocupa un espacio de
relevancia, se distinguen los procesos de segmentacion clasista, que experimentan las
concepciones narrativas y disefian un espacio para esos otros personajes que forman
parte de la extensa red que venimos detallando. De alguna manera, estas particularidades
fortificaban el establecimiento de unos argumentos que revitalizaban los rasgos
tipificadores que garantizaban una produccion literaria con caracteristicas de la trama

abolicionista en la cual:

La llamada “cuestion negra”, de enorme importancia en la vida de la era
republicana, no podia sustraerse a esa tendencia. Y un niimero respetable de
obras de ficcion, después de 1900, se ocupan de modo mas o menos directo o
indirecto, de la situacion del negro, de las relaciones interraciales, del proceso
de la integracion étnica criolla, con sus éxitos y sus fracasos, sus avances y
sus limitaciones (Castellanos y Castellanos, 1994: 40).

A partir de entonces, la incorporacion de novedosos elementos a esta cotidianidad
literaria contribuy¢ a la aparicion de diferentes fendmenos narrativos que plantearon cierto
distanciamiento con los remanentes que cargaban con las cualidades estereotipicas de los
personajes por el color de la piel. En ese orden, como destaca Carlos Uxo (2010) dos de las
obras mas significativas en este sentido fueron la novela breve La piel (1923), publicada
en Espana por Alfonso Hernandez-Cata (1885-1940) y La raza triste (1924)* de Jesus
Masdeu (1887-1958) publicada en La Habana. La primera se centra en la problematica
relacion entre partidos politicos y electorado negro, relatando el papel subalterno jugado
por los politicos negros, convertidos en meras marionetas a las cuales recurrian los
politicos blancos para conseguir votos en las elecciones. Este proceso conllevo a una
genealogia interpretativa en la que se percibe “[...] una muestra evidente de la polémica
colonizado-colonizador en la cual la obligatoriedad del espacio del ‘otro’ como forma de
existencia propia ha marcado no solo las relaciones entre América y Espafia, sino que ha
tenido, y atn tiene, un caréacter globalizante (Alvarez Amargos 2012: 3).

En la segunda obra sobresale el tratamiento de la creciente tension racial de los
primeros anos de la Republica, afadiendo de modo paradigmatico las implicaciones

socioculturales de las relaciones interraciales. Este hecho permitié abordar en un contexto

% En 1906 sali6 a la luz la controvertida obra de Fernando Ortiz Los negros brujos. Un texto que, aunque
no tenia unas connotaciones literarias especificas, si marcd un punto de inflexién en la perpetuacion de
los valores sociales y culturales de inferioridad racial legados del sistema colonial, desde una concepcion
pseudocientifica. Véase Ortiz, 1995.

%4 De esta referencia se consulté una edicion del afio 2016
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narrativo con cierto sentido de pertenencia, el cual aporté numerosos signos que indagaban
en las cicatrices que producian los encuadres a los que eran sometidos varios personajes
por el color de la piel, definiendo renovados ritmos dentro de la vida republicana. Sobre

algunas de estas obras se considera que:

[...] alcanzaron a escrutar el inestable y tragico desenvolvimiento del negro en
la historia nacional. [...]. [Y] aunque convergian en la discriminacion racial,
abordaban contextos epocales diferentes y matizaban, con el desenvolvimiento
de tramas y personajes, diversas aristas del tema negro en el periodo colonial
y en la etapa republicana (Dominguez, 2012: 42).

Hasta el momento, las diferentes visiones criticas ofrecen una imagen amplia de la
estética narrativa vivida por las tradiciones culturales e ideologicas de la segunda mitad
del siglo x1x y las primeras décadas del siglo xx. Con frecuencia, los hechos que hemos
descrito permiten agrupar distintas situaciones historicas, que consideran las dinamicas
aportadas bajo un sistema de categorizacion epistemoldgica que implica continuidades.
Consecuentemente, se dieron las condiciones para la reformulacién de un imaginario que,
a partir de diferentes condiciones materiales y simbolicas, trascendio las lineas ideologicas
de la identidad, reinterpretando, en cierta manera, el caracter distintivo de la “raza”. Con
este criterio, pasaremos a examinar la segunda ola literaria que advertiamos al inicio de

este apartado, que desarrollard la contextualizacion de una nueva corriente ideoestética.

Debido a su naturaleza integradora, el mestizaje comienza a fraguar territorios
que han servido para estudiar algunas trayectorias basicas, seguidas por las literaturas
latinoamericanas que se inscriben en las dinamicas de las vanguardias (Schwartz, 2002;
Luis, 2010). No obstante, estos valores transitan por multiples lugares enunciativos que
permiten hibridar la estética narrativa, considerando para la segunda década del siglo XX
cubano un espacio aglutinador en el cual: “[...] el fuerte sedimento africano que existe en
la isla y que para entonces esta presente en el lenguaje, la religion, el folklore, la musica y
los ritmos, como manifestaciones sincréticas de la cultura criolla, que sin lugar a dudas,
contribuyen también a esa actitud de los intelectuales a interesarse por el tema negro”
(Hidalgo, 2015: 60).

Para llevar a cabo este proceso, se produce un movimiento urbano de caracter
literario conocido como negrismo desarrollado en el espacio geografico antillano del
mar Caribe —a inicios del siglo xx— que se identificd por el énfasis en la busqueda del
caracter nacional a través de los elementos culturales de origen africano que le dan sentido
(Duncan, 2017). Desde este punto de vista, a la hora de abordar el negrismo, hay que

considerar, las fuertes jerarquias materiales y simbolicas aglutinadas por las diferentes
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representaciones e imagenes del negro puestas de manifiesto en la literatura y las artes
plasticas adjudicadas desde unas producciones artisticas que pretendian hacer visible el
impacto de ciertos grupos en las historias nacionales (Depestre, 2000). Este movimiento
se consolido en Cuba a través de la poesia negrista hacia la tercera década del siglo xx, una
tendencia poética con un esquema ideologico-estético que comunica valores y situaciones
peculiares que producen un cuerpo social discursivo en torno al legado africano que
ejemplificaremos mas adelante. También es reconocida como “poesia mulata” o “poesia
afrocubana”, sin embargo, esta gama de calificativos, considerando las posturas criticas,
no entran en contradiccion, fundamentalmente porque su carga semantica contiene tres

grandes vertientes:

[...] una que recoge primordialmente el aspecto folklérico y pintoresco del
negro; otra en la cual lo determinante es el grito de protesta social-economico,
denuncia abierta contra la discriminacion y la injusticia que le oprime, v,
finalmente, una tercera en la que el poeta trata de apresar en sus versos el
mundo interno del negro, es decir, sus sentimientos, valores, creencias y
demas facetas psicoldgicas del mismo (Dominguez, 1977: 125).

Desde este punto de vista, es imprescindible tener en cuenta, a la hora de abordar
la poesia negrista, los diferentes enunciados que condenan la pretension de una cultura
nacional tnica y homogénea. Ambos conceptos, generalizados hasta ese entonces dentro
del campo literario, comienzan a establecerse desde otro angulo que concibe la categoria
“raza” de manera integral, tanto para el autor como para la sociedad. De ese modo, las
nuevas expresiones discursivas se manifiestan a través de textos paradigmaticos de la
problematica cultural cubana que asumen la recuperacién de un espacio propio de la

cultura negra que permitié exponer:

[...] (1) la discriminacion racial y la protesta politica contra ella; (2) la
condicion social del negro pobre del «solar»; (3) la perspectiva y mentalidad
del negro, o sea, la presentacion del negro no desde fuera, sino desde dentro,
con su propia vision del mundo; (4) la sexualidad de la negra y la mulata; (5) el
sincretismo afro-catdlico con invocacion de las deidades «afroy; (6) las fiestas
(cumbanchas) del solar con su musica negra; (7) el lenguaje cotidiano del
negro pobre con su espaifiol deformado (Dill, 2000: 39; cursivas del original).

Por lo tanto, la plasmacion tematica de las formulaciones literarias que se
manifiestan dentro del movimiento negrista se inscribe en contextos historicos especificos
que resucitan las imagenes del negro y sus vicisitudes existenciales, aunque en muchos
de los casos desde una visidn “exdtica” de esa otredad, muchas veces abordada de
manera superficial. Desde esta perspectiva, la ambivalencia del imaginario blanco/negro

posibilité demostrar la evolucion narrativa respecto a los significantes fenotipicos de los
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personajes revelando las estrategias del negrismo y su facultad para moverse y actuar en
varias direcciones imprimiéndole cierta multidimensionalidad al discurso literario. En

ese orden:

Si bien su significado historico, en términos de la definicion cultural de la
nacion cubana, radica en la incorporacion y aceptacion del legado cultural
africano como parte intrinseca de esta definicion, es importante subrayar
que como evento cultural, en ese negrismo multigenérico, no fueron los
portadores del legado cultural africano sus promotores, beneficiarios o
protagonistas principales. Antes bien, el papel del sujeto negro era de materia
prima en un proceso de comercializacion marcada, y de objeto abstracto a las
representaciones simbdlicas del movimiento (Branche, 1999: 492).

Debido a los fendmenos apuntados, este movimiento siguio trayectorias literarias
distintas, lo cual no implicé una separacion absoluta de todas las categorias y los esquemas
que lo caracterizaron. Sin embargo, en cierto modo, si se produjeron roces y dialogos con
los multiples elementos que constituyen los cddigos que sustentan el binomio “raza”-
identidad, en el cual el negro no hablaba por si mismo. La conciencia, el conocimiento y
la experiencia de las raices afrocubanas continuaban dialogando con poderes fuertemente
delimitados, que mantenian la habilidad para integrar multiples adscripciones estéticas
con situaciones historicas en las que el negro era objeto de preocupacion y estudio, pero
donde se le negaba la posibilidad de ser sujeto creador de conocimiento. Uno de los
primeros ejemplos que se fraguaron como consecuencia del fendémeno del negrismo fue
la obra del escritor Alejo Carpentier (1904-1980). Un analisis de dos de sus textos mas

significativos destaca que:

jEcue-Yamba-O! 'y El reino de este mundo corresponden a dos concepciones
muy diferentes del arte narrativo, ofreciéndonos a la vez sendas visiones del
protagonista negro. Si la novela “negrista” de 1933 era un texto ilustrativo
del &mbito magico-mitico del negro cubano segun la moda de la narracion
regionalista hispanoamericana, donde el protagonista esta concebido como
progresiva expresion de aquellas creencias, en el relato de tema haitiano,
por el contrario, la dimension épico-politica de los hechos narrados y la
vision religiosa del negro estan encaminadas a iluminar al personaje, el que
se concibe, a su vez, como vehiculo esclarecedor del destino humano. En
jEcue-Yamba-O!, no obstante su voluntad de penetrar en la raiz religiosa del
protagonista de color, el negro interesaba precisamente por ser negro, de ahi
su vision superficial y limitada; en El reino de este mundo, por el contrario, al
esclavo se le asigna una funcion de valor universal. Ha dejado de interesar por
el color de su piel o lo exdtico de sus manifestaciones culturales: ha devenido
ser humano, adquiriendo sentido suprarracial (Barreda-Tomas, 1975: 43-44;
cursivas del original).
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Estas ideas nos permiten afirmar que hubo autores con la necesidad de relatar a
grandes trazos la presencia de los negros, mas alld de cualquier interés estético-cultural
y siguiendo postulados antropologicos que enfatizaban en los procesos culturales que
aglutinaban a todos los/as cubanos/as; asi como los atributos que se compartian entre
los diversos grupos sociales y étnicos (Bueno, 1993). Sin embargo, dicho objetivo se
veia modificado por la impronta de un debate epistemoldgico que sefiala la apropiacion
cultural o el extractivismo intelectual (Grosfoguel, 2016), como procesos horizontales que
buscan extraer ideas como se extraen materias primas para poner en tela de juicio una
construccion identitaria establecida confusamente desde un campo literario que trasladaba
el término afrocubano de otros contextos intelectuales para referirse a patrones estéticos

literarios de homogenizacion cultural.ss

Se hacia asi evidente que el campo critico literario cubano, en aquel contexto,
asumiria la categoria de “literatura afrocubana”, y lo hizo, bajo los parametros de
significacion que le brindo la poesia negrista — identificada afrocubana o mulata como
habiamos advertido—,% que simbolizé el abrazo entre el elemento hispano y negro,
produciendo un estado de interseccion centrado en la idea de revalorizar la identidad
nacional cubana. En este caso, “lo afro” como especificidad que anhela ser reconocida
a partir de los otros vinculos culturales de raigambre espafiola, se termina adhiriendo
al ajiaco orticiano, como un concepto que engloba caracteres individuales. Hubo varios
nombres dentro de esta tendencia que contribuyeron a rebautizar el espacio fundacional

del mestizaje dentro de las letras cubanas.

Uno de ellos fue Emilio Ballagas (1908-1954), quien, aunque no desarroll6 una
obra poética prolija, foment6 su autodenominada “poesia mulata” bajo unos tintes que
surgen por el contraste y asimilacion de culturas (Herrera, 1979). Pero, por otro lado,
se debe tener en cuenta que su obra poética, como destacd Salvador Bueno (1964), se
configurd a través de un proceso de transicion que se reafirmé como hecho social, por
la afluencia de la moda del afronegrismo para “[...] llevar a la poesia todos los rasgos y

matices de una importante zona de poblacion cubana” (1964: 241).

Otro ejemplo a destacar fue la obra de Eusebia Cosme (1911-1976), voz peculiar

dentro de este movimiento quien, a pesar de promover la poesia negrista a través de

65 Este es un debate mucho mas complejo pero que resulta significativo resaltar puesto que el enfrentamiento
discursivo entre el denominado negrismo y las politicas del mestizaje, introducidas en Cuba a través de la
transculturacion, revelan las contradicciones e intermitencias entre los diversos campos semanticos que
conceptualizaban la denominada “literatura afrocubana” en aquel contexto.

6 Este fenomeno literario tuvo connotaciones muy particulares y, aunque citaremos algunos de los ejemplos
mas significativos que dieron cuerpo a sus diferentes claves discursivas, las dindmicas de interseccion
fueron mucho mas amplias, asi como sus canones estéticos. Véase Pereda Valdés, 1970.
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recitales, ha sido valorada desde una perspectiva conservadora en la cual “[...] en lugar de
ver la practica de Cosme como una plasmacion mas plena del arte negro moderno (por su
realizacion positiva de la oralidad ‘negra’, por ‘hablar lo negro’, y por su ruptura de limites
entre diversos codigos de arte), se la ve / escucha, en otro gesto de sujecion o patronato,

como el prologo de un género canonizado” (Gelado, 2011: 12).

Vinculado a la proliferacion de la poesia negrista, varias visiones criticas han
destacado la obra poética de Nicolds Guillén (1902-1989) como el hito que marcé el
transito entre la corriente vanguardista y la creacion de un imaginario cultural que hablaba
sobre el negro, ademds de manifestar un concepto: “el color cubano”, que englobaba las
circunstancias socio-historicas especificas de una literatura comprometida con aspectos
de sensibilidad general como la identidad, la “raza” y la cultura (Branche, 2003). Su modo
de abordar estas tematicas, desde una concepcion nacionalista (Ellis, 1987), propici6 la
aparicion de un modelo contradiscursivo que trascendio el negrismo, “[...] no solo por
sus optimas cualidades estéticas, sino por su ambicion social que ya llevaba implicita el
ansia de traducir las mas puras esencias populares de nuestra identidad” (Morejon, 1982:
89). Consecuentemente, reconocer esta dindmica manifiesta un cambio fundamental de
perspectiva que trajo como consecuencia la consolidacion de una poesia paradigmatica

que formulara una nueva re-escritura de la historia nacional. Desde esa logica:

Guillén percibe la necesidad de una futura fase integrativa de la nacionalidad
que vendra “del espiritu hacia la piel” y daré origen a un “color definitivo” que
trasciende lo negro, lo blanco y aun lo mestizo. Ansia eliminar toda referencia
a la raza, mediante la celebracion de la identidad nacional plena, abarcante y
acaso sosegante. Ese impulso integrador se pronuncia por la voz de los poetas
que como ¢l mismo, funden la pluralidad étnica en la unicidad nacional del
“color cubano”, [...]. La literatura adquiere aqui la funcién de catalizador de
la nacionalidad. Ha de proveer las iméagenes y las formas que sustentan [...]
la comunidad blanquedad y reconciliada. [...]. Literatura, mestizaje y nacion
se presentan estrechamente vinculados al deseo de unificar lo cubano bajo un
mismo signo (Duno Gottberg, 2003: 98).

Este momento asume las diferencias que se dan dentro de esta estética literaria
y elabora actualizados principios que vislumbran la apertura de un campo que siempre
habia sido renuente, generando unas narrativas que, en otro contexto histdrico, parecian
utopicas y que ahora funcionaban para erigirse como “[...] una representacion de la belleza
neoafricana que desafia y desacraliza los canones de la belleza clasica” (Benitez Rojo,
2010: 151). No obstante, este planteamiento se incluyd con un objetivo que revelaba
ciertas complicidades morales: Guillén consigui6 que el negro hablara por si mismo y, les

confiere a sus obras esa capacidad de fusionar lenguajes que remiten a épocas y tradiciones
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simbolicas diversas. Como refiere Denia Garcia Ronda (2008), en su poética explicita la
afirmacion del componente negro de nuestra identidad étnica y cultural, su visibilidad,
no desde una optica deprimida, sino digna y orgullosa. Desde aqui, el tema de la unidad
nacional a partir del reconocimiento, en condiciones de igualdad, de las dos raices de
nuestra formacion como pueblo y como nacidn, estan latentes en su obra, asumiendo una
configuracion ideoldgica para analizar la cuestion del mestizaje y la identidad nacional
desde el negro, por ser el ingrediente nacional mas negado y excluido dentro del contexto

cubano.

Las tendencias estilisticas y narrativas del espacio explicado tienen una serie de
elementos que condicionaron una reestructuracion del imaginario social que trascendia
asi al caracter excluyente de una parte importante de nuestra tradicion literaria. Ahora
bien, es importante que tengamos en cuenta que este proyecto integrador, que proponia la
poesia negrista de Guillén, en combinacion con el movimiento afrocubanista, no implicd
en ningin sentido un mayor grado de igualdad social para la poblacién negra. Robin
Moore (2002) puntualiza que este fendmeno resultd determinante a la hora de establecer
una construccion ideoldgica discursiva que aceptaba la expresion negra y sus conceptos
tradicionales, sobre todo a la hora de evaluar su significacion cultural, pero siempre bajo
ciertas limitaciones. En otros términos, al mismo tiempo que se desarrolla el espacio
fundacional de la identidad cubana en torno al mestizaje, hay que considerar que: “el
mestizaje, tanto racial como cultural, es un paso imprescindible en la marcha hacia la
extirpacion del racismo; pero no es un paso suficiente. No negamos la enorme importancia

del mestizaje, pero si su condicion de deus ex machina para esa extirpacion” (Fernandez

Retamar, 1990: 189; subrayado del original).

Este imperativo suscita un gran interés por reconocer los imaginarios orientados
a modificar el mapa de los conceptos de “raza” e identidad dentro de la historiografia
literaria, fundamentalmente porque con la resignificacion del espacio literario que se
configurd a partir del negrismo y consecuentemente la poesia negrista, la metafora de
la nacion mestiza intent6 reflejar un fendémeno cultural que promovia las imagenes de la
fusion afrohispanica.®” No en vano, conforme a las ideas expuestas, se han posicionado
diferentes criterios que mantienen un vinculo absoluto e indisoluble con un negrismo
canonizado que implica exaltar y, muchas veces, narrar una especie de cddigo cultural
que recrea marcos racializados forzados a integrarse a un proyecto nacional colectivo.
Tengamos presente que: “[...] los cubanos simbolizan su identidad nacional en figuras
como la Virgen de la Caridad del Cobre, santa de piel oscura, y a menudo se enorgullecen
de las formas culturales sincréticas que fusionan tradiciones africanas e hispanicas”
(Moore, 2002: 36-37).

®7Recordemos como analizamos en el capitulo 11 que, el proceso de mestizaje desde el que se perfild
la construccion de una identidad nacional homogénea se articuld en base a espacios hegemonicos que
pretendian producir uniformidad en el seno de la nacion.
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Durante los afios en que se fue gestando el afrocubanismo las esferas literarias
e identitarias forjaron grandes vinculos. De esta manera, los soportes narrativos que
esgrimieron un proyecto estético que era aglutinador, que orientaba y fijaba el valor social
y cultural del ajiaco, en toda su dimension, garantizaba la diversificacion tematica de
una tradicion literaria limitada y circunscrita a una ortodoxia dictada por los canones
de cosificacion que habian experimentado a través de sus tematicas y sus protagonistas.
Asi pues, las instancias literarias que acogieron esta nueva formula acataron los
dictados simbolicos de una voz que adquiria sentido propio y redefinia los conceptos
en una coyuntura social y politica de cambios y transformaciones, en la cual los debates
enfatizaban la necesidad de abordar con claridad los modelos de dominacion que se
construyeron sobre el racismo y la cosificacion de los negros (Ortiz, 1943; Urrutia, 2005).
Utilizando esta premisa, nos interesa destacar la nocion de Hall que establece un patrén

social moderno que considera que este tipo de procesos implican:

[...] un importante cambio de terreno hacia lo popular: hacia las practicas
populares, hacia las practicas de la vida diaria, hacia las narrativas locales,
hacia la descentralizacion de viejas jerarquias y grandes narrativas. Este
descentramiento o desplazamiento inaugura nuevos espacios de protesta y
produce un cambio relevante en las relaciones entre la alta cultura y la cultura
popular, de este modo se nos presenta como una oportunidad importante y
estratégica para la intervencion en el campo de la cultura popular (2009: 210).

Esta percepcion resulta un modelo renovador que situa en un lugar preferente
los cambios que inserta el movimiento negrista dentro de la estética literaria cubana de
la tercera década del siglo xx. Desde esta Optica, se contribuyd a reafirmar imaginarios
sociales que, aunque no se modificaron por entero, propiciaron un ajuste en los corpus
narrativos que se trasladaron a los criterios de Hall (2009), reestructurando la cosmovision
de saberes y actitudes que trascendieron el caracter social y cultural de la identidad racial.

Por lo tanto, no debemos dejar de considerar que:

La multidimensionalidad del ‘“negrismo” es evidente, [...]. Si bien su
significado histdrico en términos de la definicion cultural de la nacion cubana,
radica en la incorporacion y aceptacion del legado cultural africano como
parte intrinseca de esta definicion, es importante subrayar que como evento
cultural, en ese negrismo multigenérico, no fueron los portadores del legado
cultural africano sus promotores, beneficiarios o protagonistas principales.
Antes bien, el papel del sujeto negro era de materia prima en un proceso
de comercializacién marcada, y de objeto abstracto en las representaciones
simbolicas del movimiento (Branche, 1999: 492).
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Este imperativo suscitdé un gran interés en las décadas posteriores. No en vano,
la categoria “raza” instituyé un nuevo tipo de interpretacion, que pretendia garantizar
la preeminencia de un reconocimiento tacito del elemento africano, sin ningun tipo de
disolucién en los marcos oficiales. De una forma u otra, los/as autores/as referenciados/
as, que se insertan en las narrativas vanguardistas, enfrentan la cuestion nacional desde
posiciones inclusivas que fomentan la insercion de agentes culturales que ya estaban aht,
pero que no eran reconocidos (Martinez Furé, 1997). Ahora bien, cuando tiene lugar la

revolucion del 59, esta fase historica de nuestro analisis propicio la irrupcion de cambios

e innovaciones que fueron mas alla de cualquier plano meramente estético.

V.3 Tan lejos, pero tan cerca. Narrativas diversas de la Revolucion y la

calidad de los sujetos raciales

Las circunstancias que sobrevinieron al movimiento revolucionario de 1959 fueron
recibidas con entusiasmo. En un terreno inmediato, esta acogida se reflejo en el espacio
literario, aunque hay que tener presente que este cambio radical se propicid en un corto
periodo de tiempo.®® Comenzaron, entonces, a producirse los roces entre la comunidad
artistica y el régimen socialista, dentro de una dindmica que trastoco la impronta creativa
de los escritores, con lo cual las directrices gubernamentales impusieron una vision
prefijada que sirvido de soporte a los grandes relatos ideologicos que trascendian los

intereses personales:

En Cuba lo que se lee y lo que no se lee tiene como fundamento la existencia
del Estado como unico propietario de bienes publicos. A diferencia de
cualquier otro pais latinoamericano, alli las grandes editoriales de la lengua
castellana no venden sus libros ni existen impresoras privadas que editen
textos antiguos, clasicos o modernos de literatura o pensamiento. Esa funcion
la han cumplido, desde 1959, las editoriales del Estado, con mayor o menor
flexibilidad ideolégica, a lo largo de cinco décadas (Rojas, 2009: 9).

Desde esta Optica, en la sociedad cubana posrevolucionaria el arte y la imaginacion
se encontraron atrapados en una realidad mediocre, que obstaculizo la libertad creadora.
De este modo, el nuevo giro entrd en contradiccion con las categorias fundamentales
de la identidad que se aplicaron a los terrenos de la creacion literaria como requisito
necesario para advertir la inclinacion estética de la retorica revolucionaria. Al respecto,

la negociacion conforme al tema que nos ocupa generd ciertos dictdmenes que marcaron,

% En abril de 1961, tropas de exiliados cubanos, apoyados por el gobierno de Estados Unidos, invadieron
Cuba al norte de la provincia de Matanzas, en la que se conoce como invasion a Girén. Este hecho provocé
que, al afio siguiente en 1962, el gobierno revolucionario declarara el caracter socialista de la revolucion
cubana propiciando un giro dramatico. Véase Albuquerque F., 2011.
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por un lado, los criterios del gobierno y su campaia sin precedentes contra el racismo (de
la Fuente, 2001a); por otra parte, la ortodoxia de estos criterios cred las circunstancias
para que otras posturas otorgaran significados muy dispares a las estrategias que manejo
el ideario revolucionario para luchar contra las desigualdades tradicionales (Betancourt,
1959; Moore, 1988).

Estas diferencias se tornan obvias si tenemos en cuenta que el corpus literario en
el marco de la Revolucion promovid un ideario estético que representaba las directrices
gubernamentales,” lo que supuso la infravaloracion de otras tematicas. Uno de los
ejemplos que dan cuenta de esta afirmacion es Adire y el tiempo roto (1967) de Manuel
Granados (1930-1998), “[...] un texto que explora el lugar del negro y de ‘lo negro’ en el
contexto de la nacion cubana y su naciente Revolucion (1959) y, de forma més general,
en el ambito de la poscolonialidad occidental. Por esto resulta sorprendente que, |[...] la
novela y su autor permanezcan hasta hoy, tanto en Cuba como en Estados Unidos, en el
mayor anonimato” (Martinez Echazéabal, 2005: 42). De esta forma, se recrearon ambientes
simbolicos que delataron ciertos tonos decadentes de los principios revolucionarios, y los
personajes negros se manifestaron, a partir de las huellas del pasado, siendo recreados
dentro de una logica estricta en la que desempefiaban papeles secundarios, lo cual lleva
implicito que: “[...] la eleccion de un protagonista blanco no resulta banal en absoluto y
establece con claridad el modelo racial (y, en el fondo, cultural) desde el que se imagina a
la comunidad” (Uxo, 2010: 186).

Estas acciones practicas se orientaron a la creacion de diferentes mecanismos
textuales que intentaron que las representaciones raciales, dentro de la sociedad cubana
después de 1959, se alinearan con imagenes estrictas que siguieran dictados ideologicos.
Desde esta logica, en los cuerpos narrativos se hace latente un modelo, del cual Casamayor-

Cisneros indica que:

[...] dos tipos de negros proliferan en las letras cubanas: el negro alienado de
antes de 1959, explotado y marcado por todos los males del capitalismo, y
el “negro nuevo”. Se trata de dos nuevos estereotipos ofrecidos a los negros
como posibilidad de existencia literaria en la joven sociedad. Como el esclavo,
la mulata de rumbo, el “negrito catedratico”, el musico popular y otras figuras
caricaturales que poblaban la literatura costumbrista, estos nuevos personajes
- el alienado y el redimido - no existen por si mismos. Juntos, simbolizan una
obra mayor, la revolucion. Son actores jugando roles que les son asignados. Y
solo guardan algunas diferencias con los estereotipos que les precedieron en la
historia literaria cubana: por ejemplo, el gesto burlon es trocado ahora por una

% Uno de los momentos de mayor tension en ese sentido fue el denominado Quinquenio Gris, donde la
censura y la militancia revolucionaria se contrapusieron y consintieron en la reproduccion de un unico
modelo. Véase Gallardo-Saborido, 2018.
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vision paternalista y la revolucion reconoce —mas o menos frecuentemente-
la participacion de los cubanos negros en la lucha y el apoyo al poder recién
instaurado (2003: 3).

Conforme a esta nocion, el sujeto negro pierde su individualidad y se ve fagocitado
por un sistema ideoldgico que utiliza su apariencia para exteriorizar nuevas versiones de
la historia nacional. El discurso narrativo que se manifiesta no habla de su cotidianidad,
ni del modelo colonial que lo persigue. La politizacion de su realidad inmediata oficializa
imagenes simbdlicas que naturalizan formas de vida y pensamiento disefiadas para fijar
parametros de igualdad que respondan a la politica cultural revolucionaria. Esta situacion

implica dos elementos fundamentales, que mencionaremos a continuacion.

En primer lugar, la perpetuacion de estereotipos en el momento histoérico en
cuestion trazaba un vinculo entre las categorias de revolucion e identidad cubana, se
continuo llevando a la politica cultural una propuesta unificadora con enfoque folklorista.”
Consideremos que, “[...] para la folcloristica, el empirismo no es un peligro hipotético,
teoricamente posible, sino un peligro real, al que ella sucumbid en la practica, ya en el
inicio de su trayectoria histérica” (Navarro, 1990: 296). Ello trajo como consecuencia
que se relegaran determinadas précticas sociales al estatus de objetos de cultura. Frente a
esta afirmacion, nacieron con bastante ligereza el Conjunto Folclorico Nacional en 1962
y el Museo de Guanabacoa en 1964. Ambas instituciones no ofrecieron los suficientes
fundamentos simboélicos a la hora de intervenir en las manifestaciones de la cultura
popular. El modo en el que fueron pensadas enfatizaba en la lucha dicotomica entre
Africa/Occidente (Ortiz Garcia, 2003). Asimismo, el segundo de los elementos condujo a
un proceso de invisibilizacion, en el que los elementos asociados al componente afro del

ajiaco cubano eran valorados desde dos aristas.

Primero, formaban parte del patrimonio nacional; sin embargo, eran considerados
como reflejo de lasrelaciones sociales del antiguo orden social de clases. Este fenomeno llevo
a perseguir los actos discriminatorios vinculados, de un modo explicito, a determinadas
formas coloniales de las que la Revolucion no pudo desprenderse. En esa logica, las
estructuras de expresion continuaban rigiendo el diseno de la identidad cubana bajo la
produccién de politicas culturales revolucionarias que, en su momento, consideraron la

utilizacion de las tradiciones de origen africano con efectos performativos. De ese modo:

7% Un ejemplo paradigmatico fue propuesto por el etndlogo y narrador Miguel Barnet (1940). En su obra
autobiografica y testimonial Biografia de un cimarron publicada en 1967, es posible advertir elementos
conciliadores de la identidad cubana en el marco de la Revolucion. Véase Gonzalez Echevarria, 1980.
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De la musica y las danzas religiosas se rescataron las dimensiones estética
y artistica, dado que la religion era considerada como el “opio del pueblo”.
Por otra parte, se movilizé lo “afro” como argumento politico en el ambito
del internacionalismo [...], con énfasis en el cardcter “afrolatino” del pueblo
cubano. La erradicacion de los prejuicios raciales en Cuba fue abordada
por el gobierno revolucionario, desde un punto de vista meramente publico,
relegando las expresiones cotidianas de ese fenomeno social a la esfera privada
(Karnoouh, 2011: 81-82).

Las directrices anteriormente expuestas explican las consecuencias de la
Revolucion y los efectos culturales de la identidad racial a la hora de difundir estilos
literarios. Lo sucedido hasta ese momento se registré como una manifestacion permanente
que continuaba marcando tendencias basadas en estereotipos. De esta manera, la
perpetuacion del valor simbdlico de la “raza” en el discurso literario mantuvo latente un

clima que gener6 dos fendmenos claves.

En primer lugar, se mantienen las continuas expresiones discursivas que incluyen
silencios y vacios, que repercutieron en la practica literaria habitual: “[...] cualquier
funcién critica o de impugnacion que tuviera la literatura estara filtrada por el ‘ser
revolucionario’ que debe ser cada escritor” (Pereira, 1995: 19). En segundo lugar, se da un
proceso de esquematizacion en el cual el personaje negro es colocado en el espacio visible
de la marginalidad (Sklodoswka, 2015). En este contexto, la diferencia se exteriorizo en
relacion a cierto silencio e indiferencia, producto de la dindmica de cambio dentro del
discurso revolucionario, la cual, de manera figurativa se correspondié con los enunciados
de un discurso de justicia social de gran aceptacion y eficacia (Pons Giralt; Lad-Montes,
2020-2021). Partiendo de esta logica, se propicidé un campo de incorporacion de topicos

generalizadores que propagaban la idea de que:

[...] derrotado el capitalismo y sepultados todos los fendmenos asociados al
mismo, no tenia ningln sentido discutir este fendémeno en Cuba, ya que en
puridad se consideraba definitivamente obliterado de la isla. De tal modo, se
generalizo lo que para el caso del racismo se ha denominado ‘el prejuicio
contra el prejuicio” [...]; es decir, la consideracion de que el debate y analisis
sobre un problema debia evitarse por cuanto acarreaba mas dafios que el
problema en si (Uxo, 2017: 369).

Por lo que respecta al orden cultural, después de varios procesos de censura,’
durante las primeras décadas del proceso revolucionario, sobresalio una tendencia o
movimiento literario que demandaba flamantes valores estéticos y traducia la relevancia
de potenciar tramas discursivas ante una entidad institucional alejada totalmente de la
realidad cubana.

7! Las practicas de exclusion y censura que sufrio la creacion artistica estuvieron condicionadas por un
dogmatismo ideoldgico supeditado a las instituciones estatales. Véase Gallardo Saborido, 2013.
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Aparecieron en escenalos Novisimos, una generacion de escritores cubanos, nacidos
y formados después de la Revolucion de 1959 que, como caracteriza Carlos Uxo (2010a),
pusieron en circulacién un corpus narrativo que constataba la diferencia entre la historia
real —aquella que se vive cotidianamente—, y la oficial —la que se divulga a través de los
medios de comunicacién gubernamentales— Enun inicio se constituyeron grupos diversos:
Seis del Ochenta —centrado en una renovacion mas tematica que formal—; El Establo
—con un especial énfasis en la marginalidad—; el colectivo Didspora(s) —rotundamente
posmodernista—;, y Nos-y-otros —con tendencia al humorismo desmitificador—. Sin
embargo, con el paso de los afios, la critica acab6 por referirse a todos ellos con el nombre
genérico de los Novisimos, ya que proponian temas innovadores y formulaban opiniones
taxativas que se consideraron rupturistas. En esa linea, Margarita Mateo Palmer (2002)
define esta nueva voz partiendo de su quiebre con los rasgos ortodoxos que caracterizaban
la creacion literaria hasta entonces, evocando la estructura discursiva que mostraba lo

llamativo de esta generacion:

Los novisimos incursionan en zonas tematicas omitidas por la literatura
inmediatamente precedente, que no formaban parte del peculiar proyecto de
modernidad en que se inscribian aquellos textos. No solo el tema del homo-
erotismo reaparece con fuerza notable en muchas de sus obras, sino otras
zonas de conflicto: las diversas experiencias de algunos adolescentes, muy
diferentes del modelo fijado como deber ser del joven cubano, asociado a
la idea del «hombre nuevoy; la problematica de jovenes rockeros, frikis,
marginados, balseros; la prostitucion, las drogas, el SIDA, etc. Nuevos
personajes irrumpen en la narrativa de esos afios, en marcado contraste con
los caracteres delineados por la tradicion literaria precedente, a la vez que la
relacion con el entorno se problematiza y se plantean muchas interrogantes
que no hallan respuesta (2002: 53).

Este es el motivo por el cual, atribuyéndole gran importancia a la transmision y
a la autenticidad de esta narrativa, voces emergentes respondieron a insolitos registros
discursivos. Uno de los ejemplos considerados paradigmaticos dentro de esta generacion
literaria es la escritora Ena Lucia Portela (1972) quién, de un modo significativo, “[...] no
solo se distancia del campo literario cubano, sino que desestabiliza sus planteamientos
mediante la presentacion del personaje, la intertextualidad y la insistencia en el

escepticismo” (De Maeseneer y Bolognese, 2017: 88-89).

Ahora bien, el fenémeno de los Novisimos llega a un punto que, pese a su caracter
transgresor, no alude de un modo directo a la discriminacion ni a la situacion social del
negro. Esta enunciacion parte de la idea de restarle importancia a las préacticas racistas

cotidianas, ignorando por completo los procesos de tension que todavia provocaban,
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quedando fuera de la literatura de los Novisimos, desde sus tramas discursivas, como
espacio de interseccion donde se refractan los discursos sociales referentes al racismo.
Al respecto, Carlos Uxo (2010b) enfatiza en la dindmica continuista por parte de los
Novisimos en lo que se refiere al dibujo del negro en su narrativa, desde la cual se relegd

como personaje estigmatizado, secundario, en el que, una vez mas, su voz apenas resultaba
audible.

De ese modo se fraguaban unos pactos de continuidad en la estética y los
contenidos del espacio literario cubano. Estos fundamentos albergan un matiz crucial,
relacionado con los imperativos que dictd la Revolucion respecto a la emancipacion
y eliminaciéon de la discriminacion racial (Sawyer, 2006). Sin embargo, los ejercicios
criticos que se contemplan en los estudios literarios revelan como, en estas circunstancias,
numerosos casos en que los Novisimos instauran unas retéricas en las que, cuando “[...] el
descriptor ‘negro’ se halla presente, se observa igualmente la presencia de dos estructuras
de alterizacion, modos narrativos que aseguran la identidad positiva de un grupo (en
este caso, el blanco) mediante la estigmatizacion del ‘otro’ (en este caso, el negro)” (Uxo,
2010b: 115-116).

En consonancia con este argumento, el tratamiento tematico del personaje negro
va ubicandose siempre hacia el mismo lugar, en una combinacion permanente de avances
y retrocesos. Estas dindmicas paralelas se manifiestan en dos vertientes. En la primera,
su vulnerabilidad social se enfatiza en la promocion de estereotipos que han calado de

manera profunda en los escenarios cotidianos, situdndose en fases en las que:

[...]siguesiendo frecuente laesencializacionresultante deusarrasgos fenotipicos
en vez de nombres propios como término de referencia (algo casi inaudito para
los blancos). Contintia sexualizandose tanto al negro (hipersexualizado hasta
la atrofia con constantes referencias al tamafio de su pene) como a la mulata
(percibida repetidamente como lujuriosa y provocadora por naturaleza). Se
insiste en suponerle al afrocubano, como parte de su esencia, la habilidad para
la musica mas tradicional (Uxo, 2013: 579).

En la segunda, el reconocimiento de esta estructura narrativa, en general, va
sazonado con las afirmaciones conflictivas dentro de la sociedad cubana contemporanea
y la idoneidad plena de un sistema socio-racial que constituye una realidad enfrentada a la
dicotomia blanco/negro. A este respecto, en un dossier organizado por Espacio Laical se
plante6 como incognita: “‘; Existe una problematica racial en Cuba?”, en aras de confrontar
varias opiniones de reconocidos especialistas, lo cual dejé sentadas distintas premisas de
analisis. La primera interrogante que suscit6 dicho debate se esbozd en estos términos: en

el proceso de formacion de la sociedad cubana intervinieron fundamentalmente blancos,
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negros y mestizos, ;Qué ha aportado lo negro en este proceso? Uno de los participantes,

Alejandro de la Fuente destaco claramente que:

En el proceso de formacién de la sociedad cubana no “intervinieron”
blancos, negros y mestizos. En el proceso de formacion de la sociedad
cubana “intervienen” a diario individuos que, en el proceso mismo de las
interacciones sociales, se constituyen como blancos, negros y mestizos. La
“raza” —la nocion de que ciertos atributos fisicos, transmitidos por herencia,
constituyen criterios para diferenciar a las personas e identificarlas como
miembros de un grupo— contintia afectando las maneras en que los cubanos
se relacionan entre si en multiples espacios sociales, laborales, afectivos,
familiares y culturales. Por tanto, la “raza” continua jugando un papel activo
en la formacion y reproduccion de la sociedad cubana (Andnimo-Revista
indice, 2009: 37).

Esta dimension es reinterpretada por Silvia Valero (2011) en el orden narrativo,
considerando que el campo cultural ha contribuido a fortalecer un sentido de “doble
conciencia” en el cual se asumen y buscan ser reconocidos en su condicién dual de
“negros” y de “cubanos”, poniendo en evidencia el caracter historico de las definiciones

de los términos en relacion con la negritud.

Los elementos resefiados marcan la dinamica paradojica de la identidad racial en
Cuba y, de como los procesos sociales y culturales que la nutren establecen vinculos que
se hacen cada vez mas paradojicos (Selier y Hernandez, 2002). De esta manera, podemos
subrayar ejemplos dentro del campo literario cubano contemporaneo que expresan valores
positivos de la integracion racial, planteando renovados imaginarios que resignifiquen esa
condicion en interaccion con la experiencia de género. Con esta perspectiva, pondremos
sobre la mesa parametros en el orden narrativo que contribuirdn a exaltar valores de
orgullo y conciencia racial, favoreciendo la practica y difusion de estructuras discursivas

que traspasen las barreras explicadas.

Obras de corte testimonial, de la historiadora e investigadora Daysi Rubiera (1939),
como Reyita sencillamente (1996)” y Golpeando la memoria. Testimonio de una poeta
afrodescendiente (2005), redescubren un tono suave y conciliador a la hora de afrontar
las formas simbdlicas del campo literario en la construccién de los personajes negros,
blancos y mestizos. En la primera, a partir de la experiencia que experimenta una mujer
comun, negra y pobre, se resignifica la narrativa de lo nacional en la que hay grandes

pretensiones de proponer:

72 Esta obra ha resultado un referente para la elaboracion de categorias de significacién cultural
que abren un debate complejo dentro del campo critico literario cubano. Véase Egiies Cruz y Ledn
Bermudez, 2020.
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[...] la realidad de la formacién de la nacion que somos; e intentar vincular
su experiencia vital —la de Reyita— con la constitucion de la nacion cubana,
es incluir, en el retablo imaginario en que se construye la identidad, la voz y
la mirada de quienes no tuvieron una educacion y una formacion intelectual
para erigirse en jueces de la historia en la cual transcurri6 su vida (Capote
Cruz, 2008: 77).

La segunda reconoce la recuperacion del orgullo racial, estableciendo
contradiscursos narrativos que introducen al negro/a como parte integral de la cultura
cubana. En ese caso, la reivindicacion racial dinamiza una narrativa que describe las
dicotomias blanco/negro a partir de parametros no esencialistas que se relacionen con

unos modelos que pretenden ubicarse dentro de unos procesos identitarios:

De ubicacion social, en cuanto se asume orgullosamente como capital
simbolico. Esta confluencia de color, etnicidad y cuerpo, [...], al unirsele a
la memoria de acontecimientos de corte racista antinegro, tanto personales
como historicos, por momentos se ontologiza en una oposicion bipolar de
blancos o negros hiperreales (Valero, 2011a: 99).

Otro de los ejemplos paradigmaticos es la novela Perro Viejo (2005) de Teresa
Cérdenas (1970). Esta obra, desatendida por la critica de manera incomprensible,
proporciona voz al personaje del negro marginado, convirtiendo la experiencia de la
esclavitud en un elemento sustancial para visibilizar los discursos del universo magico-
religioso de la cultura afrocubana y la espontaneidad de sus ingredientes folkléricos. En
este sentido, la escenificacion de estos valores constituye una fuente de empoderamiento
que desafia los limites de la ficcion a la hora de asumir las demandas de unos personajes
que encuentran dificultades para emerger de la condicion de subalternidad que se les ha

asignado.

El esfuerzo por incluir la recuperacion de historias ignoradas rompe con la
retorica estructural de los fenomenos literarios que hemos venido examinando. Visto
de esta manera, la evidencia de que existe una zona dentro de la literatura cubana que
reconoce una redencion historica y cultural de la identidad racial cubana cobra especial
importancia. La observacion que presenta Silvia Valero (2014) en otra de sus grandes
contribuciones validara esta afirmacion. En su analisis de la obra narrativa contemporanea
de Eliseo Altunaga (1941) y Marta Rojas (1928)° —en el caso de Altunaga, en la actualidad,

continian proponiendo una creacion literaria en la que se reelabora las imagenes del

73 Las obras examinadas de Altunaga en la investigacion de Silvia Valero fueron: A4 media noche llegan
los muertos (1997) y En la prision de los sueiios (2003). En el caso de Rojas: Santa Lujuria: o, Papeles de
blanco (1998), El harén de Oviedo (2003) y El columpio, de Rey Spencer (1993).
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negro/a como personaje principal—," explora algunos elementos enunciativos en torno a
las definiciones de cubanidad y negritud, entendiendo que ambos autores elaboran obras

y personajes con marcadas diferencias ideoldgico-estéticas.

Desde ese orden, como enfatiza Valero, Altunaga se focaliza en la biisqueda de
una ruptura epistémica en cuanto a la concepcion del negro en el imaginario cubano,
destacando en aquellos acontecimientos de la historia nacional que tuvieron al negro
como protagonista, con lo que fortalece la idea de una prolongacién en su estado de
subalternizacion. En el caso de Rojas, apelara a las figuras protagonicas de mujeres negras
y mulatas para describir el proceso de transculturacion por el cual, desde su perspectiva,
se fue consolidando la actual identidad cultural cubana. Por esta razon, el analisis de la
obra de Altunaga, consecuentemente con algunos de sus trabajos ensayisticos, debatira
un topico que redefinira “[...] la cubanidad y al espacio que se le otorga al negro en
esa construccion. Su propuesta es la representacion conflictiva del mismo, acentuando
la racializacion del sujeto, y la necesidad de una descolonizacion epistemologica en
relacion con la imagen del negro que, tal como lo discute en sus novelas, el pensamiento

modernizador ilustrado perpetud e instalo en el imaginario cubano” (Valero, 2014: 96).

Esta arista pone de manifiesto que el dibujo literario del sujeto negro lleva implicita
una complejidad propia de cualquier narrativa que pretende conceptualizar al “otro”.
Tengamos presente que ese “otro”, no es un conjunto uniforme, sino que desarrolla de un
modo particular, relaciones de género, “raza” y sexualidad. De esta manera, la propuesta
de Marta Rojas reescribe temas y personajes de la tradicion literaria cubana “[...] en una
dinamica de continuacion/ruptura que articula con la mayor o menor similitud en materia
de busquedas ideoestéticas. La recuperacion de la mulata como sujeto literario desde los
parametros creativos de entre siglos, le permite a Rojas la ampliacion de los espacios

coloniales otorgados a las mulatas por las novelas decimondnicas” (Valero, 2014: 142).

Las ideas evaluadas permiten formular varias conclusiones: tanto la narrativa
antiesclavista como la estética transgresora de la poesia negrista y la ortodoxia de la
narrativa de la Revolucion, incluso su fase rupturista con los Novisimos, se convirtieron
en fendmenos literarios de apertura en correspondencia con los tiempos histéricos en
los que fueron fraguados. Asimismo, sus estructuras discursivas respecto al personaje
negro enarbolaron un capital simbolico, a la vez diverso, a la vez restrictivo. No obstante,
la flexibilizacion, que, en ocasiones, presentd, topa con varios hechos que limitan su

influencia. Aqui sobresalen los repliegues ideologicos de la identidad que, con el negrismo

74 Su wiltima novela Ldgrimas negras (2016) centra su eje narrativo en los acontecimientos de 1912 en torno
al Partido de los Independientes de Color, una agrupacion politica de la cual desvelamos algunas de sus
caracteristicas en el capitulo 1v.
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agudizaron estéticas integradoras de lo nacional; al tiempo que el elemento afro dio un
giro interpretativo en su fase de alineacion con lo considerado auténticamente cubano,
teniendo en consideracion que hasta ese momento no se habia asumido con mayor
tolerancia los rasgos que nos identifican como cubanos/as negros/as y blancos/as sobre la

base de las experiencias sociales, culturales e historicas comunes (Guanche, 2019).

Pero, en gran medida, esta situacion se contradecia con los remanentes de la l6gica
colonialista y su racismo inherente. De modo particular, estas formulas se sustentaron
con los soportes de la geografia racial que sugeria transformaciones instrumentales para
los procesos identitarios. La vinculacion entre lo afro y lo negro generé mecanismos de
represaliaen el plano discursivo, apartir de ciertas singularidades en el orden de pertenencia,
que fusionaban las expresiones textuales y las retoricas narrativas concernientes a sujetos
racialmente codificados. De este modo, el discurso literario cubano, al abordar este
apartado, se manifestd en torno a limitaciones de forma y contenido. Consideremos un
bloque tedrico que fija Hall cuando subraya que: “[l]as formas en la que la gente y las
comunidades negras, y sus tradiciones aparecen y son representadas en la cultura popular,

son deformadas, incorporadas e inauténticas” (2009: 216).

En resumen, las tensiones que todavia genera, dentro de la narrativa cubana
contemporanea la experiencia social de ser negro, se fundamentan en planos esencialmente
simbolicos (Uxo, 2015). Ademas, como destaca Victor Fowler (2010), los rasgos fenotipicos,
que continuan siendo un hecho a la hora de asumir una identidad, se elaboran siempre
en una relacion dindmica con la historia y la narrativa de la “raza”. Asimismo, percibir
la idea de un sujeto negro, portador de singularidades culturales y subjetivas, plantea
falsas dicotomias, particularmente si lo que se distingue como el reverso de un negro,
desposeido de toda su herencia africana, material y espiritual, es la continuacion de esta
misma en estado puro, pero idealizada e inexistente y, de la que se renuncia a ostentar una

visibilidad plena como figura literaria (Valero, 2011).

De esta manera, las diferencias vinculadas dentro del corpus de la literatura
cubana se definen a través de fuentes de legitimaciéon que como hemos abordado, no
siempre trascienden las jerarquias sociales. Los debates en torno a este topico resultan
mucho mas complejos por la resignificacion de los campos seménticos construidos por
el conjunto de conceptos vinculados al mestizaje. En ese orden, la figura simbdlica del
personaje negro conlleva implicito todo un proyecto identitario cuya premisa fundamental
fue la multiracialidad de la sociedad cubana, con lo cual se ponia en entredicho esta
significacion como condicion de los diferentes roles asignados. Asi, como un proceso en

constante conflicto, pensar una identidad negra homogénea dentro del discurso literario
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constituye una experiencia esencial de las practicas de significacion para cartografiar la
persistencia en la ficcion de algunos estereotipos contra los cuales se contintia luchando
(Barreda, 1979).

Es posible percibir, de esta manera, la conformacion de una estructura discursiva
que pone en entredicho las historias particulares de la experiencia social de ser negro.
La re-evaluacion de esta serd puesta en contexto a través de la narrativa de Pedro Juan
Gutiérrez, un autor irreverente que desarrolla una trama de relaciones sociales enmarcadas
en el género, denominado como realismo sucio, en un momento histérico complejo. Esta
estructura permitira la recuperacion de figuras desconocidas y marginales que muestran
un desplazamiento periférico hacia campos de reflexion existenciales que definiran
de manera exponencial las interacciones que proporciona la condicion fenotipica en la
transmision de los modelos de masculinidad, la perpetuacion del caracter historico de
la politica dual del mestizaje y las singularidades culturales y subjetivas legadas por el

colonialismo en torno a la sexualidad.



PARTE III
PEDRO JUAN GUTIERREZ, LOS TROPOS DEL
REALISMO SUCIO AL ESTILO TROPICAL Y LAS
MASCULINIDADES NARRADAS ANTE EL ESPEJO DEL
AJIACO Y LA CUESTION COLONIAL
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V1. El realismo sucio de Pedro Juan Gutiérrez, La

Habana y las figuraciones apocalipticas de sus personajes

La Habana de politiqueros/
pingueros y putas/

porque solo dando el culo/
la extranias o la disfrutas/
mulaticas bonitas/

victimas del comunismo/
que su juventud entregaron/

a la causa del turismo/

Los Aldeanos, “Hermosa Habana”

Al aproximarnos a la obra narrativa de Pedro Juan Gutiérrez nos resulta muy
elocuente resaltar algunas de las influencias que han sostenido sus textos. Para ello,
introduciremos algunos de los rasgos que caracterizaron el género literario denominado
realismo sucio. De alli, entonces, que mi interés se focalice en explorar varios de sus
parametros ideologicos-estéticos, de forma muy resumida, destacando aquellos conceptos
que nutran el analisis que proponemos, orientados por las practicas de la critica literaria.
Entiendo que los lenguajes, las historias y los personajes constituyen un punto de partida

para iniciar un debate sobre esta perspectiva literaria.

De concepcion anglosajona, el Dirty Realism se afianzé como un género literario
indisociable del cuento —del relato—. Esta estructura le permitié que, por su brevedad, se
ajustara a unos contenidos en los que sobresalen la abstraccion, la precision y la sobriedad
descriptiva. Su origen se remonta a 1983 cuando el critico norteamericano Bill Buford
tituld Dirty Realism al nimero ocho de su revista literaria inglesa Granta, anunciando asi
una nueva escuela de escritores norteamericanos, de los afios setenta, que se contraponia

a la metaficcion académica imperante en Estados Unidos y Reino Unido. Raymond
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Carver (1938-1988) y Charles Bukowski (1920-1994), sobre los cuales se han desarrollado
textos criticos cuyo objetivo explicito ha sido explorar sus valores ideologicos, estéticos
y literarios en la sociedad contemporanea poniendo en evidencia las historias simples
centradas en la realidad cotidiana, dura y minimalista (Hemmingson, 2008; Kita, 2014;
Mata Pifieiro, 2017). De alguna manera, estas caracteristicas convirtieron a estos autores
en los principales exponentes del realismo sucio norteamericano de entre todos los

escritores adscritos a este movimiento (Dobozy, 2000).

Uno de los objetivos principales de esta tendencia era proponer una fuerza
expresiva, a través de una escritura directa, que tuviera presente el valor de la realidad y
sus influencias a través de las cuales el discurso literario impone una idea de cuerpo social
y subjetividad marginal. Dicho esto, paraddjicamente, se perfilaron diferentes aspectos
que sirvieron como base para contraponer algunos de los postulados que ofrecio el
realismo sucio para la comprension de esa realidad y de los regimenes de representacion
que la moldeaban. Esta mirada se corresponde con abordajes criticos que hacen hincapié
en algunos de los aspectos que le dan forma y contenido a una nueva conciencia literaria
(Dovozy, 2001).

El contexto define el sentido de las obras que lo representan, lo que permite que
los personajes adquieran una dimension particular. Sus personajes no son héroes, se
muestran como gente normal que se enfrentan a la vida cotidiana, a sus problemas y a sus

retos personales. Desde esta perspectiva:

El protagonista se desentiende de las grandes gestas, sea cual sea su naturaleza,
y se centra, en iltima instancia, en si mismo. Ello no implica que la personalidad
del autor haya de ser mesurada o complaciente. Nada mas lejos, pues, dado
que no es necesario rendir cuentas a ninguna consigna, doctrina o institucion
con grandes actos significativos, el autor conquista un particular rincén de
libertad donde la tnica preocupacion es afrontar su propia idiosincrasia y
experimentar su intransferible estilo de vida (Mata Pifieiro, 2017: 171).

La retérica discursiva de este género literario nos permitira situar nuestro
analisis dentro del mismo y delimitar su impacto y su repercusion en la literatura
hispanoamericana,” teniendo en consideracion los parametros historicos que propiciaron
su expansion en funcion de sus diferentes posicionamientos. Luego mostraremos a Pedro
Juan Gutiérrez, quien resulta un caso especial, si tenemos en cuenta que su mirada dentro
del campo literario cubano toma distancia por la carga tematica y narrativa que se le

adjudica.’

75 La recepcion de este movimiento literario dentro de Espafia provocé la divulgacion de sus esquemas
narrativos, propiciando el desarrollo de varias obras que respondieron a este tipo de estética. Véase
Santana, 2013.

76 Tengamos en consideracion que por las caracteristicas de su prosa este autor fue bautizado por el escritor
y editor Jorge Herralde, director de la editorial Anagrama, como el “Bukowski caribefio”.
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Anke Birkenmaier (2004a) ha sefialado que el realismo sucio, mas que una categoria
critica, se ha llegado a convertir en una etiqueta comercial, cargada de reescrituras y
replanteamientos, que designan a una joven generacion de escritores latinoamericanos
en la cual se identifican posturas discursivas que asocian el término “[...] con lo abyecto
y lo pornografico, la violencia, una estética de la “basura” y hasta una tendencia a lo
politicamente incorrecto, al machismo y al sexismo” (2004a: s/p). El establecimiento
de este tipo de principio contribuyo6 a la instalacion de un nuevo paradigma narrativo,
comprendido como un campo expresivo que describe gente comin y problemas que
pertenecen a la condiciéon humana, no tanto a una cultura o a un lugar determinado
(Buford, 1983).

Esta valoracion, que ha resultado paradojica, sobre todo por los valores criticos que
se le atribuyen a esta tendencia, ha instalado lecturas muy particulares en las que pueden
apreciarse codigos de representacion que se focalizan en mostrar aspectos senalados como
conflictivos. Maria Esther Arcos Pavon (2012) propone varias caracteristicas interpretativas
del realismo sucio, entre las cuales sefiala que la existencia individual de los personajes
adquiere matices muy peculiares. Por otro lado, una segunda caracteristica se evidencia
en los cuerpos narrados, que hacen explicitas tematicas relacionadas con la crueldad de
los barrios marginales de las grandes ciudades, la lucha cotidiana contra el hambre, las
necesidades mas inmediatas y los deseos intimos de personajes que pertenecen a estratos
sociales humildes. Consecuentemente, esto propici6é una preferencia por la sobriedad, la
escrupulosidad y la mesura del Iéxico en todo lo referente a la descripcion. Por lo tanto:
“[...] el lenguaje y las expresiones son ordinarias y las escenas que se muestran al lector,

en muchas ocasiones, son grotescas” (2012: 21).

En esalinea, se establecen varias marcas que sostienen las connotaciones de ciertas
imagenes exoticas y las experiencias cotidianas. Al mismo tiempo, son visualizadas como
consecuencia del contexto en el que aparecen y desaparecen, seres vulgares, mediocres,
corrientes, que llevan vidas habituales que complejizan el discurso literario del realismo
sucio en el contexto latinoamericano (Malaspina Guerra, 2006). Atendiendo a estos
campos discursivos, Birkenmaier (2006) da cuenta de un realineamiento estético dentro
de esta narrativa que se distingue, no tanto por centrarse en la descripcion de situaciones
en las que estan involucrados individuos desfavorecidos y olvidados en los margenes de

las ciudades latinoamericanas, sino porque lo que realmente destaca es:

[...] las formas en que se utilizan experiencias de la realidad para insistir en el
escritor y la palabra escrita como una instancia ética desde la cual cuestionar
y juzgar un flujo incontrolable de eventos. A partir de ahi, este acercamiento
a lo documental o al testimonio, provoca que las novelas vuelvan a la ficcion
para cuestionar la inmediatez de lo que es verdaderamente real o, por el
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contrario, respondan a configuraciones superpuestas por la cultura dominante
contemporanea (2006: 490; cursivas del original; traduccion propia).””

Es inobjetable, entonces, que el realismo sucio como género interpela procesos
que tienen una naturaleza humana que asienta su discurso a partir de fronteras poco
visibles, definidas y ubicadas por el tiempo y el contexto. Esta perspectiva, cuya estructura
recurrente es la de mostrar una narrativa que se contrapone en diferentes sentidos a
areas de la realidad, nos permite mirar las distintas partes del lugar donde ocurren los
hechos y focalizar las imagenes de manera continua. De ese modo, la literatura, para el
realismo sucio, “[...] se vuelve el vehiculo de conservar y narrar el resto de la experiencia
de la catastrofe” (Trajkovi¢, 2017: 126). Hay autores/as y obras que constituyen un fuerte
contraste con los elementos que componen esta tendencia literaria. Sin embargo, nosotros
haremos referencia a Pedro Juan Gutiérrez, que se adhiere a ella desde una formula en la

que resalta:

[...] la trasgresion de normas sociales: los personajes no se integran a ninguna
convencion de trabajo, de familia o de sociedad. Son vagos, el matrimonio o
el adulterio ya no cuentan y el color de la piel, la edad y el estatus social son
nivelados por la lucha diaria por sobrevivir. Esta representacion de una realidad
violenta, transgresiva, va emparejada con un lenguaje obsceno y duro, que es
el lenguaje hablado habanero, aunque el autor dice haberse contenido en el
empleo de los cubanismos, [...]. El tipo de literatura a que aspira Gutiérrez
pretende, entonces, reflejar con un maximo de autenticidad los conflictos de
los barrios populares de la capital, que representan para €l la cara sucia de la
sociedad cubana. Su tema es nuevo en cuento a sus personajes, que son los
hombres de la escoria, los marginados de la gran ciudad, que no entran en
ningun esquema social (Bikermaier, 2001: 38).

En esta linea, aunque es un reconocido exponente del realismo sucio, como
hemos mostrado desde varios posicionamientos criticos, ¢l ha manifestado en reiteradas
entrevistas su rechazo a las etiquetas que encasillan tanto su obra como su estilo narrativo
(Olivares Barg, 2015). Desde ese posicionamiento, algunas visiones criticas que han
abordado las caracteristicas de la narrativa de Gutiérrez han manifestado que el trasfondo

de las tramas que presenta:

[...] no obedece a un proyecto intelectual, sino a una especie de catarsis y de
relatos autobiograficos, sobre la realidad cotidiana de la ciudad de la Habana en
los duros afios de la era postsoviética, en la década de los 90 durante el [lamado
“periodo especial”. De ahi, la importancia que adquiere el contexto social de

77 [but by the way in wich they use the realist mode to insist on the writer and the written word as an
ethical instance from which to question and judge an otherwise uncontrollable flow of events. Even though
they are close to the documentary or the testimonio, the novels return to fiction in order to question the
inmediacy of the real sugested by contemporary mainstrean culture].
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miseria en sus relatos y novelas recreando una imagen de Cuba contrapuestaa la
publicitada por las agencias turisticas o la ideologia progresista revolucionaria,
sino ambientes y personajes desgarrados por una vida abrumada de carestia
e inmersos cada dia en estrategias de sobrevivencias y en vivencias repletas
de picardias, sexo desenfrenado, perversiones, borracheras, desencantos y
violencias como antidotos al desasosiego. Apartado de una posicion politica e
ideologica panfletaria, narra las vicisitudes desde adentro de la “gente comun”
en la capital de Cuba (Matos Contreras, 2020: s/p).

Esta condicion posibilita la instauracion de varias categorias criticas del analisis
literario, capaces de problematizar el campo contextual en el que se mueve la obra de
Gutiérrez. En ese sentido, la incorporacion de conceptos tales como el género autobiografico
y la autoficcidn —como ya advertiamos desde la introduccion—, utilizados seguin varios
criterios, nos acerca a una perspectiva desde la cual la critica literaria establece sus pautas
de lectura partiendo de las percepciones y representaciones ficcionales que identifican al

autor en cuestion.

Desde ese prisma, introduciendo la primera categoria, lo autobiografico fue un
género literario que se afianz6 durante el siglo x1x fundamentalmente en América Latina
donde alcanzo una evolucion sin precedentes a partir de los movimientos de independencia
y la formacion de los nuevos estados nacionales por su valor testimonial. Sin embargo, en
el siglo xx los debates en torno a la naturaleza del género propiciaron que se modificara
su estructura a la hora de establecer los limites entre la historia y la ficcion (Villanueva
Prieto, 1993). Este elemento motivo que la comprension de la escritura autobiografica
marcara ciertas pautas en su definicion que se hacian incomprensibles, fundamentalmente
por la representatividad como sujeto historico del yo autobiografico, especialmente cuando
se trataba de sujetos clandestinos, disidentes o considerados subalternos (los negros, los

indigenas, las mujeres) (Smith, 1987).

De este modo, escritores contemporaneos como Pedro Juan Gutierrez son
reconocidos dentro de esta tendencia. Como argumenta el critico Francisco Leal, Gutiérrez
en su opera prima Trilogia sucia de La Habana (1998), deriva hacia un territorio donde
“[e]l deseo de abolicion de la distancia entre el autor/personaje trabaja con seducciones del
género autobiografico: el autor usa su nombre propio (o sus iniciales) como protagonista,
hace referencia en la solapa del libro de los multiples oficios que ha practicado, oficios que,
en una suerte de picaresca o carrera por la subsistencia, se repiten en la novela” (2005: 53).
Teniendo en cuenta este marco, la complejidad del contexto en el que nace y se desarrolla
la obra de este narrador gira alrededor de determinados parametros que remiten a nuevas
categorias literarias (Béjar, 2003-2004).
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En este sentido, otro de los referentes sefialados por la critica, que caracteriza una
parte de la obra literaria de Gutiérrez, es la autoficcion, una forma narrativa que nacid
en los afos setenta del siglo xx, y sirvio para explorar nuevas fronteras entre lo veraz y
lo verosimil, lo ficticio y lo factual. Estos cruces discursivos descubririan entonces las
caracteristicas de un neologismo que definié “[...] una novela o relato que se presenta
como ficticio, cuyo narrador y protagonista tienen el mismo nombre que el autor”
(Alberca, 2007: 158). Asi pues, la filiacion del autor presupone ciertas implicaciones entre
el género autobiografico y el autoficcional, que contribuyen a desvanecer las fronteras
entre ambos, presentando un inventario de hechos y situaciones en las que los recursos de
construccion textual ficcionalizan situaciones que producen giros dramdticos multiples
(Negrete Sandoval, 2015).

Esta construccion epistemoldgica asentada en un vertiginoso proceso de creacion
ha sido abordada en de la obra de Gutiérrez, de manera tal que comenzaron a fraguarse
algunos de los topicos que hacian recurrente dentro su narrativa, la construccion de esta
categoria analitica para tratar de responder a los cuestionamientos de la autoficcion (Santa
Cruz, 2011). Ello se ve traducido en el incremento de publicaciones que configuran este
campo conceptual. Por citar algunos ejemplos, Alejandro Del Vecchio (2013) destaca la
propension de Gutiérrez a proyectar sus textos en clave de autoficcion: a través “[...]
del estallido del sistema paratextual, que provoca la expansion del ‘espacio biografico™
(2013: 110). Por su parte, José Manuel Gonzalez Alvarez (2017) resalta la vasta franja
autofigurativa que caracteriza la obra de Pedro Juan Gutiérrez, introduciendo una
perspectiva visual en el analisis de Didlogo con mi sombra (2013) que permite establecer

un juego paratextual entre el didlogo autoficcional y la fotografia de portada de este libro.

Consecuentemente, otro de los ensayos que hace referencia a las caracteristicas
de la autoficcion en correspondencia con Pedro Juan Gutiérrez es el examen de Dionisio
Marquez Arrasea (2008) a Trilogia sucia de La Habana (1998). Dentro de este examen
se advierten dos vertientes de lectura en algunos de los relatos que componen esta obra:
“por un lado, el aspecto transgresivo de una escritura que articula una economia material
y del deseo; y por el otro, la construccion de una voz con el estatuto de la autoficcion a lo
tropical” (2008: s/p). Esta segunda se sustenta teniendo presente la creacion del personaje
Pedro Juan como alter ego™ que contribuye a subrayar la normalidad extrema de lo
cotidiano a través de una escritura sucia de un sujeto autoficcional que sera autobiografico
“[...] en la medida en que el autor aprovecha las experiencias tipicas vividas por €l mismo
en el barrio de Centro Habana, pero sobre todo sera un sujeto ficticio, literario, es decir,

una funcion estética y solo desde ahi, un hecho social” (2008: s/p).

78 Es un personaje de ficcion, recurrente dentro de la autoficciéon cuyo comportamiento y/o pensamiento
representa el del autor. Un alter ego, sin embargo, no tiene por qué tener todas las caracteristicas fisicas del
escritor ni compartir todas sus circunstancias y experiencias vividas. Véase Heras Sanchez, 2009.
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Bajo estas circunstancias, la repercusion de una estética narrativa que se identifica
conunatipologiadelaautoficcion contribuye al fortalecimiento o, al menos, ala sustentacion
de una logica que no responde a un criterio unificado. En ese orden, la irrupcion del
autor en la obra produce efectos narrativos al alterar la percepcion de lo real y lo ficticio,
posibilitando que se establezca como caracteristica fundamental la emergencia de una
literatura cuya estructura recurrente sea la de mostrar actos de significacion simbolica
que expongan las relaciones de identidad nominal de autor, narrador y personaje (Alberca,
2007).

De ese modo, y, atin reconociendo la ambivalencia de los discursos que ahondan
en las interioridades de la vida humana, que permiten al autor escapar de las posibles
identificaciones derivadas de su obra, las novelas de Gutiérrez ponen de manifiesto un
campo autoficcional en el que se afianza “[...] la persistente funcionalidad del realismo,
un problema que parecia anclado en el siglo veinte y ahora puede leerse actualizado,
resemantizado y todavia discutido, iniciado el tercer milenio y con una peculiar
vinculacion con los debates en torno de los usos mas apropiados para la configuracion o

(des) configuracion de una lengua literaria” (Salto, 2006: 85).

Esta idea identifica la obra de Pedro Juan Gutiérrez, quien desempefio diversas
profesiones hasta su estreno como escritor en 1998. En medio del Periodo Especial,
determinado por una profunda crisis existencial y econdomica, la escritura se convirti6 en
una alternativa disonante para mantener un cierto grado de sensatez (Whitfield, 2009).
Naci6 asi el denominado Ciclo de Centro Habana del cual abordaremos algunas de sus
caracteristicas, teniendo presente que los objetivos analiticos de esta investigacion seran

desarrollados en los proximos capitulos.

La primera propuesta de este ciclo: Trilogia sucia de La Habana (1998), compuesta
por tres grandes cuentos, refleja registros cotidianos y pequefias vivencias, sin ningin
orden temporal ni equilibrio entre un cuento y otro. Aqui concibe la construccion
progresiva del alter ego, Pedro Juan —previamente mencionado—, el personaje principal,
presentado como una autoimagen, el escollo que da respuesta a la quiebra identitaria que
padecio Cuba con el comienzo de la crisis (Candia Céceres, 2007). De este modo, en
franca interaccion con el alter ego, los personajes van y vienen, sin ninguna explicacion
y en diferentes momentos, mostrando situaciones marginales en contradiccion con la
retorica revolucionaria (Silot Bravo, 2018). Desde este orden, los hechos ya narrados son
retomados y abordados reiteradamente, como si cada uno de los protagonistas volviese
al mismo lugar continuamente. Estas actitudes son adoptadas a través del cinismo como
postura desafiante que se convierte en un campo significante en cuanto a la denominacion

de marcas fenotipicas (Cornejo-Parriego, 2009; Tardieu, 2012).
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Estaresignificacion, conuna grandensidad simbolica, se convierte en un mecanismo
necesario para cumplir con ciertos paradigmas. Como destaca Djurdja Trajkovi¢ (2017), el
caos que se muestra en esta obra, matizado por la pobreza y la privacion, no conducen a
la tristeza o a la destruccion, muy por el contrario, te empuja “[...] a una actitud irénica y
parddica donde el golpe de sexo, musica transforma la ciudad en verdadero carnaval, que
borra las huellas de la ciudad como espacio vigilado y controlado para ofrecer un reino
del desorden” (2017: 130).

Consecuentemente, esta condicion se conforma a través de una estrategia de
supervivencia, un término que se estructura como consecuencia del régimen de escasez
que impera y que convierte a los cubanos en seres creativos, que necesitan encontrar
formas de sortear las innumerables dificultades econdémicas para sobrevivir. Asi, se
acaba consolidando una ética particular para afrontar las transgresiones cotidianas que
se mantienen latentes: “[...] hasta hoy en dia los cubanos siguen en la lucha, tienen que
‘inventar’ y ‘resolver’, es decir improvisar, para encontrar soluciones a los problemas de

subsistencia y sobrevivencia dia tras dia” (De Maeseneer, 2016: 360-361).

Otro de los referentes de este ciclo es su segunda obra: El Rey de La Habana
(1999). Una nueva historia que patentiza el deterioro material y espiritual del barrio
cubano de Centro Habana y esboza a las figuras marginales que lo habitan. Sin embargo,
en ella se manifiesta una ligera diferencia del resto de obras que forman parte del ciclo.
Es una novela narrada en tercera persona en la que el personaje principal ya no es Pedro
Juan, sino un adolescente mulato llamado Rey. Como punto en comun, hay que destacar
que ambos conviven dentro de un mismo escenario: una ciudad decadente, donde
prevalecen la miseria, el hambre, el desencanto. Sin embargo, la forma de afrontar las
peripecias cotidianas es completamente diferente. Pedro Juan es un protagonista que se
va sobreponiendo a los hechos controvertidos que aparecen en la vida diaria. Rey, por el
contrario, no es capaz de adaptarse a los entresijos de su vida, marcada por una sucesion
de adversidades. En ese plano, sus experiencias dentro de la novela se remiten a historias
lineales, con un tiempo definido que siempre avanza de manera inevitable. Ahora bien,
su cuadro discursivo contempla algunos de los modelos tematicos que enfatizan en las

imagenes de la masculinidad (Edwards, 2007).

En ese orden, como destaca Maybell Vargas Zuiiga, “[...] la ciudad se convierte
en otro personaje en el texto, entrecruzandose con los que transitan en ella, evidenciando
el eco de las diversas voces configuradas alli y colocandose como medio de accion para
las vivencias de Reynaldo” (2018: 29). De esta manera, el protagonista absorbe diferentes
topicos que permiten establecer las estridencias de su imagen. Ademas de ser pobre,
inculto y desafortunado, los tintes narrativos que caracterizan esta tendencia literaria

también le otorgan otras posibilidades de supervivencia:
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Reynaldo en su vaivén serd un foco de atencion para mujeres y homosexuales
que de alguna manera se lo disputan como un trofeo. Por algo lo llaman el
Rey, con su pene grande y abultado por dos perlanas de acero para ofrecer
el maximo placer a sus diversas compafiias sexuales. Es el macho alfa como
el palomo que al inicio del texto utilizaban Rey y su hermano para cazar
hembras de paloma (2018: 31).

La postura narrativa que acompafia al protagonista en esta obra constituye un
eje transversal respecto al resto de referentes que conforman el ciclo. En ese sentido,
la construccion de un retrato que expone, a veces de manera sobredimensionada, las
ansiedades existenciales del protagonista, los mecanismos evasivos para lidiar con los
infortunios de lo cotidiano y el halo de pesimismo que lo rodea, nos permite establecer
varios parametros a la hora de valorar las posibilidades de supervivencia en una ciudad
donde la ética y la moral se desmoronan.

Todas estas expresiones tuvieron continuidad en Animal Tropical (2000), una
novela considerada de transicion, por la madurez narrativa del autor y por las expectativas
existenciales del protagonista. Desde esta lectura, esta obra no parece dejar dudas sobre
los vinculos entre personaje y autor, un aspecto que permite instaurar una identificacion
onomastica (Gonzalez-Abellas, 2005). Esta enunciacién posibilita que se retome un
proceso de exposicion de las dindmicas del alter ego, Pedro Juan, como protagonista, pues
se establecen algunas pautas narrativas diferentes a las que presentd en Trilogia sucia
de La Habana, donde se hizo latente la concatenacion de varios laberintos a la hora de
conectar a los personajes. Sin embargo, en Animal Tropical encontramos una estructura
narrativa que gira en torno al eje de dos mujeres, muy diferentes: la cubana Gloria y la
sueca Agnes.

En este escenario, segun los objetivos trazados en la investigacion, nos interesa
hacer hincapié en su relacion con Gloria, que de un modo exasperado encarna los valores
inverosimiles del realismo sucio que identifica a sus personajes, que ponen en valor la
sexualidad sadica, la seduccion, el desorden y las figuraciones simbolicas del mestizaje
como proceso cultural homogéneamente percibido que aporta equilibrio y armonia a la
condicion de cubania (Casamayor, 2002). De ese modo, Gloria como personaje, pone en
entredicho y problematiza la nocion de la identidad racial dentro de la sociedad cubana, lo
cual propiciara que emerjan varias categorias de distincion respecto al color de la piel, que
se debatiran como un fenémeno en constante conflicto. Este efecto estara condicionado
por las fronteras de los estereotipos racistas insertados en la trama a partir de ciertas
caracterizaciones que ponen a Gloria en una posicion determinada: descarada, sexual,

jinetera y pobre. Todos esos modelos se interrelacionan con los topicos que se revelan a
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si mismos como autobiograficos, y en los que el protagonista continiia lidiando con “[...]
el amor, el desamor, la prostitucion, la picaresca, la miseria de la sociedad en la isla, el

hambre, la santeria, las drogas” (Arcos Pavon, 2012: 24-25).

El siguiente libro, El insaciable hombre araria (2003), la cuarta obra que sera
objeto de nuestro analisis, ademas de compartir nuevas experiencias del protagonista Pedro
Juan, nos permite percibir un nuevo proceso de maduracion del personaje. Estas aventuras
emergen como una renovada forma de conciencia, en la que este se aprecia agotado y cada
vez mas decepcionado. Aqui contrae matrimonio con Julia, microbidloga de formacion,
pero obligada a trabajar en una pizzeria, ya que su profesion no le proporcionaba el dinero
suficiente para la supervivencia. En esa instancia, encontramos a un Pedro Juan mads
observador y reflexivo, pero completamente alejado de los vinculos emocionales de este
matrimonio. Bajo esta circunstancia lo hallamos oprimido y aburrido de su esposa, un
hecho que provoca que constantemente se aisle de su habitat cotidiano, de su apartamento,
consumiendo alcohol y engafiando a Julia con diferentes mujeres, especialmente negras
y mulatas, estableciendo desde estas relaciones sexuales una compleja dindmica con los

discursos coloniales de la figuracion racial que ponen en evidencia su caracter construido.

Estas sefias de identidad, definidas por Gutiérrez en esta obra en particular y, en
el resto de su narrativa referenciada, ponen en entredicho los procesos de diferencialidad
identitaria que viven sus personajes. En tal sentido, los patrones de inconsecuencia y
de cinismo que habia revelado en sus primeros textos van perdiendo fuelle a partir de
la aparicion de nuevos paisajes alejados de La Habana, ademas de nuevas interacciones
con la gente de la calle que, en cierto modo, demuestran un proceso de madurez. Aqui se
muestran nuevas interpelaciones personales que posibilitan, por un lado, el mantenimiento
del lenguaje obsceno y la estética sucia, pero, por otro, la reconfiguracion de un nuevo
proyecto que le permite vivir con cierta paz y mantenerse alejado de las tramas proscritas:

la violencia, las drogas, el sexo desenfrenado, el alcohol (Padilla Cardenas, 2010).

Esta nueva tendencia se manifiesta de una manera mas orgénica en el libro de
la saga que no formara parte del examen que propondremos en los proximos capitulos:
Carne de perro (2002), como ya habiamos advertido, que supuso uno de los registros que
dan forma a los recursos narrativos que caracterizaron la obra de Pedro Juan Gutiérrez,
al menos en el contexto del ciclo al cual hemos hecho alusion. Es asi como algunas
de las reflexiones compartidas y de las formas en las que son narradas han supuesto
un proceso de creacion de una subjetividad que intenta describir cotidianidades de
supervivencia en una ciudad anclada en un proceso de deterioro que parece irreversible

(Casamayor, 2004). En este plano, confluyen varios elementos simbolicos moldeadores de
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denominaciones que advierten las descripciones del realismo sucio en interaccion con las
relaciones de la autoescritura, las formas de reivindicar el individualismo, la elaboracion
de una autoficcion, elementos que traen como consecuencia la puesta en juego de nuevas

estrategias narrativas (Alberca, 2005).

Esta manera de concebir las historias, los personajes, y las relaciones habituales
de toda indole, han contribuido a resignificar el papel de la escritura en primera persona,
a partir de un proceso de apropiacion personal que contribuye a la produccion de
expresiones identitarias, para si mismo y frente a los demas. Desde esta Optica, ademas
de encarnar registros de la vida cotidiana, también pone en perspectiva representaciones
identitarias que se manifiestan a través de un sujeto que disecciona la construccion misma
de la nocion de individuo. Es, por tanto, una narrativa acentuadamente relacionada con
la creacion de valores ideoldgicos de significacion nacional, en los que la vida privada y
publica se asocian para estructurar lenguajes de un pais desmembrado y abatido (McKay,
2019).

Por otro lado, también encontramos una voz fundamentalmente testimonial, que
cuenta introspectivamente la historia de una generacion engafiada a la que le robaron sus
ilusiones a partir modelos ideologicos controladores. De ahi, que la experiencia transmitida
por Gutiérrez esté marcada por traumas existenciales que relacionan la concepcion de la
realidad a través de los mecanismos de la ficcion (Gutiérrez, 2002-2003). Este pensamiento
rescata y transforma las discusiones sobre el lugar que ocupa el autor en la literatura
teniendo presente los factores especificos que marcaron su época, estrechamente ligados
a la performance de historias de vidas que se quebrantan y se deconstruyen a través de

una estética sucia como proceso de revision identitaria de los personajes, provocando:

[...] la existencia de un nivel paralelo, un mundo que desconoce al otro y
sin embargo convive con ¢l, una experiencia vital y existencial de sectores
dispersos que no viven la marginalidad como resultado del rechazo, el claustro
o el encierro, sino que actian en una especie de subcultura, favorecidas en
este caso por sus deplorables condiciones econdmicas. Ahora no estamos
en presencia de pequefias ventanas, abiertas de pronto a una singularidad,
sino de espacios autonomos, parcelas y zonas de silencio que conviven en
aparente armonia con el mundo de la corriente principal. De esta manera,
los personajes nacen, se desarrollan y mueren desconociendo los valores
del resto de la sociedad, o rechazandolos. Participan a veces de su corteza
externa, y de algunos de sus habitos y obligaciones, pero lo hacen como un
acto de simulacion, un expediente que deben tramitar. Asi, aquel mundo se
les muestra hostil o, en todo caso, se convierte en un obstaculo. Esa extrafieza
es la primera clave de su comportamiento, a pesar de vivir una experiencia
historica singular. [...]. La Historia parecia detenerse en otro ciclo de crisis
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y resultaba ajena, o daba muestras de cansancio, cuando el mundo marginal
ensanchaba sus limites y podia prescindir de ella para caracterizar su propio
drama (Lopez Sacha, 2008: 145).

Esta marca estilistica que propone el autor al escribir su saga es un recurso mas
de un recorrido existencial que es capaz de abarcar los sintomas de una realidad cruel.
Por otro lado, el uso de la estética del realismo sucio contribuye a la incorporacion de un
campo tematico lo mas directo y duro posible que abraza todo aquello que desprecia de la
sociedad en general (Manzoni, 2011).

Otra de las consecuencias, en el orden social del Periodo Especial es la forma
de producir subjetividades en torno a la dicotomia blanco/negro que evoca los polos de
civilizacion/barbarie consideradas como diferencias contextuales e historicas.” Varios
de sus efectos seran repensados en sus diferentes denominaciones en relacion con los
recorridos seguidos por el narrador, en los cuales las particularidades raciales son
interiorizadas a partir de inscripciones corporales que forman un mapa subjetivo respecto a
las construccion de las masculinidades, las funciones del mestizaje y los cuestionamientos

que sobrepasan las percepciones epidérmicas de los estereotipos racistas .

Frente a estas interrogantes, acercarnos al ciclo habanero de Pedro Juan Gutiérrez
contribuird al seguimiento de varias representaciones simbdlicas-narrativas y el lugar que
ocupan dentro del campo literario de la isla. Para esto, acompafiaremos la cotidianidad
de un narrador reflexivo, carente de toda ética, que cuenta en primera persona —salvo en
el Rey de La Habana— los acontecimientos de un pais en crisis a través de unos relatos
marcados por su caracter testimonial y las formas ligubres con las que se acerca a la

intimidad de sus personajes.

7% La asociacion de estas imagenes esta presente en este ciclo de manera recurrente. En los proximos
capitulos abordaremos esta dicotomia con mayor profundidad teniendo presente que ya existen varios
referentes que lo han examinado desde varias perspectivas analiticas. Véanse Kabalin Campos, 2020a;
Sarabia, 2008
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VII. El grito de un mestizo: un mulato acelerao y la
subversion de los modelos de masculinidad.
Yo no soy negro (el otro, el mismo):

El Rey de La Habana y Animal Tropical

Dijeron negro, pero a mi no me contaron/
Dijeron blanco, pero en ese clan no me aceptaron/
Dijeron tantas cosas soy el ser que nadie quiso/

Lo negro, con lo blanco, el grito de un mestizo/

Amenaza, “Achavon cruzao”

Segtin Roberto Fernandez Retamar, los mecanismos que caracterizan la evolucion
racial y cultural en Latinoamérica presentan una singularidad: “[...] una vasta zona para
la cual el mestizaje no es el accidente, sino la esencia, la linea central: nosotros, «nuestra
América mestiza»” (2016: 35). Esta idea, fundamentada en los discursos y la retorica de
José Marti,*® construye una logica que establece distintos recursos de la identidad que
involucra a sujetos determinados y desarrolla una connotacion més genérica en funcion

de las formulas discursivas ajustadas a los moldes del relato colonial.

De este modo, las manifestaciones teoéricas respecto a las imagenes del sujeto
mestizo, que matiza Verena Stolcke (2008), ponen de manifiesto como este adquiere
una identidad sociopolitica excepcionalmente ambivalente —matizada por razones
sociosexuales y morales— y asociada a categorias sociales consideradas inferiores, que
afectd su percepcion y posicion social dentro de los procesos histéricos. Al mismo

tiempo que se hacen continuas valoraciones sobre los paradigmas que realzan los valores

80 Su ensayo filosofico y politico Nuestra América, publicado en 1891, promovié una vision sistematizada de
los sujetos coloniales y los discursos que contribuyeron a su representacion esquematica de subalternidad.
Véanse Marti, 1991; Lavou Zoungbo, 2016
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sociales y culturales del mestizaje en Cuba, caracterizadas por Fernando Ortiz (1996), a
partir de la imagen del ajiaco criollo, que simboliza de manera adecuada la formacion
del pueblo cubano, teniendo presente los elementos de la indiada precolombina, los
blancos de Europa, los negros de Africa y los asiaticos que complejizan la unicidad de
una experiencia colectiva. Todos estos compendios se combinaran y generaran un tono
general de aprobacion que no ha hecho otra cosa que no sea multiplicar las ambivalencias
antes referidas por Stolcke (2008). Asi, la imagen mestiza de la sociedad cubana todavia
sirve de fundamento para una lucha —a ciegas— de “razas” con las consecuencias de los

traumas coloniales.

Las deliberaciones anteriores han querido subrayar una idea principal: en Cuba,
la estética discursiva del mestizaje ejerce una gran influencia sobre las estructuras de
la identidad racial. En lo que se refiere a la impronta literaria, esta dindmica origina la
perpetuacion de un mito definido por Inés Maria Martiatu (2008) como el Sindrome de
Cecilia, originado a partir del paradigma novelistico que constituy6 la novela de Cirilo

Villaverde en la que la mulata:

Es la mujer fatal, que no tiene cabida en la sociedad por su mestizaje. La negra
a veces desempeiia papeles secundarios de vieja o de bruja en estas novelas.
La mulata, al tratar de ascender socialmente, de blanquearse, se vuelve un
personaje tragico y sin salida en sus aspiraciones. Entrampada siempre en
un tridngulo con el hombre blanco y poderoso, con el «sefiorito» que solo la
quiere para divertirse y la sefiorita rica con quien €l debe casarse. O bien en
otra variante no menos tragica con el negro o el mulato que la ama y se ve
despreciado por la mulata que prefiero el blanco. A esto se anade el asunto
de negarse a si misma, ya que quiere infructuosamente «pasar por blanca»
(2008: 93).

La continuidad tematica de este sindrome ha servido como remanente en la creacion
literaria, suscitando circunstancias especiales que han generado cierta ficcionalidad de la
realidad, debido a su relacion con factores ideologicos que han transformado el relato del
discurso social y literario. Esta singularidad ha provocado dos efectos cruciales. Por un
lado, los fendmenos histdricos suelen desempefiar un papel relevante en la creacion de los
imaginarios. Es asi que el modo en que son vivenciadas las experiencias de las mulatas
conforme a su aparente dualidad racial —sobre esta categoria tedrica se debatird mas
adelante— genera expresiones con contenidos y rasgos formales que son personalizados:
“[t]anto si presenta la estereotipica esbeltez de su figura, el tono de su piel y el pelo
estirado, como si posee iguales atributos corporales, pero con la piel negra y el cabello

lacio, es victima de prejuicios por su falsa identidad” (Dominguez, 2012a: 52).
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En correspondencia a lo anterior, estos hechos llegan a fundamentar la
conformacion de ciertas zonas enunciativas instauradas a partir de una version unilateral
que, como define Onelia Chaveco (2011), condiciond el mito literario de Cecilia Valdés,
la mas famosa de las mulatas, alrededor de la cual se gest6 esa aureola de erotismo y
leyenda que contribuyd a la encarnacion de todas las virtudes y defectos que se volvieron
indisociables a esa parte tan auténtica de nuestra policromia criolla. Esta interpretacion,
reelaborada por Martiatu (2008), mantuvo un control en la formacién y figuracion del
denominado sindrome, en contraste con las lineas creadoras y el desempefio de las
trayectorias narrativas que implican su legitimacion plena. Este giro ideoldgico-estético
a la hora de emplazar un modelo de mestizaje, nos permitira plantearnos la posibilidad
de encontrar una ruptura epistemoldgica en cuanto a su concepcion en las obras de Pedro
Juan Gutiérrez, teniendo en cuenta que, en algunas de ellas, pertenecientes al Ciclo de

Centro Habana, el autor colapsa las estructuras identitarias.

Esta afirmacion indicaria que el tratamiento tematico de la condicion mestiza que
se ve reflejada en la obra Gutiérrez pudiera recurrir a varias contradicciones. Visto de esta
manera, como sefiala Casamayor-Cisneros (2013), la estética discursiva de algunas de
sus obras esté lastrada por varios remanentes que han desembocado en la reproduccion
de estereotipos. Esto ha provocado que las connotaciones de los valores de la sociedad
cubana que reproduce contribuyan a consolidar el caracter irresuelto de la identidad

nacional cubana presente en su narrativa.

Desde esta nocidn, los personajes de Gutiérrez sufren relaciones de dominacion,
encarnadas por el protagonista, dada su obsesion por el sexo con mujeres negras y
mulatas. Sin lugar a duda, se pone de manifiesto un patrén colonial del deseo sexual que
se caracteriza por representar modelos estéticos del desenfreno y la barbarie: “[s]e trata
siempre de coitos desmesurados y cataclismicos, en los que toda fantasia es permitida.
Todo es descrito como si hacer el amor con estas mujeres no solamente representase un
acto muy diferente a hacerlo con cubanas blancas, sino que constituye ademas un signo

de la decadencia social del personaje” (Casamayor-Cisneros, 2013: 248).

Frente a este panorama, Casamayor-Cisneros evidencia que, las presuntas
caracteristicas de los personajes negros considerados marginales son enunciadas bajo
una condicion en la cual “[l]Jos negros asoman solamente para interpretar el papel de
personajes alineados, desprovistos de todo conflicto existencial. Vivir en la marginalidad
o caer en la delincuencia aparentan constituir hechos absolutamente naturales en la vida
de estos personajes” (2013: 248).
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Esto lleva aparejado que, desde varios contenidos discursivos, en donde hay
implicitos diversos significados que definen sefias identitarias, los procesos que le otorgan
al negro representaciones conflictivas acentiian los valores que lo identifican como tal.
En ese sentido, la asuncion de la identidad se presentara como un terreno normativo en el
que se enuncian y debaten diferentes relatos cotidianos de supervivencia y carencias que
contribuyen a conformar autodesignaciones raciales dentro de la construccion literaria
que propone Pedro Juan Gutiérrez. Estas condiciones propician un enfrentamiento con
diferentes concepciones esencialistas del mestizaje, una que distorsiona la realidad
de la opresion racial y, en consecuencia, su inseparabilidad de los discursos sobre lo

“auténticamente cubano”.

Por otro lado, se enfatiza el aspecto pragmatico de esta condicion que celebra
“[...] la identidad mestiza y la negacion del concepto raza” (Duno Gottberg, 2003: 58).
No en vano, la nocidon de un sujeto homogéneo cubano quedod signada por los procesos
ideoldgicos que, mas que caracterizar, interpelaban la imagen de un mulato desposeido
de cualquier sindrome estético y consumido por vivencias dramadticas de miseria que
suscitaron diversas respuestas materiales y simbolicas de la masculinidad. Desde esta
afirmacion, Kutzinski explica sobre la politica del mestizaje y la imagen masculina lo

siguiente:

[el] mestizaje se legitima como un proyecto o logro exclusivamente masculino
en el cual la violacion interracial y heterosexual se puede reconfigurar como
un abrazo fraternal a través de lineas de color (y, en este caso, de clase) y,
significativamente, a través de un cuerpo femenino ausente de violacion. Las
connotaciones homoeroéticas de este abrazo y la apropiacion concomitante
de la funcion reproductora femenina en forma de creatividad masculina no
pueden perderse (1993: 168; cursivas del original; traduccion propia).®!

Asi, en el seno de las obras que vamos a analizar se desarrollaran diversos matices
que complejizan la condicion del mulato/a, a partir de valores raciales que han traspasado
su neutralidad discursiva. Ademas, la cotidianidad, como escenario de interpelacion,
es uno de los aspectos formales del realismo sucio que contribuye a la construccion de
una universalidad subjetiva que dota a cada personaje de su propia realidad conectada
reciprocamente con la del resto. Al integrar ambos ejes, se generan puntos de conflicto
respecto a la identidad cubana, uniforme y sin fisuras, a través de unas pautas narrativas

contenidas en un espacio social plagado de contradicciones internas. Consideremos que:

81 [the] mestizaje become legitimated as an exclusively male project or achievement in which interracial,
heterosexual rape can be refigured as a fraternal embrace across color (and, in this case, class) lines and,
significantly, across a female body rape. The homoerotic connotation of the female reproductive function
in the form of masculine creativity cannot possible be missed].
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Pedro Juan Gutiérrez podria ser visto como una especie de cirujano cardiaco
que, conociendo perfectamente los engranajes del objeto de su estudio,
expone, y a veces sobreexpone, los aspectos mas peculiares, ofreciendo un
retrato claro del corazén de La Habana. Para expresar mejor las funciones
cardiacas de este organo/barrio, la anamnesis que es el trasfondo del examen
de Pedro Juan Gutiérrez es Cuba en los afios 90, un periodo en el que la caida
del Muro de Berlin, y la consiguiente interrupcion de la dependencia de la
URSS: comenz6 la década que se llamo “Periodo Especial”, durante la cual,
debido a una grave crisis econdmica y la ausencia casi total de necesidades
basicas, Centro Habana se convirtié en el paradigma de un universo mucho
mas complejo, en el cual el ego de la cubania mas auténtica sali6 a la
superficie, mostrando las “virtudes” de la emocidn habanera y esculpiendo
cada lado oscuro. Y es en este juego de luces y oscuridad, de hecho, que se
mueve el ritmo cardiaco de Cuba protagonizado por Pedro Juan Gutiérrez
(Tramontana, 2017: 531; traduccion propia).*

Estos planteamientos confirman algunas de las nociones que hemos argumentado,
sefalando el escenario donde se articulan las identidades de los personajes. Como sugiere
Fowler (2001), los sujetos culturales reciben una influencia fijada por un ideal literario que
acepta y da por hecho “[...] que el mestizaje enfrenta a la posesion de archivos culturales,
tradiciones, cosmovisiones, que son tan opuestas como excluyentes y que el sujeto de
mestizaje deberd de armonizar o elegir, cualquiera de ellas en un gesto agoénico” (2001:
103). La literatura intenta ponerse al servicio de esta dualidad, proponiendo, a su modo,

diversas maneras de retratar los procesos identitarios.

Desde aqui se forjan unos mecanismos estéticos que diluyen o matizan el
ordenamiento puramente ideoldgico del mestizaje. Se genera, entonces, un escenario de
observacion que tiene cierto dinamismo y hace posibles los lineamientos de la vida nacional
cubana conforme a los principios ortodoxos del legado estructural del colonialismo. Los
textos literarios contenidos en El Rey de La Habana (1999) y Animal Tropical (2000)
conseguiran aportar informaciones destacadas que contrarrestaran —o no— las estructuras

oficiales de los mitos literarios.

82 [Pedro Juan Gutiérrez, potrebbe esser visto come una sorta di cardiochirurgo che, conoscendo alla
perfezione gli ingranaggi dell’oggetto del suo studio, ne espone — e talvolta sovraespone — gli aspetti piu
peculiari, offrendo un nitido ritratto del cuore dell’Avana. Al fine di poter esprimere al meglio le funzioni
cardiache di questo organo/quartiere, ’anamnesi che fa da sfondo alla disamina di Pedro Juan Gutiérrez
¢ la Cuba degli anni *90, periodo in cui la caduta del Muro di Berlino — e la conseguente interruzione dei
sostentamenti provenienti dall’URSS — diede inizio a quella decade che fu definita “Periodo Especial”,
durante la quale, a causa di una dura crisi economica e alla quasi totale assenza di beni di prima necessita,
Centro Avana divenne paradigma di un universo ben pitu complesso, in cui I’io della piu autentica cubania
venne in superficie, palesando le “virtu” dell’emotivita avanera e slatentizzandone ogni lato oscuro. Ed ¢
in questo gioco di luci e oscurita, infatti, che si muove la ritmica cardiaca della Cuba messa in scena da
Pedro Juan Gutiérrez].



140

La crisis material y simbolica que padecio Cuba durante el denominado
Periodo Especial también tuvo factores sociales y culturales de largo alcance. Por ello,
los fendmenos que marcaron aquel contexto contribuyeron a la gestaciéon de un relato
colectivo que se entrelazaba con hechos cotidianos que provocaron una repercusion
mediatica considerable: testimonios visuales y lingiiisticos que exhibian una pobreza
social a la hora de cubrir necesidades basicas, la historia tragica y tormentosa de los
balseros, los infortunios morales y psicologicos del turismo sexual y los parametros que
argumentaban la proliferacion de las desigualdades sociales y de las practicas racistas.®
Hay que tener en cuenta varios ejemplos que evidenciaban los procesos internos que

condicionaron este ultimo aspecto.

En su andlisis de la Fuente (2001a) pone de relieve que, en el contexto del
Periodo Especial, las autoridades cubanas probablemente esperaban que la crisis no
tuviera un impacto racial especifico. Sin embargo, las evidencias disponibles destacan que
la desigualdad en este aspecto y las tensiones sociales racialmente definidas aumentaron
sustancialmente. En esta linea, los ejemplos que proporciona el autor implican una
seleccion de determinados principios socio-economicos que los conformaron. El ejemplo
mas obvio fue la legalizacion del dolar que tendié a dividir a la sociedad cubana entre
aquellos que tenian acceso al mismo y aquellos que no.* Las dos fuentes principales
de dolares fueron las remesas familiares y los vinculos con los sectores dolarizados
de la economia, encarnados principalmente por el turismo, las empresas mixtas y las
compafiias extranjeras que abrieron negocios en Cuba. Frente a esto, segiin referencias
esgrimidas por de la Fuente: “[1]as remesas familiares probablemente son la fuente mas
importante de moneda dura para los cubanos comunes. [...]. Dada la composicion racial
de la didspora cubana, es razonable asumir que el acceso de los negros a estos fondos es
bastante limitado (de la Fuente, 2001: 436-437).

Para sustentar esta tltima afirmacion, de la Fuente maneja algunas estadisticas
referentes a la composicion racial de la comunidad cubana en los Estados Unidos, lo cual
le permite estimar la redistribucion de las remesas. Paralelamente, esta proporcionalidad
indica que mas de la mitad de ese dinero termina en manos blancas. El otro sector en el
que este analisis hace hincapié es el turismo, un sector en el que los negros estan poco
representados. Las razones parecen diversas, sin embargo, una de las més controvertidas

que advierte de la Fuente resulta esclarecedora y da cuenta de la naturaleza contingente

8 Estos cuatro bloques vistos, desde una perspectiva general, ejercieron una influencia significativa en la
vida cotidiana cubana de la década de los noventa poniendo en cuestionamiento el modelo revolucionario
en su condicion de gran relato. Véase Ackerman, 1996; Alcazar Campos, 2010; Hernandez-Reguant, 20009.
8 Actualmente la sociedad cubana vive un proceso al cual se le denomina “Tarea Ordenamiento” que
implica cuatro grandes aspectos: la unificaciéon monetaria y del tipo de cambio, la eliminacion gradual de
los subsidios y una reforma en los ingresos. Véase https://www.periodismodebarrio.org/2021/01/todo-lo-
que-necesitas-saber-de-la-tarea-ordenamiento/
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con las que se han fraguado los valores ideologico-estéticos de los prejuicios raciales
dentro de la sociedad cubana:

Aunque conseguir un trabajo en un sector tan competitivo es ciertamente
dificil para todos, algunos factores estéticos y culturales son frecuentemente
esgrimidos para justificar la exclusion de los negros sobre la base de que
carecen de ciertos atributos fisicos y educativos necesarios para interactuar
con los turistas. Estos factores normalmente se condensan en el concepto de
“buena apariencia”, una expresion racializada que esta basada en la creencia
de que la negritud es sinénimo de fealdad y de que los negros —cualquiera que
sea su instruccion formal— carecen de modales apropiados, de “nivel cultural”
y de educacion en sus relaciones sociales (de la Fuente, 2001a: 438-439).

Esta construccion propicié la instauracion de frustraciones cotidianas que
producian fracturas de orden racial en diferentes escenarios de la sociedad. Es decir, en un
rango considerable, generaron efectos reales y subjetivos en los marcos identitarios, con
lo cual esta mezcla de circunstancias adversas simplifico la naturaleza de la particularidad
historica cubana, no solo en la produccion de estos, sino también desde la base de los
argumentos que desencadenaron los pliegues de la significacion fenotipica. Estos hechos
se tornaron visibles en el cuerpo narrativo que abordaremos, poniendo en perspectiva la
valoracion estética de unos personajes que se corresponden con meros individuos, que
afrontan cotidianamente los signos del discurso popular que marcan los imperativos que
produce el color de la piel. Por tanto, se produce la ruptura de los asideros culturales
que le restan valor a la dicotomia negro/blanco, negro/mulato, lo cual genera abundantes
proyecciones de esta dinamica en las que sobresalen sus contradicciones ideologicas. En
consecuencia, estos procesos ocupan un lugar recurrente en la literatura, de modo general,

si consideramos las epistemologias analiticas contemporaneas, donde:

Existe, [...], un tronco comun en lo que respecta al giro que se ha dado en
torno a definiciones de conceptos clave como “raza”, “conciencia racial”,
“ser negro” y, particularmente, afrodescendiente y sus derivados. Si, en la
medida en que la literatura es también una fuente de recepcion y produccion
de plataformas identitarias, no puede escapar a esta racializacion de practicas
y sujetos de alcance transnacional, a tal punto que, en los ultimos afos, ha
tomado un cauce que la ubica como uno de los discursos mas significativos
dentro de los correspondientes al sostenimiento de la retdrica cultural
afrodescendiente (Valero, 2015: 558).

Estos aspectos dan lugar a una linea tematica que resignifica el entramado
discursivo en el que son colocados los sujetos racializados en las dindmicas cotidianas de
la sociedad cubana de los afios noventa. A partir de entonces, la posibilidad de debatir con

las practicas de socializacion que la moldean y las figuraciones estéticas que condicionan
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su puesta en escena, provocan ciertas respuestas que remiten a las experiencias comunes
de la discriminacion y a varias de las practicas que enmascaran la adopcion de la “raza”
como categoria de distincion. De esta forma, se evidencia que los términos que figuran
en las obras antes mencionadas jugaran un rol importante en la produccion simbolica de
los estereotipos racistas. De hecho, la conflictividad que se desencadenara al modelar los
diferentes emplazamientos desde donde se conciben las relaciones de ambigiiedad con
la imagen del negro/mulato nos permiten preguntarnos hasta qué punto se producirdn
rupturas de drdenes ideologico-estéticos que consideraran la figuracion del mestizaje a

través de diferentes procesos de significacion.

Al ser el cuerpo literario un espacio de interseccion donde se tematizan los
discursos sociales, la posibilidad de generar cddigos estéticos, racialmente codificados a
nivel narrativo, consolida las herramientas necesarias para favorecer la valoracion de un
personaje sometido a teorias de menoscabo. No obstante, conviene aducir que el alcance
de esta problematica muestra diferentes circunstancias. Dado el sistema de valores
simbolicos que se expondran, un gran porcentaje de cubanos y cubanas se tornaron en
sujetos racializados con especiales facetas de vulnerabilidad, derivadas de experiencias
fisicas y subjetivas que tergiversan las apariencias y las reducen a un singular concepto

monolitico de figuracion.

En ese sentido, los espacios consignados para estos individuos desenmascaran la
idealizacion tradicional de la vida cotidiana en Cuba, respecto a la igualdad racial después
de 1959, evidenciando los soportes coloniales que se perpetuan y que definen la realidad
de las marcas respecto al color de la piel de manera dicotémica (Clealand, 2017). Por
esta razon, las situaciones alegoricas con las que discutiremos afrontaran un marco social
adverso, que las realza con total naturalidad. Ademas, las diferentes categorizaciones
que se utilizan para definir una condicion fenotipica especifica tendran que lidiar con
un lenguaje literario cargado de nuevos dispositivos de enunciacion, articulados segin
consideraciones de Abreu: “[...] desde las palabras sucias, el cuerpo, lo excremental, la

pestilencia, al margen de la ética del «buen decir»” (2007: 408).

En este camino, el abordaje de los textos se hara siguiendo los procesos
historicos que funcionaron como nucleo de significacion en cuanto a la configuracion
semantica del mestizaje. Al trasladar esta problematica a los personajes, pondremos a
dialogar varios espacios de interlocuciéon que contribuyen a su creacion. En ese orden,
los conflictos, tensiones e intereses seran presentados desde una formulacion dialéctica
teorica: la dualidad racial, un término que pone a debatir Sandra del Valle Casals (2011) a

partir del desarraigo o la indefinicion de una “raza”. Tal escenario permite generar algunas
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reflexiones que proyectan el drama existencial del ser mulato/a, condicion desde la que
se fijan apariencias y estereotipos para establecer un intercambio simbolico que supone
consecuencias para el resguardo del discurso popular. A este fendmeno contribuyen las
directrices de un patrén canonico social y cultural que establece claramente los roles de

identificacion, en los cuales:

Seguimos bajo el presupuesto aristotélico de que hay una relacion directa
entre etnicidad y estatus social. Las mujeres y los negros, como grupos, han
tenido que vivir bajo el axioma: “tenia que ser”. Los apeladores, los hombres
blancos, son excusados. Tienen la ventaja del sexo-género y de la raza. Sin
embargo, sobre determinadas personas negras opera cierto blanqueamiento
moral, ya sea por su estatus econdémico, su nivel intelectual o simplemente por
proximidad sentimental, que lo exime de estereotipos negativos impuestos a
la raza negra, desde expresiones como, “t no te comportas como los negros”;
“ti no eres igual a ellos”. Son estereotipos raciales negativos que asocian el
cuerpo a lo moral. Como aparentemente blanca, es comun que me incluyan en
frases plurales como “vamos hacer las cosas como los blancos”, asi como que
hagan comentarios racistas al asumirse como blanca. Hay una moral racial
que regulan los comportamientos, sistema de valores y (pre)juicios (del Valle
Casals, 2011: 194).

Estos principios también se materializan en la Cuba de los afios noventa vy,
tal como referiremos, en la narrativa de Pedro Juan Gutiérrez, donde persisten unos
contrastes con los actos de supervivencia diaria que se entrecruzan con la omnipresencia
de las diferencias por el color de la piel. De hecho, es significativa la delimitacion
racial diferenciadora que se manifiesta de manera objetiva y hace visible un contra-
imaginario que fija los discursos expresivos de un mestizaje que también esquematiza
la multiplicidad que lo rodea. Tengamos presente que: “[...] la asuncion de una identidad
racial en cualquier autor es una eleccion personal, cultural e histérica, y también un
proceso estético-ideoldogico muy complejo, contradictorio y de [...] connotaciones [...]
diversas. [En ese orden, cualquier] enfoque etno-racial [...] ofrecerd satisfacciones,
contradicciones, desconciertos, pero, sobre todo, esclarecedoras lecciones sobre el
entramado identitario cubano y su apenas reconocida pluralidad” (Zurbano, 2006: 121-
122). Bajo estas circunstancias se nombraran algunas situaciones que condicionaran el
efecto simbdlico de los procesos historicos de racializacion dentro de la sociedad cubana
en medio del Periodo Especial. Asi se debatira con los tintes escépticos e incrédulos de la
igualdad racial en Cuba, que priorizan ciertas metaforas a la hora de nombrar a los sujetos
negros/mulatos, convirtiendo este sentimiento en una nociéon compleja de los discursos
internos que marcan la vida de los individuos a partir de la naturalizacion simbdlica de los

estereotipos racistas.



144

Con este marco, de la primera obra de nuestro analisis £/ Rey de La Habana,
podemos decir que: “[n]arra la corta vida de un mulato habanero quien, nacido exactamente
el 7 de enero de 1981, llega a su precoz pubertad con la crisis” (Vargas Zuiiga, 2018:
21), y nos remite a la vida cotidiana cubana, desentranando el sentido de la cubanidad
a través de su protagonista: Rey. Su condicion dibuja, tal como menciona Birkenmaier
(2001), un picaro adolescente, delincuente y paria, siempre amenazado por el hambre y la
muerte, que pide limosna a los transetntes. A su alrededor se ubican varios personajes que
caracterizan el doble sentido, factual y semantico, que hace visibles los acontecimientos
discursivos que simbolizan los denominadores raciales que funcionan como nucleo de

significacion en la obra.

En ese sentido, Birkenmaier se enfoca en la asuncion de un atributo de ciudadania
a partir del color de la piel y destaca que “Rey es un mulato claro, una contra-imagen de
Cecilia Valdés” (2001: 47), que va moldeandose a través de una estética narrativa que
transgrede normas sociales e integra a sus personajes a diferentes denominaciones que
dan cuenta de las formulas discursivas de los estereotipos, en la medida que realzan una
imagen falsa que se vuelve el chivo expiatorio de practicas discriminatorias en las cuales
la sociedad y los individuos categorizan a las personas a través de generalidades, patrones
y tipificaciones (Dyer, 2009). Este aspecto pone a prueba los mecanismos que controlan
algunos de los padecimientos habituales de la sociedad cubana, en la cual, una condicion
de origen se corresponde ineludiblemente con una conducta o imagen. Sin embargo, el
antagonismo que se establece a través de las figuras mestizas, subsumiendo una de sus
partes, plantea un recurso minimizador que esquematiza la imagen propia de la cultura
cubana: “[...] una sola, contradictoria y multiple; amputar o excluir una zona afecta al
resto del cuerpo” (Altunaga, 1996: 31).

Los aspectos mencionados influyen de manera sobredimensionada en el
protagonista de E/ Rey de La Habana. El narrador dibuja una figura masculina como
ente fragmentario cercado por varias alteridades que lo definen como un animal diferente
(Vargas Zuniga, 2018). A este respecto, se recalca una imagen peculiar que genera
multitud de similes y traducciones de la vida cotidiana en Centro Habana, y es colocado
como sujeto simbdlicamente dominante que recurre a taxonomias muy limitadas para
categorizar la imagineria de un mulato tropical que se corresponde, hasta cierto punto,
con los mitos simbolicos anteriormente comentados. Ahora bien, este juego tiene un

centro gravitatorio que permite ahondar en su nocion de yo. Como indica Vargas Zufiiga:

El movimiento de la narracion estd guiado por Reynaldo, es el eje magnético
que va a crear un campo espacial y temporal en el que ocurren los hechos.
Es un viajero que no tiene un punto especifico de permanencia. Sin asidero
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fijo, la vida de Rey oscila entre los diferentes espacios que le van apareciendo
azarosamente en el camino y que dan forma al contenido del relato. Los tnicos
lugares que de alguna manera constituyen “su casa” son un contenedor y una
choza construida por ¢l mismo hacia el final de la novela, del otro lado de la
bahia. El cuarto de Sandra, el mismo contenedor, la habitacion de Magda y
el Malecon, son sitios de paso a los que regresa ocasionalmente (2018: 31).

Esta vision multiple genera importantes rasgos estructurales y tematicos. Nos encontramos
ante unas construcciones narrativas que ofrecen historias que muestran, sin ninguna
intencion aparente, algunas de las filiaciones identitarias del personaje. Sin embargo,
comenzaremos a destacar las interpelaciones que rompen con los moldes que trascienden
el interior de los cuerpos narrativos y ponen de manifiesto la clasica rivalidad entre negro y
mulato (Birkenmaier, 2001), a través de sus interacciones con el resto de coprotagonistas o
antagonistas de peso alrededor de los cuales se tejen las historias. Rey y Magda mantienen
un diadlogo que, en frases muy puntuales, desentraiia unas vias expresivas que moldean la
naturaleza polisémica y conflictiva del sujeto racializado y, en ese sentido, se constituyen
en receptaculos o medios enunciativos para definir claramente quién es Rey y su lugar

dentro de la jerarquia social cubana:

Un dia se la encontr6 frente a La Milagrosa, sonsacando a un conductor del
camello. Era un negrén prieto y fuerte. Rey fue prudente. Esperé a que el
camello se fuera para acercarse:

—Ese no era viejo, cacho de puta.

—Ah, jahora vas a velarme?

—Ese no era viejo.

—Pero es un negron lindisimo y sato. Y yo le gusto.

—Entonces qué? ;Te gustan los negros?

-Y los mulatos como tu, papi.

—¢Los blancos no?

—No. (Blancos? No. Desde nifia me acostumbr¢ a los negros con sus pingones
bien prietos, grandes y gordos..., como t{, papi, tu tienes una pinga lindisima.
Verdad que eres el Rey de la Habana.

—Yo no soy negro, no confundas.

—Pero eres un mulato riquisimo y me gustas mucho, y eres tremendo loco.
—Qye, ya que se me esta parando.

—Ay, si, que rico..., vamos pa’l Malecon. Hace tiempo que no singo en el
Malecon, arriba del muro (Gutiérrez, 1999: 59).

Los elementos presentados en el fragmento anterior hacen factible vincular a Rey
dentro de una condicidon que ¢l considera de privilegio y que ademas es reconocida por
Magda. No ser negro le presupone pertenecer a un canon estilizado que registra las falacias
inherentes al mulato bien dotado que se convierte en una figura uniforme, mostrando una

forma existencial que no transgrede los criterios ontolégicos del Sindrome de Cecilia y
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que vulnera la realidad manifiesta de los caracteres de la dualidad racial. La diferencia
aqui se considera un elemento que quebranta los imaginarios, sutilmente moldeados,

adaptados y transformados a una esencia paraddjica de la historia de Cuba.

Esta directriz no solo conlleva la definicion de las opciones que crean el yo mulato
nacional cubano, sino que permiten que la condicién mestiza concebida como simbolo
de la cultura nacional, en un contexto de cambios y transformaciones, busque deshacerse
de los estigmas que la acompafian en oposicion a la figura masculina de un “negréon
prieto”.% En definitiva, existen ciertas pautas ideologicas que simplifican estos procesos,

advirtiendo que:

[1]as identidades son, por asi decirlo, las posiciones que el sujeto esta obligado
a tomar, a la vez que siempre «sabe» (en este punto nos traiciona el lenguaje
de la conciencia) que son representaciones, que la representacion siempre se
construye a través de una «falta», una division, desde el lugar del Otro, y por
eso nunca puede ser adecuada —idéntica— a los procesos subjetivos investidos
en ellas (Hall, 2003: 20-21).

Segun vemos, el sujeto racializado estd sometido a varias lecturas que, a su vez,
se interrelacionan con otros ingredientes cruciales. También se registran los disfraces que
albergan la esencia paradojica de la masculinidad que lo hace complice de los estereotipos

que moldean al hombre negro.®

Estas nociones generan formulas que interpelan las funciones historicas y
sociales de la “raza”, dentro de un marco integrado por numerosas voces que se forjan en
relaciones simultaneas de género que, en ocasiones, pueden estructurar categorias estéticas
contrarias a la ideologia del mestizaje arménico (Cornejo Polar, 1993). Se observan asi,
dentro del cuerpo narrativo de El Rey de La Habana, lenguajes capaces de perpetuar el
Sindrome de Cecilia, que se interrelaciona con las subjetividades sexuales alternativas.
Cuando aparece en la vida de Rey, Sandra, un mulato travestido que se ajusta mas al
discurso del mestizaje, capaz de enunciar las dicotomias con el caracter heteronormativo

de la masculinidad:

8 Las equivalencias dentro de la sociedad cubana entre los significados de mulato/a —que implica la
identificacion de personas racialmente mezcladas— de piel mas clara o, el uso del término negro/a o
prieto/a para describir a las personas de piel mas oscura, implica la persistencia de un sistema racial que
considera la apariencia como una suerte de estatus a través del cual se puede juzgar y ser juzgado. Véase
Benson, 2016.

8 La alusion al tamafio del pene es una caracteristica propia de la virilidad y la identidad masculina. Este
es un aspecto que abordaremos con mayor profundidad en el proximo capitulo.
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Una noche, tirado en el escalon, esperanzado en que Magda llegara de
madrugada, se quedd dormido como una piedra. En suefios sintid6 que
una mano delicada lo masturbaba. El tenia una gran ereccion y alguien lo
masturbaba a través del hueco en la entrepierna del pantalon. No, no eran
suefios. Se estaba despertando. Abre un poco los 0jos y vio que era realidad.
Nada de suefio, aunque la vida es suefio. Desperto totalmente, se restrego los
o0jos. A pesar de la oscuridad reconoci6 a un maricon que vivia en el cuarto de
al lado, masturbandolo y sonriendo. Hizo un gesto brusco para apartar al tipo,
que, delicado, se retir6 pidiendo disculpas:

—Perdona, pero no resisti la tentacion. La tenias tiesa, esperando una caricia. ..
—jQué caricia ni qué cojones, chico!

Rey se incorpor6 de un salto. Como un tigre. Flaco pero tigre. Le dio unos
cuantos pescozones al maricon, que ahora gritaba pidiendo auxilio:

—iAy, ya, ya, abusador, no me des mas! ;Por qué no le das a un hombre como
ta?

Rey lo agarr6 por el pescuezo y lo iba a lanzar escaleras abajo, cuando vio que
estaba disfrazado de mujer. Tenia una cara lindisima y una peluca rubia. Y se
contuvo. Se miraron de frente. Era preciosa. Una mujer limpia, con su cutis
delicado, perfumada. Con una falda corta. Se quedaron en silencio mirandose.
El travesti masajeando sus golpes:

—iAy, cofio de tu madre, acabaste conmigo!

—iYo soy hombre, cojones! ;quién te mando a pajearme ni un carajo?

—Ay, nifio, no es para tanto..., estaba ahi esperandome, erecta en el medio de
la escalera. La carne es débil.

—Pero yo soy hombre, no me jodas.

—Ay, si, todos somos hombres..., por desgracia..., qué aburrido.

—Por desgracia ni tarro. A mi me gusta ser hombre.

—Ah, no te hagas, no te hagas, que aqui el que no canta La Bayamesa la
tararea. Ven conmigo...

Rey lo mir6 bien, ahora en la luz. Le habia golpeado duro. Tenia un par de
moretones en las mejillas. Y era lindo. ;O linda? Era precioso, en realidad.
Parecia una mujer bellisima, pero al mismo tiempo parecia un hombre
bellisimo. Rey nunca habia visto algo parecido. Al menos de cerca, con tanto
detalle. Estaba sentado con sus andrajos en la unica butaca que habia en la
habitacion. No sabia qué decir.

[...], nifio, ti como marido debes de ser terrible.

—Oye, oye, ;/qué vola contigo? ;Qué marido de qué?

—Yo me llamo Sandra. Apréndetelo. San-dra. San-dra. No me digas «oye». No
me gustan las vulgaridades. Y tampoco me gusta que me traten mal. Yo soy
asi, como una princesa.

—Ah, pues a mi me dicen El Rey de la Habana.

[...]

Rey se quedo en silencio. Le convenia no protestar. Sandra le alcanzé un cojin
y durmid en el piso. Tranquilamente. Por la mafana, cuando despert6, Sandra
tenia el café listo. Abrié una ventana y entrd la luz, deslumbrante. Habia
cambiado. Ahora vestia con un short ajustado, que dejaba ver un pedacito de
las nalgas. Hacia arriba, un topecito minimo, de algodon, ocultaba sus pechos.
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Era un mulato muy claro, con un suave color canela y una hermosa piel.
Delgado, un culito compacto, insinuante, el pelo corto y negro, un bello perfil
con labios carnosos, piernas y brazos largos y delgados. Todo era flexibilidad
y delicadeza, con una atmdsfera de suavidad femenina seductora (Gutiérrez,
1999: 61, 62, 63, 64, 66).

Esta claro que, en las primeras referencias compartidas, la identidad racial
constituye una combinacion que se realiza mediante vinculos e hibridaciones. De esta
manera, las referencias culturales que sostienen estos movimientos colocan a ambos
personajes en un terreno que parece uniforme, pero que, en realidad, establece filiaciones
dicotémicas. Tengamos en cuenta que la imagen de un mulato, que deja bien claro que no
€s negro, se asocia con varios recursos de la representacion dentro de la sociedad cubana
que, aunque advierten los problemas que sostienen los rasgos desfavorables, defienden la
idea de ser parte de una sociedad mezclada y fundida (Morales Fundora, 2001). Por otro
lado, también encontramos los antidotos de la virilidad masculina que revelan el continuo
afan de los valores que lo convierten en un macho duro, pero, a su vez, se admiten otras
lecturas en las que el narrador introduce un personaje como Sandra, que no consigue
quebrar los rasgos visibles del mito literario de la mulata, aunque no haga ninguna
referencia explicita y, ademas, muestra de un modo superlativo como la homosexualidad

masculina en Cuba:

[...] se moldea socialmente bajo parametros asociados a la debilidad, la
sumision, pasividad y, para decirlo pronto, al desamparo. Estas caracteristicas
vertebran la definicion insular del homosexual. Biselada con la actitud
y proxemia asociadas al elemento subalterno del binomio genérico. Al
respecto, ya se ha resefiado la influencia de la administracion del poder
en la practica homoerotica. [Advirtiendo] que el hecho de que un hombre
sostenga relaciones sexuales con otro no lo identificaria necesariamente como
homosexual (Valladarez-Ruiz, 2012: 51).

Las nociones abordadas posicionan un debate que establece los limites de los
territorios en los que se mueven los personajes, sorteando cada uno de sus laberintos, en
los que para una parte de la sociedad la idea del color de la piel mas claro, o mas oscuro,
tiene unas connotaciones muy particulares. En ese mapa de tonalidades, los protagonistas,
anclados en la retorica de un mito literario, interiorizan los roles del Sindrome de Cecilia,
a partir de dos vertientes contrapuestas que contribuyen a naturalizar la condicion
paradojica de la identidad cubana respecto al mestizaje. Un ejemplo paradigmatico queda
referenciado en la obra La loma del angel (1995) de Reinaldo Arenas (1943-1990), quien
reescribe de forma significativa la mitica novela de Cirilo Villaverde con el objetivo de:

“[argiiir] la canonicidad de Cecilia Valdés y su espesor simbolico en tanto representacion
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de la cubanidad (Crespo, 2012: 33; cursivas del original). Desde esta hipérbole pone
en discusion los espacios ideoldgicos de la revolucion que pretenden articular “[...]
el debate racial y su deseo de relocalizar nuevas formas de lo cubano que habian sido
contradictoriamente instaladas dentro y fuera de los limites de la hibridez cultural”
(Simal, 2012: 22). Entre otros aspectos, la logica narrativa de Arenas quiere desmontar el
andamiaje de una cubanidad inclusiva, haciendo uso del humor para minar los estereotipos
que circunscriben a la raza negra como “barbara” e inhumana. Desde ese recurso narrativo
hace alusion a la burla, fundamentalmente en las escenas del blanqueamiento a brochazos
de la abuela de Cecilia, una metafora de esa otra mano de pintura, o “lechada”, que dio la

revolucion a este debate.

En esta misma linea: “[p]ara Arenas la experiencia de los marginados es siempre
ciclica, reescribible, ademas. Acude a la parodia en esta obra como estrategia, qué si bien
se apoya en la ridiculizacién del negro, tiene como objetivo visualizar el espectaculo que
la revolucion habia montado a su alrededor” (Simal, 2017: 26-27). En otras palabras, se
asume como una verdad a la mulata como “artefacto” nacional en la literatura que insiste
en enmascararse de blanca exponiendo las ambivalencias de la nacion hibrida (Gonzalez,
1998). En ese sentido, la continuidad de una imagen subalterna mantiene la dicotomia
entre los diferentes grupos raciales. Esta idea se vincula a otras experiencias de nuestro
protagonista Rey, considerando, en este sentido, que una parte de su vida estd signada
por una oscilacion constante entre las politicas de representacion que estigmatizan la
condicién mestiza. Por tanto, este nuevo suceso refleja movimientos pendulares que

involucran a los negros del solar, a un jabao®” oriental® y a Ivon:

En aquel pasillo los vecinos armaban una rumba o una bronca, se fajaban
dos negras por el mismo marido o se brindaba café¢ amigablemente, fumaba
mariguana o —en la oscuridad de la noche— templaban y suspiraban los
amantes copulando de pie.

Lo que se armo en aquel pasillo hacia tiempo no se veia alli: un jabao oriental
comenzd a discutir con un negro grandisimo, por cierta estafa que uno le
hizo al otro. Nunca se supo quién era el estafador. Y se fueron calentando.
Empezaron a salir los hermanos y los primos del negro. Los amigos del
negro. Los escobios del plante. Ya eran dieciocho negros amenazantes. Todos
deseosos de partirle la cabeza al jabao oriental, solitario y sin apoyo. De
repente aparecid un machete en la mano del jabao. Su mujer lo trajo y se lo
alcanzo, diciéndole:

—No te dejes joder, que ti eres un macho (Gutiérrez, 1999: 184).

87 Jabao: piel canela clara u ocre; pelo rizado y amarillo oscuro; ojos castafio claro o verde claro (Guanche,
1996: 54).

8 Los orientales son los emigrados de algunas de las provincias del este de la isla que buscan en la capital
cubana un camino posible ante las dificiles situaciones socioecondmicas que se hacen mas ostensibles
en estas regiones. Desafortunadamente, este grupo ha sido diana mediatica cotidiana en La Habana de
representaciones excluyentes —se les denomina de manera despectiva palestinos— en donde se ha incurrido
hasta en persecucion policial. Véase Romay, 2018
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En medio de esta faceta violenta, tipica de las circunstancias cotidianas,
encontramos a varios hombres frente a una fotografia instantdnea que proporciona una
conexion directa con situaciones reales propias del realismo sucio. Asi, estas fracciones
de realidad indiscutible permiten documentar el presente con inmediatez, sefialando la
conformacion de varios individuos mediante distintas materias primas que se involucran
paulatinamente en los procesos de significacion fenotipica que establecen una idea
determinada del presente. De este modo, la construccion de esos valores responde a un
orden también proyectado seglin los canones raciales de lo cotidiano. Veamoslo en esta

€scena:

Rey, en el bar, aprovecho para acercarse a Ivon, una negrita culona, tetona,
dulce y silenciosa que vivia en un cuarto del solar. Sola, con su hija de cinco
afos. Rey la observaba hacia dias. Y ahora le lleg6 el momento. Ivon se quedd
en la acera. Cuando vio la bronca se detuvo a esperar que todo pasara. Rey
hacia tiempo que queria meterle el rabo. Aproveché y le sonrio. El no sabia
enamorar ni hablar mucho. Se le ocurri6 brindarle ron:

—¢Quieres un trago?

—No, gracias.

—Yo soy el vecino del frente.

—Si, te he visto con la gitana. ;Qué pasa en el solar? La bronca es grande.
—Sacaron cinco heridos tintos en sangre. Habia un tipo con un machete. Y se
dio gusto.

—Ahhh.

—Date un trago. Toma.

—Jajaja. La vieja te va a matar si te agarra hablando con otra mujer...

—,Y ati qué te hacen?

—Yo también.

—A otro perro con ese hueso.

—Bueno, deja eso. ;Cémo te llamas?

—Ivoén.

—Rey.

Se dieron la mano. Se sonrieron. Ivon aceptd un trago de ron peledn. En
strike. Sin hielo.

—Hace tiempo que no bebo.

- Y eso?

—No, es qué... na. No bebo.

—(Na, que?

—No me gusta beber sola.

—Ivon, ti con ese cuerpo, con esa sonrisa..., /ti estas sola, sola, sola?
—Aunque no lo creas.

—Jajaja. Y mira lo seria que te pones. ;Qué tiempo llevas sola? ;Una semana?
—Meses, meses.

—Quizas porque eres muy exigente.

—No me gusta este negrerio. Se ponen a beber y ya tu ves: la bronca, los
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machetazos. No me gusta la cochind y la vulgarida.

—T eres fina. Una negrita fina y de salir.

—No seré¢ fina, pero te repito que no me gustan los hombres vulgares.
—Entonces, si vamos a entrar en talla, tengo que ponerme fino.

—No te mandes a correr..., no te mandes...

—No, titi, estoy caminando.

Ivonne aceptd otro doble. Siguieron calentando. A Rey le gustaba aquella
mujer. Por lo menos era joven como ¢l. Tenia buen cuerpo. No parecia
demasiado bretera y buscapleitos. Para vivir en el solar, estaba bien. Era una
negra bien prieta y ¢l un mulatico claro. A lo mejor hasta tenian un mulatico
bien parecido. Rey se la imagind prefiada, con un barrigon de €l (Gutierrez,
1999: 186,187,188).

Los alegatos a la condicion de “negrita fina y de salir”, asi como la equivalencia
del “negrerio” con lo cochino y lo vulgar, conforman el piso conceptual de lo negro en
un campo de discusion en el que convergen diferentes percepciones. Por otro lado, otros
parametros de distincion ponen en perspectiva las concepciones teodricas referenciadas
por Sandra del Valle Casals (2011). La presuncion de Rey de que la suma biologica de
una “negra bien prieta” y un “mulatico claro” daria como resultado un “mulatico bien
parecido” define experiencias que radican en lo contradictorio de la representacion racial
y sus tintes ideologico-estéticos. Segun la autora, existe una angustia por “adelantar la
‘raza’”® que resulta justificable para contrarrestar los estigmas sociales que se derivan
del color de la piel. De esta forma, los fundamentos problematicos de la apariencia racial
manifiestan una intencion ludica que sirve al objetivo de reafirmar los imaginarios del

blanqueamiento®, una actitud bastante frecuente. Segiin Alvarado Ramos:

Es muy frecuente escuchar criterios relativos al interés de los mulatos por
el «adelanto de la raza» y la importancia que le conceden a mejorar sus
caracteres somaticos, pero sobre todo el deseo de «blanquear la piel» mediante
los vinculos matrimoniales con personas blancas. Tales actitudes, a las que en
ocasiones se alude cuando se describe a los negros, aunque algunos la tienen
por positivas —segun los estereotipos blancos—, otros, en todos los grupos
raciales, las enjuician como algo negativo, por ser manifestaciones negadoras
de la propia condicion.

Lo que si puede afirmarse es que los mulatos muestran un alto grado de
identificacion con su grupo racial, y que a pesar de todo lo sefialado, se
reconoce socialmente y no son pocos los que venden ellos algo intrinseco de la

8 «Adelantar la raza”, también denominado blanqueamiento, en el orden historiografico constituyd

una practica de connotaciones sociales, culturales y biologicas sobre la cual un individuo de piel oscura
consideraba que la union sexual con una persona blanca produciria una descendencia de tez mas clara lo
cual se traduciria en mayores oportunidades y acceso a los servicios de todo tipo. Esta nocién, aunque
ha formado parte de un proceso histoérico complejo, ampliamente debatido, todavia continia generando
suspicacias en el seno de la sociedad cubana contemporanea. Véase Romay, 2018a.

0 El debate sobre esta problemética en el campo literario sigue siendo uno de los topicos de analisis en
obras de las primeras décadas del siglo xx1. Véase Valladarez-Ruiz, 2011.



152

cubanidad, que se lleva con orgullo. Eso niega que muy frecuentemente ellos
mismos se sitian en el centro de la controversia, al expresar distintos grados
de afinidad, similitud o diferencias respecto de blancos y negros (1996: 39).

Esta vision pone en peligro los juegos superficiales de los paradigmas identitarios.
Tengamos presente que en su enfoque discursivo Hall propone que: “[...] las identidades
nuncase unificany, en los tiempos de lamodernidad tardia, estan cada vez mas fragmentadas
y fracturadas; nunca son singulares, sino construidas de multiples maneras a través de
discursos, practicas y posiciones diferentes, a menudo cruzados y antagdénicos. Estan
sujetas a una historizacion radical, y en un constante proceso de cambio y transformacion”
(2003: 17).

Considerando la experiencia compartida, el otro frente, que puede situarse en
la lectura de Pedro Juan Gutiérrez, se manifiesta en la interlocucion del jabao oriental.
Esta denominacion justifica el importante rol que se le confiere a los mitos del color de
la piel, de manera que varias denominaciones populares pueden tener, de acuerdo con el
contexto, una connotacion afectiva o despectiva (Guanche, 1996). Asimismo, la imagen
del jabao se alinea con una filosofia vital de deslegitimacion que parodia los referentes
dramaticos de la denominada transculturacién —fendmeno analizado por Ortiz (2002)—. A

este respecto comenta del Valle Casals:

Recuerdo mi frustracion cuando de nifia me dijeron por primera vez “jaba”
y objetaron mi condiciéon de blanca, y las contradicciones posteriores para
mostrar mi raiz negra a quienes pensaban que era blanca. Ser llamada “jaba”
es, en definitiva, el modo de demostrar mi blancura fraudulenta, mi mascarada
blanca. Otra vez este desenmascaramiento actla como una devaluacion de
estatus (2011: 194).

En cierto modo, este rasgo favorece la opcidn creativa del narrador al ponernos
a interactuar con diversas descripciones fenotipicas de los resortes de un modelo cubano
enmarcado en un acto de identificacion. Este argumento, planteado por Carolina de la
Torre (2002), presupone procesos de integracion de las experiencias mediante las cuales
las personas son narradoras que moldean y reconstruyen constantemente el pasado,
integrandolo al presente y proyectandolo al futuro. Sin embargo, conviene subrayar que
la aparicion de un personaje de estas caracteristicas se ha visto ensombrecida por algunas
de las tendencias ligadas a las concepciones culturales del machismo.

De hecho, la orientacion de cada una de las situaciones narrativas de la obra con
las que interactuamos pone de manifiesto dos vertientes. En primer lugar, la motivacion

de Rey, quien “esta loco por meterle el rabo a Ivon”, disefia un escenario de valores
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elementales del macho, que caracteriza Viveros Vigoya (2006) a partir de la atribucion
de rasgos de hipervirilidad, estimada negativamente desde el modelo de la masculinidad
hegemonica. En el mismo relato, la disposicion de un machete de la mujer del jabao
oriental, que alega su condicion de macho, demuestra como la agresion se alinea con
algunos fundamentos que refiere Michael Kaufman (2018) respecto a la violencia
masculina, la cual es legitimada y recompensada atendiendo a los modelos sociales que
la validan. Esto hace ver como la raiz historica misma de las sociedades patriarcales esta
en el uso de la violencia como un medio clave para resolver disputas y diferencias. Al

respecto, Kaufman sefiala que:

Los actos individuales de violencia de los hombres ocurren dentro de lo que he
descrito como la “triada de la violencia de los hombres”. La violencia de los
hombres contra las mujeres no ocurre en aislamiento, sino que esta vinculada
a la violencia de los hombres contra otros hombres y a la interiorizacion de la
violencia; es decir, la violencia de un hombre contra si mismo.

De hecho, las sociedades dominadas por hombres no se basan solamente en
una jerarquia de hombres sobre las mujeres, sino de algunos hombres sobre
otros hombres. La violencia o la amenaza de violencia entre hombres es un
mecanismo utilizado desde la nifiez para establecer ese orden jerarquico
(2018: 7-8).

Estos elementos ponen en evidencia las especificidades que caracterizan el
realismo sucio y presuponen una légica patriarcal arraigada en el contexto que reproduce.
Esto implica que la narrativa de Pedro Juan Gutiérrez se hace eco de esta logica que
condiciona la creacion de modelos sociales y culturales, en una sociedad marcada por
las pautas y los pardmetros de esta significacion. En ese orden, E/ Rey de La Habana
posibilita un escenario en el que se patentizan pautas y referencias convencionales de la
masculinidad que, en cierto modo, como destaca Basile (2010), se centran en la peculiaridad
de la sexualidad desaforada. En este caso, para Rey, como personaje principal, la vision
del macho tropical revela un claro matiz individualista, que necesita exponer de manera
sobredimensionada las vias expresivas de lo masculino en el contexto cubano, que fragua
su propia voz en ese mundo subterraneo de prostitucion y proxenetismo. No en vano, los
contextos reglados entre Rey e Ivon suelen introducir modelos en este sentido. Como un

ejemplo de lo anterior presentamos el siguiente fragmento:
jemp p g g

Ivon a veces jineteaba. Ganaba cincuenta o cien dolares por uno o dos dias.
Eso era otra cosa. Ella tenia que mantener a su hija. Y se lo contaba al tipo
tranquilamente cuando lo visitaba en el tanque. Entonces el tipo ladraba:

- Y lo mio que?

—Toma, papi, aqui esta.

Ella le ponia diez o quince dolares en la mano.
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—(Esona’ ma’?

—Y qué mas ta quieres? ;Con qué mantengo a tu hija?

Y yo qué? ;Vivo del aire?

—Ya, ya. Est4 bien.

Ivon se las arreglaba sola. Rey insistio en quedarse. Ya medio borracho.
—Me voy a quedar a vivir contigo.

—No, papi, no. Ese negron sale y nos cose a pufialas a los dos. Le echaron
veinte afios, pero ya lleva dos, y en cualquier momento lo sueltan. Ese negro
es peligroso.

—Yo soy durisimo, Ivon.

—Si, si...

—Tu sabes como me dicen?

—No.

—El Rey de La Habana. La pinga mas sabrosa de Cuba (Gutiérrez, 1999: 190).

Estacreencia, que lo impele a exaltar las categorias de masculinidad y sexualidad,
puede generar varios puntos de discusion, a través de una construccidon que pone en
valor los atributos de la heterosexualidad. Las experiencias de Rey con la sexualidad
estdn marcadas por una constante contradiccion de las connotaciones sociales de la
heteronormatividad®' y lo que implica para un vardn negro/mulato mantenerla intacta. El
mismo, cuando hace mencién a una de sus experiencias en un correccional de menores,

confiesa:

A los tres o cuatro dias de estar alli, un negro dos afios mayor que €I, fuerte y
grande, le mostr6 la pinga en las duchas. Una pinga grandisima. Se le acercod
abanicandose aquel animal con la mano derecha:

—Mira, mulatico, /te gusta este animal? Tu tienes unas nalgas lindas.

Rey no le dejo terminar. Le fue arriba a pinazo limpio. Pero el cabron
negro estaba enjabonado y los pifiazos resbalaban. Los otros los rodearon y
empezaron a apostar:

—iVoy cinco al Negro! El mulato esta perdio.

—Voy tres al mulato, voy tres al mulato.

Enseguida entraron cuatro guardias repartiendo porrazos a diestra y siniestra.
Los apartaron. Les ordenaron vestirse solo con los pantalones y los llevaron a
los calabozos de castigo. [...]. Al fin lo sacaron y lo reintegraron a su grupo.
Volvi6 a sentirse una persona, porque en el calabozo ya olia a cucaracha,
pensaba y se sentia igual que una cucaracha. El instructor que lo atendia lo
llevé a su oficina. Se sent6 tras un burd y lo dejo de pie frente a él:

—,Qué fue lo que paso?

—Ese negro me queria coger el culo.

Exprésese correctamente. Aqui nadie es negro ni blanco ni mulato. Todos son
internos (Gutiérrez, 1999: 17-18).

1 En referencias anteriores de la novela destacamos la relacion de Rey y Sandra, el mulato travesti.
Las escenas de sexo entre ambos reflejan las paradojas de los valores morales de la masculinidad con
respecto a las practicas homosexuales, que, como veremos en la experiencia del correccional, resultaba
en términos descriptivos, una cuestion de “honor varonil”. Sin embargo, en los momentos de sexo entre
ambos, el personaje de Rey siempre manifestd cierta reticencia a mirar el pene de Sandra, aunque eso
pudiera también convertirse en el origen de una situacion homoerotica.
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Esta escena proporciona datos claves. El narrador mantiene una localizacion
que resulta idonea para esgrimir varios criterios. El lugar resulta antagonico en dos
sentidos. En esta suerte de carcel para menores, la estridencia entre los comportamientos
homosexuales y la preservacion de la masculinidad, que gira en torno a la heterosexualidad,
genera diferentes practicas que en el seno del poder castiga las conductas homosexuales,
acentuando las visualizaciones homofobicas y contradictorias. Esta idea pone de relieve
como determinados dogmas vienen acompafiados de ciertas connotaciones sociales que

imponen de un modo normativo la desnaturalizacion de la condicion homosexual y racial.

Desde esta impronta, en una investigacion llevada a cabo en el contexto
colombiano el color de la piel es un eje marcador de las relaciones interpersonales,
particularmente las que tienen que ver con la sexualidad y el afecto (Urrea Giraldo, Botero
Arias y Reyes, 2008). Este ejemplo pone de manifiesto como ese fenomeno ha contribuido
a generar procesos de polarizacion sexo/género entre la figura hipermasculina, encarnada
en el joven negro heterosexual —el que es “hombre”—, y la figura feminizada, equivalente
al hombre amanerado, afeminado o que revela una orientaciéon homosexual y bisexual,
caracteristicas que son facilmente contrastables en el escenario cubano que debatimos. En

este orden:

Los hombres negros [...], que se apartan y se oponen a una masculinidad
negra hegemonica, para los diferentes jovenes negros (hombres y mujeres)
entrevistados, en cierto modo estarian negando la negritud porque se
comportan como ‘“negros no auténticos”, o sea, como blancos. Por esta
razon, en el contexto barrial [estos hombres que quiebran el estereotipo de la
heteronormatividad] son figuras desafiantes del orden social racial-sexual y
de género (2008: 281).

Por otro lado, se hacen notar elementos ideoldgicos que se corresponden con
la uniteralidad institucional cubana que provocan no cuestionar bajo ningiin concepto,
las politicas de igualdad racial que ampar¢ la revolucion. En cualquier caso, ello alienta
a mantener intacto un discurso ideoldgico afianzado en la figura del instructor, quien
defiende su trascendencia, dejando claro que en Cuba no hay negros, ni blancos, solo

cubanos:

Si blancos, negros y mulatos se unieron en la mitica manigua redentora para
crear una Cuba integrada y fraterna ;por qué hablar de grupos raciales?
(De qué sirve hablar de blancos, negros y mulatos en un pais en el que s6lo
hay cubanos? Aquellos que se empefian en discutir estos temas inventan un
problema donde no lo hay y pueden perseguir s6lo un proposito: dividir a la
familia cubana. El silencio, segun esta vision, es el inico acto verdaderamente
patriético (de la Fuente, 2001: 108).
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Estos elementos proponen un destacado recurso narrativo, en el que se
contraponen valores, espacios y significantes sociales y culturales. Desde ese orden, se
han establecido normas de convivencia aceptadas por el conjunto de la sociedad y llevadas
a cabo por diversos agentes sociales, en el marco de una sociedad disciplinaria, que
controla los significados que transmiten los espacios y las instituciones (Foucault, 2002).
Es asi que, los roces y mezclas que contraponen los espectros discursivos del racismo,
manifiestan su permanencia y reproduccion constante como fundamento de su caracter
contradictorio, esto debido a que “[...] por su poca capacidad de transformacion esencial,
ain cuando entre en controversia con la realidad, obliga a determinada interpretacion
de esa realidad mediante los juicios previamente adquiridos, a partir de la educacion, de
la cultura, de experiencias vitales y de factores socioecondémicos” (Espina Prieto, 2011:
208). Por otro lado, la homofobia, una actitud vigente en esta sociedad y arraigada en
patrones culturales (Gonzalez Pagés, 2004), rige la convivencia en La Habana novelada
de Pedro Juan Gutiérrez y de sus personajes, restableciendo unos vinculos de atraccion y
rechazo que repercuten en las realidades materiales y simbodlicas que manifiestan algunos

de los personajes abordados.

Los hechos descritos favorecen que una parte del discurso narrativo que
examinamos visualice algunos de los ingredientes necesarios que “forjan y caracterizan
al hombre cubano”. En este sentido, Gutiérrez alude a la nifiez de Rey para presentar
algunos de los pardmetros dindmicos de la condicion de “macho duro” que se germina

desde su infancia:

Todavia estd lleno de odio (sic) rencor, y piensa en su madre que le daba
palazos y le gritaba: «No llores, cojones, no llores. Los hombres no llorany,
pero lo molia a palos. «Para la proxima le entro cabezazos a una pared y
me mato. Tengo que olvidarme de todo», piensa. ;Por qué habia caido tanta
mierda encima de ¢1? No podia comprender. Por primera vez pensaba en todo
esto. No podia llorar y ablandarse como un nifio. El era un hombre y los
hombres no se pueden aflojar. Los hombres tienen que ser duros o morirse
(Gutiérrez, 1999: 37).

Este tipo de categorizacion establece conceptos fundamentales para entender los
procesos de construccion de la masculinidad en Cuba, que no difiere mucho del de otros
contextos. El estudio de Gutmann sobre este fenomeno en la colonia Santo Domingo de
la Ciudad de México revela que: “[m]uchos mexicanos tienen curiosidad de saber lo que
significa ser mexicano y lo que significa ser hombre. No se nace sabiendo estas cosas; ni
¢stas se revelan verdaderamente. Se aprenden y se vuelven a aprender. Para algunos esto
implica la busqueda del patrimonio propio” (2000: 677). En el caso de Cuba, de acuerdo

con Gonzalez Pagés: “[e]l macho, portador de la ideologia del machismo, se construye
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desde la infancia con la exigencia de demostrar constantemente la virilidad, la cual es
reforzada con la frase: demuestra que eres un hombre; pues el no hacerlo convierte de

inmediato a la persona en floja, débil y afeminado” (2002: 119; cursivas del original).

Deeste modo, estalogica se corresponde con esa vision hiperbolica que nos brinda
nuestro narrador en E/ Rey de La Habana, en donde reproduce la logica heteropatriarcal,
que padece la sociedad cubana en su cotidianidad, y con la que crea lazos indisolubles
con sus personajes, en ambitos donde se producen intercambios diversos de sexo, amor,
proxenetismo y violencia, entre otros. Por esta razon, la dindmica de sus personajes
con el protagonista, se encuentra diseccionada por las raices geograficas de la identidad
masculina y los imperativos morales y estéticos que suscitan, desde una impronta que
dialoga con la produccién de varias categorias, examinadas por Gutmann (1998), que han
hecho emerger la naturalizacion de los vinculos masculinos en los que las tendencias a la
agresion, la competitividad, la jerarquia y la promiscuidad se fundamentan para justificar

las estructuras de dominacion.

Desde esta perspectiva, el compromiso del personaje con los atributos que le
proporciona su género le permite proyectar simbolicamente una intertextualidad parodica
que legitima la imagen del macho que cumple con las exigencias de la sociedad. Este
tipo de expectativas son una estrategia de la que se vale el realismo sucio para lograr
que el protagonista se convierta en eje de demostracion de la hombria, cumpliendo una
funcién cotidiana como encrucijada donde se encuentran los fenémenos que venimos

describiendo.

Estas observaciones se manifiestan, de manera constante, en el universo estético
al que nos enfrentamos en E/ Rey de La Habana. Tengamos en cuenta que nuestro joven
protagonista contintia cultivando sus aficiones por la sexualidad desaforada, casi siempre
en contraste con la presencia de negros y mulatos/as, concibiendo una estructura de
representacion que perpetua los margenes de lo antes mencionado. Veamos un fragmento
de un pasaje que, a nuestra consideracion, aplica este recurso. Este tiene lugar en una

fabrica de cerveza donde trabajé Rey, un dia cualquiera después de la jornada laboral:

Una tarde, cuando terminaron, uno de los negros se le acerco:

—Oye, mulato, ti siempre te vas echando en cuanto toca el timbre. Y esto no
es asi. Hay que compartir con los amigos.

—Uhm.

—Dale, ven con nosotros.

- A qué?

—Tenemos unos lagues frios alla abajo, acere.

Fueron al sotano. Escondido detras de los motores tenian un gran tanque
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con pedazos de hielo y muchas botellas de cerveza helada. Los cinco negros
estibadores parecian boxeadores peso completo. Tres tenian las narices con el
tabique roto. Otro tenia un gran navajazo por la mejilla hasta el cuello. Todos
con muchos tatuajes. No era necesario que hablaran. Bastaba con la mirada
y el silencio.

Entonces aparecieron tres mulatas. Venian directamente de la linea de
produccion al sotano. Se quitaron los gorros y los tapabocas de tela verde,
sonrieron, saludaron, y bebieron cerveza.

Los compresores se disparaban y no se oia la musica, pero las mulatas y los
negros seguian bailando. Por inercia. Bailaban con el ronquido de los viejos
compresores, y se divertian en aquel sdtano humedo, apestoso a moho y a
cucarachas, lleno de compresores y tuberias, casi sin luz, pero la cerveza era
interminable. Bien helada. jOh, si, qué buena es la vida! Alguien preparé dos
cigarritos de hierba, y circularon (Gutierrez, 1999: 131, 132, 133).

Estaprimera escena contrapone las vias de legitimacion que implica seguir ciertas
reglas fijadas por la politica del mestizaje. Los criterios que se aportan colocan al mulato
como un ente individual que no se reconoce como parte de la otredad cultural. En otro
orden, si se describe a los negros definidos bajo ciertos estereotipos muy caracteristicos,
como sefiala Maria Magdalena Pérez Alvarez (1996). La autora certifica que la imagen
de un mestizo o mulato suele ser mas heterogénea. Sin embargo, la imagen de los negros
es presentada de manera mas homogénea, con lo cual, los atributos que lo describen

contribuyen a mantener latentes los codigos ya examinados. Desde esta perspectiva:

La imagen que se tiene de cada grupo racial constituyé una variable
trascendental para el estudio de la permanencia de prejuicios raciales. En
relacion con las caracteristicas que describen las personas negras, mestizas
y blancas, [se registran criterios] que repiten los atributos para cada grupo
racial. Tal es el caso de describir al mestizo de «blanco y negro a la vezy, al
blanco de «ambicioso e hipocrita» y al negro de «extrovertido y escandaloso»
(1996: 47).

Estos modelos de autoidentificacion se expresan a través de un determinado
patrén de comunicabilidad de lo real y de lo social. En este punto, al intentar desarrollar
una reconstruccion grafica de las mulatas, la idea de carga ideoldgica que porta todo
simbolo de significacion racial no escapa a los dictdmenes del deseo que las advoca a la
supervivencia del mito literario de Cecilia Valdés, condicionando cualquier enfrentamiento

a los modelos traumaticos de la otredad.

En relacion con los puntos comentados, se pone en evidencia que las
caracteristicas del realismo sucio que se perciben en esta obra establecen un juego

perceptivo en torno a las identidades que pretenden manifestarse a través de la naturaleza
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discursiva del mestizaje en Cuba, en la interaccion que produce el binomio negro/mulato.
En este sentido, se justifica esta vision, aduciendo a las tendencias cotidianas valoradas
por Esteban Morales (2011), que descubren las razones historicas y contemporaneas por
las cuales negros, blancos y mulatos no son percibidos como iguales dentro de nuestra
realidad social. La lectura de este argumento se encontraria facilmente en el debate de
las clasificaciones raciales de origen popular, que prestan atencion a las caracteristicas
evidentes del color de la piel, como hemos sefialado reiteradamente. De este modo, repetir
una matriz de accion que refuerza el discurso implicito del que venimos hablamos, nos
permite interactuar con un estilo narrativo que también desarrolla formulas de legitimacion
de la diversidad cultural cubana. No obstante, el reconocimiento y la minusvaloracion de
varios de sus componentes permite establecer posibles equivalencias con las que han sido
historicamente las diferenciaciones discursivas en relacion con la imagen del negro y las

elocuentes paradojas que representa la condicién de mestizo.

En esta linea, los episodios referenciados se configuran como un punto de
quiebre en el proceso de identificacion que va llevando adelante el protagonista y por
el cual, parecen decirnos las tramas discursivas abordadas, es inevitable desprenderse
de la configuracion sistematica de la dualidad racial. De ahi que la representacion del
“otro” se corresponda con los procesos histoéricos racializados en los cuales emergen
reiterativamente las mulatas como objetos de goce y placer. El mulato, Rey, es el gozador
nato, con una gran habilidad para utilizar sus recursos masculinos de satisfaccion. Los
negros, por otro lado, se caracterizan como frenéticamente incontrolados. Un ejemplo de

lo anterior lo encontramos en el siguiente fragmento:

A las mulatas se les fue la hierba y el lague para la cabeza. Empezaron a
desnudarse. Suavemente. Provocativamente. Sin prisa. Las tres. Se quedaron
en bragas. Rey quedod absorto, mirando a la mas joven.

Ohh. Tuvo una reaccion formidable. Cuando mir6 a su lado, los cinco negros
se pajeaban, suavemente, sin prisa. Todos borrachos. jRiquisimo! jEsta
gente esta fuera de liga! El también desenvaind su material. Las mulatas
seguian bailando sexualmente, admirando las espléndidas pingas oscuras. Se
acercaban, acariciaban alguna. Se bajaron las bragas. Quedaron totalmente
desnudas. Los negros se pusieron brutos y querian meter al mismo tiempo
las cinco pingas en los tres bollos. Pero evidentemente era imposible. Ellas
querian probar. Tal vez era posible. Rey se quedo pajeandose suave, sin prisa,
observando. Una de las mulatas tomo la iniciativa:

—No, quiero verla, dentro no, dentro no. Echala en mi barriguita, ven. Aqui
en las tetas.

Ya no pudieron resistir mas. Era demasiado. Uno solt6 todo su semen sobre
la barriga y las tetas de aquella que lo pedia. Los otros no pudieron aguantar
mas y ahh, mucha leche. Cinco Pingas disparando al mismo tiempo sobre tres
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vientres. Rey se contuvo mas. Los otros terminaron y entonces Rey se levanto,
meneandola aprisa. Los compresores estaban chirriando y zumbando. No se
escuchaba nada. Rey les indico que se pusieran una junto a la otra. El tenia
los ojos chinitos, ellas también. La orgia de la leche. Las tres se frotaban el
semen que corria por sus vientres. Entonces Rey dispard su chorro. Un poco
para cada una. Como una ametralladora. Fuerte. Potente. Ah, qué bien. Todos
respiraron profundamente. Guardaron sus tarecos. Las mulatas se vistieron,
muy divertidas, todos riéndose. Y siguieron bebiendo. La cerveza estaba
helada. Y sabrosa. Muy sabrosa (Gutiérrez, 1999: 133-134).

Los fendmenos expuestos propician una especie de culto dentro del cual la
verbalizacion de los personajes en diversas situaciones se cifie a una logica que desacredita
las circunstancias paradigmaticas de la ideologia racial. El universo literario que plasma
Pedro Juan Gutiérrez en El Rey de La Habana se nutre de una realidad estridente en la que
la vida de los personajes se traza a través de situaciones fugaces y aleatorias que ponen
énfasis en varios aspectos que resume Anke Birkenmaier (2001) y que detallaremos a
continuacion. En primer lugar, estan los cuerpos. Aqui el topico se ajusta en un universo
literario dentro del cual la descripcidn de estos se concentra en las partes intimas, con lo
cual aparecen fragmentados. En segundo lugar, otro aspecto que destaca es el lenguaje
de la abyeccion, relacionado con criterios morales de los comportamientos considerados
indeseables que cruzan los limites y juegan con las prohibiciones. En ese orden, los
elementos residuales que se construyen discursivamente como marca del exceso, impone
un control a los significados de caracter netamente estético que perturban el orden, el

sistema y la identidad.

De alli que las actuaciones del protagonista funcionen bajo la representacion
de un esquema en el que se muestra a un individuo que siempre anda a la caza, que
se emborracha, que practica sexo y que vive multiples aventuras, pero eso a su vez
implica ciertas caracteristicas que se le atribuyen a un sujeto de una condicion racial
explicita. Asimismo, el protagonista es partidario de mostrar las experiencias tragicas
de la vida como una filosofia existencial de resistencia que se moldea en los margenes
de improvisacion de La Habana durante el Periodo Especial. A partir de lo anterior, se

considera que El Rey de La Habana localiza:

[...] un cuerpo colectivo que se asocia a la barbarie y a la decadencia nacional
mediante el despliegue de cuerpos que se resisten a seguir la ldgica de las
practicas educativas, legales y morales del estado socialista. Cuerpos y
colectividades que reaccionan frente a los proyectos de disciplinas y que
exhiben una ética contraria al ideal del hombre nuevo. Los personajes de la
novela, lejos del ideal renovador de los afios sesenta, se mueven simplemente
a partir de dinamicas fisioldgicas: el hambre y el sexo (Dominguez, 2011:
578).
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Los puntos sefialados en la obra no desestiman, de ninguna forma, los aspectos
destacados en este andlisis. Por el contrario, proporcionan un fundamento extraordinario a
los elementos abordados, tanto desde el punto de vista de los temas cotidianos y el lenguaje
con el que son presentados, como en los juegos conceptuales que consecuentemente se le
asigna a cada uno de los personajes. Por esta razon, la creacién de una figura que ponga
en contrapunteo la dualidad racial y las practicas machistas expone la idea de que, al
enfrentarse a la heterogeneidad de sujetos cotidianos, las imagenes de caracter racista
que le dan sentido a esos componentes de diferenciacion no logran desligarse de la matriz
historica que les dio forma y contenido. De este modo, la aprobacion estética del mestizaje
dentro de las marcas caracteristicas del realismo sucio que propone Gutiérrez hiperboliza
preconcepciones o estereotipos que condicionan la enunciacion de los personajes. Desde
alli, las experiencias de Rey se encargan de “recolocar en el centro de la escritura a
esos sujetos marginales reducidos a su pura esencia corporea. [...]. [Representaciones
de] subjetividades marginales como cuerpos exhibicionistas, cuerpos en trance y posesos,
cuerpos limitrofes entre la alteridad y disparidad y cuerpos libidos (Dominguez, 2011:
582).

Esta complejidad de la multiplicidad, atravesada por estereotipos histdricos,
contribuye a construir categorias de “cubanidad” que dejan en evidencia las concepciones
que se expresan en un marco en el que el realismo sucio caribefio que forja Pedro Juan
Gutiérrez asume, en contraposicion con la ideologia socialmente igualitaria y racialmente
incluyente, un ser mulato que establece una falsa dicotomia con la politica del mestizaje.
A partir de esto, comenzaremos a hacer alusion a la segunda obra de nuestro analisis:
Animal Tropical, en donde se proporcionara informacién en la que el disefio de su alter

ego convierte en irrelevante cualquier figura que cumpla con los valores fisicos de Rey.

Consideremos que el personaje de Pedro Juan, una suerte de personalidad
exagerada que evoca al autor, adquiere un caracter de significacion hegemonica que
implica representar un orden cultural respecto a la imagen falsa que se ha instaurado del
“otro”. De esta forma, Animal Tropical trazara la heterogeneidad racial que lo rodea, a
través de los lugares comunes que rodean este tipo de narrativa: alcohol en exceso, sexo
a raudales, violencia, penurias, miseria, etc. Sin embargo, “[...] no solo presenta estos
topicos a través de la vida de su personaje principal «Pedro Juan», sino que crea un
triangulo amoroso, lo que condiciona al mismo tiempo la estructura del libro, dividido
en tres partes: «I. La serpiente de fuego», «II. La amante sueca» y «III. Furia y bolero»”
(Arcos Pavon, 2012: 24). En todo caso, la ficcionalizacion de los pasajes contenidos en
Animal Tropical ird contando cosas cotidianas que involucran, fundamentalmente, la

relacion de Pedro Juan con Gloria, una cubana con la que mantiene una relacion amorosa
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aparentemente destructiva que, en cierta medida, contribuird, como en otras de sus obras,
a resignificar los modelos controvertidos que establece la politica del mestizaje. En
cualquiera de los casos, los didlogos que contextualizan esta premisa sirven para debatir
con un universo cotidiano, marginal y habanero que le adjudica designaciones estéticas a

la poblacion negra y mulata. A este respecto sefiala:

En marzo ya estaba de nuevo en La Habana. Muy tranquilo. Pintando.
Experimentaba con algunos materiales de reciclaje. Quiero decir con basura
que recogia en las esquinas. Tenia mucho material a mi alcance. Por las tardes
bebia ron, fumaba mis tabacos, seducia alguna negra, alguna mulata. Las
adoro. No voy a escribir aqui que los negros son una raza superior porque €so
es fascismo inverso, pero estoy convencido de que hay que mezclarse mas.
Provocar el mestizaje. Fabricar mas mulatas y mulatos. El mestizaje salva.
Por eso me gustan las negras. Bueno, no exactamente por eso, cuando uno
tiempla no piensa en la salvacioén de nadie ni un carajo. Pero tengo un par de
hijas mulatas encantadoras que corroboran esa idea (Gutiérrez, 2000: 16).

Los aspectos libidinales, que le confiere al mestizaje en esta escena, no logran
esquivar la racionalidad clasica de este fenomeno. Dentro de este marco, la imagen
que se construye es la de un sujeto cuyas cualidades “salvan” las relaboraciones de la
mezcla racial. Por este motivo, los perfiles, que satisfacen las necesidades subjetivas de
la dualidad, no justifican, ni la importancia sobredimensionada de esa mixtura, ni las
interpretaciones de la fotografia erdtica que proporciona. No en vano, las referencias
explicadas del mestizaje, tanto de sus origenes, como de sus resultados, generan unas
pulsaciones reflexivas de su complejidad en el espacio literario que representa Pedro Juan

Gutiérrez. Leemos al respecto:

[...] el mestizaje no puede brindar serenidad histérica porque nada esta
previsto ni establecido en él. El mestizaje provoca una tension permanente. No
es el vértigo carnavalesco de una sola noche. No yace en la quietud definitiva
de un plato de ajiaco donde sustancias y sabores en principio completamente
ajenas encuentran reconciliacion, ni tras la armonia perfecta de la cantidad
hechizada, no es una fiesta innombrable, tampoco la nombrable, pues no se
acaba ni en rumba ni en bolero, ni son o danzoén. El mestizaje, como lo cubano,
es incapturable, indescriptible, imposible (Casamayor-Cisneros, 2003: 243).

Desde este planteamiento, advertimos que Pedro Juan como alter ego reproduce
la leyenda del mito literario. Leido de este modo, este personaje interactiia con unas
tramas discursivas que figuran una manera de mestizaje que se acerca a las practicas
y significados generados por Cecilia Valdés, quien de un modo perspicaz continua
ejemplificando “[...] el tropo mulata como un objeto de deseo sexual masculino de piel

clara (aunque tragicamente no blanco), admirado por los negros pero poseido por los
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blancos a quienes se entrega en una busqueda perpetua de la movilidad ascendente,
encapsulando ambivalentemente una identidad nacional mestiza mientras que sugiere la

persistencia de prejuicios sociales basados en la ‘raza’” (Lisenby, 2012: 88; traduccion

propia).”

De acuerdo con esta vision, se conforma un sentido de pertenencia que pone de
relieve situaciones cotidianas, en las que se habla de unos valores ideoldgicos impregnados
en la psiquis social que intervienen en la l6gica de un concepto de mestizaje bastante
trivial que nos habla fundamentalmente desde el pasado. Vemos entonces que, la columna
vertebral de una nueva reinterpretacion a este fendmeno identitario reclama esfuerzos.
Tengamos presente que la exigencia antagonica de lo que supone destapa la continuidad
estética que nos remite continuamente al imperativo Sindrome de Cecilia. Asi se indica

en una escena de la novela para referirse a Gloria:

Ya Gloria sube. Tiene veintinueve afios. Yo cincuenta. Es una mulata muy
delgada, bien morena, un poco mas baja que yo. Con su pelo negro y duro
como alambre. Un cuerpo perfecto, con tetas minimas, sin una gota de
grasa. Es como una fibra de nervio, dulce, sonriente, astuta, con sus dientes
blanquisimos y una forma de caminar al mismo tiempo pausada y provocativa,
con el culito bien parado. Es una callejera picara de Centro Habana. Gloria
pudo vivir aqui hace doscientos afios y hubiera sido igual. Quizas se llamaria
Cecilia Valdés. La misma buscavidas, con una moral y una ética moldeadas
por ella misma. Me gusta mucho. Lo que mas me atrae es ese modo de ser
libre. Si todos los inventos y convenciones de la sociedad le molestan para
vivir, simplemente los pone a un lado. Tranquilamente. Agarra todo el monton
de obstaculos, los aparta y sigue caminando. Ella va a lo suyo.

Comenzamos jugando hace tres afios. Ahora perdemos la cabeza. Es una
locura. No es solo sexo. Cada dia nos queremos mas, nos conocemos mas.
Quiero escribir una novela con ella de protagonista. Quizas se titule Mucho
corazon. Por suerte me lo cuenta todo. Conmigo no se inhibe.

—Pedro Juan, ta eres loco.

—,Yo?... Mira quién habla de locos.

En dos minutos estamos desnudos sobre la cama. Hacemos un sesenta y nueve
para entrar en calor. Siempre tiene el bollo oloroso. Un olor fuertecito, nada
sutil. Es mulata, pero huele a negra. Riquisimo. No me puedo desprender. Nos
damos lengua como dos diablos. Es fibra pura, tensa (2000: 24-25; cursivas
del original).

De lo que hemos analizado hasta aqui se desprende que el conflicto respecto a la

perpetuacion del sindrome tiene dos aristas: por un lado, la dificultad de su reescritura,

%2 [a mulatta trope as a light-skinned (though tragically non-white) object of male sexual desire, admired
by “blacks” but possessed by “whites” to whom she gives herself in a perpetual quest for upward mobility,
ambivalently encapsulating a mestizo national identity while suggesting the persistence of race-based
social prejudice].
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mucho mas a través de nuevos discursos de enunciacion —enmarcados dentro del realismo
sucio— que nos proporciona un narrador que tiene que lidiar con las influencias que
dictaminan el campo literario cubano y los paradigmas propios del contexto en el que
desarrolla su trama (Carrillo, 2006). Por otro lado, la escenificacion agénica de conceptos
tales como: “es mulata, pero huele a negra”, presupone una ejecucion firme y rigurosa
con los criterios utilitarios de la identidad racial que simplifican los fundamentos de
organicidad que se les imponen a los sujetos racializados desde los juegos dialécticos
que proporciona el mestizaje. En ese sentido, los personajes que recrea esta obra acatan
lealmente un formato literario idealizado que no pretende transgredir los avatares que
produce la dualidad racial, estructurando las experiencias, en este caso de Gloria, en

consonancia transversal con la mitica Cecilia Valdés.

Asimismo, en este contexto, se retoma una situacion que ofrece lecturas historicas
amplias, pero que, para este analisis, influy6 en la reproduccion de la virilidad masculina.
Como hombre blanco, al poseer a la mulata Gloria, de la cual declara que lo que mas le
atrae es su modo de ser libre, justifica la condicion indeterminada de la masculinidad
y el imaginario racial. Lecturas contemporaneas de esta problemadtica ponen en el
punto de mira nuevas logicas que privilegian el patrimonio de la multiracialidad de la
sociedad cubana en su conjunto adaptado a las condiciones actuales en las que las parejas
interraciales son aceptadas. Sin embargo, las repercusiones negativas de estas relaciones
se originan en correspondencia con el modo en que se plantean, fundamentalmente si
son recreadas sobre los vestigios de la dominacidn colonial. Nadine Fernandez remarca
algunas consideraciones particulares de las tensiones que genera este debate al argumentar

que:

Unsitio en el que podemos ver la articulacion de la estructura racial y la cultura
en Cuba y su traduccién al sentido comun se desarrolla en la dindmica que
rodea a las parejas jovenes interraciales. Las parejas ponen de manifiesto los
conflictos entre las generaciones con respecto a las ideas sobre la raza a medida
que empujan los limites de lo que sus padres definen como contacto aceptable
con otras razas. Las respuestas de varias capas a las parejas interraciales
reflejan la naturaleza sedimentada y fragmentada del sentido comun, siempre
cambiando y adaptdndose a condiciones actuales pero construidas sobre
los vestigios de logicas a menudo contradictorias llevadas desde un tiempo
anterior. Es aqui, en esta amalgama de ideas populares, donde las ideologias
racistas encuentran un espacio fértil. (1996: 101; traduccion propia).”

%3 [One site at which we can see the articulation of racial structure and culture in Cuba and its translation
into common sense unfold is in the dynamics surrounding young interracial couples. The couples bring
to the fore the conflicts between the generations with regard to ideas about race as they push the limits of
what their parents define as acceptable contact with other races. The multilayered responses to interracial
couples reflect the sedimented and fragmented nature of common sense-always changing and adapting to
current conditions but built on the often contradictory vestiges of logic carried over from an earlier time.
It is here, in this amalgam of popular insights, that racist ideologies find fertile ground].
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Podriamos decir que el uso escatoldgico del mestizaje, en Animal Tropical alberga
evocaciones irénicas de este fendmeno. El protagonista Pedro Juan se convierte en un
imperativo de la identidad racial, en el cual los virajes estéticos favorecen, hasta cierto
punto, el caracter integrador y resistente del ajiaco. En una coyuntura donde sale a relucir
el modelo sincrético de la religion en Cuba, Pedro Juan interactiia con Evelio a quien,

junto con su esposa Julita, conocia desde hacia varios afios:

Silencio de nuevo. Dos o tres coches de aguardiente candela pura, y yo con el
estomago vacio. Evelio me dijo:

—Mira, ven aca. Esto no se lo enseno a nadie.

Me mostr6 las cazuelas, los hierros, soperas de los santos. Todo lo tenia
escondido en un pequefio armario con puertas, en la sala. Volvimos al portal y
seguimos con el aguardiente. Entonces se recostd en el sillon y mir6 al techo,
pensativo. Tenia en las manos el collar azul de Yemaya. Jugueteaba con €l. Se
quedd un momento de silencio y me dijo:

—Hace poco tomaste una buena decision. Y va a rendir fruto. Te costo trabajo,
tuviste mucha indecision, tuviste hasta miedo de que te metieran en la carcel,
pero tu tienes un buen guia. No tengas miedo y dale pa’lante. Fue una decision
con papeles y cosas asi, pero ya eso paso, y como te dije, te fuiste con la ficha
buena. Ahora... te voy a decir mas..., tienes un africano y un indio siempre a
tu lado. Son fuertes los dos y no se separan de ti.

—Siempre me dicen eso en las consultas.

—Tienen que decirtelo porque estan ahi. No se apartan de tu lado. Sin embargo
tu no los atiendes. Bueno..., al indio si lo atiendes, y le pides y le pones flores,
pero al negro ni lo miras. Lo tienes en el olvido.

-Si, es verdad.

—Ah, ya tu ves. Y tienes que atender a los dos. Tu eres inteligente gracias al
indio y fuerte y luchador gracias al negro. Los dos son importantes para ti
porque se complementan. Uno apoya al otro. ;Me entiendes?

-Si, claro.

—Ese negro es durisimo. A ti no te puede tocar nadie gracias a ¢l. Es un negro
grande y fuerte, en cueros, con un taparrabos nada mas. Un taparrabos de
saco de yute, y un pafiuelo rojo amarrado a la cabeza. Tienes que ponerle un
giiiro de coco con ron o aguardiente y un tabaco. No siempre. Eso es cuando
te acuerdes. Eso es lo que le gusta a ese negro. Le gusta el ron, el tabaco y las
mujeres. Hablale. Tienes que hablarle y pedirle. Y de vez en cuando le pones
una rosa roja, un principe negro. Lo de €l son las flores rojas. Todo rojo. No
es un negro fiestero ni de rumba. Es un negro del monte. Huidizo. Nunca da
la cara porque se esconde entre los matorrales. Pero sabe mucho. Es fuerte,
astuto y muy valiente. Es un negro cojont (Gutiérrez, 2000: 44-45).

Estas nociones nos remiten a reflexiones que desempefian un papel crucial en
la cosmovision fisica y espiritual de la transculturaciéon en dos sentidos. En primer

plano, corrobora las deliberaciones permanentes que indican algunas de las franjas
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culturales que participan en los procesos de identidad, un fenémeno que, como destaca
Rita Segato (2003), puede establecer heterogeneidad en los 6rdenes nacionales. Guiado
por esta creencia, ratifica la ideologia programatica del mestizaje en Cuba basada en
esquematizaciones en las que se imbuyen relativamente la creacion de una nacién Unica,
racialmente diversa, a través de procesos colectivos que la complementan.” Por tanto, la
plasmacion de un individuo indio® y otro negro, con quienes forja vinculos emocionales,
materializa el icono del ajiaco y conceptua las circunstancias que moldearon los procesos

de identificacion heterogénea vertebradores de la identidad cubana (Yacou, 1989).

Esta relectura de un fendmeno tan complejo se relaciona con otros aspectos que
forman parte de nuestro analisis. Como formula literaria, Pedro Juan Gutiérrez nos pone
a dialogar con situaciones que establecen una escala de representatividad que consiente
en plantear visualizaciones de las mascaras raciales del imaginario colonial. El contraste
entre los atributos de inteligencia que le proporciona el indio a su personalidad, y los de
fortaleza y lucha que le suministra el negro, forjaran una opinion sesgada respecto a ambos
interlocutores. Los poderes de uno y otro, en una sociedad racista, conciben conflictos
cotidianos que definen jerarquias materiales y simboélicas que involucran una perspectiva
general dentro de la cual, Yesenia Selier y Penélope Hernandez (2002), consideran que se
activan unas directrices que convierten al negro en nuestro inico y verdadero demarcador,

nuestra Unica y perversa otredad.

La otra perspectiva implicada en los hechos mencionados se hace visible ante
los momentos que exhiben modelos de masculinidad. Las escenas describen valores
asociados al negro: durisimo, fuerte, astuto, valiente, a quien le gusta el ron, el tabaco,
las mujeres. También recrean otros atributos: anda en taparrabos, o sea, semidesnudo, es
huidizo y siempre se esconde y no da la cara. En su condicion de hombre, esto impone
una disciplina férrea dentro de las estructuras de la masculinidad en Cuba, la cual, en
el analisis de Gonzélez Pagés (2004), se enfoca segn la funcion social del individuo
y de lo que esta le exige como comportamiento socialmente aceptado. El esquema que
proporciona las escenas narrativas presentadas resulta ambiguo, ya que ofrecen variables
contradictorias que obedecen a los principios arquetipicos de los hombres negros dentro
de la sociedad cubana (Colon Pichardo, 2015).

4 Estos procesos considerados paradigmaticos estan transversalizados por diferentes manifestaciones
culturales que resignifican tradiciones afrocubanas dentro del discurso literario de manera tangencial y
como elemento descriptivo complementario. Véase Sarabia, 2007.

% En el contexto cubano indio: “piel canela o bronceado; pero lacio muy negro y brillante; ojos negros y
con frecuencia rajados por el pliegue epicantico” (Guanche, 1996: 54).
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Lamanera en que Animal Tropical refleja a través de sus personajes los mecanismos
que establecen una frontera entre los valores que convierten a un hombre, y las exigencias
estéticas de los mitos racistas, contribuye a quebrar ciertos paradigmas que han sido
estructurados sobre la base de jerarquias materiales y simbolicas visibles que obligan
a los sujetos racializados a enfrentar dictados homologadores de la masculinidad. Visto
desde esta perspectiva, los fundamentos mencionados justifican los dictados del caracter
esquematizador del mestizaje a través de los simbolismos de la sociedad cubana de la cual
se hace eco. A partir de esta condicion, daremos inicio a una retorica discursiva entre los
personajes de Pedro Juan y Gloria, en la que este serd apenas un primer acercamiento.
En un proximo bloque mostraremos otros elementos que se conjugan con la escenografia
escatologica de negros/as y mulatos/as en varias dimensiones. El primer eslabon lo

establece Pedro Juan cuando alega lo siguiente:

Cuando regres¢ al edificio Gloria salia disparada como un cohete. La
acompafiaba un mulato joven, vestido de negro y con una cadena de oro bien
gruesa y un medallén colgando por fuera de la camisa. Era un tipo bonitillo
con cara de bujarrén.

—,Qué vola? ;Pa’ donde vas tan temprano?

—Ay papi, te veo luego. Ahora voy apurada.

Aspiré fuerte:

—Uhmmmm..., te tiraste un litro de perfume por encima.

—Jajaja. Chao. Nos vemos, mi chino.

Me dio un besito y sigui6 aprisa. Subi sonriendo. Gloria se iba a luchar un
yuma [...] (Gutiérrez, 2000: 38).

El resumen de este tipo de tendencia contintia reproduciendo conflictos de
naturaleza estética. En un paso mas de localizacion cultural, esta escena hace trascender
la figura de la mulata Gloria en un espacio del imaginario cubano que revaloriza una
conexiodn oculta e indivisible entre la prostitucion y la condicion racial (Alcazar Campos,
2013). En ese sentido, plantea varias enunciaciones en otro bloque, que citaremos a
continuacion, que tiene un vinculo extremadamente explicito con la referencia anterior
y que obedece a principios preestablecidos sobre todo en la utilizaciéon de imagenes que
perpetiian una logica estricta en la manera en que las tramas de Animal Tropical releen
la categoria del mestizaje. Por consiguiente, para lograr un mayor efecto en el andlisis,
pondremos en perspectiva otro didlogo entre Pedro Juan y Gloria en el que se destacan

referencias muy claras que obedecen a varios de los principios antes mencionados:

—(Te gustaba el valla?

—Claro, es la vida alegre. Nada de sentimiento. ;Cuando ti has visto una puta
sentimental?

—A los hombres le gustan las putas.
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—Eso es mentira. Les gustan las putas en la calle y en el valll, pero en su casa
quieren una sefora. Propiedad particular y no pise el césped.

—T0 me gustas mucho.

—Si, uhhh..., pa’ vacilar en la cama.

—Nadie sabe cudl es el destino de nosotros. A lo mejor nos juntamos...

—De junteras nada. Casados. Y vestidos de blanco. Con...

—Ya, ya. No repitas la misma boberia.

—Y tener jimaguas, papi.

—T1 no estas bien de la cabeza. Yo no resisto los nifios. ;Cuéndo ti has visto
un viejo criando bebés? Ya crié tres. Ni uno mas, Gloria. ;Y menos Jimaguas!
—Jajaja. Que cémico te pones. Eres un nifio. Tt no estas viejo, papito. Eres
una tranca de macho.

-, Yo0?

—Jajaja. Que descarado eres. Como te gusta que te elogien, jajaja.

—A mi lo que me gusta es tu risa.

—Mentira. A ningin hombre le gusta. No me dejan reirme.

—;Por qué?

—Dicen que es risa de puta.

—Ah, porque tu eres alegre.

—Si, pero les da rabia. Se avergiienzan.

—({Alguna vez te pusiste triste en el valla?

—Una sola vez.

—({Con un hombre?

—Si

—Por qué?

—Me enamoré. Era un chino. Un chino-mulato. Lindisimo.

—(Era prieto?

—, Tl no sabes lo que es un chino? Mulato tirando pa’ chino. Chino-mulato.
Tenia un dragoén lindisimo tatuado en el brazo. Una caridad del cobre en la
espalda y un colmillo de oro. Ahhhh, la locura, y como le gustaba vestirse de
blanco, limpiecito siempre, como un dandy. Y una pinga asi... como..., como
diez pulgadas. Tenia pinga pa’ comer y pa’ llevar.

—Y con lo estrecha y lo cortica que ta eres.

—(Estrecha y cortica? ..., no seas bobo, mi cielo. Eso se estira como un chicle.
(Qué ta crees? Le gustaba templarme en el piso. Siempre en el piso.

-, Y por qué te enamoraste?

—Ah, no sé. Me templaba distinto. Era carifioso, sin tosquedad, lindisimo. Asi
como me tiemplas t0, con carifio, me decia cosas bonitas. No sé. Eso no se
puede explicar. Te enamoras y ya.

- Y te pagaba?

—Al principio si, claro. Después no. Pero siempre me daba dinero. No como
pago, pero me regalaba de todo. El manejaba billetes. Siempre andaba por la
playa con los extranjeros. Tenia un baro largo. Después hasta me rondaba por
la casa y me decia que iba a dejar a su mujer pa’ sacarme del valli y casarse
conmigo. Aquello dur6é como un afio, un afio y pico. Me sacaba pasear, tomar
cerveza, pero de repente se perdid y no supe mas de él. Lo vi hace poco. Dice
que se metid casi dos afos trancao. Ya otra vez hal6 un afio de carcel.
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- Y por qué?

—( Te acuerdas cuando el dolar estaba prohibido?

—Si, claro que me acuerdo.

—Lo cogieron con doscientos dolares y le echaron una tonga de afios, pero
cumpli6 uno na’ mas.

—(Y ahora?

—Ahora fue por jinetero, con extranjeras. Reincidente. Es que ¢l es lindisimo.
Me alegré que aquello se rompiera, porque yo iba a sufrir mucho. Es un
hombre muy llamativo, muy macho. Se pasea por la playa y ti ves que las
extranjeras lo miran con la boca abierta. Vaya..., ¢l escoge la que quiere. No
tiene que templar obligado con ninguna vieja nina’. Y pa’ que tl veas, no le
gustan rubias ni blancas.

—{Morenitas?

—Asi como yo. Triguena. Cualquier dia hace el pan. Se casa con una Yuma y
se lo llevan por ahi, a vivir bien (Gutiérrez, 2000: 107-108-109).

Los didlogos citados recogen varios pormenores que abordan de cerca diversas
esquematizaciones que responden a los modelos culturales que venimos explicando.
La primera de las etiquetas derivadas de la prostitucion, refiriéndose al “valla” o el
denominado jineterismo en las que intervienen, la mulata Gloria, quien en el primer
bloque referenciado iba a luchar un “yuma”, y el “chino-mulato lindisimo”, al que si se
hace una referencia explicita de haber cumplido prision por jinetero, se basan en unas
invenciones que obedecen a principios que enfrentan a la mujer mulata o negra y también
a hombres mulatos y negros a la carga simbolica peyorativa en el ejercicio de esta funcion.
Por ello, el personaje de Pedro Juan muestra los marcos a los que permanece aferrada la
sociedad cubana, poniendo de antemano unos requisitos de orden racial, que alimentan la
maquinaria que molde¢ a las jineteras y jineteros, engrosando las filas de un controvertido

mito:

[...] segin el cual la mayoria de las jineteras son negras o mulatas. Ello
determina, por un lado, que ver mujeres negras o mulatas en compania de
extranjeros sea interpretado de forma diferente que si son blancas las que van
acompafadas de turistas. De esta forma, tal relacion se considera «jineteo» si
existe dimorfismo racial y «romance» si hay isomorfismo; llegando incluso
a hablar para las jineteras de un (sic) identidad mulata por asociacion. Dicho
de otro modo: las imagenes coloniales, que asocian la negritud con una
sexualidad comercial incontrolable, sirven para identificar como «negras»
a mujeres que, en situaciones sociales diferentes, no serian consideradas de
«colory, sino «mestizas» e incluso blancas fuera de Cuba. Por otro lado, la
propia existencia de estas jineteras negras se usa para confirmar las supuestas
diferencias morales de las mujeres negras y mulatas, racializando ain mas la
crisis que afecta a la sociedad cubana (Alcazar Campos, 2010: 320).
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Esta reflexion, aunque guia su anélisis mucho mas enfocado en las mujeres negras
y mulatas, no tiene connotaciones diferentes para los hombres de la misma condicion
racial. Tengamos en consideracion algunos de los planteamientos de Yulexis Almeida
(2011), quien reflexiona sobre los canones estéticos de la sociedad cubana, basados en
una tipologia blanca que se enfrenta continuamente a las caracteristicas fenotipicas de
las mujeres negras y mulatas, contribuyendo a colocarlas en una posicion de desventaja
y a imponerles limitaciones desde el punto de vista social y personal. Los hombres
negros y mulatos, por su lado, no han estado exentos de este conflicto. De acuerdo con
Almeida, ellos también enfrentan estas exigencias estéticas atenuadas con valoraciones

que contribuyen a consolidar los estereotipos racistas de este orden.

Esta carencia, que demuestra las construcciones simbolicas de sentido que
permanecen intactas en la sociedad cubana, define las contraposiciones que se plasman
en la obra que examinamos, reproduciendo estereotipos de una imagen cuya plenitud esta
socavada por las diferencias raciales. En este punto, los personajes quedan identitariamente
escindidos, al no sobrepasar las multiples representaciones que relacionan el color de la
piel y la apariencia manteniendo distorsionada la linealidad de los valores simbolicos
de la historia literaria cubana en la que se “[...] constata la existencia de un imaginario
femenino negro, en el que se sintetiza la recreacion de infinidad de mundos posibles —
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reales 0 no—y que resignifican los términos ‘negro’, ‘mulato’y ‘de color’” (Rivera Pérez,
2011: 226). Desde esta postura, los esquemas fenotipicos que sugestionan la condicioén de

un individuo ponen en evidencia los ambitos de la racializacion de los sujetos.

En este sentido, la existencia en las referencias ofrecidas de los topicos que
circunscriben un icono de “macho cubano” con dotes naturales conduce a establecer un
cierto diagnostico del proceso transculturador y de las imagenes machistas que consolidan
los mecanismos patriarcales de la sociedad cubana desde varios puntos de vista. En primer
lugar, cuando hace referencia al mulato “bujarrén”, estéticamente alineado con la imagen
de un proxeneta de las peliculas, cuando destaca su cadena de oro grande que sobresale
por encima de su camisa, confirma una nocion clave de los modelos de masculinidad.

Tengamos en cuenta que la descripcion de este personaje responde a diferentes énfasis.

Al etiquetarlo como “bujarrdén” se estd cuestionando su heterosexualidad, un
elemento que ya lo distinguia de la masculinidad considerada hegemonica que, desde
analisis contemporaneos expuestos por Connell y Messerschmidt (2005), encarnaba un
modelo cultural que surgio6 en circunstancias especificas y que contintia enmarcado dentro
de una concepcion heteronormativa. Ahora bien, estas nociones han experimentado un

pequefio giro, si tenemos presente que los diferentes modelos pueden expresar de varias
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maneras ideales, fantasias y deseos generalizados, aspectos todos condicionados a su
imagen de jinetero. Sin embargo, las versiones hegemonicas de la masculinidad que se le
imponen a los hombres racializados considera ciertas caracteristicas que ponen en tension
sus formas de representacion como simbolo de una sexualidad “natural”: “[...] en la
que se asume que las mujeres y los varones negros son evidentemente heterosexuales,
tornando imposible para ellos las practicas sexuales que no confirman estas suposiciones.
Por tal razén, la gente negra se enfrenta al dilema de no poder ser homosexual para poder

seguir siendo ‘auténticamente’ negra” (Viveros Vigoya, 2009: 72-73).

El segundo escenario describe varios de los roles de género referidos al espacio
publico y privado o doméstico. Cuando Gloria interpela a Pedro Juan, quien argumenta
que a los hombres le gustan las putas, ella establece ese tipo de lazos desde otras
implicaciones. Ratifica que, efectivamente, a los hombres les gustan las putas, pero en la
calle. En casa, como bien resalta, quieren a una sefiora, que sea de su propiedad particular.
En este marco, Gloria destaca un aspecto similar, cuando habla de su enamoramiento
con el “chino-mulato”. Recordemos que, en un momento de esa insolita relacion, €l le
habia planteado la posibilidad de dejar a su mujer, casarse con ella y sacarla del “valla”.
Ambos escenarios discurren en los margenes del espacio publico, que se corresponden
con la calle y el vallu, y el privado, meramente representado en el dambito doméstico,
ya que Gloria hace alusion a la idea de matrimonio, a tener hijos, todo ello encuadrado
en la idea del principe azul y el cuento de hadas, aunque de un modo mas escatolégico.
Asi sera rescatada del prostibulo y de su vida en la calle como jinetera. A este respecto,
tengamos en cuenta que, como habiamos destacado en los primeros capitulos referidos a
los debates tedricos sobre el machismo, la hombria se asocia a los ejes de lo doméstico y
lo publico, asumiendo que esta dialéctica inmortaliza los conflictos a través de los cuales
la figuracion de los paradigmas de las masculinidades se concibe dentro de patrones

homogéneos (Fuller, 2012).

El tercer aspecto que caracterizo los bloques referenciados de Animal Tropical
revela los fundamentos de la sexualidad en su relacion con los hombres. Cuando Gloria
hace referencia a Pedro Juan como una “tranca de macho”, y al “chino-mulato” que “tenia
una pinga pa’ comer y pa’ llevar” y que, a partir de estos atributos, ambos se la “templaban
rico” y le “decian cosas bonitas”, estas imagenes frivolizan con una nocién bajo la cual
existe “[...] toda una mitica relacionada con la sexualidad y el supuesto extraordinario
comportamiento de los hombres cubanos, fomentado con imaginarios que les dan atributo

de excepcionalidad a sus penes” (Gonzalez Pagés, 2004: 8).
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Estos bloques revelan aspectos cruciales, fundamentalmente por su concatenacion
narrativa. Sin duda, se evidencian varios factores que resaltan la complejidad de hechos
cotidianos en un mundo ficticio que plasma de manera estereotipada las habilidades y
las expectativas de los personajes en cuestion. De este modo, las referencias identitarias
que se manifestaron son el resultado de situaciones decorativas referidas al color de la
piel controversiales. Pensemos su complejidad si apelamos a la consideracion simbolica
de “chino-mulato”,’® quiza producto de un cruce interracial entre negro/a y asiatico/a, o
el propio caso de Gloria, que pas6 de ser una mulata descrita por el personaje de Pedro
Juan en referencias anteriores, a su autodefinicion como triguena® otro de los fenotipos
populares cubanos que se autorepresentan como una condicion superior a la mulata. Este
aspecto, desde nuestro posicionamiento, revela un formato escritural en Animal Tropical
que al proponer desde varias tonalidades los rasgos identitarios de Cuba en situaciones
muy parecidas, consienten en seguir directrices fijas, y, por tanto, eludibles de la identidad

racial al colocar a negros/as y mulatos/as en escenarios recurrentes y de un mismo perfil.

Algunas de las lecturas esclarecedoras de las escenas y didlogos analizadas han
logrado fijar varios contenidos desde una nocién literaria aparentemente alejada de
canones anteriores y de influencias paradigmaticas. De este modo, aunque reconocemos
tacitamente que, si se percibe atribuciones en determinados arquetipos estéticos —como la
perpetuacion de canones en cuanto a la representacion de los personajes—, que ciertamente
declaran que hay un nuevo estilo. Para los que coinciden en defender su reelaboracion
artificiosa del realismo sucio, particularmente en Animal Tropical, quedan patente
varias de las caracteristicas de esta tendencia, principalmente a través de las tematicas
que aborda: el 1éxico, sus personajes, sus dialogos y el tono critico de las formas mas
crudas del propio cinismo (Arcos Pavon, 2012). Bajo relaciones de poder asimétricas,
la estigmatizacion racial estd fijada por un relato de la actualidad cubana que continua

generando tensiones (Zurbano, 2014).

Por otro lado, en relacion con la idea del alter ego, Pedro Juan remite en ocasiones
a una forma de la autoficcidon que presenta una imagen y una apariencia de la sociedad
cubana alejada de las formulas politicas e ideoldgicas que habian inspirado la Revolucion
del 59. Ademas, el lenguaje “normal”, que traslada a los personajes de una historia a
otra, plagadas de carencias materiales y sacrificios cotidianos, se desplaza a criterios de
la ficcion en el que el material esta exagerado y trastocado, pero con una esencia real.
Todos estos elementos ayudan a develar puntos de conflicto irresueltos que constituyen

coordenadas de su escritura. Con esta afirmacion se pone en evidencia el poder de la

% Mulato chino: piel canela o canela clara; pelo algo rizado; ojos negros rasgados por el pliegue epicantico
(Guanche, 1996: 54)

97 Triguefio: Piel bronceada; pelo algo rizado y negro; ojos negros (Guanche, 1996: 54).
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significacion racial para darle forma a los dictimenes sobre la identidad entre personaje
y narrador, a partir de unas vias que permiten construir ciertas formalidades de un
autorretrato, que va disefiando las herramientas necesarias para narrar, de manera sencilla
y con el lenguaje cotidiano, diversos mensajes, algunos de los cuales hemos puesto en

didlogo con sus respectivos matices.

Para la ideologia del mestizaje, los mitos literarios que la han alimentado han
implicado el disefio de escenarios que contintian considerando la naturalizacion de los
interludios que amplian su complejidad. En este sentido, la neutralidad de la dualidad
racial acentlia ciertas nociones de la convivencia cotidiana, que vinculan a los personajes
de Pedro Juan Gutiérrez con el caracter formativo de la identidad racial y la dimension
estructural de las practicas machistas. Tales vinculos procuran que los argumentos en el que
se ven involucrados registren sucesos y representaciones que responden a la construccion
de imaginarios hiperbdlicos desde varias dimensiones sociales y culturales, que permiten
volver mas visibles los topicos literarios que han construido mitos y fabulaciones de lo

cubano.

Sobre estas cuestiones hemos profundizado a partir de dos fendmenos destacables.
En primer lugar, los escenarios de la trama en E/ Rey de La Habana que les han conferido
verosimilitud a los didlogos intertextuales de la masculinidad y sus diferentes modelos,
algunos de los cuales se aprecian en las imagenes de hombres que simbolicamente
estan fuera del modelo hegemonico cubano, como ya hemos explicado, pero que en la
practica se benefician de los repertorios patriarcales que condicionan la funcién social del
individuo si en un contexto determinado cumple con su rol de buen proveedor. Veamos
otro ejemplo concreto de esta dindmica en esta escena donde Rey y Magda protagonizan

una conversacion en la que resaltan algunos de estos valores:

—(De qué te ries, chica?

—Pareces un mono cagando, jajaja.

—Te pierdes dos dias y todavia tienes ganas de reirte.

—Si no te conviene, vete echando. Yo estoy en lo mio, papi.
—{,Como que en lo tuyo?

Entraron al cuarto. Magda se asombro:

—iAy, mi madre, esto nunca se habia mojado tanto!
—Menos mal que pusiste la colchoneta en un lugar seco.
—Magda, ;en qué andas? ;Cual es tu puteria?

—Mira, traje el mani, y unas cajitas de comida...

—Magda, respéndeme.

—Ay, papi, ya, no te hagas mas el marido.

—No me hago. Llevo dos dias esperando por ti. Y ta perdia.
—Ya, ya, bobito, vamos a comer esto...
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—No vamos a comer ni cojones, Magda... No te burles de mi.

—Tu estas bravo?

—iClaro que estoy bravo! jEmpingao es lo que estoy! Tu lo que eres una
puta...

—iPuta ni pinga, Rey! jPuta ni pinga, Rey! No te hagas el duro. Tt lo que eres
un chiquillo comemierda y muertodehambre, de diecisiete afios. Yo estuve
con el padre de mi hijo, que es un negron grandisimo y fuerte, de cuarenta
afios, que tiene una casa con todo adentro, y me quiere mucho, y tiene pesos.
iEso si es un hombre! jcon mucho billete y mucho que me ayuda! jtu eres un
comemierda, Rey, un cagado, asi que no jodas mas! (Gutiérrez, 1999: 199-
200).

La estética de E/ Rey de La Habana intenta que reconozcamos los valores
del patriarcado que representan a un “verdadero hombre”, pero sobre la base de las
articulaciones entre distintas formas de diferencia. Muestra las homologias existentes
entre el estatus social y econdmico como una forma de enunciar y simbolizar ciertos
aspectos que también proporcionan poder a hombres racializados. Tal interés obedece
a una légica que moldea a los personajes a través de situaciones que los conducen a
pregonar la esencia de La Habana como parte de la construccion de una vision masculina

de percibir y modelar las historias cotidianas que lo rodean.

El segundo fendémeno se materializa a partir de otro de los rasgos consustanciales
que hemos abordado y que constituye una pieza angular de la politica del mestizaje en
los procesos de construccion de la identidad racial cubana. Este principio estd presente en
los valores simbolicos y materiales que constituyen la personalidad del alter ego ficticio,
también delimitado por los repertorios trasnculturados de nuestra identidad, alineados
a los imaginarios coloniales. En Animal Tropical se vuelven a poner de manifiesto los
componentes étnicos que nutren la personalidad de Pedro Juan. En una escena de sexo

desenfrenado con Gloria, una vez mas, sale a relucir uno de sus otros yo:

Me besaba el tatuaje, me lo chupaba y lo mordia:

—Esa serpiente roja me tiene hipnotizada.

Se meti6 el cinto por la vagina y se entregaba y me pedia mas y mas. Y seguia
besando la serpiente roja.

—iNo te vengas, cofio, no te vengas! jDame pinga, coflo, dame pinga!

Era una estrella porno. Genial. La locura. Cuando ya no pude mas solté¢ mi
leche pataleando, gritando, resoplando como un toro. Le di un galletazo y
cai estremeciéndome y convulsionando hasta el sétano del edificio, reboté y
regresé a la cama, exprimido, molido, hecho un picadillo.

Un trago de ron y un buen tabaco para recuperarme. Me recosté en la ventana,
frente al mar y a la ciudad, el sol brillando. Ella se me pega por la espalda:
—Ay, papi, cuando te vienes no eres tu.

—iY quién soy? Si me sacas la leche de la médula, del cerebro, del culo, del
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tuétano de los huesos, me exprimes...

—No eres ta. Es el africano. El negro que esta contigo. T resoplas y rabias y
gritas y pierdes la cabeza. Ni sabes lo que haces. Es el africano el que goza
por ti.

—¢Tu también me vas hablar del africano?

—Tu lo sabes. No tengo que decirte nada. El africano que tu usa de caballo.
Por eso tiemplas como un salvaje. Y, ademas, eres al revés que todos los
hombres. Cuanto mas viejo, se te pone mas grande y mas gorda y mas dura
y mas leche y mas sabes. La que se acueste contigo... vaya que eres una
trampa. Una trampa arriba de la cama.

Yo me sentia muy macho y muy fuerte y muy salvaje después de aquellos
encuentros. Y que venga Lacan, que lo metemos en la cama y hacemos un
pastel lacaniano y todos felices (Gutiérrez, 2000: 60-61).

Estos materiales narrativos se encuentran inscritos en el realismo sucio de Pedro
Juan Gutiérrez y, como hemos confrontado, revelan algunos pormenores en los que las
significaciones raciales y los modelos de masculinidad se imbrican consecutivamente.
Ahora bien, también es pertinente destacar que ambas lineas incluyen matices de
ambivalencia con la representacion de la dualidad racial y de los repertorios de los
imaginarios que condicionan a negros/as y mulatos/as. Sin duda, ambas textualizaciones
se interrelacionan con cada uno de los personajes presentados, ejerciendo un férreo control
en los modelos culturales, tanto de la ideologia del mestizaje, como de las identidades
de género que han incentivado la recanonizacion del mito literario de Cecilia Valdés,
su sindrome postraumatico y los mecanismos que rigen los ambitos de distribucion del

machismo.

El universo literario que hemos abordado, estd atrapado por los moldes de una
sociedad en la que el imaginario racial marca la posicion de un sujeto de acuerdo a las
cargas negativas que se desprenden de los estereotipos racistas. Se dibuja un territorio,
entre cada uno de los personajes a los que hemos hecho referencia, donde los significantes
sociales de la cotidianidad cubana que contintian trascendiendo el rol sumiso y obediente
de la mulata y los discursos de legitimacion del patriarcado a través de niveles en los que
la “raza” actiia como elemento concreto y simbolico que define de manera fenotipica la

autoidentificacion de las masculinidades.
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VIII. Facetas de distorsion sobre los paradigmas de
masculinidad: el cuerpo negro y los diagnosticos de la
“pinga” en Trilogia sucia de La Habana y El insaciable

hombre arana

Soy negro, soy feo/
pero soy tu asesino/
No es la cara, ni el cuerpo ma’/

es mi palon divino/

Chocolate, “Palon Divino”

Para nuestro siguiente analisis se pondréd en perspectiva la compleja asociacion
entre la masculinidad, la “raza” y la sexualidad que permitiran explorar los dilemas y
las virtudes de los varones negros a través de otros dos textos pertenecientes al Ciclo de
Centro Habana: Trilogia sucia de La Habana (1998) y El insaciable hombre araria (2002).
En ambos, examinaremos las circunstancias narrativas que marcaron la significacion
racial de la sexualidad de los sujetos racializados. Tal revision definira la persistencia de
una estética literaria en la que el hombre negro, como objeto, serd representando en torno
a unas limitaciones estéticas de orden colonial. Para ello haremos hincapié¢ en directrices
figurativas que trascienden las formulas representativas de otras épocas y contextos,
ademds que desvirtiian los aspectos cognitivos de la “alterizacion sexualizadora”, una
categoria que esgrime Carlos Uxo (2010c), que asegura la identidad positiva de un grupo

—en este caso, el blanco—, mediante la estigmatizacion del otro —en este caso, el negro—.
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Como consecuencia, la designacion de esta subjetividad, que encontraremos en las
obras antes mencionadas, buscara establecer la reiteracion de los descriptores fenotipicos
que supondran la delineacion de la estructura de la “alterizacion sexualizadora”.
Consideremos que este concepto nace del andlisis de Uxo (2010c), acerca de varios
referentes literarios del naturalismo en Cuba en las primeras décadas del siglo xx, una
corriente que, segun explica este investigador, habia sido construida como labor ideoldgica
mas que estética. Desde este orden, los estereotipados esquemas raciales se convierten en
marcadores significantes “[...] que se mueven en un determinado régimen discursivo que
les otorga un valor metonimico” (2010c: 242). De aqui se desprende, de manera recurrente,
que este tipo de conglomerados ideoldgico-estéticos posibilitan vislumbrar caracteristicas
retoricas del naturalismo en escritores contemporaneos, quienes desde una tendencia
muy particular, incorporan determinados rasgos en su narrativa, ya que pretendian: “[...]
la busqueda de una estética tremendista que reflejara el hundimiento ético y material
de la Cuba del Periodo Especial [dando] lugar a la aparicion de un realismo sucio que
de la mano de escritores como [...] Pedro Juan Gutiérrez [han] retomado las propuestas
estéticas naturalistas (2010c: 252).

En esta linea, entonces, atendiendo al contenido discursivo que examinaremos,
lo primero serd preguntarnos de qué hablamos cuando hablamos de caracteristicas
fenotipicas que se convierten en marcadores de la sexualidad. Las publicaciones tedricas,
que han abordado la dindmica “raza”/sexo, han sefialado diferentes definiciones que
contemplan varias paradojas. Este principio organiza la ambivalencia de sus modelos y
la manera en que integra sus formulas estéticas al ideal sobre la sexualidad. Wade (2009)
repasa algunas de las trayectorias de este binomio estableciendo dos puntos de distincion.
En primer lugar, insiste en considerar que, para entender la “raza” y su relacion con el
sexo, debemos entender el racismo y el sexismo como sistemas de opresion. Al mismo
tiempo, desde su posicionamiento resulta vital razonar sobre el funcionamiento del poder
y la dominacidn, considerando el papel que se le asignan a los diferentes aspectos de este
proceso y, en consecuencia, la asuncion de algunos marcos analiticos que la definen como
el ejercicio directo del poder sobre las personas subordinadas. Esta primera valoracion

confirma las repercusiones de este fendémeno.

Desde aqui, los mecanismos de significacion racial que reelaboran los escenarios
estéticos de la sexualidad consideran la evaluacion no solo del encuentro sexual entre
dos cuerpos, sino que se produce una exteriorizacion de identidades constituidas por
personas sociales, dotadas cada una de ellas de memoria colectiva (Bastide, 1961). A
partir de lo anterior, estas interpelaciones se entrelazan con el andlisis referenciado de

Wade quien, examinando consideraciones de Bastide, conceptualiza la propagacion de
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los estereotipos que en el orden simbolico han convertido a las mujeres negras y mulatas
en objetos del deseo erdtico altamente sexualizado.”® En otro orden de ideas, los hombres
negros fueron convertidos de un modo fetichista en objetos sexuales, derivando en una
imagen de hipersexualidad que, como veremos, fue reelaborada teniendo en cuenta su

exteriorizacion dentro de la cultura popular.

Estas puntualizaciones tedricas desempenian un papel crucial a la hora de afrontar
un analisis de estas caracteristicas. Desde estas lecturas, las dos obras de Pedro Juan
Gutiérrez, en las que abordaremos algunas de estas disyuntivas: Trilogia sucia de La
Habana y El insaciable hombre araiia presentaran, de un modo sobredimensionado
propio de la mirada hiperbdlica del realismo sucio, las connotaciones de las especificidades
fenotipicas, teniendo presente que los cuerpos narrativos que se proporcionaran estaran
cefiidos a una secuencia prefijada de la funcion del pene o “miembro ilustre” en los
valores sociales y culturales de los modelos de masculinidad en Cuba. Este tipo de juego
dialéctico implica un guifio a la ideologia patriarcal, mostrando la vigencia de algunas de
sus estructuras cotidianas en La Habana ficcionada de Pedro Juan Gutiérrez, entendiendo
que sus personajes diseccionan un modelo sujeto por procesos historicos de la historia
nacional cubana en los que ser vardn esta conjuntamente relacionado con valores de la

cultura machista. Al respecto cabe destacar que:

El machismo es el término con el que se acufa la hiperbolizacion de la
masculinidad y ponen al macho, entiéndase al hombre, como centro del
universo. Utilizado muchas veces en contraposicion del feminismo, este
conjunto de ideas socio-ideoldgicos-culturales se ha encargado de preservar
la hegemonia masculina como centro del poder. El machismo ha sido validado
en Cuba como una forma de la cultura, y a pesar de haber sido muy criticado
en las ultimas décadas, parece gozar de gran arraigo en los diferentes grupos
sociales tanto de la isla como de la didspora cubana (Gonzalez Pagés, 2002:
119).

El papel que desempefiara la fijacion recurrente, dentro de la sociedad cubana,
en algunos de los personajes de la trilogia por la “pinga” del hombre negro, producira
una dimension literaria bastante lineal que se correspondera con ideales culturales de la
masculinidady como afecta la vida de algunos hombres a través de lareproduccion de rasgos
fenotipicos de la sexualidad, considerando que no son justificables bajo ningun esquema y
que ademas forman parte de la vida cotidiana con total impunidad. Aqui afrontamos una

especie de modelo que genera vinculos con lo que ha denominado Valladares-Ruiz (2012):

% Sobre la complejidad de este proceso, establecimos algunos analisis desde pautas tedricas diversas en
el capitulo anterior enfocado, fundamentalmente, en dos de las obras de Gutiérrez. Sin embargo, esta es
una retdrica discursiva que aborda el narrador en una de las obras que examinaremos aqui, y que desde la
critica se le ha prestado atencion. Véase Gonzalez-Abellas, 2001.
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las representaciones literarias de subjetividades sexuales alternativas, un registro literario
que alude a la complejidad de las practicas e identidades sexuales en la sociedad cubana
que remiten a varios planos de la diversidad discursiva en este sentido. Sin embargo,
este tipo de nexo queda simplificado porque, de un modo bastante limitado, contintia
produciéndose una inmersion en canones literarios tradicionales, en los que cada texto
examinado del Ciclo de Centro Habana responde a un esquema social y cultural que
dialoga a través de un lenguaje muy particular con las normas de los prejuicios y los
arquetipos de la realidad cubana. Prueba de este hecho serdn los nuevos relatos que, en
cierta medida, se mantendran fieles a las situaciones de escision fisica del yo, personificado
en el alter ego Pedro Juan y en los personajes a su alrededor, que exhiben las huellas
del racismo y el machismo a partir de varias referencias e influjos que interactuan con
conceptos desvirtuados de la sexualidad, el erotismo y la abyeccion, dando visibilidad a
la complejidad que supone las intersecciones entre las masculinidades y los estereotipos

de la sexualidad.

El escenario que venimos describiendo marca de manera particular los temas
de Trilogia sucia de La Habana. Los cuentos que forman esta obra reflejan sucesos
peculiares y sobredimensionados con un lenguaje muy directo que en ocasiones ofrece
escenificaciones que cercenan los rasgos de la identidad racial. De aqui se justifica que las
diferentes imagenes que convierten a un hombre negro en una “pinga”, y lo substraen de
cualquier rasgo identitario propio, no solo se remiten al plano de la fantasia sexual. Este
modelo lineal suministra datos referentes al estatus que caracteriza a un sujeto racializado
que viene dado por coyunturas histéricas que llevan implicitos los valores ideoldgicos de la
“raza” como ente constitutivo de la identidad, perfilados hacia un plano de naturalizacion

de las diferencias como producto de las relaciones coloniales.

Laestética narrativa sobre la “raza” y la sexualidad que describiremos estd marcada
por unos procesos histéricos complejos. Hay sucesos peculiares que forman parte de un
lenguaje substancial en el que se han abordado criticamente los fenomenos vinculados
a las sexualidades alternativas a que se referia Valladares-Ruiz, suministrando datos
controvertidos referentes a los campos de esta figuracion. Esto obedece a que entendemos,
de acuerdo con Abel Sierra Madero (2006), que la produccion simbolica que le otorga
significacion a la sexualidad es elaborada a partir de los modelos de comportamiento socio-
sexual en diferentes momentos, considerando los aspectos ideologicos que contribuyeron

a disefar sujetos sexuados. En este orden debemos considerar entonces que:

La construccion de la sexualidad ha sido utilizada para definir y regular las
nociones de nacionalidad, capas, estamentos y clases sociales. Historicamente,
se ha establecido una analogia entre cuerpo humano sexuado y cuerpo social



181

sexuado; es decir, se vislumbra la confeccion y el disefio del proyecto de lo
que ya he definido como /a nacion sexuada occidental que tiene sus bases
en el siglo XIX y que la contemporaneidad, por su puesto, hereda. O sea,
la nacién sexualizada, imaginada, construida y subyacente en la concepcion
de la Nacién misma, que garantice a través de un conjunto de relaciones y
representaciones simbolicas su estabilidad y su reproduccion social (2006: 17;
cursivas del original).

Desde esta optica, es importante recordar que la sociedad cubana construyo6 los
estereotipos racistas en torno a la sexualidad bajo la centralidad del sistema esclavista
de dominacién que en Cuba alcanzo6 su punto algido hacia la segunda mitad del siglo
XIX. Como bien resalta Manuel Moreno Fraginals: “[1]a esclavitud distorsiond la vida
sexual del esclavo, y los racistas justificaron estas distorsiones inventando el mito de la
sexualidad sadica del negro, la inmoralidad de la negra y la lujuria de la mulata” (2002: 11).
A partir de lo anterior, los procesos de dominacion de forma cronologica contribuyeron a
estrechar las relaciones entre los mitos coloniales de la sexualidad y la identidad racial en
la sociedad cubana (Stolcke, 1992), ademas divulgaron la creacion de un corpus simbolico
con connotaciones sociales y culturales que devino en la estereotipacion y estigmatizacion

de la sexualidad. Esto propicio que:

Los poderes sexuales que les fueron atribuidos a los varones negros fueron
percibidos por el Estado colonial como una fuerza amenazante para la pureza
racial y para la institucion familiar y actuaron como elementos catalizadores
del dualismo cuerpo-espiritu propio de esta tradicion [...]. La sexualidad es,
de este modo, un medio para mantener o anular la diferencia racial (Viveros
Vigoya, 2002: 279).

De este modo, los puntos sefialados presentaran una mayor legitimidad en torno
a las consonancias que se elaboran sobre el color de la piel y como son adaptadas a las
pautas narrativas que aportamos en las dos obras de Pedro Juan Gutiérrez, referenciadas
en este apartado, principalmente por la manera en la que en estas se indica como ha
quedado arraigado el funcionamiento simbdlico de la figura de la “pinga”, aduciendo a
que constituye una pieza vertebral en lo que respecta a la imagen discursiva de la identidad

masculina en la vida personal y cotidiana de los hombres negros.

Las estrategias que reflejan los perfiles de una sociedad con referencias exageradas
de la reproduccion de la sexualidad permiten dotar de rasgos zoomorfos a unos hombres
atendiendo al color de la piel, ademas de exaltar zonas de su cuerpo vinculadas al deseo
y a la sensualidad. Asi, junto con la significacion de estos valores, surgird un proceso
de “despersonalizacion” sobre la base de atributos funcionales que en realidad “[...] no

es sino esta emancipacion del sustrato corporeo [...] que hace de esto una propiedad
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incuestionable de la persona que lo habita, precisamente porque no coincide en nada con
¢l” (Esposito, 2011: 31). En este sentido, las formas expresivas, que se contraponen a los
sedimentos de determinados canones literarios, propician una dindmica de continuacion/
ruptura en tanto las metaforas y alegorias que se refieren a la “pinga” y que resultan idoneas
para salvaguardar los réditos del sistema patriarcal en Cuba, atendiendo a que el discurso
literario que propone la narrativa de Gutiérrez al respecto, complejiza esa construccion
patriarcal, sobre todo si consideramos que al hablar de las historias individuales de sus
personajes hace referencia a quienes arrastran la percepcion de sus cuerpos como espacios
portadores de valores que ponen en cuestionamiento la conjuncion de los significados

raciales de la sexualidad que mantienen vigencia en la Cuba de los afos noventa.

En este sentido, afrontamos dos tdpicos que desencadenan un desdoblamiento de
la sexualidad y de sus connotaciones sobre las masculinidades. En primer lugar, una
perspectiva que abarca los mitos raciales del pene, entendiendo, como destaca Brancato
(2000), que la imaginacion colonial relacionaba la sexualidad desviada con la diferencia
racial y sexual. Esta dinamica de alteridad y fragmentacion tiene cierto paralelismo con el
otro factor que queremos destacar. El principio de culto que, segiin analiza Gonzalez Pagés
(2004), se le rinde al 6rgano sexual masculino en la cultura de la masculinidad latina. De
esta manera, los factores que caracterizan a ambos mitos sobre la figura del pene —uno
con connotaciones fenotipicas—, desvirtuaran los elementos contextuales de cada una de
las obras propuestas, permitiendo el principio de otredad en el funcionamiento de los
universos creados alrededor de esta. Desde esta logica se genera lo que Dionisio Marquez
Arraeza (2008) denomina una “economia falica”, un recurso discursivo que simboliza
los diferentes impactos del falo en las relaciones econdémicas y que, a través del cual, las
metaforas que se usan en torno a la sexualidad y la violencia ponen de relieve una estética
de narrativa escatologica en la que se propone una deconstruccion y reconstruccion de los

mitos del falo.

Una vez asumida esta disyuntiva, en las obras que examinaremos la duplicidad
que reproducen no da lugar a que se instaure una distancia radical entre las dos opciones
con las cuales el narrador nos permite dialogar con los personajes que construye. De hecho,
aunque actue con resortes discursivos con diferentes funciones, estas dicotomias obedecen
a una sola intencion: proyectar los perfiles insélitos de la sexualidad dentro de la sociedad
cubana. Los recursos que se utilizan para llevar a cabo este proposito alteran la fisonomia
de la imagen racial. Esto se entiende, en términos objetivos, considerando que cualquier
modelo literario que establezca un didlogo con diferentes matices, de esta problematica,
conlleva la instauracion de una légica que ambiguamente genera estructuras dificiles que
analizan la superficialidad de unos modelos sociales que establecen relaciones basadas en

la sexualidad.
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Estos criterios contribuyen a transformar las imdgenes que se constituyen
entre “ser” un hombre negro y “ser visto” como negro. Ambas identificaciones ponen al
descubierto dos paraddjicas denominaciones que son abordadas en situaciones limite y
que trastocan los canones discursivos del realismo sucio que se manifiesta dentro de una
ficcion. En ese orden de ideas, pretender personalizar varios modelos sociales y culturales
en medio de una crisis econdmica, trac como consecuencia, que la construccion literaria
de los sujetos racializados respondan a una modelizacién que tiene como soporte dos
lectores hipotéticos de estas imagenes que cataloga David Lisenby (2014) como el “lector
turistico consumidor” y el “lector critico”. Estas categorizaciones responden a un orden

proyectado segtn los canones de la identidad racial cubana, en los cuales:

El lector turistico consumidor acepta pasivamente las representaciones
estereotipadas, tomandolas al pie de la letra sin cuestionarse si son lo que
parecen ser, representaciones unidimensionales de hombres afrocubanos
que juegan con estereotipos exoticos de raza y sexo. Este lector se complace
del erotismo arenoso de los textos, perpetuando la mercantilizacion de los
cuerpos cubanos no blancos. Por el contrario, el lector critico reconoce los
estereotipos como estereotipos y se pregunta si su despliegue podria tener
una funcioén subversiva que no es aparente a primera vista (2014: 331-332;
traduccion propia).”

A partir de esta argumentacion, el objetivo declarado es alinearnos con la funcion
del lector critico, dando cuenta de los elementos que constituyen hoy los conflictos internos
derivados de la ambivalencia de estas imagenes. Pensemos que la estrecha relacion entre
la construccion de la identidad racial y la sexualidad es un hecho que se distribuye a partir
de varios procesos que conllevan la instauracion de unas relaciones de poder que se basan

en directrices que, segun indica Wade:

Donde existe una jerarquia social y esa jerarquia tiene dimensiones racializadas
(es decir, que se juega con imagenes y discursos raciales y se constituyen y
se reproducen identidades raciales), una técnica comun en la dominacion es
el control sobre la sexualidad y el sexo: sea por medio del abuso sexual (por
ejemplo, la violacion), sea por el control sobre las relaciones sexuales y el
comportamiento sexual, sea por medio de la cosificacion y fetichizacion del
subalterno en términos sexuales (como objeto del deseo y la repugnancia). De
ahi sigue la racializacion del sexo (2008: 41).

% [The consuming touristic reader accepts the stereotypical representations passively, taking them at
face value without questioning whether they are what they appear to be, one-dimensional portrayals of
Afro-Cuban men that play on exoticizing stereotypes of race and sex. This reader draws pleasure from
the texts’ gritty eroticism, perpetuating the commodification of non-white Cuban bodies. In contrast, the
critical reader recognizes stereotypes as stereotypes and questions whether their deployment might carry
a subversive function not apparent at first glance].
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Las realidades y figuras que se alojan en Trilogia sucia de La Habana como
materiales narrativos trasgresores, fundamentalmente por la manera residual del lenguaje
que se revela insdlito y ofrece imagenes inverosimiles, segun las cuales existe un
imperativo en el que se enfocan los procesos de racializacion del sexo, como habiamos
argumentado desde la referencia de Wade (2009), pero también de sexualizacion de la

“raza” en referencias también planteadas de Viveros Vigoya (2009).

El sostén de esta segunda analogia considera las relaciones que establecen las
identidades raciales y el género/sexo desde diferentes perspectivas analiticas que tienen
presente las estructuraciones de la diferencia racial y sexual dentro de los procesos de
esclavizacion y colonizacion en los cuales el sexo y la “raza” participaban de una misma
matriz. En ese sentido, Viveros Vigoya (2009) utiliza referencias criticas del feminismo
que abordan la categoria “raza” para pensar el sexo y para redefinir a las mujeres como una
clase social naturalizada. Desde ese orden, es posible replantear nuevas lineas de analisis
que a la inversa puedan establecer otras conceptualizaciones que contribuyan a construir
modelos de examen que tengan presente que: “[...] la comparacion entre la dominacion
sexual y el racismo fue utilizada para entender el mecanismo racista considerando que el
tratamiento analogo que sufren las mujeres y los sujetos racializados (en nombre de un
signo bilégico irreversible) nos muestra su identidad de estatus, como grupos minoritarios”
(2009: 66).

Los movimientos internos que se producen en la literatura que examinaremos
en cuanto a topicos, exploraciones y planteamientos de problematicas en la que surgen
producciones simbolicas de la sexualidad, nos permitird dialogar con la construccion
de una narracion que expone sin tapujos, a través del realismo sucio, la subjetividad de
cuerpos racializados. De este modo, mediante la exaltacion del 6rgano sexual masculino,
se consolidard la figura del hombre negro, como una especie de antihéroe que sera
retratado sin edulcorar su realidad intima. Asi, este tipo de esencia llevara a cabo una
suerte de destilacion que permite a los personajes que dibuja Gutiérrez proponer un
discurso sencillo y directo. Esta utilizacion contradictoria, conforma el tono del realismo
sucio, y, en ese sentido, las implicaciones de la vida cotidiana a través de parabolas del
pene que conforman los simbolos caracteristicos y reconocibles de una identidad que
nos remite directamente a valores fenotipicos de significacion. Esta especificacion cruda
logra implicarse en la vida cotidiana de tal manera que genera situaciones dramaticas en
las cuales la imagen de la sexualidad nos remite no solo a la ficcidn, sino a la utilizacion

contradictoria de la ideologia racista. Consideremos que:
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Latextualizacion de la sexualidad articula los intercambios de valor en tiempos
de crisis. La falta de dinero producird formas particulares de intercambio
econdmico y simbolico. Para el lector contemporaneo, la seduccion se presta
a la figura de la mulata exotica y la mujer negra con quienes el narrador
tendra diversas formas de intercambio. Para el narrador, se diria que no es
una escogencia consciente sino basada en el deseo. Pero, ;de qué se trata este
deseo ‘racializado’? (Marques Arreaza, 2008: s/p).

Como argumente mds arriba, los imperativos de origen socio-racial que han
adquirido los discursos sobre la sexualidad continian generando construcciones
identitarias confusas al enfrentarse con cruces discursivos de diferentes épocas histdricas.
Se hace asi evidente que los relatos que abordaremos exigiran la puesta en comun de un
corpus literario en los que figurard la sexualidad del hombre cubano a partir de imagenes
atipicas que, en varios momentos, poniendo en contraste referencias contemporaneas al
respecto (Wade, 2008), hacen énfasis en las relaciones blanco/negro —con la imagen de la
esclavitud y la explotacion esclavista claramente de fondo—. Por ello, las tramas discursivas
y consecuentemente los personajes que abordaremos, presentan una escritura plagada de
detalles: olores, tamafios, entre otros, que muestran el sentido peculiar de la sexualidad y
las circunstancias que se revelan en torno a una formula literaria marcada por la impronta
de los Novisimos'® dentro de la cual “[...] la trasgresion de los interdictos de la desnudez
y la exploracion de los limites del deseo son asunto recurrente, del deseo heterosexual,
homosexual y bisexual” (Araujo, 2005: 211). Este proceso es vivenciado en la optica de
Trilogia sucia de La Habana a partir de una maquinaria estructural extrafia, que comporta
en el plano ficticio tres grandes relatos: “Anclado en tierra de nadie”, “Nada que hacer”
y “Sabor a mi”, que comprenden sesenta cuentos en los que los personajes muestran una
manera abierta y nueva de encarar algunos de los demonios que nos caracterizan como

sociedad.

En buena medida, cada uno de los aspectos que trataremos, se materializan
alrededor de la figura del alter ego, Pedro Juan, personaje que se desnuda ante los
lectores para mostrar la crisis cubana, su propia crisis interior, concerniente a sus dramas
personales y la crisis de los personajes con los que interactua. Este ultimo aspecto se
transforma en una especie de catalizador en la simbolizacion de la identidad cubana, en
relacion con proyecciones de tragedias cotidianas, perpetuadas a partir de la apertura y

fragmentacion de canones nacionales que hacen hincapié en procesos de exclusion.

190 Hay que considerar que, aunque los precursores de esta tendencia imprimieron un nuevo giro discursivo
a la hora de presentar este tipo de tematicas, dentro del campo literario cubano el tema de la sexualidad
revelaba procesos sociales y culturales complejos. Véase Camacho, 2019.
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Mediante estos recursos, los sujetos racializados son capturados en casi cada relato
de Trilogia sucia de La Habana. Estan entre lineas, siendo hombre o mujer, representados
por: el delincuente, el “bisnero”™” o negociante, la jinetera o prostituta, el masturbador,
una concatenacion de tipos que contribuyen a naturalizar los mitos y leyendas fraguados
en la colonia. Ademas, de un modo particular, se hace latente una dindmica narrativa,
textual y explicita que ilustra estas figuras antes mencionadas con el mecanismo racista
de la potencia sexual, por ejemplo: “el negro tiene una pinga de negro” (Gutiérrez,
1998: 24). Esto contribuye a establecer una frontera simbolica que, a menudo, genera la
reafirmacion de los recursos epistemoldgicos planteados por Viveros Vigoya (2000) que
patentizan, desde esta impronta, que los estereotipos no son adquiridos por la experiencia,
sino transmitidos y recibidos a través de normas sociales y culturales que no escapan a la

esencializacion de la identidad racial y a la naturalizacion de la diferencia.

No obstante, la coyuntura de esta referencia, en cuanto a rango discursivo,
generd visiones ya topicas, cuya relevancia suele aumentar considerablemente. En el
cuento “Abandonando las buenas costumbres”, la escritura hace avanzar hacia complejas
intersecciones que contribuyen a crear una imagen en la cual los sujetos racializados asumen
una nueva figura que invoca una sensualidad estridente y un exotismo prefigurativo. Las
tropelias en el muro del malecon ponen en perspectiva a la mulata Miriam, dispuesta a la

sumision y al sexo desenfrenado sin escrupulos:

Miriam era una mulata no muy alta, desnutrida pero bonita y bien
proporcionada. No me gustan las mujeres flacas, en el hueso pelado, ni
tampoco las pasadas de grasa. Tenia treinta y un afios. Un hijo de dos afios,
y un marido, segun ella «negro como un toti», preso con una condena de
diez afios. Llevaba dos en la carcel. Habia intentado asesinar a un policia. El
muchacho debia de ser de €I, porque también era muy negro.

Durante un tiempo jinete6 con los turistas, en el Malecon y en los hoteles del
centro. Un dia me dijo: «Si me ves en esa época, papi, estaba gordita, con el
culo lindo, pero me compliqué con el negro, porque yo soy loca a los negrosy.
iComo me gustan! Y con éste (sic), preso y todo, le pari un nifio. No te pongas
bravo, pero ese negro es mi macho, aunque tu eres muy carifioso, pero €l tiene
algo que yo no sé..., no s¢ como explicarte (Gutiérrez, 1998: 47).

La dimension racial en el relato de Miriam ocupa un espacio significativo. En ese
sentido, desde su razonamiento, deja entrever los primeros atributos que escenifican la
figura de su marido negro, recluso, que reafirman su condicion de otredad histéricamente
construida. Sin embargo, su logica es aun mas polémica cuando establece un patrén de

dominaciéon mucho mas distendido:

101 persona que de modo ilegal hace transacciones econémicas con los turistas, ofreciéndole mercancias a
pie de calle, de ahi su apropiacion de un anglicismo (business).
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Su falta de pudor llegaba a la groseria. Y eso me gustaba. Yo cada dia era mas
indecente. A ella le gustaban los negros bien negros, para sentirse superior.
Siempre me lo decia: «Son groseros, pero les digo jnegro, échate pa’ alld!, y
yo estoy por arriba porque yo soy clarita como la canelay. En realidad, era
mas clara que la canela y todo lo valoraba asi: los més negros abajo, los mas
claros, arriba. Yo intenté explicarle, pero no queria cambiar de opinién. Me
decia que no era asi. Bueno, me daba igual. Que se quedara con sus ideas. Yo
me habia pasado la vida con un jodido trabajo de periodista, suponiendo de
antemano que era el duefo de la verdad, intentando cambiarle las ideas a la
gente, y ya no podia seguir asi (Gutiérrez, 1998: 47-48).

Aqui impera la idea de un orden socio-racial jerarquico, que se vincula con una
realidad estridente de crisis y miseria, que produce formas de clasificacion social arbitrarias
de la apariencia fisica. En este sentido, las diferencias conllevan marcas culturales
construidas socialmente que, aparentemente, habian sido desterradas de la sociedad
cubana a partir de 1959. Ahora bien, este tipo de 16gicas consienten en legitimar la nocién
que proporciona Brancato (2000) de que los hombres negros son desmasculinizados
cuando se aportan elementos que limitan las encarnaciones de la masculinidad racialmente
codificada, aceptando de manera pasiva las normas establecidas por la cultura blanca y

patriarcal.

Este fendmeno condiciona los procesos de articulacion de una imagen racial a la
que le atribuyen rasgos sexuales, dando lugar a las claves de lectura topicas que todavia
hoy mantienen gran vigencia. Consideremos que, cuando se pone en contexto de manera
recurrente formas de dominacion y control socio-sexuales a las que han estado sometidos
los hombres negros histéricamente, hay una interpretacion que, segiin hooks (2004), los
coloca en otro margen. Sobre todo, si consideramos que sus preocupaciones se centraron
con mucha mayor capacidad en los valores de la igualdad racial y no tanto en los roles
de género: la aceptacion pasiva de esta estructura también contribuyo a su perpetuacion

cultural y social.

A partir de lo anteriormente esbozado, comenzaremos a subrayar la sexualizacion
de algunos de los personajes encarnados en Trilogia sucia de La Habana para consolidar
simbolicamente las categorias de los fantasmas de la esclavitud y su visibilidad rotunda,
en cuanto a las metéaforas de la diferencia sexual, proyectando una estructura dentro
de la sociedad cubana que continiia aceptando de manera pasiva los remanentes de ese
orden social y cultural. En tal sentido, en el cuento: “Yo, revolcador de mierda”, en el que
se intuyen algunas pautas para reflexionar sobre el exhibicionismo, se hace factible la
descripcion de un personaje que carece de cualquier identidad mas alla que su pinga en

una situacion inverosimil:
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El «Gordon» atravesaba el Caribe lentamente. De sureste a noreste. No se
daba prisa. Hacia cuatro dias que el huracan paseaba, dejando su rastro: dos
mil muertos en Haiti, trescientos en Santo Domingo. El mar furioso saltaba
sobre el malecon. El viento pulverizaba todo el salitre sobre los edificios
viejos y derruidos. Yo no tenia nada que hacer. Por lo menos nada urgente. A
largo plazo siempre estan las expectativas, la esperanza, el futuro, todo sera
mejor, Dios nos ayudara. Pero todo eso siempre es a largo plazo. Por ahora,
de momento, nada.

Un negro estaba bajo el elevado del parque Maceo mostrando su larga pinga
a las mujeres. Se la frotaba y se la estiraba. Tenia mucha ansiedad y daba
paseitos mirando a uno y otro lado. Sacudia aquel tareco largo y prieto para
que se parara. Cuando me vio se quedo con su cara de imbécil. Adentro
seguro tenia mariguana o coca o pastillas. La gente siempre se indigna con
estos imbéciles. Yo no. Me da igual. En realidad a muchas mujeres les gusta
ver esas pingas en lugares donde habitualmente nadie las muestra. Y también
hay hombres que les gusta verlas. Al menos para envidiarlas y pensar: «Ah,
si yo tuviera un tareco asi de grande y musculoso.» Aunque no lo confiesan
ni quemandolos en la hoguera. Y si uno se los dice, te contestan insultados:
«T1 eres un corrompido, Pedro Juan, y crees que todo el mundo es igual.» Asi
que un exhibicionista (y cada dia hay mas en los parques, en las guaguas, en
los portales) cumple una hermosa funcion social: erotizar a los transetntes,
sacarlos un rato de su stress (sic) rutinario, y recordarles que a pesar de todo
apenas somos unos animalitos primarios, simples y fragiles. Y, sobre todo,
insatisfechos (Gutierrez, 1998: 101-102).

Este perfil regird el resto de referencias que completaran la trayectoria de la
sexualidad y del deseo sexual en contextos racializados. En otros términos, los principios
que generan estan ligados a imagenes recurrentes dentro de las que los varones negros
son percibidos como especialmente sexuales, lo cual hace factible ubicarlos en una logica
donde, “[p]ara el imaginario occidental, el sexo se ha convertido en uno de los rasgos
que definen el ser negro. Y esta representacion se ha seguido reproduciendo, difundiendo
y renovando en distintos escenarios sociales y a través de distintos discursos” (Viveros

Vigoya, 2009: 72; cursivas del original).

Este objetivo instaura un ansia por representar frenéticamente valores sexuales
de la “raza”, que contribuyen a forjar un elemento de distincion en el que se atribuyen
numerosos aspectos del falo, hiperbolizando el mito del pene o “miembro ilustre”, que
ponen de relieve una permanente decoracion escatologica de la realidad simbolica del
negro en la medida en que se recurre a las précticas colonialistas que lo moldearon.
Estas relaciones definen ciertas ambigiiedades que favorecen que la narracion pueda
desdoblarse y justificar los impulsos que legitiman las represiones a nivel social y cultural

para observar otras maneras en las que opera la sexualidad y la “raza”. Este giro historico
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se hace presente en el cuento “Algunas cosas perduran”, donde se resignifica una idea
que tendré grandes connotaciones, teniendo en cuenta las implicaciones del pene para la

politica de la masculinidad:

Anoche, en medio de la musica, las borracheras y la algarabia habitual de
cada sdbado, Carmencita le cort6 la pinga a su marido. No s¢ como fue porque
intento mantenerme al margen de esta gente. En realidad estoy aterrado, pero
ellos no deben percibirlo. Si olfatean que me molestan y que me dan miedo,
estoy perdido.

Yo estaba sentado, recostado en la puerta de mi cuarto, cogiendo un poco
de fresco y pensando donde cono podia meterme, hasta que el solar se
tranquilizara un poco para acostarme. No me adapto a dormir con tanto ruido.
Pues yo ahi, en la puerta, y de pronto sale de su cuarto el negro gritando,
bafiado en sangre, y agarrandose los huevos. Atras Carmencita, vociferando
también, con un cuchillo en la mano derecha, tir6 al piso el pedazo de pene
que traia en la mano izquierda, y le grit6 algo asi como «Ahora vas a seguir
singando por ahi a todas las que te gustan, hijoputa.»

Elnegro gritaba aterrado y enseguida lo recogieron entre dos o tres y lo llevaron
al hospital. Dejaron el pellejo falico en el piso, pero una viejita lo recogid, lo
puso dentro de una bolsita plastica y se los alcanzo6 gritando: «jLlévense esto
pa’ que se lo peguen otra vez! jQue Dios lo protejal» (Gutiérrez, 1998: 159).

La historia de este personaje contrapone las connotaciones falocéntricas del
contexto nacional cubano. Asi, su proceso de castracion se circunscribe a una “disfuncion
simbolica” que, contradictoriamente demuestra como la pérdida completa del atributo que
lo convierte en un hombre y que lo identifica como tal, provoca un disefio dentro de los
modelos de masculinidad que genera varios interrogantes. Por un lado, hasta qué punto el
significante del falo de los hombres negros cubanos tiene similitudes con los significantes
del falo del hombre blanco cubano. Probablemente, esto tenga su respuesta en lo que
refieren algunas perspectivas en cuanto a la reproduccion de un esquema que considera
que: “[...] para la mayoria de los blancos, el negro representa el instinto sexual (en bruto).
El negro encarna la potencia genital mas alla de toda moral y prohibicion. La mujer blanca,
debido a una verdadera induccion, por lo general percibe al negro a las puertas intangibles
que se abren al reino de orgias, bacanales y sensaciones sexuales delirantes” (Fanon,
2009: 143). En otro orden, ;en qué sentido la escenificacion de una castracion personifica
la defenestracion de un atributo esencial para la ideologia masculina? La salvaguarda de
este imperativo contempla varias tergiversaciones, sobre todo por el rol del falo a la hora
de ser hombre, lo cual implica una exposicion que obedece a conceptos sociales bastante

acotados. Gonzalez Pagés se refiere a esta situacion de esta manera:
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Tenemos todo una mitica relacionada con la sexualidad y el supuesto
extraordinario comportamiento de los hombres cubanos, fomentando con
imaginarios que le dan atributo de excepcionalidad a sus penes. La relacion
entre el hombre y su pene es algo que vamos alla de cuestiones sexuales o
bioldgicas. [...], nombrado de disimiles formas, pero en casi todos los casos
asociados con objetos potentes y seguros. Es esta expectativa a la que deben
asumir los nifios desde que advierten su «miembro», otro de los nombres mas
usados, lo que tampoco deja duda de su jerarquia, y del afdn que despierta
desde que se hace visible. (2010: 65).

En este proceso también se construyen fenomenos de distincion que resultan
cruciales. Ahora bien, esta redefinicion responde a mecanismos que no solo van vinculados
a la potencia sexual del negro, sino que son demostrados a partir de esos valores que la
sociedad dota de tanta connotacién, como pura invencion de la conciencia humana. La
constatacion de estos la encontramos en los resultados de algunas encuestas realizadas
en talleres de masculinidad en La Habana en los que participaron hombres y mujeres
para corroborar los criterios sobre el mito de las dimensiones del pene, que demarcan el
imaginario de la naturaleza identitaria de la sexualidad cubana. Gonzalez Pagés resalta

que:

[...] las encuestas situaron en primer lugar a la raza negra como la portadora
de los mas grandes. [...]. Se argumentaba su fortaleza genética y el origen
africano. El cuestionario develd que 65 % de las mujeres encuestadas
preferian los hombres con pene grandes, opinion contraria a la que, de forma
individual, le escuchamos a mujeres en muchas conversaciones anteriores a la
encuesta, quienes referian no importarles el tamafio del pene y si los valores
espirituales. Tal contradiccion indica la complejidad de los imaginarios
culturales contemporaneos (2010: 66).

El gesto mencionado se hace factible porque las facetas que hemos propuesto,
encarnadas en Trilogia sucia de La Habana, proyectan un matiz singular que garantiza
la parte representativa, organica y simbolica de los hombres negros como seres pensados
como sujetos sexualizados. Manejamos dos modelos que argumentan, en la primera
referencia, a un proceso de salvajismo sexual que se alinea con un episodio exhibicionista,
redirigido hacia una intencion estética que, desde la perspectiva de Fanon (2009), se ha
afianzado como uno de los miedos comunes en la esquematizacion racial contra los negros,
considerando que: “[e]n el mundo blanco, el hombre de color se topa con dificultades
en la elaboracion de su esquema corporal. El conocimiento del cuerpo es una actividad
unicamente negadora. Es un conocimiento en tercera persona. Alrededor de todo el cuerpo
reina una atmosfera de incertidumbre cierta” (2009: 112). La segunda referencia presenta

un proceso de castracion que se corresponde con la “disfuncioén simbdlica”, socializado
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entre varios interlocutores que puede provocar, a nivel del imaginario, un proceso de
pérdida de la masculinidad, particularmente determinado por los requerimientos sociales
que presentd Gonzalez Pagés (2010), referidos a las exigencias del tamafio del pene. La
naturaleza de tal vinculo se consignara en otras referencias mucho mas estrepitosas en
las cuales los personajes que presenta Gutiérrez nos muestran los modelos asumidos y
proyectados por una sociedad decadente, que perpetiia categorias de tipificacion que

sirven como instrumentos para adoptar un estilo pragmatico de la sexualidad.

Los hechos resefiados permiten que se produzca un quiebre a nivel de la tradicion
narrativa vinculada a la sexualidad. Fowler (1998), para referirse al tratamiento de lo
erdtico en la literatura de la Revolucion, habla de una “nueva sexualidad emancipadora”,
considerando que las obras reemplazan el abordaje literario burgués de la sexualidad de
la mulata, sin que su simbolismo las vincule con los estereotipos racistas, un argumento
que se corresponde con los hitos “fundacionales de la mitologia erdtica nacional” y que,
consecuentemente las convierte en portadoras de una sexualidad insaciable, ligada a
lo animal, casi privada de moralidad. A partir de esto, el lenguaje dentro de Trilogia
sucia de La Habana confronta, de otra manera, los moldes sociales vinculados a los

emplazamientos alrededor del negro con los que se fijan las imagenes de la sexualidad.

La transformacion que le concede a varios de los personajes que se interpelan
en esta obra, pone sobre la mesa los aspectos nocivos de la cotidianidad habanera,
que continla su enfrentamiento con los espacios sociales que, en el orden simbolico,
visibilizan las vertientes racistas y machistas. De esta manera, la ficcién creada en torno
a los sujetos racializados adquiere una connotacion singular dentro del realismo sucio
caribefio, teniendo en cuenta que se utilizan pautas mucho mas explicitas, abyectas y
groseras, que se nutren por completo de gran parte de los discursos literarios anteriores,
lo cual implica entender los esquemas raciales en torno a la sexualidad y a los modelos de
masculinidad a través de procesos de enunciacion que desafian la perduracion, o no, del
racismo y generan las claves del debate contemporaneo sobre las diferencias dentro de las

estructuras del género y la sexualidad (Curiel, 2011).

Sin embargo, en relacion con este punto, los patrones sociales y culturales
plantean resoluciones que continuan expandiendo los estereotipos racistas sobre la
sexualidad. Desde aqui, la obra objeto de nuestro andlisis, introduce individuos que
sostienen nuevos cuestionamientos una vez que construye espacios de interlocucion desde
donde reclamar necesarias transformaciones para una sociedad en la que la identidad
se define por parametros de distincion de lo negro, lo blanco y lo mestizo. Otra de las

experiencias cotidianas que plantea espacios y realidades disonantes se manifiesta en el
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cuento “Aplastado por la mierda”, una referencia en la que no queda claro si se localizan
elementos de una especie de historieta humoristica o, en su defecto, situaciones que
exponen escenificaciones disparatadas que pueden rozar lo absurdo. El énfasis en la
imagen racial de la sexualidad, a partir de un grafismo surrealista que entrecruza a varios
personajes y pone al protagonista en medio de una especie de radiografia autobiografica,
se escenifica dentro de un proceso de socializacion en el que, Pedro Juan, en un momento
de desconcierto, cuenta de manera sobredimensionada la historia de la “pinga de un viejo

negro” y, nos referimos de esa manera, porque a eso la reduce:

Lo primero que hice fue comprar una botella de ron. Hacia mucho tiempo que
no me daba un trago. Fui a la casa de un conocido, le compré el ron. Era de
contrabando, caro, pero bueno. Abri la botella y nos dimos unos tragos. Me
preguntd porqué estaba tan jodio y le conté algo. No mucho.

—Por qué no te pones a cuidar algun viejo, acere? Ahi al doblar hay un
viejo invalido que vive solo. Tiene como ochenta afios y es un tipo dificil y
cascarrabias, pero con paciencia tl lo controlas. Se le murié la mujer hace un
par de meses, y se va a morir de hambre y de churre. Cuélate alli con €I, lo
cuidas, le quitas la mugre y le buscas un poco de comida y cuando se muera
te quedas con la casa. Vas a estar mejor que en la calle.

Terminamos la botella. Le compré otra y me fui a ver al viejo. Era un tipo
duro. Un negro muy viejo. Destrozado pero no destruido. Vivia en San Lazaro
558, y se pasaba el dia sentado silenciosamente en su silla de ruedas, asomado
a la puerta, mirando el trafico, respirando el hollin del petréleo y vendiendo
cajas de cigarrillos un poco mas barato que en las tiendas. Le compré uno.
La abri y le brindé, pero no me acepto. Le brindé ron y tampoco quiso. Yo
tenia buen humor. Ya con un poco de dinero en el bolsillo, una botella de ron
y una caja de cigarrillos el mundo empezaba a cambiar de color. Le comenté
esto el viejo y estuvimos hablando un buen rato. Yo tenia media botella de ron
adentro, y eso me ponia conversador y jocoso. Después de una hora y unos
cuantos tragos (al fin acept6d beber conmigo), el viejo me dio una pista: habia
trabajado en teatro.

—¢En cudl? ;En el Marti?

—No. En el Shangai.

—Ah, ;y qué hacia alli? Dicen que era de mujeres encueras y eso. ;Es verdad
que lo cerraron enseguida, al principio de la Revolucién?

—Si, pero yo no trabajaba alli hacia tiempo. Yo era Superman. Siempre habia
una cartelera para mi solo: «Superman, unico en el mundo, exclusivo en este
teatro.» ;T0 sabes cudnto media mi pinga bien parada? Treinta centimetros.
Yo era un fenémeno. Asi me anunciaban: «Un fendmeno de la naturaleza...
Superman... treinta centimetros, doce pulgadas, un pie de Superpinga... con
ustedes... jSuperman!»

—(Usted solo en el escenario?

—Si, yo solo. Salia envuelto en una capa de seda roja y azul. En el medio del
escenario me paraba frente al publico, abria la capa de un golpe y me quedaba
en cueros, con la pinga caida. Me sentaba en una silla y al parecer miraba al
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publico. En realidad estaba mirando a una blanca, rubia, que me ponian entre
bambalinas, sobre una cama. Esa mujer me tenia loco. Se hacia una paja y
cuando ya estaba caliente se le unia un blanco y comenzaba hacer de todo. De
todo. Aquello era tremendo. Pero nadie los veia. Era solo para mi. Mirando eso
se me paraba la pinga a reventar y, sin tocarla en ningiin momento, me venia.
Yo tenia veintipico de afios y lanzaba unos chorros de leche tan potentes que
llegaban al publico de la primera fila y rociaba a todos los maricones.

—¢Y eso lo hacia todas las noches?

—Todas las noches. Sin fallar una. Yo ganaba buena plata, y cuando me venia
con esos chorros tan largos y abria la boca y empezaba a gemir con los ojos
en blanco y me levantaba de la silla como si estuviera enmariguanado, los
maricones se disputaban para bafiarse con mi leche como si fueran cintas
de serpentina en un carnaval, entonces me lanzaban dinero al escenario y
pataleaban y me gritaban: «jBravo, bravo, Superman!» Ese era mi publico y
yo era un artista que los hacia felices. Los sabados y domingos ganaba mas
porque el teatro se llenaba. Llegue a ser tan famoso que iban turistas de todas
partes del mundo a verme (Gutiérrez, 1998: 60, 61-62).

Este primer acto se ha inclinado por ambientar la historia del “Superman tropical”,
posicionando una idea en la que la “raza” no solo permite legitimar los estereotipos, sino
también explicar como los valores sexuales pueden ser distorsionados, haciendo énfasis
en imagenes muy especificas que ofrecen tintes carnavalescos y admiten territorios donde
cualquier transgresion moral parece viable. Supermén, por medio de una visualizacion al
estilo caribefo, escenifica la apropiacion de un icono global mediante el cual Gutiérrez
realiza una reescritura que provoca que determinados valores locales se globalicen de un
modo satirico. Este fendmeno ha sido conceptualizado por el socidlogo Boaventura de
Souza Santos (2005) como “localismo globalizado” y ha contribuido a que una cultura
local receptora pueda ser adulterada y transformada. En este orden, los aspectos negativos,
que condicionan este proceso, y moldean la construccion de un Superman al estilo tropical,
definen de un modo muy grafico el “[...] proceso cultural mediante el cual una cultura
local hegemonica se come y digiere, como un canibal, otras culturas subordinadas” (de
Souza Santos, 1998: 202).

Desde esta perspectiva, la puesta en marcha de metaforas narrativas que
folklorizan y exotizan las imagenes raciales de subordinacion, contribuyen a establecer
una caracteristica basica de los “localismos globalizados”, la imposicion de una dindmica
homogeneizadora de la otredad. Este proceso de localizacion cultural, presente en la
obra narrativa que abordamos, queda atrapado en una red de figuraciones simbdlicas que
mantiene intacto su vinculo colonial —el negro sexualmente incontrolable que estimula su

fantasia mirando a una rubia, muy blanca—.
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A partir de lo anterior se generan dos lecturas en la interpelacion de este viejo
negro, que no tiene nombre y solo lo identifica “su pinga”. La primera consiste en la
perpetuidad de un sistema en el cual: “[...] la promesa de placer sexual se originaba en
el supuesto de que las razas de piel més oscuras son inmorales, promiscuas, libidinosas
y siempre desean a los blancos” (Brancato, 2000: 107). El segundo supuesto contribuye
a personificar un estereotipo en torno a una mitologia de potencia sexual, que permite
representar la masculinidad de los sujetos racializados a través del falocentrismo patriarcal
entrelazando orgullo racial con orgullo viril. Desde esta perspectiva, el proyecto ideologico
que le da forma a esta imagen patentiza una fotografia semantica de la sexualidad que
implica “[...] ciertos modos en que los blancos miran a los negros y como, en esta forma de
mirar, la sexualidad del hombre negro, se percibe como algo diferente, excesivo, lo otro”
(Mercer, 1999: 67). En otro fragmento donde prosigue con la historia, lo real y lo ficticio
de estos sucesos, ya se van posicionando dentro de otras coordenadas que fortalecen los

soportes del primer imaginario:

—Y por qué lo dejo?

—Porque la vida es asi. A veces estas arriba y a veces estas abajo. Ya con treinta
y dos afios mas o menos los chorros de leche empezaron a reducirse y después
lleg6 un momento en que perdia concentracion y a veces la pinga se me caia
un poco y de nuevo se paraba. Muchas noches no podia venirme. Yo estaba
ya medio loco porque fueron muchos afios forzando el cerebro. Tomaba bicho
de carey, ginseng, en la farmacia china de Zanja me preparaban un jarabe
que me daba resultado, pero me ponia muy nervioso. Nadie se imaginaba
lo que me costaba ganarme la vida asi. Yo tenia mi mujer. Estuvimos juntos
toda la vida como quien dice, desde que yo llegué a La Habana hasta que ella
se muri6 hace unos meses. Bueno, pues nunca pude venirme con ella en esa
época. Nunca tuvimos hijos. Mi mujer jamas vio mi leche en doce afios. Era
una santa. Ella sabia que si templabamos como Dios manda y yo me venia,
por la noche no podia hacer mi nimero en el Shangai. Yo tenia que acumular
toda mi leche de veinticuatro horas para el espectaculo de Superman.
—Tremenda disciplina.

—O tenia disciplina o0 me moria de hambre. No era facil buscarse la jama en
esa época.

—Ahora es igual.

—Si, al que nace para pobre, del cielo le cae la mierda.

=Y qué pas6 después?

—Nada. Me qued¢ en el teatro un tiempo mas, haciendo rellenos, mont6é un
numerito con la blanca rubia y a la gente le gustaba. Nos anunciaban como
«Superpinga y la Rubia de Oro, los mas gozadores del mundo». Pero no
era igual. Ganaba muy poco con eso. Después me fui con un circo. Hice de
payaso, cuidaba los leones, hacia de hombre-base con los equilibristas. De
todo un poco. Mi mujer era costurera, cocinaba. Estuvimos muchos afios en
eso. En fin, la vida es del carajo. Da muchas vueltas (Gutiérrez, 1998: 62-63).
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Este segundo fragmento posee, hasta cierto punto, la misma inscripcion simbolica
reveladora de un status de significacion parddica, en la ambientacion del personaje de
Superman, que pasa a ser Superpinga y enaltece la obsesion aparente de los hombres
negros por las mujeres rubias. Ahora bien, de acuerdo con los indicadores en los que nos
va situando esta trama, el final de Supermdn —primero—, Superpinga —posteriormente—,
reflejard los matices absurdos e irracionales que condicionan los valores ideologicos de su

identidad racial:

Nos tomamos la botella. Me dejo quedarme alli esa noche y al dia siguiente
le consegui unas revistas porno. Superman era un mirahuecos profesional.
El tnico tipo en el mundo que se habia ganado la vida mirando templar a
los demas. Habiamos congeniado bien y pensé que le daria una alegria con
aquellas revistas. Se puso a hojearlas.

—Estan prohibidas hace treinta y cinco afios. En este pais por poco prohiben
hasta reirse. A mi me gustaban. Y a mi mujer también. Nos gustaba hacernos
pajas mirando estas blancas rubias.

—¢Ella era negra?

—Si. Pero una negra fina. Sabia coser y bordar, y trabajé de cocinera en casa
de gente rica. No era una negra cualquiera. Pero me seguia la corriente. En la
cama era tan loca como yo.

—Y yano te gustan estas revistas, Superman? Quédate con ellas, te las regalo.
—No, hijo, no. ;Ya para qué?... Mira.

Se levanté una pequeiia manta que le cubria los mufiones. Ya no tenia pinga
ni huevos. Todo estaba amputado junto con sus extremidades inferiores. Todo
cercenado hasta los mismos huesos de la cadera. Ya no quedaba nada. Una
manguerita de goma salia del sitio donde estuvo la pinga y dejaba caer una
gota continua de orina en una bolsa plastica que llevaba atada a la cintura.
—(Qué le pas6?

—Azucar alta. Se fueron gangrenando las dos piernas. Y poco a poco me las
fueron amputando. Hasta los cojones. jAhora si soy un tipo descojonado! Ja
ja ja. Antes era un tipo encojonao. jel Superman del Shangai! Ahora estoy
jodido, pero a mi que me quiten lo bailao (Gutiérrez, 1998: 63; cursivas del
original).

Estos nuevos caracteres proyectan el quiebre general del personaje en tres fases:
1) mantienen la frivolidad de la fantasia sexual cuyo modelo ideal era la “blanca rubia”
2) establecen referencias de idoneidad respecto a la identidad al categorizar a su mujer
como una “negra fina” y no como “cualquier negra”, 3) de mayor relieve, Superpinga
pasa a formar parte de una “disfuncion simbolica” que revela los marcos exagerados e
hipersexualizados que lo caracterizan como sujeto racializado, acentuando los nexos que
perpettian las claves que dieron soporte a los procesos de sexualizacion de los hombres

negros.
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La participacion de este personaje no narra la vida de un individuo, mas bien
la simula, cuando este se desempefia como una “pinga” hiperbdlica que replantea los
antagonismos de la “raza” y la sexualidad, personificando una figura picaresca: Superman-
Superpinga, al cual se le otorga un sentido menguado en unos términos en los que la
definicion de su identidad racial se contraviene por ciertas invenciones del imaginario

sexual y racista.

Este mecanismo se sustenta a partir de la revision de un sistema analitico en el
que Wade (2009), para articular el binomio “raza”/sexo recurre al establecimiento gradual
de lo que Foucault (1977) llam6 una “analitica de la sexualidad”, estructurada a partir de
las aproximaciones cientificas a estas categorias y, en otro registro, al surgimiento de la
nacion como marco central para pensar el orden social. Los aspectos resefiados simplifican
los recursos narrativos empleados en un contexto como el Periodo Especial, en donde la
sociedad cubana redefini6 los valores morales de la sexualidad y las numerosas filiaciones
identitarias subrayadas en diferentes facetas. A partir de este contexto historico-social,
son introducidas las manifestaciones plurales del yo cubano: negro, blanco, que recurre
a fantasias sexuales del pasado, que establece marcos de distincion en el tipo de hombre
negro que aparentemente se quiere proyectar. En este sentido, las vias narrativas que
hacen hincapié¢ en los mencionados descriptores fenotipicos que ponen en perspectiva la

percepcion sobre la sexualidad del “otro”.

El juego entre personajes contintia profiriendo una funcion dentro de la cual, las
capas ficcionales fortalecen las conductas y los comportamientos en torno a la endogamia
en la que se ven envueltos los sujetos racializados. De esta manera, la interdependencia
entre el imaginario colonialista de la sexualidad formula una premisa que define seres
hipersexuales, lo que sugiere la caracterizacion de personajes que carecen de nombre y
de otros rasgos identitarios salvo, por ejemplo, su “pinga”, generando una cierta trama
narrativa que se da a la tarea de mostrar las visiones estereotipadas y mistificadoras de las
relaciones entre la “raza”, el género y el sexo. Estas cuestiones permiten que, en el orden
discursivo de Trilogia sucia de La Habana, el universo reflejado mantenga valores que
se apropian de una ambientacion histdrica que representa lo subalterno como referente de
una impronta negativa. Estas directrices han sido abordadas de un modo analdgico desde

los referentes del feminismo negro, considerando que:

Las representaciones de los cuerpos femeninos negros en la cultura popular
raras veces subvierten o critican las imagenes de la sexualidad femenina negra
que eran parte del aparato cultural de racismo del siglo XIX y que todavia
hoy moldea las percepciones. [Desde esta Optica, hay algunas referencias que
escenifican], el modo en que la presencia negra en la sociedad norteamericana
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de los primeros tiempos les permitia a los blancos sexualizar su mundo
proyectando en los cuerpos negros un relato de sexualizacion desasociada de
la blancura. [En ese orden, se ha documentado] el desarrollo de esa imagen, [la
cual se correspondid con el desarrollo de un proceso histdrico que], «durante
el siglo XVIII la sexualidad del negro, varon y hembra, deviene un icono de
la sexualidad desviada» (hooks, 2003: 30-31).

El texto que analizaremos a continuacion se titula “El bobo de la fabrica” y
destapa una filiacion que, por un lado, describe una situacion figurativa que contrapone
la “economia falica” del imaginario social y cultural cubano y, en otro sentido, dialoga
con los elementos que mantienen un vinculo patriarcal unidimensional, donde la imagen
literaria del negro se construye a través de una “africanizacion perpetua” (Valero, 2014).
Estos son los tonos y recursos que se personifican entre los personajes de Pedro Juan,
Luisa y Juan, este ultimo el bobo de la fabrica. Esta interaccion resulta significativa, como

veremos en el siguiente fragmento:

Luisa me recriminaba siempre mi vagancia. Entonces no era jinetera todavia.
Trabajaba en una fabrica de zapatos ortopédicos y queria que yo trabajara en
el almacén. «Del almacén puedes sacar todos los dias un par de zapatos», me
decia siempre.

—Luisa, no jodas, me agarran y yo soy el que voy pa’ dentro. T te quedas aqui
afuera fresquita y sin lio.

—Ah, no seas maricon. Alli todos roban a dos manos, empezando por los jefes
hasta Juan el bobo.

Me dejé convencer. Empecé a trabajar de estibador. Los primeros dias por
poco me lleva el diablo. Un par de zapatos no pesa nada, pero otra cosa son
ocho horas cargando cajas de veinticuatro pares de zapatos cada una. jCojones,
por poco me sale una hernia en los huevos!

En la fabrica habia un bobo. Era un negro corpulento, fuerte y joven. La gente
decia que era sobrino del administrador. Juan el bobo. Barria los pisos por la
mafiana y vagueaba por alli en las tardes. Estaba fresco como una lechuga.
Asi estd muy bien por ser bobo.

Siempre merodeaba a las mujeres en las oficinas y ellas lo provocaban. El
chiste era decirle que la tenia chiquita igual que un nifio y que no se le paraba.
El bobo no hacia caso, pero ellas seguian jodiéndolo hasta que el tipo sacaba
el animal y se lo mostraba. No era una pinga. Era un animal negro, gordo y
salvaje, con unos treinta centimetros de largo. El tipo se sacaba aquel monstruo
ya medio erecto y lo mostraba muy orondo, complacido de la admiracion
que causaba. Ellas empezaban a gritar y a tirarle presilladoras y pisapapeles,
pero en realidad era un juego. Les gustaba ver aquel trozo de carne negra y
palpitante. Quién sabe cuantas sofiarian con aquello por las noches, cuando
sus maridos les metian lo que Dios les habia proporcionado, que seguramente
era mucho menor. A los bobos siempre le sucede eso. Lo que le falta en el
cerebro, les sobra en la pinga (Gutiérrez, 1998: 199-200).
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Los aspectos nombrados satisfacen los designios de las funciones sexuales de
la “raza”. Fijar los rasgos y adscripciones de una “pinga”, que también era un “animal
negro”, “‘un monstruo”, “un trozo de carne negra”, originan sedimentaciones culturales del
sujeto que legitiman visiones estaticas del varén negro, manteniendo latentes los valores
sexuales y sus contenidos raciales. En consecuencia, este relato nos muestra, de un modo
bastante explicito, la prolongacion de un modelo que persigue mostrar las referencias
distorsionadas de rasgos identitarios que transmiten las improntas nacionales de los
moldes raciales y sexuales. De este modo, esta trama interpela los juegos dialécticos que
rigen a un pais que reniega de cualquier precepto racista que rija la vida cotidiana, dando
cuenta de un proceso social de desequilibrio que ejerce una funcion dicotomica entre

identidad/otredad.

Enese sentido, la deformacion erotica, que se manifiesta en esta escena, se convierte
en un eje significante de valoraciones asumidas a través de unos codigos fragmentarios,
que se traducen en la reconfiguracion progresiva dentro de sistemas candnicos que ofrecen
una mirada totalizadora desde la que se fundamenta la funcion social y cultural del pene.
Como ya concretaba Gonzalez Pagés: “[ploseer un pene grande le abre al futuro hombre
los caminos de la sexualidad, pues mientras mayor sea el diametro y la longitud mas
resaltara su virilidad” (2010: 65).

Aqui se recoge un postulado que nos orienta hacia un universo literario en el
que, ademas de mostrar las visiones transversales del machismo tensionado con los
avatares histéricos que redefinen lo negro en esta construccion, se contraponen los
poderes simbdlicos que lo ubican social y culturalmente. Por ese motivo, los criterios
generalizadores que influyen en ciertos procesos de vulnerabilidad social, dentro de los
que se localizan procesos racistas y sexistas, son presentados de manera simultadnea como
aparatos institucionalizados (Wallestein; Balibar, 1991). De ese modo, la figuracion de la
masculinidad también se ha apropiado de un discurso en el que los topicos del pene, que
autodesignan a un hombre negro, pueden comportar una carga simbolica que contribuye,
sin excepcion, a que reconozca en esta caracteristica una simulacion de masculinidad
superior, teniendo en cuenta que las mujeres, especialmente blancas, los prefieren

especificamente por esta atribucion (Bastide, 1961).

De ahi que, ese espacio de significacion, dentro de Trilogia sucia de La Habana,
marque una problematica que disloca la forma en que se representaba la sexualidad.
Segun el punto de vista de Jorge Camacho al respecto, las descripciones del impetu sexual
de sus personajes se hicieron recurriendo “[...] a metaforas de animales que se imponen

a golpe de sexo sobre la miseria en la que viven” (2019: 225). Desde esa logica se pone



199

de manifiesto un sentido estructural y tematico que deshumaniza a estos personajes, sin
intencion de insultarlos, sino mas bien de mostrar formas de superioridad sexual que

describan circunstancias en las cuales:

[...] las metaforas de la «barbarie» y de los monstruoso sencillamente dan idea
de la sobrepotencia viril, irrestricta y salvaje de estos personajes, lo que se
traduce en el lenguaje popular en miltiples expresiones de fuerza y violencia
—mayores mientras mas apegados estén a la tierra en la literatura criollista, o
mientras mas «popular» sea su condicion, como ocurre con [...] los negros y
mulatos de [...] Pedro Juan Gutiérrez (2019: 226).

Frente a esta caracterizacion, no resulta curioso que se generalice a la hora de
plantear estas esquematizaciones. En este sentido, Viveros Vigoya (2009) considera un
aspecto clave dentro de este proceso, el estrecho vinculo entre la realidad “corporal” y
la realidad social que, paraddjicamente, mantiene latentes topicos esencializantes dentro
de categorias sexistas que sostienen que: “[d]e la misma manera que a las mujeres se les
atribuye un estatus de objetos sexuales, a los otros se los reifica como objetos raciales o
étnicos (2009: 66; cursivas del original).'> Estos rasgos se siguen apreciando en la travesia
del personaje de Juan el bobo. Otros matices simbolicos que ofrece la obra favorecen la

preservacion de estas metaforizaciones:

Hasta ahi todo estuvo bien. Sélo que ya el show del bobo no era algin que
otro dia. No. Todas las tardes. Siempre en las oficinas, con las mujeres. Luisa
me tenia al tanto. Todas las noches me contaba algo. Quien lo provoco.
Quien le dijo esto y aquello. Y asi. Una tarde, tres de las mas jodedoras se lo
llevaron al bafio y trataron de masturbarlo, pero la pinga estaba hedionda y
no se atrevieron a tocarla con la mano. A una se le ocurri6 utilizar un pomo
de compotas para no tener que tocar aquello. Quién sabe desde cuando no
se banaba el bobo. La pinga no cupo dentro del frasco de compota. Una de
ellas sali6 del bafio, buscd un pomo mayor. La pinga entr6 a duras penas. Le
hicieron la paja. Querian verlo venirse. Le contaron a Luisa que el tipo lleno el
frasco con su semen y todavia se derramé un poco mas. Yo no quise creerlo.
Ellas después midieron los frascos. El primero tenia cuatro centimetros y
medio de didmetro. Era de compota cubana de frutas. El otro era un frasco
de compota rusa, de seis centimetros de didmetro en la boca. Luisa, con su
mania por los nimeros, midi6 unos frascos similares ante mi para comprobar
lo que decia.

A partir de aquello, Juan el bobo comprendié que se habia convertido en la
superstar de las oficinas. Y empez6 a avanzar mas. Ya no era solo sacarse la
verga gigantesca y mostrarla a todas dando vueltas como un modelo en la
pasarela. Ahora habia algo mas. El bobo susurraba cosas muy bajo. Nadie sabia

102 Este argumento puede mostrar una paradoja al poner en perspectiva el término mujeres y “otros”. Sin
embargo, consideré que al hacer alusion explicitamente a las practicas sexistas, recurre a la categoria
“otros” para denominar a los hombres que quedan excluidos del canon considerado hegemonico.
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qué decia. Y se masturbaba un rato. Pero lo dejaba ahi. Luisa me contaba que
masturbandose y susurrando ininteligible, se acercaba a fulana o a mengana
y ellas gritaban riéndose: «No me embarres, bobo, no me embarres.» Era
un falo hipnoético. En realidad, lo que queria decir era: «jEmbarrame, bobo,
embarrame!»

Una tarde lo vi. Subi desde el almacén a las oficinas para decirle algo a
Luisa. En mal momento. Alli estaba el bobo en su show. Ya hacia rato que se
masturbaba dando vueltas para que todas lo vieran. Suspiraba y se balanceaba
de un buré a otro y las mujeres dando griticos. Cuando me vieron entrar se
paralizaron. Luisa, que estaba muy divertida y riéndose a carcajadas con el
espectaculo, se quedo seria como un muerto cuando me vio.

—Ah, pero ;qué es esto? Oye, bobo gudrdate ese tareco. ;Qué pasa aqui? —le
grité.

Pero el bobo andaba en otro mundo. No me oyd. Avance hacia ¢él para darle un
par de galletazos y hacerlo reaccionar. Me le acerqué. Me jodia que mi mujer
se divirtiera tanto con la pinga del bobo. Avancé y le di duro por la cara, un
par de galletazos, con la mano abierta. Y ahi mismo el bobo abre los ojos,
asustado, y empieza a lanzar tremendos chorros de leche y me moja. Yo salto
atras, pero eran chorros de dos metros, como una manguera. Todavia no me
explico como cofio ese negro podia fabricar tanta leche y almacenarla. Se vir
hacia otro rumbo y sigui6 soltando su semen por todos los buroes. ;Yo lo vi!
Si me lo hubieran contado jamas lo habria creido. Aquel negro bobo imbécil
tenia por lo menos un litro de semen adentro. Pero ademas, era un semen
espeso, concentrado. Estuve a punto de saltarle al cuello y entrarle a patas,
pero me contuve. Era un bobo de mierda. Me joden los abusos. Me qued¢ sin
saber qué hacer.

Pero fue solo un instante. Luisa vino corriendo hacia mi. Traia un papel para
limpiarme. Yo me sulfaté con ella. Le di un empujoén y la mandé pa’l recoiio
de su madre.

Me fui y no volvi mas a la fabrica. Luisa y yo estuvimos muchos dias sin
hablarnos. Ella siguid en la fabrica unos meses mas, hasta que la cerraron
por falta de materias primas y de electricidad. La crisis arrasaba con todo.
Estuvimos un tiempo pasando hambre y muy jodios, hasta que me cansé de
tanta miseria y tomé una decision. Una tarde agarré a Luisa a lo cortico y le
dije: «Oye, esta bueno ya de andar con los brazos cruzados y pasando hambre.
iPa’l Malecon a jinetear!» Y fue buena decision. Esa mulata tiene semanas de
tumbar hasta trescientos dolares. Ya. jAl carajo la miseria! (Gutiérrez, 1998:
200, 201-202).

El itinerario permite consolidar los aspectos antes expuestos, haciendo una

localizacion especial en los valores que sobredimensionan los mitos alrededor del pene.

Pedro Juan interviene de un modo dominante en el acto pseudoerdtico de ostentacion de

Juan el bobo y su “pinga”, en frente de varias mujeres de la fabrica. Se trata de un acto

que se hace mas ostensible en el momento en el que decide de manera unilateral que

Luisa tiene que confraternizar con el destino de toda mulata: jinetear. En tal sentido, estas
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alegaciones conducen a explorar las raices de los valores ideoldgicos y culturales que
ostenta el personaje de Pedro Juan como representante de la masculinidad hegemonica
que acepta subalternidades y exclusiones. Asi pues, la erosion de estas bases de la
hegemonia en el reclamo de su autoridad, caracteristica que prevalece prominentemente,
segun destaca Connell (2003), contribuye a delimitar los nticleos liminares de las nociones

identitarias y ontologicas que ain representan la “raza” y la sexualidad.

Visto de esta manera, cabe sefalar que debemos considerar las significaciones
negativas y peyorativas atribuidas a Juan el bobo. De un modo reduccionista, designa
construcciones literarias de la masculinidad en las cuales se expone cierta simplicidad de
categorias descriptivas de diferenciacion/jerarquizacion que utilizan los esquemas antes
referenciados de Fanon (2009). Desde esta instancia se establece un proceso de equivalencia
semantica del cuerpo negro, que ha condicionado al abordaje literario instaurando vinculos
que nos ayuden a entender mejor los ideales culturales de la masculinidad, poniendo
en contraste, las condiciones histéricas de la ideologia del racismo que ha servido para
producir representaciones marcadas por inscripciones fenotipicas. Por esta razon, Hall
(1996) al releer las interpretaciones de Fanon habla de un racismo que no es bioldgico sino
un régimen discursivo. Desde esta impronta “[1]a llamada insignia corporal —piel negra,
labios gruesos, pelo rizado, penes ‘tan grandes como catedrales’— [...] funcionan como
fundamentos [que] no solo se constituye a través y en la fantasia, también se convierten
en elementos significantes en el discurso del racismo. Incluso en los discursos racistas,
donde la evidencia de la diferencia parece figurar tan obviamente en la superficie del

cuerpo (1996: 21; traduccion propia).'®

Los principios comentados son apenas algunas de las articulaciones que ofrece
Trilogia sucia de La Habana para gestar, a distintos niveles de importancia y legitimidad,
situaciones inverosimiles que conducen a explorar una decolonizacion epistemoldgica en
relacion con la imagen del negro que refleja algunos de los valores ideoldgicos y culturales
que predominan dentro de la sociedad cubana. En ese sentido, varios de los planos
teoricos que expone Wade (2009) examinan las circunstancias discursivas que asimilan
y nacionalizan la estética del cuerpo negro, bien para deformarla o minimizarla. En ese
orden, se contribuye a la pérdida de aspectos notorios de la identidad racial y, en su defecto,
se priorizan elementos de distorsion que son asimilados y rechazados consecutivamente
como signos de los imaginarios que han alimentado esos topicos esencializantes que

detallamos en la referencia de Hall (1996). De hecho, las historias de los personajes que

103 [The so-called bodily insignia —black skin, thick lips, curly hair, penises ‘as big as cathedrals’ and the
rest— which appear to function as foundational, are not only constituted through and through in fantasy,
but are really signifying elements in the discourse of racism. Even in racist discourses, where the evidence
of racial difference appears to be figured so obviously on the surface of the body].
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interactuan dentro de Trilogia sucia de La Habana detallan facetas cotidianas que, a
simple vista como sociedad, no estamos preparados para confrontar. Consideremos que el
racismo en Cuba esconde muchas capas (Zurbano, 2015), y los designios que lo canalizan
naturalizan las imagenes descritas de un modo espantoso, sin un rumbo ni trayecto

definido, justificando de manera trascendente las adscripciones que venimos examinando.

Asi pues, los escenarios que presenta la obra en cuestion reproducen una memoria
colectiva, que hace alusion a roles taxondémicos, a través de personajes que se fusionan
en su logica discursiva a partir de circunscripciones periféricas. En este sentido, pone al
descubierto como la sociedad cubana, en su vida cotidiana, se deja llevar muy facil por las
circunstancias de codigos estéticos que, mediante el color de la piel y su repercusion social,
pretende mostrar una cubanidad que reafirma las actuaciones racistas y las distorsiones
del relato de las sexualidades. Esta situacion permite que la creacion de criaturas ficticias
sea utilizada habitualmente para diferenciar dos aspectos sefnalados: las caracteristicas
que garantizan valores de hipervirilidad y, consecuentemente, los descriptores fenotipicos

que la acentuan.

El personaje de Pedro Juan ejerce de modelo hegemoénico de la masculinidad en
Cuba vy, a partir de ese “lugar de enunciacion”,'™ se mezclan dos planos desde donde
emergen los discursos. Un primer plano en el que suele trazar una frontera con aquellas
mujeres que acatan con pasividad los valores de la imagen de macho que él simboliza.
Sin embargo, en un segundo plano, genera cierta confusion en los rasgos ontoldgicos de
racializacion de los sujetos negros: sobre todo en el plano de la sexualidad, en el que los
personajes a su alrededor no se relacionan en igualdad de condiciones. Pedro Juan es
mostrado como un mero vehiculo que refleja algunas de las facetas racistas y machistas
de la sociedad habanera y priva de una identidad autéonoma, validada por rasgos muy
homogéneos, a los personajes que lo complementan, como veremos en los didlogos de

otro suspicaz encuentro dentro del cuento “Mucho ruido alrededor”:

Subi, y alli estaba Anisia, sentada en el piso, mirando una revista porno que
encontro entre los papeles. Me senté a su lado:

—Qye, ;estuviste registrando en esos papeles?

—No he tocado tus papeles. La revista sobresalia y la cogi. Ay, papito, estoy
con la boca hecha agua. Mira esto.

Hojeaba unas fotos en colores, a toda pagina: negros de grandes pingas
templandose rubias noruegas enormes y macizas, como odaliscas de Rubens.
—Qué te gusta mas, las rubias o los negros?

—Los negros. Son una locura.

—Por qué?

104 Esta categoria critica, desde el tamiz decolonial, permite mostrar como esa concepcion hegemonica ha
sido construida a partir de los limites que se les ha otorgado a los sujetos de la periferia. Véase Mignolo,
2003.
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—Me gustan esas pingas largas y gordas.

—Pero ta has de ser estrecha.

—Si, pero me gusta que me duela. Ese dolorcito es rico.

[...].

—Regélame flores, regdlame un poema.

—Te gustan?

—Claro. A veces copio algiin poema y me lo regalo yo misma.

—iNo me digas! No pareces tan romantica.

—Ay, si, mi ilusion es ser la mujer de un poeta y que se pase la vida regalandome
poemas, flores y perfumes.

—Tu marido no esta en eso.

—ijQué va! Ese negro siempre estd embarrado de grasa, es mecanico. Mas
tosco y mas bruto que un tronco de yuca.

—Déjalo.

—No. Ese es el hombre que me gusta. Yo soy una perra de celosa con él.
—Enséfialo entonces a que te regale flores y poemas.

—Cada quien es como es.

[...].

Su expresion de nifiita diabdlica me tenia loco. Extendi la mano. Desabotoné
la blusa. No tenia ajustadores y todavia le corrian gotas de sudor en el pecho.
Bellisimas sus tetas. Pequefias, oscuras, duras, con unos pezones redondos,
de puber. Las bese, las chupe. Ella se dejo hacer, complacida. Tuve una buena
ereccion. Me la apreto fuerte. Calentamos un poco. Me hablé de sus gustos
sexuales con los negros. Solo una vez dejo que un negro le diera por el culo.
—Fue hace poco, con mi marido. Le unté miel de abeja y le dije: «Dale despacio,
no te vayas a volver loco.» Asi y todo, tuve que aguantar como una mula. jAy,
Pedro Juan, se me abotinaron los ojos! Yo pensé que me iba morir. Me quedé
sin aire, pero en el fondo me gusta ese dolor. No me he atrevido a repetir, pero
cualquier dia lo hacemos de nuevo. Me tengo que acostumbrar, pero lo que ¢l
tiene no es una pinga, es un brazo.

[...].

Mientras hablaba me abrio la portafiuela, me saco la pinga y me la meneaba
despacio. La miraba como si fuese una golosina y se la meti6 en la boca.
Chupo y movio la cabeza hasta que sali6 un gran chorro de leche y se la tragd
toda. Chupando. La leche se le corria por los labios y ella la recogia con la
lengua. No queria perder ni una gota. Yo soy muy griton en los orgasmos.
No puedo resistirlo. Mientras suelto la leche grito, suspiro, muerdo. Es que
tengo mucha sensibilidad en la cabeza de la pinga. Y eso me hace perder el
control de mi mismo. Cuando empiezo a suspirar y a gritar como un loco, ella
se asusta. Para ella soy un viejo. Veintiséis afilos mayor. Y eso es mucho. ;O
no? Se saca la pinga de la boca. Todavia chorreando leche. Suspiro, suspiro
fuerte, tengo los ojos en blanco. Es un éxtasis extrafio y dulce. Me abandono
y lo disfruto. Siempre me sucede. Més cuando me la maman. Si tengo la pinga
metida en un hueco es un poco mas controlable. Todas se asustan la primera
vez y creen que me voy a morir con un arrebato de amor. Anisia se asusto
mucho. Al fin logré dominarme. Se me sale otro chorrito de leche. Con mi
mano me ordefio bien la pinga, desde la base, y suelto las Giltimas gotas sobre
el piso (Gutiérrez, 1998: 185,186, 187-188).
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Con este didlogo se cumple de una manera idénea con los criterios que hemos
esgrimido y que, en cierto modo, muestran las dindmicas internas entre las masculinidades
que se alimentan a través de formaciones discursivas que tratan de naturalizar los
constructos culturales adulterados por las diferencias coloniales (Mignolo, 2003).
Paradojicamente, la presencia de un alter ego mantiene una relacion ambivalente con
la imagen sexualizada que se vincula a categorias raciales, mitigando la extenuacion
generada por la biografia de las identidades que interpela. En este sentido: “[l]a ciudad de
Trilogia sucia de La Habana asoma del cuerpo sexuado del narrador y se establece como
metropoli sélo reconciliable con la genitalidad de sus habitantes: vaciada de lealtades

ideologicas, la urbe subsiste desde el coito y desde la copula” (Torres, 2018: 18).

De esta manera, las imagenes de esa genitalidad adquieren otro sentido en la
segunda obra que examinaremos: El insaciable hombre araria. En ella se pone en contraste
los recorridos del pene y la “vigorizacion falica”, que revelan una huella innegable de
las masculinidades, porque muestra de manera elocuente diferentes codigos del hombre
cubano alrededor del sexo. No en vano, estas caracteristicas si definen su identidad y el
modo en que la manifiesta se convierten en un instrumento comunicativo que favorecen los
atributos masculinos de ese “otro” yo, alejado de cualquier nomenclatura estereotipada, sin
la necesidad de explicar la conversion de lo blanco en la norma y los valores esquematicos
con los que son medidos y evaluados, social, moral y estéticamente, los demas grupos

raciales.

Los fendmenos que hasta el momento hemos analizado se deben a los hechos
que rigieron el caracter fenotipico de las practicas sexuales en Cuba. Esta regla en buena
parte mantuvo unas expectativas que convertian al pene en protagonista. Sin embargo, la
lectura y canonizacion de la imagen racial del pene resulté una dindmica dificil, puesto
que establecio una clara identidad normativa. De esta manera, los paralelismos que se
forjaron se corresponden con la seleccion de episodios que dimensionan los tropos de
significacion que han servido de fotografia semantica de la sexualizacion de la “raza”.
Asimismo, también existe un hilo conductor dentro de las obras que estamos abordando,
en las que se muestra una estructura discursiva donde transitan sujetos capaces de invocar
formas tradicionales de la sexualidad en la que no se diluya el patrén universal de la
masculinidad hegemonica. En lo referente a su pene, la mencion de algunos pasajes que
no parecen forzados generara términos de comparacion que resultan obligados y que
definen a simple vista lo que denomina Richard Dyer (2003) como blancura —whiteness,
condicion de blanco— y que asocia a una posicion dominante. Esta argumentacion analiza
las vinculaciones entre imagen, “raza” y poder desde una perspectiva que muestra

reiteradamente que:
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[...] en la representacion occidental los blancos predominan abrumadora y
desproporcionadamente, tienen los papeles centrales y elaborados, y, sobre
todo, son situados como la norma, lo comun, el patrén. Los blancos estan por
doquier en la representacion. Sin embargo, precisamente a causa de eso y de
su establecimiento como norma, parecen no ser representados para si mismos
como blancos, sino como personas que estan marcadas por diverso género,
clase, sexualidad y capacidad. En otras palabras, al nivel de la representacion
racial, los blancos no son de cierta raza, son simplemente la raza humana
(2003: 63-64; cursivas del original).

El impacto senalado provoca algunas referencias entre los diecinueve cuentos que
se recogen en El insaciable hombre arana, originando canones interpretativos con un tono
diferente que hacen mencion del pene y al sexo de un modo menos forzado, provocando
una respuesta mas consensuada a las experiencias intimas de la sexualidad del alter ego
Pedro Juan, que conforman parte de su identidad como individuo. De este modo, se busca
incidir en algunos didlogos que, a nuestro modo de ver, priorizan con suficiente claridad
las referencias al pene y su papel a partir de unos modelos estéticos que tienen mayor
interés en mostrar al sujeto masculino y heterosexual, demostrando que, en cierta manera,
en El insaciable hombre araria, el narrador de Gutiérrez interroga la legitimacion de este

argumento, caracterizando la madurez de su alfer ego de un modo particular:

Yo con cincuenta afios deberia de ser mas realista y ecudnime. El sexo me
tortura. Me fijo en infinidad de mujeres: unas con buenos culos, otras con
pezones erectos, el ombligo al aire, en topecitos y licras que les marcan
hasta el vello y los labios de la vagina. Algunos me miran directamente a
los ojos, provocativas, con esos 0jos color caramelo. ;Qué cofio ven en mi?
(Creeran que tengo dinero o buscan sexo realmente? ;O necesitan amor? ;O
es solamente la vocacion innata de provocar y seducir? Me confunden. Hace
unos dias me decidi y le pregunté a un vecino. Es un tipo muy viejo, pero
siempre ha sido un duro de la calle. De esos que nunca sueltan las riendas. Su
negocio es recoger apuntes para la loteria clandestina de la noche. Se premia
por la loteria de Venezuela, que aqui se oye bien en la radio. Es todo un arte.
El camina por el barrio, habla con sus clientes y lleva solo listas de nimeros.
Sabe de memoria quien jugd cada nimero. Si la policia lo agarra es solo una
larga lista y se hace el viejito con demencia senil, que habla incoherencias.
Es un artista, el muy cabrén. Estuvimos un rato sentado en los escalones, a la
entrada del edificio. Entonces le pregunté:

—(Qué edad tu tienes?

Y él, muy orgulloso:

—ijOchenta y cuatro afos!

—Ven aca, mi hermano, ja qué edad se le cae el rabo a uno?

=Y tu qué edad tienes?

—Cincuenta.

—Uhhh, tienes un mundo por delante. Tu eres un nifio todavia.
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— T crees?

—Estoy seguro de lo que te digo.

—No me vayas a decir que tu todavia...

—No, ya no. A mi se me cayod..., no se me cayd, porque siempre se sigue
parando y..., pero bueno, dejé de venirme a los setenta y seis. Y de paso se
me quité el deseo. Ya no estoy desesperado atras del culo de cualquier mujer,
no, no, no...

—Coflo, esto es una tortura, yo quiero estar tranquilo, pero no puedo. Y tengo
la tranca que vaya..., si la mujer me gusta estoy dos o tres horas dando jan. Se
vuelven locas conmigo. Averiguan mi nimero de teléfono, me llaman, joden
a cualquier hora.

—Tu no te das cuenta, pero el hombre maduro gusta mas a las mujeres.

—Si?

—iClaro! Yo pasé por esa etapa, entre los cuarenta y los sesenta y pico: tienes
la tranca tiesa y experiencia. Ademas de toda esa gentileza de regalar flores,
tener una conversacion interesante, /te das cuenta?

—Pero yo necesito un poco de tranquilidad. jMe voy a volver loco!

—Hay que controlarse. Y tu tienes una mujer decente.

—Si, Julia...

—Se ve que es una mujer seria. Eso vale mucho.

Hablamos un poco mas, pero al final el viejo me dijo:

—Cuidate y controélate, pero tiempla todo lo que puedas. Es como un deporte:
buena alimentacion y training'® diario, sin fallar un dia. Eso te mantiene
joven, alegre, con ilusiones (Gutiérrez, 2002: 77-78-79).

Esta cita suministra datos Utiles que revalorizan los referentes sexuales de 7rilogia
sucia de La Habana. La forma de narrar sigue pautas mas elocuentes a la hora de figurar
las imagenes arquetipicas de la sexualidad, las formulas estéticas para nombrar el pene
y los codigos incontrolables del machismo. En este sentido, muestran una manera de
entender el funcionamiento de determinados c6digos que se apartan de la sobreactuacion
y de las visiones arquetipicas con las que definia a los sujetos racializados. Ciertamente,
la textualizacion de sus actitudes masculinas incontrolables, la descripcion de situaciones
erdticas de un modo mas equilibrado —las cuales se sustraen de las nociones de
salvajismo—, la apreciacion topica de los genitales como “pedazo de carne”, “tareco”, y la
jerarquizacion de una estructura de género tradicional al alegar atributos que condicionan
la figura de la mujer como “decente”, o “seria”, proporcionan categorizaciones limitadas
que subrayan los nexos del orden social, funcionando como una maquina simbdlica que
viene a ratificar el dominio del sistema patriarcal. Sin embargo, la inscripcion de algunos
de estos codigos es develada a partir de una realidad particular que establece los campos
interpretativos que interpelan los valores convencionales de la sexualidad a través de

marcadores fenotipicos.

105 Algunas citas de Gutiérrez, que luego develaremos, poseen una mezcla de inglés y castellano como
lenguaje propio (spanglish).
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En este orden, las instancias discursivas disefian una imagen de la sexualidad que
tiene la intencion de cumplir otros parametros. Su version de la masculinidad le asigna un
talante considerado como habitual. En ese sentido, los valores que condicionan su calidad
como hombre estan cultivados bajo unos registros que se revelan a partir de un modelo
que procura generar fotografias cristalinas del varon blanco cubano, casi siempre en un
entorno doméstico, tranquilo. Por ejemplo, es habitual que el protagonista, Pedro Juan,
visite la casa de su madre. Partiendo de esta escenificacion y poniendo en contexto el
paso de los afios y de depauperacion, en el cuento “Algo que me hace saltar” entra en una

especie de trance:

Pensando todo eso me masajeo un poco y la tranca se me puso tiesa y gorda.
Me masturbo. Suave. Con la punta de los dedos. Julia debe estar despierta y
no quiero que sepa que estoy excitado, pensando en la negra Ivon. Ahhh, que
bien. Toco a Julia. Le pongo la mano en su sexo. La masturbo un poquito. Se
moja:

—Ven. Clavate.

—iNo, no! T, tu.

—Ven tu y clavate, pa’ que goces.

Hablamos en un susurro. A dos metros de nosotros esta la sala y mi madre
duerme. Esto es peor que una cueva. Se pone a horcajadas sobre mi y se
clava ella misma. Apenas con dos centimetros dentro tiene el primer orgasmo.
Tengo que taparle la boca con las manos porque se entrega y suspira. Se sofoca
como una odalisca. En esa posicion siempre se viene como una adolescente.
Una y otra vez. Ella misma maniobra. ;Quién dice que esta en la menopausia?
Sube, baja, bate hacia los lados. Se clava a fondo. Todo adentro: dieciocho
centimetros. Ella lo hace todo. Y yo ahi, acostado boca arriba, tranquilo, con
los ojos cerrados y pensando en Ivon. jCoOmo me gusta esa prieta y como yo
le gusto! Le encanta treparse a horcajadas sobre mi y tiene un orgasmo tras
otro. Es escandalosa y grita y suspira. Tiene treinta y siete afios, pero queda
extenuada en cinco minutos. Cuando ya no puede mas, la acuesto boca arriba,
me trepo y yo me demoro una hora o mas. Lentamente. Eso es lo bueno de
mi edad: nunca tengo prisa y ya no busco, encuentro. La negra empatd un
gallego hace un ano. Creo que es de Vigo. Ha engordado, la muy cabrona. Le
saca bastante dinero y ha echado unas tetas y un culo de campeonato. Estaba
delgada por hambre y yo creia que era por estética. El gallego se babea atras
de ella y le trae hasta botellas de orujo. Mejor dicho: me trae. El ni se imagina
para quien carga el orujo. Ivon no bebe.

Con Julia no puedo templar tanto. No me excito bien. La dejo que tenga tres
0 cuatro orgasmos y ya. Me aburro. Cada dia me gustan menos las blancas.
Nos acostamos uno junto al otro. Sin hablar. Ni una palabra de amor. Apenas
un par de besos desabridos. No sé¢ como es posible que tenga tantos orgasmos.
(Ella no percibe que esto ya se acab6? ;No entiende que seguimos juntos por
inerciay cuesta abajo? jCojones, qué mujer mas terca y persistente! (Gutiérrez,
2002: 153-154).
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En esta escena los paralelismos se intensifican. Aqui tenemos la mencion expresa
de legitimacion del falocentrismo a partir de unos principios que le otorgan al o6rgano
sexual una funcioén simbdlica capaz de proporcionarle un efecto que identifica lo masculino
como lo absoluto. Asimismo, el texto subraya otros principios. El tener sexo con Luisa,
pensando en la negra Ivon, reafirma los términos de artificio e invencion del discurso
colonial que supone perpetuar la tendencia dominante a reproducir la cosificacion de las

mujeres negras como objetos de conocimiento racializado y sexualizado (Collins, 2005).

En ese sentido, hay una narracion violenta y humillante, que incluso pretende
ser justificada a partir del rotulo mitologico del “jineterismo” (Alcazar Campos, 2009).
El panorama descrito funciona en un orden inverso. Por un lado, se sientan las premisas
del valor hegemonico del falo. A partir de esto, los personajes femeninos involucrados,
ocupan la posicion del “otro”, poseido y penetrado, que actiia como receptor pasivo. Sin
embargo, los recursos que se insinian no evitan interponer los valores ideologicos de las
fronteras raciales para generar una vinculacion que siempre pondra en cuestionamiento
los aspectos formales de la relacion entre la masculinidad hegemonica blanca y las
mujeres negras, la cual genera continuas figuraciones viscerales que permiten percibir,
de un modo mas clarificador, el hecho de que las jerarquias de género y “raza” son
simultdneamente opresivas y productivas y contribuyen a reelaborar la imagen del hombre
negro sexualmente potente, y la recreacion de la mujer negra, en contraste con la figura

hegemonica de Pedro Juan, lo cual provoca que:

[...] orientar la dominacion desde el punto de vista de la sexualizacion de
la “raza” permite hacer énfasis en el punto de vista de la regulacion sexual
puesto que también este proceso comienza con la racializacién del sexo.
Ambas visiones son dos lados de la misma moneda y no puntos de vistas
opuestos: ambos dependen de un andlisis del poder y la dominacién. Pero
el primero comienza con el hecho de la jerarquia racial y trata de explicar
su sexualizacion en términos de lo que esa jerarquia permiti6 a los hombres
racialmente dominantes hacer; mientras que el segundo comienza con el
hecho de la sexualidad y su enredo en sistemas de poder y desigualdad, y
luego llega en la forma en que la raza se involucra (Wade, 2009: 27-28).1%

En relacion con este punto, en el cuento “El insaciable hombre arafia”, se invoca
una nueva construccion ficticia que se esfuerza en senalar las dotes de macho hegemonico,
que nutre sus fantasias sexuales a partir de valores raciales de significacion. Por momentos

encontramos un nuevo escenario que sustrae al personaje principal de lo cotidiano y lo

106 Tthe domination-oriented vantage point attends to the sexualization of race, the sexual regulation
vantage point begins with the racialization of sex. Obviously, these are two sides of the same coin, not
opposed viewpoints - they both depend on an analysis of power and domination. But the first starts with
the fact of racial hierarchy and tries to explain its sexualization in terms of what that hierarchy allowed
racially dominant men to do; while the second starts with the fact of sexuality and its entanglement in
systems of power and inequality, and then arrives at the way race gets involved].
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aisla de las consignas y estridencias de su realidad, en busca de cierta paz interior. Sin
embargo, siempre se descubre a si mismo y, aunque intenta huir, ese sentimiento de
afinidad con lo banal, lo impulsa a retomar el lenguaje minimalista del realismo sucio en

contraste con la exaltacion de los valores de la identidad racial y sexual que lo estimulan:

Entonces percibo que tengo una ereccion animal. Quizds hace una hora o
mas. Tengo la tranca tiesa como un palo. Estiro la mano. Busco a Julia. No
hay nadie. Estoy solo en la cama y es una sensacion extraordinaria. Toda
la cama para mi. jCuanto tiempo, cudntos afios sin tener esta sensacion de
libertad e independencia! Abro bien las piernas. Me extiendo. Ocupo toda la
superficie y no molesto a nadie. Y nadie se interpone. Me masajeo un poco la
pinga y pienso en esa nifia que a veces camina junto a mi y me dice:

—Calvo, calvo, enséfiamela. Deja verla. Ven. Entra en aquella escalera.

Es una mulatica adolescente de ojos grises, o azulverdosos, no sé bien. Debe
de tener trece o catorce afios. Quizas menos. Me persigue por el barrio. Ahora
recuerdo el olor de su sexo y sus teticas minimas y el triangulo de bello
copioso negro y rizado del pubis. Me masajeo un poco mas. La bato. Por ahi
viene Julia, arrastrando las chancletas de goma, medio dormida. Se acuesta
junto a mi. La acaricio un poco y la obligo a chuparmela:

—Julia, estoy volao. Mira como tengo el pingon, chupa, chupa.

Lo hace a regafiadientes. No tiene deseo. La distancia crece entre nosotros.
Las mujeres quieren todo o nada. Necesitan permanencia, estabilidad, solidez.
Nada de cambios. Son pragmaticas. Sin embargo, la mayoria de los hombres
somos romanticos. Quiero decir, somos juguetones, inestables. Al menos yo,
tengo una vision poco trascendente de la vida.

Cuando uno descubre esto, la vida se facilita. Por eso —habitualmente— los
hombres no queremos mujeres juguetones y traviesas. Se nos escapan de las
manos. Son incontrolables. Y eso nos disgusta (Gutiérrez, 2002: 69).

Los procesos descritos justifican los aspectos relacionales entre El insaciable
hombre arana y Trilogia sucia de La Habana. En ambos, aunque desde situaciones
diferentes, se resignifica la ambivalente relacion entre la “raza” y la sexualidad,
adjudicandole situaciones narrativas que constituyen un artificio encaminado a proponer
una vision capciosa de la sociedad cubana. Asi, los recursos, con los cuales se traza un
esquema racial epidérmico, contribuyen a que el contexto social en donde se redefinen se
constituya en una condicion de posibilidad para la instalacion de determinados modelos

discursivos dentro del campo literario.

Esta situacion no se produce aisladamente, sino que responden a situaciones
inverosimiles dentro de la sociedad cubana que vienen sosteniendo la eficacia de categorias
como el racismo y el machismo a través de sus modelos identitarios (Benson, 2020; Kraus-
Fuchs, 2007). Desde esta perspectiva, es imprescindible tener en cuenta, las condiciones

historicas de su produccion y los campos performativos que conforman estas narrativas
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y su legitimacion. En ese sentido, los personajes de Gutiérrez cuestionan la experiencia
cotidiana cubana y asumen la prexistencia de los constructos sociales y culturales que
complejizan este tipo de literatura. Por esta razon, cuando ha sido interpelado sobre estas
cuestiones, identificaba de manera categérica las percepciones y circunstancias de su
realidad:

Se han criticado sus libros tanto por el racismo como por el machismo.
(Considera que en sus libros no existe ni lo uno ni lo otro o que, por el
contrario, aparecen por una razon concreta? [A la cual Gutiérrez respondid]
Yo soy un escritor despiadado y cruel con mis personajes. Es el unico modo
de indagar en las sombras de cada uno. Las luces no me interesan porque
con las luces haria una literatura demasiado blanda para mi gusto. Creo que
la literatura debe explorar en los antagonismos y conflictos mas profundos
del ser humano. Esto habitualmente resulta provocador y por tanto ya estoy
acostumbrado a que unos me amen y otros me odien. De todos modos, no
creo que sean racistas y machistas, ni he leido nunca esas afirmaciones en las
criticas. Asi que no sé por qué usted lo asegura de manera categorica.'"’

La discusion que podria establecerse, a partir de esto, no nos interesa. No se busca
en este trabajo establecer ningun juicio al respecto, sino explorar su universo literario y
la formula del realismo sucio que lo acompaifia como escenario donde es posible indagar
desde la hipérbole los aspectos tedricos que venimos examinando. En paralelo a lo antes
mencionado, los fendmenos que hasta el momento hemos abordado, demuestran como los
significados culturales de la masculinidad y sus representaciones literarias estan sujetas
a las limitaciones y efectos negativos reconocidos dentro del espectro dicotomico blanco/
negro. De este modo, los procesos sintomaticos que han ligado ciertos actos sexuales
adscritos a sujetos racializados contribuyen a moldear una sociedad estratificada. En este
sentido, la articulacion de la “raza” y la sexualidad promueven précticas y estructuras

especificas de poder en las cuales los blancos ocupan las posiciones de privilegio.

Sobre este punto existe un debate contemporaneo que destaca desde un enfoque
del activismo cultural como el blanco se describe como sujeto de conocimiento y
el negro como objeto. Desde ese orden, la “superioridad blanca” aun mantiene un
sistema, incluso académico, que potencia la complejidad de nuevos términos, como
“negrologos”, conceptualizado por Yolanda Arroyo (2018), teniendo presente el desglose
de las articulaciones discursivas dentro de las producciones literarias en las que los

blancos pretenden explicarle a los negros qué son. Resulta elemental considerar estas

107 Esta entrevista apareci6 en el afio 2003 en el portal literaturacubana.com, actualmente deshabilitado.
Afortunadamente en la web del autor se ha podido tener acceso a la misma, con diversidad de preguntas
de las que la mayoria se centran en algunas de sus obras concretas. Véase http:/www.pedrojuangutierrez.
com/Entrevista ES_Literaturacubana.com.htm
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puntualizaciones como hecho social que, sobre todo, genera una dindmica que puede

conceptuar de manera reduccionista las obras literarias a la que hemos hecho referencia.

Este hecho deja traslucir otro problema. Con frecuencia existe una especie de
formato sincrético en la literatura cubana, una denominacion de Lourdes Gil (2000),
que intenta replantearse los valores ideologicos de la nacion y de la didspora como
extremos binarios en tension, de revalorar las fronteras territoriales, la identidad nacional
y los espacios discursivos. A partir de esta premisa, se propician puntos de conflicto
que tienen que lidiar con las visiones trivializadas de los fundamentos que deben regir
una cierta estética ante procesos sociales y culturales complejos, principalmente por las

codificaciones que continian mostrando los procesos sincretizadores de la cubanidad:

La Cubania ha de sobrevivir como inclusion y sincretismo; esa ha sido su
respuesta historica a los dilemas de la raza, la musica y sus instrumentos,
el baile, las tradiciones, la lengua y la religion. Otros derroteros nos harian
circunscribir el discurso a términos numeéricos, fracciones matematicas —el
tercer discurso cubano, el noveno, el duodécimo. El espiritu de la nacién no
es divisible sino todo lo contrario: fluye hacia la hibridez, la integracion, la
transculturacion. Ahi estan la musica y la danza, la religion y la raza para
demostrarlo— (Gil, 2000: 40).

Estasideas crean unabase idonea para ofrecer, repetitivamente, la vision antagdnica
que proporcionan los personajes de Pedro Juan Gutiérrez sobre los asuntos discutidos en
lineas precedentes. En términos generales, pondremos en perspectiva dos cuentos mas,
uno de cada obra examinada, que mantienen la reproduccion extenuada de los mitos
coloniales y la fragilidad discursiva de ese formato sincrético. Segun veremos, varios de
los principios estéticos que se recogeran en estos cuentos confirmaran algunas de las tesis
argumentadas y proporcionaran nuevas nociones esgrimidas a partir de fendmenos ya

revisados anteriormente.

Consecuentemente, la ambivalente coexistencia de varios criterios que funcionan
como contra-discursos, que dan respuestas a premisas ideologico-estéticas de temor, odio,
de quiebre del deseo y de la frivolizacion de la lujuria, contribuiran a impugnar el peso
y la relevancia que ostentan estas imagenes dentro de la sociedad cubana. El primero de
los cuentos: “Silvia en N.Y.”, primer texto narrativo de El insaciable hombre araria hace
alusion al emblematico entorno de Central Park en Nueva York y, en lineas generales
rotula, del mismo modo, el lenguaje racial de la sexualidad, proporcionandole un caracter
dual si consideramos que garantiza la manera de ver a un negro, tanto en Nueva York

como en La Habana:
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En el invierno de 1992 Silvia visita New York por tres meses y se aloja en el
apartamento de una prima en 94 St. West, a un costado del Central Park.
Una tarde, diez minutos antes de oscurecer, camina apresurada Yy
cuidadosamente por un sendero del parque. Se concentra en sus pasos porque
hay rachas de viento. El piso estd helado y puede resbalar.

Es una zona completamente desolada. Solo los arboles, los bancos y el viento
frio. Un poco mas alld hay unas canchas de tenis. Vacias. Silvia lleva las
manos en los bolsillos de su largo abrigo negro. [...].

De repente aparece un negro alto y robusto que le agarra por un brazo y le
dice algo en inglés. Silvia se horroriza y piensa: «Oh, no, a mi no me puede
pasar esto. No puede ser.» El tipo tiene la pinga tiesa bajo el pantalon y el
zipper abierto. Ella intenta zafarse pero la sujeta una mano de hierro. Es
tanto el miedo, que la invade un frio intenso en todo su cuerpo y comienza a
temblar. Piensa decirle: «Oh, please, please.» Pero no. Le parece ridiculo decir
solo eso. Se le olvido todo el inglés. Es como si tuviera la mente en blanco.
De nuevo intenta desprenderse y salir corriendo. El tipo entonces le agarra
por los dos brazos y la atrae hacia si. Intenta besarla. Ella huele su aliento a
tabaco y alcohol y se asquea. Ladea rapidamente la cara y se echa hacia atras.
El tipo la besa en el cuello y la chupetea. Ella forcejea un poco méas. El hombre
la empuja. Silvia pierde pie y trastabillea. El la sostiene para que no se caiga.
Es un mastodonte jugando con un pajarito. Silvia es muy delgada y endeble.
Y no deja de temblar. El tipo la lanza contra un banco y la obliga a sentarse
bruscamente. El permanece de pie. Con la mano izquierda la aguanta por el
hombro. Con la derecha busca dentro de su pantalon y saca una tranca negra,
tiesa, larga y gorda. jCojones! Silvia la mira. Tiene que mirarla porque esta a
dos centimetros de sus 0jos, y piensa: «;Cono, ahora si se jodio esto! {Tremendo
pingén, madre mia! jSi me la mete me raja en dos, me destroza el muy hijo
de puta!» Respira profundamente y se muerde los labios con fuerza. «jAy mi
madre, ;por qué a mi?!» Se acuerda de Jesucristo en la cruz. No reza desde
su adolescencia en las Esclavas del Sagrado Corazén de Jesus, en La Habana.
Todo pas6 por su mente en fracciones de segundo. Se ve arrodillada entre los
bancos de la capilla, rezando y mirando a Jesucristo crucificado. Le gustaba.
Fue el primer hombre que le gustd. Era bellisimo, con aquel rostro dulce y
sereno. Y el trapito blanco amarrado a la cintura y cubriéndolo. Era erético.
Lo mas erdtico y sensual que podia encontrar a su alrededor (Gutiérrez, 2002:
9-10-11).

La naturaleza de este acto engendra un sistema de narracidon que se acoge a los

indices cronoldgicos que relacionan la sexualidad desviada con la diferencia racial y

cultural. Ahora bien, esta carga simbdlica tiene una doble naturaleza, puesto que estamos

presenciando un acto de violencia masculina estructural en el que se modula una jerarquia

cultural de lo blanco, cuando se hace referencia al cristianismo como ente salvador y

purificador y, de lo negro como lo excesivamente libidinoso capturado a través de una

29 ¢ 2

imagen que no es mas que una “tranca negra”, “tiesa”, “larga” y “gorda”. A partir de este

escenario, la elaboracion de esta narracion continua asi:
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El negro le decia cosas en inglés. Murmullaba. Demasiado slang. Silvia no
entendia. No habia nada que entender. Todo era evidente. El tipo se masturbd
con la mano derecha y con la izquierda palp6 por debajo del abrigo de Silvia
y le toco sus muslos. Ella usaba un blue jeans viejo y comodo. El tipo intenta
romper el botén desgarrando la tela. Silvia recordd como un flashazo una
pelicula argentina que se desarrolla en la Tierra del Fuego. Federico Lupi
tiene que ir a Buenos Aires y se despide de su mujer. Ya a punto de irse, el
ultimo consejo es: «Si te van a violar, reldjate y goza.»

«Reldjate y goza, Silvia reldjate y gozay, se repite un par de veces. Entonces
recupera fuerzas y mira la pinga del tipo. Estd a medio palmo de su cara. No
puede. Le da asco. El tipo sonreia satisfecho. Le estan saliendo bien las cosas.
Se masturba rdpidamente y sigue intentando romper el pantalon. Quiere
meterla de todos modos. De golpe Silvia recupera la voz y, sin pensar le grita:
—Fuck you man! jUse conddn, son of bitch, hijo de puta! jUse one condon!
iNegro singao, maricon, abusador, hijo de puta, ojala tuviera una pistola aqui,
abusador! Fuck you! jUse one condon!

El tipo, con su voz bronca, le dijo algo ininteligible y le sond un par de
galletazos por la cara que hicieron estremecer el cerebro de Silvia. El tipo
quizas estaba drogado. Pegaba muy duro. Era mejor no enfurecerlo. No tenia
preservativos. No le interesaba. Siguié masturbandose con la derecha. Con la
izquierda registra en el pantalon de Silvia. Mete la mano por debajo del sweater
y la camisa de lana. Toca la suave piel de ella. El tipo no lleva guantes y tiene
las manos heladas. Le agarra las tetas. Las teticas. Silvia estd muy delgada
y tiene unos pechos diminutos. Siente como las soba y le aprieta los pezones
aquella mano grande y aspera. Silvia piensa velozmente: «Le hago una paja y
me voy corriendo. Este negro cabrén puede tener sida. Si me mete esa tranca
me raja en dos pedazos y me deja aqui desangrandome. jQue se la meta al
cono de su madre!» Rapidamente agarro la pinga con la mano derecha y se la
masajeo. Es muy gorda y muy larga. Ahora se ha puesto mas grande atn. Es
enorme. «El forcejeo es lo que excita a este hijodelamalamadre», penso Silvia.
Se la apretod bien al tiempo que le bota la paja. Necesito entretenerlo y que se
venga rapido. Silvia sabe hacerlo perfectamente. En la Habana se ha templado
a unos cuantos negros. Pero siempre ella tenia la ventaja de ser blanca, joven
y bonita. Los negros le perreaban atrds un buen tiempo hasta que al fin ella se
decidia a dirigir la operacion y llegar a la cama. Siempre tenia la sartén por
el mango. Ahora se sentia humillada. Por primera vez en su vida. Le escupio
en la cabeza de la pinga, pero casi no tenia saliva. El miedo le dejo la boca
seca. Movio la lengua y acopio saliva porque de lo contrario el tipo le iba a
meter la pinga en la boca y la obligaria a mamar. La paja le estaba saliendo
bien porque el tipo emitia sonidos de placer. Ella temblaba. Sentia la mano
congelada que le sobaba los pezones y se los pellizcaba. Ella se esforzaba con
sus dos manos dandole pa’atras y pa’lante. Se la meneaba y miraba alrededor
(Gutiérrez, 2002: 11-12).

Las nuevas simbologias de esta escena recrean el caracter propio y singular de un

acto cuyos enunciadores hacen un contrapunteo del espacio hegemonico en las relaciones
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de género. Esta caracteristica se muestra habitual dentro del estilo discursivo de Gutiérrez
y, desde varios angulos, coloca sus diferentes personajes a representar facetas ominosas y
anormales que dan cuenta de figuraciones paradigmaticas de la violencia de los hombres
contra las mujeres. De alli las tensiones que genera el drama de una violacion, ratificada
bajo la paradojica conviccion masculina de poseer el cuerpo femenino (Fuller, 2012). En
otro orden, ostenta el calificativo de mujer blanca y las connotaciones que esto implica
dentro de la sociedad cubana a la que hace alusion, confirmando que la relacion de Silvia
con los negros en el contexto habanero recurriria al sintagma amo/esclavo designado por

los modelos coloniales de la esclavitud (Stolcke, 1992).

Este principio define con mayor presteza las féormulas estéticas de un patron
literario que expresa las contradicciones de una realidad genuina sin romper con las
envolturas ideoldgicas que la sustentan. Con lo cual, los moldes ficcionales que se ponen
en juego generan circunstancias negativas que, como veremos, continiian reproduciéndose

de manera estrepitosa:

Nadie. No aparecia nadie. Aquello era un desierto semicongelado. «Ay, mi
madre, si apareciera un policia y le entrara a palos a este negro cabron.» Ella
seguia meneando con las dos manos y mirando a uno y a otro lado. La pinga
seguia frente a ella, apuntando como un cafiéon, a medio palmo de su cara.
De pronto le solté un chorro de leche en la cara. Le baii6 el rostro. Y otro
lechazo mas. «jQue cojones! {Tenia dos litros de leche en los huevos, el muy
singao!», penso Silvia. La sorprendi6. Ella no lo esperaba tan rapido y ya era
tarde. Sintio6 el sabor acido-dulce del semen en su lengua, en la garganta, en
los labios. El olor a acre de la leche. Le entr6 hasta por la nariz. Solto la pinga.
Se limpid con las manos. Tenia panuelos de papel en el bolsillo. Los buscé.
El tipo ahora se masturbaba ¢l mismo, frenético y jadeando. Seguia soltando
chorros de leche encima de Silvia y le ensuci6 el abrigo. Ella volvié la cara.
Escupi6 una y otra vez. Asqueada. El tipo quedé medio desfallecido. Ella lo
empujé y salid6 caminando aprisa mientras se limpiaba con los pafuelos de
papel y escupia. Resbalo varias veces en algunos charcos congelados y estuvo
a punto de caer al suelo. Seguia con el sabor acre del semen en la boca. Y se
habia tragado un poco. Lo sentia mas atras de la garganta. «;Por qué tenia la
boca abierta? ;Como es posible? ;Seré estipida? La tenia en la punta, el muy
cochino, hacia un mes que no se venia. Me solté dos litros de leche encima.
iCofio de su madre, hijoputa! Tenia que tocarme a mi. No habia otra en todo el
parque. Si tuviera una pistola le entraba tiros.» Iba rabiando y casi corriendo,
a pesar de los resbalones. Blasfemaba y temblaba de frio, de nervios, de furia,
de impotencia (Gutiérrez, 2002: 12-13).

Las situaciones negativas de esta experiencia construyen una genealogia estética
que entroniza unas formas de violencia dentro de la politica de la masculinidad que

remiten al establecimiento de distinciones dentro del lenguaje narrativo que reconocen los
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modelos tradicionales. A partir de esta premisa, hay una comun vivencia de iméagenes de
violencia masculina que vincula la experiencia de diferentes personajes, desde un punto de
vista referencial donde la “raza” se constituye en centro de debate, pero, paraddjicamente,
opera también como producto de la politica de la masculinidad en la que un individuo se

ve y se identifica como miembro de un grupo dominante. De este modo:

La violencia también es tejida en estas ideologias y estructuras por la sencilla
razén de que les ha presentado enormes beneficios a grupos particulares: en
primer lugar, la violencia (o al menos la amenaza de la violencia) ha ayudado a
conferir a los hombres (como grupo) una rica gama de privilegios y de formas
de poder. Si, de hecho, las formas originales de jerarquia y poder sociales son
aquellas que se basan en el sexo, entonces esto formo, hace tiempo, un modelo
para todas las formas estructuradas de poder y privilegios que otros disfrutan
como resultado de la clase social o el color de la piel, la edad, la religion, la
orientacion sexual o las capacidades fisicas (Kaufman, 2018: 8).

Esta interpretacion nos impele a sugerir otro ejemplo. En el cuento “Dale una
pufiald, acere”, contenido en Trilogia sucia de La Habana, se ofrecen los valores negativos
de este registro cultural, remitiéndonos a procesos ya examinados pero que, de igual
manera, albergan las connotaciones barbaras y exdticas del deseo de los hombres blancos,
percibiendo a los sujetos racializados como producto de estos deseos. Este problema
continu6 ficcionalizdndose con una textualizacion al limite en la que se enfrentan
experiencias absolutamente vulnerables de las sefias ideologicas de la violencia masculina
y la “alterizacion sexualizadora”. Aqui la vision que se plantea al respecto en el cuento

referido:

Los dos tipos llegaron a la puerta. Tocaron. Betty les abrid pero dejé la reja
con el candado.

—{Qué¢ desean?

— Usted es Betty?

—Si.

—Nosotros somos carpinteros. Luis nos dijo que usted quiere hacer unas
reparaciones.

—Ah, si, pero...

—Venimos a ver lo que es. Si nos ponemos de acuerdo, mafiana empezamos.
—Esté bien.

Betty abre la reja. Los tipos entraron. Un negro grande con una cicatriz en la
cara, como de un cuchillazo. Lo habian tasajeado desde atras de la oreja hasta
la boca. Y un blanco flaco, sin afeitarse, sin bafarse y hediendo desde dias
atrds. Los dos tenian los ojos enrojecidos y extraviados, pero Betty es una
persona decente y no sabe nada de nada.

Entraron. El blanco cerrd la reja y la puerta. El negro sacé de bajo la camisa
una bayoneta militar. Pulida, brillante, como si fuera de plata. No dieron
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tiempo a nada. Le fueron arriba a Betty, la inmovilizaron con una llave de
judo. Casi le parten el brazo derecho. Le arrancaron la ropa a tirones y la
lanzaron sobre un pequefio sofa. Betty es muy blanca, un poco gorda, con las
masas fofas. Tiene cuarenta y un aflos, pero aparenta diez mas. Se puso tan
nerviosa que no podia articular palabra. El blanco la mantuvo inmovilizada.
El negro saco del bolsillo un trozo de cuerda y le até los brazos a la espalda.
Entonces se bajo los pantalones y le puso la pinga en la boca. Ella la cerrd
fuerte, pero €l le golpeo la cara con la mano abierta.

—Dale, puta, abre la boca y tragatela.

El forcejeo con la mujer lo excito. Se le pard. La obligd hasta que ella abri6 la
boca y se la metio hasta la garganta. La acariciaba pasandole suavemente el
filo del pufial por el vientre, haciéndole heridas finisimas y sangrantes. Se le
puso mucho mas dura y més gorda atin y Betty vomit6 un poco. Eso le gusto.
Con la pinga la embarr6 de vomito por la cara y el pelo.

—Abre las patas, vieja puta, abre que ahora es que vas a gozar. Se le mont6
arriba y se la meti6 en seco. Ella chillo6 de dolor, pero el tipo le dio unos
pescozones y la obligd a callarse. Aguantd un silencio. De repente sinti6 que
algo caliente y espeso le cai en la cara. El blanco se estaba masturbando y le
soltaba la esperma. Tenia mucho semen y se lo restregd en la cara y el cabello.
El negro cuando vio aquello se calentd mas atn y termind dentro de ella,
resoplando y mordiéndola duro en los pechos (Gutiérrez, 1998: 228-229).

Las cuestiones de este primer escenario recrean un hébitat en el que se subrayan las

relaciones de dominacion sobre el cuerpo femenino y, de forma conflictiva, la economia

del placer y del deseo a través de este. Betty es “muy blanca”, es penetrada y vilipendiada

por un “negro grande” con una cicatriz en la cara, uno de los panoramas fabularios de la

dominacion colonial que jug6 a satisfacer las expectativas de los receptores occidentales

colonizadores:

Betty penso que se le iba a detener el corazon. Pero no. Temblaba de miedo y
de dolor. Le dolia el interior de la vagina como si le hubieran introducido un
palo a martillazos. El negro se levantd. Se quedo con los pantalones bajos y
aquel animal grandisimo colgandole. Agarré la bayoneta y comenz6 a pinchar
duro el sexo de Betty. Ella grit6 de nuevo.

—No grites, cojones, porque te voy a enterrar el cuchillo. Ya tengo ganas de
enterrartelo hasta el mango..., te lo voy a enterrar en ese barrigéon gordo...,
dime donde esté el dinero.

—jAy, no, yo no tengo dinero!

El blanco le meti6 todos los dedos y la mano por la vagina. Con mucho odio.
Cerro6 el puiio dentro de ella y le golpe6 duro los ovarios.

—iDile donde esté el dinero, vieja gorda! jDiselo porque te voy a matar!

Ella empez6 a sangrar abundantemente. La habian desgarrado. No sabia si fue
el negro o el blanco, que seguia golpeandola dentro de la vagina y ahora se
divertia con la sangre. Ella se retorcia de dolor.

—Dime donde esta el dinero, vieja puta. Dime donde esta.
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—Esta en la cocina. Dentro del vaso de la batidora.

El negro fue hasta la cocina. Regresé con un mazo de billetes de cincuenta y
de veinte pesos. Los hojed. Eran bastantes. Se los guard6 en el pantalon. Ya
habia un charco de sangre en el sofd. Mucha sangre manando de su vagina, y
ella temblaba.

—iDale una pufiald y vdmonos! —dijo el blanco.

—iNo te apures, animal! Acuérdate que hay joyas también. Vamos, gorda,
dime donde tienes las joyas. No me digas que no, vieja puta, porque te voy a
cortar los pezones.

Y comenz6 a pincharla de nuevo con el cuchillo. Ahora le pinchaba duro los
pezones, el pecho, la cara. El cuchillo penetraba y hacia pequenas heridas.
Dolorosas, sangrantes.

—No, yo no tengo joyas. ;(Quién les dijo eso? Nada mas que ese dinero. Eso es
todo lo que tengo.

A Betty le temblaba la voz. Todo su cuerpo temblaba. Se encogia. La sangre
caliente salia a borbotones de su interior y rodaba hasta el sofd. Ya nada le
dolia. El terror la anestesio. Su cerebro flotaba en un liquido espeso y sin
pensar dijo algo incoherente, balbuceando:

—Si mi marido regresa los mata. El es policia. Salié a buscar cigarros, pero él
los mata a tiros.

—¢ Policia? —pregunt6 el negro.

—Si. El los mata si los agarra aqui. Vayanse!

Ellos comenzaron a temblar. Se aterraron.

—Dale una pufiald, acere, y vamos echando —dijo el blanco.

—No, imbécil, las huellas mias estan en todo esto.

El negro recogio del suelo la blusa de Betty y se fue a la cocina a limpiar
la batidora y el respaldo de una silla. Regresé temblando. Las piernas le
temblaban de miedo.

—Dale una pufiald, acere, dale una pufiald que estd vieja nos conoce.

El negro le puso el cuchillo en la garganta. La mano le temblaba:

—Qye, vieja gorda, no vayas a decir na’ porque me cuelo aqui y te pico en
pedacitos. Hazte la loca, mira a ver qué vas a hacer pero que se te olvide mi
cara. Olvidate de nosotros.

—iDale una pufiald, acere, deja ese sermon y dale una punald!

Al negro le temblaba la mano.

—iNo, dasela ta! ;Me vas a echar arriba to’ los muertos a mi?

Coge, dale tu la puiald y vamos.

Y le extendio la bayoneta.

—iNo, no, yo no! Dale, dale, vamos echando que esto se enmaraid.

El negro guardo el cuchillo. Abrid la puerta y la reja agarrandolas con la blusa
de Betty, y se fueron.

Ella quedo aterrada y desangrandose sobre el sofd (Gutiérrez, 1998: 229, 230-
231).

Las premisas resumidas en esta otra escena construyen una imagen desoladora.

En ese sentido, la falsedad de los impulsos que condicionan la “raza” y la sexualidad
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son manejados a partir de ideas hegemodnicas que permiten naturalizar los campos
conceptuales del realismo sucio, teniendo en cuenta la diferencia radical entre historia
y ficcion, proyectando: “[...] un marco en el que los imaginarios colectivos nutren la
formacion de la identidad social y perpettian la caracterizacion del cuerpo social cubano

en el periodo especial” (Garcia-Reyes y Ruiz Garcia, 2017: 215).

El analisis de estos cuentos genera opiniones con un peso tedrico sustancioso.
Primero, porque el contenido simbolico que trasmiten mantiene una vigencia cuya
finalidad ha sido perpetuar los valores ideologico-estéticos que se le atribuyen a algunos
personajes masculinos en la proyeccion de su hipersexualidad. En segundo lugar, porque
fijan unos patrones que no consiguen desprenderse de valores masculinos patriarcales.
De este modo, ambos ejes mantienen su conexiéon con el discurso colonizador que
nos ha permitido establecer con mayor claridad los procesos que han contribuido a la
construccion de los estereotipos, a los que hemos hecho referencia, y dotarlos de una
subjetividad propia. Sobre esta cuestion, Brancato ha precisado algunas de estas premisas

concluyendo que:

La dominacion sexual y la dominacion colonial se sobreponen de varias
formas. En el imaginario colonial, los colonizados ocupan el mismo espacio
simbolico que las mujeres. Se identifica a los dos grupos con la naturaleza,
no con la cultura, y se les atribuye la misma ambivalencia: o son pasivos,
parecidos a nifios, simples, descritos siempre en términos de falta (sin
iniciativa, sin capacidades intelectivas, sin perseverancia), o, por otro lado,
son peligrosos, traicioneros, emotivos, inconstantes, salvajes, sexualmente
perversos, irracionales, casi mas animales que humanos, imprevisibles. Estas
conexiones existen tanto al nivel del sentido comun acerca de raza y género
como, de forma mas codificada, en el contexto del discurso cientifico (2000:
108).

Esta informacion resulta precisa si tenemos presente que formula dictamenes que
atestiguan, de manera insélita, los efectos que producen algunos aspectos examinados
en Trilogia sucia de La Habana y El insaciable hombre araria. Tengamos en cuenta
que cada una de las inscripciones discursivas que hemos compartido de estas dos obras
expresan intenciones cotidianas a partir de individuos que parecen reproducir tendencias
ideologicas uniformes. Sus tramas, que bordean dramas intimos, muestran el impacto
de la quiebra nacional sobre las identidades raciales y la sexualidad, esgrimiendo una
mirada intrahistdrica que define perfiles terribles en el marco de una abyeccion perpetua
que contempla las directrices que marcan imagenes de la sexualidad a partir de aspectos

irracionales y barbaros del colonialismo.
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Estas formulas presentan, a su vez, rasgos conflictivos. Contemplamos las
asignaciones estereotipadas del pene, que, con caracter sospechoso, provocaron una
disputa de caracter heterosexista que genero cierto malestar por remitir a dos circunstancias
muy diferentes. Desde luego indica las imagenes rompedoras del principio icénico de la
hipersexualidad que, a la vez, era esquematizada marcando el caracter de una “disfuncién
simbolica”, que tendia a estos arquetipos en el seno de la identidad normativa de la
masculinidad. Sin embargo, de manera simultdnea, se presenta el gran impacto que posee
la sexualidad y que se resignifica a partir de las repercusiones del racismo en la vida de

mujeres y hombres.

Asi pues, el concepto de “alterizacion sexualizadora” desvela que se ha producido
una simbiosis entre las formas coloniales de la denominacion racial y sexual y los
principios ideoldgicos que moldean las masculinidades. Estas categorias mantienen unas
asignaciones identitarias que, en la ejemplificacion de sus entrecruzamientos, se inscribe en
la economia del discurso, la dominacion y el poder. De hecho, ambos principios funcionan
a raiz de una imagen estética que se ha construido social y culturalmente con base en la
subordinacion. Manejando esta perspectiva, podriamos argumentar que la repercusion de
un diseno narrativo como el que hemos evidenciado en las obras examinadas exhibe a
través de varios personajes, inscritos dentro de un mismo modelo, una serie de creencias
ideologicas que ponen al limite, visibilizdndolas desde la hipérbole, los valores de la
sexualidad que condicionan la legitimacion de lo blanco, lo negro y lo mestizo desde las

formas occidentales de representacion simbolica.

En tal sentido, los fendmenos de estancamiento epistémico engendraran una
clara radiografia que caracteriza las transgresiones del campo literario, a través de los
modelos normativos de una sociedad interpelada, sistematicamente, bajo los patrones de
una idiosincrasia como la cubana, esperando generar interrogantes que deslegitimen el
origen de ciertos mitos, y las fundamentaciones que le dan continuidad. En ese orden,
los parametros del presente deberian considerar la conformacién de nuevos cuerpos
narrativos para sus personajes, constituyéndolos mas alla de los procesos ideologicos que

construyen identidades ambivalentes a partir de la diferenciacion y la exclusion.
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CONCLUSIONES: Las masculinidades y las

vicisitudes del “acere” del barrio marginal

Tengo una piel hermosa, oscura y fuerte, resistente al sol/
pelo rizo, kinky cuatro c protector de calor/

Mis labios sin silicona con tu anhelado grosor/

v del tamarnio del Titanic es mi “miembro reproductor”/

Yo soy n-e-g-r-o, orgulloso por qué ser negro es hermoso/

Robe L Ninho, “Negro”

El andlisis critico del Ciclo de Centro Habana de Pedro Juan Gutiérrez ofrece
un panorama amplio de los procesos de significacion que se ejercieron cotidianamente
durante la Cuba del Periodo Especial a la hora de valorar social y estéticamente los
modelos de masculinidad y sus intersecciones con los estereotipos racistas, derivados
de la condicion mestiza y de la sexualidad. Todas las tramas discursivas presentadas,
en contraste con los personajes que la habitaban e iluminadas con el foco del realismo
sucio, responden a procesos que desfiguraban las representaciones de la masculinidad de
los hombres negros y mulatos. Estas negociaciones se reflejan en una realidad cadtica,
cargada de encrucijadas que enmarcan las historias de vida de personajes muy diversos,
excluidos y marginalizados, que documentan la seria dificultad que implicaba la condicién

racial y las diferentes estrategias narrativas que reproducian estas dificultades.

Desde esta logica, la reconstruccion de espacios en conflicto contribuye a la
conformacion de campos enunciadores de determinados roles a través de la optica de un

narrador que como destaca Lopez Sacha:
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[...] no es exclusivamente factografico, empefiado en contar lo sucio, lo
desagradable, sino, ante todo, un expositor de ideas, camufladas y disimuladas
bajo la superficie de un argumento episddico, un sordido relato de aventuras.
El autor, el narrador, el personaje, estan comprometidos con esa condicion
neoexistencial, con una serie de situaciones limites que desbordan cualquier
explicacion historica y pueden estar ocurriendo ahora mismo en Santiago de
Chile, Yakarta o Nueva York, dentro de un espacio similar, definido por la
miseria y la incultura, o mejor, la subcultura (2008: 147).

Esta busqueda se establece a partir de una relacion dialdgica con los principales
personajes que abordamos, los cuales recomponen un contexto social adverso enfatizando
en descripciones, vulgares y corrientes, que plantean de un modo inverosimil la
exaltacion de la cotidianidad. Desde esa condicion, los parametros de la estética del
realismo sucio establecen una produccioén simbdlica que se apropia de los discursos y
las imagenes racializadas que reflejan posicionamientos discordantes para una sociedad
ideologicamente igualitaria. Asi, algunas de las definiciones mas paraddjicas, a las cuales
nos hemos enfrentado, manifiestan la complejidad que subyace al exhibir los dramas
de estas categorias a la hora de interpelar las representaciones de la masculinidad y las

practicas machistas.

En ese sentido, el régimen de figuracion de los personajes, adoptados en las obras
examinadas, ha consagrado de manera particular las contradicciones de las identidades
en Cuba, en el espectro dicotomico blanco/negro, contribuyendo a construir categorias
identitarias que tienen que lidiar con las imédgenes racistas dentro de una sociedad que
contintia considerandose mayoritariamente blanca y mestiza."” Esto implica reflexionar
sobre los registros estéticos y conceptuales contenidos en las cuatro obras objeto de
nuestro analisis, y sobre como la condicion hiperbolica de sus personajes permite
visibilizar con mas claridad representaciones y construcciones del “otro”. Ciertamente en
esta investigacion, se ha demostrado que la condicion discursiva de la marginalidad, en
donde son colocados los sujetos racializados, se ve acentuada a partir de dos fendmenos
importantes. Uno en el que la difusion de topicos simplificadores respecto a una estructura
fenotipica que contrapone los registros de la identidad racial cuando, ser blanco/a, negro/a,
mulato/a, jabao/a, trigueno/a, mas claro, mas oscuro, se establece a partir de relaciones
conflictivas en la medida en que se configuran, dentro de un campo de discusion en el que

convergen diferentes percepciones de la condicion mestiza.

108 Resulta bastante significativo que, en el Gltimo censo de poblacion y vivienda del afio 2012, de
acuerdo con la variable color de la piel, la sociedad cubana se reconozca de un modo poco coherente
mayoritariamente blanca: 63,8 % blancos/as, 26,4 % mulatos/as-mestizos/as y solo el 9,2 % se percibe
como negros/as. Véase http:/www.onei.gob.cu/sites/default/files/informe nacional censo 0.pdf.
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Estas categorias, presentadas como una mera extension del Sindrome de Cecilia,
continian marcando el nivel erético de la mulata y perpetuando una identidad ambivalente
que se constituye a partir de la diferenciacion y la exclusion. Desde una dimension similar,
los aspectos que moldearon la figura homosocial masculina del mulato se conjuraron a
partir de los estigmas de alteridad en torno a los cuales se crean variables de ubicacion
social que demuestran la adquisicion de valores fenotipicos a los cuales se les impone sus
propios limites. Por lo tanto, ambas categorias de enunciacion contribuyen a nombrar y
describir parametros modélicos que confirman la construccion de fronteras culturales
que exaltan de manera distorsionada la retérica del mestizaje, abordando estructuras
fenotipicas discordantes: “negrita fina”, “mulatico bien parecido” que contribuyen
a reafirmar zonas en conflicto, a través de las cuales se simplifica un sujeto femenino

racializado y las restricciones del espacio simbdlico del poder masculino.

De este modo, la imagen de la mulata como simbolo de fragmentacion responde
a un paradigma que continta produciendo una mujer acorde con los principios “exdticos”
del mestizaje. Por otro lado, encontramos un mulato ubicado dentro de un tipo de
masculinidad esquematizada por moldes culturales normativizadores por el hecho mismo
de ser hombres poseedores de un poder siempre limitado. Tengamos presente que,
paraddjicamente, estos personajes son portadores de una doble simbologia contradictoria,
no son blancos, pero tampoco son negros, con lo que, la “neutralidad” del color de la piel
mantiene latente la fragmentacion del orden social colonial que plante6 los patrones de

esta dicotomia.

El segundo fenémeno se corresponde con la cosificacion de los cuerpos negros y
la representacion de su hipersexualidad, un factor que ha contribuido a la construccion de
cuerpos sexuados entre varios de los personajes que ratifican varios mitos, constrefiidos
dentro de una imagen que repercutié en la capacidad de la sociedad para inmortalizar los
moldes de la sexualidad salvaje fabricadas por los pilares del sistema esclavista. Ante esta
realidad que sujeta a los varones negros a la politica del racismo, las pautas y nociones que
resignifican el papel de la “pinga” y la heterosexualidad suelen proponer una imagen con
versiones heterodoxas de lo considerado normativo, que terminan adquiriendo un sentido
ajustado a los patrones que indican que el hombre negro es objeto de actitudes racistas,
pero es, asimismo, patriarcal y sexista. En ese sentido, tanto la marcacion subjetiva de los
estereotipos racistas de la sexualidad, como las figuraciones metaforicas de personajes
fracturados, en torno a estas imagenes, constituyen una proyeccion metonimica de una
realidad mucho mas amplia de relaciones raciales, a través de las cuales se establece un

vinculo entre lo individual y lo colectivo, entre lo publico y lo privado.
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Desde ambas problematizaciones, Pedro Juan Gutiérrez nos permite entrar en
contacto con una realidad cubana que parecia diferente, lo cual nos coloco frente a un
corpus literario que, en un amplio sentido, sobre todo por las caracteristicas del realismo
sucio, nos hace dialogar con nuevos vehiculos discursivos. De este modo, la manera en
que se revelan los estereotipos de los hombres negros en la cultura cubana contemporanea
nos permite aproximarnos a ellos a través de los procesos mas insoélitos. De ahi que,
esas pequenas estrofas de canciones que encabezan cada uno de los capitulos planteados
para esta monografia, subrayan de manera enfética, nuevas dinamicas en la produccion
de sujetos y grupos sociales en relacion con sus “otros” —excluidos y silenciados—. Asi,
en correspondencia con algunos de los contenidos examinados en las obras, pondremos
en contraste, otras lineas discursivas de significacion que compartian ciertos encuadres
paradigmaticos para explicar los estereotipos proporcionados por la cultura popular

durante el Periodo Especial.

De esta manera, nacieron, en el mismo contexto del Ciclo de Centro Habana, varios
movimientos culturales, desde diferentes géneros musicales, que representan a personajes
en el quehacer diario de la sociedad cubana, enfatizando en varios aspectos que incitan
a replantearse los efectos nocivos del concepto “raza”. En este sentido, aparecio la timba,
una nueva sonoridad de la musica popular bailable, que mas alla de sus caracteristicas
en materia de musica, represent6 las tensiones y conflictos de las diversas identidades
que confluian en el espacio cubano (Froelicher, 2005). Dicha vision, implicé el analisis
de practicas tradicionales de las masculinidades que proyectan al hombre negro desde
una dimension particular —algunas de ellas abordadas en la ficcion del Ciclo de Centro

Habana— convirtiendo este fendmeno musical en un espacio simbolico dentro del cual:

[...] se naturalizo la negrura y junto con ella la diferencia y la desigualdad,
pero no exactamente como habia sucedido hasta ahora en la sociedad cubana.
Esta vez, en una correlacion entre la naturaleza y la cultura se situaba al
hombre negro en la parte superior —su hipersexualidad era un marcador de
superioridad—. El desafio, entonces, era extender la superioridad masculina
negra —su poder investido por la sexualidad— como categoria de dominio,
y ahora la apertura de nuevos horizontes activos ofrecia tal oportunidad.
Es decir, la timba fij6 la negrura como una categoria naturalizada y asign6
valores como una forma de capital social vis-a-vis en una sociedad global,
percibiendo de esta manera que esta sociedad global estaba libre de la historia
de prejuicios heredados del poscolonialismo (Hernandez-Reguant, 2006: 251;
traduccion propia).'”

109 it naturalized blackness, and along with it difference and inequality, but not exactly as it had so far

played out in Cuban society. This time, a correlation between nature and culture situated the black male
on top—male hypersexuality being a marker of superiority. The challenge, then, was to extend black male
superiority—his power invested by sexuality—to the social domain, and now the opening of new affective
horizons afforded such opportunity. That is, Timba fixed blackness as a naturalized category and assigned
it value as a form of social capital vis-a-vis a global society—with the twist that this global society was
perceived to be free from the Historical prejudices of the postcolony].
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En una segunda fase también aparecidé un movimiento de hip-hop cubano
reivindicativo, dentro del cual, a través del rap el uso de categorias raciales desde una
reivindicacion identitaria, introdujo un cambio significativo en las nociones colonialistas
del imaginario racista presente en la sociedad cubana (Perry, 2016; Saunders, 2015; Selier
Crespo, 2015). Asi, desde esa perspectiva, contribuy6 a la reconstruccion de un nuevo
lenguaje discursivo que expresa la experiencia basica de la dominacion racial en relacion

a un itinerario ideolégico-estético en el cual:

El abordaje puntual de controvertidos asuntos raciales como el del ‘pelo
malo’, los cabellos tejidos, el uso de dreadlocks, el espeldrun u otros peinados
y vestimentas de origen africanos denuncian una filiacion ética, estética e
ideologica con las tendencias mas diversas del pensamiento anticolonialista,
antirracista y revolucionario de todo el siglo XX, presentes en centenares de
textos, imagenes, declaraciones y conciertos (Zurbano, 2004: 12).

Es importante sefialar que lo contestatario de este movimiento también se hizo
presente en su lectura social de los relatos de género y, algunas de sus exponentes, como el
grupo musical Krudas Cubensi, alimentaron este cruce discursivo desde el activismo. Asi,
con el rap como arma, “[...] comenzaron a denunciar el racismo y fueron el inico grupo
abiertamente Iésbico luchando en contra de las opresiones multiples y empoderando a las
mujeres, especialmente a las mujeres negras que luchan contra el sexismo, la homo- y
transfobia persistentes en la isla” (Roth, 2017: 162).

Finalmente, también aparecio el reggaetén cubano —que domina la escena musical
actual— que dejo a sus interlocutores el valor simbdlico de la dificultad que resultaba ser
un hombre negro. La utilizacion de varios puntos de enunciacién que también destacan
lo marginal como hermenéutica discursiva proporciona imagenes que enfatizan en
cuestiones producidas por los debates de la asimilacion cultural, la discriminacion racial
y sus consecuencias materiales, asi como las repercusiones psicoldgicas en el individuo.
Un ejemplo claro de esta aproximacion lo encontramos en la estrofa de la cancion “Palon
Divino” que se advierte al iniciar el capitulo viir de esta investigacion. El autor e intérprete
de esta ya enigmatica cancion, el reggaetonero Chocolate, quien tiene un marcado discurso
de “raza” que comienza por su nombre artistico y se extiende hacia los titulos de sus

canciones, parece invocar en la cancion referida:

[...] una violencia erdtica que ataca al oyente tanto como al cantante. Pero
no erotica solamente por el llano sexismo que se le ha querido atribuir, sino
por el complejo arsenal de imdgenes de raza que se desprende del amor entre
un negro ‘mono’ y una negra ‘maldita’ [...]. El paldn, lejos de lo que se ha
dicho, apenas se refiere aqui a un falo, mas bien es una metafora proteica
que transmuta a lo largo de la cancion, eso si, sin renunciar a ese origen de
animalidad erdtica que hace del cuerpo negro su vértice (Planas, 2019: s/p).
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Estas instancias constituyen un punto de referencia desde las cuales nuestra
relectura del argot ficcional que problematizamos a través de las obras literarias de Pedro
Juan Gutiérrez puede ayudarnos a transgredir los limites disciplinarios tradicionales.
Asimismo, vincular campos —como la musica popular— que nos ayuden entender las
distorsiones detras de la construccion de las masculinidades, apunta a laapertura de soportes
discursivos mas dialogantes y atentos a las vicisitudes que enfrenta el “otro” sexual, de
género, clase o “raza” por su impacto medidtico. De todas maneras, las obras literarias
que examinamos, nos permiten aproximarnos a este proceso también con claridad. Desde
sus textualidades y los entresijos de sus personajes, introducen la recreacion de asuntos
y conflictos que recrean nuevas inflexiones en el espectro de indagaciones tematicas y
estéticas del realismo sucio, que apuntaron hacia el devenir social y cultural de la nacion
mestiza y el cuerpo racial sexuado en la sociedad cubana. Estos fenomenos, unidos a
las circunstancias que propiciaron la produccion de las identidades masculinas, devino
en un enclave no soélo discursivo, sino en una plataforma teorico-literaria para analizar
cuestiones de la construccion y representacion del sujeto segun la “raza” y el género. De
ahi que se hallan tenido en cuenta para nuestro andlisis las perspectivas de los estudios
de las masculinidades, de género, poscoloniales, la Colonialidad del Poder y cuestiones

relacionadas con los estudios culturales, debido a su gran impacto epistemologico.

Desde esa interdisciplinariedad los descentramientos y debates sobre las politicas
de interpretacion falocéntricas y excluyentes, dentro de las cuales el discurso critico
y pensamiento sobre literatura cubana tradicionalmente habian articulado un canon
normativo, abren un nuevo espacio que permite releer obras con nuevos paradigmas que
contribuyan a reconfigurar el canon literario cubano. En este contexto, la exploracion de
las problematicas planteadas en nuestra investigacion y su debate en la sociedad cubana
actual apunta a como el campo literario ha logrado expresar con un alto nivel estético
las complejas problematicas en la produccion de identidades que pueden contribuir a la
revision de las imagenes de la masculinidad tradicional, que dialogan con la “raza”, el
mestizaje y la sexualidad, significando que estamos frente a un campo investigativo que

estd muy lejos de haber agotado todas sus posibilidades de estudio.
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