EI icio

No todos los recursos empleados en el desarrollo de la propuesta
alcanzan la misma importancia. Aportan diferentes claves para analizar
los mecanismos de estructuraciéon de una propuesta extrafia al medio.
Una intervencién diferenciada del entorno pero que parte de él y termina
definiendo de manera conjunta una nueva realidad.

EL ESTUDIO.

El cerro de “Las Canteras”, en aquel entonces, era un terreno periférico de
la urbe. Esta situacion de indeferencia por parte de la ciudad marca un
caracter de autonomia que parece conservar aun perteneciendo al ente
mayor del Parque Rodo. El lugar de operaciones fue estudiado. En la
representacion del mismo, a través de las diferentes maquetas se alcanzé
el detalle. En todas ellas se definieron las sucesivas curvas de nivel.
Oteiza y Puig realizaron una reproduccion fidedigna si la comparamos con
la planimetria existente en aquellos afios sobre el monticulo. De igual
modo el trabajo fotografico cerraba las fuentes de conocimiento del
entorno. Los autores del proyecto conocian la zona, si bien no in situ, si a
través de todos los documentos donde se representaba la misma.
Sustituyen la experiencia directa sobre el terreno por la evaluacion del
mismo desde cualauier dociuimento aue Io muestre como es. Son
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(1) OTEIZA,
“Interpretacion estética de la
megalitica

estatuaria
americana”.
Hispanica.
Pégs. 27-30.

Madrid,

Jorge.

Cultura
1952.

conscientes del medio.

Maqueta y terreno de la Version 1.

Se parte de un conocimiento calificable como analitico sobre el territorio.
Los autores de la intervencion trabajan con el lugar que servira de soporte
a sus realizaciones. El primer paso, el del conocimiento, esta dado. El
contexto, con independencia de la importancia que adquiera en la
propuesta final, es tenido en cuenta como tal. No se parte de una tabla
rasa, el lugar es tenido en consideracién a la hora de proyectar ().

an PNTA BEAYA

Plano de la costa Oeste de Montevideo.

EL HITO.

Recorriendo el callejero actual de Montevideo aparecen sefialados tres
lugares caracterizados como punto de vistas panoramicas: Parque
Capurra, “Las Canteras” y Punta Brava. El solar es un sitio estratégico y
dominante gracias a su altitud. Realmente es una atalaya costera para ver
y ser visto. Interpreta el papel simbdlico de presentacion de la ciudad. La
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@ www.montevideo.gub.uy.

() ZUAZNABAR, Gillermo.
“Jorge Oteiza. Animal
fronteriza”. Actar. Barcelona,
2001.

@ QUETGLAS, J. “Linea de
defensa en Alzuza”. COAC.
Barcelona, 2005. Pags. 114-
115.

“marcas”. Cual mojén o miliario que establece un nodo en el territorio.
Debe tenerse en cuenta que la costa montevideana se articula con
bahias, cabos y puntas en una secuencia de elementos proximos @, El
lugar es una pequefia colina y la intervenciéon se instala en la misma
desde el contraste, evitando mimetizarse con lo natural. La diferenciacion
se ampara en una geometria recta radical que es la que arma el conjunto.

Posicion del prisma en la cumbre.

El prisma corona esa altura con lo que supone de posiciéon dominante
respecto lo circundante. Esto hace que desde esa localizacion se tenga un
control sobre el medio en cualquier orientacidn. Los principales aspectos
de la intervencidn gravitan mas préximos al mar: el prisma orienta su lado
largo hacia el Oeste, Rio de la Plata, la viga y la losa negra hacia el Sur,
Punta Brava y la viga en el lado Oeste, extendiéndose hacia el Sur.

L

.
e
a0

Divisoria entre el Mar del Plata y el trazado urbano de la ciudad de Montevideo.

El espacio de asentamiento es hibrido entre la ciudad y el entorno natural
haciendo que la intervencién participe en cierto grado de diferentes
condicionantes. Es un edificio liminal en la trama de Montevideo @), casi
un bastion defensivo “). Se depositan en ese lugar sin modificar la
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@) La idea se recoge en las
memorias que acompafaban
a las versiones del proyecto.

6 ESTORNES, Bernardo.
“Estética vasca”. Ekin. Buenos
Aires, 1952. Pags. 11-34.

(M Ver Memorias del proyecto.

®  RODRIGUEZ, Jaime.
“Oteiza en Irin 1957-1974".
Alberdania. Irin, 2003. Pag.
22.

© OTEIZA, Jorge.
“Interpretacion estética de la
estatuaria megalitica

americana”. Op. Cit. Pag. 70.

orografia, se han colocado en él. “Consideramos que ya ha acabado la
etapa del hombre como espectador frente a la obra de arte. En la
etapa actual, el hombre ha de participar activamente en la obra (...)”
%), Este apunte deja claro una de las ideas mas importantes que Oteiza y
Puig sefialan en la memoria del monumento montevideano. Pretenden
superar la idea de la pasividad receptiva. Entienden que el hombre no
puede ser un mero observador de las obras de arte, debe participar en
ellas.

Ascension por el Norte del cerro de “Las Canteras”.

La construccién en altura provoca la incorporacion de los usuarios a la
intervencidn, los obliga a participar en ella. Evidentemente se puede
contemplar, pero para su utilizacion completa hay que ir en su busqueda.
Emplean una posicion exigente, se ubican en cotas que hay que
ascender. La lectura de la participacion, de la obligacién de buscar esos
cuerpos altos por parte de las personas que se interesen por las
intervenciones nos vuelve a remitir al concepto, defendido por Estornés
Lasa, de la limpieza de las cumbres frente a la contaminacion de los
llanos ©). Esta afirmacion, realizada dentro de un contexto radicalmente
distinto, indica la busqueda del terreno virgen, del territorio primitivo frente
a todo lo transformado, por su facil acceso, en los llanos. Podriamos
considerar que provocar ese alejamiento del “tumulto expresionista de
la ciudad y la angustia espiritual de la vida” (") busca el aislamiento de
las intervenciones y de las personas que se dirigen a ellas. El trabajo en
esas alturas provoca la desconexion con la frama de los nlcleos urbanos
préximos o de las principales vias de comunicacion. Se interrumpe la
estructura general de ocupacion de la zona y se crea una discontinuidad
en el territorio: “llenar nuestro paisaje (..) de sefales encendidas
estratégicamente dispuestas” ®. La clspide, unida a la construccion de
elementos ajenos a la naturaleza de la misma, hace de llamada. La
intervencion en los cerros implica una focalizacion de los mismos y
consecuentemente de las piezas que en ellos se instalan, “... se ve la
tierra regada de piedras nocturnas y pesadas que se dejan sentir
como una Via Lactea abatida sobre la tierra (..)” ©. Tras las
intervenciones Ins montes deian de ser nartes intearadas en un conitinto
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Boceto para el telon de
“Fuenteovejuna’, Alberto
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1915,

(10) OTEIZA, Jorge.
“Interpretacion estética de la
estatuaria megalitica
americana”. Op. Cit.

(1) PELAY. “Oteiza”. Op. Cit.
Pég. 100.

(12 RODRIGUEZ, Jaime. Op.
Cit. Pag. 22.

(13) Ver Memorias del proyecto.

(14 BADIOLA, Txomin. “Oteiza:
propdsito experimental”.
Fundacion Caja de Pensiones.
Madrid, 1998. Pag. 51.

paisajistico de mayor o menor belleza natural para ser hechos singulares
del paraje.

Hito en el paisaje montevideano.

Oteiza es plenamente consciente de lo que supone esa implantacion (19
como llamada en esas areas. Se transforman en plataformas tomadas a la
geologia para resalte de los cuerpos proyectados. En este punto
tendriamos que referirnos al reconocimiento que el oriotarra hizo del
escultor Alberto (") como artista mas influyente en sus inicios.
Recordemos sus figuras estilizadas, su estelas que se elevan en la
vertical buscando el cielo que abandonan la meseta para constituirse en
totems. Las marcas territoriales (12 aisladas terminan conformando una
red de marcas territoriales. Coherente con ese nombre es su funcion, la
de sefialar, la de delimitar espacios diferentes de las aglomeraciones
donde se “presiona asfixiantemente nuestra capacidad para sentir y
ver” 13), Se transforman puntualmente ciertos entornos para la reflexion y
la trascendencia.

LAS PIEZAS.

El proyecto presenta un lenguaje formal muy cercano a los movimientos
artisticos abstractos desarrollados en Europa durante el siglo XX. El
conocimiento de los mismos por parte de los autores es evidente y asi lo
sefialan en la memoria del proyecto. La reduccién a geometrias
fundamentales como el rectangulo y el cuadrado nos conducirian a un
posicionamiento muy cercano al suprematismo. Pero esta seria una
lectura superficial e inmediata de la intervencién. Existe una marco
general donde podria encuadrarse este lenguaje que es de caracter
racionalista, donde se emplean unidades basicas para posteriormente
establecer las relaciones entre las mismas ("4). Su propuesta define los
tres elementos ya tratados; el prisma, la losa y la viga y los vinculos que
se generan.
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Vista de conjunto del proyecto.

Entienden que el conjunto representa la unidad real entre escultura y
arquitectura (" y que en ninglin caso ese hecho se da cuando la piezas
escultoricas se adhieren a lo edificios o se posicionan como
complementos dentro de conjuntos de construcciones. Si colocamos un
bajorrelieve o un elemento exento estamos separando esa union.
Podemos hacer una lectura totalmente independiente de lo que afecta a la
escultura y considerar a la arquitectura como un bastidor de soporte de
esas piezas. Su proyecto busca la unidad desde la composicion de los
elementos entre si y con el medio.

Urbanizacion de la Version 2.

” Uno de sus instrumentos méas contundentes es el trazado ortogonal entre
(15 Carta a la U.LA., remitida ) ) . . )
por el Consejo Superior de los  1as piezas. Ligan unas con otras desde sus limites fisicos sean aristas o
Colegios de Arquitectos de  grtices. Se establece una relacion volumétrica sencilla y directa: linea-
Espafia. 24 de junio de 1960. , . .
plano-volumen. La aeometria arma todo el coniunto. Sobre el monticulo se
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establece una colonizacion del conjunto realizando un escalonamiento
segun marcan las curvas de nivel. En funcion de las mismas se proyecta
la actuacién en la zona inferior en superficie aprovechando la planicie que
se dan en el lugar. En la parte media se hinca el muro que acote la cima y
enlace aéreamente con la parte baja.

Losa, Muro y Prisma desde el lado Sur.

En la cota maxima se proyecta en altura. Se eleva el volumen como
marca vertical y extendida transversalmente a la colina. Parece
presentarse una malla espacial geodésica con las piezas ubicadas en los
nudos mas caracteristicos de la misma. Se abarca todo el lugar pero de
una manera virtual. La operacion ocupa toda la colina pero sin partes
fisicas. Cobran especial relevancia el como llegar, el cémo entrar y el
como encontrar. La red que nos conduce por la intervencién se ha
planificado para unificar toda la propuesta. Pero esto no implica la
uniformidad de la misma.

Oteiza y Puig marcan las caracteristicas de sus construcciones: el prisma
= contenedor funcional; la losa = “entre la arquitectura y el mar”; la viga
= integrador. Es destacable cémo dos piezas tienen muy definidos sus
contenidos y otra no alcanza esa claridad. Una frase explica qué
representa ese cuadrado (base) del “prisma recto y vacio de la estatua
por desocupacion”. Segun esto podemos atisbar la idea de que es este
elemento donde se construye el vacio espiritual. Dos partes de la
intervencién se caracterizan por unos intenciones muy concretas y una
tercera se sostiene por esa idea fundamental de “un gran silencio
espacial, una construccién espiritual receptiva”. El conjunto es Unico y
su intencionalidad también pero su analisis hace que apreciemos cada
elemento con su propia estructura. Si establecemos una agrupacion por
contenidos, podriamos marcar dos piezas desde el programa fijado en las
bases (prisma y viga) y una tercera estructurada exclusivamente desde el
proyecto (losa).

La propuesta esta articulada en torno a esas piezas, no se trata de una
red equivalente en toda su extensidn, hay un orden rector. El jurado objeta
lo siguiente: “Simplicidad de volumenes obtenida con sacrifico de
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(18 Ver
proyecto.

Memorias

del

condiciones funcionales. La plataforma proyectada carece de
vinculacién con el centro de mayor gravitacion del Monumento.” Y
los autores responden directamente explicando su intervencion como

campos diferenciados pero que dan como resultado un Gnico monumento
(16)

Es un ascenso de la ciudad a la ladera, de la ladera al volumen, del
volumen al techo. Un despegue de lo natural a lo artificial
secuencialmente. El Unico volumen cerrado es el prisma, pero no es un
espacio Unico. Esta especializado, aunque la cubierta y los cerramientos
aporten una lectura comin del espacio interior. Las perforaciones internas
que encontramos en los diferentes dmbitos nos remiten a la méxima
distancia libre en la vertical donde se encuentra la cubierta. La
horizontalidad se ha quedado fuera. Estamos en un cuerpo en altura. Se
plantea el contraste entre el posicionamiento global de la intervencién en
el alto y las particularidades de sus integrantes. En cualquier punto del
mismo siempre estamos vinculados a un marco general. Las diferentes
estancias siempre estan conectadas, a través de los forjados con el
ambito mayor.

Volimenes de relacion.

La claridad natural alcanza todo el volumen. No existe una segregacion de
espacios. Es un cuerpo conectado entre sus partes.

Si abandonamos el blogue continuamos con una lectura sobre enlaces. El
muro posee condicién de limite y de ligante del conjunto. Su conformacion
es lineal y quizas por ser la dimension exigua confunde su construccion.
Su primera funcién, como participante de la colina, es de tope, de limite o
cierre. No define un ambito, genera un eje formal y visual. La viga no
presenta una estructura uniforme, parte esta hincada y parte en vuelo.

69



(" Podriamos  encontrar
ciertos vinculos con las
esculturas superficiales de C.
Andreé.

(18 Ver
proyecto.

Memorias  del

(19 QTEIZA, Jorge. “Ejercicios
espirituales en un tanel”.
Hordago. San  Sebastian,
1984. Pag. 89.

(20) BADIOLA, Txomin. Op. Cit.
Pag.226.

Hacia ese extremo, el de mayor longitud, nos dirige y bajo €l se presenta
la losa. Nos lleva desde la coronacion hacia la depresion, desde el prisma
hasta la piedra oscura. No encierra ambito alguno, construye un nexo.

Viga - enlace.

Podriamos considerar que el fundamento de este elemento es su
construccion para la relacion, o incluso que él es relacion.

En este punto encontramos la losa, no encierra un volumen (%), delimita
un area. Es un espacio exterior y emplea una estructura exterior (8), el
plano liso y continuo. Es un elemento Unico, independizado del suelo al
elevarse sobre él y que construye una superficie Unica, no
compartimentada e integrada en el conjunto. La podemos leer como el
negativo del punto mas alto de la propuesta: volumen arriba y superficie
abajo (relacion topografica), o como lo enlazado por el muro con el area
funcional (relacién compositiva). En cualquier caso supone que prisma,
muro y losa estan engarzados entre si y la propuesta busca ser Unica
aunque se desarrolle por fragmentos.

Losa negra.

“(...) yo propuse luego como color espacial fundamental, implicado
para la experiencia el blanco y el negro (el dia y la noche) (...)” 19
Con ellos trabajan toda la propuesta: la confrontacion, la dualidad es la ley
que siguen. El blanco para el prisma y el muro, el negro para la losa. Los
enclavados en la cota superior son el dia, en la inferior la noche. Los
estratos del terreno también quedan diferenciados, si el blanco sirve para
albergar las funciones fisicas de la propuesta, el desarrollo oficial del
programa, el negro es el contraste: es lo anterior a lo visible, sera la carga
metafisica. Es un color propio y especifico de la superficie ortogonal que
construye @), Pero su trascendencia es mayor: “(...) lo que sale de la
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@) OTEIZA, Jorge. “Ejercicios
espirituales en un tannel”. Op.
Cit.

(22 \Ver Memorias del proyecto.

naturaleza (de la noche entonces del mundo) es negro.” 2" Es un
elemento directamente vinculado con la naturaleza, es naturaleza. Es el
cuerpo que nos situa en la génesis del lugar, es original y primario. El
proyecto plantea la dualidad de lo desarrollado por el hombre y lo extraido
del sitio. El negro instala al proyecto en la tierra, en las raices de la
misma, es el elemento fundacional.

En ninguno de los tres elementos principales aparecen elementos
arquitectonicos de escala o medida estandarizada. Las puertas de entrada
nos las oculta el muro. No hay ventanas, dinteles o marcas constructivas
que indiquen tamafio alguno. En el fotomontaje aéreo, son superficies y
volumenes ortogonales, limpios. Planos para el aparcamiento y muros,
prisma en “T” y cuadrado. No estan los pilotis, se han tratado en color
oscuro y son confundidos con las sombras del volumen de la sala de
actos. Se incide en esa Unica atadura blanca del prisma con el terreno.
Esa ausencia de elementos que le confieren escala es, mas alla de su
formalizacién, un hecho fundamental en esa lectura desde la singularidad
entendida ésta como contrapuesta a la normalidad del entorno. Es una
marca que elimina la escala, la medida. No podemos vincularla con una
referencia determinada, parece ajeno a cualquier codificacion. Esta
proyectada desde una proporcién fterritorial. Se ha trabajado desde la
insercion en un dmbito natural, conforme sus leyes, no de acuerdo con los
mecanismos de construccién de la trama urbana. No pertenece a la masa
de la ciudad. Es una intervencién ajena a la misma (22),

El monumento y su entorno.

La envolvente presenta otra propiedad: no es homogénea, en el exterior
leemos superficies continuas pero no asi cuando entramos en el prisma.
Nos enfrentamos a un ensamble de planos lisos. Sélo vemos una
rugosidad, masiva y continua, en la cubierta del volumen mayor. Aparecen
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(23 Recordemos nuevamente
los limites de G. Semper.

@4 Ver Memorias del proyecto.

superior. De no ser por el elemento anterior, podriamos entender que
estamos ante piezas macizas, sin interior. Los materiales podrian ser los
que marcaran la expresividad de la propuesta, pero, incluso la
representacion de los alzados niega tal posibilidad: son masivos y en
blanco y negro total.

El cuadrado y el muro son piezas en si mismas, sin responder,
aparentemente, a la construcciéon de un espacio determinado. No son
volumenes, su lectura es externa y superficial, no podemos entrar en
ellos, pero si en el prisma. Dentro de él no encontramos esos planos lisos
exteriores. Esos muros son el fondo de una estructura que recorre todo el
interior.
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Celosia.

Las celosias de acero que soportan y construyen el prisma son vistas y
sus triangulaciones estdn en todo el perimetro, definen un &ambito
enrejado @3, No tenemos una lectura de superficies, tenemos una visién
de barras enlazadas a modo de mecano. La técnica tiene su lenguaje
derivado de un calculo, de una materialidad y de una construccién, este se
hace visible en el interior 29 marcando una diferenciacion clara entre lo
que es el ambito de la colina y el del programa.

Otra alteracion en los limites interiores la proponen para el tabique divisor
de la planta segunda de la biblioteca. Se contempla como posible soporte
para la realizacién de un mural o un gran montaje fotografico alusivo a
Batlle y Ordéfiez. Ante este apunte se presentan una serie de
interrogantes: ;esto es integracion como plantea la memoria o es
decoracioén?, ;cuales deberian ser la caracteristicas de ese elemento para
que estuviera integrado y no apoyado?, ;rompe este hecho el concepto
de “arte expresion cero™?. Quizas en este hecho se apunta a una nueva
pieza en la intervencion: la figurativa. Este aspecto no llegd a plasmarse
en ningun documento mas. Sélo un apunte en la memoria de la 22 version.
La incognita quedod abierta y permanece abierta planteando una nueva
tensién interna sobre el proyecto. Podriamos considerar un continuo liso
para definir el sitio y sus relaciones con lo que esto supone para
considerarlo como espacio construido y un continuo rugoso para definir el
interno. Componen y construyen desde el contraste. Dentro y fuera son
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términos distintos a la hora de definirse, todo se proyecta pero desde sus
parametros especificos.

LA IMPLANTACION.

“Zona de Expansion: es un rectangulo de treinta por dieciocho
metros cuadrados, dibujado en el mismo terreno y cubierto de
césped, donde la naturaleza comienza a racionalizarse para cumplir
una funcién en la arquitectura”. La naturaleza, en cuanto tal, no es
arquitectura y lo que se proyecta es arquitectura. El lugar debe
planificarse desde esos parametros de artificialidad propios de la
intervencién, es un elemento mas que debe desarrollarse. Los
procedimientos son de dos 6rdenes, por un lado el apuntado en la anterior
cita que implica un trabajo directo sobre la superficie eliminando de la
misma cualquier elemento no controlable. Cortar, seccionar, alterar la
iregularidad de lo encontrado para llevarla a su geometrizacion, definida
ésta por su limitacion precisa y por planeidad. Se diferencia una parte de
lo hallado al aislarla de la uniformidad de lo natural y someterla a unas
reglas determinadas.

Esto lo encontramos en el acceso al vestibulo del prisma dedicado a
Batlle y Orddfiez. Se ha explanado la entrada imponiéndose un orden al
césped para transformarse en superficie plana y verde del area del
volumen. Estamos ante un trabajo de nivelacién, regularizacién y control
que lleva a parte del suelo del lugar a se parte integrante del plano de la
propuesta. Esta situacion es intermedia entre la asuncion del solar segun
se encuentra y la incrustacion de elementos extrafios en el mismo. Esta
Ultima fase la podemos entender desde el hormigonado funcional con el
que facilita el acceso al lugar de vehiculos y personas y desde la creacion
de nuevas superficies. Esta Ultima es la méas radical de todas y supone la
imposicion al lugar de un cambio total de su superficie homogénea. El
primer caso seria la losa negra dispuesta en la costa de Mar de Plata.
Impide el transito sobre el lugar tal y como lo encontraron obligando a la
circulacion alrededor o a incorporarse a la misma. Se corta la naturalidad y
se singulariza ese determinado area desde la arquitectura, se altera la
composicion del lugar y se transforma directamente el paisaje pero a
través de un método que podemos considerar como de taracea. Las areas
verdes o terrosas rodean al nuevo material quedando este como una isla
dentro del cerro o la ladera. Se continda con ese sistema de elementos
vinculados por areas pero sin una construccion fisica que los enlace. El
entorno actua como conglomerante de todas las partes de la intervencion.

Esas piezas estan ubicadas sobre el promontorio. No modifican la
topografia encontrada salvo en pequefias explanaciones impuestas por
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las necesidades del aparcamiento. No se altera la estructura real del sitio
y por esto podemos realizar una lectura estratificada de los planos de
intervencion. Oteiza y Puig adaptan sus construcciones a los estratos
naturales. Parece existir una voluntad de dejarlo todo como esta y buscar
una colocacién adecuada de las piezas intervinientes. Esta condicion de
pieza, fragmento, facilita esa pauta de intervencidon al necesitar de
superficies menores para su definicion.

Llegados a este punto deberiamos preguntarnos si “Las Canteras” podria
ser considerada como la cuarta pieza del proyecto. Al buscar esa maxima
de no alteracion los tres niveles basicos, alto — medio — bajo, gradlan
cualitativamente la intervencion. La problemética que aparece si esta
situacién se da es porque las ideas de los autores encuentran un campo
ideal en el promontorio o porque la vision y el estudio del mismo les
proporcionaron parametros para su arranque. Las piezas que proponen
responden a lineas exclusivamente geométricas y se colocan en
diferentes puntos de las areas de trabajo. Se construyen desde
fundamentos ajenos al lugar siguiendo trazas totalmente diferenciadas de
lo que el medio presenta. Existe un mecanismo reiterado en la
implantaciéon de estas intervenciones: el apoyo. No se integran en el
terreno se establece un soporte intermedio en el mismo o se minimiza la
zona de contacto con el mismo. No se quiere tocar el suelo.

Detalle de las columnas de soporte y el terreno.

En Montevideo el prisma se coloca sobre pilares y sobre la caja del
vestibulo, el muro estd empotrado durante sélo un tercio de toda su
longitud permaneciendo el resto en el aire, la gran losa negra se proyecta
elevada sobre cuatro soportes. No estamos ante un problema geologico,
constructivo o de gravedad fisica, cada intervencion desarrolla su propio
sistema técnico, con mayor o menor definicion del mismo, pero verificando
el concepto de no focar. “Para Oteiza, constituyen escenarios
receptivos, encuentros de luz a los que llama tartes plural
castellanizado de la palabra vasca TARTE que significa intervalo o
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intersticio” 2%, Es un despegue sefialado, de tal forma que se acentte el
mismo.

Apoyo de la losa.

No estamos ante planteamientos donde la levitacidn maxima hace que el
objeto se vea resaltado sin vinculo alguno con el suelo, se quiere hacer
patente ese concepto del distanciamiento, se construye la separacion ().
Los contactos de los voladizos ya sefialan un punto de anclaje sobre el
territorio pero a modo de base para el alejamiento. Las bases sefialan un
ascenso escalonado pero partiendo de la tierra. La ranura que se define
en la losa es delimitada por el hormigén y por la pradera, se subraya esa
ausencia de contacto a través de la minima distancia, casi como que se
hubiera congelado el proceso de elevacion de la plaza sobre “Las
Canteras’.

Esa formalizacion del leve contacto incide en el desprendimiento respecto
de lo natural de los elementos de las intervenciones. Los terrenos no se
comportan como grandes alfombras que soportaran a cuerpos flotantes
con lo que supondria de desvinculacion total respecto del territorio, que no
es el caso, y la aparicion de espacios intermedios cubiertos no
contemplados dentro de los planteamientos de las intervenciones. La
situacion de estar “en contra de la misma naturaleza” se materializa al
construir estos minimos vinculos en cualquier situacién, que hacen
patente esa diferenciacion proyectada entre lo artificial y lo natural.

LA INCLUSION.

La incorporacién a la misma es uno de los temas modificados entre la
presentacion de la primera fase y la segunda. Haciendo un estudio de la
primera propuesta las vias de entrada se arman en la zona Este en dos
alturas: la primera desde la cota del Campo de Golf y la segunda desde la
Avda. Doctor Cachén. De igual forma son proyectadas dos bancadas de
aparcamiento, una intermedia y otra casi a la misma que el acceso al
prisma. Esta parte la podriamos adjetivar como la trasera de la
intervencién, la zona mas cercana a la facultad universitaria. Si a esto
afiadimos que esa zona se desarrolla tras un talud recto de,
aproximadamente, 2 m. de altura, proyectado en el costado Oeste de la
colina incrementamos el caracter de area reservada.

75



@ Ver Memorias del
proyecto.

@) Ver Memorias  del
proyecto.

(29 CORTES, Juan Antonio.
“Lecciones de equilibrio”. Caja
de Arquitectos. Madrid, 2006.
Pag. 156.

Via principal de acceso al Monumento en la Version 2.

Ese corte en el terreno continla la traza del muro. Los conceptos
aparejados con este elemento ya habian sido tratado por Oteiza en su
Proposito Experimental. Ese muro implica una doble vertiente: lo oculto /
lo visible. Si encaramos frontalmente la intervencién, a modo de atraque
en Playa Ramirez, lo vehicular no aparece en el memorial. Nada altera la
composicion propuesta entre los elementos construidos. La zona de
incorporacion al salon de actos y a la biblioteca es nuestro primer punto
frente al mar. El movimiento mecanico se elimina de la composicion 7). La
otra vertiente es clara, si llegas con un automévil o a pie te enfrentas a
una pared, no ves mas. El principal paisaje, y de mayor importancia por su
dimension es el Rio de la Plata, queda tapado hasta que no se accede a
las zonas de mayor jerarquia.

Cualquier elemento humano queda relegado a un segundo plano
perceptivo en el conjunto. Parece incidir en una condicion de soledad de
lo artificial. Medio y piezas sin ningin elemento méas. Retomemos la
memoria ), es una intervencién donde podemos entender su silencio
desde esa carencia de movimiento. Es una intervencion que presenta un
cierto grado de introversion porque desde la llegada, los visitantes son
dirigidos hacia las partes de la operacion: la viga dirige hacia la visién
hacia la entrada y la depresion donde aparece la losa negra. Pero lo
externo, el lugar también tiene su protagonismo. “jUn marco todo
alrededor! jLas cuatro oblicuas de una perspectival! La habitacion
esta instalada frente a la vista. Todo el paisaje entra en la
habitacion!” (9. Esto esta construido en la propuesta definida por Oteiza
y su compariero de trabajo. La aprehensién de porciones del paisaje a
través de encuadres definidos por planos arquitectdnicos es un hecho
localizable en la intervencion citada. La creacion del visor lo tenemos
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caracter porticado el visitante se encuentra limitado por un techo, suelo y
muros.

Mirador sobre “Las Canteras”.

Se ha definido un gran mirador que captura un cuadrante determinado del
paisaje. Se aprecia el mismo pero a través de un aislamiento de la
persona de la realidad natural donde se encuentra.

En un hipotético prisma construido con las partes anteriores los elementos
naturales se posicionan en una de las caras, las restantes son materiales
ajenos al lugar. Su singularidad es clara, su puesta en valor se ha
realizado a través de ese mecanismo de focalizacion. Si todo fuera
uniforme, no seriamos conscientes de determinados aspectos del entorno
y si el conjunto fuera un continuo, todo seria uniformemente natural. El
contraste entre materias supone la jerarquizacion del lugar conforme a
unos determinados criterios definidos desde la intervencién propuesta. La
distribucion de las piezas sobre los parajes de intervencion supone una
alteracion en la percepcion del lugar.

El Monumento y el Mar de Plata.

Nos ofrecen visiones construidas del lugar. Las superficies o las aristas de
los elementos proyectados articulan el entorno. La visién es dirigida por
esos cuerpos extrafios al medio. No estamos ante la definicion de
ventanas que nos introduzcan el paisaje a una estancia, son diedros que
nos redescubren el paraje, pero creativamente ©0. El visitante localiza
diferentes hechos naturales pasando su mirada entre bloques de
hormigon y de piedra pulida. La vision y la percepcion estan
condicionadas Yy filtradas. Méas alla de la manida disertacion sobre fondo y
figura, lo que consiguen las piezas colocadas es recortar partes del medio
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incorporandolos gradualmente a la propuesta. Los diferentes fragmentos
definidos gracias a los elementos generan una secuencia de intersticios
del territorio capturados entre la arquitectura. Por encima de una visién
panteista del lugar se tiene un afan operativo sobre el mismo ©". Se
busca la estructura de esa realidad que esta integrada por diferentes
elementos y que transcienden esa primera impresion de retina 2. No se
focaliza de igual manera sobre todos los puntos ni en todos los casos. El
cierre sobre el entorno es variable en funcién del nimero y tipo de
instrumentos que lo acotan. Los porches cierran la vision del cielo, sélo
apuntan en horizontal. Los diedros o las separaciones entre piezas, no
cubiertos, nos abren la perspectiva hasta alcanzar el horizonte. Por Gltimo
las superficies del suelo no nos impiden la vision, singularizan un sitio
privilegiado y nos abren la inmensidad de la vertical como limite natural
sobre el usuario: la losa. Esto nos lleva al interior de los cuerpos
construidos donde siempre se esta en contacto con la claridad y la luz.

De manera opuesta a su formalizacién opaca y masiva su interior soporta
una “lluvia de luz” 33, La entrada del exterior una lluvia atravesando la
cubierta hace que esos espacios permanezcan en contacto con el medio y
con los cambios que se puedan producir en el lugar. El paisaje entra en
los cuerpos cerrados, no sélo lo encontramos cuando nos desplazamos
por las partes exteriores de la intervencion esta en toda ella.

Cubierta del prisma.
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