


a. Dossier informatiu i proposta creacié del Museu



ZONA NORTE

JEFATURA
OES0201/MT
COLECCION DE JUGUETES ANTIGUOS
DE
TON EOIG CLAR
FEARARERARAAE

EN EL MES DE FEERERO Db 1.YWY LUNIALIAMUS LUN EL
SK. CLAK FPARA UKGANLZAR UNA EXFUSILCIUN EN FULENGA.

A FRAKIIKR Lt LA FELHA Sk HA LESARRULLALIU LUN EL SK.
LCLAK UNA LULABUKACIUN MUY ESIKELUMA, WUE HA PFERMLIIILY LA
KEALLIZALLIUN LUk & EXFUSILUIUNES LUN UN 1UtAL Ut 10 H//7 VISLIIANIEYS,

EL COSTE FARA NUESTRA ENTIDAD HA SIDO MINIMO AL
SITUAR EL MISMD ENTRE UN 25% DEL COSTE TOTAL DE LA EXPOSICION Y
SIEMFRE FIGURAR COMO FPATROCINADORES JUNTO CON EL/LOS ESTAMENTO/S
QUE LO SOLICITAEA E INCLUSO EN EL CASO DE LLOSETA EL COSTE FUE

NULO.

FOR NUESTRA FARTE FACILITAMOS AL SR. CLAR UN LOCAL
PARA FODER ESTACIONAR SUS JUGUETES EN AUSENCIA DE EXFOSICIONES.
ESTE LOCAL ERA PARTE DE LA SALA DE CULTURA DE LA OFICINA DE
BINISSALEM.

v

A LA VISTA DE LOS RESULTADOS OBTENIDOS FOR ESTA
EXFUSICIUN T EN UN INIENIU Ut EVIIAR PUWLUA LAER EN MANUYS LE
UIRA/S ENIIUAL/EYS, PRUFUNGU LU SIGULIENIE: :

"UREAR  UN MUSEU LEL JUGUEITE ANIILUU EN BINISSALERM,
Ut iL1ZANLUY FRAKA ELLU LAS BSALAS FERWUERAS WUE NU Sk USAN
NUKMALMENIE PARA EXFUSIUCLIUNES",

ESIE MUSEU PFULRIA  INIULILHIK PFUSIIIVAMENIE EN tBL
LANZAMIENIU TURISITILU WUE EL ATUNITAMEIENIU Lt BINISSALEM MRE IENUE
UDAR A LA PFUBLAUIUN, AL URERARSE LUMU UFERIA CUMFLEMENIAKLIA A LA
VISIIA DEL MERLAUU Ut LUS VIERNES WUE Sk ESIA FRUMUULUNANLU. .

UK UIRA FRKIE ;=12 FULIKIAN  UFKELCERK VISLIIAYS
CUNUERIALIAS A ASULIALIUNES Ut ERKUERA  ELAU, LULELIUS, LLUBS

U ESFLAL, EIC....

IAMBIEN PFULIRLIA ShRVIH LUt ALILAIE FAKR LA MATUK
ACTIVIDAD DE LA SALA DE CULTURA, AL FODER OFRECER [0S OFCIONES A
LA PFPAR, POR UNA PARTE EL MUSED Y POR OTRA LAS EXFOSICIONES QUE

SE PUEDAN REALIZAR.

EN CUANTO A COSTES EL SR. CLAR SOLICITA:
# SEGURO (SE PODRIA INCLUIR EN EL SEGURO GOLPBRAL DE

LA SALA DE CULTURA, AUMENTANLO EL IMPORTE)
# VIGILANCIA (EL TIEMPO QUE PERMANECE ARIERTO EL

MUSEOD)

# GASTOS MANTENIMIENTO (LIMPIEZA, REFARACION,
NUEVAS ADQUISICIONES, ETC...)DE LOS JUGUETES, GQUE Skt FULIKIAN
FLJAK INIULIALMENIE EN UNAS 19.000,~ FIS. MENSUALES.



egea

TN LMEE Yews MMM gAANM B [ et R EY

P T

" e v

T T VST T

CAJA DE BALEARES

LUNR NUKRIE
JEFAIUKA
UESOZUL/MI

EL SK. ULLAR HA KEUIHILU LUS UFEKIAS FAKA LA
INSIALLUIUN L SU MUSEU, UNR FUR FAKIE Dbt LA LAJA Lt FPENSIUNES Y
LA UIKA Lt LA HANLA MAKLH, Si HIEN NINGUNA LE LAS LIUS MR S1LU
LCUNUKEIALIA, A LA ESFERA DE NUESIKA LELLISIUN.

EL HEUHU LUk UKEAR &L MUSEU NU SERIR IMFELIMENIY
FPARA UWUE PFAKIE Ut LA LULELCULIUN FULLERA SEBUIR VIAJANLIU, BAJU LA
IVIELA FPAIRULINALUKA Lt NUESIKA ENLILAL,

S1 LA PRUFUESIA FUelt SER LUt INIERES, FUUKLIAMUS
FANIENER OUN CUNITACIU ULUN &L FRUFIESTARKIUA FIN Db AULAKAN Y/U
RAMPLIAK AWUELLUS PUNITUS WUE SEAN NELESARIUS.

Si LESER RLUUNA INFURMALUIUN  ALIIUITUNRL PULUt
CONTACTAR CON HMARTI TERRASA DE ESTR JEFRIURA Lt LUNA, WUE &S
QUIEN HA LLEVADRD LAS GESTIONES DE ESTE ASUNTO JUNTO CON LA

RELACIDONES CON EL FROFIETARIO.
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Benvolgut senyor:

Motivat pel gran amor 'que sent per la meva col.leccid de
joguines, de 1la qual 1li n'adjunt la histdria, i tenint en compte
el gran &xit que han aconseguit cadascuna de les exposicions que
d'ella s'han realitzades, me dirigesc a vosts per fer-1i la pro-
posta de que l'entitat que vostd difigeix doni suport a la crea-
cid d'un Musewde la Joguina de Palma de Mallorca.

Dit Museu es podria aprofitar de diferents formes, que pas
a enumerer. : ' ’

l.-Organitzant visites de col.legials amb la possibilitat
de'montar_tallers de joguines, tallers de plastica, ludoteca, bi-
blioteca infantil, tallers de creacié'literéria.infanti;, sala de
video de les joguines en méviment, sala de projeccidé de diapositi-
ves (Hi ha diapositives de totes les joguines de la col.leccid),etec.

- També podrien desenvolupar-se altres aspectes per part dels pedagogs
" com estudisvsobre la funcié de la joguina, 1la joguina com a reflex

de la histdria de la“sociefat, ete.

‘2.-Qrganitzant visites de pénsionistes de la tercera edat,
ja que hem pogut constatar que els és molt agradable veure exposa-
des ‘les joguines que han format part dels seus jocs d'infantesa.

3.-Organitzant Visites‘turistiques, que ben seéur serien ber
acceptades perqué a l'estranger existeixen diversos Museus de la Jo-
quina i per tant, poden tenir molt d'interés a comparar i contixer
qQuines eren les joguines antigues utilitzades ﬁer aquest poble. Serie
una visita cultural entretenguda. :

El manteniment d'aquest futur Museu seria m{nim, ja que les
vitrines ja estan fetes. A l'apartat de les despeses que s'haurien
de tenir en compte hi podem esmentar:
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1.- L'asseguranga de les joguines exposades.
2.- La neteja de les joguines.
3.- La vigilancia pertinent.

4.- El corrent eléctric que necessiten les vitrines.

Sincerament crec que un Museu d'aquester caracteristiques
ha de ser un éxit. !

Me dol tenir les joguines emmagatzemades dins caixes, quan
la seva indiscutible importancia requereix que la gent pugui gaudir-ne

; ‘Li prec que s'estudii la proposta que avui -1i faig i 1li prec

també que me doni al més aviat millor una respdsta. Si a la seva en-
titat no 1i interessa, he de continuar a la recerca de qualcfi que,
endemés de fer un bé cultural a les Illes, pugui aprofitar-se de la
propaganda que la creacid d'aquest Museu suposaria per 1l'entitat crea-
dora.

Moltes gricies per la seva atencié. Esperant les seves noti-

cies, el saluda ben atentament,

%
Carrer Sant Alons, 2-5

07@0; Palma de Mallorca
Teléfon 71 46 19




HISTORIA DE LA COL.LECCIO

Aquesta col.leccid de joguines &s el resultat de qQuinze
anys de recerca i restauracié de peces. Recerca que s'ha efectuada
per dxferents llocs de la geografia espanyola i principalment
per Mallorca. També la componen diverses donacions de pParticulars
que han ajudat a engrandir-la i a millorar-la.

El nombre aproximat de peces &s de dues mil. Hi ha cotxes
de llauna, cavalls de cartrd, trenca-closques, pepes de porcel.la-
na i de cartro, autdmates, trens, avions, vaixells, baldufes, cui-
netes, cases de pepes, jocs de taula, projectors, etc.:

La seva varietat 3 amplitud fan que sigui una de les col.-
leccions més importants i completes d'Espanya, per dues raons:
Una, pel seu ~gran nombre de peces i i 1'altra, per la seva amplitud
temdtica. . .
E1’ valor de cada pega. ose¢il.la entre les cinc mil pessetes
que val un "d1abolo" f1ns a un m;l 16 i mig de .peseetes que val

. un camid de bombers o els ‘dos mil. lions i mig que val la casa de

nines. El preu total de la col.leccid és de vint-i-ciné mil. lions
de pessetes. .

Hi ‘ha peces que sén -a Museus europeus de la Joguina. Paris,
Londres, Holanda i Alemanya tenen Huseus de Jogulnes. Dins 1'Estat
Espanyol hi- ha un Museu. a Pzgueres iun altre, de recent creacid,

a Valéncia. Sense cap van;tat -la meva col.leccid &s més important
qQue la del Museu de Valéncia 1 que la del Museu de Londres. Aixd
segons la nostra opinid. i segons la d'altres col. leccionistes que
les han pogudes anar a veure i les han pogudes comparar.

El: mes de Febrer de 1987 va ser exposada una tercera part
de la col. 1ecc16 al Claustre de Sant Antoniet, organitzant 1'expo-
sicid la Conselleria de Cultura. Per aquesta exposicid hi passaren,
segons dades de la Conseller:a, uns deu mil cinc-cents visisants,
endemés dels’ .alumnes de quaranta-una escoles. La coa de gent va
ser quasi 1n1nterrompuda i 1'exposicié va ser de 1l'agrat de tothom,
grans i petits. També segons la Conselleria de Cultura, va ser 1'ex-
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posicid més visitada de les realitzades al Claustre de Sant Antonjet.

El mes d'abril de mil nou-cents vuitanta-set, la col. leccid
va ser exposada a la Torre de Ses Puntes de Manacor, organitzant
1'exposicié 1'ajuntament de Manacor.




El mes de desembre de mil nou-cents vuitanta-vuit la col.le:
cid fou exposada a la Capella de la Misericdrdia. Dita exposicid
fou patrocinada pel Consell Insular de Fallorca. Segons aquesta en-
titat, el nombre de visitants va ser de tres mil set-centes persore:
sent la més visitada pel plblic de les realitzades a dita Capella.

Aquell mateix any , la “"Caja de Ahorros i Monte de Piedagd"
Sa nostra, organitzi una exposicid de la col.leccid al CLUB POLLEN:
Aguesta exposicib fou sol.licitada per diferents Ajuntaments de Ma-
llorca.

Les causes de 1'éxit de les exposicions 1'hem de cercar a
l'encant i la migia de la joguina antiga que arriba al sentiment de
tot tipus de gent, ja siguin adults, nins o turistes. L'adult es
recrea en -la contemplacié:de les joguines que han acompanyat la seva
infantesa; el nin descobreix la manera de jugar dels seus pares o
dels seus avis; el turista éprén a comprendre el poble que visita.
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b. Relacié d'exposicions temporals
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DATA LLOC PATROCINA VISITANTS
3-15 FEBRER 1.987 Claustre de Sant Antonist Conselleria TEducaciéd i 4.250
Paima Comunitar Autonomas de les
Dias BEnlears
11-23 ABRIL 1.987 Torre de Ses Puntes Ajuntament
Manacor Comusié de Culture
Patronat ¢'Arts PlAstiques
20-23 GENER 1.980 Capella de 1a Misericdrdia Conse!l Insular 2.601
Palma dge Mallorca
1-20 FEBRER 1.98% El Club Ajuntament 850
Pollenga Sa Nostra
18-22 GENER 1.989 Casa Rectoral Ajuntament 1.200
Lucmajor Ss Nostra
1-20 GENER 1.990 Casal de Cultura Ajuntament 48
Inca Sa Nostra 4300
11-27 FEBRER 1.990 Casal de Cultura Ajuntament
Felanitx Sa Nostra 1.927
12-18 MARC 1.990 Escola Graduada Ajuntament
! Sa Pobla Sa Nostrs 3.000
14-23 ABRIL 1.990 Sala de Cultura Sa Nostra
de Ss Nostra 2.000
Llcseta
6-20 MAIG 1.990 Convent de Ses Escolapies Ajuntament ?OO
Soller Sa Nostrs
Bibliotera Ayvntamedt
“Cdm TOIVO Sa Nostie .
ALcubiA |
. ‘v TR utu*
; B.Mavch Ajunts .o
Ffundavo B. M, A Safma q g

(/{oﬁque Vweov

(as; Ae M +U“
dAlivo .

A,vnj.-fnf‘
Se Mejlva
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S. CONCLUSIONS

Pel que fa a les conclusions basiques que podem extreure de
la situacié de la historia de l'antropologia a les illes Balears hem de

destacar les segiients:

1. Necessitat d'endagar, des de la interdisciplinarietat, la
confeccié d'una base de dades sobre la cultura popular illenca, on,
de manera automatitzada es puguin concentrar i consultar, no
només la produccié bibliografica, siné també els arxius sonors i
d'imatges que, avui per avui, sén a l'abast.

Igualment, manca dur a terme una tasca de recerca,
localitzacid i catalogacié dels arxius personals de bona part dels

folkloristes i etnolegs que han treballat a la nostra comunitat.

2. Com a conseqiiéncia directa d'aquesta mancanga en el
coneixement i accés a les fonts, esta per fer la historia de
I'antropologia a les nostres illes. A aquesta dificultat per al
coneixement i maneig de les dades pertinents s'hi afegeix una
manca d'institucionalitzaci6 académica i, possiblement, el
menysteniment de cap al folklore a causa de la incapacitat de
superar els paradigmes teorics inicials i la seva forta

~ instrumentalitzaci6 politica que ha patit al llarg de la historia.
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Al llarg d'aquest treball s'ha fet evident també una
justificaci6 plena de la historia del folklore, tant pel que aquest fet
aportaria al coneixement de la historia de la cultura tradicional
com pel fet que representa la primera reflexié disciplinaria entorn
a la diferenciaci6 cultural illenca.

La possibilitat d'aprofundir sobre aquests estudis (folklorics
i etnografics) per tal de cercar plantejaments valids per a
I'enfocament actual de la disciplina antropologica i alliberar-nos
d'un cert colonialisme tedric, provocat per I'aplicacié de models
provinents d'escenaris culturals inadequats a la nostra realitat.

Tal com plantegen Joan J. Pujadas i Dolors Comas pel
Principat, a les Illes és també necessari un procés de critica i
autocritica a la tasca realitzada fins avui pels antropolegs per tal
de: |

a. Investigar els antecedents de la nostra disciplina, per
superar l'esterilitat de quasi dues generacions perdudes durant la
dictadura.

b. Fer la sintesi entre les aportacions d'aquesta tradici6 i els
requeriments d'enfocament i de metode que ens exigeixen la nostra

formaci6 cientifica i la realitat que volem estudiar.

\

3. Dins aquest marc general de manca de desenvolupament
d'una historia de I'antropologia a les illes Balears, hom ha de fer
constar la inexisténcia d'aportacions de caracter global, excepci6
feta de les diverses provatures de caracter parcial de Sebastia Trias
Mercant (1992).

Aquesta historia de I'antropologia esta per fer a gairebé tot

I'Estat, encara que darrerament s'ha avangat en aportacions de
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caracter global que enfoquen la historia des de punts de vista
distints, algunes vegades enfrontats (PRAT, MARTINEZ,
CONTRERAS, MORENO, 1991), (AGUIRRE, 1992).

A les nostre Illes, aquesta manca d'investigacié es veu
afavorida per una manca d'un col.lectiu d'antropodlegs que pugui
posar en marxa qualsevol moviment associatiu o corporatiu o

pressionar per a la institucionalitzaci6 académica.

4. Si el panorama de la historia de 1'antropologia és pobre,
molt més ho és encara el dels estudis sobre els museus en general i
_especialment sobre els museus etnologics. Aquesta mancanga, a les
nostres illes, es palesa en un migradissim nombre d'articles i a la
total ignorancia de les col.leccions o institucions museoldgiques
dins les obres d'abast més ampli (AGUIRRE, 1992) (TRIAS,
1992).

5. Possibilitat, a partir de la informacié analitzada,
d'establir una certa periodificacié de la historia de I'antropologia a
les Illes Balears. Constatacié de l'existéncia de quatre grans
periodes marcats per l'existencia de trets socio-culturals definidors
i corrents de pensament dominants que es traslladen al camp de la
investigaci6 folklorica i etnografica. La delimitacié d'aquests

perfodes podria ésser la segiient:

a. Darrera meitat del segle XIX

b. Quatre primeres deécades del segle XX (fins a 1936)
c. Post-guerra (1940-1970)

d. Periode de recuperacié (1970-1990)
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7. Pel que fa al darrer quart del segle XIX i entroncant
amb la tradicié romantica, formalitzada a través de la Renaixenga,
a les nostres Illes podem parlar de la coexisténcia de dos corrents,
gairebé coetanis, que beuen del moviment romantic i que
s'interessen per les mateixes realitats, encara que des d'un punt de
vista diferenciat.

L'un, extern o exotic, el dels viatgers europeus interessats
per cultures llunyanes, de les quals en valoren les diferéncies
respecte a la cultura centro-éuropea. Es tracta de contrastar les
societats evolucionades amb aquells grups culturals reduits que
encara conserven la tradicié cultural. No poden pensar les illes en
termes d'historia car intenten copsar la intemporalitat, el
primitivisme. Es tracta, d’alguna manera, de la descoberta del sud,
la descoberta d'"illes" dins la historia.

L'altre, intern o endotic, protagonitzat pels intel.lectuals de
la Renaixenga, en el qual es valoren els aspectes del passat, d'un
passat historic i gloriés, les romanalles d'una cultura que a mesura
que va canviant deixa d'existir. Fan una sobrevaloracié del valors
que representa aquesta tradicio i dels elements diferencials respecte
a altres manifestacions culturals que s'imposen. Esdevenen
aportacions essencials a un moviment de caracter nacionalista.

Entre aquests dos vertents d'un mateix corrent (al qual
podriem denominar folkloric) s'estableix una diferéncia essencial
pel que fa a I'is d'un pla o projecte metodologic.

Mentre el dels viatgers -alguns viatgers- es planteja com a
estudi global d'una sociétat fora de la historia (aquest seria el cas

de l'arxiduc Lluis Salvador amb el pla metodologic de les
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Tabulae), els folkloristes autdctons (Maria Aguil6) tenen un abast
més limitat, ja que no els interessa aquest estudi global i es limiten
a la col.leccié6 de pervivéncies (aplecs, reculls, etc.) de les
manifestacions més clares d'alld que es perd i alhora és portador

de valors i esséncies fonamentals per a I'anima del poble.

7. L'altra cara de la investigacié antropologica d'aquests
anys, i com a contrapunt del discurs folkloric, és protagonitzada
per la medicina social i més concretament per un grup de metges
higienistes que a través de la seva practica i les topografies
mediques donen una altra visi6 de la societat.

Com a reflex pal.lid del que vsuposa el denominat discurs
antropologic a altres indrets de I'Estat, a les nostres illes es crea
I'Institut d'Antropologia Balear (1896) per tal de contribuir a
I'avang de les ciencies antropoldgiques, reunir i classificar 1a major
quantitat de dades sobre demografia i geografia medica, etiologia,
antropologia prehistorica, anatdomica, fisiologica, patologica i
criminal i, en definitiva, I'home, les races i els pobles de la nostra
terra.

De tota manera, el coneixement, encara migrat, d'aquest
corrent naturalista, protagonitzat per alguns metges mallorquins,
sembla allunyat de I'anomenat discurs antropologic, especialment
desenvolupat a Madrid, Sevilla i Canaries que bevia del positivisme
i l'evolucionisme i s'emparava en una ideologia liberal i

progressista.

8. Pel que fa a les primeres experiéncies museoldgiques del

segle XIX, hereves de l'esperit de la Il.lustracid, cal destacar una
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especial vinculaci6 a la tematica classica i naturalista (Gabinets de
curiositats i el Museu de Raixa), encara que sorgeixen les primeres
manifestacions lligades a la Renaixenga (passat gloriés,
medievalitzant, llengua i literatura propies) com és el cas del
Museu Arqueologic Lul.lia, on es congria I'embrié del que sera el
corrent desenvolupat després, al llarg de tot el segle XX.

Quant al Museu Balear de Son Moragues, promogut per
I'arxiduc Lluis Salvador, és plantejat com a mostra de productes
agricoles i industrials -ell 1'anomena Museo Industrial de las
Baleares-, més influenciat per l'esperit de les expdsicions
universals que no per l'esperit essencialista de recuperacié cultural
que queda com a aspecte secundari per no dir marginal.

Distint és el cas de Son Marroig on 1'arxiduc es proposa
d'oferir una "muestra cabal de la casa de campo mallorquina”.

~ Aquest nou corrent suposa la incorporacié a la museologia
d'un discurs simbolic significatiu entorn a la tradicié. Es tracta
d'implantar una simbologia expositiva que enllaga amb els simbols
que a la Renaixenga catalana sén dipositaris de la tradicié
portadora dels valors de l'esséncia del poble: el pairalisme i el
ruralisme.

A Mallorca a partir de les experiencies de Son Marroig i
del Museu Arqueolodgic Lul.lia s'activa aquest mecanisme simbolic.
La carrega simbdlica que comporta la llar o la cuina com a nucli
entorn al qual s'aglutina la cél.lula familiar, base d'una societat
estamental, jerarquitzada i harmonica i com a punt de transmissié
del saber, els costums 1 l'esperit cristia, sén elements més que

suficients per tal que figuri com a mostra significativa d'aquest
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discurs folkloric, creador d'una identitat diferencial, tradicional,

conservadora, rural, cristiana...

9. Durant els primers anys del segle XX, i entrant en el
segon moment de la nostra periodificacid, la practica folklorica a
les Illes ve condicionada pel fracas del projecte transformador
concebut pels modernistes que entre el 1904 i el 1906 abandonen el
projecte de modernitzacié global de Mallorca.

Com a reaccié s'erigeixen en capitosts de la intel.lectualitat
insular els mallorquins Antoni Maria Alcover i Sureda i Miquel
Costa i Llobera, aixi com una nova generacié de joves intel.lectuals
que s'articulen fonamentalment entorn de la revista Mitjorn (1906-
1907).

El paper d'Alcover, recolzat pel bisbe Joan Campins, que
beu en l'esperit integrista del bisbe de Vic Josep Torras i Bages, es
fonamental pel fet de propiciar l'acostament de la clerecia
autoctona a la causa regionalista i/o nacionalista. Es tracta d'una
proposta de regionalisme catolic, tradicionalista i conservador que
entronca amb el noucentisme. Una reivindicacié de la tradicié
cultural propia enfront de tendéncies estrangeres.

Les aportacions al mite de la tradicié popular continuen i es
desenvolupen a les illes Balears a través d'una serie de
manifestacions que suposaran que aquest periode esdevingui un
dels més fruiters de la historia de la recerca folklorica. Els trets
essencials d'aquesta etapa sén:

a. Sorgiment de grans personalitats dins 1'ambit local com
és ara els casos del ja esmentat Mn. Antoni i Maria Alcover,

Francesc Camps i Mercadal o Andreu Ferrer i Ginard.
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b. Endagament de grans projectes amb un abast pancatala i
amb una estreta participaci6 tant de folkloristes principatins com
illencs (Butlleti de Dialectologia Catalana, Bolleti del Diccionari de
la Llengua Catalana, Arxiu de Tradicions Populars, Canconer
Popular de Catalunya, Tresor dels Avis, etc.)

c. Estreta vinculacié de la investigacié folklorica al mén de
la llengua i a la recuperacié literaria, com a manifestacié més

evident de la relacié simbolica entre patria i llengua.

Perduracid, per tant, d'un discurs folkloric, en el qual les
teories existeixen realment encara que amb la particularitat que no
es tracten de teories cientifiques siné politiques. Aixi com el
projecte de 'Arxiu d'Etnografia i Folklore de Catalunya intentava
posar les bases cientifiques a la teoria nacionalista d'Enric Prat de
la Riba vehiculada a través de la lliga Regionalista, a Mallorca
aquesta tendéncia tenia el seu paral.lel en el més modest Centre
Regionalista de Mallorca.

10. De l'analisi de l'obra dels folkloristes del moment es
despreén que gairebé totes les aportacions que es desenvolupen a les
nostres illes, durant les quatre primeres décades d'aquest segle XX,
obeeixen a una voluntat de construccié d'identitat diferencial
propia.

En aquest sentit, qualsevol aportaci6 s'instrumentalitza com
a element simbolic per a la construccié d'una personalitat propia,
vinculada a la identitat catalana amb la qual es comparteixen de
forma inel.ludible tota uha série de realitats.

Aquesta recerca es manifesta essencialment en:
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a. Limitacié tematica amb una preponderancia clara de tots
aquells aspectes on hi ha elements unificadors i cohesionadors com
és ara la llengua. D'aqui el predomini dels reculls de literatura

popular i el predomini dels métodes d'investigaci6 lingiiistica.

b. La tradici6 com a font de qualsevol manifestacié propia,

la qual cosa provoca una tendéncia cap a la mirada retrospectiva

c. Aquesta singularitat i acord amb la tradici6 hom
generalment la troba en la societat rural. El pages, primitiu i

endarrerit, esdevindra, per tant, I'objecte prioritari d'estudi.

11. Tal com ja hem esmentat, aquest projecte continuador
de l'esperit de la Renaixenga, a les illes Balears es manifesta
basicament a través dels projectes i les publicacions de diversos
folkloristes, tots ells vinculats de manera més o menys intensa, a un
corrent de pensament on predomina un esperit regionalista /
nacionalista, conservador i essencialment catdlic. Aquest és el cas
del canonge manacori Antoni Maria Alcover; del metge Francesc
Camps i Mercadal i el misser Pere Ballester a Menorca; el mestre
d'escola artanenc Andreu Ferrer Ginard o el canonge eivissenc
Isidor Macabich.

Un altre fet destacable és el sorgiment de publicacions i
projectes des de les propies illes Balears o amb una preseéncia
destacada d'autors illencs. En tot cas, una evidéncia de l'estreta
vinculacié de la intel.lectualitat d'ambdues parts de la mar, un
* tractament unitari de la 'cultura catalana i un ambit d'investigacié

estés a l'abast de tots els paisos de parla catalana.
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Es suficient recordar el Bolleti del Diccionari de la Llengua
Catalana (1901-1936) creat i promogut des de Mallorca per Mn.
Antoni M. Alcover i continuat pel seu deixeble Francesc de B.
Moll; el Butlleti de Dialectologia Catalana (1913-1936) amb una
participacié important d'Alcover i Moll; 'Arxiu d'Etnografia i
Folklore de Catalunya (1915-1939) amb diversos corresponsals
illencs entre els que cal destacar el menorqui Pere Ballester;
I'Arxiu de Tradicions Populars (1928-1935) de Valeri Serra i
Boldi amb constants referéncies als folkloristes illencs; 1'obra del
Cancgoner Popular de Catalunya amb corresponsals destacats com
Baltasar Samper, Andreu Ferrer, Isidor Macabich i Cosme Bauga i
El Tresor dels Avis (1922-1928) creat a Arta per Andreu Ferrer i
Ginard que, a més de les col.laboracions de Mn. Alcover, reuni
aportacions de Francesc Camps i Mercadal, Joan Amades, Valeri

Serra i Boldi, Rosend Serra i Pages, etc.

12. La utilitzaci6é de la llengua com a element simbolic
prioritari en la configuracié d'una identitat diferencial es manifesta
durant aquest periode (1900-1936) de manera constant i es detecta
a través de diversos indicadors:

a. Protagonisme destacat de filolegs i lingiiistes en el procés
de recompilacié folklorica. Son emblematics els casos del mateix
Antoni M. Alcover, Francesc de Borja Moll o del norueg Peter
Hjalmar Rokseth. Aixi mateix, és significativa la inclusié en la
nomina de publicacions de caire folkloric de revistes com és ara el
Butlletf de Dialectologia Catalana, el Bolleti de la Llengua
-Catalana, el Tresor de 1& Llengua, de les Tradicions i de la Cultura

Popular de Catalunya, etc.
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mantenir en posicié privilegiada els reculls terminologics i les
diverses manifestacions de literatura popular (cangons, rondalles,
llegendes, etc.)

c. Assimilacié de tecniques dialectoldogiques amb técniques
‘de descripcié etnografica. En aquest sentit és destacable
'adscripcié de bon nombre de folkloristes-lingiiistes al corrent
dialectologic alemanyWorter und Sachen (paraules i coses) com és
el cas del mateix Alcover, Francesc de B. Moll, Peter Rokseth,
- Walter Spelbrink o Antoni Griera.

13\. En el camp de la museologia, durant les tres primeres
decades dél segle XX, es segueix amb la tradici6 endagada amb el
Museu Arqueologic Lul.lia i Son Marroig de l'arxiduc Lluis
Salvador. A la continuacid i consolidacié del museu lul.lia,
perfectament integrat en el discurs folkloric, cal afegir-hi ara la
creacié del Museu Regional d'Arta (1928) que, tot i la manca de
consolidacié d'una seccid etnoldgica, prevista en el moment de la
fundacid, esta estretament lligat al corrent de pensament esmentat.
Es suficient recordar la vinculaci6 al museu de personatges com el -
mateix mestre i folklorista artanenc Andreu Ferrer i Ginard o de
continuadors de la tasca folklorica com és ara el pare Rafel Ginard
Bauga. |

Es també durant la deécada dels anys vint quan s'inicia la
col.leccié d'Antoni Mulet i Gomila que donara lloc al Museu de
Genova, que fonamentara també el seu discurs expositiu en l'is

d'una simbologia configuradora d'una identitat diferencial.
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14. Pel que fa al tercer moment de la nostra periodificacio,
les illes Balears no sén una excepcié pel que fa a la situacié politica
i cultural que pateixen altres zones de l'estat a partir de la desfeta
de la guerra civil. L'anorreament de persones i institucions, la
reduccid a zero de la cultura catalana i una situacié vigilada i
dirigida que tendeix cap al desenvolupament d'una "nova" cultura
regional sén elements a considerar a 'hora de fer balang de la
nova situacio.

A les nostres illes, en contraposicié als projectes
desenvolupats a partir de la Renaixenga, 1'objectiu és el de tendir
envers 1'homogeneitat, minimitzar, anecdotitzar les diferéncies i
confegir, en canvi, artificialment els elements d'una cultura
espanyola inventada, que, a més, responen necessariament a uns
valors pre-establerts que tenen el seu sentit dltim en el
configuracié de la "unidad de destino en lo universal".

La cultura propia de les illes arriba al 1939 desfeta en tots
els aspectes i fou objecte d'una repressié progressiva i profunda
que aspirava a la anihilacio total.

Pel que fa a la investigacié folklorica, a part de I'exili, el
continuisme esdevé gairebé l'inica alternativa possible. La
inexisténcia d'institucions fortament arrelades, el taranna
generalment conservador- de la majoria dels folkloristes que
havien treballat durant les tres primeres decades i la manca de
grans figures fan que el panorama investigador s'escoli en un

continuisme desencisat i conformista.

15. La desapariéié de grans figures com Mn. Antoni M.
Alcover (1932) o Francesc Camps i Mercadal (1928) i I'exili de
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personatges com Baltasar Samper o Angel Palerm fan que els
investigadors que romanen a la nostra terra protagonitzin un intent
de continuitat com si els fets transcorreguts durant la guerra i la
immediata postguerra no haguessin afectat per res a la realitat
socio-cultural. Es evident que no era aixi i la nova situacié i el nou
ordre establert no seria acceptat per tots els protagonistes d'aquesta
etapa.

El redrecament i 1a luita per la resistencia cultural que es
consolidara a partir dels anys seixanta fan evident aquesta situaci6
de letargia catacumbaria obligada. Mentre, durant els primers vint
anys de la postguerra, hom havia de cercar férmules per mantenir

el caliu de la propia identitat.

16. Dins aquest ambient que podem anomenar continuista
s'estableixen, perd, almenys tres categories d'investigadors segons
el posicionament que adopten envers la nova situacié i la utilitzacié

ideologica i politica que fan de la seva recerca folklorica:

a. Un primer grup que podem denominar de resisténcia
cultural que en un primer moment cerquen a través dels certamens
i les manifestacions literaries, impulsats generalment pel clergat i
grups de la intel.lectualitat dretana i convocats per les institucions
- municipals instaurades pel nou régim, aconseguiran no perdre de

forma absoluta I'interes per la propia cultura i, també, l'interés pel
folklore.

J Amb el temps, i a partir de la década dels seixanta,
esdevindran el llevat pe;' a la recuperacié cultural autdctona. Es el

cas dels integrants del grup Documenta de Sant Joan i
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d'intel.lectuals com Francesc de B. Moll, Manuel Sanchis Guarner
o el P. Rafel Ginard Bauga.

b. Un segon grup segueix la via del que podriem anomenar
exili interior. Es tracta de personatges que abans del 1936 havien
exercit una intensa tasca investigadora i de recuperacid i
dinamitzaci6 politica i cultural i que amb la desfeta de la guerra se
redossen en el silenci, tot oblidant el seu paper anterior.

El cas més significat és el del folklorista artanenc Andreu
Ferrer i Ginard que manté un silenci prou significatiu, només
trencat per la publicacio, en castella i sota pseudonim a la revista
"Cort", de part de la tasca de recompilacié duita a terme abans del
1936.

c. Finalment cal senyalar la preséncia d'un grup de
folkloristes que per la seva actitud politica d'adhesi6 al nou régim i
per la interpretacié que fan de la recerca folklorica podriem
qualificar de col.laboracionistes amb la nova situacié cultural i
politica.

Per ells, les manifestacions folkloriques s'instrumentalitzen
i passen a ser una eina uniformitzadora, colonitzadora que s'empra
contra les manifestacions espontanies que es desvien de I'ordre
establert encardinat en la tradicié.

Una de les férmules més efectives per difondre aquesta
filosofia és el que es denomina "agrupacionismo” i, en general,
cada un d'ells contribueix a la creaci6 i exerceix la militancia en

les famoses agrupacions folkloriques.
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Els representants més significats i significatius d'aquest
corrent s6n Antoni Mulet i Gomila, Antoni Galmés i Riera i

Bartomeu Ensenyat Estrany, entre d'altres.

17. Com a conseqiiencia d'aquesta diversitat de
posicionaments, a partir del 1940 conviuen dos models simbolics
que intenten configurar models d'identitat diametralment oposats.

En primer lloc, i encara que sia en una obligada actitud de
resisténcia, continua vigent el discurs folkloric que a través de la
recerca d'elements representatius de la tradici6, intenta establir i
configurar una identitat diferencial propia. La llengua i la
literatura popular continuen essent els puntals de 1'anima del poble.
Es suficient recordar la tasca de Rafel Ginard, Francesc de B. Molli
o Manuel Sanchis. El ruralisme i el pairalisme, portadors dels
valorsr socials i ideoldgics de la Renaixenga, continuen
simbolicament presents en alguns estudis com és ara l'aportacié
sobre la cuina mallorquina d'Antoni Mulet Gomila, la incorporacié
d'aquest element a la seva casa-museu de Geénova o les aportacions
sobre I'olivera d'Andreu Estarellas Pascual.

Per altra banda, la nova ideologia politica dominant intenta
fer us del folklore per establir uns criteris de semblanga,
integraci6 i uniformitzacié en funci6 de la construccié d'una
suposada identitat espanyola. En aquest sentit tampoc no
s'abandona el discurs folkloric, perd es comenga a fer ts de
simbols de caracter més superficial, més facilment manipulables i
que la seva carrega simbdlica no condueixi a qiiestions

d'identificacié diferencial insuperables.
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En aquest sentit compareixen a escena dues tematiques que,
a partir d'aquest momeni, comengaran a utilitzar-se simbolicament
per a la construccié de la tristament famosa "unidad de destino en
lo universal”. Ens referim al traje i al baile regional.

El fet de tractar-se de simbols, generalment usats fora de
context 1 en funcié d'actes i institucions addictes al régim
(Educacién y Descanso i Seccién Femenina), fa que es puguin
interpretar com a mostra exotica i de color d'una diversitat
("regional") integrada en un gran tot ("Espanya").

Es significatiu el fet que els nous simbols usats es limitin a
aspectes externs o lidics (vestuari i dansa), relativament superflus
respecte a l'esseéncia de 1'anima del poble que perseguia el model
diferencialista. També és significatiu que hom es deturi
especialment en dos dels trets més primaris, més evidents i també
més estereotipats que normalment copsa el colonitzador. Les
danses i l'aspecte extern sén les essencials manifestacions d'un
exotisme i un tribalisme permeés a la colonia que no es contradiu
per res amb l'esperit i l'anima monolitica i unitaria de la
metropoli.

Elements d'identitat com és ara la llengua, usats de manera
emblematica pels integrants del model diferencialista, sén rebutjats
i proscrits, tant a nivell de tematica d'investigacié com a nivell
d'eina de comunicacié. Obviament, les aportacions dels folkloristes
que abans hem denominat col.laboracionistes es fan en castella.

D'aquest nou esperit sorgeixen les aportacions del mateix
Antoni ‘Mulet, d'Andreu Estarellas i especialment d'Antoni Galmés

i Bartomeu Ensenyat, aixi com la major part del fons del Museu de
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Genova o el "Museo del Traje Balear" creat en el si del Museu
Maritim.

18. Tot entrant en la quarta etapa de la periodificacié
proposada, durant la década dels anys seixanta, com a conseqiiéncia
de la decadeéncia politica del régim, els canvis socio-econdmics i la
conjuntura internacional, s'inicia un canvi important que es palesa

a través de diverses manifestacions:

a. Una lenta perd progressiva tendéncia cap a la

recuperacié lingiifstica.

b. Un considerable impuls de les edicions d'obres sobre

Mallorea i sobre les illes en general.

c. Sorgiment de grups i societats amb clars objectius

tendents cap a la recuperacié cultural i la identitat propia.

d. Creaci6 o reconversié de publicacions periddiques que
esdevenen fil conductor de tot un procés de represa i normalitzacié

cultural.

Aquestes circumstancies propicien, pel que fa a la
investigaci6 etnografica, una tendéncia gairebé natural del
reforgament del discurs folkloric diferencial.

Si a la perduraci6 del protagonistes de la resisténcia
cultural de la postguerra i a la manca d'institucionalitzacié

académica dels estudis d'antropologia, hi afegim la coincidéncia
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amb un canvi econdmic i social accelerat, és facil entendre que
hom es decanti cap a la valoraci6 essencialista de les pervivéncies,
supervivencies o survivals culturals. Pels folkloristes els survivals
deixen d'esser punts de referéncia per a la reconstruccié d'un
procés general per esdevenir fins o objectius per ells mateixos.

Les pervivéncies sén valuoses per elles mateixes ja que
emmagatzemen les esséncies més pures i arcaiques de la tradicié, al
temps que sén el reflex fossilitzat i perfecte d'un passat idealitzat
que s'intenta recuperar i revitalitzar.

Aquesta obsessié de retorn cap al passat (una edat mitjana
idealitzada a la Renaixeng¢a o un simple ruralisme pre-turistic)
marquen un nou punt d'inflexié en el discurs folkloric: una visié
politica conservadora, "nacionalista" conservadora i essencialista
que es despren de la reflexi6 folklorica i que donara lloc a un
"neo-folklorisme" instrumentalitzat per la classe politica que
ostenta el poder.

19. Durant els darrers vint anys (1970-1990), la manca
d'institucionalitzaci6 académica i de canals de divulgacié
especialitzats ha ocasionat que la majoria d'aportacions a
I'etnografia i el folklore es facin a través de publicacions
periddiques enquadrades en un corrent antropologic orientat cap a
la construcci6 d'una identitat propia i diferenciada. Aquest és el cas
emblematic de les revistes Lluc, Eivissa i Quaderns de Folklore.

Es segueix, per tant, i amb totes les diferéncies que el
‘transcurs del temps imposa, amb la tradici6 iniciada amb la
Renaixenga i continuadé amb els projectes de principis de segle
estroncats al 1936.
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Aquesta continuitat es fa palesa a través d'una identificacié
gairebé exclussiva de cultura popular amb cultura tradicional i
amb una escassa incorporacié de "nous" centres d'interés. Per altra
banda continua vigent l'abséncia de plantejament teodrics i la
reduccié generalitzable de la majoria d'investigacions a simples
reculls, recompilacions o aplecs. La documentacié6 de les
romanalles d'una realitat canviant priva sobre 1'analisi del canvi o
les seves conseqiiéncies.

L'inic canvi constatable durant aquesta tltima etapa, és una
progressiva reinversié simbolica de la tasca etnografica. Pel que fa
a-la interpretaci6 interessada de la tradicié com a dipositaria dels
valors i les esséncies de l'anima del poble, es retorna als
plantejaments de la Renaixenga. D'aquesta manera, el que durant la
postguerra s'ha usat en una clara finalitat homogeneitzadora,
uniformitzadora i integradora, els darrers vint anys s'usa per a
reforgar una identitat diferencial propia.

Dins aquesta linia de clara continuitat i perduracié del
denominat discurs folkloric, possiblement I'inic que detectam és
que al costat de I'habitual utilitzacié conservadora dels simbols
extrets de la tradicié popular, en vulgui sortir una altra que, jugant
amb els rhateixos simbols o0 si més no amb les mateixes fonts,

postula uns valors completament diferents.

20. Actualment, aquesta tendéncia general cap a la
continuitat del discurs folkloric es dilueix en una xarxa
d'iniciatives escassament vertebrades on predominen l'amateurisme
i I'autodidactisme dels que es dediquen a la investigaci6 folklorica

o etnografica.
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La situacié actual dels estudis etnografics passa per l'analisi
de les aportacions que es fan des de la Universitat de les Illes
Balears, la UNED, els Instituts d'Estudis i altres forums de
discussié cientifica on convergeixen diverses iniciatives amb
aportacions, descriptives més que no analitiques, allunyades de
qualsevol programa o linia d'investigacié pre-fixada.

Les aportacions i analisis fetes per antropdlegs procedents
des de I'exterior de la nostra comunitat, generalment alineades amb
les metodologies de l'antropologia social anglo-saxona, i que
basicament han desenvolupat el seu treball de camp a les Pitiiises
sén gairebé ignorades per la comunitat cientifica illenca.

Les iniciatives més innovadores sén les que s'han
desenvolupat en el camp de 1'antropologia aplicada, especialment a
I'ambit de la didactica i la preservacié del patrimoni. Entorn al
mén de 'educacié s'han desenvolupat tot un seguit d'experiéncies
(Setmanes de Renovacié Educativa, experiéncies didactiques als
museus, folklore a I'escola) que han obtingut un especial resso en
el mén de 1'educacié ambiental.

Pel que fa al patrimoni, cal ressenyar un desvetllament, tant
per part d'institucions publiques com per part d'iniciatives
privades, de les iniciatives tendents a la preservacié del patrimoni
etnologic (especialment patrimoni immoble).

Tant pel que fa a l'educacié6 com a la preservacié
patrimonial, es tracta d'interés pels continguts perd en cap cas per
la metodologia antropologica. Es tracta sempre d'iniciatives
procedents dels professionals aliens a la disciplina antropologica

(educadors, arquitectes, musedlegs, etc.).
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Es pot parlar, en definitiva, d'una marginalitat de la
disciplina antropologica tant pel que fa a la manca de professionals
(conseqiiéncia directa de la manca d'incorporaci6 de la disciplina
als programes académics), manca d'associacions o col.lectius de
professionals i manca d'assumpcié de noves tecnologies i nous
mitjans, tant a la investigacié com a la difusié, que permetin treure
de l'endarreriment cronic que manté 1'antropologia en un discurs

similar al de fa més de cent anys.

21. El mén dels museus etnoldgics no havia sofert gairebé
canvis durant els anys de la postguerra. A finals de la década dels
seixanta i especialment durant la dels 70 és quan es produeix el que
podriem anomenar una auténtica explosié creadora. Fruit d'una
nova situacié socio-econdmica es creen les col.leccions més
representatives de les Illes Balears: la Fundacié6 Cosme Bauga de
Felanitx (1963); la Torre de Canyamel de Capdepera (1967); la
Seccié Etnologica del Museu de la Porcitncula (1968); la Seccid
Etnologica del Museu de Mallorca a Muro (1969); la incorporacié
de la col.lecci6 Mulet de Génova al Museu de Lluc (1971); la
creaci6 del Museu Municipal de Sa Pobla (1971); 1'ampliacié de la
Seccié Etnologica de Muro (1976); la inauguracié del Museu del
Vidre de Can Gordiola a Algaida (1977) i la inauguracié del
Museu del Moli d'En Gaspar a Llucmajor (1977).

Les causes d'aquest ressorgiment van estretament lligades a
la nova situacié socio-econdmica a la qual feiem referéncia:
consolidacié de la situaci6 sorgida del boom turistic amb la
conseqilent terciaritzacié progressiva de I'economia, abandonament

de l'agricultura, desplagament poblacional des dels pobles de
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I'interior a la ciutat i a les zones urbanes de la costa, creixement
espectacular de la ciutat, immigracié massiva de forasters atrets
per l'oferta de treball de la indistria hotelera, implantacié massiva
de mitjans de difusié espanyols (TV), introduccié de nous costums,
etc.

Tot plegat ocasiona la percepcié d'un canvi que no es podia
frenar, front a la qual, des del punt de vista museologic, es
reacciona amb la creacié de totes aquestes col.leccions.

L'esperit que mou aquestes operacions museologiques esta
perfectament integrat al reiteradament esmentat discurs folkloric.
Interessa preservar i recuperar les "esséncies" d'un poble
determinat. Es tracta de salvar aquelles manifestacions de les
esséncies originades i emmagatzemades al volkgeist del poble que,
per definicié sén eternes i immutables i no canvien ni es
transformen amb el pas del temps.

Com a conclusié, a través de l'operacié museologica,
s'intenta negar la nocié d'evolucid i progrés i és substituida per la
de tradicid.

Aquesta opcidé per la tradicié com a eix fonamental del

discurs museologic es palesa a través de diverses manifestacions:

a. Localitzacié de les mateixes col.leccions a indrets que
duen implicita una carrega simbolica de caracter retrospectiu que
fa especial referéncia a un passat gloriés, normalment
medievalitzant, o a la casa pairal mallorquina com a simbol d'una
societat estamental, essencialista, conservadora... com és el cas de
la Torre de Canyamel, el Museu del Vidre de Can Gordiola o la

mateixa Secci6 Etnoldgica del Museu de Muro.

1159



Altre cas és l'amanida significacié emblematica d'una
construccié singular com és el moli de vent fariner que s'ha
conservat altiu contra els vents i la histdria. No de bades les torres
de moli allotgen museus com el d'En Gaspar a Llucmajor, el de
Sant Lluis a Menorca o la mateixa Fundacié Cosme Bauga de
Felanitx.

Cas a part és la localitzacié de la col.lecci6 Mulet al
Monestir de Lluc. Aquest indret ha representat i representa encara

el bressol del nacionalisme essencialista catolic mallorqui.

b. Quant al contingut de totes aquestes col.leccions, no
desdiu en res la configuracié de simbols representatius d'aquesta
tradicié mitica sobre la que s'assenta i de la que beu I'anima del
poble. La ruralitat i el pairalisme representat a través de la llar sén
els simbols que la majoria dels museus i col.leccions empren per a
representar, respectivament, el sistema productiu i el sistema social

que es veu amenagat pel canvi que comporta el progrés.

22. A I'hora d'analitzar les col.leccions etnoldogiques
existents a les illes Balears hem realitzat un mostreig tot seguint
criteris de localitzacié geografica, tipologia i abast de les
col.leccions i dependéncia administrativa. A partir d'aquest
mostreig hem seleccionat un total de quinze col.leccions que
responen a una tipologia basada en la seva dependéncia
administrativa, car I'orientaci6 i desenvolupament de qualsevol
col.lecci6 depen dels seus promotors o mantenidors.

La primera cohstatacié que hom fa, a partir d'aquest

mostreig, és el de l'existéncia de col.leccions més que no museus.
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Cap de les col.leccions analitzades no compleix el requeriments
minims (tant de la legislaci6 espanyola com de la normativa
internacional -1.C.0.M.-) per poder esser considerada museu.
L'inic cas analitzat que s'apropa parcialment al que s'entén per
museu és la Secci6é Etnologica del Museu de Mallorca a Muro.
Aquestes deficiéncies es poden agrupar en diversos camps
que permeten una aproximacié a la realitat del col.leccionisme

etnologic illenc:

a. A nivell legal no es compta, de fet, amb cap casta
d'estructura o marc legal que permeti un desenvolupament normal
de les institucions museologiques.

No existeix una llei a nivell autonomic que reguli les
competencies transferides a la C.A. sobre gestié de patrimoni
etnologic ni tampoc una llei de museus.

Quant a l'estatus legal dels "museus"”, tot i els esforgos
d'algunes institucions per normalitzar la seva situacié, hom només
pot parlar de compliment de la legislacié en el cas del Museu de
Mallorca (situacié extensible als de Menorca i Eivissa) i d'algun

museu municipal com seria el cas del museu de Manacor.

b. Pel que fa a les col.leccions hom ha de parlar de mals

estructurals que dificulten qualsevol tractament museoldgic serios:

-manca de plans o programes museoldgics que permetin
una ordenacié dels fons i, per tant, una planificacié quant a
I'adquisicié o incorporacié de nous materials. A excepcié de la

Seccié Etnologica del Museu de Mallorca, el Museu Municipal de
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Manacor, la Torre de Canyamel i el Moli d'En Gaspar, totes les
altres col.leccions, que nosaltres sapiguem, estan mancades de
qualsevol casta de planificaci6. Els fons, per tant, sén fruit de
I'atzar o, si més no, de les deries o preferéncies dels seus creadors.
Aquest fet, és tradueix basicament en col.leccions fruit de les
donacions, els diposits i alguna adquisici.

Els museus, per tant, no expliquen res. Amb prou feines

s'expliquen ells mateixos.

-manca de catalogacié i inventari. No es compta per tant,
amb els instruments basics i essencials per conéixer quins sén
‘realment els fons amb qué comptam. Només els museus de
Mallorca, Torre de Canyamel, Moli d'En Gaspar, Museu de Lluc,
Museu Regional d'Artd i Museu de la Porcitincula tenen les
col.leccions etnografiques parcialment inventariades.

Per altra part, només el Museu de Mallorca, Museu
Regional d'Arta i Moli d'En Gaspar tenen les col.leccions

parcialment catalogades.

-manca de minims criteris d'uniformitat i estandarditzacié a
I'hora de catalogar. Mai no s'han donat directrius
uniformitzadores que permetin contemplar de manera unificada
amb quin patrimoni comptam. Amb el nombre relativament baix
de col.leccions existents gairebé no hi ha cap fitxa catalografica
que coincideixi. No en parlem de normatives o instruccions de

complimentaci6 ni d'una possible automatitzacié d'aquests catalegs.
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c. Derivat de l'anterior situacié o directament relacionat
amb la manca de catalogaci6, hom és mancat de qualsevol context
on enquadrar, per procedéncia, funcié o altres criteris, quin era
l'entorn de cada una de les peces conservades. A partir d'aqui les
limitacions per al coneixement de la realitat cultural d'on
procedeixen les mostres de cultura material a través d'elles
mateixes sén enormes.

En aquest sentit, les mostres de cultura material
conservades sén instruments més valids pel coneixement de la
col.leccié i I'esperit del col.leccionista que no de la realitat que els
genera.

Aquesta manca d'informacié contextual repercuteix
negativament a I'hora de la conservacié i a 1'hora de 1'exposicid.
Pel que fa a la conservacid, per la simple raé que no es coneixen
les condicions ambientals on sorgiren i utilitzaven, i per tant,
resulta dificil reproduir-les.

Pel que fa a l'exposici6, perqué aquesta mateixa manca de
coneixements directes no poden reproduir-se. L'objecte esdevé aixi
un objecte fossilitzat que no aporta tota la carrega informativa que

hom li suposa.

d. Quant al laboratori o funcionament intern de cada una de
les col.leccions estudiades i pel que fa a dotacié de personal
qualificat, existeixen conservadors als Museus de Mallorca,
Manacor i Sa Pobla. Entre aquests conservadors no n'hi ha cap que
sigui especialista en etnografia o antropologia. Només el director

del Museu de Malloréa, a través de la redaccié de les guies i
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algunes publicacions especialitzades s'ha dedicat esporadicament a
aquest camp.

Només el museu de Mallorca compta amb personal
restaurador. Cap dels restauradors tampoc no s'ha especialitzat en
fons etnografics.

El Museu de Mallorca compta amb laboratori de
restauracié perd la seva situacié de distanciament geografic
respecte a la Seccid Etnologica esdevé un gran handicap.

Solament els Museus de Mallorca i la Fundacié Cosme
Bauca de Felanitx compten amb servei de biblioteca propis, amb
una petita seccié dedicada a l'etnografia. No existeix cap servei de
documentacié (biblioteca, arxiu documental, arxiu fotografic,
bases de dades, etc.) que permetin gaudir de manera centralitzada i

automatitzada dels materials imprescindibles per a la catalogacié.

e. Les tematiques dels fons sén restringides, tant pel que fa
als materials com pels suports. Tematicament, en parlar dels
processos creadors, ja hem fet referéncia a una restriccié gairebé
generalitzada al mén rural i el mén domestic amb algunes
aportacions al vestuari tradicional.

Han de considerar-se com a excepcionals les aportacions a
l'artesania, parcialment representada a la Seccié Etnoldgica del
Museu de Mallorca o l'exposicié monografica sobre cistelleria de
palma del Museu Regional d'Arta.

També sén excepcionals, és clar, els casos de la col.leccié
monografica sobre l'artesania del vidre a Algaida i els projectes
del Museu de la Joguinz; de Ton Roig a Palma o el Museu del Mar
promogut per I'Associacié d'’Amics del Port de Maé.
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f. Quant a la disposici6 de les exposicions a les
instal.lacions, en general, i pel mateix condicionant que suposa la
reutilitzacié o I'habilitacié (musealitzacié) d'edificis historics es
peca d'un excés de "decorativisme". Aixd vol dir que en molts
casos (la Seccié Etnologica de Muro, el Casal de Cultura de Séller
o la Fundacié Cosme Bauga de Felanitx poden servir d'exemple)
les col.leccions es disposen en funcié de les instal.lacions. Gran
part dels fons es disposen -i fins i tot s'adquireixen- per vestir o
amoblar la casa que al mateix temps és la seu del museu.

Aquest afany decoratiu (ambientalista) pot ésser correcte
sempre que s'usi amb mesura. Tot i aixi, I'abseéncia generalitzada
de qualsevol casta d'informacié al visitant fan que aquest capti un
determinat ambient -normalment ranci- allunyat de qualsevol
realitat i amb una clara tendéncia cap a I'immobilisme. Aquesta
disposicié -que es correspon amb una concepcié- imposa, per altra
part, un distanciament o allunyament dificilment subsanable.
Només a la Seccié Etnoldgica del Museu de Mallorca, el Museu de
Lluc, el Museu de Manacor i Moli d'En Gaspar s'ha pensat en un
itinerari i un ordre de visita.

A la resta de col.leccions, I'ordenament dels materials s'ha
de contemplar com un instrument en contra de 1'horror vacui. La
majoria de les col.leccions tenen com a funcié prioritaria el fet
d'omplir un espai pre-determinat i, d'aquesta interpretacié erronia,

en deriva l'acaramullament habitual a la majoria de col.leccions.

g. Quant al planiejament expositiu, pel que fa als suports i,

per regla general, hom disposa només de mostres de cultura
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material. Es prescindeix, gairebé sempre, de qualsevol casta
d'informacié complementaria. No es tenen imatges o registres
sonors sobre el seu context. En cas de tenir-ne algunes
compareixen relativament infravalorades respecte als "originals",
representats per elements de cultura material.

En els pocs casos que alguna col.leccié disposa de fons
iconografics sobre les tematiques (Museu de Mallorca o Fundacié
Cosme Bauga de Felanitx), generalment sén col.leccions aillades,
desvinculades de ia resta dels fons.

Absencia també d'iniciatives de creacié de fons sonors i
audio-visuals. Només algunes provatures casolanes com és el cas de
la Fundacié Cosme Bauga amb els documentals sobre el pa i el vi i
la cronica local (De Sant Agusti a Sant Agusti). L'dnica iniciativa
que coneixem de complementar l'exposicié d'elements de cultura
material amb informacié paral.lela a través de mitjans audio-
visuals és l'exposici6 sobre cistelleria de palma del Museu Regional
d'Arta.

Solament el Museu de Mallorca, el Moli d'En Gaspar, el
Museu de la Porcitincula i El Museu del Vidre de Can Gordiola
compten amb guia explicativa dels fons exposats. Altres
col.leccions han editat fulletons, opuscles o cartells de caracter
divulgatiu per donar a contixer les col.lecions. Aquest és cas dels
Museus de la Porcitincula, Museu de Mallorca, Museu de Pollenga i
Museu Regional d'Arta.

h. Unicament en el Museu de Mallorca, i de manera molt

casolana, s'han duit a terme propostes de dinamitzacié mitjangant
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la realitzacié de materials didactics pensats per a la recepcié de
visites escolars.

Hom desconeix la realitzacié d'exposicions temporals sobre
tematica etnologica. L'inica experiéncia que ha funcionat com a
exposicié itinerant ha estat I'exposicié "L'obra de palma. Cistelles,

graneres i cordats”, promoguda pel Museu Regional d'Arta.

Com a conclusi6 general i d'acord amb el que es plantejava
en els objectius d'aquest treball, al llarg de I'analisi s'ha pogut
constatar una adscripci6 i un predomini clar dels estudis folklorics
i etnografics de les illes Balears al que Joan Prat i Cards (1991)
denomina discurs folkloric.

Aquest discurs, iniciat a partir de la ideologia romantica es
va fer efectiu a diverses zones de 1'Estat espanyol a través de
moviments locals estretament vinculats a la idea de la construccié
simbolica d'una identitat diferencial fonamentada en el mite de la
tradicié. Aquest és el cas del moviment Nos a Galicia, el Fuerismo
Vasco al Pais Basc i la Renaixenga a Catalunya i, a partir d'ara
també, a les illes Balears.

Aquest discurs folkloric, impulsat per la Renaixenga a
Catalunya i Balears es caracteritza per la recerca, dins la tradicid,
de tot un seguit de valors que sén, a parer dels folkloristes de torn,
els que han de configurar una determinada identitat catalana.
Aquesta recerca esta inspirada, més que no en plantejaments
tedrics, en plantejaments ideoldgics i politics.

| L'adscripci6, fihs i tot la militancia, dels autors més

rellevants a una ideologia regionalista o nacionalista de caracter
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conservador, essencialista i catolic es fa palesa de manera clara fins
al 1936.

Aquest discurs folkloric perdura, a la postguerra, a través
dels autors que protagonitzen la resisténcia cultural i, al mateix
temps, encara que sigui amb una pretesa inversié simbolica,
perdura témbé a l'obra dels folkloristes col.laboracionistes, afins a
la tendéncia homogeneitzadora, unificadora i centralitzadora
consolidada a partir de la situacié sorgida de la guerra.

Durant la década dels seixanta i especialment a partir del
1970, la situacié de progressiu redrecament cultural permet una
represa d'aquest discurs folkloric, especialment a través de la
recuperacié dels folkloristes classics, perd també a través de la
clara identificacié entre cultura popular i cultura tradicional.

Aquesta nova représa del discurs folkloric -0 neo-folkloric-
manté, a grans trets, els mateixos plantejaments que es manejaven
durant la Renaixenga: recerca a la tradicié dels valors o les
"esséncies" que han de configurar una pretesa identitat diferencial
propia.

Aquesta identitat es configura a través de tot un seguit de
simbols entre els quals destaquen fonamentalment la llengua, la
tradici6 i la terra (pairalisme i ruralisme).

L'inic canvi substancial és, possiblement, 1'intent d'inversié
simbolica per part d'alguns folkloristes que han plantejat 1'estudi
de la cultura popular i la seva utilitzaci6 com a alternativa
contestataria, reivindicativa i fins i tot subversiva, front al caracter
catolic i conservador que fins ara se li havia atorgat.

S'ha de dir també que aquest Us "regionalista”, essencialista,

conservador, catolic, apostdlic i roma és encara habitual, i ha

~
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esdevingut un dels elements culturals que es manegen amb fruicié
per part dels poders econdmics i politics de la nostra comunitat
que, generalment, redueix el folklore a manifestacions niales i
estantisses o a simples espectacles d'escenari en un show bussines
de colonia cultural.

Les col.leccions etnologiques, car una vegada vista la
situacié de desidia generalitzada no podem parlar de museus, han
jugat el joc o han fet el paper que els corresponia com a instrument
complementari al discurs folkloric dominant.

Des de les primeres iniciatives de finals del segle passat, les
col.leccions s'han adscrit a aquest discurs folkloric que fins ara
hem explicat. Aquesta vinculacié es fa palesa a través de la relacié
directa entre creadors, conservadors i promotors de les
col.leccions amb els més destacats representants de la investigacié
folklorica -aixd quan no es tracta de les mateixes persones-. Tot i
aixi, aquesta adscripcié al dominant discurs folkloric es fa
mitjangant 1'adopcié d'una série de trets que juguen a favor de la
construccié d'una identitat diferencial.

La propia localitzacié de les col.leccions en indrets o
edificis emblematics per a la tradicié portadora de les més pures
esseéncies, el sorgiment en moments historics en els qual s'accentua
la percepcid de canvi i I'adopcié d'un discurs expositiu fonamentat
de manera exclussiva en el ruralisme i el pairalisme fan

indiscutible aquesta adscripcio.
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6. PROPOSTA PER A UN PLA DE MUSEUS
ETNOLOGICS A LES ILLES BALEARS
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6. PROPOSTA PER A UN PLA DE MUSEUS
ETNOLOGICS A LES ILLES BALEARS

Com a colof6 haviem pensat en el desenvolupament d'un
avantprojecte per a l'organitzacié d'una estructura museologica per
a les Illes. Tot i aquesta idea inicial hem pogut constatar que
projectes n'existeixen. Es suficient pensar en els tres projectes, més
O menys reeixits, com sén el museu de la Vida Rural a Eivissa, el
Museu del Mar a Maé o els museu monografic de joguines de Ton
Roig. Aixd sense tenir en compte les iniciatives oficials (Museu
Maritim, Museu etnologic d'Eivissa, etc.) que, hem de suposar, es
fonamenten en el pertinent projecte museologic.

Seria, per tant, reiteratiu redactar de nou un projecte
museoldgic. Creim més adient donar a congixer algunes pautes
generals o exemples a seguir, internacionalment coneguts, per tal
d'iniciar un pla global de museus etnologics a les Illes Balears.

Per altre costat, la manca de personal investigador en el

" camp de l'antropologia, que pugui aportar una visié actualitzada i
fonamentada en plantejaments tedrics de I'analisi de la realitat, aixi

com la manca de personal técnic en el camp de la museologia, fan

que el plantejament de la proposta hagi d'ésser particular.
Finalment, creim seria un error, hom pot caure tampoc en
el que suposaria partir de nou, tot oblidant una tradici6 folklorica i

museologica de més d'un segle. Hem de tenir present que a les
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nostres Illes existeixen tont un conjunt de col.leccions més o menys
consolidades -les quinze presentades en sén una bona mostra- que,
en un bon marc de referéncia i sempre sotmeses a un procés
d'actualitzacié i modernitzacié, poden aportar un llegat important

de cara a noves accions museologiques.

A partir d'aquestes premises inicials creim que la nostra

proposta es pot orientar en un triple vertent:

a. Creacié d'un marc legal que desenvolupi, a nivell
comunitari, la proteccié integral del patrimoni etnoldgic i les vies
de restitucié d'aquest a la societat.

En aquest sentit, simplement, es demana al Govern de la
Comunitat Autdnoma de les Illes Balears que no eludeixi les
responsabilitats que li sén inherents a partir del Titol II, art. 26.13,
14 i art. 28.2 de I'Estatut d'Autonomia (Llei organica 2/1983 de 25
de febrer).

Aixi com pel Reial Decret 3040/1983 de 5 d'octubre sobre
Traspas de Funcions i Serveis de I'Estat a [a Comunitat Autdnoma
de les Illes Balears en matéria de cultura i el Conveni de 24 de
setembre de 1984 entre I'Administracié de I'Estat i la C.ALLB.
- sobre gestié d'arxius i museus de titularitat estatal (Resolucié de la
Secretaria General Técnica de 14.12.84. B.O.E. de 18.1.85).

A partir d'aquest marc legal, que déna instruments i obliga
a l'administracié pel que fa a la preservacié del patrimoni en
general i al patrimoni etnologic en particular, només manca la

voluntat politica per endegar les mesures legislatives i executives
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pertinents que permetin posar en practica una determinada

proposta museologica.

b. La manca, a la nostra comunitat, de personal especialitzat
en els camps de l'antropologia i la museologia sén un dels
handicaps més greus que patim per poder afrontar amb minimes
garanties d'éxit qualsevol proposta de museologia etnologica.

Es per aquesta rad que, en un intent d'adelantar-nos a la

demanda social i professional referida a la preservacié del

patrimoni natural i cultural, la nostra proposta ha de contemplar
necessariament una implicacié directa de les institucions
academiques de les nostres Illes. Tant la Universitat de les Illes
Balears com els respectius Instituts d'Estudis no es poden mantenir
aliens a aquesta realitat. |

En aquest sentit creim imprescindible l'estructuracié
académica dels estudis universitaris que giren entorn al patrimoni
etnologic, tragar linies d'investigacid i vetllar per la implicacié
social d'aquests estudis.

A part de l'estructuracié dels estudis que actualment
s'imparteixen, s'haurien d'implantar els estudis de post-grau que
puguin desenvolupar aspectes relacionats amb l'antropologia i la

 museologia.

L'antropologia aplicada i la formacié tedrica de nous
professionals en el camp de l1a museologia etnologica (investigacio,

‘conservaci6, dinamitzacié) sén encara ara ignorats per les nostres

institucions.
La demanda social d'aquests estudis segurament és escassa,

perd la manca de formaci6 i I'abséncia de professionals que, a
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través del seu treball, puguin afrontar de manera cientifica I'estudi,
la preservaci6 i la restitucié del patrimoni etnoldgic només ens

conduira a la pérdua irreversible d'aquest patrimoni.

¢. A partir de la voluntat politica de 1'administraci6 i la
presencia de técnics es podra endegar finalment la creacié d'un
museu o una xarxa de museus etnologics.

Contrariament al que ens tenen acostumats, la creacié d'un
museu suposa endegar un procés de planificacio. Aquest procés,
complex i duit a terme per experts, és independent i posterior a
'opcid politica i sempre ha d'ésser un procés realitzat per técnics.
La intervencié politica només serd acceptable a I'hora de
'avaluacié de la planificacié, perd no quan aquesta es dugui a
terme.

La ignorancia d'aquests plantejaments tedrics inicials,
'abséncia d'experiéncies de planificacié cultural i la realitat de la
museologia etnoldgica que hem pogut constatar a l'estudi previ, ens

han aconsellat la incorporacié d'una proposta de planificacié usada

al Canada. La universalitat dels plantejaments teorics i les
experiéncies a altres indrets ens han d'ajudar a entendre la
particularitat de la nostra realitat. L'aillament ens mantendra
fermats a una realitat que, tal com hem pogut constatar, és, si més
no, millorable.

Com a punts de referéncia més immediats pél que fa a
aquesta planificaci6 tenim algunes experiéncies com és el Llibre
Blanc dels Museus de Cdtalunya. Criteris per a l'organitzacié del

patrimoni museistic del pals (1984) o el Pla de Museus de
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I’Ajuntament de Barcelona (1985). La validesa d'ambdés models és
indiscutible, tot i que s'han de tenir presents les diferéncies, tant
d'abast territorial com tematic, que comporten respecte a una
planificacié de museus etnologics a les Illes.

Independentment d'aquests referents, creim molt adient
tenir en 'compte la proposta continguda a La planification des
Musées. Musées Nationaux du Canada (1983) on es fixa un model
de procés de planificacié prou clar i que, creim, es podria tenir en
compte a I'hora del disseny d'una xarxa de museus etnoldgics per a
les Illes.

Assumint les directrius de la proposta canadenca es fixen

nou (9) etapes en el procés de planificacié de la institucié museal:

Primera Etapa

Fixar el rol i les responsabilitats dels planificadors que
s'han de contemplar i acceptar, per part de totes les persones
implicades en el procés. Aixd suposa, no només l'acceptaci6 de les
seves responsabilitats per part de la institucié o institucions que
porten la iniciativa, siné també la participacié de representants de
la col.lectivitat a qué ha de servir el museu o museus. Aquestes
responsabilitats comprenen la revisié i avaluacié del procés de

~ planificaci6 i el grau de realitzacié dels objectius prevists.

Segona Etapa
Fixar els objectius del museu i establir una mena de
declaraci6 de principis. Aquests objectius s6n els que han de regir

al llarg de tot el procés de planificaci6, encara que puguin estar
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sotmesos a revisi6, fruit dels resultats del mateix procés de

planificacié.

Tercera Etapa (a)
Un instrument de planificacié és I'enquesta als visitants al
museus ja existents. Les caracteristiques i els comportaments dels

usuaris és un dels aspectes a tenir sempre en compte.

Tercera Etapa (b)

L'altre metode a utilitzar és l'estudi de mercat actual i
potencial al qual podrd accedir la futura institucié6 museistica.
Aquest estudi de mercat i les enquestes als visitants han de
proporcionar als encarregats de la planificacié una informacié
preciosa sobre la demanda o la necessitat d'establiment dins la
nostra comunitat i en quina mesura respon aquest fet i 'adequacié

dels objectius fixats a la segona etapa.

Quarta Etapa (a)

Establir un pla fonamental de comunicacié amb el visitant -
on es fixin el que i el com- que derivi de la declaraci6é de principis
inicials i es recolzi en una bona comprensié per part de la
- col.lectivitat present i futura a la qual s'ha adregat el museu. Aixd
implica un bon coneixement de la o les col.leccions i les seves
possibilitats. En definitiva aquest pla de comunicacions abasta

qualsevol casta de manifestacié piiblica de la institucid.
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Quarta Etapa (b)

Al mateix temps que s'aborda un pla director per a les
comunicacions o els programes piblics, és essencial establir una
estratégia d'enriquiment de les col.leccions. Aquesta estratégia ha
de partir d'una analisi de les col.leccions existents, perd també ha
de fer les previsions essencials de creixement, tant quantitativament
com qualitativament, a fi d'atendre la declaracié inicial de
principis. Encara en aquesta fase es pot recomanar una revisio i la
modificacié de la declaracié de principis i conseqiientment de la

politica de col.leccié.

Cinquena Etapa

Proveits d'un pla director de comunicacions o de
programacié publica i de l'estratégia d'enriquiment de les
col.leccions, els planificadors podran abordar les giiestions
relatives a politica d'accés del piblic a aquestes col.leccions i a les
politiques de seguretat, conservacio, exposicié i interpretacié. Es

possible encara una revisié de principis.

Sisena Etapa

La comparacié entre les exigéncies dels plans i politiques
- elaborades a les etapes 4 i 5 i les instal.lacions de les quals hom
disposa haura de conduir a una analisi dels objectius en materia
d'instal.lacions i a establir un programa en aquest camp. Aquesta
analisi i aquesta programacié s'han d'examinar en funcié de la

declaraci6 inicial de principis.

1177




Setena Etapa

Els plans i les politiques de les etapes 5a i 6a permetran
preveure els costos de funcionament en funcié de les instal.lacions
existents: el programa de l'etapa 6a, que fa referéncia a les
instal.lacions haura de fer referéncia a les partides immobilitzades
i a les destinades a manteniment i funcionament. Les previsions
financeres que en deriven hauran de comprendre una projeccié
dels canals d'ingressos i, naturalment, poden suposar un
redregcament del calendari fixat per al programa d'instal.lacions o
dels objectius en matéria de politiques i de planificacié. Igualment
important és la gestié permanent del pressupost de funcionament
del museu, on els objectius s'han d'assolir d'acord amb les

previsions financeres.

Vuitena Etapa

S'ha de procedir a la planificaci6 arquitectonica. Creim que
una bona proposta d'intervencié arquitectonica per un museu és la
de Douglas Shadbolt que preveu des de l'eleccié de I'emplagament
fins a les particularitats arquitectdniques que requereix un museu.
Un aspecte destacable d'aquesta etapa, dedicada a la planificacié
arquitectdnica, és que es tracta de la peniltima etapa dins tot un
procés de planificacio.

Novena Etapa

Avaluacié de tot el procés de planificacid, incloses les dues
primeres etapes (constituci6 de l'equip de planificacié i objectius)
no només en finalitzar ;:l projecte arquitectonic, siné al llarg de
tota la vida de la instituci6.
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d. En conseqiiéncia amb aquest programa de planificacié, la
nostra proposta no pot sobrepassar la segona etapa del procés. Es a
dir, fixar quins haurien d'ésser els objectius d'un museu etnologic
per a les Illes Balears i quins haurien d'ésser els principis que
regissin la seva creaci6é i funcionament. Tot aixd a partir de la
trajectoria historica de les col.leccions creades i també a partir de
l'analisi de I'evolucié del pensament antropologic desenvolupat a la
nostra comunitat.

Un altre fet ineludible és "pensar” el museu en termes i
escala propis, tant pel que fa a temps com a espai. A l'hora de
planificar un museu o museus o xarxa de museus per a les Illes,
hom no pot prescindir de condicionants tals com l'espai geografic,
la cultura o la historia. Qualsevol altra proposta només pot ésser
interpretada com a la creacié d'elements per a la colonitzacié
cultural.

El primer punt de partida per fixar aquests objectius seria
el de prendre consciéncia que les condicions especials de tota mena
amb qué la nostra comunitat es troba, fan que ens calguin, més que
en d'altres contrades, institucions que ens evidenciin la nostra
personalitat com a poble i ens ajudin a construir el nostre dema

amb el suport de la imatge del present i del passat.

L' actual situacié d'obsolescéncia dels museus i col.leccions
etnografiques a les nostres illes obliguen a fer un plantejament nou
que, amb una estructura més dinamica, sigui capag¢ de cobrir les

necessitats investigadores del camp de l'etnografia i l'antropologia,
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pugui recolzar-se sobre les col.leccions preexistents i al mateix
temps no estigui encapsada per les estructures administratives i les
limitacions de tota indole a les quals actualment estan sotmeses les

col.leccions i museus existents.

En principi es partiria de la base de no crear cap museu
sense primer constituir i consolidar una estructura de gesti6 i
investigacié que permeti fixar i establir linies d'actuacié d'acord

amb la demanda real i puntual en els camps de:

* la investigacié
* la preservacié patrimonial
* la dinamitzaci6 cultural

Aquest principi, essencial i ineludible, suposaria la creacié
d'un Centre de Recerca i Investigacié6 Antropologica de
funcionament autdbnom amb una dotacié pressupostaria minima i
absoluta capacitat de maniobra per establir convenis de
col.laboracié amb qualsevol institucid, piblica o privada, per tal
d'obtenir aportacions econdmiques, patrimonials, publicitaries,

personals, serveis, etc.

Es tracta d'un centre amb una estructura el més flexible
possible i amb una dotacié d'infrastructura de personal reduida que
assumeixi les tasques de dinamitzacié i preservacié del patrimoni
antropolodgic, en base a les adequacions i convenis puntuals que
requereixi cada un dels casos i situacions (Ex. No es tracta de tenir

personal investigador en plantilla per tal que estudii el patrimoni
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etnografic afectat per la redacci6 d'un pla parcial o per dur a
terme un projecte X, sin6 la possibilitat de contractar el millor
personal per a resoldre cada un dels casos, perd només fins que

s'hagi completat la tasca assignada).

En aquest sentit I'estructura organitzativa proposada seria

la segiient:
Gereéncia

Investigacid Serveis Administracié

Cada una de les arees tendria assignades funcions
especifiques i actuarien de forma interactiva per tal de dissenyar
les linies d'actuaci6 i, al mateix temps, coordinar, donar suport i
acollir les activitats que les institucions adjuntes puguin suggerir o

aportar en el camp de la investigacié antropologica.

- 1.Gereéncia
Assumeix les tasques de direccié i gestié amb el suport dels

responsables de les arees d'investigaci6, serveis i administracié.

2.Investigaci6

La seva funci§ essencial és la de fixar les linies
d'investigacié en els camps de I'antropologia i l'etnografia del
Centre de Recerca i lﬁvestigacié Antropologica. Per aquesta raé

establira acords de cooperaci6 amb les institucions adjuntes,
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especialment amb la Universitat de les Illes Balears, els Instituts
d'Estudis (I.E.B., LM.E., Institut d'Estudis Eivissencs), altres
centres d'iniciativa pdblica i privada i els museus i col.leccions
etnografiques existents. No descartara tampoc possibles intercanvis
cientifics nacionals o internacionals.

Les linies prioritaries d'actuacié es fixarien tenint en
compte criteris de documentacié i preservacié del patrimoni
antropologic de les illes. Per aquesta rad seria essencial la creacié
d'una base de dades centralitzada sobre el coneixement
antropologic i l'existéncia d'un catdleg centralitzat dels béns
patrimonials conservats en cada una de les col.leccions o museus

existents.

3. Serveis

Sota aquest epigraf s'inclouen tots els serveis centrals que
responen a una funcié determinada encaminada al correcte
funcionament de la xarxa en general i de cada un dels centres
d'interpretacié. La seva centralitzacié respon a una major
operativitat i a una reducci6é de les despeses de manteniment i
infrastructura. Tot i aixi, la seva funcié s'exerceix especialment a
través dels centres ‘d'interpretacié i, al mateix temps, és el suport
sobre el que es recolza l'area d'investigacio.

Els serveis basics serien els de documentacid, prospeccid,

conservacio, difusié i manteniment.

3.1. Documentacié
La seva funcié és la de crear i mantenir una base de dades i

un centre d'informacié sobre el coneixement etnografic a les Illes
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Balears. Es també funcié d'aquest servei la creacié, manteniment i
actualitzacié del cataleg centralitzat de tots els centres
d'interpretacio.

A aquesta funcié interna de recuperar i oferir informacié
als distints nivells de la xarxa, s'ha d'afegir la relaci6 i intercanvi
amb altres centres de documentacié exterior.

El funcionament ideal d'aquest servei suposaria la
interconnexié on-line amb cada un dels centres d'interpretaci6,
amb els altres serveis de documentacié de les altres illes i amb els
centres de documentacié exterior.

Biblioteca i arxius (documentals, sonors i d'imatges) estan

al seu carrec.

3.2. Prospeccié

La seva funci6 és la intervencié de camp. Es el servei que
duu a terme els programes d'investigacié dissenyats per aquesta
area. Té cura de la vigilancia per a la preservacié del patrimoni
etnologic a través de cada un dels centres d'interpretacié
comarcals. |

Duu a terme les catalogacions, inventaris i intervencions
d'urgéncia. La seva intervencié és preceptiva a tots els equips
redactors d'intervencions espaials i d'ordenacié del territori.

Es també funcié del servei de prospeccié 1'enriquiment de
col.leccions existents o creacid de noves col.leccions a partir de les
indicacions o programes de l'area d'investigaci6. En aquest capitol
s'inclouen també les adquisicions i creacions d'arxius sonors i

d'imatges.
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3.3. Conservacié

La seva funci6é fonamental és la conservacié, restauracio i
recuperacio de les col.leccions existents o les de nova creacié. Sota
la supervisi6 de 1'area d'investigacié i en coordinacié amb el servei
de prospeccié ha de proporcionar informacié al servei de
documentacid.

Ha d'actuar com a pont entre els serveis de prospeccio i el
de documentacid.

Una tasca important d'aquest servei és la de mantenir les
col.leccions i posar-les a disposici6 del servei de difusié.

Es també missié d'aquest servei el manteniment dels

laboratoris dels serveis centrals.

3.4. Difusié/Dinamitzacié

La seva funcié basica és la de posar al servei de la
comunitat el resultat de les investigacions i les col.leccions existents
o les que puguin crear-se, evitant aixi 1'ds minoritari del patrimoni
etnogrific i la seva fossilitzacié en magatzems. Per aquestes raons,
aquest departament tendra a carrec l'organitzacié d'exposicions
permanents o temporals, les publicacions (impreses, sonores,
grafiques, magnétiques, etc) la publicitat, intercanvis, cursets i
periodes de formacié de personal, intervencid i promocié activa

del i sobre el patrimoni antropologic, conscienciacio...
3.5. Manteniment

D'acord amb els serveis de prospecci6 i de difusié fara

arribar als centres d'interpretacio els resultats de les investigacions
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mitjangant un pla itinerant d'exposicions temporals. Al mateix

temps sera el responsable del manteniment d'aquestes.

4. Administracié

La seva funci6 és la de manteniment del Centre, suport
administratiu de les altres dues arees, gesti6 econdmica i
formalitzacié de pactes i convenis amb les institucions adjuntes.
D'acord amb les altres arees i la geréncia, ha d'administrar el
pressupost de manteniment i gestionar i tramitar les possibles fonts
de finangament que, per a cada projecte, puguin aconseguir-se
d'institucions, patrocinadors, etc. Ha d'administrar també el
personal de manteniment i el contractat per a cada un dels

projectes.

La realitat espaial i humana de les Illes no aconsellen la
creaci6 d'un gran museu ja que malgrat els avantatges,
especialment econdmics, que suposa la centralitzacié, entra en
contradiccié amb la realitat geografica i cultural. La centralitzacid,
per altra banda, es pot fer a nivell de gesti6 i serveis sense
descartar l'atencié a l'usuari de manera proxima al seu lloc de
residencia.

Per altra part, tampoc no es descarta la possibilitat de
compartir geréncia, serveis i administracié amb els museus
dedicats a patrimoni no etnoldgic, sempre i quan en els respectius

serveis s'incorporin especialistes en aquesta materia.

D'aquesta manera, i pel que fa a l'estructura territorial dels

museus etnografics, més que no crear cap museu, la nostra
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proposta establiria la creacié de Centres d'Interpretacié Comarcal
localitzats a Palma, Serra de Tramuntana, Pla de Mallorca, Llevant
i Migjorn de Malloca; Maé i Ciutadella a Menorca; Eivissa i

Formentera a les Pitiiises.

Pel que fa als denominats Centres d'Interpretacio
Comarcals els seus objectius se centren en l'estudi, la preservacio,
la conservaci6 i la dinamitzacié cultural de la comarca a través de
la restitucié del patrimoni etnologic.

La nostra proposta es decanta per la creacié de centres
d'interpretacié i no museus, per diverses raons: no es tracta
simplement de conservar i emmagatzemar sind que es converteixin
en centres de documentacié i dinamitzacié cultural d'una comarca

i, com a tals, generin un doble flux informatiu:
-Recollida de la informacié de la comarca.

-Emissi6 o restitucié de la informacié generada pel centre

coordinador i altres castes d'informacio.

Els objectius basics d'aquests Centres d'Interpretacié

Comarcal serien els Segiients:
-L'estudi global de cada comarca amb una implicacié

directa del model territorial i huma de cada una d'aquestes

comarques.
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-L'estudi de les manifestacions culturals de la comarca des

del punt de vista antropologic.

-La recol.leccié, conservaci6 i arxiu de materials que es
recullin a la comarca a partir de campanyes d'investigacié o com a

diposit de centralitzacié de col.leccions pre-existents.

-Oferir una infrastructura polivalent d'informacié-
exposicié-investigacié. No es pretén muntar exposicions de
caracter permanent. Es millor oferir els resultats de cada una de
les investigacions i oferir un espai per allotjar de forma itinerant
les exposicions que hagin pogut generar altres centres
d'interpretaci6 o els serveis centrals. Prioritzar el programa sobre

la col.leccid i el discurs interpretatiu sobre 1'objecte.

-Oferir la possibilitat d'interconnexié entre cada un dels

centres d'interpretacié i amb els serveis centrals.

Aquesta xarxa es munta a partir de la concepcié
patrimonial de tot el territori de les Illes amb un especial eémfasi al
que és gestid del paisatge, gestié del territori humanitzat,

explotacié racional, etc.

Les funcions de cada centre d'interpretacié sén
introspectives en el sentit que estudien i elaboren els materials i la
informaci6 recollida, perd miren cap a l'exterior des del primer

moment que estudien l'entorn i en vetlen la seva preservacio.
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