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T’he donat ales

QUESTIO D’ORDRE

Sovint s’ha posat I’émfasi en la concepcid que els poetes arcaics compartien a
proposit del poema com una disposicié ordenada dels mots, com un univers
habilment bastit pel poeta-artifex.*4” S’ha dit també que, en el cas concret de
Simonides de Ceos, el poeta trenca amb la tradicié precedent pel que fa a la
nocio d’aAnbBe¢ia, fet que repercuteix inevitablement en la idea de poesia, en la
propia consciencia de poeta i en les tecniques compositives.*® Contrariament, i
a excepcié d’alguna nota innovadora, el Simonides elegiac, tal com roman
actualment restituit, es mostra essencialment respectuds envers la tradicié pel
gue fa a la consideracié de la veritat poética i del deute amb els models
precedents. De les al-lusions internes a I'obra i a I’accioé del poeta es desprén,
tanmateix, una certa nocio transgressora i, en certa mesura, reivindicativa d’una
superioritat que ultrapassa la simple emulaci6 de I'épica.**® Al fragment 11 W?,
el poeta, en tant que persona loquens, invoca la Musa per aconseguir-ne la
col-laboracio auxiliar (v. 21-22) i, sense solucié de continuitat, prossegueix

explicant en qué consisteix aquesta ajuda de la musa que ha de contribuir a

4471 Vegeu Gentili 1971: 60-63. “Sotto I'aspetto tecnico della composizione ogni opera poetica
rappresentava un universo linguistico (kéopog éméwv) armoniosamente elaborato e costruito. |[...]
Arte del poetare come arte del comporre o disporre le parole in un sistema linguistico
governato da una norma metrica e ritmica” (60). Cf. Linforth 1941: 149-150.

448 Detienne 2006 (1967): 189-193; 202-203. “Autant que la volonté de pratiquer la poésie
comme un meétier, cette réflexion sur la poésie, sa fonction, son objet propre, consomme la
rupture avec la tradition du poéte inspiré, qui dit I’Alétheia aussi naturellement qu’il respire”
(189), ruptura que immediatament és matisada en una anotacié a peu de pagina: “Pour radicale
qgu’elle fat, la rupture n’impliquait pas le rejet pur et simple de tout ce qu’on s’attendait a
trouver dans I'oeuvre d’un poéte. Simonide reste, bien sdr, un poéte qui compose des épinicies
et il invoque les Muses comme chacun [...]. Mais ses Muses ne sont plus celles d’Homere.”

449 Cf. Rutherford 2001a: 45-46; Stehle 2001: 107 (“The performer begins with a proem in a
manner reminiscent of a bard or rhapsode, as though he meant to present himself as a singer in
the Homeric tradition.”); West 1993a: 9.
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I’'assoliment del fi perseguit (vv. 23-24). La Musa ha d’arranjar, d’endegar un
ordre deliciés en la composicio del poeta (I’actual, aquesta: tovd[e, practicament
I’Gnica lectura ferma del vers) a fi d’aconseguir perpetuar el record dels
guerrers que han de ser celebrats en I'avinentesa d’execucié del poema. L’ordre
declaradament poétic que la Musa ha de constituir és un ordre del cant i del
poema propi, i ha de ser entenedor, plausible i verac¢ per tal de conferir als
Plataiomachoi la gloria immortal que mereixen pel seu valor militar.

El principal obstacle per entendre i valorar correctament aquesta interessant
formulacié simonidia consisteix en el precari estat de conservacié del passatge
esmentat, i en especial del vers 23, en el qual les restitucions &vtvvolv i x[oouov
ao]udnc sén majoritariament acceptades.*° lan Rutherford proposa relacionar la
formulaci6 simonidia i la reflexid que es troba a Parmenides sobre I'ordre intern
del poema, un aspecte que és abordat en un moment d’inflexid, en un viratge de
la composicié que porta el poeta a abandonar el seu discurs fefaent sobre la

veritat i emprendre la relacié de les opinions errades dels mortals:

€V T 00l TAVW TUOTOV AGYOV 1|0 VO UX
apdic dAnOeing doEacg O Ao Tovde PoTelag
HavOave KOOUOV EHQOV ETEWV ATATNAOV AKOVWV.*!

450 Tot i que ambdues restitucions, degudes a P. Parsons, sén acollides en el text de les dues
principals edicions, a saber, West i Gentili-Prato, i gaudeixen del suport, per exemple, de O.
Poltera (1997: 350) i de C. O. Pavese (1995: 15), cal contrastar-ho amb la proposta d’A. Capra i
M. Curti (1995: 31, k[6AAoTiax x0]odng). Cf. Rutherford 2001a: 46. La lectura évtvvo]v es basa en
el suport textual d’exemples homérics (Od. 12, 183: Avyverv & &évtuvov aowdrjv; Hymn. Hom. 5,
20: ¢unv O évtuvov aowdnv), per bé que no ocupa la mateixa posicio a I'inici de vers (cf. Od. 16,
2).

41 Parm. fr. 8, 50-52. Cf. v. 60 (t6v oot éyw dudkoopov €owota mavta ¢patiCw). Vegeu
Rutherford ibid. “[...] perhaps one poem has influenced the other in the use of the expression
koopov; which might have influenced which could be determined only if we knew when
Parmenides published his poem.”
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L’expressio kéouov épav énéwv fa referéncia a I'ordre, a la disposicio dels
mots del poeta. Com a minim, aquest havia estat el significat del terme émoc
d’antuvi, ja que només tardanament passa a representar el vers hexametric.*%
La confirmacié d’aquest fet la trobem, per exemple, a Sold, que empra en un

context elegiac practicament la mateixa formula:

avTog kNEvE NABoV ad’ ipeotng LaAauivog,
KOOUOV €méwV NV avt dyoong Oépevog. 42

La diferéncia fonamental entre ambdds contextos rau en el fet que Sol6 es
presenta com a legitim i veridic knpvé (cf. Eur. Supp. 589) que transvasa en el
vers elegiac (qdnv) el contingut del discurs public prosificat, mentre que
Parmenides es proposa agengar un exposicié enganyosa (amatnAov) i contraria
al seu mestratge de la Veritat. Per bé que el fragment de Solé sembla ser el més
antic i potser també el més eloqiient per la seva dimensié politica, no és pas

fundacional, ja que I'expressié posseeix un notable rerefons épic.*>*

452 \Vegeu Martin 2005: 11-15; 1989: 13; Nagy 1999: 26-29; 1996b: 128.

453 Sol. fr. L W2=2, 1-2 GP.

454 Valguin com a exemple les nombroses ocurréncies a I’épica de xdouw 0 xatd kéouov. Cf.
Sol. fr. 13, 11 W2, [Phocyl] fr. 4, 1; 11, 2 GP. En el cas del kéopoc solonic, la major part dels critics
i traductors oposa “discurs” a “cang0 en vers”, és a dir, a “elegia”. Vegeu, per exemple, Cavalli
(1992: 21, “discorsi ... canzone in versi”), Gerber (1999: 111, “composing song, an adornment of
words, instead of speech”); West (1993b: 74, “... adopting ordered verse instead of speech”, que
és potser més prudent, perd no il-lustra gaire el sentit d’©on). No sembla gaire licit oposar el
vers elegiac a un discurs public en prosa, almenys no encara en aquesta época, ja que, en
realitat, no és fins a I'Evagoras d’lsocrates que es troba formulada una clara oposicio,
propiament literaria, entre la poesia i el discurs public en prosa (Isocr. Evag. [9] 8-11, spec. 9:
TOIG HeV Yo moutais moAAot dédovtat kéopot). Sobre aquesta quiestio vegeu Too 1995: 33-34;
Mirhady & Too 2000: 139. Per aquest motiu no resulta molt pertinent la remarca de M. Cavalli
(1992: 168): “L’espressione kéopov éméwv indica una composizione di parole ben ordinata, cioé
il genero poetico, contrapposto alla prosa [...]”, com si Solé pretengués fer una distincio de
generes literaris.
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Malgrat la distancia que el separa de Sol6, resulta interessant de comprovar
com, en un passatge de la Poetica,*> arran del discurs sobre la tragedia, Aristotil
parangona la poesia tragica amb la poesia arcaica, tal com ell I'entén o la jutja:
els antics poetes reexien més en I'Us del llenguatge (diccid) i la descripcié dels
personatges des del punt de vista moral que no pas a I’hora de travar la
successio dels esdeveniments i de les accions. Per bé que probablement es
refereixi a I’epica, les paraules revelen una interessant concepcié dels merits
poetics dels arcaics. Entre aquests mtointal oxedov dnavtec poden comptar-se
perfectament exemples de tota mena de poesia narrativa, com ara I’elegia de
caire historic que se serveix de la narracio per exposar els esdeveniments que
cal commemorar.*¢

En I'elegia de la batalla de Platees, Simonides recorre a la narracié dels
principals fets i escenaris que constituiren la batalla, referits, pero, des d’una
optica particular que versemblantment venia condicionada pel destinatari de
I’obra, o bé pel context original d’execucio. El poeta, d’altra banda, aspirava a
llegar als seus laudandi un renom gloriés i immortal per mitja d’'una obra
commemorativa amb qué, de retruc, pretenia obtenir el mateix pac. Tal com ha
estat conservada I'elegia, les dues seccions ben definides, a saber, I’himnica i la
narrativa, s’emmirallen en el model epic homeric i en la figura d’Homer mateix,
fixat en I'imaginari com el fautor de la gloria dels herois d’antany per mitja de
la inspiracié de les muses.

Simonides, tanmateix, demana I’'ajuda de la musa perqué I’'ajudi a arranjar el

seu cant (11 W2, vv. 23-24). El poema es kdooc perque es ordre, pero el poeta

455 Arist. Poet. 1450a: mpog O¢ tovTolg Tt HéYLoTa oig Puxaywyel 1) Toaywdiot Tov pvBou
péon Eotlv, al te meguméTelal Kat Avayvwloels. Tt onUeloV OTL Kal Ol £YXELQOVVTEC TOLELV
mEOTEQOV dUvavTal T AéEeL kal Tolg 0eotv ArQLBoLV 1) T MEAYHaTa cvvioTaoBal, olov Kal
ol TEQTOL TToLNTAL OXEOOV ATIAVTEG.

456 Per a la més recent i actualitzada revisid dels fragments que constitueixen el que podriem
denominar com a corpus d’elegia historica narrativa, vegeu Bowie 2010a: 145-166;
especificament sobre Simonides, vegeu Sider 2006.
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sembla voler afavorir aquest ordre del cant (dotonc) per mitja de I’expressio, de
la férmula, dels mots adequats que afavoreixin el pensament o li comuniquin
dolcesa (ueAigppwv, cim expressiu i terme altament connotat pels precedents
epics).*” D’altra banda, l'ordre de I'himne és imprescindible a [I’hora
d’emprendre una relacié catalogal, sigui quin sigui el seu contingut, i el
procediment introductori d’invocar la musa és respectat d’acord amb la tradicié
epica.*® A l'elegia de Platees, el cataleg és comprés a la seccié narrativa del
poema, que consisteix, aparentment, no només en els principals estadis de
I’expedici6 i dels efectius hel-leénics (fr. 11 W? + fr. 15-16 W?),%° sin6 també dels
contingents enemics.*® A diferéncia del poeta épic, tanmateix, el poeta elegiac,
com també el d’epinici, reivindica un rol preeminent en la constitucié del
koéouoc del poema. El poeta tardo-arcaic es mostra atent amb la tradicio que té
el poeta per un savi, per un constructor que deu, tanmateix, a les muses el do
del seu art; aguestes son, de fet, font de la seva inspiracio.

Gracies a aquesta construccié de mots ben agencats, obra de rapsodes, ens
son conegudes les dpetai dels homes d’antany i gracies al kéouoc bastit en el

marc de I'elegia narrativa i de I'epinici ens és coneguda la virtut dels

457 La restitucié de peAlippova és deguda a Parsons i acceptada per West, per bé que aquest
darrer proposa també dalippova a I'aparat. Vegeu Poltera 1997: 350. A I'épica més antiga, és
uelippwy, en sentit recte, el vi (oivoc, en quatre ocasions a la lliada i quatre més a I'Odissea) i el
gra (mvpdg, oitoc), i, figuradament, el somni (dmvog, 1. 2, 34) i I'anim (Bvpdc, Hes. Scut. 428); a
I’época hel-lenistica s’Tamplia el ventall de possibilitats: ho és el vootoc ([Sim.] Ep. 72, 3P = AP 7,
510) i s’aprofundeix en I'Gs literari (e.9. avdn e pvbor te pedippoves, Ap. Rhod. 3, 458). Cf.
Poltera 1997: 378-379.

458 Per exemple, com a ll. 2, 484-493; Hes. Th. 1-34; Cat. Mul. fr. 1, 1-5 MW. (sobre aquest Gltim
passatge, vegeu Bowie 2010a: 158-159); la practica d’invocacié prévia al cataleg esdevingué un
veritable topos que es perllonga fins a les darreres mostres de I’épica antiga (e.g. Quint. Smyrn.
12, 306 sqqQ.).

49 Rutherford 200l1a: 48. “These lines probably from a general catalog of the forces
comparable to the one in Herodotus. By including a catalog, Simonides was following Homeric
practice; poems such as the Smyrneis of Mimnermus may also have contained catalogs.”

460 Cf. Boedeker 1995a: 224.
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contemporanis. La virtut i el caracter il-lustre dels grans homes sén preservats
en himnes i cantics dadors de gloria, per bé que a uns pocs els sigui dat
d’aconseguir la mestria en I'art d’una paraula que és glorificadora per al
laudandus i per al cantor.*! Aquest xoouoc es vincula sempre amb la paraula,
tot configurant un dolg cantic, dol¢ per a qui I’escolta o I’entén.*¢

En virtut de la saviesa del poeta, el cantic esdevé un bell edifici, un bastiment

ben fonamentat, esdeveé kpnmic:

KEKQOTINTAL XQUOEAX KON TS LEQALOLY A0S
ela teryiCwpev 110N mokiAov
KOOUOV avdAevTa Adywv.

Probablement es tracta de I’exemple que millor palesa la proximitat del
kéouoc poetic i la metafora que gira entorn d’idees com la construccio i
I’'ornament. La particularitat d’aquest xdopoc, pero, es la seva constitucio a base
de paraules, un vertader univers sonor que el propi context ajuda a bastir com a
perfecte exemple del que s’esta proclamant: enteixinat de metafores, imatges
audaces, com ara la noci6 de kpotéw, colpir, martellejar, emprat en sentit
metaforic, a la manera del llati pango. EI fonament del cantic, que evoca alhora
una idea primaria de calgat i de basament constructiu, és auri, tal com I'univers

sonor del cantic és multiforme en les seves expressions i idees, en els seus

461 Com ara a Pind. Pyth. 3, 112-115: Néotoga kat Avkiov Zagmndov’, avOownwv dpatig, / €€
Eméwv KeAadeEVVQOV, TEKTOVEC ol codol / AQHOTAY, YIYVWOKOHEV. & O &QETX KAELWVAIS
dowaic / xoovia teAéBeL. avolg O¢ mEAEaod’ evuaQéc.

462 Pind. Ol. 11, 13-14: k6opov émi otedPdvw xouoéag EAaiag / adupeAT) keAadow...

463 Sobre la nocid constructiva, vegeu encara Pind. Ol. 6, 1-4; Pyth. 12, 19. A proposit de
poesia i construcci6, vegeu Ford 2002: 123-128. Per a xpnmic, Pind. Pyth. 4, 139 (xonmida copav
éméwv); Pind. Pyth. 7, 1-4 (k&dAAwotov al peyadomoAieg ABaval / moooipov... / konmid’
aowav... I ... BaAéobar). Vegeu Kowerski 2005: 92-93. Una imatge semblant, pero basada en un
concepte totalment distint, es troba a Pind. Pyth. 4, 299 (mtayav appoooiwv éméwv).

464 Pind. fr. 194, 1-3 SM.
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Aoyor.*® Totes dues nocions, xpnmic i koopog, que parteixen d’una significacio
concreta, desenvolupen les seves virtualitats metaforiques en el context de la
propia composicid poética, a falta d’un vertader pensament literari i d’un
llenguatge especific que el plasmi.*6¢

A I'elegia antiga es percep una continuitat ben testimoniada de xoopoc, que
es decanta majoritariament per un sentit merament estétic i valoratiu, que té un
ampli resso en I'esfera moral i ciutadana.*’ Hi ha, tanmateix, una altra linia
semantica d’aquest mateix mot, que, sense renunciar al component ornamental i
civic, aflora en un context principalment simposiac i designa el bell ordre del
parlament, del poema, del cantic que s’esta executant en aquell moment.*é

Quan en un dels poemes del corpus teognidi hom promet a Cirnos un record

perenne en I'ambit del simposi:

... Botvnig d¢ kat eldamtivot magéoont
&V mdoalg MTOAAQV KeleVOS €V OTOHAOLY,

465 Ford ibid: 124-125.

466 Amb tot, apareixen en contextos diversos on tenen tota una altra significacid, com ara en
el cas de xpnmic a Pind. fr. 77 M. (60t maidec ABavaiwv éBaAovto dpaevvav [ konmid’
éAevBeplac), que potser es pot posar en relacid amb un Us com Aesch. Pers. 814-815 (kaxav /
konmic Ureotwv) i Timoth. fr. 788 (kAewvov édevBeptag tevxwv péyav EAAGDL kOopov), pel fet
d’apareixer en contextos vinculats a les Guerres Médiques. Kowerski (2005: 92-93) troba un
paral-lel similar en el fr. 14 W2 de Simonides (v. 9, [0]n[0 k]onmida), pero la lectura és dubtosa i
el sentit ben dificil de restituir a partir de les migrades restes textuals conservades.

467 D’alguna manera, aquestes ocurréncies fan referencia a I’ordre politic i social, d’aqui que,
per exemple, kdopoc aparegui esmentat en un dels poemes adrecats a Simonides en qué
s’empra la imatge metaforica de la nau i del mar tempestuds per al-ludir a I’estat de la polis
(Theogn. 677, xorjpata O aomalovot Bin, kéopog O anoAwAev). Vegeu Donlan 1985: 238-241.
Cf. Theogn. 947-948 (matoldat KooUN oW, Altmar)v moAw...); Phocyl. fr. 4, 2; 11,2 GP; Melanth. fr.
1 GP; Crit. fr. 2, 8 W2,

468 \Vegeu Ford 2002: 36. “This notion of order in kosmeo, wich can denote a neat, effective
arrangement and also an elegant, decorative one, reflects the characteristic archaic link between
aesthetics, manners, and politics. [...] Kosmos applies equally to the proper adornment of diners,
their orderly behavior, and their speech.” Igualment a Levine 1985: 184.
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el poeta prediu el caracter del cantic que executaran joves musics amb
I'acompanyament de flabiols de neta i aguda ressonancia. L’expressio no exclou
I’emfasi per mitja d’un cert pleonasme caracteristic de tot el poema: el cantic
sera bell i limpid com el so del flabiol (Atyv-, Atyéa) i alhora un exemple del
bon ordre que implica decéncia i elegancia en la manera d’executar el poema i

de celebrar el simposi (evkOOHWC):

Kal og oLV aVALoKOLoL AtyvdpOOyYoLls véoL avdpeg
EVKOOHWS €0ATOL KAAK TE Kal Atyéa
aloovtaLe

A l'elegia de I'época classica i encara mes tardana, la referencia al xdopoc
guanya en complexitat i implicacio, en la mesura que s’al-ludeix a la composicio
del poeta i a I’execucio del poema en el simposi de manera alambinada, quasi
codificada per al petit cercle dels simposiastes que hi participen. Aixi, per
exemple, la persona loquens que interpel-la Teodor en una composicié atribuida a
Dionisi Calc es complau a entreteixir imatges de simposi i de recitacié poetica
en un joc d’implicatures elaborades a base d’usos translaticis i paronomasics. La
destresa i la subtilitat del poeta-simposiasta (éyw 0 émdéEix méunw ...) a 'hora
de brindar la seva poesia i esperar-ne la deguda torna de [Iinterpel-lat

contribueixen al degut agengcament del simposi

Kat o AaBwv TOdE dDWEOV AOLOAG AVTLTIOTILOL,
OLUTIOOLOV KOOHQ@V Kol TO 00V €0 O€pevog.47°

469 Theogn. 239-243.

470 Dion. Chalc. fr. 1, 4-5 GP. A I'época hel-lenistica trobem amplies compilacions de la
tradicio poética precedent en I'’emulacio i I'elaboracié de les imatges, les formules i el léxic. Un
epigrama de Filetas de Cos déna mostra d’aquesta destil-lacié poética a proposit del xdouoc,
exposat en la seva formulacié tradicional, que ja és, tanmateix, plenament literari: O0 pé tig é€
00éwVv amoPpwAlog dyoowwtng / aigroet kKANOENV, aipdpevos HakéANV: / A €méwv eldwg
KOOUOV Kal ToAAd poyroag / HUBwv mavtoiwy oipov ériotapevog (Philet. fr. 10 Powell).
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EL PROEMI DE PLATEES

La perfecta plasmacio del kéouoc poétic és I’hnimne que el poeta articula en
les seves parts corresponents a fi de de conferir la immortalitat que pertoca al
poeta d’atorgar: el kAéoc i els seus equivallents, tant si es tracta d’una
immortalitat metaforica com si  és verificada pel culte (xAéoc
exclusiu/inclusiu).“™ Aquest procés, que en termes poétics és designat com un
seguiment dels camins de I’himne, comprén sovint un proemi on la invocacié a
la divinitat, i en especial a aquella que és fautora del cantic, desenvolupa un
paper cabdal. Un recurs que, malgrat la sempre creixent afirmacié del rol del
poeta en l'assoliment d’un renom immortal, continua vigent en la poesia
d’epinici i en I'elegia narrativa tardoarcaica. Ho veurem en els seus principals
representants.

Aquesta mateixa idea del cami que el poeta ha de triar per definir I’orientaci6
i el contingut de la composicié ja es troba formulada en un fragment
d’Empédocles: el cami que ell ha escollit per al seu himne (...mégov Vpuvwv /
tov mEotepov katéAela, fr. 35, 1-2), d’entre tots els camins possibles, ens fa
pensar en les raons d’aquesta opcio i en les vies de plasmacié que comporta, és
a dir, en I'expressié i I'estructura del poema. El primer pas, doncs, consistira a

comprovar quin cami escolli Simonides per al proemi de I'elegia de Platees.

471 \Vegeu Currie 2005: 72-74.
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De bon principi, ens cal verificar els trets fonamentals del proemi arcaic, del
prooimion que duu explicit en el seu nom la precedencia del cami emprés i, en
consequéncia, podia adoptar multiples formes segons I'ocasié a que estigués
dedicat i, si volem denominar-ho aixi, segons el génere a quée pertanyi. Es pot
constatar la presencia del proemi tant en épica, com en lirica coral, monodica o
elegiaca,*’? perd sembla impossible discernir-ne la precedéncia relativa. El terme
en si, mpooiutov, €s testimoniat forca tard, al s. V a.C., tot i que resulta
versemblant creure que I'origen (formal, no terminologic) del proemi pugui
remuntar-se a les primeres manifestacions poétiques orals.*”® No és aquest el
lloc pertinent per debatre la successio cronologica de les formes poétiques i dels
corresponents proemis que poguessin comprendre. En tot cas, els primers
testimonis textuals no semblen revelar una especialitzacié definida del mot,
malgrat la seva rudimentaria aparenca de tecnicisme.*’

El prooimion és la part cantada o recitada que encapcala el poema a manera
d’obertura o preludi, i n’obre el cami (oipog), el contextualitza. En la seva versio
épica, i en especial als Himnes Homérics, el proemi serveix per ubicar el poema
en el context d’una celebraci6 en honor d’una divinitat, ja que el

desenvolupament narratiu pot estar en part desvinculat d’aguest mateix context

472 Els himnes homerics, la Teogonia, els peans i epinicis de Pindar, i els némoi citarodics com el
de Timoteu son exemples paradigmatics de la presencia del proemi en aquestes composicions.
En el cas elegiac, a banda de I'elegia de Platees tenim noticia del proemi del poema de
Mimnerm sobre la guerra entre esmirneus i lidis (cf. Paus. 9, 29, 4), en el qual distingia dos
parentius de les Muses.

4713 Vegeu Nagy 1996a: 62 i sqqg.; Latacz 1996: 71; Race 1992: 13-38, spec. 19-33 (i, en general,
Cole & Dunn 1992); Thalmann 1984: 120.

474 Pindar, per exemple, un dels primers difusors del mot, a vegades aplica el terme a la
poesia epica, com a la Nem. 2, 1-3 (60ev meg kat Ounedat / pantwv éméwv ta mMOAA” dowot /
agxovtal AOg €k TEooLpiov), a voltes a la mélica, Pyth. 1, 3-4 (retBovtat & dowdot capaory, /
aynoxdewv OToOTAV MEOOLKiwV apBoAag tevxne éAeAllopéva). Al segle V a.C. el mot oscil-1a
entre una imprecisié generica (eg. Ar. Eq. 1343; Aesch. Ag. 32) i una progressiva especialitzacid
en el camp de la prosa i la retorica (eg. Thuc. 3, 104, 4-5, on es defineix com a prooimion I’'Himne
Homeric a Apol-lo; Crit. fr. 35).
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festiu.*”> Per contra, les funcions del proemi liric semblen més amplies, tot i
poder estar vinculades a una ocasi6é igualment celebrativa. Amb tot, I’espai que
I’epica reservava a la divinitat esdevé sovint un marc en que el poeta parla de si
mateix, del seu homenatjat o del context festiu en qué coincideixen.*’

Els pressuposits del proemi liric difereixen, en certa mesura, de I’épic, pero
malgrat tot es poden identificar alguns trets generals per al proemi arcaic:

- La invocacid, element de rigor, pot adrecar-se a una divinitat, a un heroi o a
les Muses. Usualment s’articula en una doble invocacio, per la qual cosa hi
concorren dos dels destinataris esmentats.

- L’aparicié de la persona loquens en el discurs. La motivaciéo d’aquest “jo”
acostuma a ser la peticié de venia o d’inspiracio, o una autojustificacio.

- Una transicio, a vegades de caire discursiu, a voltes merament formular,
envers la narracié mitica o d’esdeveniments contemporanis (relat, cataleg...). En
el si d’aquesta seccio es troben formules tipiques de comiat, suplica, exhortacio,
i chevilles d’inflexi6.4””

El proemi de I'elegia de Platees comparteix molts d’aquests elements. En
principi, I'estructura del poema ens fa pensar en la forma épica del proemi,
reforcada pels trets linguistics homeritzants i pel contingut d’evident caracter

epic. Amb tot, pot percebre’s la proximitat amb la funcionalitat lirica del

475 Cf. Race 1992: 20-22; Nagy 1989a: 53-54. Per al proemi als Himnes, contemplat des d’un
punt de vista musical, vegeu Barker 1989: 38 sqg. Sobre la naturalesa dels himnes grecs, vegeu
Bremer & Furley 2001: 1-40.

476 Un cas paradigmatic d’aquests trets el trobem a I'Olimpica 10 de Pindar, en que el poeta es
justifica davant del seu laudandus, Hagesidam de Locres, i en lloa I’origen, abans de referir el
mite de la fundacio dels Jocs Olimpics.

477 Es pot comprovar la presencia de tots aquests elements, en major o menor grau, a I’Himne
Homeric a Apol-lo: persona loquens (vv. 1, 19), invocacié (a Leto, v. 14, i Apol-lo, v. 20), transicio
(vv. 19-29) cap a la seccid narrativa, encapcalada per un cataleg (vv. 30-44). La invocaci6, en
forma de comiat (xaige), i 'aparici6 de la primera persona per mitja d’una cheville adversativa
(a0t €yw) es reprenen a I’habitual cloenda de ’himne épic (vv. 545-546).
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proemi, en la mesura que Simonides pretén quelcom més que contextualitzar
les gestes de Platees en I’'ambit d’una festivitat publica.*’

Com ja hem tingut ocasié de comprovar, el proemi de Platees té per figura
central Aquil-les, en tant que heroi, fill d’una deessa, i guerrer, el més il-lustre
d’entre els hel-lens que anaren a Troia. Malgrat no conservar-se I'inici de la
composicio, la reconstruccioé del text ha permés establir una possible invocacié a
I’heroi, seguida de la relacié de la seva mort i de les fetes de Troia. Es important
destacar que la dimissio de I’heroi precedeix immediatament la invocacio de la
Musa com a auxiliar del poeta, que es presenta en primera persona i es disposa
a orientar el seu poema en una altra direccio, la rememoraci6 de les gestes dels
hel-lens contra I'invasor persa a Platees. Fins aqui, sumariament dits, els trets
generals del proemi que evidencien les afinitats amb I’himne cletic.*”

No hem d’oblidar, pero, la principal divergéncia respecte els proemis
tradicionals. La canonicitat del proemi simonidi es veu alterada principalment
pel fet que la dedicacié no va dirigida a un déu immortal, siné a un heroi que,
encara que pugui rebre honors divins, es caracteritza per la seva condicio
humana (o semidivina, com es prefereixi) ineluctable: la mort.*®® Una mort i una
condici6é que, a més, no sén en absolut mitigades; al contrari, el poeta focalitza
I’'atencio, amb el tema i la carrega léxica, en I’element mortal, caduc, fragil.
Pensi’s en la rellevancia del sintagma nu]i0éwv @xvuopov yeven[v (v. 18). A
banda que tots els seus termes tenen ascendencia homerica, la transcendéencia

de I'expressié rau en el fet que Homer, en tant que cantor inspirat directament

478 Cf. Obbink 2001: 65; 69-73. “In Simonides’s Plataea poem, the form of the proemial hymn
appears to have been closest to that of epic, while its function approximates the prooimion of
lyric.””; Aloni 2001: 92-93; 1992.

479 |_es similituds estructurals es veuen complementades per uns paral-lels formals i de dicci6
notables amb aquesta mena d’himnes. Només cal pensar en la formula de cloenda de I’'Himne
Homéric a Apol-lo: kai o0 pév ovtw xaige, Aldog kat Antovg vié (v. 545), i comparar-la amb el
comiat del Pelida al poema simonidi: daAA& oU pE]v vOv xaige, Oeag éQuku[déog vié (V. 19).

480 Cf, West 1993a: 5-6.
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per les Muses, conferi una gloria immortal (aBavatov... kAéog, v. 15) al
llinatge dels semidéus, el representant per antonomasia del qual és Aquil-les,
Foxvpopwtatoc dAdwv.® Ho constata A. Aloni amb la intencié de posar
emfasi en les diferéncies, en certa mesusa insolites, que presenta el poema de

Platees:

So the usual model —in which the proem proceeds from an invocation of a god to the
recognition that it is the Muses who guarantee kleos by inspiring the poet’s song— is
slightly modified by the introduction of a mortal in place of a god, and by the reference
to the prestigious, exemplary figure of Homer.482

La resposta més plausible a aquesta aparent anomalia consisteix a considerar
que Simonides, en reprendre la tradicio de I’hnimne adrecat a una divinitat,
pretén remarcar la comesa d’immortalitzacié que inaugura la seva poesia amb
un nou objectiu: immortalitzar aquells que, per naturalesa, no s6n immortals,
els guerrers grecs que lluitaren a Platees. D’aqui la transcendéncia d’Aquil-les
com a eximi valedor d’un intent parell, anterior i reeixit, el d’Homer, més que
com a simple exemplum mythicum. Se’n segueix, per tant, una gloria semblant —o
encara major— per al nou aede, elegiac, Simonides, que aconsegueix transvasar
el sentit panhel-leénic de la poesia de I’epopeia a una ocasi6 igualment comuna a
tots els grecs com ho fou la batalla de Platees.

Amb aquestes remarques préevies podem aprofundir ja en els aspectes més
destacats del proemi simonidi pel que fa al seu vessant clétic. D’entrada, resulta
impossible saber si al principi de la composicié hi havia una invocacié o algun
tipus d’al-lusié a les Muses. El fr. 10 W?, que s’ha considerat d’antuvi una part

forca propera al principium carminis, no en preserva cap rastre aparent. En canvi,

481 1], 1, 505. Vegeu supra cap. 1, Kleos a I'elegia de Platees (p. 74-75).
482 Aloni 2001: 94.

231



Capitol 4

a partir d’una apreciable referéncia a Tetis al vers 5, s’ha restituit una possible
apel-lacio d’Aquil-les (koveng eiv]aAing dyAaodn[ue Tdi).

Presumiblement el proemi continuava tractant el motiu del Pelida, una part
del qual correspon als primers versos del fr. 11 W2, si la reconstruccié de West
és encertada. Tot i aixi, el seglient punt clétic és amb tota certesa el comiat de
I’heroi, que s’ubica als vv. 19-20 (dAAa ov pe]v vov xaige, Oeag éokv[déog vié
/ wovpng eivlaAlov Nnpéog) i precedeix sense solucid de continuitat la
invocacié de la Musa com a coadjutora (avtag &éyw [ / kuwAnokw] o
émiovpov euot, [~ "]e Movoa, vv. 20-21).484

El proemi consta d’una successio d’invocacions que adreca la persona loquens
a diferents destinataris. Es tracta d’un recurs emprat amb una certa frequéncia
en composicions didactiques i laudatories. A les obres hesiodiques, per
exemple, la varietat dels registres discursius sovint es manifesta en formes
d’apel-lacié. La Teogonia comenca per les Muses de I'Helicd, que no seran
invocades nominatim, tanmateix, fins al v. 104, després d’una extensa seccié que
els és dedicada.*®®* A I’endemig, trobem una altra crida, en aquest cas a una
segona persona indeterminada, a qui s’exhorta igualment a comencgar per les
Muses.*¢ També als Treballs i Dies s’observen dues invocacions inicials de gran
rellevancia per a I'estructura discursiva de I'obra, I'inicial a les Muses i una

segona, ho menys important, adrecada a Perses.*’

483 Cf. Rutherford 2001a: 43.

484 ). Bremmer (2006: 22-23) ofereix una visid succinta i critica dels diversos parers formulats
entorn del sentit de la formula de comiat al proemi de I’elegia simonidia.

485 Hes. Theog. 104: xaipete, tékva Awdg, ddte O ipegodeooav aownv. Cf. 1: povodwv
EAwvIadwv aoxwped’ deldetv.

486 Hes. Theog. 36: Tovn, Movodwv doxwpeda..., que reprén la férmula inicial (v. 1).

487 Hes. Op. 1: povoat ITiepinBev dowdnowv kAeiovoay v. 27: @ ITégomn, ov d¢ TavTa TE@
évikatOeo Ouu@. Abans de la crida de Perses, apareix novament una invocacié en segona
persona, tot i que potser cal esmenar el datiu del nom propi subsegtient en un vocatiu, vv. 9-10:
KADOL v dlwv te, dikn O (Buve Bépotag / O Eyw O€ ke ITégomn éttupua pubnoalunv.
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En poesia melica la multiple invocacié és una practica forca habitual, en
especial en epinicis, ditirambes i encomis. En un epinici de Baquilides, per
exemple, trobem una invocacié de les Charites, seguida a poca distancia per una
de la Moira i encara una altra de I’Asop.*® Pindar és un clar exponent d’aquesta
practica que es pot constatar en moltes de les seves composicions i ell mateix ho

professa:

EYKWHIWV YOQ dwTog DUvVWV
e AAAOT AAAOV Wte péALlooa BUvVeL AGyoV. 488

Haviem deixat la figura del Pelida a la invocacié del fr. 10 W?, que tenia
continuitat narrativa en el segtient fragment. Pel que sabem, el comencament
d’aquest reporta la mort de I’heroi i el seu funeral, motius que, pel cap baix,
ocupaven una tirada de versos (vv. 1-8) lleugerament més amplia que la
dedicada a descriure la caiguda de Troia i el retorn dels aqueus (vv. 9-15). La
rellevancia de la fi épica d’Aquil-les, al nostre entendre, apunta una doble
orientacié estretament vinculada: d’una banda, I’enfocament de la condicio
semidivina de I’heroi i, com a tal, mortal; de I'altra, I’émfasi en I’element luctuds
i honorific que sembla apuntar a un culte heroic, malgrat el silenci que pesa
sobre tota referencia cultual en I’epica (i en I'elegia que s’hi emmiralla). Pero val
la pena analitzar una mica més detingudament el passatge simonidi.

El fragment 11 W? comenca, suposadament, amb la caiguda d’Aquil-les al

combat (v. 1). Aquest fet motiva a continuacio la preséncia d’un simil de clar

488 | epinici per Automedes de Fliunt, Bacchyl. 9, 1 SM: Adéav, @ xovoaAaxartot
Xaot[t]ec...; v. 15: @ polga moAvkatéc; v. 45: @ moAvinAwte dval motapv...

489 Pind. Pyth. 10, 53-54. Amb tota probabilitat, I’al-lusid als himnes i a la pluralitat dels logoi
no es refereix tant a les invocacions multiples com a la practica de passar rapidament d’un tema
a un altre, hi hagi o no una falca cléetica. Un clar exemple d’invocacié multiple es pot veure a Ol.
8, on s’invoca gairebé consecutivament Olimpia (v. 1), I'alsos sagrat (v. 9) i Timostenes (v. 15).
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ascendent homeric: la comparaci6 entre I’'abatiment d’un guerrer i I’estassada
d’un arbre per obra de llenyataires o de forces de la naturalesa (vv. 1-3).4%
Segueix una possible referéncia al dolor o al plany que manifesta el Aaoc dels
hel-lens per la seva mort durant el sepeli (amb Patrocle?, vv. 5-6). En aquest
punt advertim un recurs ben destacat en un sol distic (vv. 7-8) que clou amb
disposici6 circular el motiu del traspas del Pelida: una mirada retrospectiva per
part del poeta, que torna sobre la mort d’Aquil-les i la justifica per mitja de
I’acci6 divina: en realitat, fou la ma d’Apol-lo qui sotmeté el guerrer, indomable
per a qualsevol ma mortal. D’aguesta manera s’aconsegueix dignificar la mort
de I’heroi i salvar I’excel-léncia d’un culte, justificant-lo.

Quelcom semblant pot apreciar-se en la Nemea setena de Pindar, per
contraposici6 al seu Pea sise, a proposit de Neoptolem, fill d’Aquil-les. La mort
de Neoptolem a Delfos és interpretada de manera distinta en cadascun
d’aquests poemes, segons qui fos el destinatari de la composici6. Aixi, Gentili

observa amb la mirada posada en el culte:

In entrambi i contesti la morte di Neottolemo € voluta dal dio, nell’'uno perché I’eroe
espiasse la colpa di un’azione ingiusta, I’empieta compiuta ai danni del vecchio Priamo,
nell’altro perché divenisse il tutore “giusto” del culto (v. 47, themisk6pos), in
conseguenza di una azione che sotto il profilo etico-religioso presentava un duplice
aspetto, nella misura in cui giusta era stata la richiesta di un’equa ripartizione delle
vittime sacrificiali, ma ingiusto I’alterco con i sacerdoti di Apollo. Il dato obiettivo del
culto, che certamente era gia operante a Delfi al tempo in cui Pindaro aveva composto il
sesto Peana, € nella settima Nemea un punto cardine che, implicitamente, offre
I’argomento per attenuare il peso dell’empieta attribuita a Neottolemo nel primo dei due
carmi, poiché con I'onore del culto decretato dal dio egli aveva espiato, oltre che la colpa
commessa nei riguardi del clero delfico, anche quella compiuta nei riguardi di Priamo.***

4% |1, 4, 482 sqq.; 5, 560; 13, 178 sqq., 389 sqqg. = 16, 482 sqq.; 17, 53 sqqQ.
491 Gentili 1984: 187-188.
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Apol-lo acompleix, per tant, les funcions d’agent de la mort de I’'heroi, i de
valedor de I’honor de la seva figura i del culte que la distingia.

En general, pot dir-se que l'acci6 dels déus té un paper destacat en
I’estructura de I'elegia de Platees. Potser el cas més evident —conservat— és el
d’Apol-lo, per les raons que hem adduit. Cal no oblidar que les integracions
textuals de West, posem per cas, posen en relleu la participacié d’Atena i
d’Hera en la destruccié d’ilion (vv. 9-10: TTaAAdg & &yyU]g ¢ovoa me[pueAeds
alot[v kaBetAev / ovv O’ “Hon, Io]uapov maiot x[aAemtt]op[evat) o, anant una
mica més enlla del fr. 11 W?, en el si de la profecia de Tisamenos (fr. 14 W2, vv.
7-8), la connivéncia de Zeus amb els hel-lens perqué expulsin I'invasor barbar
de la Jonia, versemblantment: ~"¢& Aloi[n]c éAaoet vevoavto[g * ~ = / (Zeus)
kavnyv ovppalx]inv Guléw[v.42

Una atencié especial mereix la presencia d’una possible personificacié de
Oikmn sota un aspecte divi, que nomes torna a aparéixer en una ocasio en els
fragments elegiacs (fr. 21, 4 W?). Ens trobem en un dels passatges més debatuts i
aparentment paradoxals del fragment de Platees. Els termes, ja per si discutits,
semblen expressar una imatge poc usitada:*® Dike, muntada en un carro de
guerra (&oua), no pas asseguda en un tron vora Zeus, com fora d’esperar,
anihila (kaB¢iAe) I'impiu, el transgressor de l'ordre de Zeus Xénios, que per la

seva superbia provoca la perdicioé de la seva propia ciutat. En la restitucié de

492 Cf. West 1993a: 6, 8.

493 E|s paral-lels més propers a la formulacié simonidia cal cercar-los en epoca tardana,
imperial, quan la magnificencia i la primacia que s’atribueixen a I'emperador o a algun prohom
és emparada per una Dike amb entitat divina o al-legorica, pero certament personificada. Un
epigrama afirma que Julia regeix amb ma d’auriga el “tron” de Dike (AP. 9, 779, 5-6): 6vtiva
ovAnBévta Alkng Bpdvov fvioxevwv / evgev TuAlavog xepotv adweodorols. Una formulacié
practicament idéntica apareix en un passatge de I'orador bitini Himeri (Or. 36, 11): tov péyav
g dlkng fvioxov.
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West: etverx’ AdeEalvdooolo kakopo[ovo]s, wg Tov [aALTeov / dAAa xedvw]t
Oeinc &opa kaOeiAe dik[ng (vv. 11-12).

En cas que les lectures siguin correctes, resulta interessant comprovar com
Simonides caracteritza Dike amb I’atribut, el carro, que tradicionalment pertany
a Nike,** 0 amb el rol que pertoca a Némesis en les obres tragiques. Esquil és el
tragic que, pel que podem judicar a partir del que ens n’ha pervingut, més
rellevancia conferia a Dike, tal com podem observar en el fragment d’un
parlament de Dike, en el si d’un drama satiric, en qué s’explicita que Zeus, el
seu pare, I’ha enviada a la terra, a desgrat que no es conserva cap referéncia al
mitja com hi arriba.**> Amb tot, volem citar aqui el passatge coral de les Coefores

gue precedeix la contemplacié dels cossos occits (vv. 935-936):

EuoAe pév dika Ioapidaig xoovw,
Bopvdkog mowvd,

i en el mateix estasim (vv. 945-952):

EnoAe O @ HéAEL KQUTTTADIOV HAXAG
doALOPOWV TTOLVA,

£€0rye O’ €V pdXa XEQOG ETNTLHOG
Al0g k00, Alkav d€ viv
TIQOOAYOQEVOUEY

PooTol TuXOVTES KAAWC,

0A£0010v TTvEéoLa” €v €x000Ig KOTOV.

L’emfasi en la mowa en un context militar (Maxag, év paxa) aboquen nova
llum en el passatge simonidi: Dike és caracteritzada com una guerrera que

puneix inflexiblement (Bapvdwcoc mowvd) precisament un Iptapidng,

494 Cf. [Sim.] epigr. 27, 3-4, atribuit a Simonides com una autoendrega: Toooduct O ipeQdevTaL
O dpevog Xoov avdpwv / eDd6EoL Nikag ayAaov dop’ Emépnge.
495 Aesch. fr. 281a Radt.
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Alexandre. Hi ha qui, com S. Hornblower, ha pretés veure en la mencié de
Menelau i dels Tindarides, als vv. 30-31 una epifania en tota regla.**® En realitat,
aquest concepte s’escau de la mateixa manera a Dike, tal com és caracteritzada,
gue als herois lacedemonis, els quals només apareixen com a acompanyants de
I’expedicié espartana.”” Dels Dioscurs, no se’n refereix cap accié ni prodigi;
contrariament, Simonides aconsegueix donar émfasi a la descripcié de
I’empresa i assolir un nivell narratiu de validesa panhel-lénica. D’altra banda, el
retrat simonidi probablement no pretén reflectir amb precisié el cerimonial de
les campanyes militars espartanes i I'imaginari que el fonamentava,*® de
manera que no es constata tant I'acte efectiu de I’epifania en un sentit estricte,
com un moment posterior, de concomitancia en milicia.

La cloenda del proemi consta d’una formula de comiat i d’una invocacié
subseguent. La dimissio d’Aquil-les queda plasmada per la terminologia
tradicional en els himnes: yaipe, seguida de la cheville avtap ¢y, que marca la
transicio que conduira a la seccid narrativa. Val a dir que les formes de comiat —
0 de salutacio— xaipe 0 yaipete SON prou generiques perqué puguin ser
emprades en una gran varietat de contextos, per bé que, en el si d’un himne o
d’'un parlament que acompleixi un rol similar, la funcié és clarament
introductoria o dimissoria; aquest sentit sembla corroborat, a més, pel context

gue remet a I'ambit funerari. Tot i que la forma en questié és testimoniada en

4% Hornblower 2001: 140-146.

497 | ’Oxford Classical Dictionary (3a ed.), per exemple, aporta una definicié d’epifania que
s’adiu a la caracteritzaci6 de Dike: “occurs in both myth and cult when a god reveals his
presence or manifests his power to a mortal or group of mortals who “see” or “recognize” the
god. [...] They may be accompanied by miracles or other displays of power (&petai), be
protective or punitive; they may be sudden and spontaneous, or occur in response to a prayer.”

438 D’acord amb el relat d’Herodot, era un Tindarida i un rei qui acompanyaven I’expedicio
espartana (Hdt. 5, 75, 2): &mo ¢ tavtng g dixootaoing été0n vopog év LmaQtn Hi) éEetvat
é€necBal aupotégovg toUg Paciréag é€lovone otpating: Téws Yoo AdudoTeQoL €iTovTO.
TIARAAVOUEVOL D€ TOUTWV TOL ETéQOL KataAeimeoBat kat Twv TuvdaQWiéwv TOV E€TeQov. TEO
TOU Ya&Q On Kat ovToL dudotegot EmtikAntol ot édvteg eimovro.
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inscripcions sepulcrals,*® la majoria dels contextos literaris no I'apliquen al
comu dels finats, sind als moribunds i a herois assenyalats.>® Cal pensar tan sols
en els mots que Aquil-les adreca al difunt Patrocle: xaioé pot, @ IlatookAe, kat
etv Adao dopoior.s

A Aquil-les, no se I'apel-la amb el patronimic, com fdéra d’esperar, siné com
Iil-lustre fill de la deessa Tetis, o per ser més precisos, de la filla del mari Nereu
(vv. 19-20: Oeacg éowv[déog vié /| kovEne eivlaAiov Nmnpéog).5? Aquesta
formulacié no és gaire habitual per adrecar-se a Aquil-leu,>® tot i que augmenta
la freqténcia d’ocurrencies si es redueix I'expressio a “fill de Tetis”.5** Resulta
curios comprovar I’émfasi amb qué es remarca el parentiu que guarda Aquil-les
amb Zeus per via d’Eac, fet que potser es pot vincular amb la peculiar relacio
gue uneix el Cronida i el seu descendent.>%

El comiat d’Aquil-les delimita la fi de I’himne dedicat a I’heroi i marca el
punt d’inflexié en que torna a aparéixer la primera persona loquens. Ja hem vist
que la formula avtap éyw consistia en una mena de recurs poétic —o

metapoetic, pensat en termes de recitaci6 o d’execucié— que als Himnes

49 Eg. IG 7, 203. Pensi’s igualment en el paral-lel llati Haue Vale, present a Catul (101, 10) o
Virgili (Aen. 11, 97) i amb correspondéncia epigrafica (CIL ii. 3490, 35086, etc.).

500 Cf. Soph. Aj. 863: (Aiax) kAewvai U AOfval kai 10 cUvTodov Yévog / kofvai te Totapol
0’ oide, kat tx Towika / medla MEOoALIW, XaleT', @ TEOGNG €uol; Trach. 921: (Heracles) @
Aéxn e kal vVoupel Eua, / o Aowmov 1o xaied’, wg W’ ovmote / déEecO’ €T €v koltalol
tatod’ evvatolay; Plat. Phd. 116d: (Socrates) kat av, édr), xalQe, Kot e TADTA TOU)OOUEV.

501 J]. 23, 19; 179. Per a la referéncia, vegeu Rutherford 1996: 44.

502 | g restitucid Oeag éowkv[déog vié troba un fonament a Od. 11, 631: Oe@v oucvdéa Tékvay;
576: Taing éowkvdéog vidv; Hymn. Hom. 4, 550: Maing éoucvdéog vié. El propi Simonides
I’empra en un altre poema (fr. 511, 1a, 3): Ovpavid]a Kodvolo maic éoucudrc. Sobre 'epitet,
vegeu supra cap. 2, Simonides i la poética de la immortalitat (pp. 119-121).

53 Un dels pocs paral-lels és a Eur. IT. 217: t® tac Nnoéwc kovpac. Cf. Bacchyl. 13, 122;
Pind. Pyth. 3, 92.

504 Cf. Pind. Pae. 6, 83-84: xvavomAdkolwo maida movtiag Oétiog Puatav, / motdov €prog
Axawiv; Il 4,512; 16, 860; Eur. El. 438, 450, 454.

505 E| principal interessat en remarcar aquest vincle és el propi Aquil-les, qui en més d’una
ocasid se’n vanta: avtaQ £yw yevenv peyaAov Atog evxopat etvar / tikté W' avne moAdolowv
avaoowv Muopddveoot / IInAebg Alakidng 6 0" &’ Alakog €k Awog njev (Il 21, 187).
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Homerics conduia I'atencio del public d’una part dedicada a un déu a una secci6
de tematica heroica o propiament épica. Aguest sembla ser el sentit, per
exemple, de la formula conclusiva del darrer dels himnes, en honor dels

Dioscurs, en que es pot percebre una indicacié de la orientaci6 del cant:

xatgete, TuvdaEdal, Taxéwv emiPBr)Togeg immwv:
avTaQ €YWV VHEWV Te Kal AAANG pvrjood” &otdng.

Amb tot, el valor d’aquesta cheville al proemi de Simonides adopta una altre
caire, en la mesura que la férmula no té continuitat en un cantic de les gestes
d’herois épics, pertanyents a la nuiféwv @xvpopoc yeven, sind de simples
mortals (&vdowv, v. 25). L’efecte resultant es el guany d’un émfasi discursiu
inesperat, ja que aquests combatents a qui es promet una gloria inexhaurible
com la dels antics herois esdevenen el veritable motiu central de la composicié.
La seva presencia en el lloc que pertocava als herois épics no només supleix el
contingut tradicional, sind que, en bona mesura, se n’apropia i el reforga en
benefici dels nous destinataris.

Bona part d’aquesta forca discursiva és assolida per una simple —i alhora
complexa— superposicié d’idees i una disposicid estructural habilment
travada. Ara bé, abans que s’arribi a la narraci6 dels esdeveniments
contemporanis, el poeta intercala la invocaciéo a la Musa (vv. 20-25), com
presumiblement es produia en la continuacié rapsodica dels himnes homerics

més breus, que actuaven com a preludis:>’

506 Hymn. Hom. 33, 18-19.
507 Sobre aquesta qliestio vegeu Calame 1989 (1982): 209-211; Cassola 1975; xii-xxii. En termes
generals, Constantini & Lallot 1987.
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avtaQ ey [
KIKANIokw] 0" émtikovpov &pol, m[~-]e Movoq,
el meQ Y av]0ownwv evxopévw[v péAear
&vtuvo]v kat tovd[e peA]ipoova k[0opOV do]dng
nuetléone, tva tig [uvn]oetan O+

avdowl]v, ot ...

Aquesta seccid cletica esta articulada en un primer membre propiament
invocatiu i un segon, de caire exhortatiu. En primer terme apareix la persona
loguens realitzant una accié purament invocativa: kixAnqokw, que juntament
amb xkAniCw constitueix una variant de kaAéw. Cal no oblidar que aquesta
forma verbal podia comencar un himne sense necessitat de cap mot o seccio
precedent.®® L’objecte d’aquesta crida es troba en segona persona, com és
habitual en els Himnes Homérics. EI més sorprenent, pero, és el predicatiu
d’aquest complement, énixovpov, que ens remet d’'immediat a I'esfera de la
metafora militar. Venim d’un context beél-lic i anem cap a un context igualment
marcial. El terme s’adiu perfectament a I'ambient que recrea el poema. Ara bé,
el to insolit el marca el sentit que adopta I’expressid, inaudita fins al moment: el
poeta, en lloc de demanar la inspiracié de la Musa, la crida en ajut de la seva
comesa, com a assistent, aliada, socia.>®

D’aquesta manera, Simonides convoca la Musa amb I’epitet propi de I'aliat

epic (dels aliats de Troia, per exemple) i de la tropa mercenaria a I’epoca del

508 | jterariament aquesta forma de principium carminis esta només constatada en els Himnes
Orfics, perod és probable que I’expressio tingués una certa importancia en el llenguatge propi del
culte oral o de les practiques misteriques. Cf. Hymn. Orph. 15 (kikArokw Noudag te kAvtag
katllava péylotov), 20, 52 (kikAnokw oe...), 75, 86, etc.

508 Socia en el més estricte sentit etimologic. Hem dit que I'expressio era extraordinaria
respecte a la tradicio de Simonides, pero la férmula torna a concérrer en un altre himne ben
distint: Lucreci invoca Venus perqué I'assisteixi en el seu cant en condicio de socia, traduccid
literal de I'¢rtixovpoc simonidi i alhora homonim i homofon del nom del filosof Epicur, el
referent ideologic del poeta llati (Lucr. 1, 24: te sociam studeo scribendis uersibus esse). Vegeu
O’Hara 1998. Al poema de Lucreci no hi manca la invocacio a la Musa, en aquest cas, Cal-liope
(6, 92-95), i a Epicur (3, 1-30).
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poema.’l® L ’epitet que acompanya el vocatiu de la Musa és amb tota probabilitat
noAvavouog, que troba ja paral-lels als Himnes Homerics,>* amb la significacio
“honorada o0 invocada amb molt apellatius”. Al capdavall, aquesta
denominacié justifica, en certa mesura, la seva invocacié com a aliada, una de
les possibles versions apel-latives triada a voler del poeta, que pretén emfasitzar
la seva condici6 de testimoni presencial. En efecte, una de les propostes més
plausibles que dona rad de la diferencia notoria entre la relacié d’Homer i de

Simonides, respectivament, amb les Muses la proporciona A. Aloni:

The reason for the difference between these two positions is to be found in the subject
matter of the poems. Homer could not have been a witness to the events at Troy and
therefore relied entirely on the Muses for the truth of his account; Simonides, on the
other hand, did witness the Greek war against the Persians and so needs the Muse’s
help only to guarantee the ability of his poetry to render the truth and thus confer
lasting fame on those who took part in the events narrated.5

D’acord amb aquest pressuposit, Simonides s’arroga el principal merit en la

practica compositiva i només demana I'auxili de la Musa per constituir I’ordre

510 Val a dir que a la lliada apareix el mot emprat en funcié adjectiva i referit a una divinitat,
pero la carrega militar és indubtable (11. 21, 430-431): cog Adpoditn / NABev Agr) émiicovog EUQ
Hével avtiowoa. La mencio de I'epikouria en un context en qué apareixen les Muses es troba a
Pindar, per exemple, perd en aquest cas és el poeta qui acompleix, metaforicament, les funcions
d’émixovpoc, en uns termes no menys pretensiosos, perd no tant agosarats (Ol. 13, 96-97):
Moltoaig yoao dyAaoBoovoic éxwv / OAryaBidatotv v épav émikovgog. A vegades s’'invoca
una divinitat de manera similar en I’expressio, perd gairebé sempre amb una nuance militar,
salvifica i a voltes médica (com Apol-lo Epikourios o Asclepi) o simplement d’ajuda en el destret.
Cf. Sapph. fr. 1, 25-28 V: (a Afrodita) éA0¢ pot kal vOv, xaAémav 8¢ Avoov / €k pepipvay, dooa
0¢é oL téAecoat / BOpog HéQQEL TéAeoov: oL O abta / cOUHAXO0G E00O.

511 Cf. Hymn. Hom. 3, 82; 2, 18, 32:  pdvov moAvavuvpoc vide, disposicio que recorda el Oeac
épikvdéoc vié del v. 19 de Simonides.

512 Aloni 2001: 95.
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escaient del poema, en un intent d’afirmar el rol del poeta, sense cap ruptura

aparent o formal amb la tradici6 clética.>®

ELs CAMINS DE L’HIMNE

En els poemes hexametrics de Parmenides i d’Empédocles poden trobar-se
aspectes de la literatura sapiencial, de I’elucubracio filosofica i religiosa i, el que
ens interessa ara per ara, de la forma himnica, inclosa la reflexié sobre el procés
compositiu, aspectes que poden aportar una certa llum a algunes nocions que
concorren en el proemi de I'elegia simonidia de Platees.

Acostuma a considerar-se el fragment 1 de Parménides com el proemi (o part
del mateix) del poema sobre la naturalesa.®* La constataci6 del caracter
aparentment narratiu del passatge sorprén de bon principi. EI poema
comengava in medias res, sense cap mena d’invocacio o endreca inicial, si hem de
fer cas del testimoni de Sext Empiric, que en cita I'initium carminis.®*> El poeta
afirma haver estat conduit a través de les portes dels camins de la Nit i del Dia

per tal de compareixer davant d’una divinitat femenina, del nom de la qual no

513 Cal només recordar el testimoni que parla de la plaent Musa simonidia (értvee tepmva
NOLVHEALPOSYYoL Movoa Lipwvidew, Sim. test. 42 Campbell = AP. 9, 571, 1-2), a la qual eren
imputats els carrecs de ¢iAoxepdnc i épydatic, com una treballadora assalariada, la millor aliada
d’un poeta tradicionalment avariciés. Vegeu Pind. Isth. 2, 6-12. La interpretacié es troba a Schol.
Pind. Isth. 2, 9ab (3, p. 214 Drachmann): AéyoL &’ &v mEo¢ Lipwvidov tavta, ws GPrAagyvoov
dlacvEwV TOV &vdA.

514 Sobre el proemi parmenidi, vegeu Gallop 1991 (1984): 5-7; Couloubaritsis 1987: 25-43;
Burkert 1969; Schwabl 1963; Bowra 1953: 38 sqq.; Bowra 1937.

515 Sext. Emp. Adv. Math. 7, 111-114.
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es fa menci6. En aquest viatge, un dels elements clau de la interpretacié del

poema, la persona loquens és transportada en carro per eugues, filles d’Helios,

M) PeQOUN V" T YA&Q e TIoAVDEaoToL PEQOV (TTTtoL
&opa Titaivovoat, Koveat d' 0dOV NYEUOVELOV,

) oo O avTéwv
tOUg €xov Koval KAt  dpa&ltov &gua kat immovg .51

fins a I'estatge de la deessa. Alli, la personificacié de Dike és qui n’obre els

propileus com a garant de la legitimitat dels ensenyaments divins.

EévOa muAat Nuktog te kat 'Huatdg elot keAevOwy,
Kkat odag VTEEOVEOV AL Exel kKal Adivog 0VdOG!
avtal & atbéouat mAnvtal peydAolot Bupétoolc:

TV 0¢ Atk TOAVTOWVOG €X el KANIOAG ApoBoug.st

Veiem en I'epitet de Dike un dels atributs que hem constatat a proposit del
caracter punitiu amb qué la caracteritza Simonides al proemi de Platees. Dike
acompleix les funcions d’Aidés i Némesis, d’'una manera semblant al rol que li
conferia Esquil com a Bapvdikoc mowd, una Dike que guarda les claus de la

retribucio (éxet kKAnNWag apoPove, v. 14).58

516 Parm. fr. 1, 4-5; 20-21 Gallop.

517 Vv, 11-14.

518 | 'epitet que Parmeénides atribueix a Dike és testimoniat igualment pel fr. Orph. 158, tal
com el recull el neoplatonic Procle, amb I'afegit d’'una carrega semantica rellevant: Dike és
igualment dpwydc, auxiliar, socorredora del seu pare Zeus en la lluita contra els Titans,
caracteritzats per la seva Ufpic (Procl. In Plat. Remp. 2, 144, 29): tq 0¢ Ailxn moAvTOLVOG
epéometo mMaow aQwyos. En un sentit semblant cal interpretar 1’aparici6 de Dike al primer
estasim de I’Agamémnon d’Esquil: la divinitat puneix (kaBouei) aquell qui trepitja I'altar de la
deessa (avool / Aaktioavtt péyav Alkag / popov eig adpavewav, Ag. 381). Reveladorament
I'addtcoc que exemplifica els mots del cor no és altre que Paris, que viola els preceptes de Zeus
Xenios (Ag. 396-402): Artav d' arovel pev ovtig ey, / tov 8 émioteodov twv / Gt Adkov
kaOawet / olog kat Ilaog éABwv / éc dopov tov Atpewdav / fjoxvve Eeviav todme- / Cav
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Un altre punt digne d’esment en el proemi de Parménides consisteix en el
parlament que la deessa innominada adreca al poeta, quan aquest compareix
davant d’ella. La intervencid de la dea, en estil directe, origina una inversio del
rol de la persona loquens, de manera que el poeta apareix representat en segona

persona i apel-lat per mitja d’un vocatiu i de la formula habitual de salutacio,

xaipe.

@ KOLE' ABAVATOLOL CLVAOQEOG )VIOXOLOLY,

inmoig tatl oe pégovoty KAvwv NUETEQOV dW,

XQlQ’, émel oUTL 0€ polpa KakT) TEOUTte e véeoDa
VY 60OV [1) Yoo &t AvOQWTIWV EKTOC TTATOL €0TIV]
AAAax O€uig te dikn e S

Al proemi de Parménides, pero, la justificacié de I’element divi i immortal
(Beax mEOPowv, v. 22; dbBavatowot ... fvioxowow, v. 24) i I'éemfasi en el
contingut referent a I’'ambit de la legitimitat, la justicia i la veritat (0€pug te dikn
te, v. 28; dAnOeing evmelBéoc dtoepec Mo, v. 29; miotic aAndng, v. 30) es
deuen a pressuposits diferents dels que abonen la seva presencia en el proemi
de Simonides. En efecte, Parmenides pretén posar en relleu el caracter d’una
inspiracié que el guia pel cami de la Veritat i contraposar-lo a I’'opini6 del comu
dels mortals (Bootwv d6&ag, v. 30) que regeix un mal fat (potoa kaxkr), V. 26).

El cami emprés pel poeta pot ser interpretat translaticiament com a metafora
de la tasca compositiva, multiforme i variada en la qual el poeta ha de prendre
necessariament una decisio, ha d’emprendre un cami (¢ 600v...TOAVPN OV, V.
2) que, en certa forma, precedeix la tria gnoseologica i ontologica davant de la

disjuntiva de camins (els famosos 0dot 6tCrotoc, fr. 2, 2 i sqq.). En efecte, el

kAomalot yuvaukog. Per al sentit de les claus (kAnidag), vegeu Palmer 2009: 52-55; 175; 361;
Laks 2003: 16, n. 29; Steele 2002: 583; Guthrie 1980 (1965): 8-9.
519 Parm. fr. 1, 24-28.
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poema s’esta desenvolupant a mesura que sén exposats els arguments, a
mesura que es refereix el poBoc (fr. 2, 1). Fins i tot la imatge del carro es pot
entendre com una figuracié del poema. Ara bé, cal no oblidar que la direccié
d’aquesta via, per a Parmenides i a diferéncia del que hem pogut observar en

Simonides, sempre ve legitimada per la divinitat:

irtrtoy, Tal pe pégovotv, 6oov T émi Buuog kdvot,
Tiépmov, Emel |’ &g 600V Prioav MoAVPGNUOV dyovoatl
dalpoveg, 1) kata AvVT dotn (épet eldOTA Prwtors?

També a I’himne-poema del poeta d’Acragas, Empédocles, tot i la dificultat
de definir amb certesa els limits de la composicié (0 composicions), és ben
notori el contingut cletic, en certa mesura més present al llarg d’un poema de
dificil ordenacié estructural. Una de les principals dificultats a I’hora
d’identificar un proemi ve donada per la multiplicitat d’invocacions, que
passen de I'ambit huma al divi. Entre les primeres es poden identificar aquelles
que van adregades a un grup indefinit, potser d’acragantins (o ¢iAor),5? i la del

destinatari del poema i possible épwuevoc d’Empedocles: Pausanias, fill

520 |pid. 1-3. El poeta elegiac Properci ofereix una imatge molt semblant en qué poden
rastrejar-se tots els elements esmentats, amb I'afegit d’'una herencia hel-lenistica que
desenvolupa la significacié d’aquests motius figuratius: Nunc louis incipiam causas aperire Feretri
/ armaque de ducibus trina recepta tribus. / Magnum iter ascendo, sed dat mihi gloria uires: / non iuuat e
facili lecta corona iugo (Prop. 4, 10, 1-4). C. Miralles (2004: 83-86) en parla al respecte: “El camino,
en griego oiplog, tiene una larga historia que remonta a Homero, pero cuyo especial carécter
poético se perfila en Filetas y Calimaco unido a una real “consciencia” de su labor por parte del
poeta” (85), i troba un paral-lel per al simil del carro en Quéril (veolvyég Gopa, fr. 1 Kinkel). Per
a dues postures divergents a proposit d’una lectura poetologica de la imatge del carro a
Parmeénides, vegeu Asper 1997: 73-78 i Nunlist 1998: 260-261.

521 Fr, 112, 1; 114, 1 DK. Els testimonia difereixen de la procedéncia del primer fragment o de
parts d’ell. Amb tot, Didgenes Laerci, qui el cita integrament, assegura que prové del poema
sobre els Katharmoi (Diog. Laert. 8, 61-62).
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d’Anquites (ITavoavin, ov d¢ kAVOL, datldpoovoc Ayxitew vi€).52 Resulten molt
interessants els termes i conceptes que entren en joc en un dels fragments dels
Katharmoi: la persona loquens, versemblantment el poeta, s’adreca als ciutadans
d’Acragas amb el vocatiu esmentat i I’habitual formula (xaloete, v. 4), i tot
seguit canvia el punt de focalitzacio (¢yw 0¢) per parlar de si mateix en uns
termes aparentment paradoxals; anuncia la seva renuncia a la condicié mortal i

la investidura dels honors que pertoquen als déus:

@ PiAoL, ot Heéya aotu kata EavOov Akpdyavtog
valet av’ axoa OAeog, dyaBwv peAedr|poveg EQYwY,
Eelvawv aldotot Alpéveg, KAKOTNTOG ATIELQOL,

xatget* &yw O VUV Oeog apBpotog, ovkétt OvnTog
TWAEVHAL HETX TIAOL TETIUEVOS, WOTEQ E0LKA,
tawialg te meglotentog otédeoiv te OaAelolc.

totow T &Y’ T av tikwpatl dotea tAeOdovta,
avdoaotv 1d¢ yvvalél, ogllopar ot d” &’ Emovtat
Hvolot é€epéovteg, OTN TEOG KEQDOG ATAQTIOG,

Ol HEV HAVTOOLVEWV KEXONMUEVOL, 0L O €Tt VOLOWV
niavtolwv EmvBovto kAvely evnkéa PAlLy,

Onov o1 xaAennoL Temagpévol <apd’ odvvnioty>.52

Certament la dificultat interpretativa del v. 4 del fragment anterior rau a
discernir si es parla de la “divinitat” d’Empédocles a parer d’ell o dels qui el
contemplen. Potser cal posar en relaciéo el sentit d’aquest fragment amb
I’orientacid general del pensament d’Empédocles respecte a la transmigracio i
immortalitat de la Yvxn: la seva divinitat pot basar-se en una creenca de
privilegi dins del cercle de reencarnacions. Aquesta doctrina, en el pla de la

poética, assegura al poeta la possessio de la veritat, ja que la inspiracio i la

52 Fr, 1 DK. Probablement ocupava una posicié forca inicial, tot i que en el poema de
Lucreci, clarament inspirat en Empedocles, el destinatari, Mémmius, no apareix fins al v. 26 del
primer llibre i de manera subrepticia, encara dins del proemi invocatori de Venus.

52 Xenoph. fr. 1 Inwood = 112 DK.
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gracia de la divinitat constitueixen el suport de la seva condicio de cogpdc. Aixi

es pot constatar en el segon fragment invocatori:

@ PiAot, olda pev obvek” dAnOein doa pvboig,
olg éyw €£epéw HAAQ O aQyaAén ye Tétiktal
avdoaot kat dvolnAog émit poéva mioTiog Q.5

El segon tipus cletic correspon a les invocacions de la Musa, ja sigui amb el
seu nom generic, ja amb precisio identificadora, Cal-liopea.’® El primer dels

fragments cletics,

AAAa Oeol v pév pavinv anoteépate yAwoong,
€K O’ 00wV OTOHATWV KABaQETV OxeTevOATE TNV V"
Kal €, moAvpvriotn AevkwAeve magBéve Movoa,
avropal, wv OEULS eotiv EPnueploloty akoveLy,
riéure o’ EvoePing éAdovo” evnviov &ouo.5%

aplega elements que evoquen clarament el poema de Parménides i de
Simonides, com ara el carro (evrviov aopa) que la Musa ha de conduir en nom
de la Pietat Ara bé, I'expressié invocativa d’Empédocles (kai o¢,
moAvpvriotn AevkwAeve mapBéve Movoa, / avtopat) troba un paral-lel
gairebé indubtable amb la formulacié simonidia (kikAnwokw] o €émikovgov
éuot, mfoAvawvoule Movoa).

L’oracio de relatiu subsegiient (v 0éuic éotiv édpnuegiotov akovewy) és de
ben segur el complement de I'imperatiu méume. Es a dir, s'impreca la Musa

perqué pronuncii el que és licit d’escoltar per als mortals, que sera

524 Fr, 2 1. =114 DK.

525 |_a mateixa Musa de Lucreci (6, 94).

526 Fr, 3 DK.

527 Per a una altra mencio del carro de les Muses, vegeu Pind. Isth. 2, 2. &g dipoov Mowoav
£patvov KAUTa GOQHLYYL CUVAVTOUEVOL.
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indubtablement allo que el poeta consignara a la seva obra com a fruit de la
inspiracié. El contingut és practicament identic en el segon dels fragments
cletics, en qué és invocada la Musa per tal que faci costat al poeta que, suplicant
(evxopévat, v. 3), revela (ell sol, de motu proprio, éudpaivovtt) el bon discurs

referent als déus benaurats (dudt Oewv pakagwv dyabov Adyov, v. 4):

el yop epnuepiwv évekév tvog, appPoote Movog,
NUeTéoag peAétag «&de tov dx poovtidog eADeLy,
EVXOMEVWL VOV avTe maplotaoo, KaAAomewy,
apdt Oewv pakdowv ayabov Adyov éupatvovte.s?®

Els dos primers versos revelen una concepcié semblant a la del fragment
anterior. En dltima instancia, és per rad dels mortals (épnuepiwv évexév Tvog,
els mateixos d’abans) que la Musa, remarcadament immortal (&upoote),
consenteix a parar esment (dux ¢oovtidog €AOetv) en les ocupacions (o
preocupacions, nuetéoac peAétac) del poeta, no sempre tan sublims com les
que ara, per contra (vov avte) pretén abordar. Hom pot constatar una idea afi
en la invocacio de la Musa a I’elegia de Platees. De bon principi sorprenen els
mots que empra Simonides, gens convencionals (v. 22): el mep v’ av]0ownwv
evxouévw[v péAears® Si acceptem la integracio verbal, el resultat és una
expressio cletica habitual que, sota la forma de la clausula hipotetica, sembla
indicar no tant un deix d’escepticisme, com un refor¢ de la responsabilitat del
poeta, Simonides, que es disposa a narrar un contingut insolit per a la Musa, les

gestes de simples mortals, els mateixos é¢nuépror d’Empedocles per naturalesa.

528 Fr, 10 . = 131 DK. Es poc probable que aquest fragment fos I'initium carminis per raé de
I’ei yap inicial i del sentit que sembla tenir. lgualment no tenim rastre d’una invocacio inicial de
les Muses a I'elegia de Platees, sin6 que, si hem de jutjar pel que se n’ha conservat, no apareix
fins a la fi del proemi.

529 | a frase sembla substituir la forma imperativa habitual, del tipus kA00t, per exemple, com
ara a Sold (fr. 13, 1-2 W2): Mvnupoovvng kat Znvog OAvumiov ayAaa tékve, / Movoat
ITiepideg, KAUTE poL ebXOEVQL.

248



T’he donat ales

Precisament és la comesa del poeta la que permet que aquests mortals
assoleixin una gloria immortal parella a la dels nuiBeor, els @xvuopor de
I'épica.*® No en va, Simonides comparteix les mateixes pedétar que
Empeédocles (fr. 10, 4 W2 ueAe]twv Omep ueTéowv).

La formularitat compartida tant per Simonides com per Empédocles pot
copsar-se en I'Gs de la cheville himnica avtap éyw (Sim. fr. 11, 20 W2 Emp. fr. 35
DK.). Si a Simonides servia per a orientar el poema d’una part de contingut
mitic a una propiament narrativa, a Empédocles, en canvi, sembla indicar el pas

rapsodic o la transicié interna entre entre dues seccions de tematica distinta:

avTAQ €YW TAAIVOQOOG EAeVooMAL €G TTOQOV DUVWYV,
TOV MEOTEQOV KATéAEER, AOYOUL AdyoV €£oxeTevwy, %!

tot emprant la imatge del cami dels himnes. Probablement calgui identificar
aquest precedent dels duvor amb la part introductoria del poema, dedicada a

una divinitat i que constitueix el punt de partida per als camins del poema.>®

530 E] mateix terme de Simonides (fr. 11, 18 W?2) és present en un fragment d’Empeédocles (fr.
2, 3-4 DK), tot i que aplicat a un altre referent: mavgov d¢ Cwrot Blov pégog dbpnoavteg /
WKVUHOQOL KaTtvolo diknv apBévteg amémntav.

531 Fr, 61, 1-2 1. = 35, 1-2 DK.

532 E| sentit figuratiu de mdépoc com també d'oipoc 0 kéAevBoc, com a camins o vies
poétiques, és ben antic i d’Us recurrent i prolific. Per a aquests darrers, vegeu Hymn. Hom. 4, 451
(&yAaog olpog dowdng); Pind. Ol. 9, 47-49 (&yep’ éméwv odv oipov Arydv, / alvel ¢ maAaov
pev otvov, avBea O Duvwv / veotépwv); Pyth. 2, 96; Call. lou. 78 (®oiffov d& Avpng v elddTag
otlpoug); Xenoph. fr. 7 W2 (vOv a0t” dAAov Emeut Adyov, detlw 0& kéAevOov).

249



Capitol 4

L’HIMNE, VEHICLE DE KLEOS “EXCLUSIU”

Una de les funcions essencials de I’himne consisteix a conferir kAéoc i, en
consequéncia, la immortalitat que és propia d’aquest renom, és a dir, una
pervivencia metaforica en el cantic i per mitja del cantic. Aquesta constatacio és
aplicable tant a I’epica com a la lirica arcaica, en especial la poesia celebrativa, ja
sigui a I’elegia, ja a I’epinici. B. Currie parla reiteradament d’un us “exclusiu”
de la immortalitat poetica a I’épica i a la lirica, en la mesura que de I'afirmacié
d’immortalitat no pot derivar-se mai una deduccié de culte 0 e commemoracio
ritual que impliqui una immortalitat que no sigui estrictament metaforica.>®* La
idea, pero, s’ha de matisar fonamentalment a proposit de I’epinici que més ens
és conegut, el pindaric, on les idees d’una immortalitat metaforica conviuen
amb les nocions d’una 7:u1 en el marc d’un culte o d’un ritu civic.>* Alhora cal
tenir també en compte el matis subtil que distingeix, al llarg de I'arcaisme i fins
a I’época classica, I’asseveracié d’immortalitat quan el laudandus gaudeix encara
de vida o quan es realitza post mortem.

La noci6é que la poesia fa perviure I'objecte del cantic és ben antiga i, de fet,
va unida a tot allo que esdevé doiotpoc. En el passatge homeric més conegut,
Hélena pronostica una pervivencia per via aedica d’aquells que, com ella, sén

victimes d’un mal fat;

olowv Tl Zevg Onke Kakov HOQOV, WG KAl OTHoowW
avOowmolot meAwued” aoidipol éooopévolot.®s

533 Currie 2005: 72-74, spec. 73: “The Archaic lyric poets also seem to presuppose an exclusive
conception of immortality, expounding the motif that commemoration in song offers an escape
from the oblivion of death and making no mention of literal immortality.”

534 |bid. 74-78, aspecte que és estudiat al llarg de tota la monografia, spec. 120 i sqq.

535 ||, 6, 357-358. Vegeu Redfield 1994 (1975): 34-35.
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A I’Odissea, trobem formulada la mateixa idea: el fat dels herois esdevindra
objecte del cantic per a les generacions venidores, un pronodstic que s’acompleix

i es verifica cada cop que I’aede recita aguests mateixos versos.

OV 0¢ Oeol PEV TevEay, EmekAwoavTo O 0AeOpoV
avOowmolo’, tva 1oL kat E000UévVoloy &odr).5%

Per la seva part, el cantor Femi, enmig del carnatge del pretendents, suplica a
Odisseu que no l'occeixi, en la mesura que canta per als pretendents a
contracor. Tot i que allo que Femi prediu a Odisseu, si aquest no I'estalvia, no és
més que dayoc, I'afirmacié contundent de I’'aede sembla implicar quelcom més
que un mer dolor de recanca, especialment si veiem en petomiocBfe un pronostic

de la mala reputacié que suposara per a Odisseu haver mort un aede.

yovvovpal o', Odvoev: oL 0¢ W aideo kal | EAénoov.
AVTQ TOL HETOTILOO” &XOC E00eTAL, €L KEV XODOV
TiéPvng, 6¢ te Beolol kal avOWMOLoLY &eldw.>

Femi demana compassi6 per part d’Odisseu, pero també aidwc, un respecte
gue ha estat sovint interpretat en clau poética, gairebé com una veneracié que
mereix el ministeri de I'aede, el servent de les Muses.>® Odisseu, poc després, el

proclama moAvgnuoc dordoc (v. 376).

53 Od. 8, 579-580. Sobre dotor} com a transmissora de renom als éooouévoiot, vegeu Sacks
1987:; 193-200. L’escoliasta (Schol. ad Od. 8.579) posa en relacié aquest passatge amb el w¢ xai
omnticow év avBpwmotot iliddic i no s’estd de remarcar: “ngoepavteveto yag 6 ‘Oungog trv
do0Eav g éavtoL TomoEews”.

537 Od. 22, 344-346.

5% |La implicacid, tanmateix, no és tan obvia ni immediata com s’ha afirmat. Vegeu, per
exemple, Grube 1965: 2 (“What makes the bard an object of respect and indeed of reverence is
that he is directly inspired by the Muses and Apollo and, by his songs, confers immortality on
men”); Goldhill 1991: 103-104 (“Phemius desperate plea [...] is based on the bard’s power to
immortalize in song. The bard who preserves in song speaks here (in the voice of the suppliant)
to preserve his own life”).
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En I’'ambit de la poesia aédica, representada per rapsode itinerant, es constata
una insistencia recurrent en el kAéoc que confereix el cant de I'aede, un cant que
difon I’'anomenada per tot arreu on arriba, és a dir, I’'Hel-lada contemplada en la

seva integritat com a espai d’expansio natural de la celebracié poetica:

réppag Yoo KwAnv éoidov okéAog fjoao miov
TAVEOL AAQLVOV, TIHIOV AVOQL Aaxetv

oL kKAéog EAAGDa maoav adiletal, ovd” dmoAnel,
€0t av dowdwv Nt yévog EAAaducov.5%

En aquest fragment, Xenofanes parla d’un premi d’honor especial, una
greixosa pota d’un gros toro, que pertoca a algu de dificil identificaci6.5 El gir
Tov kAéoc ha de referir-se a qui rep I’lhonor (&vopi) o a I’'honor mateix (orxéAog -

tinov Aaxetv).54 L'important, pero, és remarcar que el seu kAéoc atenyera tota

539 Xenoph. fr. 6 W2,

540 ), Defradas (1962a: 82, que tradueix: “Tu m’as envoyé peu et tu as recu beaucoup de moi,
comme ta gloire le mérite”) ho relaciona amb la fama de gasiu de Simonides, a qui Xenofanes
anomena kiupi& (Schol. ad Ar. Pac. 697) i addueix Alceu (fr. 71 Campbell) com a exemple que les
cuixes de cabrit sén presents que es fan als estimats.

541 Edmonds tradueix “a gift whose fame...”, tot i que la majoria s’inclina per reconéixer una
al-lusio personal en el relatiu, pel fet que és més probable que es parli del kAéo¢ d’algl que d’un
do, tret que aquest sigui metaforic. Edmonds, en efecte, assenyala que per “una greixosa pota
d’un gros toro” cal entendre “a poem or book of poems by the author” (1931: 197), pero es tracta
probablement d’una interpretaci6 foraviada. La dificultat d’aquesta interpretacid rau en el fet
d’identificar a qué equival la cuixa de cabrit, el regal d’inferior valua. Reinhardt (1959 (1916):
135) hi veié I'al-lusié a un company o émul de Xenofanes. Gerber (1999: 421) comenta: “It is
unclear whether “whose” refers to the man or to the fat leg of a bull. Perhaps the poet is
satirizing an athlete whose sacrifice prior to the games was much inferior to the reward he
received by his victory, and yet his fame will be celebrated in song throughout the land”,
d’acord amb I'ofensiva contra els honors publics dels atletes que trobem al fr. 2 del mateix
Xenofanes. S’observa igualment una correspondencia entre tiuwov avopi Aaxeiv del v. 2 amb
TavTd ke avta Adyot (fr. 2, 10). En aquest cas, la fama panhel-lénica guanya un to denigrador,
amb el benentés que el vencedor s’enduu un honor immerescut, desproporcionat en relacié al
que ell aporta. Podria tractar-se del sacrifici posterior a una victoria atlética, ja que les cuixes de
cabra i de toro no s’excloien en un mateix sacrifici. Cf. Il. 1, 40-41: miova pnot’ ékna / tavowv
no" alywv. Aquesta interpretaci6 té a favor la carrega del Iéxic, clarament connotada per la ttun
(fjoao, tiptov). Cal donar cabuda a altres possibles conteses, no necessariament atléetiques, com
ara sembla evocar un epigrama molt més tarda, atribuit a Simonides (ep. 27 = A.P. 6, 213; €€ émi
mevTkovTa, Lipwvidn, foao tavovg / kat tolrodac...). M. Cavalli (1992: 176-177) introdueix
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I’'Hel-lada i no s’acabara, mentre pervisqui la forma hel-lenica de can¢é. Aquest
KAéoc consisteix en la fama que poeta rapsode, els versos del qual seran recitats
arreu de I’'Hél-lada, difondra gracies al caracter perpetuador que té la recitacio
rapsodica i també aquella que es realitza en un context simposiac. En efecte,
amb el temps el rol del poeta itinerant, tal com es presenta a Xenofanes (fr. 8
W?), és assimilat pel poeta liric, mélic o elegiac, la poesia del qual esdevé un
mitja efectiu de perpetuar el record d’aquell que és objecte del cantic. D’aquesta
manera, per exemple, Safo pot predir la privacié dels dons il-lustradors de la
poesia, tant si es tracta d’un afer educatiu o amatori, en la persona d’una noia

ineducada.

katOavoloa d¢ kelont ovdE Mot pvapooLva o€bev
£00eT’ 0VOE MO0 €lg VOTEQOV' OV YAQ TEdEXNIS POOdWV
twv &k Ieplag AAA” addvng kav Ada dopwt
dortdonig ed” AUAVEWV VEKVWV EKTIETTOTAEV QL5

En veure’s mancada dels privilegis que atorga la poesia (Bodda T €k
ITiegiag), cap record d’ella (Lvapoovva 0é0ev) no romandra després de la seva
mort, menys encara entre les generacions futures, ans restara inconeguda, una
mera ombra en el regne dels morts (dpavng kav Aida dOpwL...).

Es en la poesia d’encomi, tanmateix, on millor es pot percebre I'émfasi que

posa el poeta en els seus propis versos com a fautors d’un kAéoc peremptori i

en la nota explicativa una tercera possibilitat d’interpretacio, relativa a un hipotétic context
erotic, sense cap detall, per bé que sembla derivar de Wilamowitz i de Defradas, que ho entenen
com un intercanvi de presents entre amics o amants. Un problema completament diferent el
presenta la lectura introduida per DK., EAAadikwv pro EAAaducov. No sembla pas necessaria
aquesta proposta, ja que I'adjectiu fa un bon sentit amb yévoc: “mentre pervisqui la forma
hel-lénica de cancé”. No és gaire precisa la traduccio de Cavalli, “finché in Grecia viva la stirpe
dei cantori”, perqué dotddwv és clarament genitiu femeni.
542 Sapph. fr. 55 = Stob. 3, 4, 12.
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permanent, que ja no es confia a la continuitat de la recitacid aédica, siné al
merit durador, a la valua eterna de la propia poesia.

Entre els poetes tardoarcaics es compta un bon nombre de referéncies al
kAéoc exclusiu que deriva de la propia poesia. Pindar n’és probablement el
maxim exponent, en part per I’extensié i la qualitat de la seva obra conservada,
perd no en manquen exemples entre els fragments de Simonides o de
Baquilides.>* El poeta d’encomi ressegueix els camins de "himne (kéAgvBog
buvwv, Pind. fr. 191 M.) i esdevé I'expert coneixedor dels viaranys que

serveixen millor als interessos de I’ocasié i de la lloanca que s’ha d’articular:

EYKWHIWV YOQ dwTog DUvVWV
e AAAOT AAAOV Wte péAlooa OVvel Aoyov.54

| és que la flor dels himnes d’encomi voleteja com una abella d’un motiu a
I'altre; novament apareix el cantic poétic, aqui representat pels himnes
d’encomi, que sén I'epexegesi d’un concepte connotat positivament, ja sigui
I'ordre, el kéouoc, ja sigui la flor destriada, imatge motivada pel simil amb la
tasca de I'abella. Hi és present el Aoyoc del poeta, que varia segons la
circumstancia i I'interes que aquesta determina. La funcié de I’himne és clara,
assegurar peremptoriament i perdurable la fama del laudandus, i és formulada

com a port segur de virtuts i principi de fama en assenyalades ocasions:>*

53 Sobre Pindar i Baquilides, vegeu Currie 2005; 72. Son dignes d’esment els passatges
seguents: Pind. Ol. 1, 23-24; 8, 10-11; 10, 91-96; 11, 4-8; Pyth. 1, 92-94: 3, 110-115; Nem. 4, 6-8; 6,
29-30; 7, 11-16; Isth. 1, 50-51, 67-68; 2, 28-32; 4, 37-44; 5, 7-10; 7, 16-21. Bacchyl. 1, 181-184; 3, 90-
92; 9, 82-87; 13, 64-66. En el cas de Simonides, els fragments de composicions liriques permeten
entreveure un important contingut semantic i fraseologic que gira entorn del xAéog (i
equivalents) amb un important émfasi en I'elogi poétic (vegeu, per exemple, 519 P fr. 79abc, 10;
Schol. ad Theocr. 16, 34 sqqg. = fr. 528b P; i sobretot I’encomi arxiconegut que celebra els
combatents de les Termopiles, fr. 531 P = Diod. Sic. 11, 11, 6).

544 Pind. Pyth. 10, 53-54.

545 Sobre la importancia de katpdc en les afirmacions poétiques de Pindar, vegeu Lefkowitz
1991: 26-55.

254



T’he donat ales

€L 0¢ oLV MOV TIS €D MEATOOL, HEALYAQUES VoL
VOTEQWV AQXax AdYwV

TéAAeTaL Kal ToToV OQKIOV HEYAAAIS AQETAIS
apOovnrog 0’ aivog OAvumoviKoig

0o0TOG AyKelTAL4®

Amb tot, el rol del poeta en aquest procés hi és asseverat d’una manera
indirecta, per mediacié de les muses o d’alguna divinitat fautora i protectora,
com ara Posidé d’Onquest quan es tracta de lloar la gloria de Melissos,

compatriota del poeta:

O kN 0¢ Yag Oyxnotov olk<éw>V

Kkat yépuoav movtidda o KoptvOou terxéwy,
TOVOE TOQWYV Yevex Bavuaotov Dpvov

&k Aexéwv avayet papav maAoiiv

eVKAEV EQyv-3

En efecte, rere el sintagma tovde ... Oavuactov Duvov no s’hi oculta cap
al-lusié personal d’on emergeixi el jo del poeta, ni tan sols de la persona loguens.
En aquest punt Pindar divergeix, per exemple, de la manera com Simonides es
refereix a la propia composicio: tovde ... koopov aodng / Nuetéong (fr. 11, 23-
24 W?). La musa, en aquest cas, no és sind una aliada del poeta, el qual apareix
assiduament en la seccié de transicio de I'elegia per tal d’afirmar el seu rol
respecte d’Homer i amb la vista posada en I'enaltiment i la immortalitzacio

poética dels seus laudandi.

546 Pind. OI. 11, 4-8. Cf. Pyth. 3, 110-115; Nem. 4, 6-8; 6, 26-34; 7, 11-16; Isth. 2, 28-32; 7, 16-30.
Bacch. 3, 90-92; 9, 82-87; 13, 64-66 (...[xovoé]av do&av moAvdavtov év ailw-] / [vi] toédet
ntavoLs Pootav / [aliel, kat 6tav Bavdtolo / kvaveov véPog kaAvym), Aelmetal / aBavatov
KkA€og €0 éox0évtog aodaiel oLV aioq).

547 |sth. 4, 19-23.
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Tant I’epinici com un determinat tipus d’elegia, de caracter commemoratiu i
public, es revelen adients a la manifestacio de la veu del poeta que propugna la
importancia cabdal del seu rol en la transmissié de gloria per via poética. En
realitat, no es tracta tant d’un desenvolupament de géneres, com d’una efectiva
maduracié de la idea individual i Unica del poeta.*® Aquest procés discorre
paral-lel a I’establiment d’una canonitzacié de I'autoria de la poesia més antiga,
eminentment I'epopeia, per a la qual s’aferma inamoviblement la figura
d’Homer. Hi ha encara un context divers, no pas public, sind6 més aviat privat o
restringit a I’estret cercle dels étaipot, en qué aquesta mena de declaracions pot
ser pertinent. En efecte, el simposi admet I'emergencia del jo poétic en el rol i en
boca d’un més dels simposiastes, i també la promesa d’un record perdurador, el
desti del qual va estretament lligat al de la celebracié simposiaca i al de la
poesia que s’executa en el simposi.

En un conegut passatge del corpus teognidi5® trobem plasmada, amb
I’endreca a Cirnos, una promesa de gloria peremptoria, d’immortalitat en
I’'ambit panhel-lénic per mitja del poema i, al capdavall, del poeta que ha donat
ales a I’objecte del cantic perqué el seu nom sigui recordat arreu, és a dir, en tot

simposi i cenacle poetic.

548 VVegeu Ford 2002: 2. “An evolving “self-consciousness” among poets is often postulated as
well, especially in connection with the many references to the power of song found in the high
lyric of the later sixth and early fifth centuries.” Cf. NUnlist 1998: 291-294; Nagy 1989a: 6. Vegeu
també Rdsler 1985.

549 Theogn. 1, 237-254.
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ool Jev éyw mTeQ’ €dwka, oLV olo” €’ Ameipova TOVTOV 237
TWTNOTL KL YTV TACAV AELQOHEVOG
ondiwe:

El poeta, que es presenta com a simposiasta i company de I'interpel-lat, déna
ales, una clara referéncia als propis versos. El poema és, de fet, un agil suport
per a un viatge metaforic, un transport del laudatus, que s’enlaira i sobrevola el
mar i totes les contrades amb molta més lleugeresa i facilitat que en una
travessia real.®® A meés, I’emfasi en I'elevacio i el vol (mtwtont ... aepodpeVog)

fan pensar en la tradicio dels émea mrepoevTa.s

... Bolvnig d¢ kait eidamiviol mapéoont
&v mdoalg, MOAAQV KelHeVOS v oTOpaOLY, 240
Kal og oLV avALoKOLoL AtyvdOOYyYoLs véoL avdpeg
EVKOOHWGS €0ATOL KAAK TE Kal Atyéa
aloovtat

L’ambient natural on troba acollida I’elogi glorificador és el simposi, on el
celebrat, que és, d’altra banda, I’eromenos, romandra en boca de tots per mitja
del cantic (amb acompanyament musical) degudament agengat (evkoopwg) i

refinat.s2

550 V., 237: ... ¢’ ameigova movtov. La formula, d’ascendent homéric, accentua la nocié
d’immensitat, d’una travessia dificultosa que, tanmateix, és facilment salvada per la virtut de la
paraula poética. Sobre la fraseologia homerica del corpus teognidi, vegeu Sacks 1987, en concret
la part primera (pp. 31-102) per al passatge-poema en questio. Cf. Tarkow 1977.

551 A la poesia d’epinici es dona un gran desenvolupament de la imatge de les “ales”, sovint
associada a la més poderosa de les aus, I'aliga, i constitueix un element recurrent en els
contextos referents a les muses o a la poesia com a origen de celebritat. Vegeu, per exemple,
Pind. Ol. 14, 22-24 (x0dua &eOAar); Pyth. 1, 1-10; 2, 49-52 (Oedg ... KDOOG AYTEAOV TIAQEDWKE);
Isth. 5, 63 (mtepdevta véov ovumeppov buvov); Bacchyl. 5, 18; fr. 20 B 1-4 SM.

552 Per a una analisi d’aquest passatge, vegeu Rdosler 2005. Sobre I'acompanyament, vegeu
també Bowie 1990: 221; West 1974: 3.
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... Kl Otav dvodepnc O KeVOEeOTL Yaing
PN moAvkwivtoug eig Atdao dopovg,
oLOETOT 0VOE Bavawv ATOAEIS KAE0G, AAAX peAnoeLg 245
adpOLtov avOwmoLc alev Eéxwv Ovoua

Ni tan sols la mort pot arrabassar la gloria al celebrat, perqué el seu nom
continuara per sempre en la memoria dels homes. Tal noci6 fa recordar
vivament la idea tirteica de la pervivencia del renom, tot i que a Teognis
I'expressio insistent de la vigéncia del kAéoc post mortem esdevé emfatica,
clarament ornamentada i quasi redundant.®® Resta per saber quin grau
d’analogia existeix entre I'esmentada promesa de gloria i d’immortalitat, i
I'aOavatov kAéoc (vv. 15, 28) que Simonides, amb I'ajuda de la Musa, es creu
capag de proporcionar als Plataiomachoi, tal com Homer havia fet amb els herois
d’altre temps, els representants del llinatge efimer dels semidéus (uiBéwv
wKVHOoQOV Yeveny, v. 18). La resposta probablement consisteix a identificar en
ambdds casos un mateix tipus d’immortalitat, de caire poétic i que s’emmiralla
en el gran model heroic de I'épica. El laudatus, tant si desenvolupa el paper
d’eromenos en el simposi, com si forma anonima part d’un col-lectiu de milicia,
és el nou heroi, mai no confessat ni explicitat amb aguest nom, del nou escenari

d’immortalitzacié, la cang6.%

Kvove, ka0 EAAGda ynv otowdapevog, Nd” dva vijooug
ixOvdevta eV MOVTOV €T ATEUYETOV,

553 Tyrt. fr. 12, 31-32. o0d€ mote kA€og E00AOV AmOAAVTAL 00O Gvop” avTov, / AAA” DT Yig
meQ €wv Yivetat aBavatog. Cf. Hes. fr. 70, 5-7 MW. Sobre el sintagma ovogeprnc vmo xevBeot
yainc, vegeu Sacks 1987: 63-102.

554 Vegeu Redfield 1979: x. “The hero is between god and man. Men die, while the gods live
for ever; the hero, however, does both. After death he is immortal in two different senses:
immortal in cult and immortal in song. He receives timé, cultic observance, and kléos, the fame
of those whose stories are told by the bards. Nagy sees the two kinds of immortality as being in
competition: heroic cult is essentially local, since it asserts that the hero benefits specifically the
place where he is buried, while epic is a Panhellenic enterprise; it tells stories that belong to all
Greeks...”
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oV)X MMV vWTolo EPr)Hevog, AAAL oe Ttéupel

ayAaa Movodwv dawoa lootedpavawv. 250
niaoL O’ 6oolot HéUNAE Kal E000UEVOLOLY KON

£€00TL OHWG, OPQ” v Y1) Te Kol NEALOC

De nou s’al-ludeix al caracter ubic que guanya el nom de Cirnos, capagc
d’atenyer tota contrada de I'Hel-lada. La imatge anterior del vol sobre mar i
terra sembla substituida per una metafora relativa a la navegacio, el mar, i al
cavalcar, la terra, en allusid6 als mitjans de transport coneguts i més
expeditius.®® ElI do resplendent de les muses en el present passatge es
descabdella i acaba identificant el laudandus al cantic, primer perqué al cant li
deu la pervivencia post mortem, i segon perqué el seu nom sera rellevant mentre
els contemporanis i els venidors, tots, s’interessin per ell, és a dir, executin el
cantic. Es aleshores quan nom i cantic perduraran indelebles, tant com el sol i la
terra.>®

Sembla rellevant observar que Cirnos no és cap heroi i, per dir-ho aixi,
usurpa el lloc i els honors que corresponen a I’heroi de culte, aixo si, en la cango.
Es possible, perd, que no en sigui el primer exemple, per bé que n’és el primer
d’explicit, en la mesura que és explicitada la utilitat de la poesia laudatoria a

I’hora de fer perdurar la memoria de I'objecte cantat.’” D’altra banda, si al

555 Pindar, per exemple, manifesta la superioritat del poeta, rebutjant de ser considerat com
I'escultor i encomanant el seu cant (YAvkela aowda) a la navegaci6 a fi que sigui difés arreu i
proclami la victoria del laudandus (Nem. 5, 1-6). Cf. Lefkowitz 1991: 30. “Poetry has an
advantage over sculpture in that it does not need to remain in one place ‘doing nothing’, but
may travel all over the world, as sailors bring the news from port to port, and thus bring the
victor universal fame.” Cf. Gentili 1984: 214-215; Svenbro 1984: 151-152.

5% Cf. Xenoph. fr. 6, 3-4 W2. 100 kAéoc ‘EAA&Da maoav adietal, ovd” amoAniel, / €éot av
aowawv Nt yévog EAAaducov. En aquest cas, Xenofanes condiciona la perdurabilitat del renom
a I'existencia de la poesia que el celebra. No manquen els exemples d’una brama indegudament
difosa per I’'Hel-lada. Vegeu, Telest. fr. 805 PMG a i, especialment, la continuacio (b), en que es
parla de la indeguda fama d’una contalla sobre Marsias que s’estengué a I’'Hél-lada per causa
dels vans seguidors de les muses.

557 Cf. Hymn. Hom. 3, 174-176. Vegeu també West 1999: 369-70.
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celebre fragment simonidi en honor dels caiguts a les Termopiles és possible de
veure-hi una al-lusi6 metaforica al poema, aleshores hom podria suposar un
context adient a les implicacions d’una tal assercid, com ho és el simposi per al

poema teognidi analitzat.

Evtadlov d¢ TolovTOV OVT €VEWS

o000’ O MAVOAUATWE AUAVEWOEL XQOVOG.
AVOQWV dyaBwv 6de onKog otkétav evdoEinv
EAAGDOC €lAeT0.558

L’ultim distic del poema teognidi, que funciona a manera de coda, motivada,
en part, pel canvi sobtat de I'avtap éywv i el retorn a I'apellacio directa a
Cirnos, ens retorna al cercle dels simposiastes i, en concret, a la relacié que

s’estableix entre les dues personae implicades, la parlant i la interpel-lada.

AVTAQ EYWV OALYNG TAQX O€L OV TUYXAVW aldovG,
AAA” OOTEQ HIKQOV Talda AdYOLS ' ATIATALS.

El sentit de I'al-lusid, que indubtablement havia de ser entenedor -o,
almenys, més suggerent- per a la resta de étaipot, resta poc clar en els seus
detalls, pero fa coheréncia en relacié a la resta del poema. La persona loquens es
plany que I'amic I’hagi enganyat amb paraules capcioses i li hagi estat deslleial i
potser, fins i tot, desdenyds, a despit d’haver contribuit a concedir a Cirnos un
kAéoc immarcescible, un &¢pOitov dvoua que perviura en els cercles simposiacs,

en la memoria col-lectiva de I’'Hél-lada aristocratica.®s°

558 Sim. fr. 531, 4-7 P. Sobre aquesta qiestid, vegeu infra, cap. 3, L’evocacié simonidia (pp. 190-
191, spec. n. 404).
559 VVegeu Donlan 1985: 231-232.
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LES BAULES DE L’EMULACIO

La forma elegiaca, apta per a molts continguts i tons discursius, sembla
especialment adient per a I’elogi i la remembranca. Sense pretendre abordar la
complexa questio del significat etimologic de termes com &Aeyoc, édeyeia O
édeyetov,® cal remarcar que, a mesura que avanca el temps, els poetes que
recorren al metre elegiac es mostren menys reticents a aplicar aquest continent
encomiastic i commemoratiu als seus propis coetanis, encara en vida dels
destinataris. La continuacié de la poetica tardoarcaica —o0 preclassica— en la
seva faceta elegiaca no s’estronca pas durant els segles V-1V a.C, per bé que
troba el seu maxim intérpret i reelaborador en la poesia hel-lenistica dels
ambients cultes i academics de I’Alexandria dels diadocs egipcis.*! Dues de les
possibles exemplificacions d’aquesta constatacio, probablement també les més
eximies, sén els Idil-lis 16 i 17 de Tedcrit, dedicats respectivament a Hierd de
Siracusa i a Ptolomeu Il Filadelf. ElI cert, pero, és que l'abast real de
I’emmirallament d’aguestes composicions en la tradicié poética precedent no es

va poder comprovar fins a I'aparicid6 de I'elegia simonidia de Platees, que

560 Per a un tractament actualitzat i amb abundosa bibliografia, vegeu Aloni & lanucci 2007:
13-19.

561 Cf. Goldhill 1991: 224. “The archive as context for poetic production is also seen in the
constant, even obsessional, awareness of past texts. The poet, as Posidippus puts it, has a soul
&v PoUPAolg memovnuévn, “worked out in books”. This is seen not only in the fascination with
details of earlier writing but also in a search for novelty in narrative and technique through an
active response to and manipulation of the texts of the past. The past is in all senses written
through. Indeed, this constant interplay with the texts of the past is a mark also of a self-
awareness of position within a poetic tradition, a self-reflexive concern for the composition of
poetry, expressed within poetry [...].”
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constitueix el referent essencial de I'ordit estructural i conceptual d’ambdéds
Idil-lis.562

El contingut léxic i conceptual de I'ldil-li 17 de Teocrit ha estat ja analitzat per
M. Fantuzzi,*s® perd no podem deixar de fer algunes remarques al respecte que
ens ajudaran a comprendre millor I'ldil-li 16, en el qual centrarem més
detingudament la nostra atencié. El poema, dedicat a Ptolomeu Il i
probablement recitat en ocasi6 d’alguna festivitat en honor del rei, s’ha
d’abordar amb alguns matisos previs.*®* Ja en el principi de la composicio
trobem practicament tots els elements conceptuals que entraran en joc al llarg

de la composicio (vv. 1-8):

Ex Aw0g doxapeo0a kat ég Al Aryyete Motoay,

AOaVATWV TOV AQLOTOV ETNV AVDWUEV AOLOAIST

avdowv O av ITtoAeuaiog évi mowtolot AeyéoOw

Kal mTOpATog Kal HEoTOS" O YAQ TROPEQEOTATOS AAAWV.
Noweg, Tol MEoodev ad’ NUOEwV EyévovTo, 5
0éfavteg kaAa égya 0oV EKVETOAV AWV

avtaQ ¢yw ItoAepaiov émotapevog kaAa etmetv

vpvioatp’s buvot de kat aBavatwv Yégag avtwv.

562 Fins i tot les estructures dels dos idil-lis semblen concordar matuament. L’exemple més
evident el podem trobar en la perfecta disposicié anular dels poemes: I'ldil-li 16 comenga amb
les Charites (fuetéoac Xaottag, v. 6) i acaba amb elles (1t yao Xapgitwv dyammtov /
avOowrnowg amdvevBev; del Xapiteoow ap’ ey, vv. 108-109), mentre que el 17 s’inicia
categoricament amb una expressié que es plasma en el mateix poema: éx Awog agxwpeoda kat
&g Al Affyete Motoau, v. 1; doetv ye pév €k Awog atev, v. 137.

563 Fantuzzi 1998: 97-110 = 2001: 232-241.

564 Ptolomeu | regnava a Egipte des de la mort d’Alexandre, perd no fou proclamat faraé fins
I'any 305/304 a.C. Ell i la seva muller Berenice, d’origen igualment macedoni, foren deificats
com a Oeol owtneg; d’aqui el sobrenom de Soter que li recaigué. El seu successor Ptolomeu Il
es casa dues vegades, amb dues Arsinoes, la segona de les quals era la seva germana carnal; els
governants foren coneguts com a Philadelphoi i deificats com a tals (Oeol ptAddeAdor). Aquest
marc historic i religiés resulta cabdal per comprendre les arglcies semantiques i
terminologiques a que recorre Teocrit en el seu poema.
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Zeus, que és el més gran d’entre els déus, serveix de model per a Ptolomeu,
el més gran d’entre els homes (¢évi mowtowot AeyéoBbw / kat mopatog Kal
Héoooc 0 yap mpodegéotatos aAAwv, vv. 3-4). Ve a continuacio el referent
heroic, perdo amb una matisacio aparentment sorprenent: els herois, descendents
dels antics semidéus, trobaren en la saviesa dels aedes la perpetuacié de les
seves gestes; i sense solucié de continuitat, Tedocrit entra en I’escena discursiva a
la manera de I’himne homéric (avtao éyw, v. 7),5° per palesar des d’un principi
la seva intencio: celebrar Ptolomeu en tant que rjpwc i O¢edc, per tant, afavartoc.
| ’himne ja és tot un premi d’honor per als immortals (v. 8), també el de Teocrit,
gui es compara amb els cantors dels herois.

Al final de I’'himne, el poeta concedeix al seu destinatari un tracte
equiparable al dels semidéus, fet que sabran apreciar les generacions venidores

(vv. 135-137):

xaioe avaé ItoAepaie 0é0ev & éyw loa kat AAAwV
puvaoopal NULBEwv, dokéw 0" €mog ovK ATOPBANTOV
$O&yEopat eooopuévols: etV Ye pEV €k Alog alte.

L’explicacié de tot aquest entrellat complex de vincles pot partir de la relacio
establerta entre Zeus i Ptolomeu. En efecte, I'exhortacié inicial éx Aioc
apxwuecOa pot entendre’s en un sentit literari (“el nostre punt de partenca es

Zeus... i a ell tornarem™), o bé en un sentit metaliterari (“prenguem Zeus com a

565 Per ser més precisos, com les cloendes dels darrers himnes homerics, pensades per
introduir recitacions rapsodiques de contingut épic. Cf. Hymn. Hom. 31, 17-19: xaige, avag,
nEOdGowV d¢ Blov Ouuree’ omale. / éx 0éo O AREAUEVOS KANOW HEQOTIWV YEVOS AvOQWV /
NUOEwv, wv éoya Oeal Ovnrotow €detlav; 32, 17-20: xaige, &vaooa, Beqx AevkwAeve, dla
ZeAnvn, / meddoov, évmAdkapoc oéo O apxouevog kAéa dwtwv / doopat MuBéwv, v
kAelovo” €oypat dowoi, / Movodwv Bepdmovteg, amd otopdtwv €Qoéviwv; 33, 18-19:
xatoete, Tuvdapidal, Taxéwv émiPBr)toges inmwv: / avta éywv DHEwV Te katl dAANG pvrjoo
Aowdng.
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referent... perque d’ell deriven els semidéus”). En efecte, la legitimitat del
caracter divi que havia adoptat la figura d’Alexandre i dels primers Ptolomeus,
com tants d’altres governants d’origen macedoni, procedia del parentiu que
deien guardar amb Heracles i, en darrer terme, amb Zeus. Ho remarca

igualment Teocrit amb una imatge ja tradicional:

At Kgoviwvt péAovtt
atdoltol PaciAnec 6 O £€oxog, Ov ke PLAnjon)
YEWOUEVOV TA TIOWTA" TTOAVG O¢ ol OAPOG OTtadeL,
TOAAQG D& KQaTéeL Yalag, TOAAAS 0& OaAdoong.566

Ptolomeu, en tant que descendent d’Héracles, és heroi, si tenim en compte el
vers cinqué (fjoweg, Tot TedoOev ad’ NuOéwv éyévovto) i alhora té la condicio
del semidéu tradicional (céBev & éyw ioa kat AAAwV / pvaoopat NUBEwWV).
Aquesta aparent paradoxa, que vulnera els principis basics pels quals
habitualment un heroi és un semidéu, en la mesura que és fill d’'una divinitat i
d’un ésser huma, pot deure’s en part a la complexitat de la situacié historica, ja
gue Ptolomeu | ja havia estat deificat i el seu fill en seguiria els passos ben aviat
en un culte instituit.>’

Ara bé, d’on treia Teocrit el referent de I'assercié continguda als vv. 5-6
(Moweg, tot mEooBev &P’ NUIOEwV éyévovto, / éEavtes kaAx €Qya copwv
gxvonoav aowwv)? El model més plausible sembla ser I'elegia de Platees de
Simonides, en la qual podien trobar-se dos paral-lels essencials: d’una banda,
I’dotdooc cogpoc per excel-lencia, Homer, havia glorificat, gracies al do de les
Muses, I'efimera generacio (o llinatge) dels herois (u]Béwv wkvHOQOV

veven[v, fr. 11, 18 W?), representada per Aquilles, fill d'una deessa (Oeag

%6 Vv. 73-76. La imatge parteix d’Hesiode (Theog. 96: éx d¢ Awdc PaciAneg), citada i
reutilitzada per Cal-limac (Ad lov. 79).
567 VVegeu Pfeiffer 2008: 387 sqq.
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¢ov[déoc vié, v. 19) i descendent, per via paterna, d’un semidéu com Eac. De
I'altra, Simonides, l'altre gran poeta savi,*® esdevingut un nou aede pel fet
d’adoptar com a motiu del seu cant les fetes iliadiques i les gestes dels seus
contemporanis que lluitaren a Platees. Es en aquest darrer ambit on Simonides
desplega el seu maxim art com a cantor i com a “compositor”, amb el benentés
que corria al seu carrec la glorificacio dels Plataiomachoi. Teocrit es proposa com
a model la comesa simonidia de conferir als seus coetanis un kAéog reservat
presumiblement als herois d’antany. D’aqui, amb tota probabilitat, la genuina
barreja d’elements himnics propis de I’epica i d’una elegia com la de Simonides.

Al seu torn, I'estructura de I'ldil-li 16 de Teocrit, també conegut com les
Charites, és completament afi a la del poema de Platees. Després d’una secci6
introductoria en que es reflexiona sobre la poesia d’elogi del passat (vv. 1-65),
s’inicia (per mitja de la transicio avtap éyw) una seccié que aborda les
possibilitats del mateix tipus poétic en les circumstancies del poeta (vv. 65-109):
Teocrit pretén trobar un patré que l'accepti sota la seva egida i aculli les

Charites, les seves composicions d’aivoc, que es troben desemparades (vv. 5-12):

Tic Yo Twv 6TdooL YAavkav vaiovoy O a@ 5
Nuetéoac Xapltag metdoas DTOdEEeTAL Olkw

aomaoiwg, ovd” avdic aAdwENTOLS AmoTé el

al 0& okvLOpEVAL YUUVOIG OOV olkad” oo,

MOAAG pe twBalowoat, 6 T aABiav 6dov 1vOov,
okvneatl 0& MaAL keveag év muOuéve xnAov 10
PUX0IG €V YOVATEOOL KAQN HipvovTt Badoloat,

EvO’ atel ooty £dpat, €TV ATIONKTOL KWVTAL

568 Cf. Plat. Resp. 356: Zipwvidn ye o0 gadlov aruotelvy, copog yoao kal Oeiog dvrg, on,
tanmateix, el comentari és inequivocament sarcastic.
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El referent simonidi és palés. Teocrit formula aquesta pregunta retorica que
d’antuvi apunta clarament envers Hierd, i reflexiona sobre la importancia del
poeta perqué cap patré —antic i coetani— no resti axAenc (v. 31) ni el seu record
es perdi a I’'Hades (quvaotot 0¢ tax moAAx kal OAPLx tTnva Attdvteg / deloig
€V vekDeoOL HAakQOVS alwvag Ekewvto, vv. 42-43), tot fent repas d’alguns
egregis exemples del passat. En primer terme, centra I'atencié en els nobles
tessalis, els Escopades i Alévades, que trobaren ni més ni menys que en

Simonides el cantor de les seves gestes (vv. 44-46):

€L 1) KeVog aoog 0 Knog atdAa pwvéwv
BdoPrrov &c ToAVY0dOV £V dvdpdoL ONK’ ovouaoTovg
OTAOTEQOLG. ..

El sentit d’aquests versos sembla al-ludir al vessant liric de Simonides, en
tant que autor d’epinicis, d’encomis i potser de threnoi.>® La importancia de
I’expressié de Teocrit rau en el fet que molt versemblantment reprodueix
gairebé textualment un passatge de I'elegia de Platees (kai &mcvupov
om[Aotéplotowy, v. 17), reconstruit formalment i semantica a partir de I'idil-1i.5"

A partir d’aquest moment Teocrit apunta palesament en una altra direcci6:
Simonides no només és conegut per retre gloria als seus patrons coetanis, sind
que també esdevingué un aede de les gestes epiques (el pr] PpuvAOTIOAG
mEOTéQwV LUvnoav aowol, V. 50) a la manera d’Homer, el més gran dels aedes
(@A mavteoow ‘Oungog, v. 20; laovog avdoog aowal, V. 57). Teocrit,

tanmateix, no segueix Simonides pel que fa al tractament de la Musa. La idea

569 El fr. Sim. 22 W2 sembla ser una elegia de caracter trenodic o commemorativa d’un
d’aquests aristocrates tessalis, Equecratidas. Vegeu Hunter 2001 (1993); Bernsdorff 1996; Mace
1996; Yatromanolakis 1998; Barrigon 1998; Brillante 2000; D’ Alfonso 2003; Aloni 2006.

570 En bona mesura és la coincidéncia literal del mot ortAotépoic el que permet establir un
vincle entre ovopaoctovc i énawvvuov. Cal tenir present que el significat que adopta aquest darrer
terme no té paral-lel en tota literatura precedent. Sobre I'epitet énwvvuoc, vegeu supra, cap. 2,
Simonides i la poetica de la immortalitat, n. 226.
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basica que es desprenia de I'elegia de Simonides, a saber, que la concessio del
kAéoc en I'ambit huma correspon al poeta, tal com ell, Simonides, era el
responsable darrer de la gloria immortal dels Plataiomachoi, és reconduida per
Teocrit cap a la concepcié tradicional (éx Mowav dayaBov kAéog €oxetat
avOowmotot, v. 58), i fins i tot admet la dificultat d’elaborar una versio poetica

que s’aparti del cami per on les Muses condueixen el poeta (vv. 68-70):

dilnuat &', tvi Ovatwv kexaQlopévog évow
ovv Molioaic xaAemat ya 6dot teAéBovotv aodolg
KOvEAWV aTtdvevOe Alog péya BovAevovroc.

Abans d’arribar a Hiero, pero, Teocrit ens brinda encara algunes mostres del
seu art evocador, que recorden ineluctablement la diccié simonidia. La forma
de comiat yatpétw (v. 64), just abans de I'adtap éyw, i la mencio d’Aquil-les (v.
74) preparen la via per a I’entrada fulgurant d’Hieré (v. 80), equiparat als herois
d’antany (év & avtoic Tépwv mEotépolg loog Moweoot / Cwvvutat). L'aparicio
d’aquest referent motiva d’immediat una nova invocacié adrecada a Zeus i
Atena (vv. 82-84), que obre un nou horitz6: les gestes guerreres d’Hiero
reclamen la glorificacio dels poetes (OymAov & Tépwvt kKAéog Ppopéotev dowdot,
v. 98), una gloria que, tanmateix, s’ha de gaudir en la pau (Boag & &tt und’
ovol ein, v. 97). Heus aqui la proposta que Teocrit formula a Hiero, a I'espera —
indefinida, com resulta— d’una crida per part del patro (dxAntog pév €ywye
Hévolul kev, €¢ d¢ kaAevviwv / Oaponoac Moloalol ovv AUETEQALOLY
ikoipav, vv. 106-107). Al capdavall, Teocrit resta fidel als seus pressuposits, un
punt de partida que deixa ben manifest ja des de bon comencament de I’'ldil-li

(vv. 1-4):
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atel Tovto Alog kovpatg péAEL, alev doldolg,
vpverv aBavatoug, VHVEY ayabwv kKAEa avOQwV.
Movoat pév Beat évti, Oeovg Oeal deidovtr
apueg d¢ Botot 0ide, BooTovg BeoTol AeldwUeV.

Tot un compendi de I'empremta d’Homer, de Simonides i del propi Teocrit,
només que a diferent nivell: Homer i Simonides s’ocuparen dels immortals i
dels homes (Opvetv aBavdatovg; Ouvelv aBavatovg, Duvely ayabwv kAéa
avdowv); Teocrit, nomes dels mortals (&ppeg d¢ Bootot olde, BooTovs Bootot
aedwpev). Amb meés rad, doncs, Teocrit invoca I'ajut divi, ja que les Muses es
preocupen (Awog kovpals péAet) dels poetes que els supliquen, una idea que
ens és prou coneguda gracies a Simonides. Aquest, tanmateix, gosa formular-ho
en termes dubtosos, amb un deix d’escepticisme que afavoreix I'autoafirmacio i
el rol fonamental del poeta (... Movog, / &l meQ V' av]Bownwv evxopévwlv

MéAeay, fr. 11, 21-22 W?),
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