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1. INTRODUCCIO

El Pati a I'arquitectura de I'habitatge col-lectiu constitueix aquell
element espacial que ha permés consolidar la ciutat llatina tradicional.
L'arquitectura del pati ak edificis residencials ha estat testimoni de I’evolucio
de lavida domeéstica i quotidiana al llarg de la historia. La transformacio
d’aquest element representa, com la mateixa fomacié de la ciutat, un
procés motlt lent, que sorgeix d'una concepcié molt arrelada a la vida
mediterrania.

El pati com instrument generador de vida a la casa té la capacitat
d’oferiruna mirada més introspectiva al conjunt de 'obra. Aii, a través de
I’estudi concret de cada pati es podra comprendre millor les diferents
relacions que estableix laseva configuracié amb la de I’edifici. Es un tipus
d’espai que neix de loriginaria casa del clan familiar, i que evoluciona
inevitablement cap ala casa plurifamiliar de veins, en el context d’una forma
de vida més urbana.

El present document centra la investigacio en el pati de I’arquitectura
contemporania a Barcelona. L’analisi complert dels diferents tipus es realitza a
partir d’una seleccié d'obres construides en un marc temporal concret.
Aquest periode relatvament curt dels anys seixanta isetanta, de forta
empenta cultural al pals, va afavorir'aparicié6 duna mostra molt variada del
pati al’habitatge col-lectiu. El dscurs arquitectonic de I’época es generava
des d’uns moviments socio-culturals emergents, que questionaven moltes de
les convencions heretades. Una aspiracié de progrés que es traduira a
I’arquitectura residencial amb la realitzacié de noves formes de concebre el
pati.

El contingut principal d’aquesta recerca no vol mostrar-se perd com un
simple document de classificacio, sind com un treball que defineki les bases
d'analisi critic. Un estudi que permeti una visi6 més profunda de la propia
naturalesa i caracter del pati, i que reflecteixien ell, els canvis socials,
economics i culturals que de manera accelerada s’han produit a la ciutat
mediterania. La tesi constituira també una manera diferent de conéixer uns
edificis representatius de I’época, analitzant-los des de la propia configuracio
interior, fins la seva projeccié cap a I'exterior del carrer.

L’evolucid itransformacioé de I'’esseéncia formal i cultural del pati
s’estudia a patrtir de la definicié6 de quatre configuracions espacials. Cada
una d’elles contempla dos patrons contraposats de formacio:
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1. INTRODUCCIO

El pati Etimologic fonamenta la seva existéncia en el significat intrinsec
de la nocié de pati. El seu origen pot definir-se des d’aspectes contraposats
de I’espai, forat o tall.

El pati Topos tracta la seva propia relaci6 amb la hatura o entorn que
I’envolta, donant 'opcié de considerar el lloc com element paisatgistic o el
cau com element geologic.

El pati Plastic neix del propi procés projectual. L’espai es construex a
través d’un recorregut de fomacié estatic o dinamic.

El pati Sensorial es refereix a 'ambient global que proporciona. Dona
una possible relacié espacial introvertida quan priortza mésla privacitat, en
front a una altre visié que resulta més extrovertida.

La interaccid d’aquests diferents aspectes de I'entitat del pati, genera
I’espai capac de proporcionar elseuverdadersentit vital. O en altres
paraules, la vida que esgenera al pati ésla combinacié d’aquestes quatre
categories que el caracteritzen.

La concepcid actual del pati dins el teixit de la ciutat és fruit de la seva
propia evolucid historica. Un breu recorregut cronologic exemplifica aquest
procés historic, i ajuda a situar la formacio del pati dins el context urba
historic de Barcelona. La implantacié originaria de la casa romana, la
consolidacié de la casa palau al’época medieval, I'aparicié del pati de la
casa de veins, els patis del modernisme, s6n moments molt significatius
d’aquest procés evolutiu del patial llarg de la historia a la ciutat.

L’aparicio delMoviment Modern introdueix una nova visi6 de la manera
de viure, i de concebre lavivenda ila ciutat. Aquesta corrent d’avantguarda
preconitza una transformacio de la ciutat tradicional. El seu llegat a
I’arquitectura contemporania a Barcelona es materialitzara a través de la
reconsideracio del patiila ciutat.

L’evoluci6 del patiapunta aixi ala construccié d’un nou model uba, mott
més difls i obert, que s'imposa vers el teixit més compacte de la ciutat
tradicional. Ja no éstan sols 'espai atrapat dins I'edifici. El patis’escapa per
escletxes, s’obre a I’entorn, i es difon entre els carrers participant en la vida dels
seus habtants.

Amb la investigaci6 del pati a la Barcelona contemporania, es pretén
entendre tot aquest procés. Es per axo, que estudiarem la seva transformacio,



1. INTRODUCCIO

la seva funcionalitat canviant, i la seva propia paticipacié en I'evolucié
constructiva i funcional de la vivenda col-lectiva.

La part principal deltreball s’estructurara des de criteris morfologics i
tipologics, exemplificats en unes obres residencials construides a la ciutat de
Barcelona durant les decades dels anys sexanta isetanta. S6n edificis inserits
en contexts urbans molt caracteristics i representatius de cada llocon es
construeixen. Es tracta en tots els cassos d’obres que corroboren I'entitat del
pati com 'element de primer ordre en la seva configuracio.

El criteri establert perl’eleccié del material d’analisi prové del mateix
sentit critic que esvoldonar a tota aquesta investigacio. La infomacio
escollida, documentada i contrastada, constitueix el fil conductor per la
recerca coherent d’un substrat cultural i formal de I’arquitectura del pati.

Per aquest motiu, resultara indispensable sustentar tota aquesta recerca
mitjangant I’estudi d’unes obres, ligades alseutempsi al seu lloc, i sobretot
determinades per uns criteris d’interés historic i cultural. Amb 'analisi
sistematic d’aquests edificis construits, i des d’un apropament a I'experiéncia
real constructiva, es podra anar perfilant tota la informacié dels patis, i
finalment, la seva configuracié dins els teixits de la ciutat.

La confluéncia de grans ireconeguts arquitectes a 'época estudiada, i
I’amplia varietat d’obres construides durant aquells anys, facilita aquesta
tasca establint una bona base de partida.

S’estableix aixiuna classificacio tipologica segons el tipus d’edifici on es
configura, i es tria un model concret irepresentatiu per a analisi de cada un
dels tipus.

En cases urbanes “a quatre vents” s’han triat els exemples amb patis de
J. A. Coderch, F. Correa - A. Mila, LI. Nadal i A. Bonet.

En patis d’edificacions “seriades” s’agafen obres de M. Ponseti, A.
Moragas, O. Bohigas - J. Martorell i A. Viaplana - H. Piién - G. Mora.

En blocs “lineals” s’estudien els patis d’edificis de F. J. Barba Corsini, A.
Bonet,M. Sola Moralesi J. Garcés - E. Soria.

En configuracions “obertes” seran F. Mitjans, R. Bofill, E. Donato, i un altre
cop J. A. Coderch els que ens il-lustraran I’analisi.

D’aquesta foma el patré de treball quedara organitzat com una
guadricula de quatre per quatre, interaccionant arquetips i models.
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Aquesta classificacié aporta una lectura representativa de la diversitat i
I’evolucié de I'edifici residencial amb pati ala ciutat de Barcelona. Pemmet
fer una comparativa del conjunt de patis enrelacio al projecte. Cada un dels
edificis s’analitzen en base als segients parametres: tipologia i context,
estructurai construccio, funcionalitat i vida.

L’estudisistematitzat d’aquesta série, mirara d’aprofundirtambé en les
diverses relacions entre lo domeéstic i lo public, segons la idea de transicio i
permeabilitat entre el mén interior més privat i 'exterior. A través dels
recorreguts i Faccessibiltat, de les proporcions i dimensions, de la materialitat i
I’ambient, de la llum iel soroll, s'acabaran de confirmarles caracteristiques
espacials que el pati aporta al conjunt de I'edifici.

La tesivolentendre el valordel pati com la traca cultural i historica
d’aquella estructura urbana, que ha anat reflectint la vidaila ideologia dels
grups socials i economics que I’han promogut. Aquella que ha fet possible al
llarg deltemps, una certa qualificacié cultural en lafomacié de la ciutat. Per
completar aquest enfocament més urba del pati, s’estudiaran també
algunes obresrelacionades entre elles per laseva relacié de proximitat.

La conclusié que finalment es detemina en aquest treball
d’investigacio tracta d’aportaruna mica més de claredat al ric procés de
formacié de la ciutat. La declinacié progressiva delvalor del pati tradicional
ha portat a I'artificialitat dels models ubans dels darrers anys, que
practicament han desfigurat la cohesié urbana ivital caracterstiques de la
ciutat mediterrania. L’exemple de Les Cotxeres de Coderch, amb el que es
conclou aquesta investigacio, constitueix tot una paradoxa, ja que toti que
elimina la concepcié del patitradicional, aconsegueix hamonitzaren un
texit concentrat, la casa amb el carrer, l'interioramb I'exterior, allo intim amb
allo més public. El paisatge urba que construeix aquesta obra és capac de
restituir el verdader esperit de la vida mediterrania a la ciutat.

La naturalesa de l'arquitectura del pati a 'habitatge col-lectiu ve a
reflectir els fendmens de concentracio i dispersid urbanes. La transformacio
del patiobeeix auns moviments formals de compressio i dilatacioé, que sdn els
propis de la mateixa evolucié de la ciutat. El patiesdevé un element clauen
I’etern dilema morfologic entre verticalitat i horitzontalitat, que es inherent al
creixement de la ciutat i ales diferents formes de vida.
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Aquestatesi conclou amb una reflexid més profunda del que ha
representat el pati al’habitatge col-lectiu, i que ha d’ajudar a comprendre
millor el seu paper en I’'escena urbana de la transfomacio de la ciutat.

Aprofundir doncs en la naturalesa del patia la casa urbana
representara obrirun marc nou per poder entendre millor la nostra essencia
cultural i vital.
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2. EL PATIA L'AMBIT MEDITERRANI

LEnel que es refereix als paisos de la Mediterr ania,
aquest a arquitectu a presenta unes caracteritiques -
que podriem anom enar constarts - les quals, han arribat
fins els nostres dies am btotallur puresa form es
geom etriques, prismes pus, creacio de I’esperit humaen
fort contrast sobre unfons nat ualiirregular.Tons clars,
blanc de cal¢ pur,(...) optimisme i sensacié de vida
tranquil-la, exalt acié de I’esperit geométric i ordenador
delmonllati”.

Josep Lluis Sert

[2.1] Arquitect ura popular mediterania. Poble andalds.

[2.1'] casamiciola. Itdia. 1925. Dibuix Garcia M ercadal.

! J. LI Sert. "Arquit ectura sense estil i sense arquitecte".
D'aciidalan.179. 1934

2 F. GarciaM ercadal en elsseu escrit a'La Casa mediteranea”
apuntaque aquest esperit medi errani "deriva del propio gusto
espont aneo innat o, de una fantasia naturamente inventiva; la
armoniaresult a de lainspiracion del momento, de los
accidentes del tereno, de resolver el problema sin
premeditacion,(,..)."

[2.0] carer d'un poble de la CostaBrava. Catalunya. 1930

INTRODUCCIO

El mén mediterrani es caracteritza per aglutinar un entorn paisatgistic
molt determinat. L’orientacié en el sentit dels paral-lels terrestres, i afavorit per
un mateix clma, molk estable isuau, ha facilitat I'assentament de grans
civilitzacions. El Medterrani ha estat bressol de riques civilitzacions, des d’orient
fins a occident, com legipcia, la fenicia, I'hel-lénica i la romana, en el que el
propi medinatural ha permés propagar unes fructiferes cultures. L'arquitectura
mediterrania, al llarg de la seva historia, ha sabut donar una resposta
adequada a untipus de clima, a una llum ia un paisatge mol concrets.

La Medterrania fa referéncia a aquell "'mare nostrum", com escenari de
l'origen idesti de la nostra existencia cultural, un mar interior que constitueix el
protagonista permanent i diferenciador del nostre marc geografic i cultural. Un
entorn especific, en el qual I'arquitectura mediterrania s'hi assenta amb tota
espontaneitat i naturalitat.

L'arquitectura vernacular de la riba Mediterrania, des de I'Orient Mitja fins
Andalusia, es mostra com una arquitectura de formes sentzilles i clares, de
plastica prismatica i volums purs. La casa tradicional mediterrania respon
perfectament a aquest marc geografic i cultural en el que s'assenta,
construint-se en base a una tradicid constructiva molt arrelada.

Aqguesta 'tradicié viva"de l'arquite ctura popular mediterrania, ja
manifestada per arquitectes com J. LI. Sert 1iJ. A. Coderch, respon segons G.
Mercadal?, a certs caracters comuns de la seva poblacié, i que ha estat
produida através d'un llarg procés de depuracié cultural. Una arquite ctura
vernacular que es mostra impersonal, invariable i sense estils. Una arquitectura
com a producte d'un procés de lenta destil-lacio. [2.1]

Els assentaments civilitzats mésimportants es produeixen, en foma de
poblacions en els marges costaners, més favorables i accessibles al intercanvi
economic i cultural. Assentaments en forma de ciutats maritimes, orientades
cap al mar, les quals disposen de centres urbans concentrats. Uns ordits
estructurats amb una amalgama de casesi carrers, edificis i places, que els
proporcionen la seva fisonomia particular.

La ciutat medierraniarespon aixia lordenacié concentrada d'unes
cases -en les que prima la necessitat familiari privada -, i d’uns carrers i places -
en els que preval la condicio publica -. Aquestes urbs sd6n basicamernt el
resultat d’hibridacié entre:
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2. EL PATIA L'AMBIT MEDITERRANI

3«Esta form a, una cruz con cada uno de los cuadrart es
subdivididos asuvez por otra cruz, faciltava enormente
laadministracioninternay la supervision de la ciudad y
reducia alminim o los riesgos de revueitas”.

Cherm ayeff/Alexander

L gy
'g s F o

"] Btructuraurbana en quadricularomana. Barcino.

. N

[2
Vila/Cassasas. 1974

3 Chermay eff/Alexander
Comunidady privacidad. Ed. Nueva Vision. 1968

[2.2] Planol campament roma.

"Un quadrat amb carrers i altres construccions
planificades regularment com unaciutat".
Polibio. Seglell aC.

- La “concrecio individual” en les seves edificacions - casesi edificis -.
- La “disposicié col-lectiva” de l'espai public - carrers i places -.

En aquest context de conglomerats urbans mediterranis, el pati apareix
com l'espaimés primigeni i intim de la casa mediterrania. Un espaiobert a
I’exterior que busca basicament, una mirada interior ex clusiva pels seus
residents, aillant-se de I’ex posicié al carrer de domini més public.

En la ciutat omana, per exemple, el pati de la casa era la peca més
representativa de tot elseu conglomerat urba. La seva regularitat formal obeia
al tipus d’implantacio fortificada del campament roma original. La trama de la
ciutat, en foma d’attificiosa reticula, es generava a partir de duestraces
principals en forma de creu, el “cardus” i el “decumanus” que pemetien
subdividir alhora els quadrants resultants. Aquests dos eixos estructuradors es
disposaven perpendicularment segons I'orientacid més favorable del territori, i
en la seva cruilla es stuava el gran buit urba del “forum”, una placa publica
que constituia el veritable centre de la ciutat omana. Els buits més domestics
dels "atrium” i "peristilum” en les seves "domus”, es corresponien amb l'estructura
urbana regular de les seves "insulaes" o illes de cases.L'ordre d’aquesta
quadricula urbana establia aixi les relacions d'ordenaci6 de les partsi el
conjunt, formant el trinomi elemental d’urbantat: pati-casa-ciutat. [2.2]

L’articulacié urbana d’aquests tres patrons d’escala dotava ala "civitas"
romana d’una coherent estructuracio formal i funcional. La sevareglada
proporcionalitat remarcava tot el sentit d’ordre racional que li donava supott,
una claredat ordenadora provinent del mén classic de Grecia i Roma.?

En I’antiga estructura urbana de la Barcino romana, es desvela
I’empremta d’aquesta configuracié “ordre classic”, amb untracat de
marcada regularitat en la seva implantacié. La seva orientacié no es posiciona
tant amb els quatre punts cardinals, sin6 més en relaci6 amb elmarila
muntanya, els quals constituien els elements naturals predominants del seu
emplacament primigeni. [2.2']

Contrariament, en la ciutat islamica, el pati regular iordenadorde la
casa, queda com l'Unictestimoni individual i pur, dins 'amalgama d'un teiit
urba molt més amorf. El pati era la representacié d'aquella voluntat individual
d'ordenacid, davant una forma més ambigua de la dsposicié de l'espai
col-lectiu, la qual es confima en el tracat irregular dels seus carrers i carrerons.
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2. EL PATIA L'AMBIT MEDITERRANI

4 "La ciudad occident al, sea clasica, medieval o
moderna, se organiza de fuera adentro, desde la calle,
espacio colectivo, hacia elint erior de la casa, espacio
domestico. En cam bio, enla ciudad islamica, todo se
constituye de dentro afuera".

Fernando Chueca Goitia

[2.3] Btructura urban aislamica. Toledo.
J. Busquets/RM oneo. 1995

[2.4] La casbah islamica " de dinsi de fora".

Quadem de viatges. Algéria. Le Corbusier

4 F. Chueca Goitia. Breve hig oria del urbanismo.

Alianza Editorial. 2011

> C. Alsna. Geometria paraturig as.
Editorial Planet a. 2009
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[2.5] La Alhambra. Granada. "Elogi al quadrat".

La colonitzacié islamica a les ciutats, no responia doncs a cap pla o
estratégia d'ordenacié preconcebuda, sind6 que era molt més irracional i
espontania. [2.3]

El pati quadrat a I'arquitectura islamica representava el mén material i
sagrat de 'home a laterra, per servira Ala com a déu omnipresent. Un espai
introspectiu de la propia morada, que proporciona el benestar fisic i espiritual
als seus residents. Aquesta estanca al’exterior esreinterpreta a la mesquita,
com a lloc pera la congregacio i pregaria de tots els fidek. La variacio
d’escala d’aquests buit urbans, geometricament molt purs, els fixa al teiit uba
com a espais generadors de vida intima privada dins de la casa, i de vida
espiritual col-lectiva dins de la mesquita. El “sahn” a I'arquitectura islamica
representa el patide caracter religiés que s’adapta al culte privat a la casa, i
al col-lectiu a la “masyid”.

La formma regular del quadrat, associada a aquest buit nuclear, és
consequentment, el que posiciona 'ordre intern dinsI’amalgama urbana de la
ciutat islamica. L’ ordre organic de I'ordit de la ciutat esta teixit percada una
de les estrictes geometries dek seus patis. Aquesta idea d’ordre que neix “des
de dintre cap en fora” a l'estructura urbana de la “casbah” marroqui, ja la
posava de manifest Le Corbusier en els seus magnifics croquis de viatges.4 [2.4]

En la iconografia islamica, la figura del quadrat és alhora el modul basic
de la matriu que configura ek multiples patrons geometrics dels rics elements
ornamentals de la seva arquitectura.

En la cultura islamica el quadrat simbolitza la figura d’Ala, prohibint-ne la
representacio explicita de la natura o figures humanes. Es per aquest motiu,
gue totes les seves manifestacions artistiques prenen com a base dissenys
geomeétrics sustentats en la figura elemental del quadrat. A partir d’aquest
poligon regulador es dibuixara amb rigor geométric i constructiu, tota la
complexitat compositiva de caracter abstracte i smbolic, dels diversos
elements de la seva arquitectura. Axi per exemple, La Alhambra de Granada
representa geometricament un "elogia la figura simbolica del quadrat".5 [2.5]

Com posava de relleuTorres Balbas, la coexistéencia o alternanca cultural
en la ciutat mediterrania, de les civilitzacions islamica i classica, ha generat
unes empremtes formals molt caracterstiques en elseu teiit urba. Axi com en
la cultura occidental la concepci6 racional del mén es reprodueix en la ciutat,
en la islamica, el pati de la casa és I'espaien el que es preseiva elmén
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6 ‘Trepador as, em parrados ym acetas alegran consu
not a de color todos los patios enlas casas populares
andaluzas"."Adornados, pozos yfuentes llamanla
at encidnenlos patios ylos alegranconel rum or de sus
aguas".

F. Garcia Mercadal

[2.6"] 'Patio Andaluz". Joaquin Sorolla

6 F. GarciaM ercadal, La Casa mediteranea. MECD. 1984

[2.6] Pati i pou al Cortijjo.
Andalusia.

P

personal de I’home creient.

Aguesta dicotomia entre la"civitas'romana i la "medina" islamica,
reflectex aquest enfrontament cultural entre dues concepcions delmaén
civilitzat. Una ciutat llatina, més oberta i extrovertida, vers una ciutat islamica
méstancada iintrovertida. En la primera predominava el sentit d’ordre general
implantat per la romanitzacio, i en I’altre en canvi, prevaliala condicio
d'intimitat dels seus habitants perdavant d’un sentit de I'espai més col-lectiu.

Malgrat la constatacié d'aquest dilema cultural en la morfologia de la
ciutat mediterrania, el pati amb el seu ordre regular permanent - foma
elemental quadrada -, és I'Unic element arquitectonic que es manté
immutable en ambdues cultures.

En l'arquitectura popular espanyola del litoral mediterrani, el pative
determinat, basicament, pel prototipus de la casa rural andalusa del sud de la
Peninsula. Parafrasejant F. Garcia Mercadal "el cortijo que surge arededor de
la corte, patio o corral’. L'auténtic caracterd'aquesta casa vernacla i rural,
esta més fonamentat en I'existéncia del patii el sentiment dels seus espais, que
no pasen 'emblanquinat dels seus murs. [2.6] En certa manera, G. Mercadal
s'aferra a unarecerca etimologica del patien la casa rural andalusa, per
comprendre millor el seu origen. El "cortijo" és una construccioé isolada en el
paisatge, en la qual existex una variada disposicié d'espaisinteriors i exteriors.

La diversitat de proporcions que es produeixen en aquesta gradacio
espacial d'aquest conjunt edificat, enllacen directament amb la tradicid
cultural mediterrania: entrada Unica, pati de labor, casa dels sewvents, pati
principal, casa dels senyors, i jardi posterior. Aquesta nocié del cortijo com
espai delimitat respecte entorn és fruit de compaginar tasques agricoles i
ramaderes, amb altres més domestiques dels seus residents. Perd en ellatambé
esta latent ’lempremta classica de laromanitzacio: netedat volumetrica, ordre
compositiu, i sentit axial predominants.

La transposicid de la casa rural a I’ambit urba, manté el caracter original
de la casa andalusa, de clar sabor slamic, en que des de l'austeritat exterior
de lesseves facanes, no s'acaba de reflectir el caracter, alegre iviu, dels seus
patis interiors. Unes estances en els qual es ressalten les sensacions més
agradabiles per els seus residents. cromatisme i perfum de les seves plantes,
frescor i so amable de les seves fonts, lluminositat i vida de la seva definiciod
formal i material.® [2.6
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" "Todas las viviendas dan ala galeriasegunel esquema
primitivo, incluso en el int erior se marntienentodos los
m u os portart es de la construccion original, de m odo
que es posible leer latipologia original”.

Aldo Rossi

6 M emoria del proyecte de I'Ampliacio del conjunt "El Corral del
Conde", Sevilla. 1975.
G. Braghieri, Aldo Rossi. Col. Estudio Paperback. Ed. GG . 1986

[2.7] "Coral del Conde".
Sevila. 1850. Adolph Rouargue

La casa popular andalusa és herencia de la "casa morisca", i neix
associada segons G. Mercadal a aquell "patio o embaldosado corral". Un
corral o “corraldn”, en el qual per lo benigne del clima, essol viure la major
part de l'any a l'aire lliure. Aquest espai exterior,amb unfem aplanat i
pavimentat, obert al cel,remet a la idea primitva del pati com estanca. Un
espaiobert al’exteriori emmotllat a partir del propi interior de la casa, que es
destina a diversos usos. Recepcid de la casa, espai de relacidilleure,illoc per
a treballs domestics i col-lectius. Aquest primitiu corral com a “patio de
vecindad” sorgex fonamentalment de I"'agrupacioé de construccions diverses
realitzades alseuvoltant, a base d’edificacions variades, mursi tapies. Esdevé
una estanca a I’aire lliure on es prolonga la vida domeéstica dek seus residents.

El creixement demografic en les ciutats, produit principalment per
I’arribada de la poblacié rural, ocasiona un increment en l'alcada d’aquelles
primeres construccions, per poder agrupar a més families, i acabar formant les
tipiques cases de veinat que densifiquen els teiits urbans. En les cases
sevillanes per exemple, el pati o corral, al igual que succeia enles primeres
edificacions familiars, segueix essent I'espai ordenador del conjunt de
l'edificacié. La corrala andalusa presenta unatipologia de vivendes molt
reduides que s’organitzen al voltant d’un espailliure separat del carrer,
mitjancant I’element caracteristic de la passera.

Segons A. Rossi el corral a Sevilla representa un 'model tipologic de la

ciutat, que com estruct ura urbana cal preservar."7

El corral és el pati comunitari, que organitza 'edificacié d’unes vivendes
senzilles al voltant d’un espai central, mitjancant una agrupacié en passera
obernta,i amb una geometria tancada i concéntrica. En aquest espai de gran
relacio social es produia la major activitat comunitaria dels seus residents. La
font stuada en aquest pati servia alhora per abastir I’aigua del safareig
comunitarique envoltava. Els animals i carretes també convivien en la
variada activitat del pati, al ser entrada del conjunt. Els infants I’ utiltzaven
com espai de joc resguardat del carrer, sota la preséncia dek adults que feien
les seves tasques domestiques. [2.7]

El pati de la casa tradicional de veins, al disposar d’un espai molt més
reduit iregular,tendeix al créixeren algcada, amb una projeccié mésvettical i
angosta respecte el corral original. Aquesta compressid de I'espai del pati,
provoca una reducci6é de I’espai comunitari, i algunes feines domestiques
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8"Est as galerias, cerradas al aire libre ya veces
separadas, foomanlugares de uso propio, de est ar yde
recibir, y no sélo circulatorio. Las habit aciones de la casa
no est an funcionalm ent e definidas, por lo que no hay
correspondencia entre organizacion espacial y funcion,
ypor ello soncasas muyabstractas".

Anton Capit el

[2.8] Pati casasevilana al casc antic.
\ !

[

1

[2.9] Coral al bani de Triana i Passat ge Valvanera. Sevilla.
8 Anton Capitel, Laarquitectura del patio. Ed. GG. 2005

9 Antonio Bartionuevo i Francisco Torres, Sevilla: algunas
consideraciones sobre laciudady lacasa. 2C n.11. 1978

[2.8"] Casasevillanaamb pati desplagat.

(Planta baixai planta 1a).

comencaran a realitzar-se dinsla propia casa. Aquella roba estesa que es
situava tota agrupada en el nivelldelterra de la primitiva casa, eslocalitzara
de foma més particularitzada en cada habitatge. El safareig col-lectiu
passara progressivament asituar-se de forma individualitzada en cada
vivenda. El verd d’arbres i plantes que alegraven aquell espaioriginal tendeix
a desapareixer, i es col-loca en petites jardineres als pisos superiors.

A la casa tradicional andalusa, el pati pot aparéixer centrat o desplacat
respecte la planta de la casa, de forma separada, i adossada al carrero ala
mitgera. En planta baxa esta conformat generalment com a una sala exterior
envoltada de porxades, i en planta primera formant galeries perimetrals per
I’accés de les estances superiors de la casa, reproduint aii 'esquema més
“claustral” del pati, segons un recorregut introspectiu al seu vottant. Aquests
patis adquireixen un caracter més ric i representatiu quan incorporen la
construccioé de les seves galeries amb columnes iarcs.® [2.8]

La relacio de I’espai del pati amb la trama urbana que envolta, ha
estat especificament estudiada per A. Barrionuevo a la “casa veinal sevillana”,
apuntant la complexa definicié d’aquest espaien I’ambigua relacié dels seus
limits entre el carrerila ciutat. La casa veinalsevillana redueix el sistema de
configuracié original del corral, perd alhora presenta una major capacitat de
incorporar noves pemeabilitats espacials entre la casa i el carrer. Uns limits
gue es presenten més difosos i amb anomalies diverses: apropiacions del viari
per lavivenda en forma de pont, obertures de passatge a través de la casa,
passatges que semblen patisi viceversa. Pero sdn precisament aquestes riques
ambiglitats urbanes del pati veinal andalus, les que pemeten, en la seva
reflexiod i analisi, fer possible el seu fructifer i variat “projecte de ciutat”. ° [2.9]

A la ciutat mediterrania, aquesta idea de continuitat entre la casa iel
carrer és la que fa que el mateix carrer s entengui gairebé com una extensio
natural del pati de la casa. Lavida a I’exterior resulta tan favorable, que
aquesta es reprodueix al carrerde manera espontania illiure. Aquesta visio
domestica del carrercom a lloc de trobada, compatrtiti ocupat per les
persones, ja I’havia apuntat Louis|. Kahn en la seva magnifica reflexioé: “ La

calle es probablemente la primera institucidn delhombre: un lugar de reunién
aI'aie libre”.

De la mateixa forma, el patide la casa veinal incorpora aquesta idea de
vida confortable a l'aire lliure i en petita comunitat. La percepcio de I’espai
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[2.10] Pativeinal aSevila.
Harmonia de lavida domeéstica
comunit ara.

11"Aixi com les habit acions de la casa es repeteixen al

carrer, amb cadies, cuinai alt ar, aixi, sok que enforma

molt més sorollosa, la casas'endinsa ales cambres".
Walter Benjamin

lliure que esté en les poblacions de lariba Mediterrania és la d’una mescla
entre el que representa I’espai public del carrer i el privat del pati. Els patis
aparenten carrers domesticats, i els carrers semblen patis en procésde
domesticar.™ [2.10] [2.0]

Els diversos moviments morfologics, que ofereix la configuracio
arquitectonica del pati a la ciutat mediterrania, sénla constatacio d’aquella
tradicié culturalromana i islhmica ala que estan arrelats. El sentit d'ordre
unitari que el pati confereix a lavida de la casa, tan ala particular com a la
comunitaria, posa de manifest la seva expressio6 domestica i quotidiana com
element d'identtat arquitectonica dins la ciutat.

A partir d'aquesta introduccié del pati a 'ambit mediterrani, es
determinen una série de categoriesintrinseques del pati, i que reflecteixen
diferents aspectes. A través d'aquestes quatre aproximacions es podra establir
una hipotesi per la comprensié espacial de la naturalesa del patia la
residéncia urbana contemporania:

- EL PATI ETIMOLOGIC

La recerca linguistica dels origens del patiaporta unariquesa en la
interpretacio d'aquest element, que la fa indispensable per establir ’enfoc
previde laseva definicié espacial. Aquest estudi etimologic defineix diferents
tipus d'espais subjectes a una nocié de pati més amplia. Les caracteristiques
de cada un dels mots relacionats establexen interessants relacions entre ells
mateixos, i elsvincula a conceptes més amplis. L’estudi del pati etimologic
proporcionara una primera aproximacié morfologica i tipologica de I'origen
d’aquest espai forat o tall.

10 Louisl. Kahn. Conversaciones con estudiant es. - EL PATI TOPOS

Ed. Gustavo Gili. 2002 wl2

La idea de pati com a lloc a la natura representa un "topos™“ al voltant

11 \y alter Berjamin, Denkbilder, Epifanias en viajes. 1928 del qual apareixen els distints elements vitals: la llum, l'aire, 'aigua iel foc. La

Laidea benjaminiana de "porosidad” urbana de I'arquitectura a natura es presenta axicom un magnific marc de contraposicié d'espais: el
ambit medt errani es fonamenta amb lanocié aristot éica de mon de la llum verselmén de lesombres, la clariana i lavenc, la lamina
moviment i pluralitat del mon urba, pero oberta auna . . . . . s . . ..
espontaneitat detipus col-lectiva, molt més caract erigica del d'aigua i lesquerda, la horitzontali la vettical. L’estudide la interaccio dels
M editerani. limits que es produeix entre pati i entorn, nucli i contorn, aprofundeix en les

seves relacions espacials. El patitopos estableix el nexe de I'espai existencial

12 Etimologicament del greg: Tomo¢ (t 6pos = lugar) de I'home amb la natura: lloc o cau.
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13 "Todo en arquit ectu atiene una relacion que es
condiciénde vida".
Sout o de Moura

13 Sout o de M oura, Eduardo. Conversaciones con estudiant es.
Ed. Gustavo Gili. 2008

- EL PATI PLASTIC

La innegable vessant plastica del pati és fruit de la manifestacio artistica
de la propia creativitat humana. La relacié6 hamonica d'equilibri formal, entre
el buiti el ple, esta present en la concepcié attistica de I'espai del pati, des
d'expressions poetiques fins arealitzacions materialsi constructives. Les diverses
maneres de concebre aquest dialeg entre matéria i espai detemminen I'actitud
de l'artista en el procés de formacié del pati plastic: estatic o dinamic.

- EL PATI SENSORIAL

Tot el mén perceptiu sensorial es fa sentir a través de I'espai del pati, com
a plena manifestacio de vida en comunitat veinal. Aquesta apreciacio fisica i
psicologica patrticular, que s’extrapola a una expressid conjunta comuntaria,
oscil-la entre I’'equilibride privacitat i convivencia. La visid del pati sensorial en
l'evolucio de la casa fa palesa les seves caracteristiques ambientals i vitals en
I'ambit de la casa veinal a la ciutat: introvertit o extrovertit.

Si el que es pretén deteminar és si la vida al patide 'habitatge
col-lectiu pot resultar encara viable, llavors caldra coneixercom es comporta
davant aquestes categories. Es a dir, el seu origen - pati etimologic -, la seva
relacié ancestral amb la natura - pati topos-, la concepci6 de la seva forma -
pati plastic-, i I’'ambient vital que s’hi genera - pati sensorial -. La distinta relacié
d’equilibrique es podra establir entre aquests tipus de paties la que oferira
consequentment, una determinada resposta a la seva capacitat de ser un
espai adequat per a la vida de I’home. =3
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3w . . .
Alli donde se inst ala el hom bre nace laresidencia, la
primerade las instit uciones" .

Louis |.Kahn

2.1. EL PATI ETIMOLOGIC.

L’aproximacio lingiistica als origens del pati, aporta una riquesa en la
interpretacio d'aquest element, i resulta indspensable per establir qualsevol
classificacié prévia. Aquesta recerca etimologica ens defineix diferents tipus
d'espais, tots ells vinculats a una nocié conjunta del pati. El significat de
cadascun dels mots relacionats amb aquest espai, estableix interessants
relacions creuades entre els diferents origens, enllagant-los alhora amb
conceptes més amplis i diversos. Pertant, I’estudi d’aquest element
proporciona una primera aproximacié morfologica i tipologica.

L’arrel etimologica de patitransfereix a un espai exterior, concebut per
I'home,irelacionat amb a la construccié d'un recinte a I’aire lliure per
segregar-se de 'entorn. Aquest espai esta acotat per elements fisics -
construccions - que el delmiten i concreten. Parafrasejant a A. lllescas, el pati
és: “Un espai exterior que es percebut com un interior”®. La percepcié com
interior d’aquest espai exterior, delimitat de forma attificial, duu associada la

[2.1.1] Courtyard with pots. It aly. 1928 doble condici6 fisica i psiquica de com es percep. La nocié d’espai interior
Dibuix Louis I. Kahn estaligada a laseva capacitat per proporcionar proteccié suficient davant
I’entorn, que en origen es presentava hostil i salvatge.

El pati és I'artifici per a promoure una interrelacié humana, i per a donar
proteccié al grup que s’hi aplega. Laidea d’aquest recinte és doncs la
d'atraparla intempeérie, traspassant-la a l'interior de I’habitat. Axies disposa
d’un nou espaisense sostre, en el qual es salvaguardal’activitat de 'home. El
pati posa doncs de manifest, la materialtzacié d'un cernt pacte entre
naturalesa i artifici.

SegonsJ. Corominas, I’arrel de I'occita o provencal de patiés patu
_pa(s)tu(s)z, gue en origen constituia un lloc, delmitat per 'home, pera
protegir el bestiar i alhora proporcionar-li pastura. Aquest origen arcaic es
desplega amb el ric vocabulari que trobem en les diferents edificacions

[2.1.0] Pati d'una casa de veinat al M arroc. isolades del mon rural: cabana, borda, orri, barraca, mas i casa. | per extensio,
en els que representen edificis agrupats: cortals, bordes, cases, veinat, poblat i

1 Abert lllescas, "Els Espais de I'Habit atge. El Pati* U PC. 1997. poble. Es constata que com mésisolada és aquest tipus de construccio, meés
lligada esta almoén rural primegi de Fhome.

2 Joan Corominas , Diccionari etimoldgic i complementari de la El pati (patu) evoluciona a partir d’aquellrecinte elemental per a

Llengua Catalana. controlar el bestiar, per a adoptar paulatinament formes i funcions moft més
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complexes. Aquest recinte primitius’amplia cada cop més, a un espai més
relacionat amb elsentit de pemanéncia de I’habitat huma. Aixi, en un
paisatge cada vegada més humanitzat, la concepcid del pati estara ligada a
I’organitzacié d’assentament d’un clan familiar. La casa condtituira 'ex de la
vida rural irepresentara ' entitat constructiva basica pera "la primera de les
instit ucions"?, la residéncia del clan. El pati anira assolint diverses morfologies
en resposta a les multiples condicionants del lloc en el que s’assenta. La seva
morfologia i caracter variaran en funcié de la resposta concreta que ofereix-hi
el tipus de residéncia a 'emplacament deteminat. [2.1.1]

Aquest espai original de caracter rural es traspassara al’ambit de la
ciutat, canviant laseva foma d’organitzacié espacial. L’espai del pati es
configurara de forma mot diferent en la construccié de tipusrural que en la
urbana.

En el mén urba civilitzat, el buit esdevé un fet culturalinapel-lable, ja que
representa aquell element capac de generar ciutat. La seva matriu urbana és
la que detemina les muttiples escales d'aproximacié ala ciutat tradicional. La
ciutat, el barri, el carrer i la casa patrticipen gradualment d'aquestes riques
interrelacions urbanes. [2.1.2]

D'aquesta forma, la concepcié delbuit a la ciutat abasta un ampli
gradient de proporcions i condicions, des del més obetrt - veinal i comunitari -
fins el més intim - familiari personal -, des de la placa publica fins al pati privat
de la casa.

La reflexié oteguiana de "La plaza es a la ciudad o que el patio a la
casa",’ interpreta magitralment aquest interessant dialeg de la gradacié
d'escales del buit al'ordit de la ciutat. Aquests buits de latrama urbana es
relacionen aii en les diverses escales de configuracié urbana, i pemeten
incorporar-hi un concepte d’espai aglutinador de tipus sdcio-fisic. La doble
condicié d’espacialitat i de sociabilitat d’aquests espais ala ciutat es la que
corrobora el seu sentit introspectiu i de cohesié civica o comunitaria.

. La recerca etmologica del pati, fa referéncia a uns espais de relacié de
LouisI. Kahn. Conversaciones con estudiantes. tipus familiar o veinal, vinculats alfem, a 'aplanament,...en definitiva ala
Ed. Gustavo Gili. 2002 terraferma on sarrela la vida humanitzada. Els mots que s’han seleccionat
4 | a referencia al filosof Otega Gasset en relacié amb les amb aquest origen son: era, cort, pati, exida, badiu, atri.” Tots ells ens parlen
diverses escales del buit i el ple a la ciuta, apareix a "Ciudad d'uns espais originars, que definexen un lloc primordial a la casa.
collage" de Colin Row e.1998 Representen espais segregats de I’entorn, sense sostre, a l'aire lliure,

[2.1.2] Estruct ura urbana Centre Hist oric. Barcelona
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4 “(...) como una casa de vecindad, donde las familias
no viven nunca separadas, sino que mezclan a toda
hora sudom éstica existencia”.

José OrtegayGasset

°_era

Font Diccionari de lallengua catalana de I'l nstit ut d'Est udis
Catalans

Espai aplanat, ferm, avegades enrajolat o empedrat, on es
bat en les messes. Qui no vulgui pols que no vagdi al'era. Espai
aplanat i ferm com una erade batre on es fan diverses
operacions en algunes industries. Era de rajoler. Espai petit de
terradestinada al conreu d'hortalisses, flors, etc. [...]

- cort

Font Diccionari catala-cad ella d'Enciclopédia Catalana (4a
edicio)

1f (per al bestiar) etablo m; corte. 2 (de porcs) pocilga;
cochiquera; corte. 3 (lloc molt brut) pocilga. Aquella casa
sembla una cort, aquella casa parece una pocilga. 4
(residénciareial) corte. 5 (acompanyament) corte. 6 hig dr
corte. 7 hig dr (tribunal) tribunal m; corte amer, [...]

- pati

Font Diccionari de lallengua catalana de I'l nstit ut d'Est udis
Catalans (2a edicio)

Espai closi descobert al'interior o aun costat d'un edifid. La
casatéun pati al darrere. El patide I'escola. pati interior d'ila,
patitancat, no edificat o edificat només en planta baixa, sit uat
alinterior d'unaila, que serveix per ail-luminar i aireja les
facanes posteriosdeles|...]

-eixida

Font Diccionari de lallengua catalana de I' Instit ut d'Estudis
Catalans (2a edicio)

Sortida . Espai closi descobert aun costat d'un edifid i en
comunicaciéo amb aquest. Pati exterior d'unacasa. [..]

- badiu

Font Diccionari de lallengua catalana de I' I nstit ut d'Etudis
Catalans (2a edicio)

Eixida d'una casa, sense cobrir o que forma una porxadasegons
les contrades. Al darrere hi haun badiu amb un safaretget i
quatre plantes. Patitancat, imitat per latanca,lacasa iles
dependéncies agropecu aries. [...]

- atri

Font Diccionari de lallengua catalana de I'l nstit ut d'Est udis
Catalans (2a edicio)

Patiinterior, generalment voltat de portics. Espai cobert que
serveix d'accés aun teatrei a altres edifics publics. Pati interior,
centre de la casaromana de tradicio etrusca, al voltant del
qual s'obrien les distintes cambres. Espai situat davant els
primitiustemples crigians, destinat a[...]

ETIMOLOGIC

[2.1.3] Pati dunacasa
de veinat aSevilla

de variades proporcions i geometria, i on els seus residents poden disposar de
la necessaria vida privada. S6n espais estructurats per viure i conviure, per
afavorir un cert descans, i per realitzar alhora altres treballs més domestics i
agricoles. Un espai que representa també un lloc de rebuda ibenvinguda ala
casa, que proporciona alhoral'acolliment i la proteccié necesariesver el
maon exterior. El pati en origen és I’estanca principal de la casa concebuda
com elseugemen “interior”, que aglutinai organitza tota la vida domestica
familiar. [2.1.3]

Tots aquests mots estan associats a espai exteriors oberts, amb la
caracteristica espacial, que paradoxalment, els estructura com espais interiors
tancats i delimitats. Un espai clos, que d'alguna forma ha domesticat aquella
natura primigénia, i que s'ha acabat cobrint amb un tros d’aquella mateixa
volta celeste de referéncia per I’lhome.

Aquests tipus d'espais definits des de l'essencia del pati etimologic,
determinen morfoldogica itipologicament, la casa originaria de perfilmés rural.
Aquest espai pot sorgir de I'agrupacié de diverses construccions, com en l'era
o elbadiu, en ek qualss’associa certa activitat agraria i amadera dins el
conjunt de la casa.

Traspassat a 'ambit especific de la ciutat, I'espaidel patineix de la
propia estructura interna de la casa, com inicialment succeia en I'atri roma. El
procés de formacié de 'espai del pati a la morada familiar a la ciutat, es
genera fonamentalment des de dintre de la propia casa, a diferéncia del de
la rural que es produeix atravésde 'ordenacié de les diferents construccions
qgue I’envolten. Aquesta doble nocié morfologica desvela un caracter més
introspectiu pel pati ala casa urbanarespecte del de la rural. El pati urba neix
des de I'interior i amb unsentit de 'ordre més acusat. El de la casa ruralesva
generant en canvi, des d’una articulacidé molt més espontania de les seves
edificacions. La frontera entre aquests dos conceptes d’estructuracié espacial
no resulta perod exacta i concreta, sind sovint difosa i permeable. Aixi, es poden
trobar alguns tipus de patien cases veinals de la ciutat, amb una morfologia
menys regular iordenada, i que son el resultat de multiples combinacions de
volums, tal i com succeeix a Fambit rural

La romanitzaci6 com a procés d’'implantacié d’un sentit de I'ordre en
I‘ocupacié del territori, introdueix dos conceptes basics en el pati etimologic
generador de la "domus" romana. L’etimologia llatina de "atrium" com a lloc
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®«pela calle, popular yhormigueart g, llena de
accident es pint orescos, se ha entrado enla casa de un
romano.
Grandezam agistral, orden, am plitudm agnifica: se esta
enlacasa de unromano”.

Le Corbusier

! - celobert

Font Diccionari de lallengua catalana de I'l nstit ut d'Est udis
Catalans (2a edicio)

Patiinterior d'una casa, obert al cel i generalment més alt que
ample, que déna llum i aire ales habitacionsimmediates. [...]
- ventilacié

Font Diccionari de lallengua catalana de I'l nstit ut d'Est udis
Catalans (2a edicio)

Acci6 de ventilar.Corrent d'arre que es produeix en ventilar un
local. Obertura que serveix per aventiar una cambra.
Renovaci6 de 'aire en un ambient determinat per mant enir-lo
pur o dins d'uns limits de nocivitat acceptable. [...] En fisiol.
respirat oria, procés de bescanvi de gasos entre els pulmons i
I'aire ext erior, respiracié. Respiracio artificial mitjangant un
aparell respirador. [...]

-llum

Font Diccionari de lallengua catalana de I' Instit ut d'Estudis
Catalans (2a edicio)

Agent fisic que és una de les formes d'energia, capac
d'impressionar els organs de la vistai que permet de veure els
cossos. Llum reflectida. Un raig de llum. La velocitat de
propagacié de lallum. Unallumfort a, viva, enlluernadora. Una
llum feble, somort a, dolga. Llum natural. Lallum del Sol, [...]

6 Le Cabusier, Haciauna arquitectura. Ed. Poseidon. 1978

ETIMOLOGIC

[2.1.4] casadel Nogal. El Caveidium Pompeia

Dibuixos Le Corbusier

de la casa a l'aire lliure, s'associa amb la de "mpluvium", com lloc de la casa
per ones capta l'aigua del cel.

Aqguestes dues lectures simbolitzen alhora dues formes racionals d'atrapar
aquells elements vitals perl'home: I’aire, la llum il'aigua, tots provinents d'un
mateix cel. El sentit etimologic del patide la casa romana, esta doncs en
plena congruéncia amb la forma i el contingut d’aquest element, ja que
al-ludeix a laidea d'espai d'ordre dins la casa al voltant del qual es
desenvolupala vida domeéstica. El patia la casaromana es manifesta com el
"bol vital" de la llar.

Partint de l'atricom aquell espai primigeni d’ordenacié de la casa
romana a la ciutat mediterrania, al voltant del qual s'organitzava la vida
domestica a la llar classica, es podra extrapolar a un concepte més extens de
vida en comunitat. El pati etimoldgic com espaide nuclear de la casa urbana
sorgeix d'aquell primer "atrium" de la "domus", i es vincula culturalment a
I’ambit mediterrani. Un espai ordenador que com a verdader centre de la
casa era element generador de la seva estructura, geometria, distribucio,
cobertes i accessos.’ [2.1.4]

L’evolucié de la casa urbana anira incorporant progressivament meés
unitats familiars, i akd provocara un canvien la definicié espacial delseu pati
originari.

Mots compostos relacionats com sén: patiinterior, patide llumso
celobert, pati descobert, pati de ventilacio, pati mixt, pati de servei, ullde pati
o “patinejo” ’, ens parlen d'un espais, més proxims al mén urba, i que estroben
conformats dins la densa trama de la ciutat. S6n espais que tendeixen a unes
proporcions més vetrticals i angostes, i que sorgeixen en ordits urbans més
concentrats.

Aquests tipus d’espais que anomenem “espais de perforacié” en les
edificacions residencials, es perceben com a profunds buits vitals, i s6n
paradigmes d’una certa promiscuitat veinal. SOn uns espais de dimensio
reduida en planta i de major altura en laseccié de I’edjifici. AQuesta nocié de
perforacié implica un predomini de la proporcié del ple sobre el buit. Aquesta
proporcionalitat sorgida de I'apilament en alcada dels habitatges en I'edifici,
confereix al pati un nou sentit espacial de vetrticalitat molt pronunciada.

Aquests patis de perforacié de la casa son doncs espais de nova
vetticalitat urbana, i remarquen aquest doble sentit espacial:
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EL PATIETIMOLOGIC
Procés d'evolucié

Mon rural Moén urba
Casa familiar Casade veins
"pati-estanca” "pati-pou”
Unitat Pluralit at
“bol_vital” “pou_vital”
Pati_estanca Pati xemeneia
Extensible Confinat

Horit zont alit at Verticalit at

[2.1.7] Quadre d'evoluci6 al pati etimologic

0 androna
Font Diccionari de lallengua catalana de I'l nstit ut d'Est udis
Catalans (2a edicio)
Carrer6 o0 pas public damplaria molt reduida entre dues parets
contigues. Edicula que s'aixeca en unateulada, amb una
portela, per a permetre de pujar-hi anetejar-lai adobar-la. [...]
-call
Font Diccionari de lallengua catalana de 'l nstit ut d'Est udis
Catalans (2a edicio)
Pas estret i enclotat, entre dues roques o entre dues parets.
Indret on unriu passa encaixonat. Barri d'algunes poblacions
catalanes on habitaven els jueus. [...]
- carrer6
Font Diccionari de lallengua catalana de I'l nstit ut d'Est udis
Catalans (2a edicio)
Carrer estret. Viu en un carreré. carreré que no passa a)
Atzucac . carrer6 que no passa b) Posar algl en un carreré que
no passa. [..]
- passatge
Acci6 de passar. En mus., transicié d'unto aun altre. Lloc per on
es passa. Carrer curt, galeria entre dos carrers, reservat a qui va
apeu. El passat ge del Rellot ge. Exaccio pel transit de bestiar o
d'esclaus. Preu que es paga per a ésser transportat en una nau
i, per extensio, en un [...]

8 El concepte de "patio-etancia’ que evoluciona a "patio-
chimenea" apareix en l'esudi del pati, de I'aquitecte G. Diaz
Recasens, Recurrencia y herenda del patio en el movimiento
moderno. Sevilla,1992.

° A l'obra del poeta J. L. Borges "El Aleph", la interrdacié de
I'home rural amb lhome urba és una idea que es reprodueix de
formacongant.

ETIMOLOGIC

[2.1.5] "Pati _pou" alaciutat
‘LaPedrera" A Gaudi

[2.1.6] 'Pati_estanga" al camp
Dibuix G. M ercadal

- Ascendent com a 'xemeneia" d'aire que puja ies renova.
- Descendent com a "pou" de llum i agua que baixa i es captura.

Conceptes com laventilacid, la il-luminacié i l'aireig, s'associen a aquest
tipus de pati etimologic, i el relacionen amb aquell “cel obert arcaic”, del qual
provenientots els elements vitals: l'aire, la llum i laigua. Aquesta doble
direccionalitat -ascendent/descendent- és la que remarca el sentit de
vetticalitat d'un espai captador de llum, aire, aigua de l'exterior. En definitiva
doncs, un “espai de perforacié” configurat com a “xemeneia_pou”, captador
de vida al més interior d’edificacions en major concentracioé urbana. [2.1.5]

Aquell “bolvital” o estanca a laire lliure de la casa familiar originaria, es
transforma dins el teixit de la ciutat més densa, en el nou “pou vital’ d'un edifici
disposat en alcada ien comunitat veinal. El tipus d’espai extensible -de
haoritzontalitat- del pati_estanca origen de la casa familiar, es transforma en un
altre d’espaimés delimitat - de vetticalitat- del pati_xemeneia de la casa de
veins.?

Un moviment pendular, que parafrasejant a Borges, ha dut 'home d’un
primer mon rural a un nou maén urba civilitzat.® La lenta transiacié d’aquests
mons oposats porta impreses perd en el pati algunes caracteristiques comuns.
Aixi, a lamedierrania trobem certa hibridacié imprecisa entre el pati rural i
I’urba. El pati rural que es desenvolupa i creix, aparenta alhora un pati urba
que acaba de néixer. [2.1.6]

Si la concepcid del moén rural esta definida per un sentiment d’unitat, la
del mén urba esta caracteritzada pelseusentit de pluralitat. Aquesta diferent
manera de percebre aquests dos méns respon a la idea aristotélica de la
polaritat entre el campi la ciutat. [2.1.7]

El patietimologic de la casa com espaiobert al cel, estableix una relacié
de continuttat i comunié amb unasérie d'espais oberts menys privats, que fan
de pont d'uni6 amb l'espai public més representatiu de la ciutat, com son el
carrer i la placa. D'aquesta foma, apareixen uns tipus d’espais exteriors que
completenlatransicid entre I’espai publici el privat: androna, call, carrero,
"cul-de-sac", pas, passatge, canar, corredor.*®

Els patis interiors sdn espais tancats més introspectius i privats dels edificis,
qgue conviuen amb altres espais intersticials de la ciutat que sén més publics, i
que presenten amb unatendéncia més extrovertida.
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[2.1.9] "calle Sierpes . Sevila"
Pintura de |lid Repin. 1883

ETIMOLOGIC
5
S

[2.1.8] "Espais de Tall". Carrerons a Ciutat Vella. Barcelona.

Tots ells fan referéncia a buits urbans en forma d’incisié o esquerda dins el
teiit urba, de proporcions més altes que amples, i que incideixen directament
en un efecte visual doble de linealitat i vetticalitat. Esdevenen doncs en espais
angostos i estrets, a cavall deltradicional carrer i del convencional pati.
Freqientment sén resultat d’algunes anomalies urbanes, i constituex en espais
insolits amb foma de talls urbans molt caracteristics. [2.1.8]

Per la seva morfologia lineal, aquests espais de tall, estan ligats a una
forma de recorregut fisic i visual, ja que disposen de bona accessibiltat com a
lloc de paside certa profunditat visual. Poden tenir associat un pendent, un
esglaonat, peruna optima adaptaci6 a la topografia existent. iguaiment,
poden disposar de formes més o menysirregulars: amb reculades, amb
plegaments, amb cossos sobresottints o passants superiomment. Son un tipus
d'espais ben caracteristics, que estroben molkesvegades com a resultat
d'antigues traces urbanes: de recorreguts historics a la ciutat antiga, d’espais
de traspas entre teiits urbans, d'antics camins engolits per nous examples,
d’antics torrents o regs existents. La idea de linealitat i dinamisme esta
intrinseca doncs en la definicié d’aquests espais de tall a la ciutat.

Ocasionalment, i degut a la seva proporcié i us, poden cobrir-se de
diferents materials: vidre, tendak, pérgoles, els quals transformen radicalment
la seva condicié d’espai intersticial residual. L'aparicio, perexemple, de
passatges coberts amb claraboies vidriades, transformen aquest tipus d'espais,
convertint-los en luxoses galeries urbanes. O el cobriment ocasional amb
tendals poden canviarigualment la percepcio espacial del carrer. [2.1.9]

La configuracié del pati etimoldogic com “espai de tall’ entre
construccions denses i compactes, s'identifica clarament amb el caracter
civilitzat d’uns espais ubans més publics. Laidea d’urbanitat és la que els hi
conferex un caracter de permeabiltat, i que fa de nexe d’unié entre les
diferents escales urbanes. Una ciutat viva i plena d'actiitat, en la que els seus
ciutadans s’interrelacionen pemanentment de manera civica i eficag.

La nocid de 'espai de tall esta relacionada amb la idea de intensa
activitat i mobilitat de les persones. Aquest tipus d'espai presenta unes
propietats d’us molt més amplies que ek anteriors, ja que sovint estaen la
difosa frontera entre 'espai publiciel privat. En ambits més restringits adquireix,
freqUentment, certa condicid de sewvitud o pas adquirit. Una particularitat que
es confirma en l'origen etimologic de la paraula androna, que procedeix de
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ESPAI
D'ORDENACIO

(mon rural: cel,

terra, ferm,
aplanament)
Era

Cort

Badiu

Pati

Eixida

EL PATI ETTMOLOGIC

ESPAI

DE PERFORACIO
(moén delallar:
aire, aigua, llum,
foc)

Atri

Patiinterior

Celobert
(pati de llums)

Pativentiacio

Pati de servei

ESPAI
DETALL

(moén urba:
activitat, comerg
mobilitat)
Androna

Call

Carreré

Passatge

"Cul-de-sac"

[2.1.10] Quadre dels tipus d'espai al pati etimologic.

ETIMOLOGIC

I’"andron" de la casa hel-leénica, i que constituia el pas de servitud mitjanera
que proporcionava I’entrada a varies cases des del carrer.

La noci6 del pati etimologic com “espai dordenaci6d” de I'home, s’ha
fonamentat en la forma de pemanéncia de tot assentament huma: la terra, el
ferm, 'aplanament. Un habitat construit per 'lhome, de caracter més familiar i
comunal, a través del qual es pot organitzar tot el seu descans itreball. Un
espai conformador de resideéncia, per una vida més domestica, i resguardada
respecte alcamp ila natura que l'envolta.

El pati etimoldgic com espai d'ordenacié humanitzada i d'aspiracio
classica, es nodreix de I'heréncia romana de l'atrium, el qual transforma la
concepcidé més primitiva del pati rural vers una ordenacié més introspectivai
estructurada de la casa. Aquesta empremta cultural al pati urba es
caracteritza com "l'espai de perforacié"de la casa, i li confereix una proximitat
entre elsseus residents. Aquesta qualitat que s'accentua quan aquest espai
creix verticalment, per aglutinar diverses unitats familiars, en forma de casa de
veins. El pati etimoldgic com “espai de perforacié” evocatambé aquella idea
arcaica d’atrapar untros de cel peraportarvida al’interior de la casa.

Finalment, el pati etimoldgic com “espai de tall” sescapa del propi
ambit privat de la casa per relacionar-se amb els espais intersticials de I ordit
mésdens de la ciutat. Un tipus d’espai que introdueix la profunditat visuali el
recorregut, com a nocio espacial de linealitat i dinamisme. Al igual que
succeia en els espais d’ordenacio i perforaciéo d’ambit més privat, aquests
buits urbans també es caracteritzen per representar espais de méssociabilitat.
[2.1.10]
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2.2. EL PATI TOPOS.

La relacié emocional de I'hnome amb el medinatural que l'envolta, ve
determinada per una forma de comprendre el lloc en el qual s'estableix. La
idea aristotélica del lloc "topos", com 'aproximacié a aquell espaien el que es
produeix el contacte entre limits, €s el que aporta una idea del "lloc com espai
d’encontre entre fronteres amb afinit ats".1 Aquesta coincidéncia en el limit
entre 'espaique envoltai el que és envoltat es la que 'apropa a la génesidel
“patitopos”. Aquest lloc indefinit es fa sentircom una misteriosa atmosfera —
auria aristotélica-, que es intrinseca d’un determinat espainatural. Es com si la
nocié d’emplacament portés mpres el codi de particularitats inherents a la
prefiguracié d’un cert espai de pemanencia. [2.2.1]

L’establiment d’un "espai existencial' de I’home esta propiciat per eltipus
d’assentament huma que s’higenera. Aquesta presencia latent de les
caracteristiques del lloc, queda percebuda per part de 'home (fisica i
psiquicament) com el "genius loci", que segons Norberg Schulz representa les
potencialitats del llocon I’home decideix fixarla seva residéncia.2

L’home que s'endinsa dins la natura verge reconeix espais naturals que
connecten amb el seu anhel i afany d'assentament. Uns paratges en els quals
pren consciencia de les referéncies externes que 'envolten, tant les més
llunyanes com les més properes. Per exemple, siendinsats en el bosc, ens
apareix una clariana, tenim una apreciacié més diafana i lluminosa d'aquest
'espai natural, que ens convida a romandre en ell. Per contra, sienstrobem en
una cova o avenc, la nostra percepcié ésreclosai d'aillament. Aquesta
dicotomia de limits que ofereixen els diversos “patis topos” enl'entorn natural,

[2.2.1] Es horitzonsi les cint ures
Perejaume. 2007.

[2.2.0] Orogenesi Derain. J. Fontcuberta gueda confimada através d’apreciacions humanes contraposades, tant
fisiques com psiquiques.

1J. Muntarfiolaidentificalaidea original de lloc amblanocié de Un paratge obert com és la clariana al bosc, es presenta com un espai

contacte com alimit de dos cossos en afinit at . més definit si queda completat amb la preséncia d'una lamina d'aigua, amb

Josep M untafiola Thornberg, La arquitectura como lugar. UPC la delimitaci6 d'uns arbres singulars, amb la perspectiva d'unes muntanyes

llunyanes. Representa un "genius loci" que ens apropa al mén de la llum, a la

_ _ _ L visidé d'horitzons, de perspectives llunyanes. En ell predomina el sentit més
exigencial" de I’home, com I’antiga creenca classicaen laque . . \ . Y . .
cadalloc posseia el seu propi esperit protector, el qual dilatat de la horitzontal. El "patitopos" associat a aquest tipus de lloc el podem
deteminava alhora el seu caracteri esséncia anomenar "Pati Paisatgistic".

Christian Norberg Schulz, Existencia, espacioy arquitectura. El pati pasatgistic relaciona el paratge natural amb I'apreciacio
Ed. Blume. 1975

2chr. Norberg Schulz defineix el “genius loci” de 'I’espai
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2.2.3] Croquis "Llac_Paisat gitic"i
‘Karst_ Geologic"

EL PATI TOPOS d'estanca obertai diafana, d'atmosfera lliure i fresca. El concepte de "lloc" és
el que més es relaciona amb aquest pati paisatgitic natural. Per altra banda,
Pati Paisatgistic Pati Geologic I’espai clos de linterior de la cova, queda més accentuat amb l'aparicié d'una
site” B LLOC gite”_"EL CAU boca de sottida, amb la proximitat d'un contorn de parets iregulars, amb les
. fugues ocultes de vaumes i galeries. A la cova desapareix practicament
lliure atrapat 9 9 ap P

qualsevol referéncia externa, llevat de la llum que apareix des de I’entrada, o
obert reclos del so del degotall d’una filtracié d’aigua. Esdevé doncs un "genius loci' que
parla delmén subterrani, delsilenci i la foscor, de l'oclusid perspectiva, del
maxim recoliment i caliu. En ell predomina el sentit espacial de compressio
fresc dens vetrtical. AqQuest "patitopos" natural li posem el nom de "Pati Geologic". [2.2.2]
El pati geologic esrelaciona amb la percepcié d’aillament reclos,

diafan intersticial

lluminds penombros d'atmosfera encapsulada i densa. La nocié de “cau” és el que predomina en
ex pansiu compressiu aquest tipus d’espai natural.

La metafora d'aquests dos "patistopos" - el lloc de la clariana del llac i el
estructurat amorf cau de I'avenc o la cova - sewvei per il-lustrar la génesi conceptual del buit en
horitzort al vertical el ple a la natura. Una interacci6 topologica entre el nucli - buit - peron es

recull 'aigua, i el cos de la propia massa - ple - com elrecipient que I’engloba.
[2.2.2] Quadre de les caracteristiques espacials al patitopos. Dos elements - but i ple - que interactuen de forma inseparable, ja que no es
poden entendre I'un sense 'altre.

Amb aquesta dualitat es vol mostrar I'equilibri de particularitats naturals
del lloc: I'horitzontal lamina d'aigua -del pati paisatgistic- penetra en la vettical
dins elterreny, solcant un cami de sentit descendent —del patigeologic -. El
valor espacial de linterstici representa el cami irregular i profund, que es va
modelant dins les entranyes minerals del subsol, des de la mateixa gravetat de
l'aigua que el perfora. El fluir gravitatori de I’aigua perfora is'obre camidins la
massa geologica que la sustenta. El fenomen natural de la propia accio
hidraulica origina I'oculta meravella de I'espai del subsol - coves, grutes,
avencs -. Paradoxalment, la natura - pati paisatge- més exposada, es percep
com el paisatge més estable — lamina horitzontal de I’aigua -, i la més reclosa —
pati geoldgic- es mostra morfoldgicament com la més inestable — escletxa
vertical del karst -2 [2.2.2]

La meravella de la natura que envolta I'home ofereix axi una diversitat
d’indrets que confereixen especial atencié alseu sentit d'espai existencial més
primitiu. L’home intel-ligent reconeix les particularitats del llocen elque esvol

3 El karst ésun terme de la geologia que identifica un subsol de
tipus calcari de morfologia particular. En la conca mediterania

aquest tipus de substrat és molt habitual, i pat aflorar en
superficie en forma de massissos calcaris de rocanuai clara.
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5'Lafronterano és alld enel qual és determina alguna
cosa, sind, com jasabienels grecs, allo a partir del qual
alguna cosa comenca aser el que és (comencgalaseva
essencia)".

Martin Heidegger

assentar, a través dels seus sentitsi instints més primauris. El sentit del lloc com
I’envoltant natural que ja havia apuntat Amos Rapoport en els seus estudis
G d’habitats primitius, en els que remarcava la influéncia de la formade lo
o natural enla idea simbolica del lloc, com espaid’assentament de I’lhome.*
Parafrasejant a Heidegger, 'home establex unarelacié amb, i através
dels llocs, que cercant en la seva nocié de lloc com a limit, el porta a "construr
- == espais en ek que descansa en I'habitar".5 D'aquesta forma sorgeix el fet
constructiu, com la capacitat de materialitzar els espais necessaris per la vida
- i reposada de 'home. Unes construccions que qualifiquen ellloc concret pelseu
s by s _ T habitat, nOmada o sedentari, a partird'aquell "topos" embrionari que li oferia la
| § = i propia natura. De ser primitivament el lloc el que posseial’individu, com a
resposta natural a la revelacié d'alguna divinitat, evoluciona pera ser I’individu
o T el que construeix el lloc. [2.2.4]
[ L'operacio arquitectonica, culturalment més elemental, ésla construccio
==k F del recinte primigeni o "espai existencial', com I'espai controlat respecte un
b = : entorninestable. La configuracio fisica d'aquest ambit particular, a través de
Ty R :'I. | la construccié d'un contorn o limit, representa doncs el tipus d'espai existencial
- '-|. 1 el més arcaic. La naturalesa d'aquest espai delimitat proporciona la dualtat
'_.‘ __t-'"-f‘\ 1 conceptual entre nuclii contorn, en tant en quan el nucli queda associat al
g o ! r seu contorn iviceversa. El patitopos més primitiu o "paleo_pati’, com artifici
= =y - arcaic de 'home, representa aquella delimitacié d'un lloc especific - espai
nucli -, a través del qual es palpa un exterior - fora del contorn - com el voltant
circumdant. Aquesta idea retorna a les primeres concepcions aristoteliques del
[2.2.4] Quadems de viatges. Grécia. “topos” com a espaide confluencia entre continent i contingut. Ai, un cos —

Avar Aalto contingut- només pot seren un lloc sité un altre que 'envoita —continent -.

L’extrapolacié del “patitopos” de la natura al “patitopos” artificial
manté el simil antropoldgic de I'adaptacié ambientalde rlhome a I’espai.
Aquesta capacitat d’adaptacio oscil-la permanentment entre la polaritat de
I’espaioberti del tancat.

En aquest recinte originari, s’erigeixen unes construccions basiques, per
definir I'espai existencial del habitat huma, que esdevindra bressol de la seva
estudis de I'evolucié de la casa, des de laidea del simbolisme cultura. Unes construccions que s'aglutineni articulen, tot cercant la necessitat
que determinava el lloc per l'individu. d'organitzacié de defensa i auxili mutus. Aquestes agrupacions definexen
Amos Rapoport, Vivienday cultura. Ed. Gustavo Gili. 1972 proporcionadament, I'ambit fisici cultural dels diversos tipus d’assentaments:
poblat, veinat, comunitat o clan (familiar). AqQuests habitats, més o menys
dispersos, sén la constatacié de la productiva colonitzacid humana en el

4 Amos Rapo port introdueix la vessant socio-cultural en els seus

5Martin Heidegger, Construir, habitar, pensar. UPC. 1995
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[2.2.5] Habitat primitiu al desett del Thar (Indost &n)

i

territori: poblats primitius, campaments romans, aldees medievals.

La concepci6 espacial d'aquestes formes d’agrupacié més basiques es
pot presentar morfoldgicament molt contraposada:

- Habitats de crexement organic, amb formes organiques i aleatories,
per la construccié de poblats primitius aillats. Arquitectes com Aldo Van Eyck,
ja varen estudiar aquests tipus d'habitat primitiu en els “poblats Dogon”
subsaharians. A0, va posar en valor unes oblidades “civiltzacions arcaiques”,
pero amb plena capacitat perdonarforma i construir un lloc aldesert.[2.2 5]

- Habitats d’ordenacio racional, amb formes cartesianes i reglades, per
la construccié de campaments primigenis. Le Corbusier en els seus apunts de
viatges ja deixava constancia del sentit d’ordre racional en establiment de
l'antiga cabana primitiva. [2.2 6]

[2.2.6]Quadems de viatges. Aquests dos exemples de configuracid d'habitats tan confrontats,

Le Corbusier responen a les caracteristiques fisiques del propi lloc, i també a la logica dels
materials constructius dsponibles en elseu ambit concret d’'implantacié. El
primer disposa de I’argila com a material base per fabricar ’'adob de les seves
construccions. Aquest material basic atorga una identitat estética i cultural,
que vadesde la construccié de les seves cases fins els recipients d'argila més
basics de lallar. El segon tipus d’habitat pren la fusta com a material de suport
i mesura per construir la tanca i la cabana primitiva. Un material que requereix
d’una preparacié molt mésreglada i sstematitzada, i que disposa d’un ordre i
caracter diferent pera la construccid de I'espai d’assentament.

Malgrat que aquests dos exemples d’habitat presentin una polaritat
formal molt gran, el que interessa emfatitzar és la capacitat estructuradora de
I’espai del pati com a recinte en totes dues formes de colonitzacié. Sense la
formacié d’aquesta delimitacié de I'’espaidel pati respecte I’entorn, resultaria

6 G.semper introdueix el conceptetectonic al'arquitecturaa practicament impossible definir una identitat del lloc construit.
partir del protatip de la cabana primitiva caribenya, amb els Prenent la “hutte votive primitive” lecorbuseriana com a idea geminal
seus elements basics antroldogics - foc, terra, recinte i sosre -. . S . . . .

. , . L del patitopos, la seva construccié aillada dins un recinte delimitat apareix com
Gotfried Semper, Semper: el estilo en las artest écnicasy _ ) _ _ i _ ]
tect 6nicas. Ed. Azpiazu. 2013 I’axioma espacial kahnia de "continent i contingut".” El contorn o "continent"

del recinte delimita el nucli o "contingut" de l'objecte. Aquesta interpretacio

7 Louis |. Kahn através dels seus escrits apuntal'esséncia d'un espacial ofereix una doble lectura, en funcié de sies posa I'eémfasi a 'espai del
edifici com un mén dintre d'un altre mén, el didleg harmonic nucli, o a I'espai circumdant d'aquest. Una dicotomia espacial que representa,
entre laideade continent i contingut. segons Colin Rowe, la dualitat gestaltica pemanent en la percepcio del "fonsi

Louis |. Kahn, Louis|. Kahn: Escrit os, conferencias y entrevist as.

Ed. Bl Croquis. 2003 figura", i segons la forma indissociable del classic binomi “buit i ple™

36



2. EL PATIA L'AMBIT MEDITERRANI TOPOS

8"Una especie de habit at simbolico enel que se

encuentranrespuestas alas necesidades hum anas
basicas -una vist a del cielo, untrozo detierra, intimidad,
la presencia de la nat ualezayde anim ales cuando los
necesit amos- ya las urgencias hum anas basicas -
ext enderse ycontrolar, m overse-".

Pet er Smit rson

- Qué és el que representa el buit?

- Qué és elque condtitueix el ple?

Una oposicié d'ambigiiitat formal que els Smithson ja plantejaven enla
seva ex posicio "Patio & Pavillion", en la qual mostraven fisicament, la relacio
d'ambivaléncia entre ambit i frontera, recinte i contorn:

- Un patitopos que podia mostrar-se com el buit d’unrecinte_contorn
(amb una tanca eteria de panells reflectants) i envoltant un petit pavelld.

- Un patitopos que es podia interpretar com el buit interior dins d’un petit
pavelld nuclear (amb un sostre immaterial de panells translticids).

El visitant de I'exposicié era el que finalment esfeia les preguntes, i
processava les seves propies associacions/interpretacions daquelles dualitats.
La paradoxa es produia quan el visitant s'adonava, que al entrar en elsolid del
pavelld, aquest s’apreciava com un altre recinte dins el recinte_contorn
originari. Un joc espacial que feia més permeable i difés I'estricte conexement
dels limits entre espais. [2.2.7]

Quin és el pati? Quin és l'interior o quin és I'exterior? On esta el lmit?

El pati és el pavelld, és el recinte, o ambdues coses alhora? Perd quin és

[2.2.7] Patio & Paviliion. This is tomormow . el verdader recinte siel contorn s'esvaeix pels seus propis reflexes? L'objecte
W hitechapel Gallery. London del pavelld potsser paradoxalment un pati?
Smit hson, 1956. La reflexio essencial d'aquella exposicid, apuntava doncs a una

comprensid més complexa de la naturalesa d’aquest patitopos. El concepte
dual de 'espai com lloc "ste" i cau "gite", representa en els Smithson una
recerca constant, mitiancant la qual estracta de comprendre elsentit profund
de "'habitat simbolic" de 'home.8

Retornant al valor de l'interstici en el patitopos, perdo com un fet
constructiu de l'arquitectura doméstica de la llar, aquest ha estat apuntat per
J. Navarro Baldeweg en el seu "Proyecto doméstico" a la Trienal de Mila (talia),
en la quals'explicava l'espai del patide la casa a través d'una petita
instal-lacié de "hidraulica domeéstica". El patitopos com alloc nuclear de la
casa, representava aguell recipient o "cuenco", mitjancant el qual s’atrapava
l'aigua provinent del cel. Lesreminiscéncies a l'arquitectura classica llatina eren
ben paleses, ja que feia referéncia directa al"impluvium" de la "domus"

romana.®
8 Alison y Peter Smithson,M eméria de I'Exposicio: Patio & En aquestainstal-lacié de Navarro Baldeweg, el patitopos a
Pavillion. This istomorrow . W hit echapel Gallery. London. 1956 'arquitectura domestica de l'antiga casaromana presenta una analogia amb
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9"El im pluvium fue el elem erto constit utivo de laidea y el
funcionamiento de la casaromana".
J. Navarro Baldew eg

el patitopos geologic en relacié amb la seva génesis formal. Aii, aquella
metafora de la formacié del patigeoldgic a la natura més salvatge esfa
extensible a aquest pati resultat de l'artifici huma. L’observacio dels
mecanismes morfoldogics del patitopos a la natura sdn extrapolats per Flhome
intel-ligent per concebre i construir la seva propia residéncia. [2.2.8]

Amb l'aparicio del patitopos a I'antiga "domus", la llar es transforma en
un petit paisatge, en el que elseu interior anhela un exterior fresc i lliure. Si
l'arquitectura ésla idea de I'espai que es construeix, ella ha d'ésser alhora la
del buit que genera. El patitopos humanitzat és aquest buit, aquest espai
d'influéncia de la casa, através del qual s'atrapen i es domestiquen les fonts
naturals de la vida - aigua, llum, aire -. Es per aquest motiu doncs, que en el
pati de la casa originaria es fusionen els conceptes llatins de "impluvium" i
"atrium". El primerteme al-ludeix alfluir de l'aigua que el perfora, i elsegon
atrapala llum i l'aire que I’obre al cel. El pati nodreix aii la casa, ja que li
aporta aquells elements vitals imprescindibles. | al mateix temps, el pati
protegeix la casaja que la savaguarda del mén exterior. Axi doncs, el pati
com a “bolvital” és verdadera font i guarida de vida.®®

L'arquitectura del pati es manifesta per convettir el cor de la casa en el
seu verdader “lloc de vida”. El patitopos a la casa esdevé com I’attifici huma
capac de captaraquella naturalesa més atavica, per axi aconseguir nodrir
aquest buit de vida plena.

[2.2.8] Hidraulica Doméstica Tienal de Milan.

Navarro Baldew eg, 1986.

9 J. Navaro Baldew eg, M emdaia de I'Exposicié: Hidraulica
Domeéstica. Tienal de M ilan. 1986.

10 Al'obra del fiosof G. Bachelard "La poética del espacio’, els
elements de l'aigua i laire son elsque més evoquen la idea de
font de vida.
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2. EL PATIA L'AMBIT MEDITERRANI PLASTIC

1. . .
Las cosas, los productos sonlamediday el sintomade
lacultua".

OrtegayGasset

2.3.EL PATI PLASTIC.

La concepcid de I'espai com el buit generat en el ple remet a una
manifestacioé artistica inherent ala seva genesis attificial. L’ expressid espacial
del buit com a resultat de 'accié creativa de 'home s’ associa a aquesta
capacitat productiva vers la plenitud i desenvolupament huma. Des d’un punt
de vista filosofic orteguia aquest treball de l'individu sorgeix a partirde la seva
propia “vitaltat primaria”, ien el marc cultural que engloba iel realitza. No es
pot separar elfet artistic-productiu de ningun producte, fruit de la ma de
I’home, de la propia cultura en la que es sustenta.l

L’obra de l'attista basc Eduardo Chillida, mostra una reflexié plastica-
filosofica sobre el persistent dialeg entre el buit i el ple, entre l'espai ila matéria.
Una reflexié profunda que proposa una aproximacié al concepte de limit, a
través del qual es genera laverdadera percepcio de l'espai.

Un limit, com afrontera fisica entre matéria i espai, mitjancant el qual
I'artista (escultor) trobala seva propia orientacié ex pressiva. Un marge fisic en
el qual segons Chillida es produeix la interaccié d'una paradoxal
ambivaléncia:

- I'espai (matéria molt rapida)

- la matéria (espai molt lent)

Aqguests dos conceptes que s'enfronten en el limit de tota operacié
plastica estableixen la relacions entre el buit - I'espai - i el ple - la matéria -. La
mateixa nocié de limit estudiat en el “patitopos”, com I’espai de transicid
entre la percepci6 del dintre ifora, es pot traslladar al “pati plastic”
incorporant el temps com a nou factor determinant. Aquest concepte hegelia
d’espai-temps que va ser introduit per la filosofia de I'objectiveme, detemina
les propietats de tot objecte fisic a I’espai.

Per Chilida els parametres de la percepcio fisica de l'espais’amplien
amb factors molt més complexos - densitats i velocitats -. Aquests nous
parametres abstractes mesuren la intensitat de la carrega artistica de I'obra i
I’autor. La transposicio d'aquesta percepcio dellimit delmoén fisic de I'obra, al
maon espiritual de 'home que I'harealitzada, ésla que genera laincertesa del

misteri latent en la fomulacié que fa I'arttista: "¢ Qué clase de espacio hace

[2.3.0] Proyecto paraun monumento. Alabastros. 1996. posibles los imites en elmundo del espirit u?"

Eduardo Chillida L'esperit de 'home és el que fa possible doncs la creacié del verdader
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2 gl diadlogo lim pio ynet o que se produce ertre la
m ateriay el espacio, lam aravilla de ese dialogo enel
limite, creo que, enuna parte im portarte, se debe a que
el espacio o es una materiamuyrapida, o bienla
m ateria es un espacio muylento. /No seraellimite una
front era, no sélo entre densidades, sinotam biénertre
velocidades?"

Eduardo Chillida

sentit de I'espai, d'aquell “meravellés dialeg entre el buit iel ple”.2 Una
concepcié plastica que tindra, segons Chillida, la poesiaila seva
materialitzacio fisica com a components substancials de tota ex pressio
artistica.Es a dir, 'afany de comprendre elmén, arrelat en el més profund de
'esperit huma, és el que fonamenta aquesta voluntat creativa. [2.3.1]

L'esperit de 'home s’expressa a través de la seva capacitat de produir
coses itreball. | és aquesta matexa expressié la que li atorga la seva projeccié
més cultural i humanitzada. En paraules de Ortega i Gasset "el hombre estal
en cuanto producto de cultura."La forma plastica és doncs expressio directa
d’unes necessitats culturals de 'home.

Si l'artista és 'individu amb capacitat més lliure d'expressar i comunicar
alguna cosa (til, llavors, I'artista €s aquell que assumeix també una especial
responsabilitat civica. Per Joan Mird l'artsta €s, en cetta manera, "la veu de la
seva comunitat”, ja que fa servir la seva produccid, per dir alguna cosa Util ala
societat ala que pertany.| alhora, "l'obliga a que aquesta cosa no sigui
quelcom d'inttil, sind que faci serveials homes".3Un tipus d’ utiltat que supera la
seva factura més practica per oferir-ne una de més espiritual i profunda.

Si el didleg plasticentre la matériai I'espai, suposa l'ex pressio artistica i
cultural més innata en l'activitat constructiva de I'home, llavors, el pati plastic
és elresultat natural d'aquella ex pressié arquitectonica de I'home/artista.
L'esséncia d'aquest dialeg arquitectonic entre mateéria i espai, arrel d’un
pensament poetic i constructiu, dona com aresultat la concepcié
arquitectonica d’aquest buit plastic. Un espai que oscil-la entre la intuicid —
artistica - i el raonament —técnica -, entre el poeta i el constructor. El pati
plastic es manifesta com aquella construccié poética de I'espetrit de F'home.

J. L. Borges tracta de cercar mitjancant paraules la naturalesa del pat..

En el seu poema "El patio" aquest patiplastic de la casa apareix com aquell

"cielo encauzado" i per el qual"se derrama el cielo en la casa".* Aquest

vessant artistic de concepcié poética de I'espai neix dels elements naturals
gue elmateix poeta anhela atrapar: “un cel dins la casa”. La idea que reforca
aquesta visid poética resulta doncs determinant per la imaginaria concepcio
plastica d’aquest espai. D’alguna manera doncs el poeta, com artista de la

[2.3.1] "Agindu I". Eduardo Chilida

2 Edu ardo Chillida, Escrit 0s. Ed. La Fabrica. 2005.

3 RosaMaM alet, Joan Miré. Edicions 62. 1992. paraula, s’avanca a la concrecio plastica de obra.
El pati plastic es pot cercartambé en altres expressions artistiques com
4 : ; . - L o . . . ,
Jorge Luis Borges, 'El patio. Fervor de Buenos Aires”. 1923. les realitzacions pictoriques en dues dimensions. En aquest tipus d’obres el
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[2.3.3] "static-DynamicIntersification", 1923
Paul Klee

° Laimmersio de I'obra de I'artit a andalts José Guerrero en
I'expressionisme abstract e nord-america, es produeix a partir de
ladéecadadels 50, ambla que iniciaunarecerca constant
entre pinturai arquit ectura. Aquesta corrent artigica s'introdueix
en aquella déecada a Espanya através del "PLa M arshall”.

6 - > an

Paul Klee en el seu escrit "Confesion creativa' de 1920, apunta
sobre els recorreguts de I'art vers labstraccid, com el resultat
d'un procés constructiu que anomena "edificacid".

PLASTIC

[2.3.2] "Verde de sapé", 1990.
Jose Guerrero

concepte de limit que s’apuntava en el “patitopos” pot resultar igualment
canviant i abstracte, en el sentit original d’un allunyament pictoric dek seus
limits més convencionals. A partird’un rebuig per les formes figuratives, I’art
abstracte s’expressa de manera molt més autonoma respecte laformaiel seu
contingut, ja que es produeix des de la propia pulsié interiorde 'obra, i de la
sensibilitat i pensament de 'autor. Dins aquest concepte de fugacitat del lmtt,
I’artista abstracte andalus José Guerrero ha cercat de forma persistent
aquesta idea espacial als seus quadres. ° [2.3.2]

L’aspecte compositiu de I'obra estroba doncs sotmeés a multiples
pressions de configuracié - internes i externes — que la modifiquen
permanentment, canviant també la relacié entre les parts i el conjunt. En
aquest estudi del pati plastic ens interessa més copsar el procediment de la
seva formacid, que no pas deteminar la seva propia forma. Sila foma
concreta del buit és objectiva, el procés artistic que la conforma és pel
contrari, imprecis i relatiu.

Evidentment, la configuracié pictorica del pati plastic, com idea formal i
constructiva del quadre porta associat els seus aspectes d'estructuracio i
ordenacidé. Aquesta idea de construccioé de I'espai podra assolir diverses
escales o nivells de distincié espacial. L’ artista suis Paul Klee mostra aquesta
nocio d’ordre entoteslesseves composicions plastiques. La matriu de suport
que apareix ala seva pintura és la que organitza tota ' estructura compositiva
del quadre. Les seves pinzellades segueixen el principi rector que ofereix
I’entramat general d’organitzacio, el qual es deforma segons les diverses
sol-licitacions que I'autor considera i realitza.® [2.3.3]

Aixi, la nocié arquitectdnica de pati plastic que inicialment ubiquem a la
casa es pot extrapolartambé a la ciutat. En una ciutat construida per lhome,
els espais publics com les placesi ek carrers, tenen un sentit plastic d’urbanitat,
ja que estableixen els limits morfologics entre el buit i el ple que conformen els
diversos episods urbans. A una escala més reduida, el pati plastic de la casa
aparex com I'espai de la seva propia identitat. Aquest patiés el buit
arquitectonic dins la massa construida que I'envolta, i disposa d'una relacié de
continuitat i comunié amb el conjunt de I’edificaci6. L‘analogia formalen ek
diferents nivells de implantacié d'aquest buit, des d'una visié constructiva de la
casa fins a una més morfologica de la ciutat, constaten el seu caracter
predominant i estructurador dins la totalitat a la qual pertanyen, ja sigui la
propia casa o la ciutat.
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7w ;

El patio es el lugar de encuentro delamerntey
tam bién de lo fisico (..) la asociacién espirit ual con este
espacio supera ala asociacionfisica del moment o".

Louis I. Kahn

En el procés de configuracié arquitectonica del pati plastic esta implicita
una correlacié de forces —fisiquesi mentals- en la concrecié delbuiti del ple.
Les idees plastiques de Chilida sobre la relacié entre espaii matéria que ja
evidenciaven aquests equilibris de forces i moviments - densitats i velocit ats-,
més o menys perceptibles a Fobservador, es poden interpretartambé des del
matex procediment creatiu de I’artista. Aquest procés generador del pati
plastic a 'arquitectura ha d’expressardoncs la propia pulsié creativa de
“I’arquitecte plastic” que I’ha concebut. Axidoncs, al pati plastic s’estableix la
verdadera comunié de 'home il’arquitectura, de I'esperit i I'obra. 7 [2.3.4]

Tota la mescla d’intuicié i raciocinien la concepcié d’aquest tipus
d’espai representa, en la seva formalitzacié arquitectonica, un tipus de pressio
projectual segons el propi impuls artistic que 'ha generat. El pati plastic és el
resultat d’unes pressions en equilibri constant que es destil-len de manera
diversa en el complex procés projectual, i que no acaben de materialitzar-se
fins que I'obra esta completament construida.

En aquest procés projectual com entota operacié plastica, tot pot
apareixer de foma incerta i canviant. Aquesta falta d’orientacié que sovint
presenta el propi procediment constata la incertesa del cami artistic implicit al
treball creatiu. En més o menys mesura, en el procés de concepcié de 'obra
tot es canviantiinestable. Aixi, com molt bé apunta Chillida, tot esdevé
"sorprenent en el cami al coneixement"3

Una actitud artistica distesa, i sense una pressié aparent, fa intuir un tipus
d’espai amb un recorregut projectual generalment curt. Aquest tipus de
procediment es el que anomenem pati plastic “estatic”. Representa un tipus
d’espai que esta ligat amb la idea d’una certa naturalitat del seu procés de
formacié, i que va acompanyada alhora d’una clara voluntat d’anonimat.

Mentre que una actitud més enérgica itransgressora de I'artista mostra
un cert dinamisme plastic en aquest procés de configuracié de I’espai. La
pulsid personal de I'autor es fa més visible en aquest tipus d’espai, el qual
anomenem com a pati plastic “dinamic”.

L’empremta formal de l'arquitecte al pati estatic esdevé doncs menys
accentuada que en el cas del pati dinamic. Al procés estatic de formacié del
pati, 'espai apareix amb una major senzillesa projectual.

7 Louis!. Kahn. Conversaciones con estudiant es. .L’actitud _de naturalitat, gue prese_nta la configuracio _d’aguegt espai
Ed. Gustavo Gili. 2002 estatic, es manifesta a 'aparéixer practicament sense quasi variacio respecte

[2.3.4] "Coutyard palazzo. Italy’, 1928
Quadems de viatges. Louis . Kahn
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8 "¢No son por otra parte eltiempo yel espacio la
negacionde la est abilidad yla afirm acion del cam bio?"
“Cortrala orient acion la est abilidad, el conocimierto, la
seguridad...
Desorient acion, inest abiidad, asom bro (camino hacia el
conocimiernto)”.

Eduardo Chillida

a la seva prefiguracio inicial. Aquesta caracteristica d’immobilitat que
s’associa al pati estatic s’intueix també per certa manca de vigor enla seva
concepcio formal Aii, el propi mecanisme d’organitzacié de totes les parts
dins el conjunt es genera amb aparent simplicitat, i establex de forma clara
I’ordenacié del sistema de buits i plens. Aquest tipus d’espai presenta una
coherent correspondéncia formal en aquesta distribucié. Normaiment,
s’associa a edificacions molt reglades, en les quals el buit es genera com una
“desocupacio espacial” codificada constructvament a I'edifici. Lespaidel
pati sorgeix axid’una desocupacié naturali senzilla del conjunt edificat.

En el patiestatic prima un seguiment estricte de la convencid i les
propiesregles d’organitzacid. La seva expressio plastica es mostra més estable
ja que obeeix a criteris d’ordre intern més rigids. Una matriu de suport formal és
la que regeix I'equilibrat mecanisme de conformacié entre el buit i el ple. El
principi rector que ordena aquest sstema espacial és inseparable d’un
entramat que actua com a codi estructurador i constructiu de suport.

El paradigma d’aquest tipus de patiel podem trobar per exemple, a
I’antiga casa-palau del gotic catala a Barcelona, en la que elseu buit central
es genera amb tota naturalitat i precisié al conjunt de 'edjifici. El pati estatic és
el centre de la casa, i és I’element generador de I'ordre, la geometria,
I’estructura, la distribucio, les cobertes, els accessos. El pati és l'espai que
organitza i defineix tots es sissemes espacials i constructius de la casa, el patide
la casa-palau ésla rad de serde redifici.’ [2.3.5]

El pati dinamic en canvi, mostra un afany de protagonisme formal, ja

. 3 que pretén d’alguna forma desinhibir-se de tota convencié. L’espai es

[2.3. 5] Casagotica Bani de La Ribera. Barcelona. presenta axi amb una forma més alliberadai complexa, incorporant recursos

formals més originals. La configuracié espacial d’aquest tipus de pati es genera
a partirde la propia radicalitat del procediment del projecte. La persistent
recerca formal que fa I’autor produeix moviments successius enla forma del
pati, els quals aporten la caracteristica principal delseu dinamisme espacial.
L’ artificiositat d’aquests variats mecanismes formals allunyen el pati dinamic
d’aquella naturalitat més primigénia del pati estatic.
La transgressid dels canons formals i constructius convencionals presenta unes
® Eduardo Chillida, Escritos. Ed. L a Fabrica. 2005. anomalies molt particulars segons cada cas. Pero és la mateixa radicalitat del
projecte la que aconsegueix argumentar les irregularitats fomals que es troben

° Per amésinformaci6 del pati ala Casa-Palau veure cap. 3.2 s
al patidinamic.

d'aquestatesi.
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No obstant aix0, el que es presentava de manera andomala en la
disposicié formal de 'espai, acaba aparentant certa naturalitat - pati estatic-
des de la seva propia radicaltat — pati dinamic -. Aquesta incertesaen la

EL PATI PLASTIC

"ESTATIC" "DINAMIC" frontera que separa ek dos tipus de patis confirma la linia movedissa que els
defineix. D’aquesta forma, el pati més radicalment dinamic assolira
serenit at energia paradoxalment la nova condicié d’estatic. En el limit de tot procediment

projectual, la destil-lacioé persistent i continuada del procés formal —dinamica -
conduei inevitablement a la seva natural cristal-litzacid - estatica -. En certa
convencional radical manera, es com si el pati dinamic portat al seu limit esdevingués novament en
patiestatic. [2.3.6]

anonimat protagonisme

natural artificial
El pati de "La Pedrera" de A. Gaudi constitueix un tipus espai que
simplicitat complexitat exemplifica aquest dinamisme al seu procés de formacié. La seva configuracié
figidesa flexibilit at representa un canvi absolut en la concepcié de la casa urbanatradicional a
o I'Eixample. L'original forma ovalada irodona dels seus patis principals
caorres pon déncia trencament

introdueix una nova plastica del patial teixit urba, que suposa alhora

regularit at imegularitat l'aplicacié de noves técniques constructives. Aquest afany de superacié de la
convencié imperant és el que definex la verdadera actitud de modernitat de
'obra i de l'autor.

En aquesta complexitat creativa del patiplastic estan latents algunes
preguntes que es plantegen davant 'ambigiitat que pot presentar el seu
procediment projectual: Quin és el lmit entre el patiestatic i el dinamic?

En els limits del procés de projecte el pati dinamic pot arribar a ser un pati
estatic?

[2.3.6] Quadre de les caracteristiques espacials al pati plastic.

10 Per amésinformacio del pati aLaPedreraveure cap. 3.5
d'aquestatesi.
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1, s .
Enun ent orno fisico adecuado paralavida del

hombre enelm as pleno sentido, uno debe de poder

ver,tocar, oler yescuchar otras formas de vida".

Cherm ayeff/Alexander

2.4.EL PATI SENSORIAL.

En la tradicié cultural medierrania, el patisensorial aparex com aquell
lloc de la casa enel que es fa sentir, literalment, tot un mén de sensacions
vitals. Es un espaion es conjuguen les multiples percepcions fisiques i psiquiques
dels seus residents. Aquest espai es percep aientre dues realitats: una fisica,
exacta iobjectiva, i una altre psiquica, aproximada i relativa.

La seva atmosfera original ha de reproduir dins la casa aquelles
sensacions saludables de I'exterior més natural, per axi pemetre lavida més
confortable a les persones que hiviuen i conviuen. EEménde la llum, les olors,
els sorolls, sén caracteristiques intrinseques al pati de la casa, i que ja estaven
plasmades en I'originaria llar mediterrania. L’olor d’unes plantes, el murmuri

[2.4.1] "Patiosevillano". Joaquin Sorolla d’una font, el cant d’uns ocells, constitueixen verdaders plaers sensorials per
oferir “un entorn fisic adequat per la vida del home™}! [24.1]

La manifestacié sensorial d'aquest espai originari traspassat a la casa
col-lectiva ha d’assumir el repte de compatibilitzar aquella harmonia personali
familiar amb la d’una novavida en comunitat. La seva atmosfera particular
esta deteminada perles seves caracteristiques fisiques, i alhora pek seus
aspectes funcionals.

En I’estudi del pati etimologic ja s’ha observat com a la ciutat
concentrada, el fet de disposar els habitatges en alcaria provoca la pérdua
del valor original del pati com a confortable estanca, per convertir-se
paulatinament enuna vital perforacio. Aquest espai ofereix un nou ambient
pels seus habitants, els quals es poden interrelacionar de foma més variadai
complexa.

L'esséncia de la vida comunitaria en aquest tipus d'espai, té molt a veure amb
la paradoxa entre eldesig d'una certa intimitat - vida personal- iel d'una
inevitable promiscuitat —vida veinal -. En primer lloc, manté la necessitat
d'aillament respecte l'exterior, que s'identifica amb la idea de que la casa ha
de presewvar una comodiat i privacitat apropiades. | d'altra banda, que la
mateixa relacié en comunitat veinal requereix d'una necessaria convivencia,
per saber compatrtir i conviure adequadament. El pati apareix com lelement

1 . <. . P
Chermay eff/Alexander arquitectonic de la casa urbana, en el qual la idea de mescla és inherent a la
Comunidady privacidad. Ed. Nueva Visién. 1968 seva variada funcionalitat. El patisensorial corrobora aixi, 'etern conflicte
social a la ciutat, entre un transfons d'individualisme i la propia pluralitat de la

2.4.0] pati mallorqui. Paima de M all i
[ | Pati mallorqui. Palma de orca comunitat.
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El pati sensorial a la vivenda col-lectiva és capac de proporcionar unes
apreciacions molt diverses segons eltipus de forma i funcié que s'hi puguin
donar. La funcionalitat d’aquest espai esta directament relacionada amb el
tipus d’estances que es disposen al seu voltant. El nom d’aquests espais de la
casa respon generalment altipus d’activitat doméstica que s’hi duateme:
rebedor, pas, cuina, safareig, bany, dormitori. AqQuesta varietat funcional
repercutex de manera especial sobre les condicions ambientals i de confort
del pati. Axi, latoponimia de cada espai de la casa dibuixa "ambient
toponimic" del seu patisensorial.

L'especialitzacié de les funcions que es puguin realitzar al voltant del pati
sensorial, resutta també fonamental per classificar el tipus d'atmosfera que s’hi
viu. Un pati al qual nomeés es disposin domitoris tindra unes qualitats sensorials
molt diferents amb un altre on s'hi produeixi més mescla funcional amb altres
tipus d’espais - cuines, safareigs, cambres higieéniques-.

L’ambient acustic que es pot generar al patidetemina el seu confort en
funcié dels usos que s’hi produeixin. Per exemple, elsrealtzats als domitoris
resultaran molt diferents respecte als produits a cuines o altres zones de sewei.
En els casos d’activitats massa sorolloses o discordants es poden ocasionar
excessives molesties sonores, que redueixin aixi el confort acustic del pati.
[2.4.2] patio de "casade vecindad" a Sevilla. Segons el tipus de sorolls que es puguin produir, es podra valorar la seva

energiai vitalitat. En aquest sentit, es possibilta també una certa interaccié
social entre els seus habitants: afavorint converses creuades, i detectant
possibles conflictes.

Un altre aspecte d’aquest patisensorial és el mén de les olors, el qual té
també molt a veure amb eltipus de tasques domestiques que s'hi produeixin.
L'olorde roba neta per exemple, tant caracteristica al patitradicional, és el
resultat del rentat, bugada i estesa de roba, que esrelacionen generaiment
amb el pati de llums o celobert tradicional. Altres vegades, es poden captar
diferents olors que provenen de cuines, i que poden resuftar més o menys
molestos. Aquestes olors caracteristiques ens parlen dels treballs realitzats a
teme al llarg deldia, i en horaris més o menys habituals. Una diveritat d’habits
domestics que molt sovint son el reflex del caracter d’espontaneitat i llibertat
mediterranies.

Aix{ doncs, es percep en els diferents ambients del pati, una polaritat
entre aquella idea de corrent fresca originaria de I’atri a la casa romana, i la
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2 "Als basars arabs ot urcs hi ha uns carrerons m ot estrets,
de llum om bregjadai d'una densit at fenom enal.”
"A Atenes, lallum i el cel de I'Atica és la cosam és luxosa
que exist eix".

Josep Pla

d’un aire més viciat, més habitual del pati de llums a la casa tradicional de
veins. Axidoncs, el simil d’un pation es puguiviure sera en definitiva aquellon
es pugui respirar. [2.4.2]

Unes d'activitats domeéstiques molestes i persistents, poden fer que el pati
resultimés insalubre. Un ambient enterbolit i poc airejat esta relacionat doncs
amb una deficient ventilacié dels habitatges. Les cuines amb insuficient
extraccié de fums, la manca de renovacio d’aire, 'efecte hivernacle de la
claraboia superior, s6n algunes deficiencies que repercutexen amb una baxa
qualitat ambiental. Consequentment, un pati faltat de cernta salubritat no es
capac d'oferir unes condicions minimes de confortabilitat per viure.

Un altre aspecte molt caracteristic d'aquest tipus d'espai, és la percepcio
que ofereix de la llum natural. L'excessiva fondaria edificatoria delsimmobles a
la ciutat tradicional, obliga ala necessitat de introduir aquesta llum natural fins
la part més interior dels seus habitatges. Mitjancant el convencional celobert
es possibilita axi aquest fet concret, fisic i visible. La llum del patisorgeix al més
interior de la casa, una mica entre les palpentes, com una llum feble de
penombra, la mateixa que es pot percebre en els estrets carrers de la ciutat
antiga. Reprodueix d’alguna forma, una "llum ombrejada” contraposada a
una “llum més luxosa”, i que magistralment descrivia l'escriptor Josep Plaenels
seus viatges per les ciutats mediterranies?

Aqguesta "llum ombrejada de carreré molk estret”, es pot apreciar com la
mateixa llum de penombra que es percep dins el pati. Una llum ombrejada
descendent, en sentit vertical, que esva dissolvent a través del pati, ja que va
perdent progressivament la seva intensitat.

Es possible aixi, en unes determinades condicions, disposar al pati d'una
“lum més luxosa i menys ombrejada"? O bé, en 'encegadora llum
mediterania és més adequada pel confort visual una "llum més ombrejada"?

[2.4.3] Careré aCiutat Vella. Barcelona En relaci6 amb aquest tema de la qualitat de la llum, la proporcié formal
del pati resulta deteminant. L’ Us d’altres elements constructius és capacg
igualment de matisar-la. S6n elements de cobriment, tipus claraboies o lluernes
vidriades, col-locats a la seva part zenital que modifiquen aquesta percepcio
luminica, tal i com també succeeix amb alguns revestiments de ceramica

3 , vidriada alesseves facanes interiors. Aquests cobriments en patis d'edificis més

"Alatardor, quan latarda cau,(...)es nimbadunallum . . . . .
arcaica Unallum de quadre antic, la lluminost &t que queda modestos proporcionen una llum gr|senca3| enterbolida, que parafrasejant a
sobre el quadre quan s'hi ha posat la crosta de la pols'. J. Pla Pla, es manifesta com una "llum arcaica". * [2.4.3]
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4 "Nouinvert del luxe ind ustrial, passatges am b sostres de
vidreiterresdemarbre lallarg d'illes senceres de
cases,(...) enels que cadascun d'aquest s passatges és
una ciut at, de fet unmoénenminiatua’.

Walter Benjamin

[2.4.4] Claraboia del Principal al Pati .

Casa GarigaNogués. Barcelona.
E. Sagnier. 1901

SENSORIAL

[2.4.4"] Passat ge Barcardit,
PlagcaReial. Barcelona.

En canvi, a les cases més senyoriak, les claraboies es disposen a la part
inferior del pati, amb unes variades formesi colors que proporcionen una llum
de més coloriti rellevancia per I'espai. Es el cas de les finques burgeses de
I'Eixample, on els sostres amb vidres de molts dibuixos i colors, inunden la part
baixa del pati -vestbul d'entrada principal de I'edjifici - d'una llum mol més rica
i variada.

Una llum policromada ialegre, que esvol diferenciar de lallum térbola i
grisa del pati convencional. Aquesta voluntat sensitiva de proporcionar a
l'entrada de I’edifici una magica percepcio espacial, no famés que remarcar
l'anhel d’aillament d'aquellnou mén burgés, que ja ens descrivia elfilosof
Walter Benjamin en els seus viatges per les ciutats nord—europees.4 [2.4.4]

Tots aquests tipus d’elements artificials de cobriment zenital del pati
acaben transformant el sesu ambient natural. Aki doncs també provoquen que
la calor al pati no s’escapitan faciiment, que la llum no entritan nitidament, i
que I’aigua no penetri, nitampoc es netegil’espai.

Malgrat associem la vida mediterrania ales nostres ciutats, a una
aglomeracio caotica i bulliciosa al carrer, aquesta pot arribar a traspassar a
través dels seus patis, a l'interior de les cases. AXi a vegades, la vida al voltant
del pativeinal, no és prou apaivagada i confortable, com per a proporcionar
I’adequada serenitat i descans als seus habitants. El pati sensorial esdevé
doncs aquell espai arquitectonic, nucli palpitant de vida interiordomestica,
capac de detectar el nivell de la seva qualitat ambiental.

Aquesta radiografia ambiental de la casa a través dels seus patis
sensorials, s’apropa al sentit mésintrospectiu de la vida dins 'habitatge
col-lectiu. Ve a ser com un mesurador/regulador deltipus de confort
ambiental que s'hi produeix. Una espécie de catalitzador vital del que
realment configura un dels valors més determinants de la ciutat: la seva
civilitzada heterogeneitat.

Una heterogeneitat que es completa amb la forma de relacionar-se i
mostrar-se dels seus residents. Des d'unes manifestacions de possible contacte
visual, els ocupants podenregulartots aquells elements de filtre caracteristics a
les obertures del pati - cortines, porticons, persianes -. S6n els mateix os
elements que sewveixen per controlar ifiltrar la llum a l'interior dek espais. Veure
sense servistas, insinuar-se per fer-se visibles, exhibir-se, representen diferents
maneres d'afrontar aquest tipus de relacions humanes, i que reflecteixen
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®»cada feném eno puede ser experim entado de dos
modos. Estos dos modos no son arbitrarios, sino ligados al
feném eno y determinados por la nat uraleza del mismo o
por dos de sus propiedades: exterioridad - int erioridad".

Wassily Kandinsky

° Graduaraslallum
i tu seuras al'ombra.
Si obres o0 bé ajust es porticons,
si corres una micales cortines.
Potsertambé encenent algun dels llums
en unraco perdut. Si ho fas amb cura
podras aconse guir de formar part
de la penombrairebre les visit es.
Perosi hi haun bell rostre entre els qui vénen
i tots en son de bells els que tu estimes -
obriras les finedres
perquée lacambras'ompli de la musica
que falallum en colpejar el silenci.

Joan M argarit

[2.4.5] "Gin a sewing machine, C" 1921
Edw ard Hop per

6 W. Kandinsky, Punto y inea sobre el plano.
Barral Editores. Ed. Labor.1984

SENSORIAL

[2.4.6] Relaciors visuals entre

obertures através del pati
-en plantai al¢at -.

alhora el humor o lestat d'anim dek individus que hi viuen. En aquestes
relacions de muatua percepcio visual, resulta fonamental les proporcions
formals del pati, i igualment de la disposici6 i relacié de lesseves finestres ila
seva materialitat. Relacions d'excessiva proximitat visual poden impedir una
desitiada intimitat. | al contrari, una ex cessiva profunditat visual pot ferinviable
una minima relacioé social de veinat, com la que es produeix en les tradicionals
converses de safareig.

El pati sensorial és I'ex pressid de vida comunitaria ala vivenda
col-lectiva, la qual manifesta un diadleg permanent, entre el desig
d'exterioritzar-se i comunicar-se (vida comuniaria_veinal), i I'anhel d'interioritat i
aillament (vidaintim a_personal).5 [2.45]

El pati sensorial reflecteix axi un doble fendomen en les relacions humanes
i espacials dels seus ocupants, ja que fa possible desvelar el"ser_ latent_de
l'altre_costat”, o alhora, pot captar el "ser_preserrt_de_fora".6

El primer concepte kandinskia relatiu a la doble percepcié d'un mateix
fendmen, fa referéncia a la manifestacio interioritzada de la vida dels individus
residents entorn al pati, i de manera més o menys incipient (mirades, espiades,
escoltades, observacions, ...). El segon terme "ser_present_de_fora", connecta
amb l'exterioritzacié d'un contacte real dels ocupants que comparteixen el
pati, i que pot arribar a ser més directe (converses, xafarderies, "fer safareig").
Es comprova doncs, que eltraspas dellimit o contorn del recinte del pati
provoca un canvi de situacié en la manera com es relacionen iviuen els seus
residents. En aquest tipus de pemeabilitat espacial, la disposicio, proporcio i
tipus de les obertures resulta també molt determinant en lesrelacions que
s’estableixen através del pati. [2.4.6]

El tipus de pati sensorials’anomena “intro”-vertit quan domina la visio de
intimitat per davant de la condicié d’exposicid, la qual esdevé en pati “extro”-
vertit. Les caracteristiques dominants del pati sensorial “intro” sén les que fan
prevaldre 'observacié des de dintre de les estances cap enfora al pati. Les del
“extro” son les que preval la visid espacial més exhibida de les estances a
través del propi pati. En el primer tipus, 'espai es genera fonamentaiment des
de dins de la casa, a diferéncia del segon que es concep més des de fora. Per
tant, el pati “intro” sera aquell que la génesis de I’espai prioritza la sevaidea
de privacitat, i I’’extro” el que el priva d’una adequada intimitat.”’ [24.7]
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" "Pero el vecino de al lado, congust os distintos de los
nuestr s, que s’expresan a menudo m ediant e sonidos
estridertes, se hatransform adorepertinamente de
vecino deseable en extrafio entrometido”.

Cherm ayeff/Alexander

[2.4.7] Visuak entre finestres enfrontades a Ciutat Vella.

! Chermay eff/Alexander
Comunidady privacidad. Ed. Nueva Vision. 1968

Les multiples particularitats d'aquest doble analisi no son logicament
inamovibles. Algunes d'elles poden bescanviar-se, sense que aquest fet suposi
modificar l'esséncia perceptiva deltipus de pati. Aixi, la configuracio de I'espai
pot afavoririgualment una visié exterioritzada, sense haver de renunciar al seu
sentit de privacitat. Les propies dinamiques de les activitats de la casa també
poden provocar algun tipus d’intercanvi entre caracteristiques oposades:
serentat/activitat, aillament/convivéncia, pero sense perdre I'aspecte
dominant de la seva apreciacié ambiental.[2.4.8]

La percepci6 de privacitat a la casa esta igualment molt relacionada
amb la propia idiosincrasia cultural mediterrania. La casa es manifesta
mitjancant uns espais que procuren salvaguardarla privacitat, ja que l'individu
no esvolexposar excessvament alvei. Al patisensorial el valor de la intimitat
esta molt arrelada a laforma de ser dek seus residents.

Al pati sensorial s’hi afegeix també certa condicié social, ja que la seva
arquitectura donaresposta a un deteminat col-lectiu social. La disposicio i
materialitat constructiva que el configuren com a pati plastic, obeeix a les
necessitats d'un tipus de classe social. El seu tipus d’arquitectura desvela aixi
cert nivell de representativitat dels seus residents — dinsla casa -, i a una altre
escala urbana revela igualment la dek seus ciutadans —dins la ciutat -. Aixi per
exemple, l'arquitectura del pati a 'antiga casa-palau de Barcelona mostra
aquell caracter aristocratic i distingit dels residents a I’época, respecte d’unes
cases d’artesans méssenzilles del seu voltant.

Contrariament, 'arquitectura del patimésreduit de la tradicional casa
de veins, apunta a un cert amuntegament social, que el pot arribar a fer poc
saludable. La degradacié d'aquest pati sensorial, als edificis d'habitatges dels
centres historics de les ciutats, és un fet que ha resultat irrefutable, ja que ha
anat associat a una disminucio de la seva qualitat ambiental. En canvi, el pati
de la casa burgesa a I'Example de la ciutat, resulta molt més higiénic i salubre,
i aix0 liproporciona una gqualitat espacial que avuiencara perdura.

Igualment, si es compara a l'escala del teixit urba, eltipus d'espai que
representa un carrer de I'Example barceloni, aquest detemina una
representativitat molt diferent de la que pot tenir un carrer més estret d'un
ekample secundari. D’alguna manera doncs, I'atmosfera del pati sensorial, a
les diverses escales d'edificis i barris de la ciutat, estableix el caracter cultural
d'aquella societat que evoluciona i el suporta.
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EL PATI SEN SORIAL

“INTRO”
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Contacte real

"Ser present”

[2.4.8] Quadre de les caracteristiques espacials al pati

sensorial.

238 Josep Pla, CabotatgeM edit errani.
Edicions Destino. 1991

El pati sensorialreflecteix alhora aquell caracter mediterrani canviant,
tant caracteristic de la cultura llatina. Un estat de moderat ordre inicial es
capac de transformar-se en un altre visiblement arrauxat i de desori. D’aquesta
manera, d’unasituacié de soledat i aillament, es pot passar a un altre
d'exultant comunicacié. L'ambient ilavida d'aquest espai oscil-la doncs, entre
freqléncies de més o menys moderacio. Indistintament d'aquesta fluctuacio,
gue presenta una ecografia de lestat animic que es genera al pati, la seva
qualitat de vida hauria d'anar ligada a una certa sensibiltat civica dek seus
habitants.

El pati sensorial, situat dins I'ordit de la ciutat mediterrania més
aglomeradaiviva, és el que estableix diferents relacions humanes entre els
seus residents, i entre laseva forma de conviure: aglutina/relaciona,
insinua/provoca, palpita iviu. Es un auténtic gresol de cohesié social de
I'habitat urba, d'equilbri condensat entre una vida d'interioritati un aftra
d'exterioritat.

Consequentment, si el que esvol amb aquest tipus de patiés
aconseguir una optima manifestacioé de la vida civica i confortable dels seus
residents, haura de prevaldre una clara consciéncia del seu sentit col-lectiu i
plural. El pati sensorial esdevé doncs, en l'artifici arquitectonic ambiental que
condensa I'esséncia de l'esperit comunitari del poble llati a la ciutat
mediterania.

El pati manifesta la mesura de la civiltzacio llatina, mitjancant l'ex pressio
d'una vida espontaniai lliure. AqQuesta expressio vital esta en relacié a aquell
esperit latent mediterrani que descriu Pla: “El Mediterrani és aquest mén de la
pura libertat total” 8 _ Aleshores caldra preguntar-se: el pati ala casa urbana
és capac de conjugar hamonicament la pluraltat de la vida dels seus
residents en interiors molt confinats?
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l«cadam ati, lera cristianairromp alaroca, pero
entre lesmu ales de baix, la nit segueix disgregart se
als antics barrisrom ans. Carrerons com pous de
vertilacio. A laplagadel mercat, unafont. A ditima
horadelatarda dones al seuvolt ant. Despr és,
solitaria: xipolleig arcaic”.

Walt er Benjamin

[3.1] Cases amb pati al CallM gor. Barcelona
[3.0] Fragment de *Planimetria_72/93"J. Vilacasas

! W alt er Benjamin. Direccion Unica. (Recuerdos de viaje).
Ed. Alfaguara. 1988

[3.1"] secciors del CallM ajor

3.1 L’ORIGEN DEL PATI A LA CASA ROMANA

En aquesta investigacio sobre el pati alavivenda collectiva a
Barcelona, es realitza abans un breu recorregut cronologic per la ciutat, per
mostrar de foma sintética, I’evolucié historica que ha sofert aquest espai com
element substancial de la casa ala ciutat.

Si ens remuntem a época de la ciutat omana de Barcino, com una
fortificaci6 amb voluntat colonitzadora delterritori, ja es constata aquell sentit
ordenador del transcurs de la romanitzacio. A través de les seves empremtes
arqueologiques es dibuixa la forma rectangular del recinte i eltracat en
reticula ortogonal a partir de dos eixos estructuradors. Aquests dos ex0s
vertebradors es disposen de forma perpendicular — Cardus i Decumanus -, i
estableixen I'ordre d’implantacié de la primitiva trama urbana.

La domus es posiciona dins aquesta reticula en les insulaes regulars que
estructuraven aquella primera urbs. La figura del atrium esdevé el buit
principal de la casa familiar, que com I’espai nuclear centralitza I’organitzacio
dels espais interiors de la casa. Un espaiintim que només es desvela als seus
residents ivistants. Un espaia I'aire lliure, on esrespira la calma i privacitat de
la casa, i on I’individu s’ ailla de la vida del carrer. El pati sorgeix doncs
d’aquella idea primitiva d’espai reclos i d’acollida de lallar, al voltant del qual
s’organitza la vida més intima. Aquest concepte espacial de centralitat
interior de la casa, que combina acollment ivida, també remet a altres
formes culturals de la mediterrania com I'hel-leénica o la islamica.

Actualment, I’evidéncia d’aquest tipus de pati originaria Barcelona es
pot trobar de manera molt excepcional. En els alguns llocs concrets del casc
antic, mitjancant algunes ruines arqueologiques descobertes en estrats
inferiors del subsol de I’antiga Barcino.

3.2 EL PATI ABRIGAT A LA CASA PALAU

Al segle XlI, en I‘antic barridel Callintramurs de la ciutat es va assentar
una societat de families jueves acomodades, que constituien el nucli cultural
més important d’aquella @época medieval. A Ciutat Vella, el vestigi de la casa
jueva mostra la organitzacio espacial interior através de lafigura del pati
central, que contrasta amb la resta de les edificacions existents molt més
fragmentades i amb patis menys rellevants. [3.1]
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[3.2] Pati d'una CasaPalau.

[3.3] carrer6 de Ciutat Vella. Barcelona

La transaccié comercial es produia a la planta baixa, més en contacte
amb el carrer, i lavida privada apareixia a partir de la planta noble superior.
Aquesta necessitat funcional urbana és la que va originar basicament la casa
en altura amb distints nivells, tan caracteristica de les cases artesanes dels
antics nuclis medievals. La proporcié del patia la casajueva era perd més
gran que a l'estreta casa artesana. Ax0, permetia introduir la ubicacié de
I’escala principal, que ascendia ala planta noble a través del propi pati. La
representativitat d’aquest espai, que malgrat successives transformacions
encara es avuivisible, queda reflectida en 'acurada arquitectura dek tots els
elements que la conformen.

En aquella societat benestant del Call, molt oberta al comerg perd molt
arrelada a les seves tradicions, el pati representa el preludi de la futura casa
palau del gotic catala, com aquellreducte intim de la casa per el qual
s’organitza tota la seva vida privada. Una idea de patique deriva de la forma
de concebre la ciutat medieval emmurallada per guarir-la dels temors a
I’exterior. [3.2]

Amb I’expansid comercial catalana a laMediterrania durant els segles
XllI-XVI es consoliden a extramurs d’aquella primera ciutat omana, una serie
de barris periferics, entre els quals destaca el barride La Ribera. El carrer
Montcada era I’eix principal d’aquest barrique aglutinava una societat
comercialmolt dinamica i prospera. Aquest vial connectava el barri comercial
de LaBodria amb el barrimaritim de Vilanova del Mar, i tenia el seu edifici més
representatiu en I’església gotica de SantaM aria del Mar.

A I’estructura urbana d'aquest barri s observa una clara diferenciacié en
la seva disposicié de buits i plens, que obeeix fonamentalment als dos tipus
d’edificis que s’higeneren. Un correspon al de les grans cases dels rics
comerciants situades al llarg del carrer principalmés ample, i I’altre al de les
petites cases artesanes dels antics gremis, els quals s’agrupaven en carrers
meés estrets. [3.3]

La casa palau constitueix eltipus de casa gotica catalana de major
interés i qualitat d’aquella etapa prospera de la ciutat. Tipolbgicament aquest
edifici respon a la hibridacio entre la casa iel castell, representada perla
implantacié del pati central. Un espai que es configura a cavall de la idea
d’acollida de la casa romana, i del concepte defensiu del patid’amesdel
castellmedieval. El palau gotic catalarepresentava doncs un petit reducte
fortificat dinsla ciutat, que preservava als seus residents d’un ambient exterior
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[3.4'] seccions Cases Palau. Carrer M ont cada.

[3.4] Btructurade buits. Bani de laRibera. Barcelona

sovint massa convuls i hostil. Al mateix temps havia de simbolitzar el poder
economic d’aquella aristocracia dominant. La seva fisonomia originaria s’ha
conservat de forma fidedigna, tant en I’interior dels seus patis com enla
imatge conjunta que ofereix al carrer.

La disposicié arrenglerada dels palaus al llarg del carrer conforma unes
edificacions entre mitgeres, en les quals el pati esdevé I’'espai més significatiu.
El patiocupa una posicié bastant centralitzada dins la casa, i articula tots els
espais alseu voltant. Aquesta posicié en planta ila seva major proporcio
respecte laresta d’espais, li proporciona un paper regulador en I’estructura de
la casa. La crugia davantera que el separa del carrer, i atravésdelqual es
facilita I'entrada de la casa, és un espai previ de transicié6 com a llindar
d’acceés, que evoca l'antic peristilroma, perd amb una accés descentrat. Les
crugies posteriors que donaven als originals jardins privats han estat
desvirtuades al ocupar-se aquests espais lliures amb successives edificacions.
[3.4]

L’escala principal s’associa espacialment al pati com 'element
constructiu més representatiu, ja que facilital’accés al piano nobile del palau,
on resideix la familia. Aquest element es pot stuar de forma adossada i
descoberaen la cara del patioposada a la de 'entrada. També es pot
localitzar de forma coberta i separada d’ell, a través d’una galeria obernta.
Aguesta segona disposicié respon a unatipologia espacial de reminiscéncies
més claustrals, al identificar-se la galeria com un espai de transicio i fitre entre
les estancesi el pati. Introdueix alhora una idea de dinamisme de I’espai,
mitjangant la circulacidé anular que genera.

La volumetria variable d’aquest palau gotic és el resultat de la seva
propia evolucié. La part que déna al carrer, amb un caracter més protector
de la casa, presenta uns volums més alts que la resta de I'edificacié. S6n
cossos meés predominants de la casa, i que corresponien a les antigues torres
de guaita idefensa.
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[3.4"] B pati alaCasaPalau. s. XX anys 505s.

L'estat de deteriorament de molts immobles del barri
obeia a que lamajoria de les families arist ocratiques
havien abandonat definitivament la Ciutat Vella.
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[3.5] L'obertura del carrer Ferran. s. XIX.
Implantacié d'una nova estructura urbana que generala
casade rendaamb pativeinal alaciuta antiga.
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3.3 EL PATI A LA TRANSFORMACIO DE LA CIUTAT

El segle XIX esva caracteritzar per grans canvis politics, economics i
socials produits fonamentalment pel fenomen de la industrialtzacié. Aquest
procés va fer aparéixer una classe social emergent anomenada burgesia.
L’ansia de poder econdomic d’aquesta estrenada classe social acabaria per
substituir el domini obsolet de la vella aristocracia.

Les magnifiques i comptades cases senyorials que simbolitzaven 'antic
poderd’una noblesa enquistada en eltemps, no servien com a residencia per
una burgesia que s’anava rapidament implantant. L’antiga casa artesana
medieval tampoc podia absorbir I'‘imparable procés de transformacio social,
gue anava acompanyat d’un crexement demografic molt elevat. El canvi
inevitable d’una societat menestral a una societat industrial produiria la
progressiva substitucié de la casa familiar artesana per la casa veinal burgesa.

Una concepcio de lenta evolucié de la ciutat es veiasotmesa ala
irupcié d’unavisié consagrada a una forta produccié i intercanvi que
demandava d’una ciutat molt més oberta i dinamica. Aquesta necessitat
d'obertura de la ciutat obligava a disposar d’'una nova mobilitat interna, a
determinar nous espais publics i nous edificis. Es requeria doncs d'importants
actuacions urbanistiques que definissin una nova etapa de transformacio de
la ciutat, amb la que s’havia de superar defintivament la perivencia de la
ciutat medieval

El procés de la "Desamortitzacio” dels bens eclesiastics va constituir un
instrument clau en les primeres actuacions d’aquesta gran renovacié urbana.
L’obertura transversal viaria de la ciutat, mitjancant els nous carrers Ferran,
Jaume | i Princesa, va suposar una gran millora d’accessibilitat per a la ciutat
antiga. Aparexen conjuntament unes noves parcel-lacions arrenglerades per
uns nous tipus d’edificis entre mitgeres, que responien ak interessos d’una
societat liderada per una burgesia de marcat caracter urba. Aquestes

primeres cases urbanes de veins estructuraven I'edifici de foma vettical. A la
planta baixa s establien els comercos ilocals de negoci, al pis principal hivivia
el propietari i ak pisos superiors es destinaven a vivendes de lloguer. Aquests
pisos de lloguer asseguraven com a renda pels propietaris, el manteniment de
la propia finca. Amb aquest principi economic generador es pot dir que la
casa urbana de veins és en el seu origen una casa de renda. [3.5]
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|3.67] Passatge alaPlaca Reial.

[3.6] PlagcaReial i els seus Passat ges (Bacardit). s. XIX

[3.6"]

La idea de modernitat a la ciutat anava associada a una de crexement
urba amb una clara jerarquia de la propietat, i en la que I’espai public -
carrer, placa — havia de re-instaurar el seu paper ordenador primordial.

Aixi, esvan crear nous espais urbans com la magnifica Placa Reial
construida a mitjans del s.XIX, amb els seus insolits carrers adjacents. Uns nous
passatges que miraven de incorporar una imatge renovada per aquella
societat en plena transfomacié. “L’arquitectura delferro” era elreferent
europeu més actual i representatiu de progrés. Elsterres amb paviments
continus, les facanes amb elaborats relleus i esgrafiats, els cobriments amb
envidrats resultaven tot un original repertori formal i constructiu. Aquest luxe
ornamentali material trencava amb I’antiga concepcié uniforme igris dels
carrers de la vella ciutat. La imatge dels antics carrers i places era
transformada per unarecent funcionalitat de 'espai public que afavoria millor
les relacions comercials i de qualitat per a lavida civica. Les noves places
adquirien axi dimensions més grans i diafanes, i els nous passatges oferien
I’aspecte de luxoses galeries comercials. [3.6]

Es mirava doncs de ressituar la futura ciutat en consonancia amb
aquella nova civiltzacié industrial. La vella ciutat emmurallada havia esgotat
la seva capacitat per enquibir I'imparable crexement demografici urba.
Amb aquest context, juntament amb larevindicacioé poltica de derogar la
ciutat com a placa forta, es produiria 'imminent apertura de les seves muralles
i I’'expansié de la ciutat extramurs.

3.4 EL PATI REGLAT A LA CASA BURGESA

L’any 1860 I’Example Cerda va constituir foperacié urbanistica més
extraordinariai eficag per introduir de forma reglada el nou suport d’estructura
del sol, que donés resposta a les noves exigencies socio-economiques. Les
antigues terres de conreu del Pla de Barcelona passarien doncs a convertir-se
en solars edificables, amb una gran capacitat per absorbir el futur crexement
de la ciutat.

Aquesta trama urbana homogeénia reprodueix en essencia aquella
reticula cartesiana de laromanitzacid, perd prenent la forma quadrada més
abstracte per la seva implantacio. Els carrers s’estructuren amb la mateixa
logica topografica d’aquella urbs original, es a diren dues direccions
ortogonals. Uns vials es disposen paral-lels al mar i els altres enfilen
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[3.8'] Planol planta tipus amb el sistema de patis. AMCB

CasaM. Blanch. Rambla Catalunya, 25. Barcelona.
Antoni Serrai Pujals. 189%4.

[3.7] Pati_Vestibul Casa Burgesa(senseseparacio fisica entre vestibul principal i el pati central).
CasaPiaBatll6. Rambla Catalunya, 17. Barcelona. Josep Vilaseca. 1896.

perpendiculament elsuau pendent de la topografia. Els xamfrans
caracteristics de les illes es projecten per facilitar la visié de la circulacié
rodada ak encreuaments dels carrers, inicialment de vehicles amb traccio
animal. La derogacié de les antigues ordenances militars va pemetre la
implantacié progressiva d’aquest Example, en unterritorique havia estat
desocupat durant segles.

La casa urbana de renda o de veins de I'Eixample es desenvolupa
basicament amb el tipus edificable entre mitgeres, i segons una estructura
parcel-laria molt més racional i ordenada. Aquesta tipologia d’edificis depéen
basicament de 'ample de la parcel-la, que ésla que determina eltipus
d’agrupacidila dimensid dels habitatges. L’ organitzacio dels espais interiors
dels habitatges obeeix a criteris de regularitat i diferenciacié espacials. Les
estances més importants i representatives de la casa donen ala facana,iles
pecesmenys importants es stuen a linterior.

A la casa de veinsde I'Example, el sitema de patis apareix de foma
intrinseca, ja que es disposen en unes edificacions amb molta profunditat
edificable. Els habitatges passants amb doble facana, vande lafacana del
carrer a la del pati d’illa, requerint axi de il-luminacio iventilacié dels espais
situats més al’interior. El pati central representa I’espai basic de I’agrupacié
tipus, i ésellmateix el que incorpora I’escala que accedeix a les plantes de
I’edifici. Inicialment, I’escala principal esta doncs associada al pati central, i és
'element més representatiu en el ritual d’entrada al’edifici. Aquesta facilita
I’accés exclusiu a la planta noble o pis principal on resideix el propietari de la
finca. L’escala de veins, que déna acceés als pisos superiors de lloguer, es situa
normalment de forma mésseparada. Aquesta duplicitat d’escales - principal i
de veins- perd rellevancia a mesura que la casa es constitueix de forma més
simple i equilibrada. Aixi, a la casa de veins tradicional, de concepcié més
modesta, s’incorpora només una Unica escala pertot I'edifici.

El pati es diversifica segonsla dimensio tipologica de I’edifici, en un
sistema de “celoberts”, que garantexen la ventilacié e il-luminacié de les
peces mésinteriors de la casa. Apareix igualment la figura dels patis adjacents
a les mitgeres de les edificacions, compartits entre finquesveines, i
convencionalment anomenats patis mancomunats. En I'ampli re pertori
tipologic de la casa de veins al’Example barceloni, la dimensid i proporcio
del pati revelatambé larepresentativitat i dignitat dels seus residents. [3.7]

En les cases de les families més distingides, el pati central incorpora
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[3.8] Vestibul CasaBurgesa (escala principal i lluema de

separacio entre el vestibul principal i el pati central).
Casa M. Blanch. Rambla Catalunya, 25. Barcelona.
Antoni Serra.1894.

[3.8"] Relacio espacial del pati central i les escales. Planok: planta baixa, principal i tipus. AMCB
CasaM. Blanch. Rambla Catalunya, 25. Barcelona. Antoni Serra.1894.

I’escala principal que es separa de la seva part superior amb una elaborada
lluerna trarslticida, i que no deixa veure-la. Aquesta operacié formal escindeix
simbolicament el mén més pretensios i resevat del propietari, delmén banal i
promiscu dels seus llogaters. Aquesta il-lusié espacial d’aillament confereix tota
la carrega de representativitat al vestibul d’entrada de la finca. [3.8]

La casa de renda burgesa posa I'accent estilistic en les seves parts més
visibles, com son la facana al carrer, els espais nobles del vestibul, I’escala
principal i els propis espais del pis senyorial. La interaccié dels canons
tipologics, compostius i formals es materialitzen amb unes técniques
constructives mol arraigadesi tradicionals, que van des de la mateixa
concepcio de la casa fins ek seus detalls més particulars. El sistema constructiu
amb parets de carrega és el que proporcionala coheréncia constructiva i
formal dels diferents espais de la casa. La disposicié ortogonal de les parets
mestres facilita certa racionalitat dels embigats dek sostres i de la trava de
I’edifici. Aquesta ditribucioé dels espak principals en reticula cartesiana es
correspon alhora amb la forma regular de I'estructura parcel-laria.

Aquest codiconstructiu i formal que regeix tota la construccié dels
edificis de 'Example, és el que li proporciona alhora’ordre de la seva
tradicional fisonomia urbana.

3.5 EL PATIPARADIGMA A LA PEDRERA

La casa Mila (1906_1910) més coneguda com “La Pedrera” i stuada en
una cantonada del Passeig de Gracia, és I'edifici residencial de I’'Example en
el que el pati representa el seu paradigma més original.

Aquesta obra constitueix un canvi absolut en la concepcié de la casa
de renda burgesa, ultrapassant els canons tipologics i formals del modernisme
més assentat. L'arquitecte Antoni Gauditransforma eltipus d’edjfici
convencional de ’Example basat en la adicié de cases arrenglerades entre
mitgeres, per concebre una solucié innovadora que organitzi tot el conjunt de
forma molt més unitaria. Aquesta actitud implica una modificacié radical del
sistema tradicional de patis, amb la seva caracteristica franja interior que
combina celoberts centrals i mancomunats, per una concepcié unificada dels
espais de la casa alvoltant del pat..

Aquesta actitud transgressora de A. Gaudi es fa ben palesa sicomparem
I’estructura dels patis de “La Pedrera” amb la de I'edifici de “La Punyalada”,
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[3.9'] secci6 del patis de "La Pedrera’ - "La Punyalada"

[3.9] PlantaLaPedrera" A Gaudi -'LaPunyalada"P. Benavert

reformat i ampliat per’arquitecte Pere Benavent, i situat alxamfra superior del
carrer Rossellé. La diferéncia d’organitzacié entre ek dos tipus de patis €s molt
significativa, i esta relacionada en laforma distinta de concebre la casa. Tot i
tenint una posicié i proporcié semblants, "La Pedrera" és extraordinariament
més plastica i radical, i la "Punyalada" resulta més regladai convencional.

La implantacio a la casaMila de dos patis de grans dimensions dins
d'una mateixa edificacioé introdueix aquest canvi substancial d’escalaen la
matriu de buits i plens més caracteristica delteixit urba de I’Example. Aquesta
original proposta espacial del pati, amb formesrodones i ovalades esfa
possible peruna superacié del sistema constructiu tradicional. La classica
construccid amb parets de carrega de disposicié ortogonal es substituida per
un complex entramat d’estructura metal-lica de pilars i jasseres, que allibera
formalment la construccié de la rigida geometria cartesiana.

Aquest procediment esrealitza amb completa coheréncia atota la
concepcio plastica de obra. El moviment sinuds de la fagana que juga amb
I’alineacié de vial, la distribucié dels ambits domestics de la casa que ofereix
uns espais més organics i complexos, I’organitzacioé dels accessos a l’edifici a
través dels grans patis de rebuda, la volumetria de les golfes de coronament
de I'edifici, s6n exemples que integren aquesta concepcid plastica untaria de
tota lobra.

A. Gaudi aconsegueix superarla classica disposicidé aparellada del pati
amb lescala, i que ja havia construit anteriorment amb la reforma de la casa
Batllo, per proposar aqui un sol pati central descobert isense l'escala. Aquesta
manca d’elements de cobriment i escala en el buit nuclear de la casa
introdueix elsentit complert de confort ambiental, i anhela el concepte de
patioriginal obert al cel mediterrani. El pati esdevé lespai interiorde la casa
que té com a cobriment la volta celeste real. El conjunt s’interpreta com un
edifici amb dos grans buits que miren el cel. [3.9]

L’aparicid de 'ascensor constitueix tota una oportunitat tecnica que
I’arquitecte incorpora de forma revolucionaria en la distribucié de la planta
tipus. El tradicional desdoblament de I’escala en la principal i la de veins es
produeix aqui de forma mol més transgressora. L’escala principal que
ascendeix ala planta noble es manté intacta, pero I'escala de veins, que
inicialment envoltava el pati, queda suprimida durant el procés de I'obra. A.
Gaudi confia totalment en 'accessibiltat moderna de ascensor pels pisos
superiors, en substitucié de la classica escala. D’aquesta forma, les escales de
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! ”(...) construir de laformam és practicairacional, com

- permeti'm que voli - va passar al Partenon, a Chartres o
alacasaMila.

| avui redescubrir la magica estrarny esa, la singularitat de
les coses evidents".

Alvaro Siza

[3.11] Plantatipus de "La Pedrera’. Esquemes dels moviments
de configuracio6 al "pati plastic"

- Pati| amb forma rodona - rotaci6 del pati axial del xamfra -.
- Pati Il amb forma ovalada - allargament del pati rodo -.

- Patis mancomunats petits amb relacié amb patis finques veines.

3.12] Obeturestipus al pati. "La Pedrera’.

! A.SizaVieira Entrevista aPorto.
Quaderns n.159. COAC. 1983

[3.107 Patill de 'LaPedrera’.

servei previstes a les mitgeres que ventilen a petits celoberts mancomunats,
passen a considerar-se també escales de veins. Aquesta operacio igualitaria
gue posa a labast els ascensors per atot el veinat de l'edifici - propietarii
inquillins -, i sense discriminacions,transcendeix d’una verdadera actitud
moderna de A. Gaudi. [3.10]

Aquesta funcionalitat en 'accessibiltat de I'edifici és la que pemet
recuperar el valor original del pati com espai exterior de privacitat de la casa.
Aixi, els grans patis aconsegueixen adquirir I'estatus d’auténtics nuclis
generadors de lavida intima de la casa, tal i com succeia a la casa palau
gotica. En aquest cas pero, I'originalitat i dimensié de la forma del pati el
relaciona amb una idea espacial més claustral, a la manera dels palazzos
romans del Renakxement, perd amb una formalitzacié revolucionaria i
d’originalssima concepcid. Siel pati és I'espai exterior que ha de proporcionar
la llum i 'aire a linterior de la casa, que sinG més pertinent que aquestes
formes insolites “termodinamiques” de configuracio. [3.11]

La distribucié de la casa esta concebuda com una galeria continua que
envolta al pati, excepte en laseparacid dek dos habitatges, on les seves
cambres donen a facana, i proporcionen el gruix a aquesta divisid. La
construccié pautada de les obertures de fagana emmascara aquesta
anomalia distributiva, i I’anella formal del pati es percep gairebé com una
envolent uniforme d’una continuitat espacial de la casa. Aquesta facana
tipus galeria forma pant d’'un mateix sistema espacial, compairtint corredor-
galeria, cambres i repla d’entrada. Unicament, la ubicaci6 dels ascensors
produeix una protuberancia en aquest corredor-galeria, que desdibuixa en
planta iseccio, I’estricta geometriarodona del pati inicial. Els rics mecanismes
de practicabilitat i fitre de les seves obertures, a través dels seus elements de
fusteries i persianes, introdueixen tota una amplia gamma de matisos en les
relacions visuals que s’hi poden produir. El predomini dels espais de circulacio
de la casa al voltant del pati resulta mol eficag, ja que minimitza ’excessva
ex posicié visual que es produeix nomalment entre finestres de cambres
privades entre veirs. ?[3.12]

La dualtat entre la facana del pati i lafacana al carrer posa en
evidéncia la voluntat plastica generadora dels diferents espaisi la relacié que
establexen amb I'exterior. Unes composicions més tancades al carrer, on
predomina el ple sobre el buit, on es disposa la pedra trencant la composicio i
construccié més convencionals. Contrariament, una formalitzacié més oberta,
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[3.12"] Detall de I'enguixat del cel ras. "La Pedrera

[3.12'] Galeria-coredor al voltant del pati. "La Pedrera’.

2 L'obrade A. Gaudi és el paradigma de laincorporacio de la
persiana en les seves formes més variades pel tractament de la
llumiles relacions visuals.

(Consult ar lat esi doctoral de la professora NUriaMarti:

" Gaudi: las persianas como herramient a de laluz". UPC
Bar celona. 2005)

on predomina el buit sobre el ple, construex una facana més permeable amb
el pati,i on ek espais s'unifiquen de la foma més neutra possible. La facana
del pati presenta una composicid moft més continguda i uniforme respecte la
del carrer, molt més lliure i variada. La casa ofereix a la ciutat tota la seva
diversitat, i a I'interior més privat tota la seva unitat.

La configuracié adireccional del pati circular o ovalat, que s’estén
organicament pertota la casa, supera tota gratuitat formal, ja que perella
mateixa és capac de proporcionar tot el sentit panoptic a aquest espai
exteriorde més privacitat de I’edifici. L’estructura de columnes col-locades al
perimetre del pati impossibiliten la construccié d’una facana-galeria més
lleugerai completament vidriada, que estaria latent a limaginari de A. Gaudi,
contrastant amb molta més radicalitat respecte a la facana pétria al carrer.

L’entrada en planta baxa es produeix per uns lindars profunds, que
accedeixen de forma tangencial al pati, tali com succeia a la casa palau. La
gran portalada transparent i practicable, a base d’una singular teranyina de
forja i vidre, mostra una actitud moderna de no ocultar 'interior vers el carrer.
El pati s’insinua aixi a I’exterior com I’espaid’acollidai vida, i de forma més
oberta alsseusresidentsi visitants. Aquesta bona connexid del pati amb el
carrer és la que liatorgala condicié de lloc comu de trobada, que reforga el
seu caracter de cohesio social. Unavegada s’ esta fisicament dins el pati, la
percepcié de la casa és com un envoltant continu que acull al vistant.

Com al’antiga casa palau de laRibera, en la que tot s’organitzava al
voltant del pati, a La Pedrera “tot gira al voltant del pati” perd de maneratant
literal, que la propia forma rodona/ovalada dels dos patis és resultat d’aquest
moviment continu de circumval-lacié. Aquest dinamisme espacial del pati
sustenta aixi els espais interiors més originals de relacioé i circulacio, i evoca
inevitablement al'esperit més “claustral” i arcaic de la llar. [3.12']

Aguesta galeria-corredor estructuradora de la casa es pot associar, en
una altra escala urbana, amb la tradicional “corrala” andalusa, en la que els
recorreguts definexen I’espai circumdant del pati. No obstant, I’ambient que
s’hi viu esta encapsulat aqui per una “membrana concéntrica” que col-loca
als seus residents a I’altre banda del pati, com a actors visibles pero
inabordables. O sigui, que d’alguna forma els habitants al voltant del pati
“s’entremiren pero no estoquen”. L’esperit receldsi reservat caracteristic de la
idiosincrasia de la burgesia catalana assoleix doncs en el pati de la casaM ila
el seu maxim exponent espacial.
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[3.13] Diagrama de laimportancia de lavivenda en I'ambient

on es formal'individu. A.C. n.25

! L’aparici6 de larevista A.C. Document os de Actividad

Contemporanea publicada pel GATEPAC resulta crucial per
comprendre el procés de transformacio social i cultural de
I’época. Laseva difusié sobre I’aplicacié dels postulats del MM
al’arquitect ura ambicionava alhora acomplir unafuncioé de
tipus culturali moral. Aquestarevitavarepresentartot un
valuds testimoni per als fut urs arquit ect es cat alans que volien
trencar amb|’academicisme imperant de postguerra.

2 Laidea de que “I’ambient fomal’individu” es justifica des
d’unadocumentadacriticaalainsalubritat de Ciutat Vellaa
Barcelona. A.C.n.25, que vaser |la darrerarevista publicada
pel GATEPAC abans de la Guerra Civil.

Aguest esvaiment visual de la preséncia de l'individu al pati, com espai
més introspectiu de la casa, simbolitza la condicié fugac de la vida humana
davant elvalorde pemanéncia de I'arquitectura que la sustenta.

3.6 LA RUPTURA DEL GATCPAC A LA CASA BLOC

La irrupcié del MovimentModern provoca una nova consciencia dels
valors de l'arquitectura, que a Catalunya es traduiria en 'aparicié del grup
GATCPAC. Una associacio de joves arquitectes, entre ek que destaca J. LI.
Sert, que planteja una nhova manera de pensar I'arquitectura, la qual aspira a
intervenir en tots els nivels. Des del dsseny d’objectes quotidians, o la
concepcio de la casa, fins a la fomacio de les noves ciutats, representen tot
un ambicidés camp per la seva futura actuacié. Una nova praxis que al iniciar-
se la Guerra Cuil es va eradicar, perd que amb elseu breutestimoniva servir
d’heréncia per ales futures generacions d’arquitectes catalans

EIMM proposava laidea del confort ambiental com I'element basic per
la formacié de I'individu i la societat. “Unambient d’are, sol, llum ioptimisme”
era indispensable per “la formacié immediata d’una generacio fisica i
mentalment sana”? Sila llar absobia més de la meitat de les funcions dels
individus, aleshores, la seva concepcio resultaria decisiva per la creacio
d’aquellambient més saludable permillorar les seves condicions de vida.[3.13]

D’aquesta forma es volia combatre el tipus d’habitatges convencionals,
i la morfologia urbana de la ciutat tradicional, que consideraven antiquades i
obsoletes. Aquelles corrents culturals d’avantguarda que provenien de latituds
meésseptentrionak introduien el concepte de higienisme com a nou valor
essencial per garantir una bona qualitat de vida pels habitants de la ciutat.

Els nous urbanistes i arquite ctes contemporanis advocaven peruna
trama urbana més oberta, que regenerésla ciutat compacta tradicional, pero
qgue alhora preservés el seu caracterurba. Lesillestancades s’havien de
disposar més permeables, els habitatges no havien de sertan estrets i
profunds, i en conseqliéncia s’havien de suprimir els insalubres patis
tradicionals.

Es questionava també I’estructura de la propietat del sol, a base de
parcel-les amb poca fagcana i massa fondaria edificable. Una disposicid que
estructurava practicament tot el teixit consolidat de la ciutat tradicional amb
un sistema de patis molt representatiu. Uns espais que en els teixits més
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3 s : :

L’harm onia en ar quit ect ra ha de ser elresultat de les
form es arquitectoniques i els espais oberts,(...) i aixo t ant
ensi mateixos com enlasevarelaciom ttua”.

Josep Lluis Sert

[3.14] casade veins a Cérdoba (Andalusia) - Corredor de

comunicacio del pis superior,ambla cuinade fons i rentador
col-lectiu al pati. A C. n.18

[3.15] La“CasaBloc” al barri de Sant Andreu de Barcelona. GATCPAC. 1936.

concentrats resutaven generaiment molt poc higiénics, mal ventilats i
deficientment il-luminats.

L’arquitectura delIMM havia de proporcionar nous tipus d’habitatges, en
els quals la seva organitzacié espacial superés la classica disposicié estructural,
constructiva i urbana. Aquella actitud revolucionaria del GATCPAC suposava
alhora un enfrontament amb el mén burgésimperant, definit per una rigida
concepcié de I'ordre geomeétric i constructiu de la seva arquitectura.

La vivenda obreratampoc es podia concebre com una réplica delmén
rural original. L’éxode massiu de la poblacié del camp a la ciutat havia de
tenir una resposta adequada en 'ambit urba. La creacié d’una nova
estructura de barri i de casa havia de proporcionar|’adequat caracter urba.
En aquest aspecte, el GATPAC també era mol critic amb ek assentaments
obrers de les "Cases Barates", construits a Barcelona 'any 1929 — Eduard Aunds,
Bon Pastor, Bard de Viver i Ramon Albo -. Aquests s’ estructuraven
practicament com a reproduccions de poblats rurals, formant barriades forca
extensesi amb un cert caracter de marginalitat dins la ciutat.

Els nous blocs d’habitatge col-lectiu havien d’estructurar-se per afavorir
I’ambient renovat i confortable caracteristic del Mediterrani. Tindrien que
incorporar, a lamanera de les populars cases veinals andaluses, I’organitzacié
d’uns serwveis col-lectius per al’Us de tots els seus residents. Ao, hauria de
contribuir a millorar el medi ambient dels seus habitants i les seves condicions
de vida. La proposta d’unes vivendes assequibles disposades al voltant d’un
ampli pativeinal, representava I'alternativa utrbana més transgressora per a
generar aquest nou tipus d’entorn més huma i més civic. Uns habitatges
inspirats basicament en ek tradicionals corrals andalusos, en els que el
corredor és 'element basic perla seva organitzacié. Un corredor que agrupa
de forma seriada les cases en distints nivells, i que esta obert completament al
pati. Anb aquestes noves propostes d’'implantacié urbana es recuperava
aquella idea de vida comunitaria com una invariant a la ciutat medierania.®
[3.14]

La “CasaBloc” albarri de Sant Andreu de Barcelona del arquitectes del
GATCPAC, J. Torres Clavé, J. B. Subiranai J. Ll. Sert, de I’any 1932-1936, é€s un
gran conjunt residencial que representa tot un manifest d’aquest grup. [3.15]
L’actitud d’avantguarda d’aquesta obra parteix dels postulats teorics
elaborats perLe Corbusier, el quals havien influenciat de forma molt particular
en aquellgrup d’arquitectes. Racionalitat de I'organitzacié del conjunt,
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4 “Enel proyecto no exist e ningln patio ni pat inejo

int erior, teniendo absolut am entet odas las habit aciones
luz y aireaciondirect a del exterior. Adem &s, todas las
viviendastienen abert uras enlas dos fachadas del
bloque, lo que permite una facil ve ntilaciéntransversal,
la unica efectiva'.

Memoaria del proecte. GATEPAC

[3.17] Tipologia duplex de la CasaBloc.

5 ”Dadas las costumbres de la clase obrerade labarriada, nose
han proyectado los lavaderos colectivos, qu e exigen un
alejamient o de lamujer de su casa, dificultando el que pueda
atender asus quehaceres”.

M emoria del projecte. GATEPAC

[3.16] Perspectiva urbana. CasaBloc.

dels habitatges, funcionalitat espacial iambiental — aire, ventilacio,
assolellament- s6n algunes de lesrevolucionaries premisses que s aplicarien
com a reaccio a aquella ciutat tradicional més degradada i deshumanitzada.

Aquest conjunt de vivendes obreres en forma de blocs oberts ala ciutat
proposa la formacié de dos grans espais lliures col-lectius oberts a Fentorn. La
tipologia d’edjifici de la Casa Bloc representava enrealitat una ampliacié en
alcada de la primera proposta del GATCPAC al barri de Sant Andreu. Un grup
de vivendes obreres disposades com cases en filera, que estaven situades als
terrenys adjacents de I’avinguda Torresi Bages.

D’aquesta foma la tipologia de la Casa Bloc organitza tot el conjunt a
base de cinc blocs lineals en forma de doble greca, agrupa en passera els
habitatges de dos pisos, i superposa tres vegades aquesta agrupacio. Quatre
nuclis de comunicacié amb grans escales i ascensors facilita I’'accés als
corredors continus. Aquesta tipologia d’edifici permetia aixi I'eliminacio
absoluta dek insalubres patis convencionals, i apostava clarament pel pati
d’illa com espai lliure obert. 4 [3.16]

La idea subjacent de forta col-lectivitat que reflectia el seu ambicios
plantejament social: establiments de banys, cooperatives de consum,
biblioteques populars, guarderies infantils, clubs obrers, espais lliures per I’esport
i esbarjo, s’ajustava amb la nova dsposicié d’algunes funcions meés
domestiques a la propia vivenda. Era el cas dels safareigs que ja no es
disposarien de forma col-lectiva com requeria una orientacié més
socialitzadora, sin6é de forma individual per cada habitatge tal com
reclamava la societat moderna.®

La tipologia en duplex de les vivendes suposa una superacio de
I’arquetipus d’agrupacioé en corredor de I’antiga corrala andalusa, ja que
permet privatitzar millor els espais de la casa. Aixi, les passeres no passen mai
per davant de menjadors ni domitoris. Les cuines i banys es disposen al
corredor amb unes finestres lo suficientment altes per garantir la seva intimitat
interior. [3.17]

La disposicidé urbana dels blocs en foma de doble greca oberta, obeeix
a una resposta adequada perI’assolellament dels habitatges, orientant tots els
seus estarmenjadors exclusivament a 'est o al sud. Axo pemet configurar dos
grans espais lliures comunitaris, en els que es puguin disposarles arees
d’esbarjo idescans dels seus habitants — jardins, piscines, jocs d’infants-. Els
amplis espais porxats de planta baxa pemeten la prolongacié visual del jardj,
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6 g jardin pasa por debajo del bloque int ermedio
prolongandose al otro lado, obt eniéndose asi para éste
el mayor horizont e posible”.

Memoria del projecte. GATECPAC

[3.19] vistaCasaBloc. Prolongacio visual del jardi pels porxos.

! "Es pot doncs, (...) suprimir el pati, es poden guanyar, amb les
terrasses-jardi, espais nous magnifics; cal tendir a una disminucio
sensacional del nombre de carrers per fer logicala circulacio; es
pot oferir atats els habitants un espectacle natural, magnific -
aire, claror, verdor, sol, esport, repds, caima absoluta, etc., es
poden organitzar, amb una nova distribucié dels edificis sobre el
sol de les ciut ats, els serveis comuns que seran el veritable
alliberament de lasocietat contemporania’-

La parcel-lacio del sol ales ciutats - Le Corbusier

8 ”Raices medit eraneas de la arquitectura moderna”.
A.C.n.18. GATEPAC. 1935
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[3.18] Planta CasaBloc. GATECPAC

i alhora recuperen pels ciutadans aquella nocié d’espai lliure en el que
predomina el sentit de la horitzontalitat. 6 [3.18] [3.19]

La utilitzacié d’una estructura metal-lica que alliberava elsistema
constructiu de parets de carrega proposava la separacio funcional entre
estructurai tancament, caracteristica del MM. Aquesta actitud que alliberava
la construccio respecte de I'estructura pemetia fer la distincié entre la funcid
de suport —estructura- i la d’aillament — parets de tancament-. Aquesta nova
funcionalitat constructiva aportaria una millor racionalitat constructiva i
economica per la construccié dels nous blocs d’habitatge col-lectiu a la
ciutat.

Aquell ideal lecorbusieria d’un urbanisme i una arquitectura que té com
a priortat humanitzar-se, mitjancant I'esperit dek nous temps, nomeés es podia
assolir des de la preocupacié per 'home i la nova societat contemporania.
Conseqguentment, només des d'aquella actitud renovada del MM és amb la
que es podia crear el marc més hamonids i saludable per la vida a la ciutat. !

Perd aquesta arquitectura moderna no podia apareixersimplement
sustentada en la base d’un nou attifici, sind que havia d’estar arrelada al més
profund de I’'esperit mediterrani. “L’arquitect ura moderna ésunretorna les

formes pures, tradicionals, del Mediterrani. Es una victoria més delmar liatil.”

3.7 LA PERVIVENCIA DEL PATI A LA CIUTAT

El panorama de ruptura cultural instaurat pel GATCPAC, a través delseu
manifest de la Casa Bloc, va representar un cas aillat en un periode
relativament curt, pero al mateix temps, hauria de ser la llavor per una futura
idea de la ciutat iI’habitatge. Aquesta visi6 de nova ciutat, no es repetiria de
forma més extensa, fins I’aparicié dels nous crexements urbans de la ciutat,
amb la implantacié dels grans Poligons de la periféria urbana. A la decada
dels cinquanta la construccié d'aquests grans conjunts residencials - entre els
gue destaquen Montbau, Sud-Oest delBesos -, van poder absorbirla forta
onada immigratoria de les zones rurals més deprimides del pak, i malgrat la
seva marginalitat urbana inicial, finalment vanser capacos de proporcionar
verdader caracter de barri pels seus habitants.

La complexitat de la gestié d’aquests Poligons, des de la disciplina
urbanistica i de construccié de la ciutat — parcel-lacio, urbanitzacio i
edificaci6-, la varietat tipoldgica dels edificis i la seva diversitat d’organitzacio,
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[3.20] Renovaci6 urbana ala proposta del Pla M acia. GATCPAC. 1934,

! Laidea del GATCPAC d'unanovaciuta que transfaomava
I'ordenacio tradicional de I'Eixample de Barcelona havia estat
estudiada als anys de lall Republica en la proposta del Pla

M aciade I'any 1934, i va comptar ambla col-laboracio de Le
Corbusier.

han estat essencials a I'hnora de no incloure cap dels seus edificis d’habitatges
en els casos concrets d’analisi d’aquesta investigacio.

La dinamica tradicional de construccid de la ciutat es segueix produint
fonamentalment en elteixit urba de I'Example Cerda, i també als examples
menors circumdants que progressvament es van consolidant. Els nous edificis
d’habitatges es construeixen ocupant solars buits, obsoletes edificacions
industrials, antigues cases senyorials, 0 nous teiits de crexement urba que es
cohesionen amb antics els barris de la ciutat.

L‘arquitectura en aquests tipus de teixits ha d’adaptar-se ak
requeriments que obliga 'ordenanca en cada cas. Laresposta tipologica dels
seus edificis esta inevitablement lligada als parametres que regeixen
I’ordenacié i construccié dels habitatges.

La realtat economica i social d’abansde la Guerra, i més endavant la
forta depressid6 economica de postguerra, van prioritzar una construccio
basada en sissemes convencionak, més tradicionak i economics. Aquest fet
va deixar de banda practicament, tota aquella primera onada d’innovacio
racionalista del MM, de la qual el GATCPAC havia estat el sesu maxim
defensor.!

Els edificis de vivenda col-lectiva es configuren principalment en regim
d’habitatges de lloguer - cases urbanes de renda d'un propietari -, 0 enel de
comunitat de propietaris.2 La sevasituacié concreta a la ciutat els hiassigna
un determinat teixit social. Ai doncs, les caracteristiques del propi barrivan
perfilant el tipus d’habitatges, itambé el tipus d’habitants.

Els edificis d’habitatges entre-mitgeres duen generalment associat una
clara estructuracio delseu sstema de patis. Eltipus d’ordenacié de patis es
genera per la mateixa simbiosi formal i constructiva del conjunt de I edifici. Es
a dir, des de la coheréncia arquitectonica entre la disposicié formal dels
espais de la casa i la seva propia construccié. Aquest mecanisme
d’estructuracioé de buits es produeix en el gruix de I'edificacio, diferenciant-los
clarament dels espais del carrer idel patid’illa.

En aquests examples de la ciutat compacta, la tipologia edificatoria
parteix generalment d’uns habitatges passants molt profunds, que disposen de

[3.20] VistaCasaEspona. Carer Campo Vidal.
R. Duran Reyn als. 1932-1935.

L'any 1939 amb I" inici del Régim de |la Propietat Horit zont al tota la fondaria edificable des del carrer fins al pati d'illa. Les noves necessitats
sassoleix unafitasocial basicaen 'ordenaci6 de la propietat socio-econdmiques de I'€poca obligaran perd aredimensionar els nous
urbanade les edificacions, tant anivell residencial dels . . , . , S, s

. . . habitatges, i també segons el tipus d'actuacié immobiliaria.
habit a ges, com dels altres usos associ ats de serveis - comercgos, ) ] )
talers, oficines - La casa J. Espona de I'arquitecte Raimon Duran i Reynak al carrer
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[3.21] CasaEspona. Planal de la plantatipus original.
R. Duran Reyn als. 1932- 1935.

Campo Vidal, construida just abans de la Guerra Civil, constitueix tot un
exemple d’estructuracio del pati a 'habitatge col-lectiu a la ciutat tradicional.

La seva situacio entre dos carrers— Campo Vidal i Aribau-, determina
una fondaria edificable molt similar ala que es produeix als edificis de
I’Eixample - 28 m -. Aixi, aquesta tipologia de casa de renda urbana és
extrapolable alteiit urba mésdensde la ciutat, i pemet establir una certa
analogia en I’evolucié deltipus. [3.20]

La subdivisié de agrupacio en quatre habitatges per planta enlloc de
dos, introdueix una nova tipologia més adequada a les demandesd’una
societat canviant. L’estructuracio del pati esta definida per la
correspondéncia entre formai construccid. Una construccio regida per parets
mestres que organitza els diferents espais de la casa. La subdivisié de cada
casa en tres crugies perpendiculars al carrer respon a una certa concepcio
classica de la casa pairal, i pemet establir aquesta coheréncia constructiva i
funcional de I'espai habitable. Una concepci6 de I'espai establerta a partir
d’una clara zonificacié, que li permet agrupar al voltant d'un pati la zona de
dormitorisi la de serveis a l'altre pati. [3.21]

La proporcio del patiesta enrelacié amb la d’aquests espasis de la casa.
La idea de jerarquitzaci6 del pati esta present enla distribucié concreta dels
espais que 'envolten. D’aquesta forma, la propia idea de funcionalitat de la
casa és laque dbna I'especialitzacié de cadatipus de pati. El tipus de
jerarquitzacié funcional del pati és la que atorga identitat propia a I'espai del
pati: “el pati dels domitoris” i “el pati de servei”.

El pati central de la planta presenta una disposicié transversal, ja que
esta col-locat en direccié paral-lela a les facanes de I’edifici. La posicio del
nucli vertical d’escala i ascensors subdivideix el buit original en dos patis
separats. Aquest tipus de celobert resultant agrupa ex clusivament els
dormitorisde la casa, i pertant, es pensa com un espai reposat per el descans
dels seus residents. No obstant axo, és un pati que per estar compartit amb el
vei de repla, no garanteix una complerta privacitat. L’enfrontament deks
habitatges en la dimensié estreta de I'espai exposa mol lesseves cambres.
Aquest espai funciona doncs com un pati mancomunat, perdo augmentant
lleugerament les seves dimensions convencionals, i variant també la seva
posicioé dins I'edifici. Sino fos per qué I’habitacid de 'extrem de la casa barra
I’espaidel pati, i I’escala tancada el separa en dos, aquest espai podria haver
funcionat com untipus de patilineal que tallava I'edifici en dues partsiguals.
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[3.22] casaEspona. R. Duran Reynals. 1932- 1935.

Estructuracio dels patis ala plantatipus defintiva.

3 Lluis Nadal. Entrevisade LI. Clotet "Dues hores amb Ll. Nadal i
laseva arquitectura’. Quaderns n.146.1981

Aguesta dualitat de interpretacié de I'organitzacié del pati central
mitjancant una idea de linealitat transversal subjacent, contraposa el
concepte de patilatent com a “tall” amb el del configurat realment com a
“forat”.

Contrariament, els altres quatre patis laterals son ex clusius de cada
habitatge, i reuneixen Unicament els seus espais de servei — cuina, banys i
dormitori de servei -. Per aquest motiu, son també de dimensions més reduides.
En aquest tipus de patis’ha prioritzat la unificacié de les funcions des d’una
sola casa. Paradoxalment, s6n patis que perla sevasituacié mijanera
semblarien compatrtits, perd que en aquest cas sén exclusius. La intensa
activitat que es genera en aquests espais de serveies concentra al voltant
d’aquests buits, que funcionen com a xemeneies de ventilacio.

Aquesta diferenciacié deltipus d’activitat que es genera al pati és la
que li proporcionatambé un altre aspecte de la seva identificacié més vital:
“el pati del rep0s” - espais servits - i “el patidel bullici” - espask serwidors -. [3.22]

L'evolucié del "pati plastic" al procés projectual entre la planta original i
la finalment construida varia sensiblement en la configuracié del pati central.
El nucli d'escala i ascensors canvia de forma per alinear-se practicament amb
el pati central. Akxo implica certa rendncia a la idea d'intimitat entre dormitoris
d'habitatges diferents que es preservava ala proposta inicial - finestres
enfrontades més allunyadesi finestres apropades en disposicié altrespol -. Els
interessants pous de llum que es preveien ak extrems del corredor comude
l'edifici, i que il-luminaven ek rebedors dels habitatges, seliminen per convettir-
se enespask utils d'emmagatzematge.

La filiacié de Duran Reynals amb el GATCPAC li reporta personaiment,
una actitud de gran racionalitat a la seva arquitectura. Malgrat 'arquite cte va
utilitzar posteriorment un llenguatge d’inspiracié més classica, amb una matge
allunyada de ladelMM,no per axo, el conjunt de la seva obradeixa de
mostrar-se en una solida coheréncia formal i constructiva. L’arquitectura de
Duran “(...) éstanversatil que és capac de posar-lielvestit que vulguis, des del
de la casa delxamfra Diagonal-Rossell6, fins al de la del Campo Vidal".?

En certa manera doncs, la imatge exterior de 'obra és per Duran un
tema bastant superflu, a diferéncia de I'espai habitable de la casa que és el
gue verdaderament importa. La idea de casa urbana no es pot entendre
sense la seva interrelacié amb el pati, com espaigenerador de vida interioren
la comunitat.
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! "Aquest paral-lelepipede obert ak carrersipatis, i el seu
producte Unic: larue-corridor. Lam ateixa entotes les
ciut ats delm o6n, és la tnica m anifestacio plastica del
urbanisme”.

Le Corbusier

[3.23] La'rue-conidor". Dibuixos de Le Corbusier.

Visi6é des de fora -el carer- i des de dins -el pati d'ila-.

! El concept e de 'rue-corridor” definit per Le Corbusier és el
carrer com expressié meés represent ativa de la morfologia
urbanavisible a la ciutat tradicional. El pati d'ila tradicional
constitueix laseva morfologiainterna, i ocultades del carrer.
Le Corbusier. "La casa del hombre". Ed. Apdstrofe. 1979

3.8 EL PATI D’ILLA A L’EIXAMPLE

El debat introduit pel racionalisme del Moviment Modern en la nova
forma d’estructurarla ciutat va suposartota una posicié de ruptura en relacié
amb la ordenaci6 urbana tradicional. La reinterpretacié de la mancana
urbana tancada en una agrupacioé d’edificacions més obertes, plantejava
una nova forma urbana, que suposava la transformacié de la idea classica de
carrer -“rue corredor”-.~ Aquest canvimorfologic de la ciutat tradicional es
fonamentava basicament en la manca de conforti salubritat dels habitatges
situats als teixits historics i als densos creixements ubans posteriors. [3.23]

En aquest sentit, les ex periéncies urbanistiques del MM a principis de
segle represententota una critica a la mancana tradicional d'example. Les
“Hof” vieneses, les “Siedlung” alemanyes, i les ex periéncies holandeses sén
alguns exemples representatius d’aquell ubanisme que va proposarla millora
de les condicions dels habitatges amb un tipus d'estructura urbana diferent.

La proposta de 'Eixample Cerda aBarcelona va resultar en aquest
aspecte molt pionera. Una reticula homogéniai compacte vaser capag
d’organitzar el gran crexement de la ciutat extramurs, garantint alhora un
ambient Optim per ala vida confortable dels seus habitants. La matriu uniforme
que estructura aquest teixit urba ha estat capac de suportaramb eficacia la
seva propia evolucié. Sobre la base morfologica regular de l'illa quadrada i
tancada, I’Eixample ha pogut aixi absorbir al llarg deltemps la convivéncia
dels multiples usos a la ciutat — residencials, productiusi terciaris -.

La forma urbana tan caracteristica de I'Eixample Cerda ha definit
fonamentalment dues escales de buits: el pati d’illa com el gran espaiinterior
de tota I'anella edificada, i els patis de parcel-la com ek buits privats que sén
exclusius de cada edifici. Encara que aquesta tesi es centri principalment en
I’estudi dels patis que es produeixen al gruix de I'edificacio residencial
contemporania, es considera que no es pot passar per alt el valor del patid’illa
a I’Example com a paisatge urba essencial d'aquesta part de la ciutat.

Les ordenances originak d’aplicacié de I’any 1857 regulaven les primeres
edificacions de 'Example des de parametres ex clusivament d’ocupacio del
sol. Aixi, I’edifici construit podia ocupar com a maxim la meitat de la superficie
del seusolar. No és fins 'aparicié de 'Ordenanca de 1891 que s’aborda la
regulacio especifica de I’Example Cerda.
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[3.24] pati d'lla de I'Eixample. Barcelona.

Evolucié perl'aplicacioé de les diferents Ordenances.

2 AlaOrdenancadereferenciade 1891 lafondaria edificable
de 28 m sorgeix d’una ocupacio perimetral de I’edificacié del
73,6% en lesilles de més de 8.000m™.

3 Laregulacioé dels patis de parcel-la de I’edificaci6 est ableixen
la proporcio respecte la superficie const ruida edificable, se gons
el nombre de fagcanes de I’edifici: 12% de patis per unasola
facana, 8% de patis per dues facanesi 6% si I’edifici disposa de
tres facanes.

La nomativa establex una modificacioé substancial al canviar la
regulacio de la parcel-la perla de la mangana. Aquest fet esdevé essencial
per la definicié regular i unitaria del pati d’illa, ja que introdueix la idea
d’alineacio de I'edificacio a I’interior de l'illa. [3.24]

Aquesta nova ordenanca municipal introdueix aixinous elements
especifics de regulacié que fan que esdevingui 'Ordenanca de referéncia. Es
caracteritza per incorporar nous conceptes en I'ordenacié de I’edificacié de
les illes: 'alineacio a vial, I'altura reguladora maxima, la profunditat edificable
maxima, I’ocupacio en planta baixa de I'interior de I’ila i ' obligatorietat dek
patis de parcel-la.

L’alineaci6é obligatoria al vial dels edificis és la que proporcionala
morfologia uniforme més visible de I'ordenaci6 de I’Example. La definicié
d’aquest perimetre regular aposta clarament per laidea del carrer tradicional,
on es produeix 'activitat comercial mésviva perla ciutat. Per damunt
d’aquest socol de comercos es situen els habitatges com I Us residencial que
configura el gruix principal de I’edificacié urbana.

L’alcada reguladora és la que garantex un adequat assolellament del
carrer, ja que estableix la proporcié dels edificis en relacié a 'amplada delvial.
Aixi, I’altura reguladora de PB+5 fins a 22 m. representa una seccio gairebé
qguadrada del carrertipus de 20 m, d’amplaria.

La determinaci6 de la fondaria edificable ésla que possibilita la formacio
del pati d’illa representatiu de 'Example. La dimensié d’aquesta profunditat
maxima dels edificis es regex de foma unitaria pertota l'illa, i segons
I’ocupacié maxima permesa per I'edificacié perimetral respecte lilla
complertaz?

La regulacié dek patis de parcel-la respon a la necessitat de reglar ek
patis interiors 0 celoberts de I’edifici per a la ventilacié dels espais interiors
d’uns habitatges molt profunds. Aquesta norma s’ estableix en relacié amb la
superficie construida de I’edifici i el seu nombre de faganes.?

Les successives pressions de la propietat privada delsol, obligaran al
consistori a incorporar unes noves ordenances molt més congestivesi
favorables als propietaris. Aquestes noves reglamentacions es caracteritzen
principalment perun increment de I'edificabilitat que estradueix en un
augment de lavolumetria construida pemesa, tant pel que fa al perimetre
edificable com per I’interior de la mancgana. L’ordenancga de 1932 afegeix una
planta més a 'edificacié (PB+5) i introdueix el nou concepte d’atic reculat
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[3.25] Pati dilla de I'Eixample. Barcelona.

U niformitat compositivai constructiva

4 Conversade I'autor amb I'arquitect e Emili Donato(E. D.)

del plade fagcana del carrer 3m. Posteriorment amb les seglients ordenances -
1942,1947 11958 - apareixen els sobreatics reculats, els desdoblaments de les
plantes baixes i 'ampliacié de 'alcada de les edificacions al’interiord’illa.
Totes aquestes modificacions desvituen aquella primera ordenanca de
referéncia de 1891.

La nomativa del PGM de I’any 1976 representa un cert retorn a I’esperit
de I'ordenancga de referéncia. S’anul-len els atics i sobreatics, es reduei la
fondaria edificable de 28 m. a 26 m., es baxa I’algcadareguladorade 22 m. a
20,75 m. ies redueix també I'edificabilitat en planta baixa de l'interior d’illa.
Posterioment, I’Ordenanca de rehabilitacié i millora de I’Example de I’any
1986, resol de manera especifica altres aspectes que FOMEdelPGM -76 no
contemplava. Aquesta normativa recupera els jardins interiors originals de
parcella, al limitarles edificacions en planta baixa fins la meitat més de la
fondaria edificable -13 m-, i a una algaria maxima de 4 m.

Tots aquests canvis d’ordenacio en I'edificacio, a través de la seva
aplicacié urbanistica, no han desfigurat excessivament la configuracié basica
del cor de lilla de PExample. El patiinterior de l'illa Cerda és un dek elements
méssingulars de la ciutat de Barcelona, o parafrasejant a Emili Donato: “el pati
a lEixample és un monument!.*

La utilitzacié dels interiors de mangcana en actiitats no residencials de
tipus comercial, i fins i tot en altres de tipus productiu, generen unes
construccions interiors molt irregulars, que malgrat tot no acaben de malmetre
la identitat formal del patid’illa. Larecuperacio actual de molts interiors d'illa
ha pemeés retrobar|’auténtic valor del pati original enla configuracié urbana
de I'Example. Es per ax0, que la forma substancial de la mancana esdevé
indissociable amb la del pati que genera. [3.25]

El paisatge urba que configura el patid’illa és doncs mol singular i
caracteristic. Les edificacions tradicionals disposen d’unes fagcanes a 'interior
de I'illa molt allunyades de la representativitat de les seves facanes al carrer.
Son facanes molt abstractes isenzilles que responen alatipologia de la galeria
tradicional dels habitatges. El propi sissema estructural en voladis els atorga la
condicié de facana no portant, amb el que poden configurar-se de foma
completament oberta. Una condicié que funciona a la inversa de la facana
tradicional al carrer, i que justifica aquesta basica diferenciacidé compositiva.

Aquestes facanes tradicionals al pati de mangana estan construides
amb tancaments molt transparents que es col-loquen entre uns pilars
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[3.27] Faganatradicional d'un edifici al pati d'illa de I'Eixample.

Elements constructius tradicionals i caract eristics.

[3.26] Plantatipus parcial ambla fagana lleugera al pati dila.

[3.26] Pantatipus parcial amb lafagana portant al carer.
CasaM. Blanch. Rambla Catalunya, 25. Barcelona. 1894.

metallics de fosa que suporten el voladis, el qual disposa sovint d’una vora
metal-lica. AQuesta composicié genera una finareticula estructural de suport
de lesfusteries de tancament. Son fusteries de fusta esmaltada o envernissada
en les que domina la proporcié delvidre, disposat en reduides dimensions
entre les barretes que subdivideixen les fulles practicables. A les parts inferiors
es poden disposar senzills plafons cecs de la mateixa fusta, o proteccions de
baranes metal-liques calades amb barrots quan I’envidrament arriba fins al
terra. [3.26]

La galeria constitueix I'espai més eficag per regular el confort ambiental
de la de la casa. Aquest espai és comu per les estances posteriors de
I’habitatge, i funciona com unverdaderregulador energétic — hivernacle o
umbracle -. Axi, al hivern actua de hivernacle al captar ’energia solar a través
del seus envidraments i escalfa I’interior de la casa. Contrariament, a I'estiu
funciona com un efica¢ umbracle, mitjancant I’Us dels seus elements de
proteccio solar — persianes de corda tradicionals —, que es dsposen per davant
de lesfusteries practicables que solen estar més obertes. [3.27]

La transparéncia és la caracteristica basica d’aquestes facanes del pati
d’illa. La distancia existent entre les facanes dels diferents edificis permet
presewvar la bona privacitat dels corresponents espais de la casa. Una intimitat
que també es garantex amb la materialitat constructiva de les propies
facanes. Els envidraments col-locats a pla de facana es poden cobrir de
reflexos durant el dia, i en canvi, poden mostrar l'interior de la casa a la nit. Els
elements versatils de proteccid — pesianes, tendals, cortines — col-laboren
igualment en aquesta vibracié aleatoria de clar-obscurs a la fagana.

La vida quotidiana com l'arquitectura que la sustenta, es mostren en el
pati d’ila de forma obertai espontania. La construccio de les seves galeries
que s’obren totalment sobre una facana no portant, la formalitzacié de la fina
reticula metal-lica vista de suport, les fusteries completament envidriades i
col-locades a pla, les persianes que donen proteccio per davant, les baranes
metal-liques més lleugeres, representen tot un savi repertori constructiu
d’absoluta unitat. Una unitat que resulta també de considerar equivalentsles
guatre orientacions de les seves facanes. Aquest tipus de construccio
constitueix tot un excel-lent exemple de naturalitat epidémica per
I’arquitectura urbana. Una arquitectura que ha presernvat aquell caracter
anonim irespectuds dels antics mestres d'obres, i que per sobre de tot, ha estat
capac de conferir al pati de I’Example tota la seva propia identitat.
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0. e .
Latendénciaa embellecer exteriormert e a nuestros

edificios proviene de la cost um bre de ocult ar las partes

que los com ponenyla form a en que fueron creados.”

Louis |.Kahn

0 Louisl. Kahn. Conversaciones con estudiantes.
Ed. Gustavo Gili. 2002

! En referénciaatats els beneficis economics (exempcionsii
bonificacions tribut aries, anticipis sense int erés, prést ecs
complementaris, primes ala construccio, subminigres de
materials) contemplats en el Capitd V, delallei de
“Viviendas de RentalLimitada” de 1954.

2 L, . . ) . .
Helio Pifidn, Nacionalisme imodernitat en I’arquitectura
catalana contemporania. Edicions 62. Barcelona. 1980.

INTRODUCCIO

El context socioeconomic a finals dels anys cinquanta, inicia una etapa
molt productiva en la construccié d'habitatges a tot l'estat. La Llei Estatal de
“Viviendas de RentaLimitada”,* gue proporcionava una serie d'avantatges
economiques, va incentivar aquest crexement intens del sectorde la
construccidé al parc residencial: “A I’Estat espanyol hom passaria d’una
construccié de 100.000 habit atges, any 1958, a la de 200.000, 'any 1963”. 2

Malgrat els aspectes negatius d'aquesta precipitada i massiva
produccid, la seva mateixa intensitat va pemetre alhora, I'elaboracié d'un
repertori d'edificis d’habitatges de valor arquitectonic a la ciutat. Un ambit
gue constituia 'escenari més idoni per afavorir aquesta implantacié de nous
edificis d’habitatges, i pertant d’una arquitectura de renovat caracter urba.

Aquesta construccio d’edificis d’habitatges ofereix, enrelacio al pati, un
ampli registre de solucions que sobrepassa la seva concepcié més tradicional.
Un sistema de patis convencional que la propia tipologia dels edificis de
I'Eixample havia esgotat en 'anacronica "casa de senyors" o casa de renda
burgesa. Cadavegada, resutava doncs més dificil oferir aquells habitatges
tant sobredimensionats, per una societat canviant que requeria de noves
perspectives economiques, socials i culturals. Aii, 'oferta d'habitatges de
superficies més grans quedaria ex clusivament per a les classes socials més
benestants, que es situarien principalment en la zona alta de la ciutat, més
priviegiada al estar més ben dotada urbanisticament. Contrariament, els
habitatges més reduits, es construirien per a unes classes més senzilles i obreres,
situant-se ensectors menys estructurats de barris més periférics de la ciutat.

La selecci6é d'obres de vivenda col-lectiva escollides perrealitzar aquest
estudidel pati, sénla imatge duna época de gran empenta cultural i
economica a la ciutat de Barcelona. Una época que havia deixat enrere les
fortes pendries de la postguerra i projectava tot una ansia de prosperitat i
modernitat. La mostra de cadascun d’aquests exemples d’edificis
d'habitatges amb pati, reflecteix la variada societat a la que anaven
destinats. Un ampli espectre, que conté des d’una societat rica i emergent,
fins a una de classe més humil itreballadora. En aquest sentit, I'arquitectura
d'aquestes obres, s'haura d'emmarcar en el context socioecondomic pertinent
de I'época. Un fet que ve determinat en cadascuna d’elles per mutiples
condicionants: el seu emplacament en la ciutat, la resposta funcional dek
seus habitatges, el tipus d'agrupacio i ordenacio, i la seva materialitzacio
constructiva.
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Aquest analsi abraca un periode cronologic que s'inicia a finals dels
anys cinquanta, es desenvolupa majoritariament a la década dels sexanta i
finalitza als anys setanta, just a les portes del canvi politic a tot I'estat. Aquest
periode permet abastar tres décades que van resultar claus en I’evolucio de
les tipologiesi també de técniques constructives a I’edificacié. Un destacat
impuls constructiu que va pemetre oferir noves solucions en el camp de
I’habitatge col-lectiu, i que ligat amb els canvis socioeconomics i culturals va
propiciar una transformacié del patitradicional al teixit urba residencial.

Aquesta voluntat de canvi estava caracteritzada perla recuperacio
dels postulats racionalistes del MM. L'arquitectura d'aquests edificis presenta
aixi, un canvien la composicid de lesseves faganes i de laseva volumetria. La
concepcid moderna en la distribucié dels espass interiors dels habitatges
generatambé aquesta transformacio del pati que busca una nova formai
posicié dins la configuracié de I'edifici.

El criteri arquitectonic de seleccié d'aquestes obres d’habitatges ha
estat, després d’acotar una col-leccié de casos més amplia, els que han
representat de manera més objectiva certs valors de la seva arquitectura:

- Valor d'exemplaritat.

Mostren en diferent mesura, una excel-léncia arquitectonica per I'época
que representen.

- Valor de varietat.

Aporten una notable diverstat tipologica a I’edificacid, que enriqueix el
teiit residencial de la ciutat.

- Sentit de progrés.

Adoptenun sentit de ruptura amb les convencions heretades, i aposten
per una linia de progrés cultural, malgrat leslimitacions técniquesi
economiques de 'epoca.

- Voluntat de fer ciutat.

Aposten per construir una part de la ciutat, de forma que aquesta sigui
més estructurada i habitable.

En el conjunt de totes les obres seleccionades es posa de manifest un
nou panorama de l'arquitectura catalana. La racionalitat i funcionalitat
arquitectoniques fomenten l'actitud de trencament respecte cert iimmobilisme
cultural que havia imperat desdels anys de postguerra. La mostra dels edificis
escollits, denota una acurada tasca que va des de la mateixa genesi del
projecte, fins la materialitzacioé definitiva i concreta de lobra.
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4.1. STMUACIO DE LES OBRES

Totesles obres objecte d’aquest estudi corresponen a arquitectes
catalans de reconegut magisteri, i amb una obra d'arquitectura ben prestigiosa
i consolidada. La seva solida i exemplar trajectoria professional, ja forma parn
de la historia cultural de l'arquitectura catalana contemporania: Miquel Ponseti,
Antoni Moragas, Oriol Bohigas- Josep Martorell, Albert Viaplana- Helio Pifion-
Gabriel Mora, Francesc M itjans, Ricardo Bofill, Emili Donato, Juan Antonio
Coderch, Federico Correa- Alfonso Mila, Lluis Nadal, Antoni Bonet, Francisco
Javier Barba Corsini, Jordi Garcés- Enric Soria i Manel SolaMorales.

El fet que aquests arquitectes deixin les seves obres al carrer, a la ciutat,
significa tota una oportunitat per poder experimentar “de primera ma”
aquesta mostra d’arquitectura. Una arquitectura que d’altre banda ha estat
de referéncia per entendre part de la transformacié de la ciutat.

La ubicacié d’aquesta seleccié d’obres, objecte de lestudi del patia
I’habitatge col-lectiu a la Barcelona contemporania, representa la propia
diversitat de I'intens crexement urba a I’época de referencia. [4.4.1]

L’existencia d’exemples situats en ple corde I’Example Cerda estan
representats perels models d’estudilV.c “pati_androna” de E. Donatoilll.b
“pati_obert_tancat” de A. Bonet, els qualsresponen a un programa similar
d’habitatge, perd a una escala d’intervencié molt diferent. Altres edificis
d’habitatges emplacats en els marges urbans d’aquest mateix Example sén el
I.b “pati_multi_centre” de A. Moragas al barri delCamp de I'Arpa, i elll.c
“pati_dual” de Bohigas-M artorell al Poble Nou, constitueixen conjuts de gran
densitat per habitatges més reduits.

Les obres que es disposen en examples urbans més irregulars i de menor
dimensio sén elll.d “pati ventall” de A. Viaplana- H. Pifibn- G.Mora ales Corts,
i ellll.c “pati_plegat” de M. Sola Morales al barride Sant Gewasi-Gavany, les
quals resolen de forma diferent dos edificis en cantonada, esdevenint molt
significatives i originals per 'época. La parella d’edjificis Il.a “pati_estandard”
de M. PonsetiilV.b “pati_escletxa” de R. Bofill esta situada a una de les illes al
voltant del Turd Parc, en la frontera urbana entre aquests examples secundaris
i altres barris residencials menys compactesde la ciutat —Tres Torres -.

Els exemples d’edjificis aillats “a quatre vents” estan formats perles obres
l.a “pati_axial” de J. A. Coderch,i el l.c “pati_hibrid” de LI. Nadal situats al barri
de TresTorres. L’ edifici del I.d “pati_comprimit” de A. Bonet es situa a
Pedralbes. El casl.b “pati_des_axial” de F. Correa- A. Mila correspon a aquest
mateix tipus d’edjifici, perd de forma extrusionada en alcada formant una
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torre a la Diagonal. Tots ells s’implanten com a peces urbanes de qualitat en la
zona alta de la ciutat, per a habitatges de classes molt benestants.

La mostra de grans edificacions amb configuracié de “bloc aillat” son el
IV.a “pati_pinta” de F. Mitjans, i ellll.a “pati_alternat” de F. J. Barba Corsini, els
quals essituen molt proxims en una nova cruilla de la ciutat en crexement, a la
confluéncia dels barrisde Les Corts i Sarria. Elmodel d’estudilV.d “pati
zig_zag” de J. A. Coderch esdevé un cas paradigmatic per untipus de
implantacié residencial a gran escala, en un solar que ocupaven les antigues
Cotxeres de Sarria. Finalment, I’obral lll.d “pati_central’ de J. Garcés - E. Soria,
situada al marge est delTuré de la Peira, en el Imit de la ciutat tradicional -
Eixample Cerda -, constituex ’'exemple cronoldogicament més recent
d’aquesta investigacio.
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[4.4.1] situacioé de les obres d'estudi.
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[4.2.1] Diagrames basics dels arquetips.

4.2. CLASSIFICACIO TIPOLOGICA DEL PATI. ARQUETIPS | MODELS

La classificacio tipologica del pati als edificis d’habitatge col-lectiu
parteix de la idea del pati com I'espai intrinsec en la configuracié de I'edjfici.
Un espai capac de definir 'estructuracié de I'edifici del que forma patt, i per
tant molt relacionat amb la tipologia edificatoria. Unes tipologies que
responen principalment a la posicié iforma del pati en el conjunt edificat, a
través delmodul tipus que estableix I’agrupacio dels seus habitatges.

La classificacid obeeix “a priori” a la forma i posicié que els patis prenen
dins I’edifici, i que també esvincula amb el teixit urba on es situa. Des de
posicions centrals de patien edjificis aillats, a configuracions més seriades en
tipologies tradicionals d’example, a posicions lineals en edificis en bloc doble,
fins a configuracions més obertes del pati en edificacions més singulars.

Per dur aterme aquesta classificacio tipologica del pati, shan establert
en sintesi quatre grans grups ideals representatius. SGn quatre patrons teorics
de parttida que es defineixen en relacié ala seva categoria formal més
significativa, i segons el tipus de pati ideal que estructura I’edifici. A cada un
d’aquests grups teorics inicials se lihan assignat quatre tipus amb exemples
d'obres concretes, obtenint pertant setze modek practics d'analisi.

Els patrons teorics de referéncia es plantegen com a “tipusideals” o
d’elementalitat tipoldgica, i s’han agrupat segons la forma més representativa
de pati que configuren. Aquests grups teorics de referéncia s’han anomenat
arquetips (4): [4.2.1]

- L'arquetip | - El Pati Central - obeeix al pati unitarigenerat al nucli
d’edificis aillats d’habitatges"a quatre vents", situats en contexts urbans de
ciutat jardi o de ciutat més oberta.

- L'arquetip Il - El Pati Seriat - constitueix el pati estructurat a l'interior de
I'edifici, com a resultat d’agrupacions tipoldogiques d' habitatges entremitgeres,
i construits en teiits tradicionals deixample de ciutat.

- L'arquetip lll - El Pati Lineal - respon a pati estructurat des de la
disposicio de linealitat en "doble bloc", en edificis emplacats en contextos
urbans densificats o enteixits urbans de nova ordenacio.

- L'arquetip IV - El Pati Obert - configura el pati de foorma oberta al
perimetre de I'edjifici, i localitzat en diferents tipus de teixits urbans.
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[4.2.2] Diagrames d'agregacio dels arquetips.

Aquesta classificacio amb quatre arquetips com a patis ideals plasma
d'una forma elemental la disposicié ifoma del pati enla configuracié de
l'edifici. El nom assignat a cada arquetip esta relacionat amb elseutipusideal
d’edifici. Axi perexemple, I’arquetip_| del pati “central”, és I'extrapolacié de
I’arquetip d’edifici “central” amb pati “central”, i axi es pot extrapolar
successivament per a cada arquetip.

La noci6 de pati ideal o arquetip associat no es pot desprendre doncs
del tipus d’edifici ideal del que forma part. Existex per tant, una relacié
indissociable entre les parts - patis - i el conjunt - edifici -, que és la que
determina el propi nom de I’arquetip.

El criteri en la prescripcié d’aquests quatre arquetips pot presentar algun
tipus d’equivoc o ambivalencia en laseva classificacio, ja que aquesta no és
sempre taxativa i clara. Axi perexemple, es podria interpretar que I’arquetip
“pati_seriat” és conseqiéncia de col-locarde forma seguida el “pati_central’
original. Es a dir, I’edifici amb pati “seriat” seria el resultat d’una agrupacio
arrenglerada d’edificis amb pati “central”. O també es podriallegira 'inrevés,
I’arquetip “pati_central” podria derivar d’aillar el “pati_seriat”.

L’arquetip “pati_lineal” podriarepresentar I'evolucié de Iarquetip
“pati_seriat” en el s’ha produit una agrupacié dels patis.

L’arqguetip del “pati_obert” d’alguna forma podria representar el
“pati_seriat” que ha dut el pati al limit de I'edifici, per transfomar-lo en el
“pati_obert”.

Tots aquests tipus de combinacions entre els quatre arquetips establerts
en aquesta classificacio, no invaliden per ells mateixos la seva idea de patrons
autonoms. A0, els hidéna la propia capacitat de identificar-los
separadament com a arquetips independents. [4.2.2]

Els arquetips sondesd’un punt de vsta chomskia, els buits generatius de
l'edifici que tenen la virtut d’engendrar i formular una série de regles capaces
de produir tots els patis possibles. Aquesta capaciat sintética de I'arquetip és
la que pemet agrupar els diferents tipus de patia través dels casos reak
d’estudi seleccionats, i segons totes aquelles caracteristiques espacials que els
hi sbn més comunes.

Els exemples concrets de patis de les obres seleccionades, constituexen
els models reals “ad hoc” o subaruetips (16) deltipus ideal o arquetip al que
pertanyen. Aii, la mostra dels setze casos d’estudi s’ha ordenat classificant
cada quatre “models reals” o subarquetips per cada una de les families dels
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[4.2.3]

quatre arquetips teorics.” Si Farquetip és Ii'maginari del “tipus ideal” el sub-
arquetip o 'model real" és enrealitat un “sub-tipus” del seu tipus ideal. Per a
una simplificacié teminologica d'aquesta investigacio, aquests sub-arquetips
s’han anomenat models d'estudi, ja que cada tipus respon fonamentalment a
la seva obra concreta d'analisi A cada un dels setze models d'estudise |i
assigna un nom tipus identificatiu segons la caracteristica formal més
representativa del tipus de pati que configura. En els noms d’aquests tipus
segons els seus models d’estudi, també es produeix una extrapolacié respecte
a I’edifici on es disposen. Axi perexemple, eltipus|_a del pati “axial” no es pot
entendre sense dissociar-lo delseu edifici “central”. Pertant, el tipus del “pati
axial” és en realtat I’'extrapolacioé simplificada de “I’edifici amb pati axial”.

Els tipus de patis d’aquests “modek reak” seleccionats per cada grup
d'arquetip, tenen per ells mateixos, un valor arquitectonic en la configuracié
del conjunt de l'edifici, i conseqlientment, esdevenen una par incontestable
en el conekxement complert de cada obra. Larelacié de configuracié basica
que s’estableix entre I'’element del pati i 'edifici s’ha utilitzat per anomenar els
diferents tipus de models de patis d’aquestarecerca. [4.2.3]

L'agrupacié d’aquests “tipus” o subarquetips en els corresponents
“patrons tedrics” o arquetips, s’ha realitzat segons els atributs formals més
generals que els caracteritza. En aquesta classificacid dels models, els limits
entre les categories fomals dels patis a examinar, com en qualsevoltipus de
classificacid, no es mostren tampoc de forma tant fixa ni rotunda.

La preséncia de fronteres difoses en el criterid’ordenacio entre els
diversos models d’analisi, pot presentar alguna dificultat classificatoria. Sovint,
la coexisténcia entre caracteristiques formals diferents podria ser un obstacle
per I'estructura d’aquest treball de recerca. No obstant aixo, s’ha emprat el
criteri d’objectivarles categories formals predominants, la qual cosa pemet
posicionar cada model d’estudien el grup de arquetip més determinant.

Sg concept e arquetip definit pel psicdleg Carl Gustav Jung La classificacié dels grups d’arquetips i dels seus tipus - models d’estudi-
és el fenomen universal que tracta d'explicar certesimat ges que estructura aquesta investigacio s'organitza a partir dek dos eixos principals
ancestrals susentades en lareligio, el mite o lallegenda. Les gue determinen el patioriginari en el nucli de ledifici. En cada un dels

imatges arquetipiques” per Jung son aquelles que guadrants resutants d'aquesta operacié geométrica inicial, es subdividexen
constitueixen basicament el inconscient col-lectiu (expressat

simbolicament en forma de 'mandala’). de nouamb altres sub-exos otogonals que ordenen els quatre tipus segons els
L'arquetip al'arquitect ura del pati és I'extrapolacio d'aquella models d'estudi -reals- al voltant de cada arquetip - ideal-. AQuesta ordenaci6
primera idea psicologica de C. G. Jung aun"imaginari de la composicié6 mitjancant eixos en creu pren com a referéncia la forma
espacial " que sustentila concepcio del patiideal al'edifici. quadrada com idea del buit més abstracte | original:
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A ipus és laidea m ateixa de I'arquitect ura, és el que
estamés aprop de laseva esséncia’.
Aldo Rossi

4 Aldo Rossi. "La arquitectura de la ciudad". Ed. GG. 1982

4.3. ARQUETIPS DEL PATI. MODELS D’ESTUDI

La identificacid deltipus de pati esrealitza mitjancant I'estudi concret
dels models seleccionats. Es parteix de la planta tipoldogica com a
representacio planimeétrica meés significativa pels edificis d’habitatges. La
planta representa el patré basic del format de treball d’aquesta recerca.

La planta constitueix el dibuix principal de projecte per configurar la
disposicié espacial dels habitatges tipus i la seva relacié amb el pati que
configuren. Una planta que s’analitzara amb més profunditat al capitol
segient, amb lestudi detallat de cada model de pati. Aii es podra establir el
tipus de configuracié compositiva, estructuradora i constructiva entre els
espais de la casa iel pati.

Per poder realitzar els diversos analisis com paratius, els documents grafics
corresponents es dibuixen tots a la mateixa escala grafica. En la representacio
dels esquemes preliminars de presentacié dels casos, la planta del model
tipologic — agrupacio tipus dels habitatges - es col-loca amb la seva base
segons|’alineacio al carrer on es situa I'edifici. Aquest limit inferior de la planta
constitueix la fagana principal que proporciona la imatge urbana més
caracteristica de I'edjifici, i que encapcala en el seguent capitol cada un dels
apartats posteriors dedicats a I'estudi de cada model.

La secci6 de 'edifici ésla infomacié grafica complementaria que
aporta la necessaria proporcio tridimensional de element del pati, i acaba
definint la seva proporcié espacial. Aquesta es dibuixa perpendicularment a
[‘alineacié del carrer,ien ellas’incorpora el patitipus més caracteristic.

El diagrama geomeétric deltipus en planta permet identificar
I’organitzacio elemental del model de pati enrelacié amb I'edifici i al tipus
d’agrupacio6 dels habitatges per escala. Axi, amb la planta, la seccié i la
geometria son els dibuixos preliminars de la presentacio grafica de cada
familia dels arquetips de pati — central, seriat, lineal i obert -.

A cada arquetip se li associen quatre tipus de pats amb una descripcid
breu per facilitar la seva identificacié previa dins el grup. Cada un d'aquests
tipus té assighat un model d'estudi que correspon a l'obra seleccionada. Els
diferents noms d'aquests tipus de pati que es proposen, apunten als seus trets
formals basics. L'analisi de cada model al capitol posterior, portara a un
conexement més profund de laseva arquitectura.
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|_EL PATI CENTRAL

I_a “AXIAL”

L’ “axial” és el tipus basic del pati central, ja que esta
perfectament posicionat amb els eixos ortogonals
planimeétrics generadors de I’edifici. Constitueix la
nocio de centralitat pura en el cos edificat.

|_b. “DES_AXIAL”

El “des_axial” és el tipus conformat per el
desplacament del pati axial. Trasllada el pati axial
original enuna de les direccions principals de I’edifici.

|_c. “HIBRID”

El “hibrid” és el tipus generat per dos sistemes
compositius de distinta naturalesa. Incorporalaidea
de combinacié de dos sistemes de configuracio del
pati: central i de simetria bilateral.

I_d. “COMPRIMIT”

El “comprimit” és el tipus en el que el pati s’ha red uit
per I’augme nt de la pressio formal al voltant seu. Es
consequiencia de I’opressio espacial que I’envolta, i
constreny a minims la seva dimensio.

I_ ELPAT CENTRAL és I’arquetip concebut des del centre geometric d’un edifici
d’habitatges enforma compacte i aillada “a quatre vents”. El centre és I’origen
nuclear des del qual s’estructura el conjunt edificat.

I_a “AXIAL”
- Edificic/ J. S. Bach, 7. J. A. Coderch i M. Valls (1973).

I_b. “DES_AXIAL”
- Edifici Av. Diagonal, 672. F. Correai A. Mia (1970).

|_c. “HIBRID”
- Edifici ¢/ Tres Torres, 44. LI. Nadal (1974).

I_d. “COMPRIMIT”
- Edifici ¢/ Cavallers, 76.A. Bonet (1976).
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Il_EL PATI SERIAT

Il_a. “STANDARD”

El “standard” és el tipus de pati que serveix de patrd
elemental del pati seriat: un pati central amb dos
laterak. Compleix laidea d’aquest model basic de
referéncia que s’associa amb la nocié convencional
del pati.

II_b. “MULTI_CENTRE”

El “multi_centre” és el tipus composat per diversos buits
nuclears, resultat de I’escissié multiple del pati certral
“standard”. Introdueix el concepte de multiplicitat
espacial del pati nuclear de I’edifici.

Il_c. “RITME_DUAL”

El “ritme_dual” és el tipus sorgit d’una successio
ritmada que combina dos tipus de patis diferents amb
intervak regulars. Contraposa la nocié de dos patis de
forma ordenada per la seva propia seriacio.

I_d. “VENTALL”

El “ventall” és el tipus de pati transgressor dins I’edifici,
que es desplega en formaradial, i pivota des d’un
centre geomeétric. Esdevé de larotacio planiméetirica
del pati que es generades d’un unic punt.

II_EI PATI SERIAT és I’arquetip sorgit de la repeticio tipoldgica d’habitatges, que
conforma edificis ben delimitats enteixits urbans concentrats. La serie és la
caracteristica principal d’una tipologia d’habitatges entre mitgeres.

II_a. “STANDARD”
- Edifici ¢/ J.S. Bach, 26. M. Ponseti (1958)

II_b. “MULTI_CENTRE”
- Edifici ¢/ St. Antoni M2 Claret, 318-300. A. Moragas (1958).

II_c. “RITME_DUAL”
- Edifici c/Pallars, 299-319.0. Bohigas i J. Martorell (1959).

Il_d. “VENTALL”
- Edifici ¢/ Galileu, 281.A. Viaplana, H. Pifibn i G. Mora (1976).
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I1_EL PATI LINEAL

I1_a. “ALTERNAT”

L’ “alternat” és el tipus que modificala proporcio lineal
del pati de forma consecutiva Constitueix I’aternanca
de patis de dues dimensions en la direccid longitudinal
de I’edifici.

I1I_b. “TANCAT_OBERT”

El “tancat_obert” és el tipus que disposa les dues
condicions del pati segons la seva posicio enl’edifici. El
tancat corespon al’espai de pati atrapat dins I’edifici,
iI’obert és I’espai que s’obre per un dels seus extrems
al context urba immediat.

I1l_c. “PLEGAT”

El “plegat” és el tipus generat per el plegament d’un
edifici en cantonada format per dues barres
edificades. Lasevatraga espacial caracterstica esta
produida per la tensid del doblec dels diferents volums
edificats.

I_d. “CENTRAL”

El “central” és el tipus paradigma de I‘arquetip lineal, ja
que es percep com averdader espai continu entre
blocs. La continuitat és laidea espacial que genera
I’edifici, i que li confereix tot el sentit unitari.

I1I_EL PAT LINEAL és I’arquetip generat des de la progressio continuairecta de I’espai
entre dos blocs edificats. La linealitat esta lligada al concepte d’espai generat enla
direccio6 paral-lela als dos volums principals que formen I’edifici.

I1_a. “ALTERNAT”
- Edifici Rda. Gral. Mitre, 1-13. F. J. Barba Corsini (1964).

I_b. “TANCAT_OBERT”
- Edifici ¢/ Consell de Cent, 164-186. A. Bonet (1966).

Ill_c. “PLEGAT”
- Edifici ¢/ Muntaner, 217. M. Sola Morales (1967).

I11_d. “CENTRAL”
- Edifici ¢/ Dr. Pii Molist, 39-61. J. Garcés i E. Soria (1981).
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IV:EEL PATI OBERT

IV_a. “PINTA”

La “pinta” és el tipus que apareix perlaformacio del
pati al limit espacial de I'edifici. Laidea d’obertura
s’associa amb la seva forma caracteristica, que es
repeteix a una edificacio preferentment lineal.

IV_b. “ESCLETXA”

L “escletxa” és el tipus que es defineix per una
obertura estreta i profunda entre dues parts dislocades
de I’edifici. La seva forma apareix com a fractura
irregular enl’edificacio.

IV_c. “ANDRONA”

L’ “androna” és el tipus de pati que es produeix entre
dues parets contigiies i separades. Representa laidea
de passatge entre mitgeres, per el qual s’accedeix a
I’interior d’una illa urbana.

IV_d. “ZIG_ZAG”

El “zig_zag” és el tipus d’espai obert fluctuant que
limita amb una edificacié de contorn en forma de

greca, amb entrants i sortints. El “zig_zag” denota una
idea de dinamisme formal, que estarepresentada pel
moviment del perimetre de I’edifici.

IV_ EL PAT OBERT és I’arquetip generat en el perimetre de I’edifici, i que per tant esta
obert directament al context urba que I’envolta. L’obertura és laidea d’un espai que
mira enfora, i que no esta encapsulat dins I’edifici.

IV_a. “PINTA”
- Edifici Av. Sarria, 130-152. F. Mitjans(1962).

IV_b. “ESCLETXA”
- Edifici ¢/ J. S. Bach, 28. R. Bofill (1962).

IV_c. “ANDRONA”
- Edifici ¢/ Rossell6, 152. E. Donato(1966).

IV_d.“ZIG ZAG”
- "Les Cotx eres de Sarria". J. A. Coderchi M. Valls (1973).
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4.4. ARQUETIPS. DIAGRAMES DELS MODELS.

Dels models tipologics de patique s’han establert enla classificacio dels
arquetips de pati, s'elaboren uns diagrames comparatius amb les segtients
categories d'analisi formal:

El buit. Representa la categoria substancial a l'estudi de la
forma del pati. Determina la disposicié formal del patien relacié
a l'edifici, i la seva relacié d'ordre amb els eixos estructuradors
de conjunt.

El ple. Constitueix la categoria d'analisi formal complementaria i
indissociable al buit. Detemina la forma de I'obra construida del
conjunt dels habitatges.

L'escala. Constitueix l'element arquitectonic fonamental que
s'associa amb la vertebracié del conjunt d'habitatges. La seva
disposicié detemina la forma d'agrupacio tipologica dels
habitatges i l'estructuracié basica de I'edifici.

Els espais servidors i servits. Representen ek espais que
conformen I'habitatge. Els espais servidors constituexen els
espais que estructuren les activitats domestiques de sewei i
distribucié de la vivenda. Els espais servits son els espass
principals, d'estanca i lleure de I'habtatge.

A partir d'aquests diagrames formals dibuixats en planta, es podra
establir, per a cadascun dels models tipologics de pati, una serie d’apunts
conceptuals. Aquestes obsernvacions mantindran un caracter preferentment
abstracte, pertal de proporcionar una radiografia complementaria a la
composiciod i la forma del pati, i a larticulacié dels espais que lenvolten.

Els conceptessintétics de tipus composttiu i estructurador que sorgeixin,
seran ek que prevaldran per definir aquest estudi més abstracte de la foma
del pati, en el qual es defineii la relacié formal del pati amb el conjunt del

projecte.
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El Buit

El buit és el nucli central de I'ordre estructurador de la
composicio.

El Ple

El ple és la massa construida de la peca urbana
aillada.

L'Escala

L'escala associada al buit original, es posiciona
estructurant I'agrupacio tipologica.

Espais servidors/servits

Els espais servidors concentrats principalment al buit
central, s’ex pandeixen entre els espais servits.

I. EL PATI CENTRAL és I’arquetip concebut des del centre geomeétric d’un edjfici
d’habitatges aillat “a quatre vents”. El centre és I’origen nuclear des del qual
s’estructura tot el conjunt edificat.

El PATI CENTRAL és el buit generador de vida introvertida concebut al nucli més
interior, d’una tipologia més autbnoma que rendncia a una seriacio lineal

|_ELPATI CENTRAL
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I_a “AXIAL”

|_a. El PATI (CENTRAL) “AXIAL” és elmodel basic del pati central, ja que esta
perfectament posicionat amb els exos cartesians planimétrics de I edifici.
Constitueix la nocié de centraltat en el cos de l'edifici.

o El pati “axial” s’ordena des de la centralitat unitaria de la composicio.

o El pati “axial” recupera el pati original de la casa desd’una centralitat
generada per la combinacié de quatre unitats de vivenda en cantonada.

e Larelaci6 equilibrada, de proporcionalitat homotética, entre els limits de
buit i ple, remarquen també les directrius diagonals de la composicio.

e La puresa formal del perimetre reglat, detemina la disposicio dels dos
exos cartesians estructuradors de la composicié del conjunt.

e La doble smetria axial de la planta, des d’ambdds exos compositius
ortogonals, afavoreix la doble lectura d’aparellament de lesvivendes, des
de cadascuna de les dues meitats.

o La disposicio estructural de I'edifici remarca I’axialtat principal en el sentit
dominant de la composicio.

e La disposicio de les dues escales en el sentit perpendicular corrobora la
doble axialtat de I’agrupacio,

° Les escletxes transversals del pati es generen per col-locar els nuclis de
I’edfici — escales/ascensors sewei -.

e Els ascensors principals adopten una posicidé central pera cada
habitatge.

o El procediment organitzadorde la planta respon a la maxima fidelitat i
exigéncia ak dos eixos compositius ordenadors.

e El pati “axial” com el paradigma de la racionaltat compositiva entre
disposicio i vertebracio de I'edifici.

e L’espai del pati central agrupa les zones del programa de seweidels
quatre habitatges en cantonada.
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I b. “DES AXIAL”

I_b. El PATI “DES_AXIAL” és elmodel confomat per un desplagcament del pati
axial. Trasllada el pati en la direccio principal de la planta de I’edifici.

e La puresa fomal del solid quadrat inicial detemina la disposicié dels dos
ekxos ortogonals estructuradors de la composicio.

e Les directrius diagonak participen alhora de manera activaen la
composicio del conjunt.

La forma quadrada de l'edifici esdevé inicialment la forma aillada pura.
Un joc de reculades perimetrals, desdibuixa la netedat del contorninicial
per donar mésvetticalitat ala volumetria de I’edifici.

e Les directrius diagonak accentuen la profunditat de les reculades del
contorn, fonamentalment a les cantonades de l'edifici.

e El pati “des_axial’ trasllada amb certa naturalitat el prototipus axial
original.

e L’ei axial principal, on essitua I'escala, vertebra la simetria de agrupacio
en dues unitats d’habitatgesiguals.

e L’escalaocupa una banda del buit central germinal

e La posicié de I’escala ha desplacat el pati axial originari.

¢ Alvoltant del pati central es produeix una disposicid concentrica dels
espais de la casa seguint la seva funcionaltat.

¢ Aquesta funcionalitat s’inicia al’interioramb ek espais de serveii acaba
amb els espais principals a les facanes.
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|_c. El PATI “HIBRID” és el model produit per formes de distinta naturalesa.
Incorporala idea de interrelacié de dosfomesde configuracio del pati una
central amb una bilateral.

e La disposici6 jerarquica dels eixos cartesians, vertebradors de
I’estructuracid, constitueixen les directrius matriu de la propia hibridacié.
e El pati “hibrid” neix de I'equilibri compositiu entre unitat i dualitat.

o El pati “hibrid” esvertebra en origen, des de la centralitat nuclear de la
composicio axial inicial.

o El pati “hibrid” es genera alhora, des de la dualitat del buit generat entre
les dues unitats d’habitatges.

e La condicio del pati “hibrid” queda reforcada amb la presencia del pati
obert homoleg.

e La calligrafia del contorn delata, des de I’eix transversal de la ordenacio,
una altra dualitat compositiva — planta més tancada/planta més oberta -.

e |’escalaaxial sha posicionat desplacant el buit central originari.
e L’escala, com a nucli de I’aparellament, es situa exempta dins I’espai
central de la simetria bilateral del conjunt.

e El buit del pati organitza les peces de servei, que son les més discordants
en elprograma de 'habitatge.

e Els nuclis de comunicacio atticulen recorreguts complementaris de doble
circulacio.

¢ Paradoxalment, les cuines adopten una posicio desligada del pati, i
donen afacana principal en el patiobert de 'escala.

|_c. “HIBRID”
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I_d. “COMPRIMIT”

|_d. El PATI “COMPRIMIT” és el model en el que el pati sTharedut per 'augment
de la pressié funcional al voltant seu. Es la conseqii@ncia de I'opressié espacial
que l'envolta, i constreny a minims la dimensié del pati.

e El “comprimit” aparek com a smptoma d’una perdua de la rellevancia
del buit interior del s0lid edificat.

e El buit nuclear de reduides proporcions desfigura la seva regularitat
geometrica originaria.

e El pati rendncia a la puresa formal del pati axial.

¢ Elmoviment de compressid del ple (massa) actua sobre el buit (nucli).

e El pati determinala pérdua de valordel buit alatipologia d’agrupacio
d’habitatges “a quatre vents”.

e Lafoma irregular del patiesta ligada a la compressié de I’escala.

e L’extremareduccié fomal de escala ha desfigurat el buit del nucli axial
germinal

o El binomi classic pati/escala ratifica la vertebracié axial del conjunt.

e |’ei axiald’ordenacio és I'tnica directriu d’estructuracio.

e Eljoc precis delmoviment del perimetre mostra una singularitat formal
remarcable entre simetries i asimetries.

e El patiesdevindra I'espai residual de tota la disposicio funcional de
I’interior de la zona de sewei
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Il. EI PATI SERIAT és I'arquetip sorgit d’una seriacio tipoldogica d’habitatges, que
conforma edificis ben delimitats en teixits urbans compactes. La série sera la
caracteristica principal de la successio d’aquest arquetip.

El PATI SERIAT és el buit generador de vida intima a linterior dels edificis
d’habitatges seriats.

[1_EL PATI SERIAT

El Buit

El buit es vertebra enl'ordre estructurador de la
Composicio.

El Ple

El ple es defineix comla massa construida que
engloba el buit de I’edifici.

L'Escala

L'escala es posiciona de forma que organitza una
agrupacio tipologica determinada.

Espais servidors/servits
Els espais servidors es conformen des de l'interior del

solid, i envolten els buitsvertebradors. Ek servits acaben
per omplir tot el conjunt edificat.
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Il_a. “STANDARD”

Il_a. El PATI (SERIAT) “STANDARD” és el model de pati que seveix de patrd
elemental del pati seriat: un de central amb dos de laterals. Compleix la idea
d’aquest model basic de referéncia que s’associa amb la nocié convencional
del pati.

e Laseriacié del pati com a sitema d’identificacié formal caracteristic
d’aquestatipologia es presenta en aquest cas desdibuixada.

e La disposicid canonica del pati “standard” es regeix fonamentalment per
els exos compositius otogonals ordenadors de la planta.

e El pati nuclear esta situat al centre, i els patis laterals— mancomunats — son
adjacents a la composicié de la planta tipologica.
e Latipologia agrupa dos habitatges de grans dimensions i gran profunditat.

e El binomi pati_escala vertebrala planta a partir de I’eix axial principal, que
és perpendicular al limit exterior confrontant — facana -.

e Lafoma del pati central es comprimeix i es deslliga - compositiva i
estructuralment - de la caixa d’escala tradicional.

e El pati “standard” posa en evidéncia les limitacions funcionals en la
dimensié dels espais i dels seus usos.

e La proximitat dek espais enfrontats es contraposa a la profunditat visual
en l'altre direccid, fent que el pati central s’apreci com un pati
mancomunat meés.
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II_b. “MULTI_CENTRE”

Il_b. El PATI “MULTI_CENTRE” és elmodel composat per diversos buits nuclears,
resultat de I'escissid mutiple del pati “standard” (central). Introdueix el
concepte de multiplicitat espacial del pati nuclear de I'edifici.

e La muliplicacié nuclear és el procediment d’identificacié més significatiu
del conjunt.

e La disposicié ordenada del pati “multi_centre”, en quatre buits
caracteristics, es genera a paurtir dels eix os vertebradors del modul tipus.

e El model d’aquest pati hasorgit de la subdivkié tedrica d’un buit central
originari.

e La correspondéncia entre el sitema de buits - multi-centre i
mancomunats - dintre de I edificacié és completa.

e L’agrupacio des d’una Unica escala de sis unitats de vivendes per planta
proporciona alta densitat a I'edifici.

e L’escalalleugerament desplacada és igualment el centre organitzador
del conjunt.

e La seva situacio transversal provoca un estructuracio longitudinal de
I’edifici en dues metats iguals i decalades en seccid.

e La disposicid del sitema de patis “multi_centre” esta proporcionada en
relacié amb el conjunt de la planta edificada.

e El pati “multi_centre” comparteix basicament espais sewvidors dels
habitatges.

e L’asimetria de 'habitatge central desfigura la funcionalitat originaria del
pati “multi-centre”.
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Il_c. “RITME_DUAL”

Il_c. El PATI “RITME_DUAL” és el modelsorgit d’una successio ritmada que
combina dos tipus de patis diferents amb internvals regulars. Contraposa la
nocié de dos patis de forma ordenada perla seva propia seriacio.

e Lasequéencia pautada dels volums de 'agregacio és la forma
d’identificacié tipoldogica caracteristica.

e La disposicié atternada del pati “rtme_dual”, en dos tipus de patis —obert i
tancat - es realitza segons els eixos estructuradors del conjunt.

e El buit interiora cada volum es contraposa amb el buit obert que defineix
les separacions dels cossos que generen alhora elritme compositiu de
I’ edifici.

e Els cossos seriats que estan separats per buits intersticials, ajunten unitats
de vivendes d’escales diferents.

e El modultipologic de quatre habitatges reduits que pren forma de
papallona, contrasta amb l'altre lectura de volums separats, caracteristics
de la composicio seriada.

e Lafoma quadrada és la geometria basica que defineix cada un dels
cossos de la volumetria del conjunt.

o FEl patitancat esta fomat dins de cada cos de la seqiéncia volumétrica.

e |’escalafixadaa cadaeix estructurador de la planta, estableix la
intemiténcia caracteristica dels cossos separats.

e L’escletxade ’escala ésl’interstici natural de la fragmentacio volumeétrica
del conjunt.

e La posicid axial de 'escala detemmina la divisid longitudinal de I’edifici en
dues meitats iguals i decalades en seccio.

e Eldoble model “rtme_dual” és el generadordel rtme pautat de
continuitat, tant pelstals de les escales com dels forats dels volums.

e El patitancat - mancomunat - és el nucli comprimit de 'agrupacié.

e El patiobert —escletxa escala - és I’espai articulador de I’agrupacid.

e Els espais servidors s’agrupen al voltant de I’escala i connecten amb les
escletxes obertes.

e El pati de “rtme_dual” contraposa I'aparellament unitari tipoldgic de la
planta, amb una fractura longitudinal de mitjos nivells.
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Il d. “VENTALL”

I1_d. El PATI “VENTALL” és el model de patitransgressor dins de l'edjifici, que es
desplega en forma radial, i pivota des d’un centre geometric. Esdevé de la
forma planimétrica en ventall que es genera des d’un unic punt.

z

e El gestdel “ventall” és el procediment més radical d’identificacio tipologica
d’aquest model.

e |’ordenacio dels buits es realitza mitjancant uns exos compostius fugats,
que estructuren la planta de Fagrupacié d’habitatges.

o FEl pati “ventall” esta generat com a gest de ruptura amb I’entramat
cartesia que mposaria el perimetre regular.

e Latipologia és elresultat del procés de gir del pati regular compaurtit —
mancomunat -.

e L’agrupacio seriada, amb sis unitats molt profundes, i de forma afuada,
generen a 'aparellar-se, els buits radials caracteristics de la composicio.

e Elrectangle de matriu ortogonal, es subdivideix en una disposicié radial
d’unitats - vivendes -, que roten cercant la maxima dimensié en fagana.

e El procediment abstracte delventall es contraposa a la regularitat dels
Iimits de Iedifici: dues mitgeres cegues i dues facanes en cantonada.

e lesescalesestan recolzades al’ex tangencial de la planta - mitgera -, i
organitzen un corredor de distribuci6 amb forma molt organica.

e |’escletxade llum, de extrem de I’escala, es disposa com a interstici furtiu
al pati d’illa.

e |’egspai del corredor de les escales connecta ek espais intersticials dels patis
radials de I'edifici amb l'obertura al pati d'ila de I'extrem.

e |’ordenaci6 axial de cada patiordenal’aparellament tipoldgic dels
habitatges, combinant els tipus d’espais —sewidorsi servis -.

¢ La foma singularde I’habitatge triangular de la cantonada és el resultat de
la propiaradicalitat del procediment projectual.

e El pati “ventall” radicalitza la disposicié formal intrinseca al pati compattit,
dins d’un contorn regular de I edifici.
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[1l. EL PATI LINEAL és I’arquetip generat des de la progressié continua i recta de
I’espai entre dos blocs edificats. La linealitat esta lligada al concepte d’espai
generat en la direccid paral-lela dels dos volums principals que formen f edifici.

El PATI LINEAL és el buit generador central en la disposicié de la tipologia del
doble bloc.

[11_EL PATI LINEAL

El Buit

El buit és I'espai central que ordena e nsentit lineal la
composicio.

El Ple

El ple és la massa construida desdoblada a partir
d'aquell buit generador.

L'Escala

L'escala es disposa preferentment en el buit lineal, i
estructural'agrupacio tipologica

Espais servidors/servits
Els espais servidors s'agrupen principalment al’espai

central, i els espais servits ocupen els limits més
exteriors.
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I1_a. “ALTERNAT”

I1l_a. El PATI (LINEAL) “ALTERNAT” és el model que modifica la proporcio lineal
del pati de forma consecutiva. constitueix el simptoma espacial de
concatenacio de patis de dues dimensions enla direccié principal de [ edifici.

e El pati “aternat” esgenera des d’una disposicié asimétrica del nucli
vetrtical de agrupacio.

e |’eix axial vertebrador del conjunt és I'eix longitudinal de la seqiéncia
d’aquests buits alternats.

La proporcio edificada esta molt persobre de la dimensid del pati.
El ritme “alternat” dels patis desiguals es percep com el resultat de dos
moviments contraposats — el pati dilatat i el pati comprimit -.

e Aquests dostipus de buits son elresultat de la successio alternada del
modul tipus de agrupacio.

e L’escalaesposiciona a la separacio central entre els dos cossos principals
de I'edifici.

e La propia disposicid asimetrica de 'escala, detemina una centa jerarquia
en les unitats d’agrupacio - habitatges que donen a patis diferents -..

e lLesescalesde 'agrupacio tipoldogica suprimeixen la continuitat espacial
del pati lineal.

e La posicid dek espais servidors en relacié amb les escales dibuixa la
condicié passant dek habitatges —facana i pati -.

e La mescla funcional que es produeix en el pati, al conviure conjuntament
cuines i domitoris, apunta un cert problema de confort ambiental.

e Aladistribucié dels habitatges, tot ila seva reduida dimensi6, destaca la
flexibilitat funcional ila doble circulacid, que augmenten el seu confort
interior.
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I1I_b. “TANCAT_OBERT”

I1_b. EI PATI “TANCAT_OBERT” és el model que disposa les dues condicions del
pati segons la seva posicio en I'edifici. El tancat correspon a 'espai atrapat
dins I’edifici, i I’'obert és I'’espai que s’obre per un dels seus extrems al context
urba immediat.

e |’eix axial vertebrador del conjunt és I'eix longitudinal de la configuracié
del pati “tancat_obert”.

e El patimostra la compatibiltat en la condicié diferenciada de l'espai —
tancat/obert - en una mateixa estructura d’edifici.

e El paties genera a pairtir de l'estricte adaptacié geomeétrica dels dos
Cco0ss0s principals de l'edifici amb el xamfra Cerda.

e La dualitat “tancat_obert” en la concepci6 del bui, respon a canvis
tipologics de les mateixes unitats de vivendes que el conformen.

e El buit “tancat” ve deteminat per una rigida simetria.
El buit “obent” s’estableix des d’una flexible asimetria.
La condicié d’obertura als dos extrems de I’edifici obre noves perspectives
de context a lesvivendes que hi participen.

o El pati “obent” representa eltall cap enfora dek limits, d’un pati “tancat”
gue esta atrapat dins el solid de I’edificacio.

¢ Elnucli d’escala situat al mig del buit del pati, és el centre de cada
agrupacio tipologica d’habitatges.

e El canvi de posicié del nucli configura una nova tipologia per adaptar
I’edifici a la geometria del xamfra.

e El pati “tancat_obern” fa possible la doble condicié -introvettida i
extravertida - deltipus en patilineal.

e La disposicié concentrada del programa de servei al voltant de les
escales defineix una efectiva separacié ambiental de laresta del pati.

e La posicidé aparellada dels domitoris al pati, constata la voluntat de
separacido d’aquests espais mésintims de la casa.
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Ill_c. “PLEGAT”

[1l_c. El PATI “PLEGAT” és el model generat pel plegament d’un edifici fomat
de dos barres edificades. La seva traca espacial caracteristica esta produida
perlatensid del doblec dels dos cossos edificats.

e Elgestdel “plec” de I'edifici en cantonada és el mecanisme radical
d’identificacio tipologica.

¢ L’enfrontament de dualtat compositiva es produeix entre unes peces
seriades que formen “L”, i unes altres que formalitzen un ventall.

e |'original estructuracié de la planta de I'agrupacid, contraposa uns eixos
fugats al’interior vers uns eix os perpendiculars al Imit exterior.

e El pati “plegat” es manifesta com un gest de ruptura de I’ordenacié
cartesiana imperant al pati lineal.

e La dualitat del patiesfa explicita entre un limit rectilini canonic i un altre
de corbada originalitat.

e El patiés elresuttat d’una originalrecerca tipoldgica en un context urba
convencional.

e El procediment abstracte del “plec” del pati lineal, ha estat ideat per la
contraposicio de limits: regulars/ortogonals a I’exterior i confluents/radials
a I’interior.

e L’ordenacio axial de cada escala, estructura l’aparellament tipologic de
dos habitatges perrepla, que esreconduexen més enlla del buit
“plegat”, en una disposicio afuada vers el pati d’ila.

o El pati hadesplacat les escales convencionals de distribucié al perimetre
meés exterior del conjunt de I'edifici.

e Les passeres que travessen el patienllacen les dues parts dels habitatges.

e Lessisunitats aparellades i profundes, generen a cadascuna d’elles, dos
estructuracions espacials de matriu ben diferenciada.

e El pati “plegat” radicalitza la disposicié formal intrinseca del pati lineal, al
situar-se en un context especific amb canvi de direccionalitat.

e L’original proposta tipologica d’aquest edifici subverteix la logica
ordenadora de agrupacio lineal de quatre unitats per escala.

e Laradicalitat del pati produeix tensions funcionals d’enfrontament entre
habitatges diferents.

118



4. EL PATIA LA BARCELONA CONTEMPORANIA

I1_d. “CENTRAL”

I11_d. El PATI “CENTRAL” és elmodel paradigma de ['arquetip lineal, ja que es
percep com averdader espai continu entre blocs. La centraltat ésla idea
espacial generada en el centre de I'edificii que li confereix tot el sentit untari.

e |’espaidel pati “central” es genera de forma continua, a partirde la
disposicié oberta dels nuclis verticals.

e Les quatre unitats d’agregacio sorgexen amb naturalitat de la matriu
cartesiana estructuradora del tipus.

e La marcada linealtat del buit “central”, ha posicionat I'ex axial
vertebrador d’aquest conjunt unitari.

e L’espai generador del conjunt és el buit format entre les dos edificacions
enfrontades.

e El pati “central” anhela la perspectiva continua del carrer com a corredor
tradicional de la ciutat.

e La unitat compositiva de facana emfatitza la neutralitat a I'organitzacio
de l'edifici.

e La disposicid oberta d’escales i passeres, juntament amb el moviment
asimeétric de la part cega del nucli vertical — ascensor -, assegura la gran
permeabilitat visual del pati.

e La disposicio seriada de les escales al’agrupacio remarca la pauta
ritmada de I'estructuracié del conjunt.

e El patilineal “central” reconfigura aquest tipus, com I’arquetip lineal de
concepcid més unitaria.

e Lajerarquitzacié funcional del pati com espai salubre ide repds a I edifici
genera una nova concepcié del sesu ambient més convencional.

e La concentracio dels espais de seweis a la fagcana principal trenca la
convencié funcional del patitradicional.
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IV. EL PATI OBERT és I'arquetip generat en el perimetre de I'edjifici, i que per
tant esta obert directament al context urba que I’envolta. L’obertura és la
nocioé d’un espaique mira enfora, i que no esta encapsulat dins I’edifici.

El PATI OBERT és el buit generador de vida extravertida i més en contacte amb
I’exterior.

IV_EL PATI OBERT

El Buit

El buit es sostrau en el limit, i defineix laidentitat formal
del conjunt.

El Ple

El ple és la massa construida que ha definit aquest buit
caracteristic a I’edifici.

L'Escala

L'escala coml'element estructurador de I'agrupacio
d’habitatges és indissociable al sstema de buit i ple.

Espais servidors/servits
Els espais servidors es disposen de forma més o menys

aleatoria, dins uns espais servits que conformentot el
conjunt.
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IV_a. “PINTA”

IV_a. El PATI (OBERT) “PINTA” éselmodel d’espai que apareix per la formacid
del pati al limit de I'edifici. S’associa amb la forma caracteristica, com idea de
posicié oberta i seriada en el contorn d’una edificacié preferentment lineal.

La disposicié reglada, segons uns eixos compositius en planta de
I’agrupacio tipologica, reafina la presencia de la matriu cartesiana
estructuradora del conjunt.

El patiobert de I’estructuracié en “pinta”, es genera a partir d’una
seqliéncia formal alternada dels cossos posteriors.

El pati és elresuttat del moviment d'obertura d’uns buits convencionals
vers al’exterior.

La sequéncia dek volums posteriors genera la forma volumeétrica en
“pinta” del conjunt edificat.

El ritme alternat en la posicié del cossos posteriors genera els dos tipus de
buits caracteristics de la forma en “pinta”.

L’agrupacio6 ritmada de dos unitats — vivendes - molt grans i profundes,
definex formalment uns limits contraposats - front principal lineal vers una
facana posteriorretranquejada -.

La posicio de I’escala a la franja central de la planta modifica el nou
sistema de patis obertsregulars.

Les escales fixades als exos de cada agrupacio tipus, modifiquen la
proporcio dels pati oberts on es stuen —més amples i menys profunds -.

La “pinta” d’escletxes de llum i aire, fusionen I’exterior amb linterior, i
establexen una certa macla dels dos ambients.

La disposicié concentrada dels espais de servei dels habitatges esta en
relacié amb lestructuracié dels patis.

L’ordenaci6 del sistema de patis transforma I’estructura del pati
convencional — central i mancomunat — obrint-los a la fagana posterior.
La idea d'obertura al'entorn proporciona la profunditat visual dels espais
interiors que s’ hi disposen.
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IV_b. “ESCLETXA”

IV_b. El PATI “ESCLETXA” és elmodel que definex una obertura més
significativa a una de les dues patrts de I’edifici. La seva forma apareix com a
fractura irregular en el conjunt de l'edificacio.

e Els condicionants de I'emplacament justifiquenla radicalitat de la solucio.

o El patiobert en anomala “escletxa” es genera a partird’una rotacio del
modelteoric axial.

o La directriu diagonal introduida és el resultat del gir que cerca el maxim de
llum i profunditat visual al pati que estructura.

e Una profunda “escletxa” de llum iaire cisallal’interior de la part posterior
edificada.

¢ Elmoviment de rotacio de I'eix axial de composicid en aquesta part,
generaun trencament de la concepcié unitaria del conjunt.

e La dislocacié que presenta el conjunt de I'edifici neix de la rotacié d'una
de les parts del model original.

e |’escalasituada a I'eix del gir posterior articula el protagonisme del buit de
la composicioé de I'edifici.

e El gran pati “escletxa”, de concepci6 simeétrica i unitaria, és larad de ser
de l'edifici.

e El propi dinamisme de la traca fragmenta en plans paral-lek les obertures
al pati “escletxa”.

e Laradicalitat del pati obert defuig de qualsevoltipologia convencional, i
es presenta com un element que pot fer compatible I'edifici amb el
context urba.

e L’ordenacio prioritaria dels espais de la casa vers 'orientacio al pati d’illa
compatibilitza la bona privacitat entre els habitatges.

e La disposicio prioritaria dek espais servits al volttant del pati, és coherent
amb lasituacié dels espais servidors a I'extrem més interior del pati.
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IV_c. “ANDRONA”

IV_c. El PATI “ANDRONA” és el model que es produeix entre dues parets
contigles. Representa la idea de passatge entre mitgeres, per el qual
s’accedeix a I’interior d’una illa urbana.

El buit lateral de "'androna" es genera com una desocupacio de
I'edificacié entre mitgeres.

El pati “androna” és I'escletxa tangencial, que pemet relacionar les dues
cares oposades de I’edifici — facana carrer i patid’illa -.

El corredor — passatge - del pati “androna” esdevé el buit de connectiitat
espacial amb el context urba.

L’agrupacio tipologica de quatre habitatges per escala, déna prioritat als
dos que esdisposen alnoutester del passatge.

Els exos paral-lels al buit de I’androna constitueixen la base estructuradora
de la matriu espacial dels habitatges.

L’eix axial on es disposa I'escala és perpendicular a la directriu principal
de “I'androna”.

La posicié del nucli separa simétricament I'agrupacié d’habitatges a la
manera del doble bloc.

L’escala es disposa al pati obert que connecta amb I'androana.
L'escalaté forma afuada per obrir les visuals dels espais de servei —
cuines/safareigs - cap al pati/passatge.

Les diagonals son les directrius visuals compositives davant larelacio de
frontalitat a un lindar molt proxim.

Tota la disposicié de les oberturestendeix a proporcionar unes visuak més
profundesvers’entorn urba - carrer/patid’illa -.

La frontalitat de la facana al pati respecte la fagcana veina és elfactor
primordial a 'espai de I’androna.

El patiobert “androna” estableix noves relacions espacials: escorg,
profunditat, perspectiva.
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IV_d. “ZIG ZAG”

IV_d. El PATI “2G_ZAG” és elmodeld’espaiobert fluctuant que limita amb una
edificacié de contorn irregularen forma de greca, amb entrants i sortints. El
“zig_zag” denota una idea de dinamisme formal, que esta representada pel
moviment de lalinia perimetral de I’edifici.

e Elvalor de lelasticitat és el procediment tipologic de major flexibilitat
organitzativa delrepertori d’habitatges.

¢ El moviment esglaonat del contorn edificat és el resultat natural i
espontani, de lestraces generadores del seu conjunt - buit/ple, dins/fora -.

o El pati “zig-zag” esdevé el paradigma més equilibrat entre la sostraccié del
ple i 'esponjament del buit que genera.

e El patiobert defuig el pati interior convencional mitjancant el inédit
moviment plastic del perimetre de facana.

o L’equilibrat procediment de sostraccio i adicid, contraposant concavitat i
convexitat,traspassa els limits convencionals de I'edificacié alineada al
vial.

e La versatilitat funcional de la composicié organica davant la monotoniai
rigidesa respecte ordenacions de concepcié mésracional.

e El patiésla simbiosi de la macla espacial entre I'interior dek habitatgesi
I’exterior de I’entorn.

o L'escletxa axial fomada al mig de cada modul tipologic pemet la
ventilacié/il-luminacié de l'escala.

e La propia macla de la successio dels moduls tipus defineix la posicid
alternada de les escales cap-i-cuades.

e La matexaescala de 'agrupacié pemet la versatiltat en el sitema de
distribucié dels diferents tipus d’habitatges.

e |’aleatoria posicio dels espais sewvidors esta en plena consonancia amb la
flexibilitat del programa dels habitatges.

e El perimetre edificable mésirregular és el que pot oferirmaxima elasticitat
de funcionalitat pels diferents habitatges.

e El patiobert esta concebut com aquella estanca original de la casa
primigénia que vinculava I’home amb la natura.
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4.5. COMPOSICIO | FORMA.,

EL PATI: COMPOSICIO | FORMA QUADRE

La configuracio del patien els diferents models tipologic dels arquetips
analitzats, és el resultat d'unes relacions de composicio i forma, entre el buit |
el ple, a cada projecte concret. Els binomis projecte/composicio i
projecte/formavenen deteminats per unasérie de procediments abstractes i
formals inherents al propi projecte.

Cada exemple d'aquests patis analitzats, constitueix una entitat formal
ben definida, estructurada internament amb claredat, i amb una relacid
integrada al conjunt de l'edifici. L'analisimés abstracte d'aquestes relacions de
composicid i forma del pati, a través dels seus diagrames principals, estableix
unes categories formals de comparacio. Malgrat es presentin com a
conceptes duals simplificadors resulten mol (tils per la seva capacitat de
sintesi d’aquesta aproximacié més conceptual

Igualment, cal fer constar que aquestes parelles contraposades de
conceptesformals poden presentar alhora uns limits molk difosos, ja que el
mateix pati analitzat pot compartird’alguna forma ambdues caracteritiques.
Per exemple, el procés de formacié d’un pati pot esta vinculat a un doble
sistema formal de sostraccié i addiccid dificil de classificar. O un pati que es
mostra formalment comprimit, respecte al ssu model ideal generador, pot
interpretar-se alhora com expandit quan s’observa des d’una altre senti.

RELACIONS DE PROJECTE | COMPOSICIO

- Axialitat: La composicié del buit del pati, es genera atravésd'una
composicid axial, que com a principi rector, detemmina la seva
configuracié geometrica i compositiva en el projecte:

- Uni_axial: L'axialitat es presenta en un Unic sentit compositiu dominant
(e principal de la composicié geométrica del pati).

- Bi_axial: L'axialtat es mostra en doble sentit compositiu (eixos
ortogonals de la composicié geomeétrica del pati).

- Ordre: L'ordre compositiu del buit del pati es genera a través d'una
geometria d'ordre patrticular:
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- Aparent: L'ordre aparent és aquell que es presenta perfectament
estructurat des de la visi6 compositiva del pati, tant individuaiment, com
del conjunt de l'edjifici.

- Des_aparent: L'ordre composttiu des_aparent del pati és aquell que es
presenta més desvinculat I'ordre rigid i candnic. El sentit compositiu es
presenta "apriori" amb una manca d'ordre, pero alhora disposa del seu
propi ordre des_aparent - no tant evident -.

RELACIONS DE PROJECTE | FORMA

La plastica formal del projecte es pot interpretar iguaiment, des d'uns
mecanismes d'accid creativa molt més intuitius. A0 implica, que aquests
procediments formals estan més vinculats amb unes pulsions artistiques dels
seus autors. La forma del pati es pot veure doncs com elresultat projectual
d'uns processos formals - sostraccié/addiccio -, d'uns moviments interns
(centripet/centrifug) i d'unes forces externes - comprimit/expandit -.

- Sostraccio: El pati configurat des d'un procés formal d’extraccio. El buit
és elresultat d’un buidat en el ple.

- Addicci6: : El pati configurat des d'un procés formal d'addiccié. El buit
del pati es forma a traves d'una superposicié de cossos.

- Centripet: Al pati impera un sentit cap al seuinterior. Les estances que
donen al pati esrelacionen directament entre elles.

- Centrifug: Al pati preval una mirada cap al'exterior. Les estances que
compartexen el pati defugentambé la relacio entre elles.

- Comprimit: El pati reflexa una forca de compressid en la seva
configuracié formal. El procediment projectual mostra un moviment
“cap endins” de reduccié o compressid de la seva dimensio.

- Expandit: El pati reflexa una forga d'ex pansid en la seva configuracio. El
procediment projectual mostra un moviment “cap enfora” d'ampliacio
0 expansio del pati
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5. EL PROJECTE EN RELACIO AL PATI
4 ARQUETIPS X 4 MODELS
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! Les OME-58 (Ordenanzas Municipales de Edificacion)
de I’any 1958 incorporen la reglamentacio referent al
pati de parcel-la, distingint dues categories (1a i 2a).
N_Art.45_55

El PGM-76 en les NNUU restringira les seves dimensions i
els anomenara des d’un aspecte més funcional
(Celoberts i de Ventilacid), Ambdos tipus incorporaran
la distincié entre interiors o mixtos, perd només el
celobert mantindra la figura del pati mancomunat.
N_Art.233_234

INTRODUCCIO

L’analisi particular i concret de les caracteristiques fisiques del pati,
proporciona una visi6 més complerta de les interrelacions de configuracio
respecte a I’edifici al que pertany. Aquesta primera aproximacio es realitza
“cas per cas”, “pati a pati”. Aquest estudi individualitzat ofereix una
interpretacié més integrada de cada model de pati.

Aquesta visié de I’edifici, a través del pati com una part oculta pero
substancial del conjunt, ofereix una mirada diferent de I’obra.

Per a cada model d’estudi s’elabora una fitxa que s'adjunta com una
documentacié resumida. L’aportacio de les dades principals de I’edifici i el
pati déna una idea prévia de cada un dels cassos. Aixd es complementa amb
'esquema de I’emplacament, els esquemes preliminars del capitol anterior -
planta, seccid i geometria -, i la planta tipus redibuixada. Tots aquests dibuixos
es presenten amb el mateix criteri grafic i mantenint sempre I’escala de
representacio, tant per a facilitar la seva comparacié com per a proporcionar
una unitat grafica a la investigacio.

Una vegada es disposa de I’estudi complert de cada un dels models de
pati, s’elaboren uns quadres resums que incorporen els parametres particulars.
A partir d’aquests extractes comparatius s’estableixen les conclusions parcials
d’aquest capitol.

El procés d'analisi es desglossa en les seglients categories:
CONTEXT I TIPUS

L’emplacament particular de cada edifici condiciona les opcions de
partida en cadascun d’aquests projectes d’habitatge col-lectiu. La idea
d’agrupacio d’habitatges implica la definicié d’un tipus d’ordenacio
concreta.

L’ordenacioé tipologica de I’edifici esta en funcié de la dimensié del solar
on s’implanta, de l'orientacio, i del tipus d’habitatges que s’hi disposin segons
les caracteristiques de la promocio. El seu plantejament urba es regeix per la
normativa urbanistica i les ordenances municipals d’aplicacio.

A les obres incloses en aquest estudi, el pati es regula per I’antiga OME-
1958 que ampliava I’ordenanca anterior 'OME-1947, i que definia els patis de
I’edifici d’habitatge com simples “patios interiores de luz y ventilacion”. L’OME-
1958 els defineix com a “patios de parcela” diferenciant-los del “patio central
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L’alcada del pati es mesura a partir de la planta 12,
desestimant la planta baixa, en la que es suposava la
instal-lacié d’una claraboia. Aquesta apreciacié de
’ordenanca separant la planta baixa del pati, suposa una
certa perdua del seu valor espacial original.

! les OME-58 (Ordenanzas Municipales de Edificacion de la
Ciudad de Barcelona) de I’any 1958 amplien la
reglamentacio referent a la il-luminacio i ventilacié dels
habitatges. N_Art.424.

% OME-58. N_Art.425.

3 Les OME-58 (Ordenanzas Municipales de Edificacion) de
I’any 1958 incorporen la reglamentacio referent al pati de
parcel-la, distingint dues categories (1a i 2a). N_Art.45 55

4 Els patis situats a llindar de mitgeres tenien que tenir
legalment establerta la mancomunitat, encara que el solar
col-lindant no estigués edificat. OME-58. N_Art.428.

El PGM-76 en les NNUU restringira més les seves dimensions i els
anomenara des d’un aspecte més funcional (Celoberts i de
Ventilacié), Ambdés tipus incorporaran la distincio entre
interiors o mixtos, perd nomeés el celobert mantindra la figura
del pati mancomunat. N_Art.233 234

Alcada Pafi lera Catlegoria 2ona Categoria
Dz 3mil/éh Dz 2m
h=10,15m 10m? sm?
10,15m < h <16,25m 14m? m?
16,25m < h <22,35m 18m? o9m?
h=2235m 22m?* fim?*

OME-58 . N_Art.45 55

de manzana”. Aixi, “la distribucion interior del edificio debera ser tal que todas
las piezas habitables, de dia y de noche, tengan luz y ventilacién directa y
capacidad indispensable para la salud de los moradores. (...) Con
independéncia del patio interior de manzana, poseeran el numero de patios
que para ello precise”.*

En aquest sentit, la nova regulacio del pati es relaciona fonamentalment
amb la distribucid interior dels habitatges, la classica zonificacié — dia/nit -, la
incorporacio de llum i ventilacié als espais, i la recuperacio de la idea
moderna de salubritat.

Igualment, el pati s’associa a la posici6 interior de I’escala de I’edjfici
gue organitza I’agrupacio tipologica. “Las escaleras, ademas de la
iluminacion y ventilacion zenital que puedan llevar, se iluminaran y ventilaran
lateralment en el espacio de cada planta mediante aberturas de 1,50 m2
minima de superficie™.?

L’Ordenanca municipal també feia distincié de dos tipus de patis — 12 i 22
categoria — on quedaven reglamentades las seves dimensions minimes en
funcioé de la seva algada, i el tipus de peces de I’habitatge que s’hi podien
disposar. ?

Un solar entre mitgeres, independentment de la seva amplaria, provoca
una ordenacio tipologica molt especifica, la qual es veu obligada a mirar
exclusivament per dues fagcanes oposades: la del carrer i la del pati d’illa. En
aquests casos, el pati sorgeix com |‘element indispensable per la ventilacié
dels espais interiors de I’edifici, i és indissociable al tipus edificable entre
mitgeres. Aquests tipus que responen a amplades variables permeten disposar
d’un sistema de patis caracteristics a la franja central de I’edifici. El pati central
és el de més qualitat espacial al ser exclusiu de I’edifici i esta ligat amb la seva
representativitat. | en canvi, el pati mancomunat adquireix un caracter més
secundari al compartir-se espacialment amb la finca veina. *

L’ordenacio en edificacio aillada “a quatre vents”, disposa de totes les
facanes lliures, i participa plenament de tota la volumetria de I’edjifici, incloent
també la “cinquena facana”. Aquests tipus d’edificis més autonoms i situats en
barris benestants solen disposar d’habitatges de grans superficies. El pati
apareix de forma Unica i nuclear, i esta relacionat amb la zona de servei dels
habitatges.

La morfologia del pati és doncs molt diferent, segons la resposta
d’ordenacio6 de I’edifici dins el seu context urba, ja sigui en ordenacions
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urbanes del tipus seriat o aillat. Un edifici situat en un context de ciutat més
concentrada i amb alineacions i fondaries edificables més rigides, presenta un
sistema de patis més convencional, que un altre en un context de ciutat meés
dispersa i amb una configuracio urbana més flexible. Les possibilitats
conformadores del pati resulten conseqientment molt diferents en un cas o
altre. No obstant aix0, es poden trobar exemples de pati més o menys
significatius en ambdods contexts.

Les operacions residencials de més envergadura tenen per lo general, la
capacitat de facilitar una resposta urbana de major escala per a la ciutat. La
seva implantacio en forma de grans blocs els dona alhora un caracter de
major singularitat en el seu entorn urba. Aquesta mateixa singularitat és la que
permet incorporar noves tipologies de pati que trenquen la seva concepcio
més tradicional.

En alguns casos, el factor de I’orientacié del solar i la projeccié de noves
visuals, també poden resultar determinants en la configuracié arquitectonica
del pati en relacié amb el conjunt de I’edifici i el seu entorn.

ESTRUCTURA | ORDRE

Qualsevol tipus d’estructuracio del pati en relacié amb I’edifici implica
una disposicié d’ordre i geometria dins el conjunt. L’examen concret de la
geometria del pati, de les seves proporcions i dimensions en relacié amb la
totalitat, i el tipus de relacié amb I’estructura, aporten una millor definicié de la
seva forma.

Una lectura de I’evolucié del sistemes constructius en les obres objecte
d'analisi, posa en evidencia el progrés tecnic i economic d'una época en
plena transformacio. Els sistemes constructius tradicionals, amb edificis
construits a base d'obra de fabrica de totxo portant, es van substituint
progressivament, per estructures de formigé armat. La gran varietat tipologica
dels models de pati seleccionats, dona resposta a tot aquest procés de grans
canvis i transformacions, en un periode relativament curt —entre les décades
dels anys seixanta i setanta -.

Les estructures de formig6 inicien la seva aparicié amb els sostres
unidireccionals, substituint els embigats tradicionals a base de perfils d'acer
laminat i revoltons de volta manual, per biguetes de formigé i revoltons
prefabricats. La idea de superacio d'unes técnigues constructives tradicionals,
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5 L’aparicié de la Norma EH-68 (Instruccién para el proyecto y
la ejecucion de obres de hormigén en masa o armado)
segons Decret 2987/1968, en substitucié de I’antiga Norma EH-
41, va suposar |'actualitzacié imprescindible per regular la
técnica constructiva del formigé armat, que ja havia
experimentat una notable evoluci6 als darrers anys.

6 L’aparicié posterior de la NBE-CT-79 (Norma Béasica de la
Edificacion) segons el Decret 2429/79 marcara un punt
d’inflexié en la construccié del tancament del pati, a I’exigir
unes minimes condicions térmiques en els edificis
d’habitatges.

va ligada a una idea de progrés, per facilitar una posta en obra més eficient i
economica, en el context d'una epoca de intensa activitat constructora per la
gran demanda en el parc d'habitatges.

Aquest canvi en la técnica constructiva, no es fara del tot evident fins la
plenairrupcié del formigé armat en les estructures verticals portants. Els portics
de formigé armat de pilars i jasseres, en aquests tipus d’edificis, desplacen la
tradicional estructura muraria de parets de carrega, heretada d'aquella
tradicid constructiva mil-lenaria. Aixo, suposara molta més libertat formal per
la configuracié del pati, pero significara també la pérdua de la classica
correspondéncia entre forma i construccio, tant caracteristica del tipus de
construccié amb parets de carrega.

Les successives normatives referents a les estructures dels edificis de
vivendes, condicionaran cada vegada més la fabrica de totxo en edificis de
més alcaria, i provocaran I'is cada cop més frequient del formigd armat. En
aquest sentit, la norma estructural EH-68 constitueix una fita fonamental en les
instruccions de les estructures de formigd armat, que consolidara la tendéncia
d'aquesta evolucié constructiva i facilitara alhora I’'aparicié de noves
tipologies edificatories. ®

CONSTRUCCIO | FORMA

L’estudi de la materialitat constructiva del pati en aquestes obres, ve
determinat per la propia idea estructural de I’edifici. Aixi, la comprovaci6 de la
disposicio de I'estructura de I’edifici en relacio al pati, permet abordar la seva
part més constructiva i de detall. Cal constatar perd, que en sistemes
estructurals de parets de carrega, al coincidir la disposicié constructiva amb
I’estructural, aquestes descripcions fisiques queden absolutament entrelligades.

La planta, la facana i la seccio, en relacio al pati, s’estableixen com els
documents basics per aquest analisi constructiu més concis. A través
d’aquests, s’analitzen els parametres més objectius i especifics de la
construccio del pati. La manca de normativa concreta sobre les condicions
termiques de I’edifici no obligava a solucions constructives especifiques en
aquest aspecte. L’aparicié de la NTE_CT_79 °suposara una nova exigéncia en
la construccié dels tancaments del pati, i de la qual aquests edificis estan
exempts.

La construccio de la facana del pati engloba també la seva
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composicid, la disposicio i e funcionament de les obertures, en relacié amb
I’espai interior al qual responen. Igualment, amb I’estudi dels materials
d’acabat del pati, es concreta la seva percepcio fisica més exacta i el
caracter que se li vol donar en relacié amb I’edifici. Els possibles elements de
filtre a les finestres — persianes, llibrets, gelosies -, poden col-laborar també en
aguesta percepcioé de I’espai del pati.

La comprovaci6 de la connectivitat fisica del pati amb I’exterior resulta
indispensable per entendre el seu funcionament visual i ambiental. Mirar com
és I’obertura zenital, i com es produeix la recollida d’aigles en la planta
coberta. Observar si aquesta obertura queda oberta o si disposa d’algun
element de cobriment - claraboia -. Comprovar alhora com es produeix el
contacte del pati amb la planta baixa, si aquest hi arriba, i quin tipus de
relacio espacial s’hi produeix. Segons aquests factors, es podra comprovar
I’efecte xemeneia per la renovacio d’aire, i en definitiva la salubritat del seu
ambient. Aixi la construccio i la forma del pati poden definir la qualitat de llum
i ventilacié per a cada model d’estudi.

La relaci6 del pati amb les instal-lacions generals de I’edifici, si es
disposen vistes o ocultes, també son indicadors de la seva qualitat espacial.

FUNCIO | VIDA

L’analisi dels aspectes més funcionals de I’edifici, al voltant del pati
ofereix un tipus de relacions ben diferenciades. Constatar com s’articulen i
conflueixen aquestes relacions en el pati és I’objectiu d’aquesta part de
I’estudi.

L’Us de I’espai del pati destinat a I’habitatge pot presentar algunes
particularitats, segons el tipus de relacio espacial amb la planta baixa de
I’edifici. La convivéncia amb altres usos, com comercials o d’oficines pot
introduir algun tipus d’anomalia funcional.

En habitatges de grans dimensions s’observa que el programa del pati
esta vinculat generalment al que s’anomena zona de serveis. Apareix aixi, la
distribucié d’unes arees concentrades, més o menys segregades de la resta
de la casa, que agrupen les activitats domeéstiques de major intensitat: cuina,
safareig, rentat, planxa, dormitori de servei i banys. Els tipus de pisos amb
servei permanent, responen a un perfil de familia nombrosa benestant, i s6n
de grans dimensions.
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Contrariament, en habitatges més sentzills i de menor superficie, es
tendeix a disposar de patis amb molta més mescla funcional, ja que aquestes
vivendes tenen unes distribucions molt més reduides i simplificades. La varietat
d’espais que s’organitzen al voltant d’aquesta classe de patis, son des de
zones d’entrada i pas, o de cuina, safareig i bany, fins a cambres o dormitoris.

A part d’estudiar aquestes relacions entre els espais privats dels
habitatges és necessari comprovar també la relacié amb els espais comuns
de I’edifici. En aquest sentit, la posicid de I’escala constitueix la peca clau, ja
gue és l'element que agrupa I’ordenacié tipoldgica de I’edifici.

Finalment, també s’estudien les relacions de confort espacial, mitjiancant
els recorreguts i les visuals. En funcio de les disposicions i confrontacions dels
espais de la casa al voltant del pati, es pot definir la diversitat de relacions de
privacitat o promiscuitat entre ells. Les circulacions, les transparéncies i les
visuals complementen I’estudi de la percepcié espacial del pati amb
I’habitatge.

Tots aquests analisis de relacions funcionals i espacials completaran una
visi6 més amplia del tipus de vida que es dona a voltant del pati.

Aquest tipus de procés de recerca té per objectiu primordial copsar el
caracter ocult del pati, per poder valorar la transformacié del pati a
I'habitatge col-lectiu. Un canvi que representa una forma diferent d'entendre
la tipologia edificatoria residencial, des del mateix interior de la casa. Aixi es
comprova com la construccié del pati evoluciona en el seu paper
estructurador de I'edifici, en la definicid del paisatge urba de la ciutat, i en el
gue és més important, en la vida dels seus habitants.
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5.1.a. LA CENTRALITAT DEL PATI NUCLEAR

J.A. Coderch 1957-61
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J. A. Coderch 1957-61

SITUACIO c/J.S.Bach, 7

EDIFICI
N° DE PLANTES PB+5PP+A
AMPLARIA 27m
FONDARIA (30m)
ALCARIA 21.50m
SUP. CONSTRUIDA/PLANTA 760m?
N° HABITATGES 26
AGRUPACIO TIPUS 4HR
SUP. UTIL HABITATGES H1=171.40m?

PATIS
SUPERFICIE DE PATIS/MODUL 47.10m?
% DE BUIT 5.80%
ALCARIA 24.50m
N° DE PATIS 1
DIAMETRE 6.20m
PATI CENTRAL TANCAT 47.10m?2

ESPAIS QUE DONEN AL PATI
PATI CENTRAL

P. BAIXA

- P.Baixa
P. TIPUS

- Escala

- Habitaci6 de servei

- Bany

- Safareig/cuina/planxa
TIPUS PATI SERVEI
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%“En mi vida de arquitecto, no he sentido nunca tanta
paz interior y tan poco deseo de experimentar nuevos
caminos, si no son los que aparecen o que se
presentan de forma natural.”

Jose Antonio Coderch

[l.a.1] Comparativa a escala de la planta de l'edifici de
Coderch amb el Palazzo Strozzi (Floréncia).

0 Antonio Pizza i J. M. Rovira. "En busca del hogar. Coderch
1940/1964" COAC. Barcelona 2000.

! Coderch va defugir sistematicament la configuracié de
patis interiors en els seus futurs projectes d’edificis
d’habitatges. El conjunt residencial de “Les Cotxeres de
Sarria” representa tot un manifest d’aquesta actitud de
ruptura amb el pati convencional.

2 El “palazzo” com el tipus del palau urba, té referents en el
Quatroccento italia a la Floréncia del s. XV. La volumetria de
I’edifici aillat es presenta clara i pura, la concepcié espacial
del pati evoca a les galeries claustrals medievals, i I’entrada
es disposa de forma axial a I’edifici.

I_a."AXIAL"

CONTEXT I TIPUS

L'edifici aillat del pati "axial" de José Antonio Coderch i Manuel Valls, es
situa en el limit del canvi de morfologia urbana, entre el barri de cases aillades
de Les Tres Torres i el de I’eixample de Galvany. El carrer Joan Sebastia Bach,
enfronta doncs una fagcana continua d’edificis d’eixample amb una altre
d’edjificis separats, on es troba I’edjfici.

La superficie edificable permesa en la parcel-la preveu I’ordenacio
d’una edificaci6 aillada de proporcié gairebé quadrada en planta (27x30m).
El tipus de casa “a quatre vents” i la seva dimensio resultant facilita
I’organitzacié de quatre habitatges per planta, i disposa cadascun d’ells en
cantonada.

Per la dimensié de I’edifici els autors opten per organitzar un pati central
que facilita la il-luminacié de les peces interiors dels habitatges. Uns espais que
es destinen a les zones de serveis, propies d’aquests tipus d’habitatges “d’alt
standing”.

La volumetria prismatica i regular (PB+5), es corona superiorment amb la
preséncia dels volums reculats dels atics, com un mecanisme formal de remat
que Coderch seguira utilitzant en projectes residencials posteriors. Per contra,
la supressio de la figura del pati interior a I’habitatge col-lectiu sera el cavall de
batalla del seus projectes futurs, inclis en edificis de gran fondaria edificable.*

Aquest tipus d’edifici aillat d’habitatges porta associat el pati central
com el buit interior que el genera. Per tant, no es pot entendre aquesta
tipologia sense el valor d’aquest espai “axial” que es configura des del mateix
nucli de I’edificacié, i amb una proporcié en planta gairebé homotética amb
I’edifici (6,20x8,10m). [l.a.1]

Aquesta tipologia d’edifici anomenada “palazzina”, trasllada en certa
manera, I’esperit d’aquell noble “palazzo” roma del Renaixement a la casa de
pisos moderna per I’alta societat. La configuracié de I’edifici esdevé una peca
urbana de gran qualitat, amb un sentit molt estricte de I’ordre geomeétric i
constructiu, evocant aquell caracter sobri i digne de I’arquitectura del palau
urba.?

Aquest tipus de pati central constitueix un cas unic e irrepetible en I’'obra
residencial de Coderch, i representa el paradigma per aquesta tipologia
d’edifici. La visid urbana de la seva implantacié com edificacio aillada, el
configura com a peca arquitectonica molt compacta i unitaria.
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Facana al carrer J. S. Bach. AMCB
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Planta tipus (Projecte definitiu)

Planta tipus (Projecte administratiu). AMCB
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3 “Es como el sistema antiguo de los pueblos en que la crujia
acostumbraba a dar a la calle. Y eso les permitia, si era
necesario y sin ningun gasto, quitar una paret y poner la paja
u otras cosas. Podian poner un agujero grande sin ninguna
exageracion de calculo o complicacién constructiva”.

Jose Antonio Coderch

[l.a.3] Planta estructura.

4 Aquest tipus de configuracié constructiva i espacial a base
de tres crugies perpendiculars a fagana, que estructura la
vivenda a la manera de la casa rural catalana, ja havia estat
utilitzada per Coderch en algunes de les seves primeres cases
unifamiliars. Casa Garriga-Nogués. 1947. Aquest mateix tipus
de configuracio esta present a la seva casa pairal d’Espolla
(Girona). 1964.
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[l.a.2] superposicié del canvi de l'escala al projecte.

ESTRUCTURA | ORDRE

L'estructura de parets de carrega que genera I’edjifici, configura també
el pati. Un buit central que neix de l'interior d’un volum aillat, i en el que
predomina la direcci6 axial perpendicular al carrer. La totalitat del sistema de
parets de carrega es disposa de forma paral-lela a aquesta vertebracié
principal, i mitiancant unes subdivisions, en crugies de similars proporcions en
cada habitatge (4,05/4,40/4,75m). Aquestes dimensions de crugies son molt
domeéstiques, i adequades pel tipus constructiu d’embigats metal-lics
adoptats. Coderch estructura doncs tot el conjunt com la suma d’unes crugies
convencionals a la manera de les construccions rurals tradicionals. Aquesta
configuracio estructural li permetra disposar d’una fagana principal molt més
oberta.?

La disposicié constructiva i estructural es genera a partir del eixos
cartesians de l'edifici, que tenen el seu origen en el centre geometric del pati, i
configuren la doble simetria axial de I’edifici. Aquest tipus d’ordenacio
coincideix amb la distribucié funcional dels quatre habitatges en cantonada.

La paret central de trava, en la direccid perpendicular a I'eix axial
principal, es desdoblava en el projecte inicial per encabir les escales de cada
parella d'habitatges. Aquesta posicié prévia de I’escala de doble tram variara
durant el projecte constructiu amb una escala lineal, intercanviant-se i
ajustant-se les posicions de I’escala i I’ascensor. Aquesta modificacié va
suposar una subtil reduccio de la dimensio del pati projectat (6,20x8,10m
inicial) respecte al realment construit (6,20x7,60m final). [l.a.2]

Les dues parets que formen les facanes de major dimensié del pati, es
desplacen cap al seu interior, per donar cabuda als espais de servei dels
habitatges. Els embigats unidireccionals varien aixi la seva llum en aquesta
crugia central de I’habitatge. Aquest desplacament de la linealitat muraria
inicial, que també acompanyen la ubicacié dels forats dels ascensors
principals, acaba per definir la proporcio final del pati (5,8% de buit). [l.2.3]

Aquesta configuracié de murs de carrega arrenca des de la mateixa
fonamentacio de I’edifici, llevat de la part posterior de I’edifici, que s’estintola
sobre pilars i jasseres de formigd, per facilitar la distribucié de I'aparcament
semisoterrat.

Coderch parteix d’una concepcio classica de la casa, arrelada en la
tradici6 de la casa popular catalana, mitiancant tres crugies constructives
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[l.a.5] Escala lineal

L]

Hais

Escala inicial Escala definitiva

[l.a.4] contraposici6 de les dues posicions de l'escala. paral-leles i de dimensions similars. ‘La franja de I’extrem de cada modul
d’habitatge, que ha sofert el lleu moviment de la paret portant, es la que
s’allibera parcialment d’embigat per generar el buit del pati en cantonada de
cada unitat. Amb aquesta elemental regla estructuradora de la casa, i a partir
de l'articulaci6 de dobles simetries, el quatre quadrants de la planta generen
el conjunt de l'edificacidé. Una edificacio aillada on el pati “axial” definitiu és el
resultat de l'agregacio dels quatre patis de la casa familiar originaria.

CONSTRUCCIO | FORMA

El pati "axial" presenta una proporcié constructiva regular i de dimensions
notables (6,20x7,60m) en relacié amb el conjunt de I’edifici (27x30m). La seva
geometria es recolza en el propi sistema constructiu de parets de carrega de
I’edifici. No és tan una crugia desocupada, sind que és més un buit central al
voltant del qual s’organitzen els elements constructius especifics (Quatre peces
de serveii dues parets mitgeres). [l.a.4]

La facana del pati es composa en un sol pla, pero sense configurar una
galeria continua com succeia a la casa de veins tradicional. La proposta de
les distribucions interiors provoca les diferents dimensions i proporcions de les
seves obertures, que es disposen fonamentalment en forats verticals entre
forjats, col-locats entre paraments cecs de facana.

La varietat compositiva en les faganes del pati, obeeix a una sinceritat
projectual, tant caracteristica en Coderch. En un mateix pla de facana
conviuen una finestra de proporcio vertical (dormitori de servei), al costat
d’una altra de minuscules dimensions (bany de servei). Al centre d’aquest
alcat interior, un simple emplafonat vertical, de plaques ondulades de
policarbonat translicid, tanca I’escletxa visual del muntacarregues, per
mantenir la continuitat del pla de fagcana del pati, i alhora conservar llum
natural per I‘escala lineal situada més a I’interior. Una escala metal-lica amb
els graons que neixen de la paret, i que texturen amb les seves ombres el totxo
vist que presideix el fons de I’espai. [l.a.5]

Les obertures dels safareigs-estenedors es disposen aparellades, i
separades per la paret que conforma els respectius ninxols d’espai
d’emmagatzematge. Les parets portants que formen aquests armaris cap-i-
[l.a.6] Fagana del pati. cuats entre safareigs, proporcionen també més estabilitat constructiva. La

composicid d’aquestes galeries reflecteix la col-locacié dels equipaments
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[I.2.8] Proteccions de "llambi" al jardi posterior

interiors. L’aparell del safareig adossat al pati, composa |I‘ampit del terc del
modul del forat sencer d’aquest espai. La incorporacié d’aquest nou aparell
fix, que substituia el gran safareig encastat previst, és el que va ocasionar
I'increment de I’espai safareig-estenedor (25cm/safareig), reduint aixi la
dimensio real construida del pati.

La utilitzacio sistematitzada i modular de persianes fixes, de lames
horitzontals orientables, constitueix un mecanisme d’unitat formal, i alhora molt
eficag pel control visual. La seva utilitzaci6é es produeix tant en els dormitoris,
com en els safareigs-estenedors, amb la qual, es priva forcosament d’estendre
la roba dins el pati, remarcant el sentit d’ordre formal per davant d’un possible
desordre funcional. [|.a.6]

La manca de claraboia superior, afavoreix I’entrada d’una llum natural
nitida i clara. Aquest fet, obliga a disposar també les persianes de “Llambi”,
com element de control de la llum. Les persianes assoleixen aixi, la doble
funcié de control visual i luminic, i doten a aquest espai d’una categoria de
verdadera facana. [l.a.7]

El revestiment continu d’acabat del pati, amb un arrebossat pintat de
color blanc, representa un tel6é de fons neutre, que posa de relleu el
protagonisme de les persianes, amb lames mobils de color blanc. Les mateixes
persianes que com a elements de tancament i filtre, I’arquitecte utilitza a les
facanes exteriors de I’edifici. [l.a.8]

La construccio del pati presenta una disposicié formal i constructiva
unitaria en tota la seva alcada. Sorgeix des de la planta semisoterrani, la qual
coincideix amb el nivell de I'aparcament posterior de I’edifici. La connexio
fisica inferior d’aquest pati, amb I’aparcament, mitjancant un pas obert
permanent, garanteix I’entrada inferior d’aire per la seva convenient i
necessaria ventilacio.

El sanejament esta ocult per calaixos d’obra interiors a cada habitatge,
incidint en la voluntat de dotar aquest espai de més netedat constructiva. Les
escomeses d’aigua es pentinen de forma ordenada i vista, sense malmetre la
bona imatge del conjunt del pati. L’aparicié d’algunes instal-lacions furtives al
llarg del temps, ha resultat pero inevitable.

T

[l.a.7] Proteccions de les persianes de “Llambi" al pati.

[l.a.7"] Visi6 a través del "Liambi".

5 Les Ordenances municipals de I’edificacié de Barcelona -

OME-58- incorporaven la ventilacié normativa de I'escala, La claredat constructiva en la composicio del pati, I’4s dels materials i la
obligant practicament a associar-la amb un pati si aquesta es disposicié d’obertures i tancaments, ha portat a I’autor, a tractar aquest pati
situava a I'interior de I’edificacio. com una facana més de I’edifici.
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[la.10] Planta Baixa. (Projecte administratiu)

6 e
Aquest desdoblament de I’entrada a I’edifici obliga a

doblar tot el sistema d’accessos i els seus corresponents

controls. | confirma alhora el caracter més secundari que

Coderch assigna al pati en aquest tipus d’edifici.

[l.a.11] Esquema funcional de I'habitatge tipus
(Projecte definitiu)

I_a."AXIAL"

FUNCIO | VIDA

El programa relacionat correspon als espais de serveis d’uns habitatges
de gran superficie: I’entrada de servei, la cuina-office, la planxa, el safareig-
estenedor, el dormitori i el bany. La seva distribucié ofereix una optima
independéencia funcional de la resta d’espais de la casa, separant els circuits
funcionals.

L’escala és I’element principal de I'agrupacid, que en aquest cas queda
relegada a la condici6 d’escala de servei, i organitza I’entrada secundaria de
I‘habitatge. La ventilacid i il-luminaci6 de I’escala segons la normativa,
provoca una posicio dins I’edifici que s’associa amb el pati -ventila
indirectament a través del tall de I’ascensor-. °

El binomi pati-escala arrenca de la planta semisoterrani, on es disposen
tots els accessos de I’edifici. Uns accessos que es realitzen a través d’unes
grans rampes d’entrada a I’aparcament posterior de I’edifici, les quals
mantenen una convivencia ordenada entre vehicles i vianants, en el sentit
més tradicional de les antigues cotxeres de les cases de I'Eixample. ° [1.a.9]
Malgrat que el projecte preveia la incorporacié espacial del pati als quatre
halls principals d’accés, a I’obra s’acaba per configurar uns vestibuls més
reduits, i sense connexio visual amb el pati.

L’androna situada entre I’edifici i el lindar de |la parcel-la, és I’espai
exterior d’accés secundari. Aquest recorregut de servei, ha de creuar la
rampa principal d’entrada, per tal d’accedir als vestibuls de I’edifici. [I.a.10]
Aquesta disposiciéo amb dues rampes laterals d’entrada, separant els dos
portals, renuncia a una possible entrada centrada i unificada, que accedint a
través del pati adquiriria una factura molt més classica.

En la disposicio dels espais al voltant del pati a les plantes tipus, el
safareig-estenedor constitueix la peca de servei fonamental. Per aquest espai
semi-exterior, com succeeix a les tradicionals galeries, ventilen algunes
estances: la cuina-office i I’espai de planxa-costura. Un espai intermedi filtrat al
pati amb persianes de llibret, i separat d’un interior més privat amb
tancaments vidriats. [l.a.11]

El dormitori de servei amb el seu bany, formen un binomi d’una
autonomia molt Gtil en el funcionament de ’habitatge. Es una peca
independent, que no interfereix amb les altres zones de la casa, i que al
disposar d’accés separat, pot adquirir usos molt variats en evolucié de la
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vivenda al llarg del temps.

El recorregut funcional de servei, que s’inicia a I’escala, agafa contacte
visual amb el pati, mitjiancant I’eixamplament que forma I’espai de planxa-
costura, il-luminat a través del safareig-estenedor. Aquest espai d’us flexible
s’articula com a centre operatiu de la zona dels serveis i connecta
directament amb el rebedor noble de la casa.

Aquest rebedor principal ocupa el centre geometric de la casa, i fa de
frontissa entre la zona de serveis i la resta d’estances principals que
s’organitzen en cantonada. La disposicié de I’ascensor exclusiu per aquest
vestibul, facilita la independéncia d’accessos i evita certa interferéncia entre
els circuits funcionals de la casa. [l.a.12]

La proporcié geometrica del pati, la disposicié de les seves obertures i
elements constructius, ofereixen unes relacions espacials de profunditat visual, i
que alhora es poden matisar mitjancant les seves persianes de llibret. Aquestes
escapades visuals que es produeixen, en diverses direccions del pati —
perpendiculars i diagonals-, enriqueixen les multiples interaccions veinals,
possibilitant alhora cert tipus de privacitat.

L’edifici es presenta a priori com una peca urbana de caracter molt
representatiu a la manera del palazzo roma; pero un analisi més particularitzat
de la seva configuracié, modifica aquesta primera visio, per oferir-ne una altre
diferent, com a resultat de I’articulacié de varies cases. El pati s'estructura en

[l.a.12] Esquema funcional al voltant del pati. una relacio equilibrada amb l'ordre general de I'edifici, sorgeix des del
contacte amb la terraferma i respira superiorment pel cel obert, i s'lacaba per
materialitzar de forma precisa i acurada. Coderch defuig aixi la carrega de
banalitat del pati convencional per oferir un espai proporcionat i digne per
I’edifici, i per la vida dels seus residents.

Aixi, el pati central de Coderch que parteix del pati segregat de la casa
unifamiliar, estructura I’espai interior més viu i condensat de la casa urbana
burgesa de la zona alta de Barcelona. L'organitzacio estructural de les crugies
de l'edifici accentuen la idea de continuitat espacial entre la casa i el pati. La
disposicié dels elements de tancament garanteixen 'adequada privacitat
veinal. El pati es manifesta doncs com |‘espai interior més domestic de la
casa, que preserva la imatge exterior que I’edifici ofereix a la ciutat.
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5.1.b. EL DESPLACAMENT DEL PATI CENTRAL

F. Correa - A. Mila 1968-70
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F. Correa - A. Mila 1968-70

SITUACIO c/ Av. Diagonal , 672
EDIFICI
N° DE PLANTES PB+10PP
AMPLARIA 19m
FONDARIA (21.50m)
ALCARIA 33m
SUP. CONSTRUIDA/PLANTA 400m?
N° HABITATGES 19
AGRUPACIO TIPUS 2HR
SUP. UTIL HABITATGES H1=181.30m?
PATIS
SUPERFICIE DE PATIS/MODUL 11.00m?
% DE BUIT 2.70%
ALCARIA 33m
N° DE PATIS 1
DIAMETRE 3.10m
|:| PATI CENTRAL TANCAT 11.00m?
ESPAIS QUE DONEN AL PATI
PATI CENTRAL
P. BAIXA
P. TIPUS
- Escala
- Galeria/cuina
- Habitacio servei
- Bany
TIPUS PATI SERVEI
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0 "Segons el pla, havia de ser un edifici de deu plantes
amb planta quadrada, una mica "chaparro". Malgrat
aquesta pre-configuracié imaginaven en aquell lloc un
edjifici alt, de proporcions més allargades. Després de
moltes discussions, els responsables de planejament
ens van deixar retranquejar el perimetre de I'edifici per
gue la torre semblés més esvelta.”

Federico Correa

[I.b.2] vista fagana posterior.

! El tipus palazzina apareix a la Italia dels anys 30 (Monte
Parioli a Roma), com un model caracteristic d’edifici burgés
d’arquitectura residencial contemporania, disposat “a quatre
vents” en ordenacions urbanes obertes.

92 Beth Gali, Correa & Mila, COAC. 1997.

3 “La diferenciacio de la ultima planta deguda al seu
programa diferent, creiem que contribueix a realitzar aquest
coronament a modo de cornisa, recollint amb aixo una certa
morfologia dels més excel-lents edificis del districte, i amb lo
que esperem es doni una pauta per als futurs que alli es
construeixin.” Extracte de la memoria del projecte.
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[I.b.1] Emplagament i galibs

CONTEXT I TIPUS

L’edifici de la "Torre Monitor" dels arquitectes Federico Correa i Alfons
Mila es planteja com un edjifici aillat d’habitatges situat a la banda nord
I’Avinguda Diagonal, prop de la ciutat universitaria. El promotor d’aquest
edifici era Antoni Sala Amat, un constructor catala molt reconegut de
I’época. Aquest encarrec suposava la primera obra de gran envergadura dels
arquitectes, i per tant resultava molt compromes per situar-se alhora en un
emplacament de tanta repercussid urbana, com és la Diagonal de Barcelona.

L’edifici forma un cos aillat a “quatre vents”, amb una algaria
considerable que el configura com a torre (PB + 10PP), i duplica en altura la
proporcié volumétrica de la classica pallazzina.*

La volumetria que marcaven les Ordenances del sector estava limitada
per un galib estricte de planta quadrada (20x20m) i una coberta plana.
Aquesta dimensidé en planta facilitava I’agrupacié de dos habitatges grans per
repla (200m2), “que aleshores era el minim que acceptava la burgesia
barcelonina."?

La voluntat dels autors de dotar a I’edifici d’una identitat urbana
destacada i representativa, justifica el procediment d’alteracié de les regles
urbanistiques d’aplicacié. En primer lloc, el criteri compositiu de verticalitat
adoptat, responia a les consideracions formals dels mateixos arquitectes.
[l.b.1]

Aquesta esveltesa s’aconsegueix marcant moltes linies verticals,
formades per les diferents reculades i per els pilars estructurals en facana. El
trencament del perimetre regular obligat per les Ordenances, a través d’un
joc de reculades, acaba conformant el volum definitiu amb un galib maxim
modificat (21,50x21m), perd mantenint I’edificabilitat permesa en el conjunt de
la planta (400m2). [I.b.2]

La planta atic representa també un coronament diferent de la torre
convencional, amb la formacié d’una coberta inclinada (60%)amb quatre
vessants. Aquest acabament en forma de gran cornisa volada, amaga alhora
les instal-lacions de la coberta. La preocupacio dels autors per la definicid
arquitectonica de “la cinquena fagcana” de I’edjifici, justifica la seva defensa
per agquesta morfologia recuperada, que ha restat pero insolita en la zona. *
[.b.3]

En aguesta edificacio aillada, el pati adopta una posicié central
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[1.b.3] Esquema planta coberta

4Aquest tipus de primeres estructures a base de sostres
reticulars tipus “Domo” (sense bigues) que permetien
una disposicié més lliure dels pilars, ja havia estat
utilitzada anteriorment per el seu mestre J.A: Coderch,
en edificis de vivendes: Edifici “Monitor” a la Via
Augusta/Amigo de Barcelona al 1966.

desplacada en el sentit axial, i presenta una proporcio vertical excessivament
profunda. La seva superficie en planta és molt reduida (11m2, 2,7% de buit) i la
seva algcada resulta excessiva (33m).

El pati com espai interior vertebrador de la torre, es relaciona amb la
ventilacié de la zona interior del servei, per uns habitatges destinats a families
de I’alta societat.

ESTRUCTURA | ORDRE

L'edifici torre es construeix amb una estructura mixta de murs de fabrica
resistent i pilars de formigd armat. L’estructura portant de fabrica de totxo
correspon unicament al nucli interior de I’edifici, en forma de “H” estructural
(4,15x4,15m).

L’estructura principal és a base de pilars de formigé armat i de forjats
reticulars tipus “Domo”. * La llibertat projectual coderchiana en la disposicié de
I'estructura vertical que permetia aquest sistema de primers forjats reticulars,
qgueda aqui també reflectida amb la manca d’alineacié dels pilars en planta.

La funcid estabilitzadora del nucli en “H” d'aquest edifici en alcaria,
davant les empentes al vent, es realitza paradoxalment amb mitjans
tradicionals de murs de carrega de totxo, enlloc de utilitzar el formigdé armat
com en tota la resta de I’estructura. Als interiors de les “ales de I’H” s’ubiquen
els buits, de I'escala i dels ascensors. La posicié d’aquests buits no malmet la
seva capacitat estructural (en el sentit de la inércia principal), com a columna
vertebral que sustenta el nucli de la torre.

La simetria estructural es produeix per I'eix axial que organitza
I’agrupacio tipologica. L’excessiva llum que hi ha entre el nucli i el perimetre
(8,70m), determina la disposicié d’una linia de pilars intermitjos sense alineacio.
La seva posicio respon exclusivament a I’adaptacio a la distribucié dels
habitatges. [I.b.4]

El buit del pati apareix en el sentit axial generador de la planta. La seva
dimensio final (3,55x3,10m) és el resultat d'estar ocupat, en la seva meitat, per
'escala de tres trams de |'edifici. D’aquesta forma, aquest desplagcament del
pati en planta es pot interpretar des de la pressid generada per I’escala, la
qual passa a ocupar el centre de la planta. [I.b.5]

El moviment dels voladissos en el perimetre, estableix el contrapunt
necessari als esforcos estructurals que es produeixen sempre en els limits dels
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[I.b.5] Diagrames d'evolucié de la planta
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[1.b.3] Planta tipus (Projecte administratiu), AMCB
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% “Ens agradava el joc de persianes fixes que formaven
uns grans plans verticals en la facana, els quals es
contraposaven a les cantonades en persianes mobils.
Pero el resultat final va ser un altre: en tot I’edifici es
van instal-lar persianes enrotllables, lo qual ha
modificat greument la configuracié de les facanes.”
Federico Correa

[I.b.7] secci6 transversal
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[I.b.6] Fagana

forjats. Aquesta operacio de trencament de la regularitat del contorn,
produeix situacions anomales en la posicié d’alguns pilars, que sobresurten del
limit del forjat i contradiuen aquesta compensacioé estructural dels vols.

Tota aquesta irregularitat del contorn que obeeix a la plastica
compositiva de I’edjifici, es contraposa amb la regularitat simple i continguda
del nucli central.

CONSTRUCCIO | FORMA

La facana de la torre es construeix amb tancaments de plementeria
d’obra vista manual, disposats entre I’aplacat de pedra artificial blanca que
cobreix els elements estructurals (forjats i pilars). L’Us d’aquests materials basics
i tradicionals, juntament amb la disposicié de persianes de proteccio solar en
obertures i terrasses, completa la materialitat constructiva de I’obra. [I.b.6]

L’escala de tres trams recorda les escales tradicionals dels edificis classics
de ’Eixample, on també esta associada al pati central. Al ull d’escala es
col-loca el muntacarregues, que dona al repla d’entrada del servei.
Lateralment es disposen dues galeries dels safareigs-estenedors, que es
protegeixen amb tancaments de persianes fixes de lames blanques orientables
tipus “Llambi”, les quals ja havia utilitzat J. A. Coderch en molts dels seus edificis.

Paradoxalment, les persianes fixes que s’havien previst en la configuracio
global de les facanes, acaben només col-locant-se a I’interior del pati. La
contraposicio entre I’anhel d’ordre compositiu dels autors i I’opinié del client,
emparat en una dubtosa practicabilitat d’Us, posa de manifest aquest dificil
equilibri que sovint es produeix a I’obra.®

El pati arrenca d’una planta baixa que esta lleugerament elevada
respecte la rasant del carrer (+1,10), i en la que també es disposen dos
habitatges. El nucli d’accessos amb els ascensors i I’escala de servei, barra la
possible participacio espacial del pati amb el hall d’entrada, el qual es situa a
una cota intermitja (+0,75). L’émfasi manifest en el recorregut espacial
d’entrada, amb dues dobles portes d’accés, el porxo acotat i els diferents
nivells, transmeten una cert tipus de ritual en la manera d’accedir a I’edifici.

El fet que el pati no tingui una entrada directe d’aire exterior en la part
baixa, dificulta molt el seu bon tiratge, i repercuteix desfavorablement en la
ventilacioé de les peces de servei que hi donen. Les cambres d’instal-lacions
amb les seves centralitzacions queden totes situades en el soterrani. La cambra
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de comptadors del gas ventila gracies a la seva posicio sota el pati, a través
del qual es pentinen tota la resta d’instal-lacions dels habitatges. L’obertura
zenital del pati accentua més la seva proporcié angosta amb la construccio
sobre-elevada de les teulades de coberta. [I.b.7]

El bagatge cultural dels autors marcat pel mestratge indiscutible de J. A.
Coderch amb qui van col-laborar, i les influéncies de I'arquitectura milanesa
de I’epoca de “Casabella-Continuita”, determina el llenguatge compositiu i
constructiu de I’obra. ° Una formalitzacio arquitectonica que es mostra a
cavall d’una construccio tradicional de plementeries de fabrica vista, i d’unes
tendéncies més modernes d’industrialitzacié constructiva amb elements
prefabricats de facana. ! [1.b.8]

[1.b.8] Edifici Atalaya. 1966-71. F. Correa / A. Mila

FUNCIO | VIDA

La subordinacio de I'estructura a la distribucié funcional és una
caracteristica molt acusada en la planta de I’edifici. Els pilars interiors que
s’alienen al passadis del pis, es mouen liurement per tal d’absorbir
I’esponjament dels passos i distribuidors, o d’integrar-se a la cantonada de la
terrassa porxada. lgualment, la propia conformacio dels espais del programa
va construint les seves divisions interiors, que acaben per emmascarar tots els

® £l coronament d’aquest edifici presenta elements estructurals.

determinades equivaléncies formals (balcé corregut També la disposicio constructiva es sotmet a aquest principi rector de
de I’atic, moviment barana prefabricada, coberta funcionalitat eSpaCia'. La forma en H del nucli separa radicalment les dues
inclinada de remat) amb la casa urbana “alle Zattere” entrades d’un mateix pis, diferenciant I’entrada principal, que es produeix

a Venecia del 1953-58, de I'arquitecte milanés Ignazio exclusivament des dels ascensors; de la de servei, que es fa per I’escala.
Gardella, amic personal de F. Correa i cofundador de El classic binomi pati_escala és el que organitza el nucli vertebrador de

la revista Cassabella. I’edifici. La doble condicio, d’accessibilitat dels habitatges (escala) i de

ventilacid/il-luminacio dels espais de servei (pati), estableix aquesta

" L’edifici “Monitor” presenta les limitacions indissociable parella funcional.

constructives de I'Gs del totxo en edificis en algada. El sentit espacial d’aquest buit nuclear és perd molt reduit, assumeix la
L’obra de I'edifici “Atalaya” finalitzada al 1971, en la seva condicio secundaria respecte les altres parts més representatives de la
mateixa Av. Diagonal, ja estara reeixida per una idea casa. La proporci6 del buit (2,6%) s’ha comprimit fins practicament a minims

més integrada d’industrialitzacié del procés
constructiu: estricta modulacié del sistema de
prefabricats de fagana i estructura exclusivament de
formig6 armat.

normatius (D.3,10m). Aquesta forta compressié del pati disminueix molt la

intensitat de la llum natural que pot arribar, especialment als pisos inferiors.
Al voltant del pati central es produeix una disposicié concéntrica dels

espais segons la seva funcionalitat. En primer lloc, es situen els ambits de
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circulacions internes, de concepcié més anular i “claustral”, com els espais
comuns de I’escala i espais privats amb les galeries-safareigs dels habitatges.
Posteriorment, es disposen els espais del propi servei: office, cuina, planxa,
dormitori i bany de servei. Després apareixen les circulacions principals de la
casa, com son el rebedor, distribuidor i passadis. Finalment, es tanca I’anella
funcional amb els espais més privilegiats, i que estan en contacte directe amb
I’exterior: sala d’estar, menjador, dormitoris i banys.

El circuit de servei comenca a I’escala, travessa la galeria-estenedor per
entrar a la cuina-office, i acaba al dormitori i bany de servei. Aquesta
distribucié impedeix una concepcid unitaria del pati en la forma classica de
galeria continua. La posicié de I’habitacié de servei a I’altre extrem de la
cuina, dificulta alhora un Gs més flexible d’aquest espai dins el seu repertori
funcional. [1.b.9]

Aquest recorregut de servei presenta un creuament inevitable amb el
pas general de la casa, al haver disposat els ascensors principals agrupats al
centre de I’edifici. Aquesta interferéncia funcional entre els recorreguts interns
introdueix certa dosi d’ambigtitat a la disciplinada confortabilitat burgesa
d’aquest tipus d’habitatges.

El pati d’aquest edifici de Correa i Mila mira de reproduir I’esquema de
galeria claustral de la casa tradicional de veins, perd davant I’envergadura
de la torre, mostra certa dificultat per respondre als parametres optims de
confort ambiental i espacial. Aixi, aquest pati dota d’una llum i ventilacié

[1.b.9] Esquema funcional al voltant del pati. naturals molt reduides als espais més interns de I’edifici. El pati tampoc
participa del vestibul d'entrada de I'edifici, i es cobreix superiorment amb una
claraboia. Aquestes caracteristiques preconitzen certa perdua del valor
espacial del pati central a I'edifici residencial en algada, centrant més els
esforcos del projecte a la formalitzacié exterior de I'edifici.

El confinament funcional d’aquesta zona de servei, amb voluntat de no
mostrar-se a I’exterior, ve condicionada per la pressio de la resta d’espais
predominants de la casa. Aquesta pressio del programa funcional empeny i
desplaca el pati de la seva posicio original. El pati “des_axial” esdevé doncs,
el testimoni inequivoc d’una actitud que prioritza per sobre de tot, els espais
de representativitat més burgesa de la casa.
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5.1.c. LA COMBINACIO AL PATI DUAL

Ll. Nadal 1970-74

157



|_CENTRAL

SITUACIO
EDIFICI
N° DE PLANTES
AMPLARIA
FONDARIA
ALCARIA
SUP. CONSTRUIDA/PLANTA
N° HABITATGES
AGRUPACIO TIPUS
SUP. UTIL HABITATGES

PATIS
SUPERFICIE DE PATIS/MODUL
% DE BUIT
ALCARIA
Ne° DE PATIS
DIAMETRE

|:| PATI CENTRAL TANCAT

|| PATI OBERT

ESPAIS QUE DONEN AL PATI
PATI CENTRAL

P. BAIXA
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% "També em va preocupar que l'edifici girés, que fos
autonom i que no tingués aquesta aparenca de
fragment de bloc lineal amb els corresponents testers,
que tenen molts d'aquests edificis."

Lluis Nadal
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[l.c.1] secci6 del pati. (Projecte definitiu)

02 “Radiografies n.06”. LI. Nadal. Habitatge Col-lectiu.
Edicions UPC / ETSAB, Barcelona, 2006-2007.

! Aquesta obra va ser finalista als premis FAD d’arquitectura i
va rebre el premi “I’Obra de I’Any” de la banca Garriga i
Nogués a I’any 1975, figurant com a membre del jurat
I’arquitecte J.A. Coderch de Sentmenat. En J.A. Coderch
havia estat guanyador del premi FAD de I’any 1973, pel
magnific conjunt residencial de sis cases al c/ Raseti c/
Modolell, per a la banca Urquijo.

2 Aquesta referéncia de LI. Nadal al “bloc lineal”, assenyala
obres existents molt proximes a I’emplagcament del projecte,
en forma de bloc lineal racional: ¢/ Tres Torres 45 de F.J. Barba
Corsini i més implicitament, els dos blocs del c/ Escoles Pies 15
de X. Busquets, ambdés de 1962. S6n un tipus d’edificis
plantejats des d’una geometria regular de bloc laminar, amb
dos vivendes per planta, disposades sobre pilotis d’una planta
baixa lliure, i amb terrasses lineals corregudes.

|_c."HIBRID"

[l.c.2] Emplagament
i galibs.

CONTEXT I TIPUS

Aquesta obra de I'arquitecte Lluis Nadal esta situada al barri de les Tres
Torres, i consolida el seu prestigi professional." Una zona residencial amb
implantacié de ciutat oberta, creada a I‘any 1957 amb el nom de “Zona
Especial de la Bonanova”. S’ordenava fonamentalment amb edificacions
aillades d’habitatge plurifamiliar, que anaven substituint les senyorials cases
unifamiliars, i mantenint una alta proporcié de zones privades enjardinades.
Aqguesta promocio es va fer en comunitat de propietaris, entre els quals “el Sr.
Isard era el factotum”. (LI. N.)

La parcel-la de forma irregular esta emplacada entre els carrers Tres
Torres i Agullo, i presenta un desnivell topografic de mitja planta. Aquesta
diferéncia de cota (1,55m) s’incorpora en el projecte per tal de facilitar la
ventilacié natural de I’'aparcament semi-soterrat de I’edifici, i afavorir alhora la
privacitat, respecte el carrer inferior Agulld, de la zona enjardinada situada a
la seva coberta. “La planta baixa té una eixida bastant maca i aixecada
respecte el carrer”. (LI. N.) [l.c.1]

El carrer principal de Tres Torres organitza I’entrada a I’edifici a través
d’un petit pont que salva el fossat existent entre el carrer i I’edifici. Aquesta
rasa urbana, que separa I’edifici de la vorera, sorgeix per resoldre la privacitat
dels habitatges situats en planta baixa.

L’ordenacio aillada de casa a “quatre vents”, segons el tipus
“palazzina”, agrupa simétricament dos habitatges de gran superficie (230m2)
per planta (29,40x21,30m), en un edifici d’al¢aria mitjana (PB+5). Al planol
d’emplagcament el projecte presentava una habil compensacio dels galibs
normatius obligats respecte la separacio als vials i llindars (3m). “(...) hi havia
una certa tolerancia amb els limits (...) i compensaves”. (LI. N.) perseguint
I’objectiu primordial de implantar una edificacié molt unitaria i compacte.
L’arquitecte LI. Nadal encara aquest objectiu prioritari de construccio unitaria
“en contraposicié a tantes altres de programa similar a la Bonanova, facilment
assimilables a la idea d’un bloc lineal (distingint voluntariament els "laterals”
dels frontals principals), aquesta casa no planteja la prevalenca entre cap
dels costats, essent el tractament igual per a tots.” 2 [l.c.2]

L’emplacament i la seva orientacio és el que determina la disposicié de
les vivendes, diferenciant clarament la zonificacié dels seus espais. Uns espais
més tancats al carrer Tres Torres, orientat a nord-est, i uns altres més oberts a la
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[l.c.3] Perspectiva del pati com espai central de la casa
(Projecte original).

|_c."HIBRID"
[l.c.4] croquis conceptuals de la formacié del pati.
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zona enjardinada i assolellada. La configuracio arquitectonica de I’edifici
seguira el procediment projectual d’aquest principi rector, i el resultat de
I’obra obeira a una construccié molt acurada i precisa.

La concepcio general de I’edjifici és la de formar una peca urbana
autonoma, amb voluntat d’obtenir una imatge d’unitat. El pati central de
proporcié equilibrada amb I’edifici (6,30% de buit) és I’element arquitectonic
gue organitza aquesta centralitat nuclear de I’edifici, i reforca també la seva
idea unitaria i autobnoma.

Aquest espai central, per el que s’entra a I’edjfici, i al voltant del qual
s’organitzen les estances interiors de la casa, estava plantejat des de les
primeres propostes evocant una arquitectura d’arrelada mediterraneitat. Un
pati entés com espai de rebuda connectat al carrer, que s'unifica a tota
l'altura de I'edjifici, i a través del qual s’estructura tot el cor de la casa. [|.c.3]

ESTRUCTURA | ORDRE

En aquesta obra de LI. Nadal, I'estructura portant es genera de forma
“hibrida”, ja que I’edifici es configura constructivament mitjancant una
conjuncié equilibrada de dos tipus d’estructura. Una més solida i tancada a
base de parets de carrega de fabrica de pam i mig. | I’altre, més lleugera i
oberta amb pilars metal-lics.

La concepci6 formal i estructural de I’edifici proporciona la zonificacid
dels diferents espais que formen I’habitatge tipus, en funcié de si corresponen
a I’estructura més tancada - zona de nit- o a la més diafana - zona ditirna -. El
pati "hibrid" respon a aquest principi estructurador, ja que es llegeix des de la
compaginacio entre dues regles constructives, una muraria de totxo i una altre
metal-lica d’acer.

Aquesta doble interpretacioé d’estructuracio formal del pati, enfronta
una visié des de la seva concepcié més unitaria i concentrica, davant una
posicié contraposada des de la simetria bilateral de conjunt de I’edifici. [I.c.4]

La idea unitaria d’organitzacié espacial en la base del pati és la que
prioritza I’Gs d’aquesta estructura metal-lica en tota la seva I’alcaria. La
preséncia nua de I’estructura dels quatre pilars metal-lics que sustenten el buit
del pati, es produeix exclusivament en I’espai del vestibul de planta soterrani,
ja que “els pilars de planta baixa els vaig acabar folrant de mirall.” (LI. N.)

Aquesta disposicio unitaria de I’estructura del pati evita també la
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dificultat d’estintolament que suposaria un canvi d’estructura a les plantes
superiors. A les plantes tipus els pilars metal-lics quedaran independents del
[l.c.5"] Planta d'ordre (Analisi de proporcions) tancament d’obra vista - no resistent- del pati.

No obstant aix0, el pati també es pot veure com un buidat de la zona
central entre dos cossos simeétrics. Una franja central que esta limitada per les
parets dels dos volums principals, i que es tanca amb la irrupcié de la caixa
d’escala, i dues habitacions, en els seus extrems. Aixi, els forjats unidireccionals
cobreixen aquest buit central entre els dos volums principals de I’edjfici,
exceptuant I’espai del patii el de I‘escala. Des d’aquesta visio, els quatre pilars
metal-lics que sustenten el pati, sén aliens a I’estructura muraria d’aquests
co0ssos bilaterals, i apareixen com una verdadera anomalia constructiva.

La caixa d'escala esta col-locada pero sense contacte amb aquest pati
central. La seva posicié axial entre els dos volums principals, i reculada del
perimetre de I’edjifici, és la que hauria desplacat la posicié d’un pati axial més
centrat.

Els buits oberts als extrems de la franja central, en forma d’escletxes de
I’edifici, donen constancia d’aquesta dualitat del procediment projectual.
Una polaritat formal i constructiva, que es produeix basicament des de I’eix
principal de la planta, perd que també apareix en l'altre direcci6
perpendicular. Aixi, la meitat posterior de I’edifici — habitacions al carrer- es
construeix amb parets de carrega i la frontal — estar-menjadors al jardi- amb
estructura metal-lica. La linia horitzontal divisoria d'aquests dos sistemes
portants diferenciats, pivota tangencialment en la posicio del buit del pati, en
el qual contrariament, les parets de carrega desapareixen per transformar-se
en simples parets de tancament. [|.c.5]

Tota el sistema de plecs a les parets de carrega respon a certa obsessio
de I'autor per afavorir I’estabilitat d’aquest tipus de construccié. “Aqui hi ha
una cosa molt important que és lo dels nuclis”.(Ll. N). La doble paret portant
% La planta constitueix per a LI. Nadal, el planol estructurador del passadis interior de I'habitatge realitzada amb llosa enlloc de biguetes, les
d’una idea arquitectonica. La organitzacio jerarquica de la caixes dels ascensors, els plecs de I’office, s6n elements portants que actuen

planta, separant els elements auxiliars o secundaris del com a verdaders “nuclis rigids de I'estructura” i que a la planta sembla que “al
programa — ascensors, passadis, cuina - com “espais final tot s » (UL N

servidors”, dels espais principals o “espais servits” — Inalto son.pece.s ’ ( ’ ) ] . . . .
habitacions, sala d’estar, menjador - pren referéncia directe El pati “hibrid” recalca aixi tot el complex protagonisme i racionalitat de

de I'obra de I'arquitecte L. |. Kahn. I’estructura en I’organitzacio de la planta, i que segons R. Moneo és tant
(consultar article de R. Moneo a Quaderns n.146. COAC.1981) caracteristica a I’obra de LL. Nadal. 3

[l.c.5] Planta estructura
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Planta Tipus. ACOAC -
3
+
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Dibuixos del cobriment del pati a nivell del vestibul. ACOAC
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CONSTRUCCIO | FORMA

La dualitat constructiva dels elements portants -murs de carrega i pilars
metal-lics-, queda integrada en el conjunt edificat, amb I’Gs de I’obra vista
com a material essencial de la construccio, tant a les facanes exteriors com a
les de I’interior del pati. Un material al que I’autor li mostra absoluta fidelitat:
“I’arquitectura del totxo és tot un art”. (LI. N.)

El tipus d’aparell “flamenc” de la fabrica de totxo massis, s’unifica tant
per a les parets resistents de 30 cm de gruix (totxos sencers), com per les parets
no portants de 15 cm de gruix (totxos tallats). L’obra radicalitza aixi aquesta
opcio formal i constructiva, texturant la fagana amb un Unic dibuix del
tancament de fabrica, independentment del seu gruix.

L’arquitecte construeix, de manera combinada e il-lusoria, unes parets
no portants amb aparenca de pesades parets portants, redundant en la seva
idea unitaria de I’obra, i fent que en realitat sigui “una casa molt austera”.
(LI.N). Una sobrietat constructiva i formal que no resultaria gens facil en una
obra de tants propietaris, perd que |I’autor va saber gestionar: “(...) mentre
puges I’estructura ningu s’acosta per I’obra, pero a la que comencen a veure
un totxo tots comencen a opinar (...)Jo soc molt radical, (...) aqui vam posar
totes les rajoles iguals!”. (LI. N.)

La reduccié del gruix en la facana del pati, respecte a les facanes
exteriors que giren en els dos cossos principals, és la que provoca que els seus
quatre pilars no quedin perfectament embeguts i emmascarats dins
d’aquesta. Aix0, produeix una posicié de certa anomalia constructiva en la
propia planta tipus del pati.

La construccio del pati també participa de la manipulacié formal per
cercar aquesta unitat i autonomia que configura I’arquitectura de I’edifici. La

[.c.6] cantonada del pati. construccio de les obertures en angle acusen els girs continus de la fagana del
pati, amb la mateixa voluntat que es dona a tot conjunt de la facana de
I’edifici. El pati s’allibera aixi de la rigidesa imposada pel sistema constructiu de
parets de carrega, i al mateix temps introdueix un dinamisme formal amb
aquestes fugues diagonals de la composicid. [I.c.6] A aquestes finestres en
angle “vaig posar els librets a pell, per tapar les agulles de les cantonades”.

45 upadiografies n.06”. Li. Nadal, Habitatge Col-lectiu, En la seccio del projecte original es modificava la posicié habitual del

Edicions UPC / ETSAB, Barcelona, 2006-2007. vestibul d’entrada principal —a nivell de carrer-, desplacant-lo a la planta
soterrani, de forma que compartis amb més naturalitat I’accés de persones i
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[l.c.7]

ir
Seccio original

les cases del baur

i,
N.) [1.c.7]

Secci6 definitiva
vehicles, i “eliminant aixi I’anacronica imatge de vestibul-sald, tant frequient a

[l.c.8] Lluerna vestibul

En aquella versi6 inicial el pati ja apareixia peré amb una
claraboia zenital. “El pati el cobria sempre perqué aixi es conserva millor”. (LI.

Finalment, per imposicid dels propietaris, es va sacrificar I’espai unitari del
pati original, i es va tenir que “fer un altre vestibul i alhora doble” (LI. N.).
Aquest fet, va suposar un cert encariment a I’obra “pensa que si els pisos

costaven llavors sis milions de pessetes, el vestibul en va valdre cinc”. (LI. N.)

Aix0 va conduir finalment, a construir una elaborada i “burgesa” lluerna entre
el hall d’entrada i els pisos superiors, que en realitat amagava el paviment
resistent de “pavés” del pati superior. Aquesta operacié formal recorda molt a
les classiques claraboies amb vitralls dels edificis de I’Eixample, on es separa el
pati, a nivell del sostre del pis principal, de la resta dels pisos de la casa. [lll.c.8]
El vestibul de la casa queda doncs com un espai configurat a doble

alcada, mitjancant el propi buit del pati. A la base d’aquest espai, “tot el terra
és un plec de llibre” (LI. N.), i el seu dibuix recorda la configuracio del

“impluvium” roma. En aquesta planta soterrani, es construeix una font d’aigua

(...) el soroll és més interessant que caigui aqui”. (LI. N.)

de varies safates quadrades, que evoca aquell ritual de benvinguda a la casa
a la cultura islamica. “La font ara no la faria aixi, la veig una mica alambicada,

FUNCIO | VIDA

La vertical d’aquest doble espai estableix la relacié de dualitat entre el
La idea constructiva inicial d’un pati mediterrani més sociable, com a

terra del pati amb la font, i el seu sostre de llum amb la lluerna. [llIl.c.9]

Unic espai de la casa, va quedar relegada per un realisme funcional - no
[l.c.9] Planol de detall del vestibul.

assumit a la zona de servei -, que va segregar el pati del vestibul de I’entrada.

El buit del pati proporciona ventilacio exclusiva per a les peces de servei,
composicio de la facana.

gue son les més discordants en el programa de I’habitatge. “El pati evita

aquella interferéncia, tant dificil de solucionar, de la zona de servei en la
7 5
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La lluerna separadora del vestibul d’entrada invalida pero, el sistema

natural de ventilacié natural que preveia el projecte en la seva versio inicial. Al

mateix temps, i des d’una concepcié burgesa del hall de I’edifici, amaga la
visio des de I’entrada de la part superior del pati, destinada als espais de
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servei. [I.c.10] [l.c.11]

La hibridacioé reflectida en la concepcid estructural i constructiva de
I’edifici, també es produeix en I’aspecte de |la seva funcionalitat. Els espais
més tancats de la casa, com els dormitoris de la part posterior -construccio
pesada amb parets portants- es contraposen amb els espais més oberts de les
sales d’estar i menjadors de la zona davantera -construccio lleugera amb
pilars metal-lics-.

Aguesta combinacié constructiva entre lo pesat — tradicional- i lo lleuger
- modern-, també és posa en evidéncia amb la distribucié dels espais de
servei al voltant del pati. Els espais més tancats dels dormitoris de servei i banys
es diferencien dels espais més oberts tipus galeria, dels safareigs i cambres de
planxa.

Les cuines paradoxalment, no ventilen a aquest espai interior, sind que
donen a I’escletxa oberta entre els dos volums de configuracio principal, amb
la qual cosa s’orienten a la fagcana més assolellada. “La cuina és una obsessid
que tenia (...) A I’edifici de Lepant, una casa que explicava Moneo a classe®,
ja vam col-locar la cuina afora a I’exterior. (...) Per qué maltractem tant les
dones?”. (LI. N.)

Aquesta posicio de la cuina_office permet un circuit funcional alternatiu
més complex - cuina_office_menjador_sala d’estar -, que evita passar per
davant del pati. La doble circulacio, tan utilitzada per LI. Nadal, es desdobla
aixi en dos interesants recorreguts complementaris.

La caixa d’escala, situada com un element dominant al centre de
I’escletxa, organitza I’entrada de servei. Uns petits rebedors que s’il-luminen
des dels safareigs-estenedors, i separen les cuines situades a I’altra banda,
minimitzen aquesta entrada. El recorregut intern adquireix des d’aquest punt,
multiples possibilitats de comunicacié amb la resta de la casa. La directriu
principal generada des del repla de I’escala manté la direccionalitat
[l.c.11] Planta Baixa cartesiana que traspassa amb la seva “enfilada o escapada” visual més enlla
de la totalitat de la planta.

Els safareigs-estenedors comparteixen la cantonada del pati amb un
petit espai d’Us flexible (planxa/costura), que comunica amb I’habitacio i
bany de servei. Aquest dormitori comparteix el gir de la finestra amb la finestra

[l.c.10] Uuerna pati. Vestibul principal

6 L’agraiment de LI. Nadal per I'arquitecte i professor Rafael
Moneo és molt significatiu, doncs el mateix R. Moneo és el

que el va proposar com a professor per substituir-lo quan va del bany oposat del dormitori privat més apartat de la casa. [l.c.12]
marxar de I’Escola d’Arquitectura de Barcelona. L. Nadal La finestra en cantonada (formant diedre interior) esta en la part més
pero ja havia estat abans professor a I'ETSAB amb O. Bohigas. intima del pati, de la zona de servei - dormitori i bany-. Amb cert sacrifici
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projectual, I’'arquitecte amaga el pilar metal-lic (estructural) dins I’armari
encastat de I’habitacié de servei, al no quedar embegut totalment en el punt
[l.c.13] cantonada del pati. de gir de la finestra.

L’obertura en cantonada que conforma I’altra meitat més oberta
d’aquesta zona del servei - safareig i planxa- deixa vist a I’interior el pilar
metal-lic exempt. Nadal utilitza per totes les obertures la persiana fixa
“coderchiana”, a base de llibrets de lames fixes, amb el que pot garantir la
vida intima en el centre més condensat de la casa. Aquest sistema de
proteccions impedia inicialment I’estesa de roba al pati, i proporcionava
alhora privacitat entre els habitatges. Les diagonals compositives que es
generen en aquestes obertures del pati son les mateixes que proporcionen els
girs caracteristics del perimetre de tota la fagana exterior. Per tant, el sentit
unitari i autonom de I'edifici també es manifesta a I’entitat espacial del seu
pati. [l.c.13]

El pati esdevé aixi el nucli central de la casa, amb aquells “espais
servidors” kahnians que conformen la idea de centre funcional - espai exclusiu
del servei- de la casa burgesa “a quatre vents”, perd amb una concepcio
molt més moderna i flexible dels seus espais.

La idea d’estructuracio del pati per simetria bilateral es reflecteix amb la
construccié muraria dels dos cossos simeétrics que conformen l'edifici, i que
s'evidencien en facana amb els dos espais oberts que apareixen als extrems.
Contrariament, la configuracio d’un espai nuclear més unitari, que tendeix a
estructurar-se des de dintre, es fa palesa amb I'articulaci6 dels quatre pilars
gue configuren I’estructura real del pati. El pati “hibrid” reprodueix aixi
I’enfrontament enérgic del propi procediment projectual, entre la polaritatila
centralitat del conjunt.

Aquesta doble interpretacié compositiva, d’estructuracié formal del pati,

[1.c.12] Esquema funcional de Fhabitatge diferenciant el pat Iegitima tota I’estrgtégia projectual de I'arquitecte, el’.l gl sentit de perr
tancat del pati obert a facana combinar el mateix esquema formal, des de dues posicions constructives
contraposades.

Aquesta divisid del pati en dos tipus d'espais -tancat i obert- es
radicalitza a tota la materialitzacié unitaria de I'edifici. La relacié indissociable
que presenten aquests dos espais es regeix amb la coherencia formal i
constructiva caracteristica de l'arquitecte.
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La idea de polaritat espacial i constructiva en aquesta versio hibrida del
pati, constata també el didleg equilibrat entre una arquitectura de concepcié
mediterrania, com espai tancat “cova_casa”, respecte una altre nocio de
casa molt més lleugera, com espai obert “cabana_pavell6”.

La naturalesa que presenta aquesta obra de LI. Nadal, reprodueix aixi en
certa manera, I’enfrontament cultural entre el mén mediterrani heretat i les
tendéncies foranies de modernitat. ’

! La voluntat de progrés tecnologic de I’época enfronta
basicament dues posicions constructives: la construccio
artesanal més arrelada a la tradicié mediterrania amb parets
de carrega, davant la tradicié nord-europea amb un tipus de
construccié més industrialitzada com la de fusta. Aquesta
idea de dualitat constructiva a l'arquitectura amb la definicio
conceptual “estereotdmica” i “tectonica”, va ser introduida
per Kenneth Frampton arrel dels estudis originals de G. Semper

(LI. N.) Conversa de l'autor amb l'arquitecte Lluis Nadal.
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5.1.d. L'OPRESSIO AL PATI MiNIM

A. Bonet 1972-76
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SITUACIO
EDIFICI
N° DE PLANTES
AMPLARIA
FONDARIA
ALCARIA

SUP. CONSTRUIDA/PLANTA

N° HABITATGES

AGRUPACIO TIPUS

SUP. UTIL HABITATGES

PATIS

SUPERFICIE DE PATIS/MODUL

% DE BUIT
ALCARIA
N° DE PATIS
DIAMETRE

PATI CENTRAL TANCAT

ESPAIS QUE DONEN AL PATI

P. BAIXA

P. TIPUS

TIPUS PATI

PATI CENTRAL

- Cuina
- Safareig/planxa
- Habitacio servei

SERVEI

c/ Cavallers,76

PB+5PP
24.70m
(23.20m)

19m

601m?2

10

2HR

H1= 250.50m2

12m?2
2%
15m
2.10m

12m?2
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A. Bonet 1972-76
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0« edifici projectat presenta totes les caracteristiques
que exigeix la zona residencial on s’ubica, en
consequéncia tots el materials a emprar tindran un
caracter noble, i s’utilitzaran i disposaran de tal forma
que el seu conjunt harmonitzi i s’integri a la zona .”

Antoni Bonet
CONTEXT I TIPUS

Aquest edifici de volumetria aillada de I’arquitecte Antoni Bonet es situa
al barri de Pedralbes, a la zona residencial més benestant de la ciutat. La
promocio es va plantejar en comunitat de propietaris, de la qual I’arquitecte
també formava part. Per aquest motiu, la distribucié dels habitatges per
planta no és estrictament igual, ja que responia a les necessitats dels diferents
usuaris. *

L’edifici de tipologia pallazzina “a quatre vents” de proporcions quasi
quadrades (24,70x23,20m) i cinc pisos d’alcada, es regeix per una normativa
de galibs molt estricte. L’autor pretén defugir I’elemental volumetria que en
resultaria, i mitjancant unes zones de compensacio reculades i altres
avancades, estableix un joc articulat de trencament del perimetre normatiu,
que juntament amb el dels girs constants de la fagcana, resulten determinants
en la voluntat de concepci6é autonoma de I’edifici.

La configuracio del pati central no s’escapara a aquest procediment
projectual, i presentara aixi les mateixes caracteristiques formals, com la
perdua de regularitat, i I’'aparicioé de finestres en cantonada.

La distribucié dels dos habitatges per planta presenta la zonificacié
pertinent a ’emplacament, ja que disposa a la facana sud-est que mira a les
pistes del Club de Tenis Barcelona, la totalitat dels espais més oberts de la casa
(sala d’estar i menjador).

La unitaria formalitzacié plastica del conjunt construit amb un
acuradissim “beton brut” és la consequiéncia d’aplicar amb radicalitat els
postulats d’aquell lenguatge lecorbusiera, del qual A. Bonet ja s’havia
impregnat des dels seus inicis professionals. El volum principal suspés damunt
d’uns pilotis fungiformes, segueix I’enriquidora linia experimental de I’autor per
la recerca de relacions de permeabilitat entre I’edjifici i la ciutat. [I.d.1]

Aquesta edificacio es presenta doncs com un manifest de A. Bonet als
principis formals del MM, amb |la peculiaritat de transformar el formigo vist “in
situ” com el material més basic, pobre i senzill, perd amb capacitat de
transmetre un caracter noble a I’arquitectura.

° Extracte de la meméria del projecte. La compacitat formal i material de I’obra és el resultat d’un procés

! A. Bonet va viure en I'atic d’aquest edifici fins la seva mort a projectual que partia d’unes primeres propostes amb més fragmentacié

E::q’igéf:r?;n‘i’z;lem;?gi'fgﬁ: o darrer despatx al basament compositiva. En una d’elles s’observa clarament I’abséncia del pati central
caracteristic per aquest tipus d’edifici. En aquest croquis de la planta es

[l.d.1] visi6 parcial de la Fagcana

[1.d.1"] Portics de planta baixa
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[1.d.3] Planta estructura

2 A. Bonet utilitza en aquesta obra I’estructura bidireccional
tipus “Domo”, anomenada a I’época “forjats sense bigues”,
com ja havien utilitzat Coderch (pati “zig_zag”) i Correa-Mila
(pati “des_axial”), perdo amb la radicalitat d’introduir el
formigo vist “in situ” com element estructural i d’acabat de
facana.

|_d."COMPRIMIT"

[1.d.2] Planta Tipus (Proposta prévia)

constata la insisténcia de A. Bonet per que la totalitat dels espais de
I’habitatge donin cap enfora, suprimint aixi qualsevol configuracié de pati
interior tancat. La simetria bilateral que implica I’agrupaci6 dels dos
habitatges a la planta distributiva, pren la forma de “papallona” per definir un
pati del tipus més obert possible, utilitzant el caracteristic procediment
coderchia de I’esgraonat de facana. [I.d.2]

La desestimacié d’aquestes solucions inicials més organiques i
descompostes, a favor d’unes solucions volumeétriques contingudes i
prismatiques, es justifica des de I’actitud de I’autor per preservar la identitat
urbana de I’edificacié com a peca Unica i aillada.

ESTRUCTURA | ORDRE

L'estructura d’aquest edifici esta realitzada a base de pilars i pantalles de
formigé armat, juntament amb forjats reticulars del tipus “Domo” de 25cm de
gruix, sense bigues ni portics. 2Aquesta estructura bidireccional permet una
disposicié molt lliure de les distribucions interiors dels habitatges, i s’ajusta a les
diferents necessitats dels futurs residents.

Una observacié atenta de I'estructura corrobora algunes d’aquestes
concessions en la disposicié dels pilars dins la simetria de I'estructura. Es
constata per exemple, una disposicié girada entre dos pilars de posicio
simétrica respecte el buit de I’ascensor, o una diferent separacié entre dos
pilars entre el buit del pati i la facana del carrer. Els cossos sortints de la facana
posterior al jardi, també acusen aquesta llibertat formal de ruptura de la
simetria, amb dues configuracions diferents. [I.d.3]

Aquest mateix procediment de petites transgressions en la disposicio
canonica de I’estructura, es produeix també en la configuracié nuclear del
binomi pati_escala. L'escala es redueix aqui a la minima expressid constructiva
en forma d’escala compensada en corba. Es situa davant del buit de
I’ascensor de servei, i esta ancorada a dues pantalles laterals estructurals.

Aquesta operacié de compressié de I’escala s’acompanya amb la del
buit, amb lo qual es produeix una transfiguracié de la regularitat tedrica d’un
pati central originari (3,80x3,80m). El buit estructural del pati adquireix aixi la
forma de Tinvertida, i apareix com a una perforacié central de proporcions
molt reduides en la planta (2% de buit).

La multiple ubicacio dels forats estructurals pels dos ascensors principals i
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[1.d.4] superposicié del moviment del pati al projecte.

[1.d.5] Planta Baixa. Vestibul i porxos.
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Proposta inicial Proposta Final
[I.d.4] comparativa del binomi pati/escala.

el de servei, accentua la pérdua del valor vertebrador del pati com a espai
de centralitat interior, i el presenta, constructivament, com un element de
caracter més marginal dins el conjunt. Aquesta manca de protagonisme
també es corrobora en la pérdua de pes especific del binomi pati_escala a la
planta tipus, amb una forma irregular i excessivament comprimida.

Malgrat que es tracta d'un edifici aillat de baixa algada, del tipus
"pallazina”, les originals pantalles estructurals de facana de formigo vist
executat “in situ”, amb la seva doble funcié estructural i d'acabat, anticipen
I’aposta per una tecnologia innovadora i precursora al pals.

CONSTRUCCIO | FORMA

En I’estudi dels documents originals de I’autor es detecta un aferrissat
dilema per la definicié formal i definitiva del pati central. Unes solucions
tangencials entre I’escala compensada i un pati aixamfranat, preconitzen la
fractura del vincle constructiu del tradicional binomi pati-escala, per passar a
disposar-los com dos elements independents, i de forma més autonoma.
L’obligada ventilaci6é de I’escala al pati és la que provoca un sol punt de
contacte. [1.d.4]

La secci6 del projecte mostra la rendncia a una possible intervencio
espacial del pati a la planta baixa, ja que aquest neix a partir del primer pis.
Aquest fet anul-la la Optima renovacié d’aire del pati per la seva part inferior.

Contrariament, en aquest planol de la planta baixa, apareix el dibuix de
la seva projeccio a la planta del vestibul d’entrada. Aixo representa una
lluerna zenital, de traca fungiforme com els capitells dels pilars, que hauria
gravitat al centre més fosc del vestibul tancat per I’envidrament -espai tramat
en gris-. Un element que sens dubte, hagués focalitzat millor el ritual d’entrada
a I’edifici, i que ara finalitza simplement en el volum de I’escala situada al fons
de I'accés. Els dos pilars fungiformes de planta baixa a la facana al carrer,
allibera els pilars centrals — de la planta tipus- de I’eix principal d’entrada. La
parella de pantalles que suporten perpendicularment les pantalles superiors
de facana persegueixen també aquesta idea de dotar de maxima
permeabilitat a la planta baixa. [I.d.5]

L’escala de I’edifici, per la seva condicié exclusivament de servei, s’ha
reduit a la minima expressié formal, com si fos una escala de graons
compensats d’una vivenda. La seva forma corbada respecte I'interior dels
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pisos, permet la ubicacié simétrica de dos calaixos encastats pel pas de les
instal-lacions de les cuines, cosa que afavoreix tenir el pati lliure d’aquestes.

[I.d.7] secci6 transversal Una obertura estreta de vidre emmotllat tipus “pavées”, a tota la vertical, és el
tall vidriat de la caixa d’escala que la comunica amb el pati, remarcant la
concepcio axial d’organitzacio de I’edifici.

Els dibuixos dels alcats del pati posen de relleu la necessitat d’establir un
cert ordre, malgrat els diferents tipus de pisos que s’hi donen. Es preveuen uns
paraments transltcids de “pavés” a tota I’algaria, i unes finestres corregudes a
tota I’amplaria com obertures transparents. S’afegeix la previsid de persianes
de “Llambi” de lames graduables per les finestres de les habitacions de servei.
[I.d.6] A la seccid en canvi, es combinava en una mateixa obertura aquests
dos tipus de tancaments, ja que es disposaven les fusteries del pati sobre
ampits de “paveés”. [1.d.7]

La finestra correguda és I’obertura que finalment es disposa per tot el
perimetre d’aquest pati, en el que el canvi d’amplaria facilita la ubicacio
d’una gran finestra en cantonada per la que s’il-lumina la cuina. La inflexi6 del
pati en aquest punt també s’interpreta com la forma resultant necessaria per
la distribucié més optima dels equipaments de la cuina. Els ampits construits
amb paret de totxo de tres quarts es revesteixen per la cara del pati amb
“granulite” de color blanc, per tal d’introduir el maxim la llum natural. Quan el
pati arriba a la coberta, els cossos dels atics que I’envolten es revesteixen amb
rajola ceramica vidriada de color blau mari.

El cel ras de la zona de servei de I’habitatge ressegueix I’alineacié de les
finestres corregudes del pati, mitjiangant un cortiner reculat de la facana. Aixi
s’amplia I’alcada de la finestra fins el forjat, afavorint millor I’entrada de llum, i
alhora augmentant la visual al reduit pati.

Aquesta gran proporcié d’envidrament al pati, i la proximitat de les seves
facanes, fa que el seu espai s’aprecii com la gabia de vidre que insufla aire i
llum a I’interior de la casa.

o FUNCIO | VIDA

La prevalenca formal de I’espai de la vivenda per damunt de I’espai del
patiil’escala s’ha d’analitzar igualment des del detall més particular.

Aixi, la cuina, com la peca de I’habitatge on es troba la maxima
concentracio de tasques més concretes, €s on cal un estudi més precis de les

[I.d.6]Alcat pati
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- ' [.d.9]

funcions i aparells que s’hi disposin. Contrastant alguns dibuixos de I’arquitecte
es comprova com la col-locacié de cadascun dels aparells és essencial en la
formalitzacié de I’espai de la cuina, i acaba conformant el seu perimetre.
Aquesta configuracio exacte de I’espai interior es la que genera el negatiu de
I’espai del pati. [1.d.8]

Una linia que es dibuixa des de I’entrada de servei, amb un primer armavi
separador per I’aparell centralitzat de I’aire acondicionat, i es continua a
través d’un taulell de marbre, que va distribuint tots els equipaments necessaris
(aigtiera, focs-cuina, aiguera /vidre separador/ safareig i rentadora). La
voluntat de concrecio en el disseny de tots aquests elements que formen
I’espai del servei -cuina, office, rentat i planxa- resulta determinant en aquest
procediment sorgit de la propia interioritat funcional de la casa -de dintre la
cuina a fora del pati-. La disposicié i modulacié del mobiliari, la dimensio i
forma dels taulells de treball, els materials d’acabat, la integracié dels
equipaments, la relacié amb les finestres del pati, proporcionen la definicid
concreta de I’espai interior. [1.d.9]

El pati esdevindra I’espai com el negatiu natural de tota l'acurada
disposicié formal i funcional de I’interior de la zona de servei. La insolita finestra
en cantonada és la consequéncia de I'aplicacié d’aquest procediment, i
permet introduir unes fugues visuals en diagonal que amplien la percepcio
dimensional del pati.

Aixi, els veins d’un mateix repla s’enfronten visualment per les cuines amb
la proximitat minima de I’escala, exhibint-se com en un aparador, i mostrant
les dinamiques culinaries de cada casa. Agquesta acusada exposicio de les
+ LSS CEET T F T AL zones del servei contrasta amb el caracter d’intimitat de les arees privades
RO st . que I’envolten. Aixi, la privacitat es manifesta als espais principals de la casa, a

diferéncia de la promiscuitat que és maxima a la zona de servei.

El recorregut de servei s’organitza al llarg de I’eix principal que lliga
I’entrada de servei i office, la cuina i la cambra de rentat i planxa. Aquest es
tanca en una doble circulacié a través del menjador, la sala, el vestibul
principal i el pas interior de I’habitatge. Al no disposar d’habitatges d’iguals
distribucions, aquests circuits funcionals tampoc son simétrics, perd mantenen
la seva capacitat de confort visual i de moviment pels usuaris. [I.d.10]

[I.d.8] Planol detall cuina

[I.d.10] Esquema funcional al voltant del pati.
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L’espai interior -superficie Gtil maxima- de I’habitatge preval sobre I’espai
exterior -superficie minima- del pati. Aquest desequilibri de pressions dels espais
representa una pérdua de confianca en la qualitat espacial del pati. La
pressio funcional redueix i desfigura la configuracio original del pati central, en
la seva optima proporcio i regularitat. Aixi doncs per I’autor, establir la
rotunditat prismatica per aquest tipus d’edjifici aillat significa d’alguna forma,
renunciar a l'essencia arquitectonica del seu buit original. El pati ja no
constitueix un element estructurador de I'edjifici, siné que passa a ser un espai
completament residual.

A. Bonet assumeix aquesta pérdua de valor espacial del pati, i vaticina
el final d'aquest element a l'arquitectura residencial urbana. El pati tradicional
ha esgotat aixi la seva aportacio arquitectonica com espai representatiu de la
casa urbana “a quatre vents”.
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