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Resumen

La presente tesis abarca la transferencia de los referentes culturales
en el fansubbing del espanol al chino a través de un corpus de la serie
de television espanola E! Ministerio del Tiempo compuesto por las

traducciones del grupo Shenying y del grupo YYeTs.

En el andlisis cuantitativo no solo atendemos la densidad de los
referentes culturales en el corpus, sino que también analizamos el uso
de las técnicas de traduccion para después centrarnos en las
relaciones entre la clasificacion de los referentes culturales y la
clasificacion de las técnicas de traduccion. En el andlisis cualitativo
prestamos atencion a la amplificacion con las notas en la pantalla para
luego hablar de sus formas, situaciones de uso, funciones y

problemas observados en el corpus.

Esta tesis es de gran valor en los Estudios de Traduccion ya que
profundiza en el estudio de las técnicas en una forma de traduccion
no profesional. Ademas, su énfasis recae en la transferencia de los
referentes culturales del espafiol al chino, tema importante para la
formacion de los traductores audiovisuales en esta combinacion

lingiiistica.
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Abstract

This dissertation aims to research the rendering of cultural references
in the fansubbing of Spanish into Chinese based on a corpus of
translations of the Spanish TV series The Ministry of Time by the
groups Shenying and YYeTs.

In the quantitative analysis, we not only study the density of cultural
references in the corpus, but we also analyze the translation
techniques used. Then, we focus on the relations between the
classification of cultural references and the classification of
translation techniques. In the qualitative analysis, we pay attention to
the use of amplification with notes on the screen before summarizing
its forms, situations of use, functions and problems that were

observed in the corpus.

This dissertation has great value for Translation Studies as it delves
into the study of the translation techniques in a non-professional
translational form. Furthermore, it emphasizes on the rendering of
cultural references from Spanish to Chinese, an important issue for

audiovisual translators’ training of this language combination.
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Resum

Aquesta tesi tracta la transferéncia dels referents culturals en el
fansubbing de I’espanyol al xinés a partir d’un corpus de la série de
televisio espanyola El Ministerio del Tiempo construit a partir de les

traduccions dels grups Shenying i YYeTs.

En I’analisi quantitativa no només ens fixem en la densitat dels
referents culturals en el corpus, sind que també analitzem 1'as de les
tecniques de traduccio per després centrar-nos en les relacions entre
la classificacio dels referents culturals i la classificacio de les
tecniques de traduccid. En 1’analisi qualitativa parem atencié a
I’amplificacié mitjancant les notes a la pantalla per després parlar de
les formes que adopten, situacions d’us, funcions i problemes

observats en el corpus.

Aquesta tesi és de gran valor als Estudis de Traducci6 ja que
aprofundeix en I’estudi de les técniques en una forma de traducci6 no
professional. A més, el seu émfasi recau en la transferencia dels
referents culturals de 1'espanyol al xings, tema important per a la
formacid dels traductors audiovisuals en aquesta combinacid

lingtiistica.
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1. INTRODUCCION

1. INTRODUCCION

El fansubbing consiste en la subtitulacion no profesional. Como otras
modalidades de la traduccidn e interpretacion no profesionales, ha
tenido, y sigue teniendo, un papel importante en el intercambio
cultural (Pérez-Gonzélez y Susam-Saraeva, 2012; Pym, 2000), por lo
que merece un mayor interés por parte de la investigacion. Si bien
este término al principio se limitaba a referirse a los subtitulados
amateur del anime japonés (Diaz Cintas y Mufioz Sanchez, 2006, p.
37), en la actualidad se utiliza ampliamente para denominar la
subtitulacion no profesional de series de television, peliculas,
documentales, etc. En torno al nucleo de este término se encuentran
dos palabras en inglés: fansubs, que se refiere a los subtitulos hechos
en el fansubbing, y fansubbers, el nombre que reciben los voluntarios

que participan en el fansubbing.

A continuacidn, vamos a presentar en primer lugar, la motivacion
personal de la que parte esta investigacion. Después, expondremos
en el subapartado 1.2 tanto los objetivos e hipotesis como las
preguntas de investigacion de nuestra tesis. En la ultima subseccion
de este capitulo se presentaran brevemente el contenido de cada

capitulo de la tesis.




1.1. Motivacion personal para investigar este tema

La idea de investigar el fansubbing del espafiol al chino surge de la
experiencia de la autora de la tesis como fansubber en el grupo
Shenying. Desde 2014 hasta ahora la autora colabora de vez en
cuando para este grupo y ha participado en diferentes tareas como
pueden ser la traduccion de subtitulos, la sincronizacion y la
posproduccién. Gracias a esta experiencia, conoce bien el

funcionamiento de algunos grupos de fansubbing en China.

Como muchos otros, disfruta de los fansubs cada dia. Las series,
peliculas y documentales le ayudan a ampliar los conocimientos
lingliisticos, culturales e interdisciplinarios. Esta experiencia
personal es la base de su motivacion personal para llevar a cabo este
estudio y que, de este modo, la comunidad cientifica pueda conocer
en detalle esta modalidad de traduccion fascinante y su papel en la

comunicacion intercultural y la adquisicion de conocimientos.

Aparte de la motivacion personal, es necesario sefialar que la presente
tesis doctoral pretende contribuir a los Estudios de Traduccion desde
varias dimensiones. En primer lugar, nuestro estudio versa sobre el
fansubbing del espafiol al chino, por lo que tiene la utilidad de
investigar las formas de traduccion no profesionales para reflexionar
sobre la préctica de traduccion de esta combinacion lingiiistica. En
segundo lugar, esta tesis puede revelar el uso de las diferentes
técnicas de traduccion para la transferencia de los referentes
culturales en el fansubbing del espanol al chino, un tema que ha sido

investigado por relativamente pocos autores.




1. INTRODUCCION

Partiendo de las regularidades detectadas en el presente estudio, esta
tesis doctoral puede contribuir también a la formacioén de traductores
audiovisuales entre el espanol y el chino tomando en cuenta que los
referentes culturales constituyen uno de los temas de gran

importancia en cuanto a la adquisicion de la competencia traductora.




1.2. Hipoétesis, objetivos y preguntas de
investigacion

En un estudio previo a la tesis, recopilamos los referentes culturales
de tres episodios de la serie de television El Ministerio del Tiempo.
En el andlisis de las técnicas de traduccion empleadas para la
transferencia de los referentes culturales, detectamos que algunos
modelos existentes de la clasificacion de las técnicas no se adecuaban
a nuestro corpus. Partiendo de eso llegamos a la hipdtesis general de

la que parte nuestra tesis:

En la transferencia de los referentes culturales, las técnicas de los
fansubbers que traducen al chino son diferentes de las que se
describen en la traduccidn en general o la subtitulacion profesional.
Las técnicas seleccionadas por los fansubbers pueden estar influidas
por multiples factores como el canal de difusiéon' o las restricciones
de la subtitulacion, ademas del nivel de familiaridad de los
espectadores meta con respecto a los referentes originales, o el hecho
de que el fansubbing al chino no sufre de tantas limitaciones como la

subtitulacion profesional.

! El canal de difusion se refiere al cine, el video, el DVD o la television, etc. (Diaz
Cintas, 2001, p. 27). En este estudio el canal de difusion de los fansubs es el video
descargado de Internet, asi los espectadores meta lo pueden parar y rebobinar

cuando quieran.
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Partiendo de esta hipdtesis general se formulan varias hipotesis que

se citan a continuacion:

Hipotesis 1: en el tratamiento de los referentes culturales los
fansubbers se guian por el nivel de familiaridad que existe, en su
opinidn, entre los espectadores meta con respecto a dichos referentes.
Un referente que los fansubbers juzgan de muy conocido entre los

espectadores meta no recibira tratamiento particular.

Hipdtesis 2: la transferencia de los referentes culturales depende del
nivel de importancia que los fansubbers otorgan a dichos elementos
tanto en la escena como en la expresion del humor o en el tema
principal. Para los referentes que no poseen ninguna importancia en
el contexto, los fansubbers recurriran a técnicas de traduccion como

la omision.

Hipotesis 3: en general el fansubbing del espafiol al chino prefiere las
técnicas orientadas al texto origen (o sea, las técnicas extranjerizantes
siguiendo a Venuti, 1995) como el préstamo o el equivalente, entre
otros, en detrimento de las técnicas orientadas al texto meta (o sea,
las técnicas domesticantes), como la generalizacion y la

condensacion.

Hipotesis 4: las categorias a las que los referentes culturales
pertenecen pueden influir en la seleccion de las técnicas de

traduccion para la transferencia de los mismos referentes.

Hipotesis 5: pese a ser traducidas por diferentes grupos de

fansubbing, 1a mayoria de las regularidades observadas en el fansub




del grupo Shenying también se pueden contemplar en la version del

grupo YYeTs.

En la presente tesis llevamos a cabo un estudio para entender mejor
las técnicas de traduccion empleadas en el fansubbing del espaiiol al
chino, asi como el tratamiento de los referentes culturales en esta
modalidad de la traduccion audiovisual de la combinatoria linglistica

espanol-chino.

De este modo, el objetivo general de la tesis consiste en realizar un
estudio descriptivo y empirico del fansubbing al chino de los
referentes culturales aparecidos en una serie de television espafiola.
En otras palabras, describir las técnicas utilizadas por los fansubbers
en el proceso de transferencia de los referentes culturales e identificar
algunas regularidades y normas posibles en el fansubbing del espaiiol

al chino.

Con el objetivo de verificar la validez de las hipdtesis planteadas y
avanzar hacia el objetivo general, aunque los capitulos no estan
redactados seglin este orden, la tesis se divide en tres partes a grandes

rasgos.

En la primera parte de la tesis atendemos a la definicion y la
clasificacion de los referentes culturales. En esta parte se clarifica qué
aspecto estudiamos de los referentes culturales antes de indagar las
técnicas para la transferencia de los referentes culturales del espafol
a la cultura china. A continuacion, se expone el objetivo especifico
de esta parte (objetivo 1), que a su vez se subdivide en dos objetivos

secundarios (objetivos 1.1 y 1.2):
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Objetivo 1: identificar y clasificar los referentes culturales del corpus

Objetivo 1.1: revisar criticamente las propuestas de definicion y de

clasificacion de los referentes culturales

Objetivo 1.2: elaborar un modelo de analisis para la clasificacion de

los referentes culturales del corpus

Después de realizar una revision critica sobre las propuestas
existentes, elaboramos un modelo de analisis sobre la clasificacion
de los referentes culturales adaptando diferentes teorias. En la
primera parte de la tesis respondemos a estas preguntas: ;Las
propuestas de otros autores se adecuan al objetivo general de la tesis?

(Se requieren algunas adaptaciones?

Al terminar la identificacion y clasificacion de los referentes
culturales en el corpus, intentamos responder estas preguntas de
investigacion: ;Como es la distribucion de los referentes culturales
en el corpus? ;La cantidad de los referentes verbales de un episodio
suele estar vinculada con el numero de los referentes no verbales del
mismo episodio? ;Como es la evolucion de la clasificacion de los
referentes culturales (segiin los dominios, la transculturalidad y la

centralidad) en diferentes temporadas?

En la segunda parte de la tesis prestamos atencion a las técnicas de
traduccion para la transferencia de los referentes culturales en los
subtitulos en chino, y abarcamos especificamente la transferencia de
dichos elementos en el fansubbing, como queda reflejado en el

objetivo 2 y en los objetivos secundarios derivados.




Objetivo 2: identificar y clasificar las técnicas de traduccion para la

transferencia de la cultura espafiola en el fansubbing al chino

Objetivo 2.1: revisar criticamente las clasificaciones de las técnicas

de traduccion

Objetivo 2.2: elaborar un modelo de andlisis para la clasificacion de
las técnicas de traduccion para la transferencia de los referentes

culturales en el fansubbing del espanol al chino

A pesar de que las técnicas de traduccion en general o las técnicas
especificas para solucionar los problemas provocados por los
referentes culturales se han investigado ampliamente en estudios
previos, las propuestas existentes no pueden describir la transferencia
de la cultura espafola en el fansubbing al chino sin ninguna
modificacion. Por ejemplo, en el estudio piloto se detecta que las
técnicas empleadas por los fansubbers tienen ciertas particularidades,
como el uso abundante de las notas en la pantalla, etc. Por eso,
profundizamos en este tema para describir mejor el fansubbing del

espaiol al chino en el contexto de China.

Después de terminar la identificacion y clasificacion de las técnicas
de traduccion en el corpus, respondemos estas preguntas de
investigacion: ;Cudles son las técnicas de traduccion que se suelen
utilizar individualmente? En cambio, ;cudles son las que nunca o
raramente se usan por separado? ;Qué relaciones hay entre las
técnicas de traduccion? ;La version de Shenying y la de YYeTs

comparten semejanzas en las dos preguntas anteriores?
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Asimismo, también nos centramos en las relaciones potenciales entre
la clasificacion de los referentes culturales y la clasificacion de las
técnicas de traduccion preguntandonos: entre las tres formas de
clasificar los referentes culturales (los dominios, la transculturalidad
y la centralidad, que se definiran en el capitulo 3), ;cudl(es) es(son)

mas importante(s) en el uso de cada técnica de traduccion?

En la parte del analisis cualitativo profundizamos en el uso de las
notas en la pantalla (o sea, la amplificacion en nuestras palabras) en
el corpus contestando esta pregunta: ;en qué situaciones se emplea la

amplificacion?

La ultima parte de la tesis abarca la actualidad del fansubbing del
espanol al chino en el contexto de China. En esta parte tomamos
como punto de partida el caso del grupo Shenying, e incluimos el
objetivo especifico 3, los objetivos secundarios y las siguientes

preguntas de investigacion:

Objetivo 3: realizar un estudio descriptivo del grupo de fansubbing

Shenying
Objetivo 3.1: describir la estructura de organizacién de Shenying

Las preguntas de investigacion relacionadas con este objetivo son:
(Cuantos miembros hay en este grupo? ;En qué afio se establece?
(Se divide en varios subgrupos segun diferentes responsabilidades?

(Como se comunican los miembros?

Objetivo 3.2: enumerar las obras traducidas del espafiol al chino por

Shenying




A partir de este objetivo, respondemos las preguntas siguientes:
(Cuéntas obras en espafol han sido traducidas por este grupo? ;En
qué afio empieza la subtitulacion del espafiol al chino? ;Estas obras
son series de television o también hay peliculas? ;Cuantas obras en
espafiol que traduce Shenying cada afio? ;Hay alguna preferencia en

cuanto a la seleccion de las obras para traducir?
Objetivo 3.3: describir el proceso de trabajo de Shenying

Basandonos en este objetivo, procuramos contestar estas preguntas:
(Cuantos pasos hay para el fansubbing del espafiol al chino? ;Coémo
se dividen las tareas? ;Qué herramientas estan a disposicion de los

fansubbers para su trabajo?

Objetivo 3.4: averiguar el tiempo necesario para el fansubbing de las
series de television en espafiol, para luego compararlo con el

fansubbing de otros idiomas al chino

Objetivo 3.5: describir las normas internas de Shenying para la

subtitulacion del espaiol al chino
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1.3. Estructura de la tesis

Para alcanzar los objetivos mencionados, asi como verificar las
hipotesis que acabamos de presentar en el subapartado anterior,
dividimos esta tesis en ocho capitulos, cuyo contenido resumimos

brevemente a continuacion:
e Primer capitulo: introduccion

En este primer capitulo de la tesis hemos presentado tanto la
motivacion personal como los objetivos, las hipdtesis y las preguntas
de investigacion de este estudio para al final, exponer la estructura de

esta tesis.
e Segundo capitulo: contexto del estudio

En este capitulo presentamos el estado de la cuestion de los cuatro
aspectos mas relacionados con la tesis, que consisten en las
investigaciones de la traduccion audiovisual en China, el fansubbing
en China, las investigaciones de los referentes culturales en China y,
por ultimo, los estudios que versan sobre la serie de television El

Ministerio del Tiempo.
e Tercer capitulo: marco tedrico

En esta seccion revisamos criticamente las propuestas mas
relacionadas con los tres pilares teoricos de la tesis, a saber: la
subtitulacion, los referentes culturales y las técnicas de traduccion

para la transferencia de este tipo de elementos. Después, exponemos
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un modelo de anélisis que hemos elaborado para la tesis basandonos

en las propuestas revisadas anteriormente.
e Cuarto capitulo: metodologia

En la primera parte de este capitulo se van a explicar los métodos
utilizados para la recogida de datos, mas concretamente, nos
centraremos primero en la serie de television El Ministerio del
Tiempo y su distribucion en China para describir luego, el corpus de
nuestra tesis. En la segunda parte de este capitulo vamos a presentar
los métodos para el andlisis cuantitativo y cualitativo. En primer
lugar, vamos a atender la determinacion del nivel de transculturalidad
y de centralidad de los referentes culturales, para luego exponer las
herramientas utilizadas y el proceso de trabajo de nuestro estudio.
Después, no solo mostraremos como se lleva a cabo el andlisis
cuantitativo paso a paso, sino que también explicamos los criterios
de como se seleccionan los ejemplos que se comentan en diferentes

partes de la tesis.

e Quinto capitulo: estudio descriptivo del grupo de

fansubbing Shenying

En este capitulo realizamos un estudio descriptivo del grupo de
fansubbing Shenying, de gran importancia en el fansubbing del
espanol al chino en China. La descripcion se lleva a cabo partiendo
de cinco aspectos: la estructura de organizacion, las obras en espafiol
que han sido traducidas al chino, el proceso de trabajo, el tiempo

necesario para el fansubbing de series de television en espaiol y, por
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ultimo, las normas de este grupo para la subtitulacion del espaiol al

chino.

e Sexto capitulo: resultados del analisis cuantitativo del

corpus

Este capitulo se compone de tres partes: la primera parte versa sobre
los resultados cuantitativos obtenidos en la version original de los
episodios seleccionados para el corpus. En la segunda parte se
presentan los resultados sobre el uso de las técnicas de traduccion en
el corpus. En la ultima parte nos centramos en las relaciones entre la
clasificacion de los referentes culturales y la clasificacion de las

técnicas de traduccion.

e Séptimo capitulo: analisis cualitativo del uso de la

amplificacion en el corpus

Este capitulo se centra en primer lugar, en el uso de esta técnica en
ambos fansubs, para luego analizar por separado su uso en solo la

version de Shenying o en la de YYeTs.
e Octavo capitulo: conclusiones

Basandonos en el andlisis cuantitativo y cualitativo, exponemos
nuestras conclusiones sobre el uso de las técnicas de traduccion para
la transferencia de los referentes culturales en el fansubbing del
espaiol al chino. Asimismo, ofrecemos algunas sugerencias

orientadas tanto a la subtitulacion profesional como a los fansubbers
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con el objetivo de mejorar la transferencia de los referentes culturales

del espaniol al chino.

Antes de terminar el primer capitulo, es esencial explicar brevemente
las formalidades. En todos los capitulos de la tesis, utilizamos el
pinyin sin tono para citar textos en chino siguiendo las propuestas de
la Guia de estilo para el uso de palabras de origen chino (Casas-Tost
et al., 2015). Ademas, para mostrar las retraducciones al espafiol de
las traducciones de ambos fansubs, utilizamos esta forma: palabras
en chino (pinyin destonalizado, retraduccion al espafiol). Con el
objetivo de facilitar nuestro trabajo solo ponemos el pinyin en las
palabras, no cuando aparecen frases enteras. Tomando en
consideracion la abundancia de la homonimia en chino, se adapta la
Guia que acabamos de mencionar a las normas APA (la séptima
edicidn) y asi, citamos el nombre y apellido completo de los autores

de origen chino en esta tesis.
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2. CONTEXTO DEL ESTUDIO

2. CONTEXTO DEL ESTUDIO

Por la abundancia de los estudios cuyos temas versan sobre el
fansubbing y la transferencia de los referentes culturales tanto en la
traduccion en general como en la subtitulacion, en lugar de realizar
una revision bibliografica de manera exhaustiva en este capitulo, nos
centraremos en los cuatro temas mas relacionados con el objeto de
estudio de nuestra tesis. Estos temas consisten en: 1) investigaciones
de la traduccion audiovisual en China; 2) fansubbing en China; 3)
investigaciones de los referentes culturales en China y, por ultimo, 4)
los estudios que versan sobre la serie de television El Ministerio del

Tiempo.
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2.1. Investigaciones de la traduccion audiovisual

en China

Aunque en este subapartado nos centramos en las investigaciones de
la traduccion audiovisual en China, se procede a continuaciéon a dar
una vision histérica y general del desarrollo de la traduccion

audiovisual en este pais.

Como es sabido, la traduccion de cine consiste en una parte muy
importante en la traduccion audiovisual («la TAV» en adelante). La
industria filmica de China tiene una historia muy larga: un afio
después del espectaculo montado por parte de los hermanos Lumiére
en el Paris de 1895, el cine se presentd por primera vez en el jardin
Xuyuan de Shanghai con el espectaculo de la Opera de Pekin Ding
Jun Shan. En 1905 se estreno la primera pelicula china con el mismo
titulo. Pocos afios después, en 1909, el comerciante estadounidense
Benjamin Brasky fund6 en Shanghai la Compaiiia Cinematografica
Yaxiya, el primer taller de cine en China (Li Duoyu, 2005). Segtin un
articulo sin autor identificado en la revista china New Films, la
Compaiiia Kongque de Shanghai comenzo a utilizar los «subtitulos
imprimidos» del inglés al chino para las peliculas extranjeras en

1922, asi que, marc6 el inicio de la TAV en China (« % — 3 & %] 5
— (— %) , Di yi bu yizhi pian: Yi Wu Nanwang, la primera
pelicula traducida: Un baile inolvidabley», 1994, p. 62).

A partir de 1939, otra forma de traduccion llamada ¥ & X (vi yi

feng) comenzd a ganar el interés de los espectadores chinos: en los

cines los espectadores escuchaban la traduccion de los didlogos y la

18




2. CONTEXTO DEL ESTUDIO

explicacion sobre el argumento de una traductora a través de los
auriculares. Si bien las dos formas mencionadas eran comunes en el
principio de la TAV en China, el doblaje entr6 en este pais asiatico

con el estreno de { —#& # &) (Yi Wu Nanwang, Un baile

inolvidable) en noviembre de 1948 en Shanghai. Esta pelicula
italiana, cuyo titulo original ha sido imposible identificar, fue doblada

por un grupo de inmigrantes de origen chino que vivian en Italia.

La primera pelicula doblada por profesionales chinos surgi6 un afo
después: en mayo de 1949 el Estudio de Cinema de Changchun
termino el doblaje de la pelicula soviética PsgoBoit Anekcanmp
MartpocoB (Private Aleksandr Matrosov en inglés) (Deng Weibo,
2016, p. 80). Durante los 17 afios de 1949 a 1965 (un aiio antes de la
Revolucion Cultural), 775 peliculas fueron traducidas (casi todas
dobladas), por lo que el promedio fue de 40 peliculas por ano (Ma

Zhengqi, 2005, p. 280).

Desde principios del siglo xX1, China se estd convirtiendo en uno de
los mercados mas prometedores para la industria cinematografica. El
doblaje y la subtitulacion coexisten en el mercado y consisten en las
dos modalidades mas utilizadas de la TAV en China (Yu Haikuo,
2015, p. 493).

Como dicen Xiao Weiqing y Peng Wengqing (2019, p. 262), estos
datos historicos indican que China no se quedo atras en la etapa
inicial del desarrollo cinematografico. La prosperidad y la
popularidad de las peliculas y series de television extranjeras en

China supone que este pais tenga un buen ambiente para los estudios

19




de la TAV, pero la verdad es que este campo académico ha estado en
la sombra de la traduccion literaria durante un periodo largo hasta las
ultimas dos décadas. Una prueba evidente consiste en el hecho de que
en la comunidad cientifica china todavia se utiliza con mas frecuencia
el término % W 81 F (vingshi fanyi, traduccién de cine y television)
que .7 B1F (shiting fanyi, traduccion audiovisual), término mads

aceptado por los estudiosos de otros paises?.

A continuacién, vamos a presentar brevemente las investigaciones de
la TAV en China durante las ultimas décadas y luego, terminaremos

esta subseccion con los problemas encontrados en estos estudios.

La investigacion de la TAV comenz6 aproximadamente a finales del
siglo XX en China (Liu Dayan et al., 2011, p. 104). Uno de los
estudios pioneros fue el de Ma Zhengqi (1997), en el que se propone
cinco principios para la TAV del inglés al chino. Un afio después,
Zhang Chunbai (1998) profundiza en las caracteristicas de los textos
audiovisuales y las diferencias entre la TAV y la traduccion literaria.
Dos afios después, Qian Shaochang (2000) indica en un estudio con

su experiencia como traductor audiovisual profesional que la TAV se

2 Hicimos la busqueda bibliografica con el tema de yingshi fanyi y shiting fanyi
sucesivamente en la plataforma académica de China www.cnki.net. Con el término
yingshi fanyi encontramos 1.991 resultados mientras que solo situamos 514

resultados con el otro término (fecha de la busqueda: el 26 de enero de 2021).
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va convirtiendo en una rama cada vez mas importante de los Estudios

de la Traduccion, por lo que merece mas atencion académica.

Ademas de hablar de las particularidades de la TAV como Zhang
Chunbai (1998), Qian Shaochang también menciona ciertos
problemas a los que cualquier traductor profesional se enfrenta, como
los referentes culturales y los juegos de palabras. Junto con las
contribuciones de otros autores, Ma Zhengqi (1997), Zhang Chunbai
(1998) y Qian Shaochang (2000) marcan el principio de la

investigacion de la TAV en China.

De acuerdo con Liu Dayan et al. (2011, p. 104), solo se encuentran
111 articulos sobre la TAV en la plataforma CNKI durante 1995 y
2004. A partir del afio 2005, la investigacion de este ambito vivid un
bum en la academia china. No obstante, esta tendencia cambio en el
afio 2014. Después de llegar al auge en ese afio, ha disminuido el
interés por la TAV entre los estudiosos chinos (Xiao Weiqing y Peng

Wengqing, 2019, p. 265).

Tras revisar detalladamente la bibliografia en la plataforma CNKI,
podemos clasificar las investigaciones de la TAV en varios tipos
seglin sus temas. En primer lugar, los estudios que presentan la TAV
en conjunto: algunos presentan la historia de la TAV en China (Zhou
Tiedong, 2002; Deng Weibo, 2016), mientras que otros hablan de las
particularidades del lenguaje de la TAV (Bi Wencheng, 2003) y los
conflictos que los traductores deben resolver en la traduccion (Zhao

Chunmei, 2002).
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En segundo lugar, los estudios que versan sobre las estrategias y las
técnicas de la TAV, como Ma Zhengqi (2012), en el que se comentan
las traducciones de varias peliculas y series de television desde la
perspectiva prescriptiva y a grandes rasgos. Ademas de Ma Zhengqi,
multiples autores se centran en tematicas muy especificas: las
técnicas de traduccion en la subtitulacion interlingiistica (Li
Yunxing, 2001); las técnicas en la transferencia de los referentes
culturales (de los que hablaremos en el subapartado 2.3); las técnicas
para la transferencia del humor (Dong Haiya, 2007), asi como las
técnicas de traduccion de los titulos de peliculas y series de television

(He Ying, 2001; Long Qianhong, 2003).

Aparte de los estudios mencionados, también encontramos
investigaciones que atribuyen importancia especial al papel de la
TAV en la ensefianza de las lenguas extranjeras (Xiao Weiqing,
2010); las investigaciones que atienden la ética profesional de la
TAV como Jin Bei (2019), asi como los estudios de casos que se
centran en un género determinado de los textos audiovisuales como

los documentales (Cheng Wei, 2014).

Tomando en consideracion que nuestra tesis doctoral aborda la TAV
del espafiol al chino, antes de terminar el presente subapartado,
queremos destacar los siguientes estudios, ya que estan relacionados

con esta combinacion lingiiistica.

En este sentido, sirva de ejemplo Shao Wei (2009), en el que aplica
la «equivalencia dindmica» de Nida (1964) en la subtitulacion al

espanol de algunos referentes culturales en chino como, por ejemplo,
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el eufemismo % % & (yuanyang yu, bafio de enamorados)’ y el
nombre propio % /\ A (Zhu Bajie)*. Centrandose en la ensefianza,
Gao Yu (2017) destaca el papel de la subtitulacion tanto en la mejora
de las destrezas orales como en el perfeccionamiento de las
competencias de lectura y de traduccion de los estudiantes del Grado
en Filologia Espafiola de China. En cuanto a la transferencia del
humor, Shih (2006) abarca la transferencia del humor relacionado
con elementos dialectales, nombres propios y culturemas, entre otros

en chino y en espafol partiendo de sus propias traducciones.

A diferencia de estos tres autores, Han Xu (2020) atiende el fracaso
de Las aventuras de Tadeo Jones y el éxito sin precedente de Coco
en China. La autora piensa que el fracaso de Las aventuras a Tadeo
Jones se debe a la falta del «ntcleo cultural de Inca» y la lejania entre
la civilizacion inca y China. En cambio, Coco hace hincapié en el
optimismo con el que los mexicanos se enfrentan a la muerte, por lo
que impresiona a los espectadores chinos. Al final, la autora reclama
mas formacion profesional para traductores del espafol al chino para
mejorar la calidad tanto del doblaje como de la subtitulacion de las

peliculas en espafiol.

3 Literalmente, «bafio de patos», se utiliza para referirse al bafio que hacen juntos

dos enamorados.

4 Zhu Bajie es un personaje con cara de cerdo, creado por Wu Cheng’en para la

novela clasica china Viaje al oeste ( { T i) , Xi You Ji).
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A modo de resumen de la subseccion 2.1, la TAV en China naci6 al
principio del siglo XX gracias a los subtitulos impresos en papel y la
interpretacion. A finales de los afos cuarenta del siglo pasado
surgieron las primeras obras del doblaje en sentido estricto. Desde los
comienzos del siglo XXI, la TAV se ha desarrollado rapidamente y
actualmente desempefia un papel insustituible en la comunicacion
intercultural. Sin embargo, la investigacion de este ambito no ha
recibido la atenciéon que merece en China. Aunque los estudios
citados muestran que actualmente, la TAV en China tiene mas
visibilidad que antes en la comunidad cientifica y se han abordado
temas muy variados como las caracteristicas intrinsecas de los textos
audiovisuales, la ensefianza de lenguas extranjeras, la ética
profesional y las técnicas de traduccion en la transferencia de
elementos determinados como los referentes culturales, la
investigacion de la TAV en China tiene carencias que se deben

resolver en el futuro:

1) falta de un marco teodrico claramente expuesto. La mayoria de los
estudios mencionados anteriormente dependen demasiado de los

estudios de caso y el analisis de ejemplos sin contexto;

2) dependencia de las teorias de la escuela de la manipulacion, la
«equivalencia formal» y la «equivalencia dindmica» de Nida sin

adaptaciones o renovaciones para sus estudios;

3) falta de una metodologia claramente definida y un corpus bien
explicado. La mayoria de los estudios encontrados en chino se llevan

a cabo sin explicar la metodologia y el corpus del estudio;
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4) dependencia del analisis cualitativo. Salvo las tesis doctorales y
TFM, la gran cantidad de los estudios de este tema en China
dependen del andlisis de pocos ejemplos cuyos criterios de seleccion

no se explicitan en ninguna parte;

5) abundancia de los estudios prescriptivos. Los autores prefieren la
perspectiva prescriptiva ante la descriptiva, asi pues, evaluan las

«malas traducciones» y «buenas traduccionesy.

Estos cinco problemas se deben, en algunos casos, a la perspectiva
que adoptan sus autores, mientras que en otros casos son resultado de
las restricciones que imponen las revistas (la mayoria de los articulos
disponen de menos de 6 paginas). Con el proposito de evitar estos
problemas, intentamos establecer un marco teorico bien perfilado en
el capitulo 3 y una metodologia claramente establecida en el capitulo
4. Ademas, realizaremos el andlisis cualitativo en el capitulo 7
partiendo de la perspectiva descriptiva, es decir, no evaluamos la
calidad de los fansubs después de excluir los errores muy evidentes

de entendimiento, de ortografia y de reexpresion.

25




2.2. Fansubbing en China

Al principio de la tesis hemos mencionado que consideramos el
fansubbing la subtitulacion no profesional. Ademas de este término,
que es usado en nuestro estudio, no debemos olvidarnos de
numerosas propuestas terminoldgicas relacionadas con este
concepto, entre las que destacamos «non-professional subtitlingy»
(Orrego-Carmona, 2015), que se puede considerar como sinénimo de
«fansubbing» en el contexto de nuestro estudio. Asimismo, existen
varios términos genéricos que pueden incluir el fansubbing en una de
sus categorias: «user-generated translation» (O’Hagan, 2009),
«community translation» (O’Hagan, 2012) y «volunteer translationy

(Olohan, 2012, 2014; Pym, 2011).

El fansubbing derivo de los clubs del anime del siglo xX (Diaz Cintas
y Mufioz Sanchez, 2006, p. 37). A pesar de las diferencias entre
grupos de fansubbers, el fansubbing de diferentes paises
normalmente comparte tres caracteristicas: 1) los subtitulos se
producen y ofrecen de manera gratuita; 2) los fansubbers poseen
recursos tecnoldgicos para la produccion y la distribucion de los
subtitulos por internet y, por Ultimo, 3) los fansubbers también son

usuarios de los subtitulos (Lee, 2018, p. 567).

El fansubbing en China se remonta al afio 2001 (Tian Yuan, 2011) e,
igual que en otros paises como los Estados Unidos, surge de la
traduccion del anime o los videojuegos japoneses; la mayoria de los
fansubbers de esa ¢época trabajaban a titulo individual.
Aproximadamente en 2002 se formaron los primeros grupos de

fansubbing del anime como, por ejemplo, KTKJ, DMHY y POPGO
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(YYeTs, 2009). En 2003 se establecio F6 (Lee, 2018; YYeTs, 2009),
el primer foro en linea de la serie de television estadounidense
Friends y el primer grupo de fansubbing de series estadounidenses

en China (Gao Peng, 2020b, p. 90; YYeTs, 2009).

Aunque es dificil contar con precision los grupos de fansubbing en
China (Cui Jinyang, 2017, p. 18), Hsiao Chi-hua calcula que hasta
2014 habia aproximadamente 80 grupos de fansubbing que traducian
programas de television de varios géneros y de diferentes paises. El
numero de los fansubbers es muy variado entre los grupos: un grupo
pequefio solo tiene 10 miembros, mientras que uno grande dispone
de mas de 100 fansubbers en total (Hsiao Chi-hua, 2014, pp. 223-
224). A modo de ejemplo, el grupo Shenying tiene un centenar de
fansubbers (ShenYing, s. f.) y el grupo YYeTs atin mas, ya que en
2013 llegaba a los mil miembros (Zhang Xiaochun, 2013, p. 30).

Segun Cui Jinyang (2017, p. 19), los tres grupos de fansubbing mas
grandes en China son YYeTs >, YTET y Shenying. Habian
subtitulado hasta el afio 2017 un total de 19.230 productos de 10

lenguas distintas como el inglés, el japonés, el coreano, el espafiol, el

5 El 3 de febrero de 2021 la policia de Shanghai informé de que 14 personas
relacionadas con YYeTs fueron detenidas, acusadas de la violacion de los derechos
de propiedad intelectual. Estos detenidos solo estaban relacionados con los
servidores y una aplicacion de YYeTs, los traductores no fueron detenidos en esta
accion policial, por lo que la funcionalidad de subtitulacion del grupo esta a salvo

en el momento de la redaccion de la tesis.

27




tailandés, etc. Ademads de estos tres grupos mas grandes, también hay
grupos que o bien se centran en un sector muy especifico, como ACI
Chinese Fansub Group, que es célebre entre los aficionados de
aviacion gracias a su traduccion de calidad del documental Air Crash
Investigation; o bien se caracterizan por obras relacionadas con

alguna subcultura, como YWTRZM (1277 [E] A F # %L en chino),

que es famoso en el fansubbing de las series de television y peliculas

versan sobre homosexuales.
2.2.1. Fansubbing del inglés al chino en China

El fansubbing del inglés al chino es una comunidad enorme, por lo
que observamos multiples estudios sobre este tema, entre los que

destacamos los que se enumeran a continuacion:

En primer lugar, los estudios que presentan el fansubbing en China
como un fendmeno en general, como Zhang Xiaochun (2013). En
este estudio la autora indica que el fansubbing en China va mas alla
de la subtitulacion del anime incluyendo diferentes tipos de
materiales audiovisuales de varios idiomas, entre los cuales el inglés,
el japonés y el coreano son los mas comunes (Zhang Xiaochun, 2013,
p. 31). Lo que llama mas atencion es que la autora ofrece un perfil de
los fansubbers chinos partiendo del fansubbing del inglés al chino:
su mayoria son estudiantes de grado o de posgrado de todas las
disciplinas de universidades chinas o de otros paises. Sobre los
fansubbers del grupo YYeTs, cuya proporcion de género es bastante
equilibrada; la autora comenta que residen en China continental o en

el extranjero y la mayoria de ellos tiene entre 23 y 28 afios (Zhang
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Xiaochun, 2013, p. 30). Parecido a este perfil, Hsiao (2014) piensa
que la mayoria de los miembros de los grupos de fansubbing son
estudiantes aficionados a los programas de television extranjeros.
Afiade que, la mayor parte de los fansubbers no han recibido
formacién profesional para ser traductores, ni cursan carreras

relacionadas con lenguas (Hsiao, 2014, p. 224).

Ademés de los estudios que presentan de manera general el
fansubbing en China, situamos en segundo lugar, los estudios que
versan sobre uno o varios grupos de fansubbing del inglés al chino
en China. Por ejemplo, Wang Dingkun (2017) describe la
organizacion, la distribucion de tareas y la creatividad de los fansubs
del grupo YYeTs; Li Dang (2015) investiga el grupo The Last
Fantasy y su rol en la cultura participativa en China con la perspectiva
netnografica y, por tltimo, Du Pan (2019) proporciona informacion
preciosa para conocer el fansubbing de la serie Game of Thrones en
China: describe tanto el proceso de trabajo como el tiempo necesario
del grupo Yi Gui Jun Tuan para terminar un fansub (que corresponde

a un episodio) de esta serie.

En tercer lugar, siguen los estudios sobre los aspectos lingiiisticos de
los fansubs, siendo la mayoria de ellos estudios de casos o estudios
comparativos. Por ejemplo, después de la comparacién entre el
subtitulado oficial y el fansub en chino de la pelicula Men in Black 3,
Xu Huiru (2012) llega a la conclusion de que el fansub tiene mejor
calidad y es preferible para los espectadores chinos, por lo que en su
opinidn, el sistema oficial de subtitulacion de China deberia aprender

del fansubbing.
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Asimismo, encontramos a continuacion los estudios que se centran
en un tema especifico de los fansubs. En este sentido, sirva de
ejemplo el de Cai Xiu-xing (2015). A través del analisis de los
fansubs de The Big Bang Theory y How I Met Your Mother
traducidos por parte de YYeTs, la autora concluye que la
transferencia del humor en el fansubbing del inglés al chino se basa
en la reescritura y la recreacion a través de expresiones culturales,
memes de internet, palabras dialectales y, notas en la pantalla o

«anotacionesy, en sus palabras.

Por tultimo, cabe sefialar los estudios que abordan los aspectos
econdmicos, sociales, legales e ideologicos del fansubbing del inglés
al chino. Sobre el aspecto econémico, Hu Kelly (2014) habla de la
competicion y colaboracion entre las plataformas de videos en linea,
los grupos de fansubbing y las regulaciones estatales. En cuanto al
aspecto social, cabria mencionar Wang Dingkun y Zhang Xiaochun
(2017), que describen la tension social y politica a las que se enfrenta
el fansubbing del inglés al chino en China. Con respecto al aspecto
legal, Gong Lin (2011) realiza un andlisis de los derechos de autor en
el fansubbing de China y sugiere emplear el «uso razonable» (fair use
en inglés) para solucionar los conflictos entre los grupos de
fansubbing y los propietarios de derechos de autor. A proposito del
aspecto ideologico, He Zhengguo (2017) muestra que, si bien
persiguen la precision (franslation accuracy) en las subtitulaciones,
los fansubbers chinos practican inconscientemente la autocensura
debido a la influencia tanto de los cddigos morales como de la

ideologia.
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2.2.2. Fansubbing del espafiol al chino en China

En comparacion con el fansubbing de la combinatoria lingiiistica
inglés-chino, la comunidad del fansubbing del espafiol al chino es
relativamente pequeia en China. YYeTs, Shenying y The Burrow
son los tres grupos de fansubbing mas importantes en este ambito,
han terminado la subtitulacién completa o parcial de 21 series de
television espafiolas hasta enero de 2021, entre las que se encuentran
algunas que han generado un gran interés entre los espectadores
chinos, como son Fisica o quimica 'y La peste (véase en el anexo I la
lista de las series de television que han terminado de traducir estos
tres grupos de fansubbing). Asimismo, hay tres series de television
que disponen de dos versiones traducidas por diferentes grupos de
fansubbing: 1) El Tiempo entre costuras, por Shenying y YYeTs; 2)
El barco, por Shenying y The Burrow y, 3) El Ministerio del Tiempo,
por Shenyingy YYeTs.

Debido a que la lengua y cultura espanolas no disfrutan del mismo
nivel de difusion en China como otras lenguas y culturas, como la
inglesa, aparte de las caracteristicas compartidas con el fansubbing
en general, que hemos mencionado anteriormente citando a Lee
(2018, p. 567), el fansubbing del espanol al chino también tiene
varias particularidades en el contexto chino, de las que vamos a

hablar a continuacion.

En primer lugar, el fansubbing del espanol al chino sigue
manteniendo un perfil bajo tanto en el publico como en la prensa en

comparacion con el fansubbing del inglés al chino. En 2006 el
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fansubbing del inglés al chino ya atraia mucha atencion de la prensa,
hasta llegar incluso a The New York Times, donde se publicé un
reportaje (French, 2006) en el que se describe el fansubbing al chino
de las series estadounidenses en China a través de la entrevista con
un fansubber del grupo Fengruan. Asimismo, también tenemos que
recordar el hecho de que, al principio de 2021, 14 sospechosos
relacionados con YYeTs fueron detenidos por la policia de Shanghai

(Chinanews.com, 2021).

En cambio, el fansubbing del espanol al chino es desconocido para el
publico chino y la prensa en general. Puesto que la legislacion vigente
en China tolera la traduccion de los productos audiovisuales sin
propoésitos comerciales y, ademads, existen respectivamente pocas
peliculas y series de television en espafiol que estén comercializadas
oficialmente en China, los fansubbers del espaiiol al chino siguen en
este juego peligroso de robo y caza (%4 893 XK., daolie de youxi)
(Liu Xiaojing, 2011). Asi pues, ofrecen discretamente (en
comparacion con el fansubbing del inglés al chino) su traduccion
voluntaria a los espectadores meta evitando en gran medida las obras

que ya son comercializadas por canales oficiales.

En segundo lugar, los espectadores meta, o sea, los usuarios del
fansubbing del espafiol al chino son ain mas especificos que los del
fansubbing del inglés al chino. En el subapartado 4.4.1 de la tesis se
proporcionara un breve perfil sobre los espectadores meta de la serie
de television El Ministerio del Tiempo en China, desde el cual
podemos conjeturar el perfil de los espectadores meta de la mayoria

de los fansubs en espafiol en China.
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Por ultimo, el proceso de trabajo para producir un fansub (video
original con subtitulos bilingilies en chino y en espafiol) va mucho
mas lento. Al final de la subseccion 5.4 de la tesis, deducimos las
posibles razones de este fenomeno partiendo de la descripcion del
tiempo necesario en el grupo Shenying para el fansubbing de series

de television en espaiiol.

En comparacion con la abundancia de los estudios del fansubbing del
inglés al chino, todavia faltan estudios sobre el fansubbing del
espaiol al chino. Entre los pocos estudios de este &mbito destacamos,
en primer lugar, los que se centran en un grupo de fansubbing
determinado como, por ejemplo, Zhang Leticia Tian y Cassany
(2016a; 2016b). En estos dos estudios los autores investigan la
estructura de organizacion, la cadena de trabajo y los roles de los
fansubbers en el grupo de fansubbing The Burrow desde la
perspectiva netnografica (Kozinets, 2010). Asimismo, cabria
mencionar los estudios comparativos de los fansubs y los subtitulos
profesionales. En este sentido sirva de ejemplo Casas-Tost y Cui
Jinyang (2019), en el que se presentan las similitudes y diferencias
tanto formales como traductoldgicas en dos subtitulados de la serie
de television espafiola E/ tiempo entre costuras. Una version ha sido
emitida oficialmente en el canal nacional CCTV vy la otra version es

del grupo de fansubbing YYeTs.

Como una parte importante del corpus de nuestra tesis se compone
de los fansubs del grupo Shenying, y como hemos mencionado
anteriormente los estudios previos sobre YYeTs, a continuacion, nos

centramos en los muy pocos estudios en los que o bien se utilizan los
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fansubs de Shenying como una parte de su corpus, o bien se comentan

algunos ejemplos de traduccion de este grupo de fansubbing.

En la combinatoria lingiiistica inglés-chino se encuentra Zhao
Hanyang y Li Ying (2017), que comparan los subtitulos oficiales y el
fansub de Shenying de Avengers: Age of Ultron y llegan a la
conclusion de que el subtitulado oficial tiene problemas como la falta
de traduccidn, la traduccion erronea y el lenguaje innatural. En la
misma linea, se sitiia el TFM de Wang Cuiying (2018), que investiga
los errores pragmalingiiisticos (como el mal entendimiento del
vocabulario) y sociopragmaticos (como el mal entendimiento sobre

el contexto) en la version de Shenying de la serie Game of Thrones.

En la combinacion espafiol-chino cabe mencionar Zhang Leticia Tian
y Cassany (2019a; 2019b): aunque no lo especifican, al menos una
parte del corpus de estos dos articulos se compone de los fansubs del
grupo Shenying de la serie de television E/ Ministerio del Tiempo.
Como este articulo estd relacionado con la serie de television
estudiada en esta tesis, lo comentaremos mas adelante en el
subapartado 2.4. Asimismo, también sirva de ejemplo Gao Peng
(2020a), que analiza las técnicas de Shenying y YYeTs en la
traduccion de las unidades fraseoldgicas de la serie El Ministerio del
Tiempo. En cuanto a otras combinaciones lingliisticas, se sitlia
Zuccheri (2019), que estudia el lenguaje soez en el fansubbing del
italiano al chino partiendo de los fansubs de Shenying de la primera

temporada de la serie de television italiana Gomorra.

Para resumir el subapartado 2.2, un bueno nimero de estudios

previos ha investigado en profundidad el fansubbing de China en
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general, asi como el fansubbing del inglés al chino desde distintas
perspectivas y con diferentes metodologias. En cambio, se observa
una relativa escasez en los estudios del fansubbing del espafiol al
chino y, un vacio aiin mas considerable en las investigaciones que o
bien describen sistematicamente el funcionamiento de Shenying, o
bien estudian en detalle los fansubs de este grupo. Por consiguiente,
ademds de los andlisis realizados en el capitulo 6 y 7, esta tesis
pretende llenar este vacio investigador con el estudio descriptivo de
Shenying en el capitulo 5 y, de este modo, contribuir a los estudios

sobre fansubbing y por extension, TAV, en China.

2.3. Investigaciones de la transferencia de los

referentes culturales en China

Empezamos esta parte revisando brevemente la bibliografia en chino
en cuestion de la traduccion de los referentes culturales en la
traduccion en general para luego centrarnos en la transferencia de
estos elementos en la traduccion audiovisual. Al final, terminamos
este subapartado resumiendo los problemas observados en la revision

bibliografica de este tema.

Liu Miqing es uno de los primeros estudiosos chinos que subraya la
importancia de la transferencia de los referentes culturales en los
Estudios de Traduccion. En su monografia (1999) propone cinco
métodos para la transferencia de la «informacion cultural» en la
traduccion en general: 1) la descripcion de la imagen mostrada en la
informacion cultural; 2) la traduccion palabra por palabra; 3) el uso

de los sindnimos; 4) la explicitacion y, por ultimo, 5) la omision
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parcial de la informacién cultural®. En el mismo &mbito, Tian
Chuanmao y Wang Feng (2017, p. 9) retoman la propuesta de Liu
Miqing anadiendo que, para evitar el etnocentrismo, en la traduccion
de culturas el traductor debe tener una actitud abierta y comprensiva

siguiendo el Nalai Zhuyi' de Lu Xun®.

Sin duda alguna, Zhang Chunbai (1998) es uno de los primeros
autores chinos que hablan de la transferencia de los referentes
culturales en la traduccion audiovisual. En su estudio (Zhang
Chunbai, 1998, p. 52), recomienda utilizar la traduccion
comunicativa eliminando la informacién cultural conservada en los
referentes que son dificiles de entender a simple vista. Mas adelante,
Chai Meiping (2001) profundiza en este tema, asi que divide la

transferencia de las «imagenes culturales» en el doblaje y la

® Bl concepto de «informacion cultural» de Liu Miging es mas amplio que el de
«referentes culturales» utilizado en esta tesis ya que incluye refranes y frases

hechas. Los métodos originales han sido traducidos por la autora de esta tesis: « &

. . AR, EE. KM (Liu Miging, 1999).

7 Por Nalai Zhuyi (£ & £ X ) se entiende la adaptaciéon de las culturas y las

ideologias extranjeras a China segun las necesidades de la realidad.

8 El texto original ha sido traducido por la autora de esta tesis: « £ X L3 & F,
BENBFREFCEXNHEGEER, REER “2x N7 WIAHE R
723 Z» (Tian Chuanmao y Wang Feng, 2017, p. 9).
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subtitulacion de peliculas en tres tipos: 1) la reconstruccion; 2) la

modificacion y 3) la falta de equivalencia.

Basandose en teorias funcionalistas como la de Nord (1997), Yin
Ling (2008, pp. 22-24) cataloga las técnicas para la transferencia de
los referentes culturales en la subtitulacion del inglés al chino en el
eje de la extranjerizacion y el de la domesticacion de acuerdo con
Venuti (1995, p. 20). Segtin la autora la extranjerizacion consiste en
la traduccion fonética y se usa normalmente para los nombres
propios, mientras que el eje de la domesticacion se compone de
cuatro técnicas de traduccion: 1) sustitucion, 2) condensacion, 3)
omision y 4), reescritura. Después, Ji Ke y Dai Bing (2009) anaden
otra técnica de traduccion, que consiste en el «uso de las anotaciones»
y comentan que esta técnica aumenta la longitud del subtitulo, por lo

que se debe usar con mucho cuidado en la subtitulacion.

En la altima década se han llevado a cabo estudios que investigan la
transferencia de los referentes culturales en la traduccion audiovisual
del chino a otros idiomas a fin de promover la cultura china entre los
espectadores de otros paises. En la combinatoria lingiiistica chino-
espanol, uno de los estudios representativos consiste en Gao Yu
(2016). La autora estudia la transferencia de los «culturemas»’ en la
subtitulacion del chino al espanol a partir de los subtitulados

profesionales de 31 capitulos de la serie de television china 4 &

% El concepto que utiliza Gao Yu (2016) incluye refranes y frases hechas.
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E & R) (Shen YiXi Laile, Xi Laile el médico divino) y 37 capitulos
de la serie de television (AB{E 1) (Da Ming Gong Ci, Palacio
del poder).

Adaptando las propuestas de Vinay y Darbelnet (1958), Vazquez-
Ayora (1977), Margot (1979) y Molina y Hurtado (2002), Gao Yu
(2016, pp. 102-104) presenta una propuesta de doce «procedimientos
técnicos de traduccidény para la transferencia de los culturemas en la
subtitulacion del chino al espanol. Estas once técnicas consisten en:
1) la transcripcion literal; 2) el equivalente acunado; 3) el equivalente
cultural; 4) la transposicion; 5) la modulacion; 6) la particularizacion;
7) la generalizacion; 8) la condensacion/concentracion; 9) la omision;
10) la compensacion; 11) la substitucion lingiiistica y paralingiiistica
y, por ultimo, 12) el préstamo mas nota. Segun la autora, ademas de
estas doce técnicas de traduccion, los subtitulados profesionales del
chino al espafiol siguen también estrategias como, por ejemplo,
«realizar la condensacion del contenido traducido» y «domesticar el
texto sin apoyos explicativosy». Estas estrategias privilegian la lengua
y cultura espafiola «con el fin de facilitar la recepcion del mensaje y
la emocion original de este producto televisivo chino» (Gao Yu,

2016, p. 99).

Aparte de Gao Yu (2016), también queremos destacar el TFM de
Chen Yuejiao (2018), en el que la autora hace hincapié en que los
referentes culturales subordinan el humor a la subtitulacion del
humor relacionado con referentes culturales (2018, p. 23). Propone
en el trabajo cuatro técnicas para la transferencia del humor

relacionado con referentes culturales en la subtitulacion del espaiiol

38




2. CONTEXTO DEL ESTUDIO

al chino. Estas cuatro técnicas consisten en: 1) la explicitacion dentro
del texto; 2) las notas fuera del texto; 3) la sustitucion por término
cultural y, por ultimo, 4) la sustitucion por término no cultural (Chen

Yuejiao, 2018, pp. 25-35).

Para concluir la subseccion 2.3, pese a que las investigaciones de los
referentes culturales surgieron en las décadas de los 90 del siglo XX
en China, este ambito todavia tiene problemas parecidos a lo que
hemos mencionado en el subapartado 2.1. En primer lugar, se observa
una gran cantidad de estudios acerca de la traduccion de la
publicidad, la propaganda estatal, asi como la expansion de la cultura
china en otros paises. En segundo lugar, la mayoria de los estudios
carecen de un corpus detallado y una metodologia clara. Por ultimo,
muchos autores prefieren investigaciones prescriptivas que

descriptivas.

2.4. Estudios que versan sobre la serie de
televisién EI Ministerio del Tiempo
Con respecto a este tema, los estudios que consideramos

imprescindible destacar en primer lugar son los que investigan esta

serie a partir de las narrativas transmedia'® y fandom. Por ejemplo,

19 Las narrativas transmedia son «un tipo de relato donde la historia se despliega a
través de multiples medios y plataformas de comunicacion, y en el cual una parte
de los consumidores asume un rol activo en ese proceso de expansion» (Scolari,

2013, p. 46).
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en Dentro de El Ministerio del Tiempo, libro especializado en los
estudios de la serie, Establés (2015) analiza los fanes de esta serie,
llamados «mistéricos» en las redes sociales como Facebook y
WhatsApp. Mas adelante, Scolari y Establés (2017) se centran en dos
aspectos de El Ministerio del Tiempo que pueden generar narrativas

transmedia;

[P]or un lado, las tensiones que se han producido por las bajas
audiencias televisivas de la serie [...] y la enorme actividad
de sus fans en internet, [...]. Y por otro, el fendémeno
emergente en contexto espafiol a partir de E/ Ministerio del
Tiempo: la profesionalizacion de los fans [...] (Scolari y

Establés, 2017, p. 1008).

Recientemente, Establés (2020) retoma esta perspectiva en su tesis
doctoral centrandose en la profesionalizacion de los fanes
castellanoparlantes tanto de la serie de television El Ministerio del

Tiempo como de otra serie britanica, Doctor Who.

Ademas de estudiar E/ Ministerio del Tiempo a partir de la narrativa
transmedia y los grupos de fanes, multiples autores consideran esta
serie de television material Optimo para la ensefianza. En este sentido,
podemos citar el estudio de Gomez-Trigueros et al. (2018), en el que
hablan de las posibilidades didacticas de EIl Ministerio del Tiempo
para implementar las competencias tanto en Ciencias Sociales como
en Literatura del alumnado del Master en Profesorado de Educacion

Secundaria.
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2. CONTEXTO DEL ESTUDIO

Asimismo, la serie de television El Ministerio del Tiempo también
sirve como corpus en estudios cuyo objetivo es comprender el
fendmeno danmu, los comentarios emergentes que en los paises
asiaticos como Japon y China los espectadores comparten sobre los
videos durante la visualizacion. Zhang Leticia Tian y Cassany
(2019a, p. 20) definen primero los danmu como comentarios de los
espectadores sobre fotogramas determinados y que recorren de
derecha a izquierda la pantalla para luego clasificar y analizar los
usos del danmu de los espectadores chinos en un fansub de El
Ministerio del Tiempo. Una de las conclusiones mas interesantes
consiste en que a los «mistéricos» chinos les interesan mas 1) las
dudas o incomprensiones sobre la serie; 2) las diferencias
interculturales y sociolingiiisticas entre Espafia y China y, por tltimo,
3) las cuestiones tabll en China como el sexo (Zhang Leticia Tian y

Cassany, 2019a, p. 26).

Después, Zhang Leticia Tian (2020) profundiza en este género
discursivo innovador en su tesis doctoral utilizando un corpus
compuesto de diferentes recursos multimodales, entre los que se
sitian varios episodios de esta serie de television espafiola. Los
resultados muestran «el potencial del danmu como un espacio para el
aprendizaje informal, la creatividad semidtica y la interaccion
(para)social, ademds de motivar futuras investigaciones sobre las
précticas de compartir videos mas alla de YouTube» (Zhang Leticia

Tian, 2020, p. vi).

Dentro de los Estudios de Traduccion, la tesis doctoral de He Siyu de

la Universitat Autonoma de Barcelona (en curso) pretende estudiar la
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traduccion del lenguaje coloquial y soez, asi como la transferencia de
los referentes culturales de la misma serie a través de los fansubs del
grupo Shenying y del grupo YYeTs. Partiendo de la fraseologia, Gao
Peng (2020a) describe las técnicas utilizadas por los fansubbers tanto
de Shenying como de YYeTs en la traduccion al chino de las
locuciones y paremias de esta serie. Segun la autora, la omision es
raramente usada; no se ve frecuentemente la sustitucion de una
unidad fraseoldgica en espafiol por otra unidad fraseoldgica en chino;
y los fansubbers suelen recurrir a las técnicas del equivalente
acufiado y la explicitacion para reemplazar una unidad fraseologica
en espafiol por una unidad no fraseoldgica en chino (Gao, 2020a, pp.

9-10).

El ultimo estudio que queremos comentar en esta subseccion es Gao
Peng (2020b), que se considera un estudio piloto de la presente tesis
doctoral. En este estudio la autora comprueba la viabilidad y la
eficacia tanto del marco tedrico como de la metodologia que hemos
planeado para la tesis mediante un corpus mas limitado (las versiones
de Shenying y de YYeTs de 10 episodios de la serie). En el anélisis
de la transferencia de los referentes culturales verbales, la autora
elabora la siguiente tabla para evaluar la importancia de tres
parametros (los dominios, la transculturalidad y la centralidad de los

referentes culturales) en la seleccion de cada técnica de traduccion:
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2. CONTEXTO DEL ESTUDIO

Técnicas de traduccion Dominios Transculturalidad Centralidad

1) Equivalente oficial

2) Préstamo normalizado

3) Traduccion literal

4) Préstamo no normalizado

5) Equivalente acufado
6) Amplificacion

7) Término genérico

8) Adicién

9) Formulacion completa
10) Creacion discursiva
11) Omisién

12) Condensacién

13) Sustitucion cultural
14) Parafrasis

15) Abreviacion

16) Sustitucion situacional

17) Préstamo completo _ (Faltan datos)
18) Compensacion (Faltan datos)

Tabla 1. Importancia de los dominios, la transculturalidad y la centralidad (Gao

Peng, 2020b, p. 103)

Para concluir el capitulo 2, la novedad de la presente tesis doctoral
radica en combinar dos ramas de los Estudios de Traduccion, que
consisten en el fansubbing del espafiol al chino y la transferencia de
los referentes culturales en la misma combinacion lingiiistica. Estas
dos ramas no se han estudiado suficientemente de manera separada
hasta este momento en los Estudios de Traduccion, y todavia menos

en conjunto.
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Asimismo, la seleccion del corpus también indica la creatividad y la
novedad de la presente tesis. EI Ministerio del Tiempo no ha sido
profundamente analizado desde la perspectiva de los Estudios de
Traduccion pese a ser una serie de television ampliamente distribuida
por diferentes paises gracias a las plataformas de servicios de
transmision libre, ademas de ser una de las series de television
espafolas que gozan de mas popularidad entre los espectadores

chinos.

En este sentido, la presente tesis doctoral persigue llenar este vacio
de investigacion aplicando el modelo de analisis testado en Gao Peng
(2020b) con el apoyo de un corpus definitivamente mas amplio y
representativo (véase el subapartado 4.3 para conocer el corpus de
esta tesis) con el objetivo de describir la transferencia de los
referentes culturales en el fansubbing del espanol al chino. En el
capitulo 6, presentaremos una tabla parecida a la Tabla 1 y
procederemos al analisis cuantitativo y cualitativo de los datos
obtenidos para ver si las conclusiones de Gao Peng (2020b) son

validas después de la ampliacion del objeto de estudio.
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3. MARCO TEORICO

3. MARCO TEORICO

Partiendo del objetivo general de esta tesis doctoral, se constituyen
tres pilares tedricos: la subtitulacion, los referentes culturales y las
técnicas de traduccion para la transferencia de este tipo de elementos.
En el marco tedrico, vamos a repasar las propuestas mas relacionadas

con estos tres enfoques tedricos.
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3.1. Aspectos semiodticos de la subtitulacién

Antes de examinar los aspectos semidticos de la subtitulacion,
hablamos primero de la definicion de la subtitulacion de Diaz Cintas
(2003, p. 32), la cual es una de las definiciones mas clasicas sobre

esta modalidad de la TAV:

La subtitulacion se puede definir como una practica
lingliistica que consiste en ofrecer, generalmente en la parte
inferior de la pantalla, un texto escrito que pretende dar cuenta
de los dialogos de los actores, asi como de aquellos elementos
discursivos que forman parte de la fotografia (cartas,
pintadas, leyendas, pancartas, etc.) o de la pista sonora

(canciones, voces en off, etc.)
Ademas de la definicion, el autor hace hincapié en que:

[La subtitulacion] se articula, pues, en torno a tres
componentes: la palabra oral, la imagen y los subtitulos. La
interaccion de estos tres componentes, junto con la capacidad
de lectura del espectador y las dimensiones de la pantalla,
determinan las caracteristicas bésicas del medio. Los
subtitulos han de estar sincronizados con la imagen y los
dialogos, deben ofrecer un recuento semantico adecuado de
los mismos y permanecer en pantalla el tiempo suficiente para
que los espectadores puedan leerlos (Diaz Cintas, 2003, p.

32).

En cuanto a la clasificacion de los subtitulos, disponemos de los

subtitulos intralingiiisticos, interlingiiisticos y bilingilies de acuerdo
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3. MARCO TEORICO

con el parametro lingiiistico (Diaz Cintas y Remael, 2007/2014, p.
14); por otra parte, los subtitulos son abiertos o bien, cerrados si los

clasificamos segun el parametro tecnologico (Diaz Cintas y Remael,

2007/2014, p. 21).

En relacion con nuestro corpus, todos los subtitulos que estudiamos
en la tesis son bilingiies, puesto que en la pantalla los espectadores
contemplan dos lineas de subtitulos: el subtitulo en chino esta arriba
mientras que el subtitulo en espafol se sittia debajo. Asimismo, los
subtitulos obtenidos de ambos fansubs estan insertados en las
imagenes, por lo que son subtitulos «abiertos» (Diaz Cintas, 2003, p.
41). Estas caracteristicas de nuestro corpus influyen tanto en la
transferencia de los referentes culturales, como en nuestro proceso de
trabajo. En la seccion de la metodologia, explicaremos en detalle su

influencia sobre el proceso de extraccion de datos para el analisis.

En el siguiente subapartado, revisamos primero las propuestas
teoricas mas destacadas acerca de la naturaleza de todos los textos
audiovisuales, para centrarnos luego en las particularidades de la
subtitulacion, sobre todo en la interrelacion imagen-palabra de dicha

modalidad.
3.1.1. Naturaleza de los textos audiovisuales

Igual que otras modalidades de la TAV como, por ejemplo, el doblaje
y el voice-over, la subtitulacion comparte determinadas
caracteristicas con los textos audiovisuales, en general. En un trabajo
pionero de la traduccion audiovisual, Delabastita (1989, p. 199)

establece cuatro categorias del sistema de signos de los textos
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filmicos: 1) presentacion visual — signos verbales; 2) presentacion
visual — signos no verbales; 3) presentacion actstica — signos

verbales y, por ultimo, 4) presentacion acustica — signos no verbales.

Mas adelante, Zabalbeascoa (2001, p. 113) investiga profundamente

la naturaleza de los textos audiovisuales y lo define como:

El tipico texto audiovisual se caracteriza por la presencia
simultanea y combinada de los cddigos de signos, el verbal y
el no verbal, y dos canales de comunicacion, el acustico y el

optico (audio y visual, desde la perspectiva perceptiva).

Ademas, propone dos ejes del texto audiovisual: el eje vertical mide
los elementos verbales y no verbales, mientras que el eje horizontal
mide la importancia relativa de los elementos acusticos (audio)
respecto de los opticos (visual). De acuerdo con el nivel diferente de
los elementos acusticos y los elementos verbales, disponemos de

diferentes tipos de textos audiovisuales (Zabalbeascoa, 2001, p. 114).

El afio 2008, Zabalbeascoa perfecciona estos dos ejes y afiade mas
componentes (véase la Figura 1). Como se ve en la figura, la
categoria 3 representa los elementos tanto verbales como no verbales.
Segun la importancia del canal acustico (audio en la figura) y del
canal visual, la categoria 3 dispone de cinco combinatorias distintas
(A a E). Aqui cabe mencionar que la subcategoria 3¢ es donde se
sitian los textos de nuestro corpus: «prototypical audiovisual feature
film», ya que «[i]n this type of text, or part of text, both the audio and
visual channels are exploited to the full to send verbal and non-verbal

signs and messages» (Zabalbeascoa, 2008, p. 26).
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3. MARCO TEORICO

A B C D E

1 + verbal

L]

+ audio + visual

+ non-verbal

A: only audio 1: basically verbal

B: more audio than visual 2: more verbal than non-verbal

C: audio and visual alike  3: both verbal and non-verbal alike
D: less audio than visual  4: less verbal than non-verbal

E: only visual 5: only non-verbal

Figura 1. Dos ejes de la comunicacién audiovisual (Zabalbeascoa, 2008, p. 25)

La complejidad de la traduccion audiovisual resulta de la
coexistencia de diferentes canales de comunicacion en el mismo texto
audiovisual y la combinacion estrecha de los codigos acusticos y
visuales (Chiaro, 2009, p. 155). Al estudiar la semidtica de la
subtitulacion, Diaz Cintas y Remael (2007/2014, p. 46) hacen
hincapi¢ en la informacion proporcionada por diferentes canales y

por el canal visual en particular:

Visually rendered information must be taken into account
because it is part of the message, but also because all cultures
have different visual as well as oral and linguistic traditions,
especially cultures that are geographically further apart. From

a translational viewpoint, the most difficult situation therefore
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arises when a linguistic sign, a phrase, refers metaphorically
to an iconographic sign or image that the source and target

culture do not share.
3.1.2. Interrelacion imagen-palabra

Como la subtitulacion es una practica lingliistica que ofrece un texto
escrito de los dialogos de los personajes (Diaz Cintas, 2003, p. 32),
una caracteristica destacada de la subtitulacion es el cambio del canal
oral al canal escrito (Bartoll, 2015, p. 113). Influido por esta
particularidad, el subtitulador debe tener en cuenta las dimensiones
técnicas (incluyen las temporales y las espaciales), es decir, los
subtitulos han de aparecer adecuadamente (tanto en espacio como en
tiempo), de modo que se permita la lectura comoda del espectador

(Diaz Cintas, 2003, p. 154).

Aparte del cambio del canal oral al canal escrito, la relacion entre
imagenes y subtitulos, o sea, la interrelacion imagen-palabra también
es un rasgo definitorio de esta modalidad de la TAV (Diaz Cintas,
2003, pp. 193-198). Asimismo, es un factor considerable en la
transferencia de los referentes culturales en la subtitulacion
interlingtiistica, por lo que merece mas atencion nuestra a

continuacion.

En primer lugar, las imagenes son referentes culturales en si mismo
y siempre pertenecen al marco ideologico (Diaz Cintas y Remael,
2007/2014, p. 46), por lo que hace falta tomar en consideracion los
referentes culturales del canal visual y las connotaciones culturales

que posiblemente poseen las iméagenes.
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En segundo lugar, en algunas ocasiones el canal verbal contiene
mucha informacion verbal y el canal visual introduce casi la misma
informacion simultaneamente. Por ejemplo, en el didlogo un
personaje historico muy famoso esta diciendo su propio nombre y
apellidos, mientras tanto, se ve claramente dicho personaje en la
pantalla y cualquier espectador le puede identificar. El fenomeno del
que el didlogo (y el subtitulo, por supuesto) y la imagen procesan mas
o menos la misma informacion es denominado «funcion de
redundancia» de los subtitulos por Marleau (1982, p. 274);
«redundancia intersemiodticay por Pedersen (2011, p. 81) o
sencillamente «redundancia» por algunos estudiosos (Diaz Cintas y

Remael, 2007/2014, p. 50; Ranzato, 2013, p. 111).

Para evitar la redundancia de informacion de diferentes canales de
comunicacion, los subtituladores profesionales y amateurs (o sea,
fansubbers), pueden recurrir a ciertas técnicas como la omision
(Ranzato, 2013, p. 111) y la sustitucion en la transferencia de los
referentes culturales. Mediante la observacion de los fansubs del
corpus, nos damos cuenta de que, cuando un personaje aparece
repetidamente tanto en la pantalla, asi como en el didlogo, los
fansubbers lo sustituyen probablemente por un pronombre. Sirva de
ejemplo la traduccion de «Lazaro» por . (ta, él) para evitar la
redundancia y, de este modo, alcanzar «la cohesion semidtica»

(Chaume, 2004, p. 235).

Por ultimo, como en el subtitulado los espectadores pueden comparar
las imagenes que ven en la pantalla con lo que leen en los subtitulos

(Chiaro, 2009, p. 155), pueden surgir dudas, e incluso criticas entre
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el espectador con respecto a la seleccion de las técnicas de
traduccion. Si el referente traducido en el subtitulo es completamente
distinto al que aparece en la pantalla, se disminuye la credibilidad de
los subtitulos y se viola, por tanto, la «suspension de incredulidad»
(Coleridge y Hegewicz, 1975, p. 52) o «el contrato de ilusiones»
(Pedersen, 2007, p. 40) establecido entre los subtituladores y los

espectadores.

Diaz Cintas (2003, p. 44) llama la subtitulacion «traduccion
vulnerable», porque en esta actividad no solo existen limitaciones
espacio-temporales, sino que también hay la interrelaciéon imagen-
palabra, asi pues, cuando los referentes culturales estan traducidos de
manera diferente al referente del texto origen, los espectadores que
estan familiarizados con ambas lenguas pueden jugar a «la busqueda

del error».

En resumen, hemos hablado en esta parte de los canales de
comunicacion de los textos audiovisuales y las dos particularidades
de la subtitulacion. Después, nos hemos centrado en la interrelacion
imagen-palabra de la subtitulacién y su influencia potencial en la

transferencia de los referentes culturales.

Dichos aspectos semioticos de la subtitulacion estan relacionados en
los siguientes dos sentidos con el proposito de nuestra tesis. Por una
parte, clasificamos claramente nuestro objeto de estudio gracias a la

propuesta de Zabalbeascoa (2001, 2008) (véase la Figura 2).
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Acustico Visual

RCs en subtitulos en ES + ZH
RCs en palabras habladas o

Verbal cantadas RCs escritos en la pantalla
Notas en la pantalla
No verbal Musica y efectos sonoros RCs no escritos en la pantalla

Figura 2. Objetos de estudio de la tesis doctoral

Como muestra la figura 2, los referentes culturales (RCs en la figura)
que estudiamos en la tesis se sit@ian en tres canales de comunicacion.
Debido a que los subtitulos estdn posiblemente condensados,
recopilamos los referentes escritos en la pantalla y las notas en chino
del canal visual verbal, ademas de los referentes que se encuentran
en los subtitulos; los referentes en palabras habladas o cantadas del
canal actstico verbal y, por ultimo, los referentes no escritos que
aparecen en el canal visual no verbal. Por la carencia de los efectos
sonoros 0 musica sin letras que poseen connotaciones culturales,
excluimos los referentes del canal actstico no verbal de nuestro
analisis.

Por otra parte, debido a la interrelacion imagen-palabra,
consideramos de suma importancia la informacion que recibe los

espectadores a partir de las imagenes y la posibilidad de completar la

informacion ofrecida por los subtitulos. Por eso, en la tesis se apunta
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la informacion complementaria en la pantalla a través de las
descripciones escritas y las capturas de pantalla cuando se estima
necesario. Como sugiere Gambier (2006, p. 7), «[i]s it not a
contradiction to set up a database or a corpus of film dialogues and
their subtitles, with no pictures, and still pretend to study screen

translation?».
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3.2. Referentes culturales en los Estudios de

Traduccion

Como comenta Mangiron (2006, p. 51), desde el giro cultural de los
Estudios de Traduccion, los problemas derivados de los elementos
culturales se han atendido ampliamente. En este apartado se revisan
las propuestas mas importantes sobre la nomenclatura, la definicion
y la clasificacion de estos elementos. Asimismo, se justifica tanto la
terminologia aplicada como la propuesta utilizada en la clasificacion

de los referentes culturales en la presente tesis.

3.2.1. Nomenclatura y definicion de los referentes

culturales

En la revision bibliografica, se observan discrepancias entre los
investigadores sobre esta cuestion. La nomenclatura y definicion de
los elementos culturales dependen de la perspectiva y el interés de
cada autor. A modo de ejemplo, unos estudian los referentes
culturales como un problema de traduccion mientras que otros los
investigan en general. Ademds, algunos estudiosos incluyen los
elementos intralingiiisticos en sus modelos de analisis, aunque otros

solo investigan los referentes extralingiiisticos.

A partir del siglo xx, muchos tedricos exponen su propia
denominacién: desde las méas amplias, como «elementos culturalesy,
«referencias culturales» o «Realia», hasta las mas especificas, como
«Extralinguistic  Cultural References» y  «Culture-Specific

References». La lista ofrecida por Martinez Garrido (2013, pp. 71-
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72) cuenta con mas de una veintena de términos acerca del mismo
concepto. No obstante, pese a tantas denominaciones existentes,
relativamente pocos autores proporcionan definiciones sistematicas
y explicitas de sus propios términos (Martinez Garrido, 2013, p. 70;

Ranzato, 2013, p. 67).

Como una multitud de tesis doctorales han explicado y comparado a
fondo las propuestas existentes y el objetivo de esta tesis no consiste
en intensificar el debate terminologico, a continuacion, revisamos
solamente dos propuestas en la traduccidon en general (referencia
cultural y culturema), y luego nos vamos a centrar en las

denominaciones y definiciones en la TAV.
e Referencia cultural

Este término es muy genérico y es empleado por muchos académicos.
Mayoral Asensio (1994, p. 76) propone este término y lo define

como:

[L]os elementos del discurso que por hacer referencias a
particularidades de la cultura de origen no son entendidos en
absoluto o son entendidos en forma parcial o son entendidos
de forma diferente por los miembros de la cultura de término;
ofrecen las referencias culturales una gran expresividad,
similar a la de las figuras e idiomatismos en otros niveles del

discurso.

Las referencias culturales parten de la relacion entre el autor y el
receptor, pero no comporten necesariamente problemas de traduccion

(Mangiron, 2006, p. 54).
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e  Culturema

Este término es comunmente utilizado por los tedricos funcionalistas
(como Vermeer y Nord). Segiin Nord (1997, p. 34), Vermeer (1983)
lo define como «a social phenomenon of a culture X that is regarded
as relevant by the members of this culture and, when compared with
a corresponding social phenomenon in a culture Y, is found to be
specific to culture X». Molina (2006, p. 66) comenta que, la
definicion de Nord sobre culturema es mas amplia que la de Vermeer,
porque incluye los elementos paraverbales, como los saludos o la

distancia que guardan dos personas mientras estan hablando.

Siguiendo la propuesta de Nord y la corriente funcionalista, Molina

(2006, p. 79) utiliza el término culturema y lo define como:

[Uln elemento verbal o paraverbal que posee una carga
cultural especifica en una cultura y que al entrar en contacto
con otra cultura a través de la traduccion puede provocar un

problema de indole cultural entre los textos origen y meta.

Igual que en la traduccion en general, el tratamiento de los referentes
culturales ha atraido mucho interés en la TAV y se han realizado
varios estudios, como pueden ser los de Santamaria Guinot (2001a),
Pedersen (2005, 2011), Nedergaard-Larsen (1993), Diaz Cintas y
Remael (2007/2014), y Chiaro (2009). Por la abundancia de las

propuestas existentes, a continuacidén, solo vamos a repasar
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brevemente las denominaciones que pueden ser mas relevantes para

nuestra tesis.

e Referente cultural

En la subtitulacion se encuentra la propuesta de Santamaria Guinot
(2001a), que parte de la funcion de las referencias culturales en la
caracterizacion de los personajes dentro de los textos audiovisuales

de ficcion. Con este fin, define el término «referente cultural» como:

[L]os objetos y eventos creados dentro de una cultura
determinada con un capital cultural distintivo, intrinseco en el
conjunto de la sociedad, capaz de modificar el valor expresivo
que se otorga a los individuos que estan relacionados con el

mismo (Santamaria Guinot, 2001a, p. 237).

Desde nuestro punto de vista, la propuesta terminologica de
Santamaria Guinot (2001a) tiene dos ventajas fundamentales. Por
una parte, «sirve para incluir y analizar los elementos culturales de
una manera mas amplia» (Wu Sian-Huang, 2013, p. 51) aunque se
centra en la recepcion de las referencias culturales en la cultura de
llegada. Por otra parte, como la autora pone mas atencioén en la
funcion especifica de los referentes culturales en los textos de ficcion,
«los referentes culturales» en su propuesta «proporcionan
informacion sobre los personajes de las obras de ficcion o de
peliculas y permiten a los receptores atribuirles a una personalidad
especifica y relacionarlos con un grupo social determinado»

(Mangiron, 2006, p. 60).
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Gracias a estas dos ventajas y las demds que no se hablan aqui, este
término disfruta de gran popularidad y ha sido empleado por
numerosos investigadores (Alousque, 2010; Diaz Cintas, 2003; Wu

Sian-Huang, 2013, por mencionar algunos) en la actualidad.
o Extralinguistic Cultural References

Otra propuesta ofrecida desde el ambito de la subtitulacion es la de
Pedersen (2005, 2011), que investiga los referentes culturales como
uno de los problemas de traduccion basandose en un corpus de
subtitulos compilados en base de 100 peliculas y programas de
television anglofonas en las lenguas escandinavas. Utiliza
«Extralinguistic Cultural References» (ECRs en abreviatura) para
definir los referentes culturales, para los que propone la siguiente

definicion:

Extralinguistic Cultural Reference (ECR) is defined as
reference that is attempted by means of any cultural linguistic
expression, which refers to an extralinguistic entity or
process. The referent of the said expression may
prototypically be assumed to be identifiable to a relevant
audience as this referent is within the encyclopaedic

knowledge of this audience (Pedersen, 2011, p. 43).

Pedersen (2005, 2011) trata el concepto de «cultura» desde una
perspectiva amplia y, asi pues, incluye, por ejemplo, los nombres
geograficos y los ECRs ficticios en su modelo. En este sentido, no
importa la categoria gramatical, la funcion sintactica y tamafio de la

expresion lingiiistica de un ECR.
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Su propuesta enfoca las referencias extralingiiisticas como, por
ejemplo, sitios, personas, instituciones, comidas, costumbres, etc.
excluyendo las referencias intralingiiisticas, puesto que sus funciones
estan dentro del sistema de la lengua como pueden ser refranes, frases
hechas y jergas (Pedersen, 2011, pp. 48-49). Como hace hincapié en
que «even if ECRs are extralinguistic they are still expressed
verbally», podriamos exponer la conclusion de que también excluye
los referentes situados en el canal no verbal de un texto audiovisual,

aunque no lo indica claramente (cf. Pedersen, 2011, pp. 45-48).
e Culture-bound terms

Pese a no ser explicitamente indicado en el término, Diaz Cintas y
Remael (2007/2014, p. 200) llaman «culture-bound termsy» los
«extralinguistic references to items that are tied up with a country’s
culture, history, or geography, and tend therefore to pose serious
translation challenges» siguiendo a otras propuestas como la de
Pedersen (2005, 2011) que acabamos de citar. Ademas de este
término, una de las denominaciones mas parecidas que se utilizan en
la subtitulacion es «culture-bound problems» que utiliza Nedergaard-

Larsen (1993).
e  Culture-specific references

Varios autores utilizan, ademas, la denominacion de «culture-
specific references» y sus variantes como, por ejemplo, «culture-
specific items» (Franco Aixeld, 1996; Gambier, 2001, por mencionar

algunos) y «culture-specific materials» (Ramiere, 2006).
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Entre las propuestas definitorias, cabe mencionar Chiaro (2009),
quien establece la siguiente definicion del término «culture-specific
references» (CSRs en abreviatura) especificamente para la

subtitulacion y el doblaje:

CSRs are entities that are typical of one particular culture, and
that culture alone, and they can be either exclusively or
predominantly visual (an image of a local or national figure,
a local dance, pet funerals, baby showers), exclusively verbal

or else both visual and verbal in nature.

Por una parte, esta autora, y sin mencionar otras obras como, por
ejemplo, la tesis doctoral de Ramiere (2007) y la de Ranzato (2013),
menciona claramente que los referentes culturales pueden ser no
verbales y, asi pues, toma en consideracion la funcidon que tiene la
interrelacion entre diferentes canales en la transferencia de los
referentes culturales. Por otra parte, «culture-specificy de dicho
término y «typical of one particular culture» de la definicion citada
se centran excesivamente en una cultura particular sin tener en cuenta
los referentes de una tercera cultura o los compartidos por mas de una

cultura.

En resumen, hemos visto que no existe unanimidad hasta ahora entre
los traductdlogos en relacion con la denominacion y la definicion de
los elementos culturales. A pesar de la gran cantidad de los términos
existentes, diferentes investigadores se inclinan a presentar su propia
terminologia y se complica, pues, el dilema al que nos afrentamos.

Dado que no es el fin de esta tesis discutir qué propuesta es la
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perfecta, se aplicard en la medida de lo posible la terminologia mas
comunmente utilizada y por supuesto, mas idonea para nuestros

objetivos.

De este modo, se va a usar el término «referentes culturales» para los
elementos culturales que probablemente provocan problemas de
traduccion en el fansubbing del espafiol al chino. Para evitar la
redundancia, usamos «referencias culturales» como sinénimo y tiene
el mismo significado que «referentes culturales» en el contexto de la
tesis. Gracias a que estos dos vocablos son ampliamente conocidos y
usados tanto en espafiol como en inglés, pensamos que no es

necesario extendernos en la explicacion de esta nocion.

Pese a la transparencia de los dos términos, consideramos
indispensable afiadir algunas lineas para aclarar hasta qué punto
estudiamos sobre los referentes culturales. En primer lugar, se
integran los «referentes culturales» en esta tesis obviando la parte de
«una cultura determinada» de la definicion de Santamaria Guinot
(2001a) o la parte de «culture-specific» de otras denominaciones y
definiciones. La razon se sitiia en que algunas veces es dificil afirmar
que un referente cultural pertenece cien por cien a la cultura X y no
existe en la cultura Y. De modo parecido, Gottlieb (2009, p. 27)
reconoce que, en la practica «it may be difficult to determine whether

a certain element is specific to that culture».

En segundo lugar, excluimos los elementos estrictamente
intralingiiisticos 0, mas concretamente, las locuciones, paremias,
dialectos, etc. de esta tesis por limitaciones de espacio, aunque

reflejan en gran medida la cultura espafiola. Aun asi, no usamos
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«referentes extralingiiisticos» como Pedersen (2005, 2011), dado que
en nuestro corpus se encuentran algunas citas a obras literarias o a
canciones. Ademas, este término «would in fact exclude not only the
linguistic features mentioned by the author but also expressions

relative to concepts and customsy (Ranzato, 2013, p. 71).

Por ultimo, es probable que una tradicion que se consideraba como
simbolo destacado de una o varias culturas exoticas se convierta en
una costumbre arraigada en la cultura china, de modo que pierda su
colorido exotico y deje de representar una cultura diferente, por lo

que en este caso tampoco provoca ninglin problema de traduccion.

En este sentido, citamos a titulo de ejemplo «fiestas de cumpleafios».
En el siglo pasado, en China, las fiestas de cumpleaiios se
consideraron un simbolo de la cultura occidental durante mucho
tiempo y se asociaban a un pastel de nata, velas y otras cosas. En
China, en cambio, tradicionalmente se comian de costumbre K # &
(changshou mian, fideos de larga vida) y huevos tefiidos de color
rojo. Con la mejora del nivel de vida y la apertura de China al mundo,
lo que ha llevado a un mayor contacto y comunicacion con el resto
de paises del resto de continentes, hoy dia, al hablar de fiestas de
cumpleafios, la mayoria de la gente y sobre todo, la generacion joven
las asocia rapidamente con un pastel, velas, etc. sin considerar estos

elementos parte de las culturas extranjeras.

Tomando el ultimo punto en consideracion, si las fiestas de
cumpleafios u otras costumbres como, por ejemplo, beber vino, no

implican connotaciones culturales en el contexto y son puramente
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una indicacion de dicha costumbre, se van a excluir de nuestro

modelo de analisis.
3.2.2. Clasificacion de los referentes culturales

En los Estudios de Traduccidon encontramos numerosas propuestas de
clasificacion de los referentes culturales. Entre todas las propuestas
existentes, la de Newmark (1988) es muy conocida y es citada con
frecuencia. Sin embargo, su propuesta es criticada por algunos
autores por la rigidez y la falta de contextualizacion (Ranzato, 2013,

p. 74).

En el proceso de la revision bibliografica, se observan dos
aproximaciones distintas en cuanto a esta tematica. Una
aproximacion consiste en clasificar los referentes culturales de
acuerdo con sus ambitos culturales o los «dominios» (Pedersen,
2011, p. 58) en que se situan. Esta aproximacion es aceptada por una
multitud de autores como, por ejemplo, Newmark (1988),
Nedergaard-Larsen (1993), Santamaria Guinot (2001b), Molina
(2006) y Pedersen (2011).

Ademéas de esta aproximacion, algunos estudiosos prefieren métodos
distintos obviando los dominios en los que se situan los referentes
culturales y, mas concretamente, optan por clasificar los referentes
culturales segun ciertos pardmetros que inciden en su transferencia
en la subtitulacion. Como ejemplo, cabria citar Leppihalme (1997) y
Pedersen (2011), quienes clasifican los referentes segun la alta o baja
incidencia de la transculturalidad. El ejemplo mas reciente es

Ranzato (2013), quien cataloga los referentes en referentes de la
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cultura origen, referentes intertextuales y referentes de la cultura

meta dependiendo de la relacion entre el TO y el TM.

A continuacion, hacemos primero una revision de las propuestas mas
relacionadas con la presente tesis para después exponer la propuesta
utilizada en este estudio con respecto con la clasificacion de los

referentes cultuales en el fansubbing del espaiiol al chino.
e La propuesta de Nedergaard-Larsen (1993)

Para la subtitulacion del francés al danés, Nedergaard-Larsen (1993,
p. 211) presenta cuatro categorias de «extralinguistic culture-bound

problem types»:

1) Geografia. Esta categoria incluye la geografia, meteorologia,

biologia y geografia cultural.
2) Historia. Incluye edificios, eventos y personas.

3) Sociedad. Esta categoria se refiere al nivel industrial (economia),
la organizacion social, politica, las condiciones sociales, formas de

vida y costumbres.

4) Cultura. Se divide en: la religion, la educacion, los medios de

comunicacion, la cultura y las actividades de ocio.

La propuesta de Nedergaard-Larsen (1993) es muy clara y practica,
puesto que no hay demasiadas subcategorias que dificultan la
clasificacion. Sin embargo, las denominaciones que coinciden

parcialmente podrian causar malentendidos.

e La propuesta de Leppihalme (1997)
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En la investigacion sobre la traduccion de las alusiones, Leppihalme
(1997, p. 4) clasifica las alusiones en «key-phrase allusions» y
«proper-name allusionsy, el Gltimo tipo de alusiones son una parte

importante de la presente tesis.

Segun la familiaridad entre diferentes culturas y, mas concretamente,
la distancia de la cultura inglesa y la cultura finlandesa, Leppihalme

(1997, p. 81) divide los «allusive names» en tres tipos:

1) Nombres de alusiones en inglés (nombres desconocidos [para la

cultura finlandesa]).

2) Nombres de alusiones que existen tanto en la cultura inglesa como

en la cultura finlandesa (nombres transculturales).
3) Nombres de alusiones en finlandés.

La propuesta de esta autora influye mucho en otros estudios.
Zilberdik (2004) utiliza una aproximacion similar a la hora de
comentar los errores en el tratamiento de «culture-specific
phenomena» en la subtitulacion indirecta del danés al hebreo a partir
del inglés. Los ejemplos de su estudio son resumidos por Gottlieb
(2009, pp. 29-30) en tres tipos: «strictly Danish entities»,
«international phenomena also found in Denmark» y, por ultimo,
«references to cultures well-known in Denmark but more exotic to
the (Israeli) target audience». Ademads, Pedersen (2005, 2011)
propone el pardmetro de la transculturalidad desarrollando el

concepto de la distancia cultural de Leppihalme (1997).

e La propuesta de Santamaria Guinot (2001b)
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Basandose en ciertas categorias propuestas por Nedergaard-Larsen
(1993), Santamaria Guinot (2001b, p. 288) presenta una taxonomia
muy detallada de seis categorias de los referentes culturales en su
tesis doctoral sobre el tratamiento de los referentes culturales en la

subtitulacion:

1) Ecologia. Incluye geografia / topografia, meteorologia, biologia y

el ser humano.

2) Historia. Se refiere a los edificios, acontecimientos y personajes

historicos.

3) Estructura social. Esta categoria incluye el trabajo, la organizacion

social y la politica.

4) Instituciones culturales. Incluye las bellas artes, artes, la religion,

la educacion y los medios de comunicacion.

5) Universo social. Incluye las condiciones sociales, la geografia

cultural y el transporte.

6) Cultura material. En esta categoria se encuentran la alimentacion,
la indumentaria, la cosmética y peluqueria, el ocio, los objetos

materiales y la tecnologia.

La taxonomia de Santamaria Guinot (2001b) es muy clara, pero hay
demasiadas subcategorias, por lo cual se van a adaptar algunas de

ellas para la presente tesis.

e La propuesta de Pedersen (2011)
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Este autor ofrece, por una parte, una lista de los dominios de los ECRs
siguiendo la aproximacion de clasificar los referentes segun los
ambitos culturales en que se sitian. Por otra parte, al hablar de los
sietes parametros que influyen las decisiones de los subtituladores en
cuanto a la transferencia de ECRs, presenta la clasificacion segun tres
parametros: la transculturalidad, la extratextualidad y la centralidad.
A continuacion, se presenta en detalle la propuesta de Pedersen

(2011) debido a su gran importancia en la presente tesis.

En cuanto a los dominios de ECRs, Pedersen (2011, p. 58) explica
que el término «dominio» se refiere al campo semantico o la red a
que el ECR pertenece. Los dominios dependen de las caracteristicas
intrinsecas de cada ECR, por eso son diferentes de los pardmetros de
influencia. En base al corpus de los subtitulos escandinavos, este
autor ofrece doce categorias de dominios: 1) pesos y medidas; 2)
nombres propios, que incluyen los antropénimos, toponimos,
nombres institucionales y las marcas comerciales; 3) titulos
profesionales; 4) comidas y bebidas; 5) literatura; 6) gobierno; 7)
entretenimiento; 8) educacion; 9) deportes; 10) moneda; 11) material

técnico y, por ultimo, 12) otros.

Esta lista no es exhaustiva ni una taxonomia de dominios, sino que
es una lista de los dominios més comunes y extraidos a partir de los
datos del corpus (Pedersen, 2011, p. 60). La lista hace hincapié en las
particularidades de los nombres propios y su influencia en la
traduccion. Ademas, es facil de aplicar a la presente tesis después de

algunas modificaciones.
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Con respecto a los pardmetros de influencia, Pedersen (2011, pp. 105-
120) resume siete parametros que tienen influencia en la transferencia
de ECRs en la subtitulacion, los cuales se denominan: 1)
transculturalidad; 2) extratextualidad; 3) centralidad; 4)
polisemidtica; 5) limitaciones especificas del medio; 6) co-textoy 7),
situacion de subtitulacion. Estos pardmetros son generalizados de los
datos de su corpus, se interrelacionan altamente y pueden explicar

por qué un ECR se ha transferido en cierta manera.

Entre estos siete pardmetros de influencia, los tres primeros estan
relacionados con los mismos ECRs, es decir, pertenecen al ambito de
la clasificacion de los elementos culturales. La transculturalidad
evalua el nivel de familiaridad de los espectadores originales y meta
sobre los ECRs, la extratextualidad nos muestra si el ECR existe en
el mundo real, mientras que la centralidad mide la importancia de un

referente.

Aparte de los primeros tres pardmetros, el cuarto consiste en la
caracteristica compartida por diferentes tipos de textos audiovisuales
y el quinto es especifico de la subtitulacion. Los Gltimos dos son mas
generales y se relacionan con el didlogo o la actualidad de cada pais
y region (Pedersen, 2011, p. 106). Por las limitaciones de espacio,
solamente se presentan en los siguientes parrafos los primeros tres
parametros, porque los otros no tienen mucho que ver con el tema de

este trabajo.

La transculturalidad es el pardmetro béasico y fundamental de la

propuesta de Pedersen. La familiaridad de los espectadores originales
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y meta con respecto al ECR del TO decide el nivel de
transculturalidad del ECR. Segun el grado de incidencia de este
parametro, Pedersen (2011, pp. 106-109) propone tres tipos de ECRs:
el primero son los ECRs transculturales, que son conocidos tanto en
la cultura origen como en la cultura meta. Se pueden identificar con

el conocimiento enciclopédico de los espectadores del TO y del TM.

En segundo lugar, se sitiian los ECRs monoculturales, que son menos
identificables para los espectadores meta que para los espectadores
de la version original por las diferencias que tienen en el

conocimiento enciclopédico.

Por ultimo, se encuentran los ECRs infraculturales, que se refieren a
los elementos especificos de la cultura origen. Los ECRs
infraculturales estan fuera del conocimiento enciclopédico de los
espectadores originales y meta, por lo cual deducimos que los
espectadores no pueden comprender a qué se refieren este tipo de

ECRs.

En cuanto a la extratextualidad, este pardmetro marca la relacion de
un ECR con el mundo real, porque indica si existe fuera del texto o
no. Si un ECR no solo existe en el texto a mano, sino también en una
o varias culturas, es un ECR externo del texto. En cambio, los ECRs
internos del texto se construyen para un texto o una serie de textos.
Como la presente tesis versa sobre la transferencia de la cultura
espanola a la pantalla china, todos los referentes encontrados en el
corpus existen en la cultura espafiola o varias culturas, por lo que no

clasificamos los referentes culturales seglin este pardmetro en la tesis.
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Finalmente, la centralidad evalia la importancia de un ECR para el
argumento, asi pues, es uno de los pardmetros mas importantes en la
propuesta de Pedersen (2011). Segun el grado de incidencia de este
parametro, los ECRs se subdividen en: 1) central a nivel macrotextual
si es un tema principal de un programa; 2) secundario a nivel macro-
, pero central a nivel microtextual si estd relacionado con el didlogo
o el humor y, por ultimo, 3) secundario a nivel macro- y nivel

microtextual si el ECR no tiene importancia para el argumento.

Este parametro es muy util para la presente tesis, porque en varios
casos explica muy bien por qué el mismo referente se traduce de
diferentes maneras en la misma serie. Mas adelante, en la
metodologia se va a explicar como se determinan el nivel de la
centralidad (y de la transculturalidad, por supuesto) en nuestro

corpus.
e La propuesta de Ranzato (2013)

Ranzato sigue la aproximacion de Pedersen (2005, 2011) y propone
una clasificacion para la transferencia de los «culture-specific
references» en el doblaje del inglés al italiano. Su propuesta dispone
de cuatro categorias principales: los referentes objetivos, los
referentes intertextuales, los referentes verbales o no verbales y los

referentes sincronicos o asincronicos.

En primer lugar, los referentes objetivos consisten en los referentes
que hacen referencia a los objetos, eventos y las personas no ficticias
y se subdividen en: los referentes de la cultura origen, los referentes

interculturales, los referentes de la tercera cultura y los referentes de

73




la cultura meta. En segundo lugar, Ranzato utiliza «los referentes
intertextuales» (2013, p. 85) para las alusiones que se refieren a otros
textos u obras ficticias, como obras de arte, literatura, canciones,
comics, telenovelas, entre otras. Esta categoria se subdivide en las
alusiones explicitas, implicitas y las macroalusiones intertextuales si
un episodio o un programa entero es una alusion de otros textos

ficticios.

Aparte de las dos categorias mencionadas, todos los referentes se
clasifican como verbales o no verbales, sincronicos o asincronicos.
Ranzato (2013, p. 90) hace énfasis en el potencial de los referentes
no verbales, puesto que algunas veces forman parte de la
comunicacion compleja verbal y no verbal. Asimismo, menciona que
las técnicas de traduccion de los referentes no verbales son la

eliminacion, la adicion de una nota en la pantalla o la retencion.

Por tltimo, se situan los referentes asincronicos, que corresponden a
los referentes infraculturales de Pedersen (2011, p. 108). De acuerdo
con Ranzato (2013, pp. 91-92), los referentes asincronicos consisten
en los referentes que tienen alguna limitacion de tiempo. Estan
arraigados no solo en una cultura especifica, sino también en un
periodo especifico. Valgan de ejemplos las danzas, comidas o la ropa
de un periodo histdrico, que son dificiles de comprender y apreciar
por la mayoria de los espectadores de hoy dia si no hay ninguna nota

explicativa.

Para resumir, por una parte, no vamos a distinguir los referentes
ficticios de los no ficticios en la presente tesis, ya que dicha distincion

no influye notablemente en la seleccion de técnicas de traduccion.
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Por otra parte, la propuesta de Ranzato (2013) sobre las alusiones nos
sirve para una identificacion precisa y exhaustiva de los referentes
ficticios. Asimismo, también resulta util la concepcion de los
referentes asincronicos para nuestro analisis, ya que el objeto de
estudio de la tesis estriba en El Ministerio del Tiempo, serie sobre
viajes en el tiempo a otras épocas de Espana, como la Guerra Civil o

la dictadura de Franco, entre otras.
3.2.3. Propuesta utilizada en la presente tesis

En esta tesis la clasificacion de los referentes culturales se realiza de
tres maneras. La primera radica en clasificar los referentes de acuerdo
con los dominios en los que se sitlan siguiendo la taxonomia
aceptada por la mayoria de los estudios en este ambito. La segunda
manera consiste en catalogar los referentes segiin los parametros de
influencia de la transculturalidad y la centralidad que propone
Pedersen (2005, 2011). Excluimos el parametro de la
extratextualidad en este trabajo, debido a que todos los referentes
culturales del corpus son no ficticios. La ultima manera es clasificar
los referentes culturales en verbales o no verbales de acuerdo con los
canales de textos audiovisuales (Zabalbeascoa, 2001; Ranzato,

2013).
e Los dominios

Basandonos en las propuestas de otros investigadores (Nedergaard-
Larsen, 1993; Pedersen, 2011; Santamaria Guinot, 2001b), se elabora

en primer lugar una lista de 27 dominios (consultese la Tabla 2) para
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contemplar las caracteristicas intrinsecas de los referentes culturales

en el fansubbing del espafiol al chino.

Categorias

Ejemplos

1. Antropénimos

2. Topénimos

3. Nombres

institucionales

4. Marcas comerciales

5. Apodos

(Nombres propios)

6. Titulos profesionales

7. Titulos nobiliarios

8. Ecologia

Flora, fauna, rios, montanas, islas

9. Gentilicios

Adjetivos o sustantivos que denotan

relacion con un lugar geografico!!

'l Usamos la definicién de la DRAE (https://dle.rae.es/gentilicio) en este caso.
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10. Historia Personajes, instituciones, hechos y
periodos historicos

11. Religién Clero, sitios religiosos, personajes de
los libros sagrados

12. Literatura Personajes, referencia directa e
indirecta a una obra o un autor

13. Bellas artes Pintura, arquitectura

14. Acontecimientos Eventos importantes a partir de la

contemporaneos transicion espafola

15. Gobierno Funcionarios, instituciones, elementos
del sistema administrativo

16. Entretenimiento Personajes, programas, series, peliculas

17. Musica Personajes, obras, instituciones

18. Deportes Clubs, personajes, competiciones

19. Derecho Leyes distintas al derecho chino

20. Alimentacion Comidas, bebidas, costumbres
alimentarias

21. Educacién Sistema educativo, universidades

22. Festividades Festividades que no se celebran en

China
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23. Costumbres Bailes tradicionales, actividades
relacionadas con algunas festividades

determinadas

24. Economia Monedas, bolsas

25. Ciencia y tecnologia | Personajes, premios

26. Objetos materiales | Carnets administrativos que son
diferentes a los que hay en China,

condecoraciones, objetos relativos a

costumbres
27. Medios de Periddicos, canales, presentadores de
comunicacion programas de television, aplicaciones

de la comunicacion instantanea

Tabla 2. 27 dominios de los referentes culturales

En vez de ser una lista exhaustiva, la tabla 2 se elabora a partir de los
referentes que encontramos en el corpus. En comparacion con las
propuestas anteriormente comentadas, esta lista no dispone de
subcategorias (por ello figuran 27 dominios) y cada dominio funciona
como una etiqueta que resume la caracteristica fundamental de un
referente y, asi pues, acelera el proceso de la clasificacion de los

referentes culturales.

Ademas, como podemos ver en los ejemplos de diferentes dominios,
es posible que un referente cultural pertenezca a varios dominios al

mismo tiempo. Valga de ejemplo «Rodamonte», que es un
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antropdnimo, pero como es un personaje de Orlando furioso, poema

épico de Ariosto, también pertenece al dominio de la literatura.

A diferencia de la historiografia espafiola, entendemos
«contemporaneos» (el punto 14 de la tabla 2) desde la perspectiva de
la traduccion y lo definimos como periodo a partir de la transicion
espanola. La razon fundamental de esta decision se sitlia en que los
acontecimientos a partir de la transicion son mas conocidos tanto por
los fansubbers, como por los espectadores meta gracias a la cercania
a la época donde vivimos. Sirven de ejemplos el 11-M de Madrid y

los Juegos Olimpicos de Barcelona.

e Los parametros de la transculturalidad y de Ila

centralidad

En segundo lugar, clasificamos los referentes culturales de acuerdo
con la transculturalidad y la centralidad siguiendo a Pedersen (2011,

2005).

Por una parte, segiin la alta o baja incidencia del parametro de
transculturalidad, los referentes culturales se subdividen en los
referentes transculturales, monoculturales e infraculturales. Por otra
parte, los referentes culturales se dividen en central a nivel
macrotextual; secundario a nivel macro-, pero central a nivel
microtextual y, por ultimo, secundario a nivel maro- y nivel
microtextual de acuerdo con su nivel alto a bajo de la centralidad.
Como los dos parametros de influencia, o bien dependen de la
familiaridad de los espectadores originales y meta con el referente

del TO (la transculturalidad); o bien se determinan por el texto
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audiovisual a mano (la centralidad), se presentaran reglas concretas
en la metodologia para determinar tanto el nivel de Ila

transculturalidad como el de la centralidad.
e El canal verbal y no verbal

El ultimo elemento de nuestra clasificacion lo constituyen los canales
de comunicacion de los textos audiovisuales. Segun el canal verbal y
no verbal, clasificamos los referentes culturales como referentes
verbales y referentes no verbales. Los referentes no verbales pueden
ser visuales y/o acusticos (Ranzato, 2013, p. 89). En la tesis se
analizan los referentes culturales de tres canales de comunicacion: el
canal audio verbal, el canal visual verbal y el canal visual no verbal

(véase la Figura 2 de la seccion 3.1).
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3.3. Técnicas de traduccion

Para empezar, hace falta justificar brevemente los términos que
usamos. Como nuestro objetivo consiste en realizar un estudio
descriptivo y nos centramos en los resultados de la traduccion, o sea,
los fansubs, preferimos utilizar «técnica» en vez de «estrategia» en la
tesis siguiendo a Hurtado Albir (2001, p. 249) en su concepcion de

dichos términos:

Las técnicas de traduccion es la aplicacion concreta visible en
el resultado, que afecta a zonas menores del texto. [...]. La
estrategia es de caracter individual y procesual, y consiste en
los mecanismos utilizados por el traductor para resolver los
problemas encontrados en el desarrollo del proceso traductor

en funcion de sus necesidades especificas.

Asimismo, en algunos casos se utiliza «técnica para la transferencia
de los referentes culturales» en vez de usar siempre «técnica de
traduccion» en aras de evitar la repeticion, y debido a que no todas
las técnicas implican la traduccion en el sentido estricto como, por

ejemplo, el equivalente oficial y la omision (Pedersen, 2005, p. 3).

De acuerdo con Molina y Hurtado Albir (2002, p. 499), la obra
pionera de Vinay y Darbelnet Stylistique comparée du frangais et de
[’anglais (SCFA) (1958) ofrece la primera clasificacion de las
técnicas de traduccién que tiene un proposito metodoldgico claro.
Desde entonces, aparecen una multitud de tipologias de técnicas de
traduccion en general. A titulo de ejemplo, podriamos citar a los

traductdlogos biblicos (cuyo representante puede ser Nida),
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Newmark (1988), Molina y Hurtado Albir (2002) y Molina (2006).
En el ambito de la traduccién audiovisual, también hay diversas
catalogaciones. Muchas de ellas se centran en la transferencia de los

referentes, como pueden ser Santamaria Guinot (2001b), Diaz Cintas

y Remael (2007/2014) y Pedersen (2007, 2011, 2005).

A continuacion, se van a introducir, en primer lugar, tres propuestas
clasificatorias en la traduccidon en general para luego presentar mas
detalladamente las técnicas de traduccion de los referentes culturales.
Por ultimo, nos vamos a centrar en las taxonomias sobre la
transferencia de las referencias culturales en la traduccion

audiovisual, especialmente, en la subtitulacion.

Como veremos posteriormente, existen discrepancias en la
terminologia, por lo que se contemplan numerosos términos, valgan
de ejemplos «método», «técnica», «procedimiento», «estrategia,
entre otros. Para ser leal a la citacion original, mantenemos los
términos elegidos por los autores, aunque normalmente son

(cuasi)sindénimos de «técnica» en los analisis.
3.3.1. Técnicas para la traduccion en general

Vinay y Darbelnet (1958/1972, pp. 46-55) proponen siete «proceédés
techniques de la traduction» y los ponen en dos categorias
principales: la traduccion directa (o literal) y la traduccidn oblicua.

Estos procedimientos técnicos consisten en:

1) El préstamo. Integrar una palabra o expresion de otra lengua como

tal. Se usa en tecnologias nuevas o conceptos desconocidos. De vez
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en cuando se selecciona a propdsito para crear un efecto estilistico,

introducir un color local, por ejemplo.

2) El calco. Los autores consideran el calco un tipo especial del
préstamo y lo subdividen en el calco de expresion y el calco de

estructura.

3) La traduccidn literal. La definicion de este procedimiento es muy
parecida a la del calco, pero segun los ejemplos propuestos, la
traduccion literal se emplea en frases en lugar de una sola palabra.
Ademas, los autores creen que esta técnica se utiliza mas

frecuentemente en la traduccion entre lenguas o culturas cercanas.

De acuerdo con estos autores (1958, 1972, p. 49), mediante los tres
primeros procedimientos se pueden realizar la traduccion sin recurrir
a los procedimientos estilisticos especiales, por lo que pertenecen a
la categoria de la traduccion directa (o literal). Sin embargo, si la
traduccion literal es inaceptable para el traductor como, por ejemplo,
en las circunstancias en las que la expresion traducida no tiene
sentido o cambia de sentido, el traductor puede recurrir a los cuatro

procedimientos de la categoria de la traduccion oblicua:

4) La transposicion. Cambiar la categoria gramatical de una parte del
discurso sin modificar su significado. Existen la transposicion

obligatoria y la transposicidon opcional.

5) La modulacion. Cambiar del punto de vista, de la perspectiva
(éclairage) vy, asi, hacer variaciones en un mensaje. Igual que la
transposicion, hay la modulacion obligatoria y la modulacion

opcional. La modulacién obligatoria consiste en los cambios
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aceptados por las personas que dominan ambos idiomas gracias al
uso frecuente y el reconocimiento por los diccionarios. Mientras

tanto, la modulacion opcional se refiere a los cambios no fijos.

6) La equivalencia. Reemplazar la expresion origen por otra que
cumple la misma funcién, pero aplica diferentes métodos estilisticos
y estructurales. Este procedimiento se emplea en refranes, proverbios
o formulas rutinarias, como es el caso de «like a bull a in china shop
: comme un chien dans un jeu de quillesy (Vinay y Darbelnet,

1958/1972, p. 52).

7) La adaptacion. Los estudiosos consideran la adaptacion el limite
de traduccion y lo denominan «equivalencia de situaciones». Un
ejemplo de este procedimiento es traducir «he kissed his daughter on
the mouth» por «il serra tendrement sa fille dans ses bras» (Vinay y
Darbelnet, 1958/1972, p. 53) y otro ejemplo consiste en traducir
«cricket» por «Tour en France» para expresar la popularidad de un

deporte dentro de un pais determinado.

Siguiendo la terminologia de Vinay y Darbelnet (1958/1972),
Newmark (1988, pp. 68-80; 81-93) propone en el Manual de
traduccion 19 procedimientos para la traduccion en general,
haciendo énfasis en los nombres propios con los ejemplos. La lista de

estos procedimientos se presenta a continuacion:

1) La traduccidn literal. Aunque no ofrece una definicion explicita,
el autor lo considera el procedimiento mas importante, por eso, lo

introduce detalladamente en un capitulo entero (1988, pp. 68-80).
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2) La transferencia. Consiste en el préstamo a través de la

transliteracion.

3) La naturalizacion. Este procedimiento se refiere a la transferencia
modificando la pronunciacion y la morfologia de la palabra siguiendo

las normas de la lengua meta.

4) El equivalente cultural. Radica en el reemplazo de la palabra
cultural de la lengua origen por un equivalente cultural de la lengua

meta.

5) El equivalente funcional. Consiste en la sustitucion de una palabra
cultural por otra palabra no cultural o un término especifico nuevo.
Este procedimiento neutraliza o generaliza la palabra de la lengua

origen, «sometimes adds a particular thus» (1988, p. 83).

6) El equivalente descriptivo. Mediante este procedimiento de

traduccion, se describe qué es y para qué sirve un objeto.

7) La sinonimia. Se refiere al uso de un equivalente de la lengua meta
que es similar a la palabra origen en el contexto. Se emplea este
procedimiento si no existen otros tipos de equivalentes y la palabra
origen no tiene importancia en el contexto como, por ejemplo,

adjetivos o adverbios de cantidad.
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8) La traduccion directa'?. Se refiere a la traduccion literal de
colocaciones, nombres institucionales, los componentes de palabras
compuestas y frases. El autor piensa que este término es mas

transparente que «calco» o «calco semanticoy.

9) Las transposiciones. Coincide con la categoria de la transposicion

de Vinay y Darbelnet (1958/1972).

10) La modulacion. Coincide con la categoria propuesta por Vinay y

Darbelnet (1958/1972).

11) La traduccién reconocida. Se refiere a la traduccion oficial o la
traduccion ampliamente aceptada de cualquier término institucional.
Asimismo, el autor afiade que el traductor puede mostrar

indirectamente su desacuerdo con la version oficial usando una nota.

12) La etiqueta de traduccion. La traduccion provisional,
normalmente para términos nuevos. Se puede realizar mediante la

traduccion literal.

13) La compensacion. Expresar en una parte de la frase un sentido,
una metafora o un efecto pragmatico perdido en otra parte de la

misma frase.

14) El analisis componencial. Este procedimiento consiste en dividir

una unidad léxica en sus componentes de sentido.

12 El término original es «through-translation» (Newmark, 1988, p. 84).
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15) La reduccion y la expansion. Son dos procedimientos imprecisos

segun Newmark (1988, p. 90).

16) La parafrasis. Este procedimiento consiste en la amplificacion o
la explicacion del significado de un fragmento del texto y se utiliza
cuando el texto es «anonimo», mal escrito o tiene omisiones €

implicaciones importantes que pueden influir la comprension.

17) Otros procedimientos. Newmark (1988, p. 91) piensa que los dos
procedimientos (equivalencia y adaptacion) de Vinay y Darbelnet
(1958/1972, p. 52) no son procedimientos utilizables, ya que solo

ilustran lo que sucede a veces en el proceso de traduccion.

18) Los dobletes. Los dobletes, tripletes y cuatripletes combinan
respectivamente dos, tres o cuatro de los procedimientos antes
mencionados para resolver un solo problema. Se usa, en especial, en

la traduccion de las palabras culturales.

19) Las notas, adiciones y glosas. Dependiendo del lector meta, es
probable que el traductor afiada alguna informacion cultural, técnica

o lingiiistica.

Molina (2006, pp. 101-104) adapta las propuestas existentes sobre la
clasificacion de las técnicas de traduccion en general como, por
ejemplo, las dos propuestas que mencionamos, y propone 18 técnicas
segin su corpus paralelo del espafiol al drabe. Las técnicas mas

relacionadas con la presente tesis consisten en:
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1) La amplificacion. Introducir precisiones no formuladas en el texto
original: informaciones, parafrasis explicativas. Las notas a pie de

pagina son un tipo de amplificacion.

2) La creacion discursiva. Establecer una equivalencia efimera,
totalmente imprevisible fuera de contexto. Corresponde al

procedimiento de etiqueta de traduccion de Newmark (1988).

3) El equivalente acufado. Utilizar un término o expresion
reconocido (por el diccionario, por el uso linglistico) como

equivalente en la lengua meta.

4) El préstamo. Integrar una palabra o expresion de otra lengua tal
cual. Puede ser: «puro» (sin ningin cambio) o «naturalizado»

(normalizado a la grafia de la lengua meta).

5) La traduccion literal. Traducir palabra por palabra un sintagma o

expresion, pero no una sola palabra.

En resumen, las tres propuestas mencionadas se orientan a la
traduccion en general, especialmente a la traduccion literaria, por lo
que no tienen en cuenta la polisemiotica, es decir, los aspectos
semiodticos de los textos audiovisuales. Ademas, algunas técnicas se
desarrollan en torno a la comparacion de las lenguas, como pueden
ser la transposicion y la modulacion. Se sabe que el espafiol y el chino
son dos lenguas muy distintas, por lo que, al transferir los referentes
culturales, los cambios lingiiisticos como el cambio de la categoria
gramatical son inevitables. Por ultimo, parece que coincidan en parte
algunas categorias que proponen los estudiosos, como es el caso de

la semejanza entre el calco y la traduccion literal. Segun las
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definiciones, la Gnica diferencia entre estas dos técnicas es el nimero
de sintagmas implicados en la traduccion. Por ello, seria mejor

combinar estas dos categorias para simplificar la tipologia.

En las siguientes secciones, nos centramos en las técnicas para la
transferencia de los referentes culturales. Vamos a ver primero las
propuestas en la traduccion en general para luego enfocar las

clasificaciones en la TAV.

3.3.2. Técnicas para la transferencia de los referentes

culturales en general

La propuesta de Ivir (1987, p. 38) es una de las primeras que habla
sobre este tema, propone siete estrategias de traduccidon para la
transferencia de los referentes culturales: 1) el préstamo, 2) la
definicion, 3) la traduccion literal, 4) la sustitucion, 5) la creacion

l1éxica, 6) la adicion y 7), la omision.

En su taxonomia, el préstamo y la traduccion literal coinciden con la
propuesta de Vinay y Darbelnet (1958/1972) para la traduccion en
general. Segun Ivir (1987) la definicion, consiste en definir y explicar
en detalle un término o concepto nuevo. Esta forma de explicitacion
puede estar en el mismo texto o en una nota a pie de pagina. Ivir
(1987) entiende la sustitucion por reemplazar un elemento cultural
desconocido del texto origen para el receptor por otro referente mas
conocido que posee la funcion similar. En cuanto a la creacion 1éxica
se refiere al neologismo, mientras que la adicién consiste en anadir
informacion cultural, y se combina con la creacion Iéxica, el

préstamo o la sustitucion para traducir los elementos implicitos de
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una cultura. La omision es la ultima estrategia de su clasificacion y

es necesaria en algunas situaciones comunicativas.

Mas adelante, Hermans (1988, pp. 13-14) presenta cuatro formas
principales para la transferencia de los nombres propios: las primeras
dos formas consisten en «copiar» y «transcribir», y corresponden al
préstamo de Ivir (1987). La tercera forma consiste en «sustituir un
nombre que no tiene importancia en el contexto por cualquier otro
nombre del texto origen. Si el nombre propio tiene algln significado,
es necesario «traducir», que es la tltima de las cuatro formas. Sin
embargo, el autor no especifica como «traducir» el nombre propio,
en cambio, presenta cuatro «alternativas»: «no traduciry,
«reemplazar el nombre propio por un nombre cominy, «insertar un
nombre propio» cuando no lo hay en el TO y, «permutar un nombre

comun por un nombre propioy.

En el ambito de la traduccion de las alusiones, Leppihalme (1997)
propone diferentes estrategias para dos tipos de alusiones por
separado. Para las «proper-name allusions», presenta tres estrategias

(Leppihalme, 1997, p. 79):

1) La retencion, que se subdivide en: usar el nombre como tal y usar
el nombre afiadiendo alguna informacion para orientar el receptor, o
mas concretamente, afiadiendo explicaciones en detalle como una

nota a pie de pagina.

2) La sustitucion, que se refiere a reemplazar el nombre por otro

nombre de la lengua origen o meta.
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3) La omision, esta estrategia implica omitir el nombre transfiriendo

su significado, u omitir el nombre y su significado enteramente.

A diferencia de las «proper-name allusionsy, su propuesta dispone de

nueve opciones para traducir las «key-phrase allusionsy:
1) standard translation.
2) literal translation.

3) extra-allusive guidance added in the text, where the
translator follows his/her assessment of the needs of TT

readers by adding information.

4) footnotes, endnotes, translator’s prefaces and other explicit

explanations overtly given as additional information.

5) addition of intra-allusive allusion-signalling features
(marked wording or syntax) that depart from the style of the

context.
6) replacement by a preformed TL item.

7) reduction of the allusion to sense by rephrasal, making its
meaning overt and dispensing with the allusive key-phrase

itself.

8) re-creation, using a fusion of techniques: creative
construction of a passage which hints at the connotations of

the allusion or other special effects created by it.

9) omission (Leppihalme, 1997, p. 84).
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De acuerdo con esta taxonomia, Leppihalme (2001, 2011) desarrolla
una propuesta de siete estrategias para la traduccion de «realiay, las
cuales son: 1) la transferencia directa, 2) el calco, 3) la adaptacion
cultural, 4) el término genérico, 5) la explicitacion, 6) la adiciéon y,

por ultimo, 7) la omision.

Segun la autora (2011, p. 129), el punto 5), la explicitacion consiste
en hacer explicitos los elementos implicitos de las realia en el mismo
texto, mientras que el punto 6), la adicion radica en afiadir una
explicacion externa del mismo texto, o sea, paratextual, en una nota
a pie de pagina o en el glosario. Las dos propuestas de esta autora,
especialmente, las estrategias de traduccion de las realia
(Leppihalme, 2001, 2011) tienen mucha influencia en otros

estudiosos del mismo ambito.

Antes de terminar esta subseccion, vamos a ver brevemente una
propuesta totalmente diferente. Katan (2004) integra el término
«chunkingy de la informatica en la traduccion, el cual significa el
cambio de tamafio de una unidad determinada. Después, propone tres
formas de «chunking» para la traduccion de los referentes culturales

0 «culture-bound lexis, behaviour and orientation» en sus palabras.

Estas tres formas consisten en: «chunking up» en primer lugar, que
significa la generalizacion; «chunking down» en segundo lugar, que
representa la especificacion y «lateral chunkingy, o sea, «chunking
sideways», que radica en reemplazar el referente por otro equivalente
del mismo nivel (Katan, 2004, pp. 199-203). La propuesta de este
autor simplifica la traduccion de los referentes culturales en

solamente tres técnicas, pero su modelo de analisis no puede describir
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por completo las tendencias observadas en el fansubbing del espaiiol

al chino.

3.3.3. Técnicas para la transferencia de los referentes

culturales en la traduccion audiovisual

e La propuesta de Nedergaard-Larsen (1993)

Adaptando las estrategias de traduccidon propuestas por otros autores
como Vinay y Darbelnet (1958/1972), Nedergaard-Larsen (1993, p.
219) presenta seis estrategias de traduccion para los «culture-bound
problems» en la subtitulacion. Estas seis estrategias consisten en: 1)
la transferencia / el préstamo, 2) la traduccion directa, 3) la
explicitacion, 4) la parafrasis, 5) la adaptacion a la lengua y cultura

meta y, por ultimo, 6) la omision.

En términos de las subcategorias, el punto 1) se subdivide en dos
categorias: la identidad, o sea, el exotismo y la imitacion; el punto 5)

incluye la adaptacion situacional y la adaptacion cultural.

La propuesta de esta autora estd muy relacionada con la presente tesis
e influye en gran medida en otros estudios acerca de la transferencia
de los referentes culturales en la subtitulacion. Sirva de ejemplo la
propuesta de Pedersen (2005, 2011) que vamos a mencionar a

continuacion.
e La propuesta de Pedersen (2005, 2011)

Pedersen (2005, pp. 3-9, 2011, pp. 75-100) propone una taxonomia

de siete estrategias para la transferencia de los ECRs en la
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subtitulacion. A pesar de concentrarse en la subtitulacion del inglés a
las lenguas escandinavas, su clasificacion es facil de adaptar a otros
estudios, por lo que es adecuada para la presente tesis. A
continuacion, vamos a presentar en detalle su propuesta mas

actualizada, correspondiente al afio 2011.

1) La retenciéon. Esta técnica corresponde al préstamo de Molina

(2006).

2) La especificacion. E1 ECR sigue siendo no traducido en el TM,
pero se anade informacion en el TM. Se realiza de dos maneras: la
formulacion completa y la adicion. La formulacion completa consiste
en completar abreviaciones, nombres oficiales o afadir el nombre de
alguien; la adicion significa afadir més contenido semantico a través
de meronimos, palabras polisémicas o hipénimos. Desde el punto de
vista de Pedersen (2011, p. 81), la especificacion se puede considerar

una desambiguacion.

3) La traduccion directa. Con esta estrategia, el tinico cambio es la
lengua y no hay modificaciones semanticas. Se usa en los nombres
construidos por sustantivos comunes. Esta estrategia se subdivide en
el calco y la traduccion directa modificada'®. El calco significa que
cada morfema del ECR origen es traducido completamente a la
lengua meta o se hacen unicamente los cambios obligatorios

requeridos por la diferencia de la lengua origen y la lengua meta.

13 El término original es «Shifted Direct Translation» (Pedersen, 2011, p. 83).

94




3. MARCO TEORICO

Mientras tanto, la traduccion directa modificada indica que el
traductor hace algunos cambios opcionales en el ECR del TM para

que no sea muy raro para los espectadores meta.

4) La generalizacion. El ECR es alterado por algin elemento mas
general. Existen dos maneras para la generalizacion: primero, se
puede realizar mediante la hiponimia o la meronimia, es decir,
permutar el ECR del TO por un término genérico; segundo, se puede
hacer con la parafrasis: el ECR del TO es cambiado por una frase mas

larga y general, pero con sentido similar.

5) La sustitucion. Se subdivide en la sustitucion cultural y la
sustitucion situacional. Hay dos maneras de realizar la sustitucion
cultural, las cuales son la sustitucion cultural con el ECR transcultural
y la sustitucion cultural con el ECR de la cultura meta (Pedersen,

2011, p. 90).

En la sustitucion cultural con el ECR transcultural, existen dos
posibilidades: una es sustituir el ECR del TO por otro ECR mas
conocido en la cultura origen para la audiencia; otra es reemplazar el
ECR origen por otro ECR de una tercera cultura. En cuanto a la
sustitucion cultural con el ECR de la cultura meta, el autor la
considera la estrategia mas orientada al TM, ya que se suprime

totalmente el elemento exdtico y se sustituye por otro doméstico.

Por otra parte, la sustitucion situacional consiste en eliminar el
sentido del ECR vy sustituirlo por algin elemento que se corresponda

con la situacion, asi pues, se pierde el sentido del ECR
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completamente. Esta estrategia se ve como «a quasi-omission

strategy» (Pedersen, 2011, p. 95).

6) La omision. EI ECR origen no es reproducido de ninguna manera
en el TM. Pedersen afirma que es mas utilizada en la subtitulacion

debido a las limitaciones especificas del medio (2011, p. 76).

7) El equivalente oficial. Pedersen piensa que esta estrategia es
distinta a otras, puesto que el proceso implicado es mas

administrativo que lingiiistico, por lo que lo propone al final.
e La propuesta de Diaz Cintas y Remael (2007/2014)

Basandose en las propuestas de Diaz Cintas (2003) y Santamaria
Guinot (2001b), Diaz Cintas y Remael (2007/2014, pp. 202-207)
proponen una tipologia de nueve estrategias para los «culture-bound
termsy en la subtitulacion: 1) el préstamo, 2) el calco o la traduccion
literal, 3) la explicitacion, 4) la sustitucion, 5) la transposicion, 6) la
recreacion léxica, 7) la compensacion, 8) la omision y, por ultimo, 9)

la adicion.

Ademas de los puntos 1), 2) y 8), Diaz Cintas y Remael (2007/2014)
entienden otras estrategias de traducciéon de manera diferente en
comparacion con otros autores. Desde su punto de vista, en primer
lugar, la explicitacion consiste en «make the source text more
accessible» a través de la especificacion con hipoénimos o la
generalizacion con términos genéricos, asi pues, corresponde a la
especificacion y la generalizacion de la propuesta de Pedersen (2005,

2011).
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En segundo lugar, pese al mismo término, los estudiosos consideran
la sustitucion como una variedad de la explicitacion (2007/2014, p.
204). Con el ejemplo de traducir «sauce hollandaise [salsa
holandesa]» por «botersaus [salsa de mantequilla]», podemos deducir
que la definicién de la sustitucion en esta propuesta se parece a la
parafrasis en la categoria de la generalizacion de Pedersen (2005,

2011).

En tercer lugar, la transposicién consiste en alterar un concepto
cultural del TO por otro concepto del TM, por lo que coincide con la
adaptacion cultural de otras propuestas como, por ejemplo,
Nedergaard-Larsen (1993) y Leppihalme (2001, 2011) y la
sustitucion cultural con un ECR de la cultura meta de Pedersen (2005,

2011).

Asimismo, la recreacion léxica se refiere al neologismo de acuerdo
con los autores, de modo que se corresponde con la creacion 1éxica
de Ivir (1987) y es mas especifica que la creacion discursiva de
Molina (2006). Siguiendo a Newmark (1988), la compensacion en
esta propuesta radica en «making up for a translational loss in one
exchange by overtranslating or adding something in another» (Diaz
Cintas y Remael, 2007/2014, p. 206). Por ultimo, los autores
consideran la adicién como una forma de la explicitacion en la que
se afiade informacion, por lo tanto, corresponde a la especificacion

de Pedersen (2005 y 2011).

En resumen, por un lado, la compensacion que proponen Diaz Cintas

y Remael (2007/2014) forma una parte inseparable en nuestro
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modelo de andlisis. Por otro lado, la explicitacion, la sustitucion y la
adicion de esta propuesta coinciden parcialmente y las definiciones

de estas estrategias son ambiguas.
e La propuesta de Gottlieb (2009)

La siguiente propuesta que vamos a mencionar es la de Gottlieb
(2009, p. 31), quien propone seis estrategias para la traduccion de los
ECRs en la subtitulacion del danés al inglés adaptando otras
tipologias como, por ejemplo, Nedergaard-Larsen (1993) vy
Leppihalme (1997). Segiin una gradacion de la fidelidad al ECR
origen, cataloga las seis estrategias en cuatro tipos: la retencion
pertenece a la categoria de la fidelidad méxima; la traduccion literal
se sitia en la categoria de la fidelidad alta; la especificacion, la
generalizacion y la sustitucion son las estrategias de la fidelidad baja
y, por ultimo, en la categoria de la fidelidad minima se encuentra la
omision.

Sobre la sustitucion, el autor propone subdividirla en tres tipos: en
primer lugar, remudar el ECR con un elemento extranjero conocido
para los espectadores meta; permutar por un elemento internacional,
es decir, un elemento compartido por varias culturas como, por
ejemplo, McDonald’s en segundo lugar y, por tltimo, sustituir por un
elemento doméstico, uno que tiene algiin rasgo similar al elemento

original en especial.
e La propuesta de Ranzato (2013)

Con base a las taxonomias de Diaz Cintas y Remael (2007/2014) y
de Pedersen (2005, 2011), Ranzato (2013, p. 102) propone once
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estrategias para la transferencia de los CSRs en el doblaje del inglés
al italiano: 1) el préstamo, 2) la traduccion oficial, 3) el calco, 4) la
explicitacion, 5) la generalizacion con hiperdonimos, 6) la concrecion
con hiponimos, 7) la sustitucion, 8) la recreacion Iéxica, 9) la
compensacion, 10) la eliminacion y, por ultimo, 11) la adicion

creativa.

En esta propuesta, los puntos 4), 7), 10) y 11) son diferentes en
comparacion con las clasificaciones mencionadas. Ranzato (2013, p.
105) entiende la explicitacion como «una explicacion o adicion de
informaciony, por lo que es similar a la adicion de Pedersen (2005,
2011) y distinta a Diaz Cintas y Remael (2007/2014), quienes
consideran esta técnica como un conjunto de la especificacion y la

generalizacion.

En segundo lugar, Ranzato (2013, p. 112) prefiere el término
«eliminaciony. Desde su punto de vista, ya es una eliminacién si un
referente cultural del TO no aparece en el TM, porque cree que esta
técnica coincide con la parafrasis de Newmark (1988) y de Pedersen
(2005, 2011). Por ultimo, la autora (2013, pp.113-114) denomina
«adicion creativay cuando se inserta un referente nuevo en el TM, asi
pues, es diferente de la explicitacion, pero es parecido a una de las

«alternativas» que propone Herman (1988, p. 14).

Para resumir la revision bibliografica sobre la clasificacion de las
técnicas de traduccion, elaboramos la Figura 3 insertada en las
siguientes paginas con el objetivo de mostrar el desarrollo

cronoldgico de las propuestas y la coincidencia parcial de los
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términos y las definiciones. En esta figura, empleamos 16 iconos de
diferentes colores para referirse a cada una de las técnicas que poseen
el significado parecido. La lista de los iconos y su representacion se

expone en la Tabla 3:

Icono Representacion

Representa el préstamo o la retencion en funcion de

la terminologia de diferentes autores.

Sefiala las técnicas parecidas a la traduccion literal.

P | Se emplea para la transposicion (cambio de la

categoria gramatical).

Se utiliza para la modulacion.

O Representa que esta técnica o este término no se

encuentra en otras propuestas.

Se utiliza para la sustitucion o la adaptacion. es

para la sustitucion cultural mientras que se

disefia para la sustitucion situacional.

- Sefiala las técnicas similares a la explicitacion, por lo
que incluye la explicitacion y la definicién

dependiendo de cada uno de los autores.

Representa las técnicas parecidas a la creacion
discursiva, asi incluye la creacion léxica o la

recreacion, entre otras.
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Senala el equivalente oficial.

Se utiliza para la sinonimia.

Sefiala la compensacion.

Representa la amplificacion (anadir notas).

Representa la generalizacion. es para el

término genérico, mientras que ——— se utiliza para

la parafrasis

Sefiala la especificacion y el icono ——— representa

la adicion.

Se emplea para las técnicas similares a la adicion

creativa (insertar referentes culturales).

Representa la omision o la eliminacion.

Tabla 3. 16 iconos y su representacion en la figura 3
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Vinay y Darbelnet (1958/1972) |

Préstamo
Calco

Traduccidn literal

- N : ._\_\I '.I
(‘E-_quwalunmi___, ]

Adaptacion |

Préstamo

Definicién

| Traduccion literal |
Creacidn lexical
Adician

Omisién

| Newmark (1988) |

Transferencia |
Maturalizacion
Through-transiation |

Traduccion literal |

I
{._Euhralemf_’,

|/ Equivatente cultural |
Equivalents funcional
Eguivalente descriptive
Sinonimia

Traduccion reconccida |

Etiqueta de traduccion |

— -— 0

| Parafrasis -

— —

-':_'_'_I-t_;d_u:dﬁq'l ¥ upm;l:’-ﬁ}"

¢ Otros procedimientos
b enteE .

( Couplets )
o R
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| Herman (1988) |

Copiar

Transcribir |

G

i Fesenplazar &l nombie prapia por un nombire camin |

Medergaard-Larsen (1993)

| Transferencia / préstamo |
| Traduccian directa |

Adaptacion a la lemgua y cultura meta

1
 Adaptacion cultural
 Adaptacin situsl cnal

Leppihalme {1957)

Properaame ahsors

Retarician

L .
Ugir &l srosndrin Sofed 12l

Dimisian
Key-phrase ailusions
——
. Trachiccidi estandar

Traduczitn literal |
Extra-allusive guldance (adding infomation)

* Addition o infra-aiisive abisian-sipnating fasfures

m#;lp;'mﬂ.h-;|
Recuction e sense by regrasel
Frecreacion
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Leppihalme (2001, 2011)

Transferencia directa |

Katan (2004)
 Chunking up
 Chunking down

Pedersen (2005, 2011)

- Retencidn ‘

Frarnudacian completa

Adecitn
| Traduccion directa |

Sustitucion

Zustitucién stusconal
 Equivalente oficial |
Malina (2006) (una parte)

Préstama

{T_Equ'rvalenl:e al:uﬁad-u-:)

| Traduccign literal |
| Creacidn diseursiva
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Diaz Cintas y Remael (2007}

| Prastamao
| Caleo o traduccidn literal |

I Especification con hiponimes
| Beneralizacitn con términos genéricas

Adicidn

Sustitucion

Recreacian discursiva

Gottlieb (2009)

| Retencion
' Traduceitn literal

| Ranzato (2013) |

Préstamo |
Traduccion oficial |

Calco |
Explicitacion |
Greralizacion con hiperdnimos
Concrecion con hipénimos

 Sustitucién cultural
Sugtitucitn funclonal |
Recraacion lexica

Figura 3. Desarrollo cronologico de las propuestas de técnicas de traduccion
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3.3.4. Propuesta utilizada en la presente tesis

Para empezar, queremos recordar las consideraciones de Gottlieb
(2009, p. 32) sobre los tres aspectos principales que hay que tener en

cuenta al establecer las categorias de una clasificacion:
1) categories are established to accommodate all findings,

2) different categories reflect significant difference in one’s

findings, and

3) the number of categories reflect the number of findings: a
small set of data does not tally with a great number of

categories.

Estos tres puntos sirven de regla en general para evaluar y justificar
la propuesta utilizada en la presente tesis, la que se va a presentar a
continuacion. Como vemos en la Figura 4, proponemos once técnicas
para la transferencia de los referentes culturales en el fansubbing del
espanol al chino adaptando las propuestas comentadas en la

subseccion anterior.

Estas once técnicas radican en: 1) el préstamo, que se divide en tres
subcategorias; 2) el equivalente, que incluye el uso del equivalente
oficial y el del equivalente acufiado; 3) la traduccion literal; 4) la
especificacion, que consiste en la formulacion completa y la adicion;
5) la amplificacion, que significa estrictamente afadir notas en la
pantalla en nuestro estudio; 6) la generalizacion, que se divide en el
término genérico y la parafrasis; 7) la sustitucion, que incluye tanto

la sustitucion cultural, asi como la sustitucion situacional; 8) la
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creacion discursiva; 9) la compensacion; 10) la condensacion y, por
ultimo, 11) la omision.
1.1) préstamo completo
. 1.2) préstamo normalizado
1) préstamo | p .
1.3) préstamo no normalizado
2.1) equivalente oficial
- | 2) equivalente l 2.2) equivalente acufiado

. | 3) traduccion literal ]

4.1) formulaciéon completa
' 4.2) adicion

- [ 5) amplificacién I

6.1) término genérico
- [ 6) generalizacion I 6.2) parafrasis

con un referente transcultural

7.1) sustitucion cultural

con un referente de la cultura meta
g /) sustitucion ‘ 7.2) sustitucion situacional

- | 8) creacidn discursiva I

B 9) compensacion

- 10) condensacion

Figura 4. Propuesta utilizada en la presente tesis
1) El préstamo

Siguiendo la definicion de Molina (2006, p. 103), entendemos por
préstamo la integracion de una palabra o expresion de otra lengua tal
cual. Combinando la terminologia de esta autora y la de Pedersen
(2011), se divide esta técnica en tres subcategorias: el préstamo

completo, el préstamo normalizado y el préstamo no normalizado.
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1.1) El préstamo completo

El préstamo completo consiste en integrar una palabra de otra lengua
sin ningun cambio. En el caso del chino, esta técnica implica utilizar
palabras escritas con el alfabeto latino. En general, el préstamo
completo se usa en muchos casos de la traduccion de marcas
comerciales, informatica, etc. Por ejemplo, WhatsApp y Winl0 se

introducen sin ningiin cambio lingiiistico en chino.

En los fansubs estudiados de la tesis, el préstamo completo es
raramente utilizado. Uno de los muy pocos ejemplos es que, en el
primer episodio, el grupo YYeTs traduce el «11-M» como tal. Esta
técnica se puede combinar con otras técnicas como la amplificacion,

la cual se va a tratar mas adelante.
1.2) El préstamo normalizado

A causa de las diferencias entre el espainol y el chino, los toponimos,
antropénimos y una parte de otros referentes culturales como los
nombres de tripulaciones se integran en chino con algiin cambio
lingiiistico obligatorio. Como en este proceso no hay ningiin cambio
semantico, lo consideramos un préstamo. Si este cambio se realiza
segin las normas que se van a mencionar, en nuestro trabajo lo
consideramos un préstamo normalizado; si no, es un préstamo no

normalizado.

Por la existencia de algunos matices, se introducen, a continuacion y
por separado, las normas mas aplicadas y aceptadas en la traduccion

del espanol al chino de los toponimos y de los antroponimos para
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definir detalladamente el concepto del préstamo normalizado que

empleamos en la presente tesis.

Para la traduccion de los topdnimos del espafiol al chino, esta
disponible el estandar recomendado a nivel nacional en China {#h
LR FEGTEN WIHEFEY  (Waiyu Diming Hanzi Yixie
Daoze Xibanyayu, Guia para la incorporacion de topdénimos de
lenguas extranjeras al chino: espafiol). Este estandar nacional
establece cinco principios generales (cuatro de ellos conciernen a la

tesis) para normalizar la traduccion de los topoénimos del TO:

a) Los nombres propios se transcriben segin su

pronunciacion.
b) Los nombres comunes se traducen segtn su sentido.

¢) Cuando exista una forma arraigada en chino, esta sera la
que prevalecerd. Del mismo modo, también prevaleceran los
toponimos formados a partir de antropénimos recurrentes. Se
aplica «el mismo nombre, la misma traduccion» en los

toponimos derivados de las traducciones mencionadas.

d) Se debe realizar la incorporacioén segin los topdnimos
originales que aparecen en la bibliografia mas actualizada y
publicada por autoridades oficiales del pais origen como
estandares a nivel nacional; mapas; catdlogos, diccionarios o

monografias sobre historia de topénimos.

e) La tabla de la transcripcion fonética del espafiol al chino

sirve de regla en la eleccion de los caracteres chinos usados
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en la incorporacion de toponimos en espafiol (Zhongguo
Guojia Zhiliang Jiandu Jianyan Jianyi Zongju y Zhongguo
Guojia Biaozhunhua Guanli Weiyuanhui, 2009, p. 1)'.

De acuerdo con estos principios generales, se presenta en primer
lugar, una tabla de la transcripcion fonética del espaiol al chino para
restringir la seleccion de los caracteres chinos en cuanto a cada silaba
en espafiol. Luego se introducen numerosas reglas especificas bien
descritas e ilustradas con ejemplos. Por ultimo, en la parte de
apéndices se presentan ejemplos para guiar la traduccion de los
antroponimos y los nombres comunes que forman parte de los

toponimos.

En cuanto a la traduccion de los antroponimos del espaiol al chino,
todavia no hay un estdndar nacional. Por eso, sirve de referencia
bésica en este ambito [el] (T UEF &% 2L F 2 FM) (Xibanyayu
Xingming Yiming Shouce, Manual de los nombres y apellidos
traducidos del espafiol) de la Oficina de Traduccion de Nombres de
la Agencia de Noticias Xinhua, que es la institucion encargada de la

traduccion oficial de los antroponimos extranjeros.

14 Texto original traducido por la autora de esta tesis: «a) ¥ % % 4 & #%; b) # 4
BLEEE; o) RARFELFMERAAL G LG MIHER, HIKAEHNNS
Bl 4 F#; d) 435 ok A B0 ERFERE 7 HREE, Hg X
AT, ML RE XTI EN L ) BETHTERL EANKT
DL (FESF) W& .
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En las primeras paginas del manual (2015, pp. I-1I), ademas de hacer
hincapié en que la mayoria de los antroponimos se traducen segtn su
pronunciacidn en espafiol, se establecen también algunas reglas muy

detalladas:

En primer lugar, se mantienen las traducciones ampliamente
aceptadas desde hace tiempo, valga de ejemplo #* &1k (Nieluda,
Neruda). En segundo lugar, las preposiciones y los articulos en los
antroponimos como, por ejemplo, «de, del, la, los» se traducen y se
ponen juntamente con las palabras posteriores y se suprime el signo
«»' entre las palabras. Por ultimo, la conjuncién «y» se convierte
en el signo «-» situado entre dos palabras y no se traduce su
pronunciaciéon. A partir de estas reglas, este manual ofrece al
traductor las traducciones de aproximadamente 35 000 de nombres y
apellidos y una tabla de la transcripcion fonética del espafiol al chino

por si algunos nombres y apellidos no estan recopilados en el manual.

Hemos mencionado anteriormente que el préstamo normalizado
también se utiliza en una parte de otros tipos de referentes culturales.

Por ejemplo, en chino es obligatorio afiadir el caracter & (hao) justo

15 En chino, el signo « * » se aplica en la traduccion para separar los nombres o/y

los apellidos de personas extranjeras o de minorias étnicas de China. Sirva de

ejemplo «Gabriel Garcia Marquez», la traduccion oficial de este antroponimo
consiste en: M KF| /R * WL * LR % H (Jiafulie'er Jiaxiva Ma erkesi,

Gabriel Garcia Marquez).
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después de los nombres de barcos o trenes, por lo que se considera
una norma. Sirven de ejemplos el portaviones chino WL R &
(Shandong Hao) y uno de los trenes de alta velocidad #11% 5 (Hexie
Hao). En nuestro corpus, el grupo de fansubbing Shenying traduce
las dos tripulaciones de «San Juan» y «San Esteban» de la Armada
Invencible por X # % & (Sheng Hu’an Hao, el San Juan) y £ #f
¥ 77 5 (Sheng Aisitewan Hao, el San Esteban).

1.3) El préstamo no normalizado

A pesar de las normas existentes, en algunas ocasiones se ve el
fenomeno de que el traductor elige cualquier caracter chino que le
parece adecuado para rendir el préstamo sin tener en consideracion
las tablas que se ponen en las dos referencias mencionadas en el
subapartado anterior. La razon fundamental de distinguirlo del
préstamo normalizado se sitia en que, con el préstamo no
normalizado, se crean diferentes versiones del mismo nombre y asi,
se provocan obsticulos para los espectadores meta en la
identificacion y el entendimiento los referentes culturales, sobre todo,

los toponimos y los antroponimos.

En el corpus, el grupo YYeTs traduce la tripulacion de «San Estebany
por X R HT K IE (Sheng Aisiteban, San Esteban). Clasificamos su
traduccion como un préstamo no normalizado, puesto que la
traduccion de «Esteban» no corresponde a la del Manual de los
nombres y apellidos traducidos del espariol; no se afiade tampoco el
caracter chino = (hao) segiin la norma obligatoria. Otro ejemplo que

contemplamos en el corpus es que, en la primera temporada y algunos
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episodios de la segunda temporada, el grupo Shenying traduce
«Velazquez» por Z 41 % JF # (Weilazikaisi, Velazquez) en vez de
recurrir a la forma arraigada del apellido de este pintor Z= i #7 7 2%
(Weilasikaizi, Velazquez) o utilizar el préstamo normalizado J i #f

T HT (Beilasikesi, Velazquez).
2) El equivalente

Hay dos tipos de equivalentes: el equivalente oficial y el equivalente
acufiado. El uso de equivalentes tiene ventajas como, por ejemplo,
ahorrar tiempo de trabajo a los fansubbers. Ademads, esta técnica
contribuye al rigor de una traduccion y facilita la respuesta rapida a
los elementos por parte de los espectadores meta (Ranzato, 2013, p.

103).
2.1) El equivalente oficial

Un equivalente oficial es una traduccion decidida o reconocida por
alguna autoridad, como la Agencia de Noticias Xinhua, o la version
en chino del sitio web oficial del turismo de Espafia. Un equivalente
oficial puede partir de varias técnicas, como el préstamo o la
traduccion literal. Por ejemplo, la Universidad Pompeu Fabra se
traduce como /& 3& 7= # I A ¥ (Pangpei Fabula Daxue, la
Universidad Pompeu Fabra) en chino. Como esta traduccion es
reconocida por la Agencia de Noticias Xinhua, se considera un
equivalente oficial. Como se transcriben las palabras «Pompeu

Fabray al chino, es un préstamo al mismo tiempo.

2.2) El equivalente acunado
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Siguiendo a Molina (2006, p. 102), definimos el equivalente acufiado
de la siguiente manera: esta técnica consiste en utilizar un término o
expresion reconocidos por los diccionarios bilingilies o por el uso

lingiiistico como equivalentes en la lengua meta.

En nuestro trabajo, la diferencia entre el equivalente oficial y el
equivalente acufiado se establece en que el equivalente acufado
contiene una palabra, es un nombre comin y es reconocido por
diccionarios bilingilies muy utilizados del espafiol al chino como, por
ejemplo, el Nuevo diccionario espariol — chino o el Nueva era: Gran
diccionario espaiiol — chino, entre otros; por ejemplo, «pecado»,
cuyo equivalente segin los diccionarios es 3 / 3¢ 2 (crimen /
pecado). En cambio, seria un equivalente oficial «el Espiritu Santo»

— % R (shengling, el Espiritu Santo).
3) La traduccion literal

En la tesis seguimos la terminologia y la definicion de Molina (2006,
p. 103) y entendemos por esta técnica la traduccion palabra por
palabra de un sintagma o una expresion, pero no una sola palabra. La
traduccion literal se puede combinar con otras técnicas como el
préstamo y el equivalente, etc. Ejemplos de esta técnica en el corpus
pueden ser traducir el «teatro de vanguardia» por 4t % JKk % E|
(xianfengpai xiju, teatro de vanguardia) y la obra de Lope de Vega
Las ferias de Madrid por (ZEEB %) (Madeli Jishi, Las ferias
de / en Madrid).

4) La especificacion
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A diferencia de Pedersen (2011, p. 79), quien piensa que la
especificacion significa «retaining the ECR in its untranslated formy,
en el presente estudio consideramos la especificacion como anadir
informacion en el referente traducido debido a la gran diferencia
entre el espafiol y el chino. Esta técnica se concreta en la formulacion
completa o la adicion. Se opone a la generalizacion y es diferente de

la amplificacion.
4.1) La formulacién completa

La formulacion completa radica en completar abreviaciones como
acronimos y acortamientos; nombres oficiales, como el nombre
oficial de un toponimo, de un evento y de una institucion o completar
el nombre o apellido de una persona. En muchos casos, la
formulacion completa consiste en afiadir el nombre genérico al
nombre propio. Esta técnica se opone a la abreviacion de la

condensacion.

Se observan numerosos ejemplos de la formulacion completa en el
corpus de la tesis. Valgan de ejemplos traducir «Valladolid» por E
I % F|1E 7 (Bayaduolide Shi, ciudad de Valladolid), traducir «las
Indiasy» por ¥ F[ & £ % (Xiyindu Qundao, el archipiélago de Indias
Occidentales) y completar el nombre del cientifico espafiol «Ramoén
y Cajal» y traducirlo por X3 T & « 41 X~ F¥% /R (Shengdiyage

Lameng Kaha'er, Santiago Ramoén y Cajal).
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4.2) La adicion

La adiciéon significa anadir algin contenido semantico y
normalmente se realiza a través de meronimos, palabras polisémicas
o hipénimos. Por ejemplo, en el episodio 8, el grupo Shenying
traduce «la residencia de estudiantes de Madrid» por & /& B #y A %
4N B (Madeli de daxuesheng gongyu, residencia de estudiantes
universitarios de Madrid). En la traduccién se especifica que la
residencia es exclusivamente para estudiantes universitarios, por €so
se considera una adicion. A través de la misma técnica, otros
referentes como, por ejemplo, «el padre Damian» se traduce por 75
JR R B 38 K 44 R (de mafengbing de Dami’an shenfu, el padre
Damién con la lepra) en el fansub de Shenying y «la Manchay» se

traduce por 4 2 & # [X (La Mancha Diqu, la zona de La Mancha).

En muchos casos, la adicion de informacion ofrece mas detalles a los
espectadores meta que el referente cultural original. Por ejemplo, en
el episodio 5, ambos grupos de fansubbing traducen igual la pintura
de Goya Los fusilamientos "®por (i & & X & ) (Qiangsha
Qiyizhe, El fusilamiento de los rebeldes). Debido a que el referente
pasa rapidamente en el didlogo y no se ve en la pantalla, la adicion

de «rebeldes», que es una palabra positiva en el contexto chino,

16 Los fusilamientos es el nombre que aparece en el subtitulo en espafiol del

episodio 5 de la primera temporada.
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ofrece mas informacion a los espectadores meta que el titulo original

de la obra El tres de mayo de 1808 o simplemente Los fusilamientos.
5) La amplificacion

Basandonos en la terminologia de Molina (2006, p. 102), en la
presente tesis restringimos la definicion de la amplificacion al uso de
las notas en la pantalla. Tomando como el punto de partida el estudio
de Wang Dingkun (Wang, 2017, p. 178), creemos que para la
transferencia de los referentes culturales en el fansubbing del espaiol
al chino, las notas en la pantalla suelen cobrar las siguientes dos
formas: a) notas insertas en la linea de los subtitulos en chino, al lado
del objeto que se explica, entre corchetes y en tamafo mas pequeio;
b) notas libres en cualquier parte de la pantalla, normalmente con el
mismo color que los subtitulos o con un color similar al fondo de la

pantalla.

El uso de esta técnica tiene varias ventajas, como facilitar el
entendimiento de espectadores meta sobre el referente cultural en
cuestion o el contexto de la serie, de la época, etc. No obstante, en
algunos casos las notas en la pantalla contienen muchas palabras y
dan muchas explicaciones de modo que los espectadores meta lo debe
leer de prisa. En la parte del andlisis cualitativo, se explicard con
ejemplos el uso de la amplificaciéon en la transferencia de los

referentes culturales en el fansubbing del espainol al chino.
6) La generalizacion

Siguiendo a Pedersen (2011, p. 85), entendemos por esta técnica

cambiar el referente cultural origen por un elemento mas general.
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Esta técnica se realiza de dos maneras: el término genérico y la

parafrasis.
6.1) El término genérico

Mediante esta técnica, el referente cultural del TO se permuta por un
hiperénimo o un holénimo. En el corpus algunos ejemplos del

término genérico consisten en: «niimeros gordos» — (YYeTs) ¥ F

(caipiao, loteria), «catdlico» — (Shenying) & B # £ (jidujiaotu,

cristiano) y «venus» — (Shenying) “ 1 (nushen, diosa).

6.2) La parafrasis

La paréfrasis radica en cambiar el referente del TO por una frase mas
larga y general, pero con sentido similar. Por ejemplo, en el episodio
12, el grupo YYeTs traduce el referente cultural del dominio de la

literatura «libro de caballerias» por B % J& 4 89 % (youguan qishi de

shu, libro sobre caballeros).
7) La sustitucion

En la presente tesis, siguiendo la propuesta de Pedersen (2011, p. 89),
creemos que en esta categoria se situan la sustitucion cultural y la

sustitucion situacional.
7.1) La sustitucion cultural

La sustitucion cultural significa que el referente cultural del TO se
permuta por otro referente cultural. Observamos dos maneras de
realizar la sustitucion cultural: con el referente transcultural y con el

referente de la cultura meta. En la sustitucion cultural con el referente
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transcultural, existen dos posibilidades. Una es sustituir el referente
del TO por otro referente mas conocido de la cultura origen para la
audiencia meta; otra es sustituir el referente del TO por otro referente

de una tercera cultura.
7.2) La sustitucion situacional

La sustitucion situacional se refiere a eliminar el referente y
cambiarlo por cualquier fragmento que se corresponda con la
situacion. A diferencia de la sustitucion situacional, la generalizacion
conserva una parte de su sentido, aunque se cambia el referente del
TO por algo general. Al contrario, mediante la sustitucion situacional

se pierde completamente el sentido del referente del TO.
8) La creacion discursiva

En nuestro estudio se usa la propuesta de Molina (2006, p. 102), es
decir, entendemos por la creacion discursiva la elaboracion de una
equivalencia efimera totalmente imprevisible fuera del TM. En
nuestro corpus, se encuentra esta técnica en la transferencia de
apodos, alimentacion, titulos de obras literarias y de bellas artes,
titulos de programas de television, entre otras cosas. Sirve de ejemplo
traducir «el Empecinado» por £~ /& # (Buguzhe, Quien no se rinde)
en el fansub de YYeTs.

9) La compensacion

Un elemento perdido en un lugar de la traduccién es compensado a
través de una adicion en otro lugar de la misma traduccion (Diaz

Cintas y Remael, 2007/2014). Después de la observacion detallada
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de los fansubs del corpus, creemos que existen dos posibilidades en

el empleo de esta técnica.

La primera posibilidad consiste en utilizar la generalizacion y la
especificacion en el mismo referente. Por ejemplo, en el episodio 5
el grupo Shenying traduce la obra de Velazquez Vieja friendo huevos
por (RIS EN A (Jian Jidan De Furen, Mujer friendo huevos
de gallina). En vez de recurrir a las soluciones como ##3 A (lao
furen, mujer vieja) y % (dan, huevos), este grupo de fansubbing
generaliza «vieja»y como «mujer» pero, al mismo tiempo, especifica

«huevos» como «huevos de gallina» en el ejemplo citado.

La segunda posibilidad radica en combinar la condensacion (véase el
punto 10) y la especificacion en la misma traduccion. Sirva de
ejemplo la transferencia de ambos grupos del referente «Laureada de
San Fernando». En el episodio 16, Shenying y YYeTs lo traducen
por X #/RE %+ F M E (Sheng Fei’ernanduo Shizi Xunzhang,
Medalla de Cruz de San Fernando).

En esta traduccion, se elimina el significado de «laureada» pese a la
existencia de una corona de laurel en esta condecoracion, por lo que
condensan una parte de la informacion contenida en el referente y, al
mismo tiempo, los fansubbers anaden «medalla», que transfiere la
caracteristica intrinseca y la funcion de este objeto. Por lo tanto, se

considera este ejemplo como una compensacion.
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10) La condensacion

La condensacion se refiere a suprimir una parte del referente cultural
del TO de manera que se opone a la formulaciéon completa de la

especificacion y funciona como la omision parcial.

En los fansubs estudiados del presente analisis, esta técnica de
traduccion se encuentra generalmente en la transferencia de los
antroponimos, topénimos y nombres institucionales. Por ejemplo, se
ve en algunos casos «Lope de Vega» — % /m (Weijia, Vega), «la
Primera Guerra Mundial» — — X (vizhan, Primera Guerra) usando
la forma condensada ampliamente aceptada, en vez del equivalente
oficial 8 — K F A ¥ (Di-yi Ci Shijie Dazhan, 1a Primera Guerra
Mundial).

Si la condensacidén se realiza estrictamente mediante acréonimos,

acortamientos, abreviaturas o siglas, se denomina abreviacion. Sirve
de ejemplo «el Banco Central Europeo» — B M & 4T (Ouzhou
Yanghang, el BCE) usando la abreviacion ampliamente aceptada en
vez del equivalente oficial B I # # 4 4T (Ouzhou Zhongyang

Yinhang, el Banco Central de Europa).
11) La omision

La omision radica en eliminar completamente el referente cultural del
TO en el TM. Se utiliza frecuentemente en la transferencia de los

referentes culturales no verbales.
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4. METODOLOGIA

El presente capitulo se divide en cuatro partes. En la primera parte
vamos a presentar la serie El Ministerio del Tiempo y su universo
ficticio. La segunda parte consta de la distribucion de esta serie de
television en Espainia y China para luego describir el corpus de nuestra
tesis en la tercera parte. La ultima parte de este capitulo versa sobre
los métodos para el analisis cuantitativo y cualitativo. En esta parte,
primero nos vamos a centrar en los dos aspectos mas relevantes para
el andlisis: la determinacion del nivel de transculturalidad y de
centralidad de los referentes culturales; y las herramientas y el
proceso de trabajo en nuestra investigacion. Después, mostraremos
paso a paso como se lleva a cabo el analisis cuantitativo y como se
seleccionan los ejemplos que vamos a comentar en la seccion de los

resultados y analisis.
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4.1. Serie de television El Ministerio del Tiempo y

su universo ficticio

El Ministerio del Tiempo es una serie de ficcion sobre la historia de
Espana, creada por Pablo y Javier Olivares y producida por Onza
Partners y Clifthanger para RTVE. Esta serie versa sobre un
ministerio misterioso del gobierno espaiol, en el que los funcionarios
deben hacer viajes en el tiempo a través de diferentes puertas del
tiempo a otras épocas de Espafia para proteger a los personajes
importantes y evitar los cambios en la historia espafiola. Por lo tanto,
en esta serie se mezclan drama, humor, acciéon y ciencia-ficcion
tomando como base hechos historicos (Rodriguez Mateos y

Hernandez Pérez, 2015, p. 107).

La primera temporada de esta serie fue estrenada el 24 de febrero de
2015 en La 1 de TVE. Hasta el afio 2017, emitieron tres temporadas,
34 episodios en total: ocho episodios de la primera temporada, trece
episodios de la segunda y trece de la tercera. Tres afios después, la
cuarta temporada se inaugurd a las 22:40 en La 1 el 5 de mayo de
2020. Segun el plan de emision, esta temporada constard de ocho

episodios.

Esta serie de television ha conseguido un gran éxito tanto en el
publico como en la prensa, hasta ser considerada por E/ Pais una de
las series recientes mas premiadas, elogiadas y queridas por el

publico (Marcos, 2020).

A continuaciéon, vamos a presentar el universo ficticio de El

Ministerio del Tiempo, o sea, las hipdtesis fundamentales y los
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personajes principales de la serie con el fin de entenderla mejor como
producto audiovisual. Después, se expondran los personajes con
mayor incidencia en la transferencia de los referentes culturales de
las primeras tres temporadas donde se encuentran los episodios de

nuestro corpus.

En el universo de El Ministerio del Tiempo, debemos recordar dos
hechos: primero, se realizan los viajes en el tiempo a través de las
puertas del tiempo. Como las puertas del tiempo del Ministerio estan
situadas en diferentes sitios de otras épocas como, por ejemplo, en un
armario, en una iglesia abandonada o en un barco, se provoca de vez
en cuando el humor y la ironia sobre este tema. Antes de entrar en la
puerta, algunos personajes como, por ejemplo, Alonso, del cual

vamos a hablar, prefieren hacer la sefial de la cruz.

El segundo hecho es que, si alguien se entera del Ministerio, solo les
quedan dos opciones: trabajar para el Ministerio como funcionario o
ir a un hospital psiquidtrico o a cualquier otro sitio aislado. Como
vemos a continuacion, los miembros de la «patrulla» tenian su propia
vida en otras épocas, pero todos ellos trabajan para el Ministerio
después de conocerlo, bien sea por coincidencia, porque han sido

reclutados o porque han sido salvados por el Ministerio.

Sobre los personajes de la serie, en primer lugar, queremos hablar de
Julidn Martinez (Rodolfo Sancho). Es uno de personajes principales
de las primeras dos temporadas. En la serie, trabajaba en 2015 como
enfermero de SAMUR en Madrid antes de ser reclutado por el

Ministerio del Tiempo. Este personaje es muy importante para la
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ironia y el humor. Asimismo, muchos referentes culturales del siglo

XXI surgen alrededor de ¢él.

El segundo es Amelia Folch (Aura Garrido), quien estudia en la
Universidad de Barcelona de 1880 y es la primera universitaria de
toda Espafia. Es un personaje principal de las primeras tres
temporadas. Conoce profundamente la historia, la literatura y el arte
tanto de Espafia como de otros paises, por lo que este personaje esta
muy relacionado con los referentes «cultosy, es decir, los del dominio
de la historia, literatura y de las bellas artes. Como es del siglo XIX,
al principio no sabe nada de los referentes de la actualidad. En el
primer encuentro con Julidn en el primer episodio, esperaba que

Julian le besara la mano.

El tercero es Alonso de Entrerrios (Nacho Fresneda). Es un personaje
principal durante toda la serie. Forma parte de la «patrulla» con Julian
y Amelia, en la que Amelia es la lider. Antes de entrar en el
Ministerio, era soldado de Flandes en 1569 y fue condenado a pena
de muerte en su época por intentar matar a su superior. En la serie, se
transfieren a través de este personaje una multitud de referencias del
dominio de la religion y de las costumbres. Como viene de un periodo
historico lejano, tiene numerosas reacciones graciosas al conocer el

siglo XXI.

Tras la salida temporal de Julidn, el personaje de Jesus Méndez
Pontén (Hugo Silva), conocido como «Pachinoy», se convierte en
miembro de la «patrullan a partir del episodio 10. Era policia
madrilefio en 1981 antes de trabajar para el Ministerio. En la serie, es

un personaje con buen humor, amante de la cultura popular, el cine,
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el rock, etc., asi transmite principalmente referentes del dominio del

entretenimiento de los afios ochenta del siglo XX.

En la administracion del Ministerio del Tiempo, encontramos el
personaje Salvador Marti (Jaime Blanch). Es el subdirector del
Ministerio y es responsable de la organizacion diaria del
departamento. En la serie es importante en la transferencia de los

referentes «cultosy, asi como en el humor y la ironia.

El equipo directivo de Salvador Marti cuenta con el personaje Irene
Larra (Cayetana Guillén Cuervo), quien es la jefa de logistica y
Ernesto Jiménez (Juan Gea), quien toma el cargo de jefe de
operaciones. Aunque trabajan juntos, poseen caracteres diferentes:
Irene Larra es homosexual, extrovertida y abierta, mientras que
Ernesto es conservador y serio. Alrededor de ambos personajes,
surgen una multitud de referencias del dominio de la historia,
literatura, las bellas artes y el gobierno. Sin embargo, Irene
desempefia, ademas, un papel considerable en la transferencia de las

referencias del entretenimiento.

Aparte de estos dos personajes, situamos también la secretaria de
Salvador, quien se llama Angustias Vazquez (Francesca Pifion). En
la serie esta relacionada de vez en cuando con la transferencia de los
referentes del dominio de la historia y de la alimentacion. Asimismo,

es inseparable de la expresion del humor y de la ironia.

Por ultimo, no debemos olvidar al personaje de Diego Velazquez
(Julian Villagran), quien se ha convertido en uno de los personajes

mas queridos por el publico. Ademas de ser un pintor célebre en la
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historia espafiola, también trabaja para el Ministerio en el universo
de la serie. En el argumento, es un hombre carifioso y con infulas, su
aparicion esta relacionada normalmente con la transferencia de los

referentes de las bellas artes, asi como el humor y la ironia.

Ademéas de los nueve personajes mencionados, se encuentra Dolores
«Lola» Mendieta (Natalia Millan), pero no la presentamos aqui dado
que es de poca incidencia. Asimismo, a partir del episodio 23 aparece

otro personaje (Macarena Garcia).

4.2. Distribucion de EI Ministerio del Tiempo en

Espainay en China

Sobre la distribucion de El Ministerio del Tiempo en Espafia, aparte
de estar en el sitio web oficial de RTVE, también estuvo disponible
en Netflix desde 2017 gracias a un contrato de financiacién de una
parte del presupuesto de la serie. Al expirar el acuerdo entre RTVE y
Netflix el 1 de febrero de 2020, El Ministerio del Tiempo desaparecio
de Netflix. Desde abril de 2020 esta disponible en HBO Espafia'’.

Con respecto a la distribucion de la serie en China, al inicio E/
Ministerio del Tiempo entr6 en China de manera no oficial gracias a
grupos de fansubbing. El grupo Shenying publicé el primer fansub
de la serie en su foro en linea aproximadamente el 25 de septiembre

de 2015. Después, en dos anos termino la traduccion de los episodios

17 Informacion vigente en el momento de redactar la tesis, a julio de 2021.
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emitidos de esta serie (hasta finales de 2017). Un dia después del

estreno de la cuarta temporada, el dia 6 de mayo de 2020, el grupo

Shenying ya empezd el reclutamiento de los fansubbers para la

subtitulacion del primer episodio de la cuarta temporada en un grupo

de conversacion de WeChat. Podemos ver en el recuadro rojo en la

Figura 5 que, un miembro comenta: «jjReclutamiento de traductores

para el episodio mas reciente de la cuarta temporada!! 181 lineas

aproximadamente para cada uno, cuatro traductores. Si os interesa,

no perdais esta oportunidad~~». El dia 25 de mayo de 2020 Shenying

publica el fansub del primer episodio de la temporada 4 en el foro y

en Weibo.

simyo & 8

OK/s % @ 4875

< SEEiENz6)

IRFSEFHES ( HEEER) . i
B=FEEIIE! | | FRADE

FAFHIERE | | A1
xR, B4A, BBV
i), FRARELE~ ~

@ todas las personas
RASEEES ( EEEE ) , ot
B=FEEIIEK! | | FRADE
Hem |

FAFTEMERM | | BAIR
WEG, B4, BERYIMAE
i1, FRAEEIB~ ~

. 11:56

Figura 5. Reclutamiento de fansubbers para El Ministerio del Tiempo en un grupo

de conversacion. Captura 18 de mayo de 2020
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En cuanto al grupo YYeTs, este grupo de fansubbing comenzod
también la subtitulacion de esta serie en septiembre de 2016. Sin
embargo, dejo de publicar fansubs para la serie a partir de mediados
de 2017, por lo que la version del grupo YYeTs es incompleta: solo
ha traducido todos los episodios de la primera temporada, ocho
episodios de la segunda temporada y un episodio de la tercera

temporada.

Con respecto a la distribucion oficial de la serie en China, las
primeras dos temporadas se emitieron en el canal de pago Fengyun
Juchang de CCTV (Television Central de China) en febrero de 2018.
Un afio después, la plataforma de videos Bilibili compro¢ la serie, asi
que, desde el 31 de marzo de 2019, las primeras dos temporadas estan

disponibles oficialmente en Bilibili.com'®,
4.3. Corpus de la presente tesis

El corpus principal de nuestra tesis se compone de las versiones del
grupo Shenying y del grupo YYeTs de seis episodios de la primera
temporada, ocho episodios de la segunda temporada y un episodio de
la tercera temporada. Asimismo, dos episodios de la tercera
temporada de la version del grupo Shenying sirven de corpus

complementario tanto para identificar més técnicas, como para

18 Para ver la serie de television EI Ministerio del Tiempo en Bilibili, acceda a:
https://www.bilibili.com/bangumi/media/md23426799/?from=search&seid=2578
653781152367521.
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examinar el desarrollo cronoldgico que posiblemente exista en la
transferencia de los referentes culturales. Ambos fansubs disponen
de dos lineas de subtitulos bilingiies: el subtitulo en chino esta arriba

y el subtitulo en espafiol esta debajo.

Los episodios fueron seleccionados por la disponibilidad de los
fansubs (porque la version del grupo YYeTs es incompleta), asi como
la abundancia y la variedad de referentes culturales. Puesto que cada
episodio dura una hora aproximadamente, el analisis abarca 17 horas
de la version del grupo Shenying y 15 horas de la version del grupo
YYeTs; asi pues, 32 horas en total. Siguiendo el recuento original de
la serie, elaboramos la Tabla 4 para mostrar todos los episodios
seleccionados para nuestra tesis. Como el argumento de cada
episodio esta estrechamente relacionado con la determinacion del
nivel de la centralidad de los referentes culturales, hemos anadido en
la Tabla 4 el tema principal de cada capitulo también. Mas adelante,

en la subseccion 4.4.3 presentaremos la sinopsis de cada episodio.

Primera EO1: El Empecinado

temporada

E02: Lope de Vega en la Armada Invencible

E03: Los nazis descubren la existencia del

Ministerio

EO05: El recibo del Guernica

E06: Lazarillo de Tormes
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EO08: La Residencia de Estudiantes de Madrid

Segunda

temporada

E09: E1 Cid

E10: El asesino que viaja en el tiempo

E11: Don Quijote de la Mancha

E12: Napoledn en el Monasterio de Santa

Clara

E13: La gripe espafiola

E14: Houdini

E15: Los ultimos de Filipinas (primera parte)

E16: Los ultimos de Filipinas (segunda parte)

Tercera

temporada

E22: Hitchcock en San Sebastian

E23: La Operacion Mincemeat

E25: La maja desnuda

Tabla 4. Componentes del corpus de la tesis
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4.4. Métodos para el analisis cuantitativo y

cualitativo

Después de presentar panoramicamente la serie de television El
Ministerio del Tiempo y el corpus de nuestra tesis, a continuacion,
vamos a ver los métodos para el analisis cuantitativo y cualitativo. En
esta parte exponemos en primer lugar, la determinacién del nivel de
transculturalidad y de centralidad de los referentes culturales del
corpus. Teniendo en consideracion la importancia del argumento en
el nivel de centralidad de cada referente, presentaremos en segundo
lugar, las sinopsis de los episodios del corpus para luego explicar su
influencia en la clasificacion de los referentes culturales. Después de
introducir las herramientas y el proceso de trabajo en la subseccion
4.4.4, explicaremos como se realizd el analisis cuantitativo en el
subapartado 4.4.5; y aclararemos, finalmente, los criterios de la
seleccion de los ejemplos con los que hemos trabajado en toda la

tesis.
4.4.1. Determinacion del nivel de transculturalidad

Como este parametro de influencia se refiere a la familiaridad tanto
de los espectadores originales como de los espectadores meta con
respecto al referente del texto original, partimos de los siguientes
perfiles estimados en cuanto a los espectadores originales y meta para
determinar el nivel de transculturalidad de cada referente cultural en

el corpus.
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Los espectadores originales de esta serie forman parte de un grupo
muy amplio y general. A la caracteristica de ser El Ministerio del
Tiempo una serie de television emitida en una television publica de
Espana, se suma la disponibilidad en las plataformas de pago
(primero en Netflix y después, en HBO Espaiia). En comparacioén con
los espectadores originales, los espectadores meta de la serie son mas
especificos, puesto que se refieren a los espectadores de los fansubs

en chino.

Partiendo de nuestras propias percepciones como fansubber, usuaria
de foros en linea de fansubbing durante afios, definimos el perfil de
los espectadores meta de esta serie en China como personas de entre
16 y 40 afios, la mayoria de ellas estudiantes de lengua espafiola o
trabajadoras de algun sector relacionado con el espafiol. Asimismo,
son aficionados al cine, a las series de television espafiolas, o al
menos a la cultura occidental. Por ultimo, tienen una actitud abierta
a conocimientos nuevos y quieren saber mas sobre la cultura

espanola.

Siguiendo el perfil de los espectadores originales, asi como el de los
espectadores meta, se clasificaron, por ejemplo, «la gripe espafiola»
y «Edad de Oro» como referentes transculturales, ya que o bien
pueden formar parte del conocimiento general, o bien son contenidos
de la ensefanza de la filologia espafiola en China. En cambio, se
consideraron «el Hotel Ritz» y «los ultimos de Filipinasy» referentes
monoculturales; y «calle Grillo», «el edificio de Antonio Grilo»
referentes infraculturales, porque son topdnimos poco conocidos para

la mayoria de los espectadores originales que no viven en Madrid.
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4.4.2. Determinacion del nivel de centralidad

Desarrollando la definicion de Pedersen (2011, pp. 111-112) y
tomando en consideracion el género de la serie (viajes en el tiempo a
diferentes sitios de distintas épocas), se delimita el nivel de

centralidad segun los siguientes criterios:

Central a nivel macrotextual: el referente esta relacionado con el tema
principal del episodio en cuestion; cambio de lugares y de épocas.
Por ejemplo, el episodio 1 versa sobre el conflicto de dos militares
franceses con el Empecinado en la Guerra de Independencia, por lo
que «Napoleén», «el Empecinado» y «la Guerra de Independenciay
fueron clasificados como centrales a nivel macrotextual. Asimismo,
como es el primer capitulo de la serie, es inevitable la introduccion
del funcionamiento del Ministerio del Tiempo, asi como su
«historia». Por lo tanto, algunos referentes como, por ejemplo, «los

Reyes Catdlicos» y «rabino» se pusieron en la misma categoria.

Secundario a nivel macro-, pero central a nivel microtextual: el
referente esta relacionado con el tema principal de otro episodio; con
el argumento del mismo episodio o se va a mencionar mas adelante
en el mismo episodio; expresa humor e ironia; muestra el caracter de
los personajes. Por ejemplo, en el episodio 6, Ernesto habla con Irene
sobre una compafiia estadounidense mencionando lo que paso con el
Guernica ([00:26:26]), el cual es el tema principal del episodio 5. Por
eso, este referente se clasificd en el episodio 6 como secundario a
nivel macro-, pero central a microtextual. Teniendo en cuenta el

efecto del uso de los referentes en la construccion de los caracteres
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de los personajes ficticios (cf. Santamaria Guinot, 2001a), creemos
que «hacer la sefial de la cruz» posee el mismo nivel de centralidad
si Alonso lo hace antes de entrar en una puerta del tiempo. La razéon
fundamental se situa en que este personaje es un gran guerrero del

siglo XVI 'y es un catolico tradicional.

Secundario a nivel macro- y microtextual: se mencionan muchos
referentes en poco tiempo; el didlogo no cambiard sin este referente;
antropénimos o toponimos en refranes o frases hechas. Sirvan de
ejemplos el antroponimo «Pedro» y el topénimo «Huesca» en el

refran «como Pedro por Huesca» del episodio 22 ([00:39:17]).

Para mostrar lo mejor posible la determinacion del nivel de
centralidad en el corpus, elegimos doce referentes culturales del
episodio 23 de la tercera temporada como ejemplo (véase la Figura
6). En esta figura, el dvalo interno representa el nivel mas alto de la
centralidad, por lo que es donde se sitiian los referentes centrales a
nivel macrotextual (en azul mas oscuro). En cambio, el 6valo externo
indica el nivel mas bajo de este parametro, ya que estd mas lejos del

nucleo llamado «Episodio 23: la Operacion Mincemeat» en la figura.
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Figura 6. Nivel de centralidad de doce referentes del episodio 23

A continuacidn, vemos en primer lugar los cuatro referentes del 6valo
interno. Como indica el nucleo, el episodio 23 trata sobre la
Operacion Mincemeat durante la Segunda Guerra Mundial, por lo
que las partes implicadas y el sitio donde se ejecuto la operacion son
claves para entender el tema principal del episodio. Basdndonos en
esta consideracion, se clasificaron «Fiihrer» y «William Martiny
como centrales a nivel macrotextual. El referente «el campo de Gurs»
fue clasificado del mismo modo, porque en este episodio, es el lugar
donde los nazis interrogan a Ernesto y Lola Mendieta (joven) sobre
la Operacion, asi pues, estd relacionado con el tema principal.

Asimismo, a [01:02:24], un hombre dice a un nazi que William
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Martin necesita una cristiana sepultura de inmediato y no le permite
al nazi llevarse el cadaver a Berlin. Gracias a todo eso, termina con
éxito la Operacion Mincemeat al final del episodio. Por lo tanto,
clasificamos el referente «cristiana sepultura» ([01:02:33]) como

central a nivel macrotextual.

Sobre el 6valo medio, los cuatro referentes se catalogaron en
secundarios a nivel macro-, pero centrales a nivel microtextual por
diferentes razones. El primer referente, «la Santa Inquisiciony,
pertenece a esta categoria porque esté relacionado con la experiencia
personal de Ernesto, la cual es el tema principal del episodio 4. En
este episodio, Ernesto desempeiia el papel de presidente del tribunal
de la Inquisicion y condena al rabino Abraham Levi a muerte en la

hoguera.

El segundo referente, «la reunion en Hendaya», se clasificé de la
misma manera por su relacion con el episodio 5 (véase la seccion
4.4.2); «El hombre y la tierra» ([00:15:47]), el tercer referente, que
se trata de un documental sobre la naturaleza del afo 1978, se puso
en esta categoria por la relacion con el humor. En el contexto,
Ernesto, Alonso, Lola Mendieta y Pachino estan esperando a los
nazis. Cuando Ernesto dice: «Alli vienen. Todos en sus puestos. El
conejo va a entrar en la madriguera», Pachino responde: «Madre mia.
Un conejo, un leodn, solo falta un 4guila, nuestro amigo el cocodrilo
y eso es El hombre y la tierra, ;eh?» Entonces, Alonso, soldado
originario del siglo XVI, pone cara de confusiéon y pregunta a

Pachino, «;cémo?».
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Sobre el ultimo referente del 6évalo medio, en el contexto, cuando
Ernesto dice que han llegado a la puerta del tiempo 222, Pachino
canta una frase del anuncio de la galleta 222, la cual era popular en
los afios sesenta: «la galleta que se pide por su nimero» ([00:14:56]).
No obstante, Ernesto, Amelia y Alonso no entienden a qué se refiere.
Por eso, esta frase del anuncio no solo esta relacionada con el didlogo
(la puerta del mismo numero), sino también con la época de cada
personaje y con el humor, ya que Pachino dice: «Perddn, era una
tonteria de cuando era pequeno» ([00:14:57]), al ver que el resto no

le comprende nada.

Con respeto al dvalo externo, los cuatro referentes situados en este
ovalo son secundarios tanto a nivel macro- como a nivel
microtextual. Se menciona el primer referente, « Twentieth Century
Fox» ([00:12:10]), cuando Pachino habla sobre una pelicula
inspirada por la Operacion de Mincemeat, por lo que consiste en un
detalle sin importancia en la introduccion de la Operacion
Mincemeat. Por la misma razon, el resto de los referentes también
fueron clasificados como secundarios a nivel macro- y nivel

microtextual.
4.4.3. Sinopsis de cada episodio del corpus

Dado que el argumento de cada episodio tiene un papel decisivo en
la determinacion del nivel de centralidad de los referentes culturales,
a continuacion, incluimos las sinopsis de cada episodio del corpus
para poder justificar su influencia en la determinacion del nivel de

centralidad.
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e Primera temporada
Episodio 1: El Empecinado

Lugares y épocas: Flandes (1569); Barcelona (1880); Madrid (2015
y 1808).

Personajes principales: la patrulla de Amelia, Julian y Alonso, el

Empecinado, dos militares franceses, un rabino e Isabel la Catolica.

Sinopsis: antes de todo, se presentan los tres miembros de la patrulla:
Alonso, que procede de Flandes en la época de 1569; Amelia, de
Barcelona de 1880; y Julian que vive en Madrid en la época actual
(2015). Asimismo, se explica el origen del Ministerio en este
episodio: que el Ministerio tiene su origen en el Libro de las Puertas
que un rabino entregd a Isabel la Catélica '* (Michelle Jenner
Husson). Después de entrar en el Ministerio del Tiempo, la primera
mision de la patrulla consiste en ir a la época de la Guerra de
Independencia Espaiiola (Madrid de 1808) para salvar al Empecinado

de las manos de los militares franceses.

La influencia en la determinacion del nivel de centralidad de los
referentes culturales: como es el estreno de la serie, los referentes
relacionados con el origen del Ministerio como, por ejemplo,

«rabinoy» e «Isabel la Catodlica» fueron clasificados como centrales a

19 La actriz de Isabel la Catolica de la serie de television Isabel (2012-2014) aparece
como el mismo personaje en EI Ministerio del Tiempo, por lo que se mantiene la

intertextualidad entre diferentes series de television de RTVE.
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nivel macrotextual. Ademas, «el Empecinado» y su enemigo francés
«Napoledén» también fueron clasificados en la misma categoria,
puesto que el tema principal del episodio consiste en la mision de

salvar a este héroe en la historia espafiola.
Episodio 2: Lope de Vega en la Armada Invencible
Lugares y épocas: Lisboa (mayo de 1588) y Madrid (2012 y 2015).

Personajes principales: la patrulla de Amelia, Julidan y Alonso, y Lope

de Vega.

Sinopsis: un agente del Ministerio en el afio 1588 avisa urgentemente
al Ministerio de 2015 que, Lope de Vega no esta en la lista de
embarque del San Juan de la Armada Invencible. Como el San Juan
es la unica tripulacion que sobrevive en la batalla segun la historia, si
Lope de Vega no embarcara en el San Juan, moriria antes de la fecha
en la que se supone que deberia morir. Para salvar al gran dramaturgo
espanol, la patrulla va a Lisboa de mayo de 1588 para encontrarse
con Lope de Vega y asegurar que embarque €l en la tripulacion de

San Juan en vez del San Esteban de la Armada Invencible.

La influencia en la determinacién del nivel de centralidad de los
referentes culturales: como el presente episodio se centra en la
experiencia militar de Lope de Vega en la Armada Invencible, los
referentes relacionados con este argumento fueron clasificados, sin
duda alguna, como centrales a nivel macrotextual. Podemos citar los
ejemplos de «Félix Lope de Vegay, «la Armada Invencible», «el San
Juan» y «el San Esteban». En cambio, aunque sea obra de este

dramaturgo, Las ferias de Madrid fue clasificado como secundario a
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nivel macro- y microtextual, puesto que se trata de un detalle sin

importancia en el episodio.
Episodio 3: Los nazis descubren la existencia del Ministerio

Lugares y épocas: Barcelona (1880); Cerbére de Francia (1940);
Paris (1940); la Abadia de Montserrat (1940); Madrid (2015); el
Hotel Ritz de Madrid (1940) y Hendaya (1940).

Personajes principales: la patrulla de Amelia, Julidn y Alonso,

Himmler, Hitler, Franco, los maquis y Ambrosio Spinola.

Sinopsis: los nazis descubren en la Abadia de Montserrat una puerta
del tiempo que esta fuera del control del Ministerio. Luego, Hitler se
encuentra con Franco en Hendaya de 1940 y planea firmar un acuerdo
con Espana a cambio del control de la puerta. Para proteger al
Ministerio y para evitar que los nazis viajen al 2015 y, asi, conseguir
armas modernas y ganar la Segunda Guerra Mundial, la patrulla
colabora con los maquis para impedir las acciones de los nazis en el
monasterio. Al mismo tiempo, Irene y Ernesto estan en el tren donde
se celebra la reunion de Hendaya. Si la patrulla y los maquis fracasan,
van a envenenar a Hitler. Al final de este episodio, Ambrosio Spinola
y un grupo de soldados llegan a la sede del Ministerio y salvan todos

los rehenes de las manos de Himmler.

La influencia en la determinacién del nivel de centralidad de los
referentes culturales: los temas principales de este episodio consisten
en la puerta del tiempo en la abadia, la reunién en Hendaya entre
Hitler y Franco y, por Gltimo, la ocupacion del Ministerio del Tiempo

por los nazis. Por lo tanto, los referentes como, por ejemplo, «la
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Abadia de Montserraty, «la 11 Guerra Mundial» y «el Generalisimo

Francoy» se consideraron centrales a nivel macrotextual.
Episodio 5: El recibo del Guernica

Lugares y épocas: Madrid (2015); Barcelona (1939); Madrid (1981)
y Barcelona (1899).

Personajes principales: la patrulla de Amelia, Julian y Alonso,

Picasso y Velazquez.

Sinopsis: en Madrid de 2015, el jefe del Ministerio (Salvador)
informa en una reunion de que los Estados Unidos quieren apropiarse
del Guernica, por lo que la patrulla debe recuperar el recibo de esta
obra maestra para certificar que es propiedad de Espafia. Con este
objetivo, la patrulla viaja primero a la época de la Guerra Civil
(Barcelona de 1939) y busca el recibo en la habitacion de un oficial
del gobierno republicano. Después, viaja al Aeropuerto Madrid-
Barajas de 1981 y busca el recibo en una maleta. Como la patrulla no
encuentra el recibo en estos dos viajes, al final, Salvador no tiene otro
remedio que dar permiso a Veldzquez para que viaje a Barcelona
(1899) a conocer a Picasso, con el fin de conseguir su firma original

y, asi, falsificar un recibo del Guernica.

La influencia en la determinacion del nivel de centralidad de los
referentes culturales: el tema principal de episodio es el recibo del
Guernica, por eso, los referentes, «el recibo del Guernica»,
«Picasso» y «gobierno republicanoy, entre otros, fueron clasificados

como centrales a nivel macrotextual.
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Episodio 6: Lazarillo de Tormes

Lugares y épocas: Salamanca (2015); Madrid (2015) y Salamanca
(1520).

Personajes principales: la patrulla de Amelia, Julidn y Alonso, el

estafador Alberto Diaz Bueno y Lazarillo de Tormes.

Sinopsis: el estafador Alberto Diaz Bueno de Madrid de 2015 huye a
Salamanca de 1520 y se convierte en el corregidor real de esa ciudad
justo antes de las revueltas de los comuneros. Para detener a este
delincuente y enviarle a Madrid (2015), la patrulla viaja al afio 1520
y se encuentra por coincidencia con Lazarillo de Tormes de camino
a Salamanca. Después, como el estafador piensa que Lazarillo conoce
muy bien a la patrulla, le detiene y le tortura para preguntar de donde
viene la patrulla. Al final de este episodio, la patrulla salva a Lazarillo
de las manos del estafador y le anima a escribir una novela para

contar su propia vida.

La influencia en la determinacién del nivel de centralidad de los
referentes culturales: este episodio es una alusion a la novela
Lazarillo de Tormes, por lo tanto, los referentes relacionados con la
novela como, por ejemplo, «novela picaresca» y «un ciego, un

hidalgo sin fortuna o un clérigo» se clasificaron como centrales a
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nivel macrotextual. Por la misma razén, el fragmento?® en el que
Lazaro comparte un racimo de uvas con el ciego también se puso en

la misma categoria.
Episodio 8: La Residencia de Estudiantes de Madrid

Lugares y €pocas: Barcelona (1940); Madrid (2012); Sevilla (1570);
Madrid (2015) y la Residencia de Estudiantes de Madrid (1924).

Personajes principales: la patrulla de Amelia, Julidn y Alonso,

Salvador Dali, Federico Garcia Lorca, Luis Bufiuel y Pepin.

Sinopsis: en una reunion del Ministerio de 2015, el jefe del Ministerio
(Salvador) dice que aparece una fablet en una pintura de Dali*!. Por
lo tanto, la patrulla va a 1924 para averiguar el porqué. Como Dali se
aloja en esa época en la Residencia de Estudiantes de Madrid, la
patrulla llega a esa residencia de 1924 y desde alli, conoce
personalmente a Dali, Garcia Lorca, Luis Bufiuel y Pepin en el

ensayo de La profanacion de don Juan.

La influencia en la determinacion del nivel de centralidad de los
referentes culturales: este capitulo se desarrolla en torno a la

Residencia de Estudiantes de Madrid y el ensayo de La profanacion

20 Este fragmento se considera como un referente no verbal en nuestro corpus.

2 Es una pintura inventada para el argumento. En esta pintura hay una tablet
blanda, la cual es una alusion al reloj blando, una de las figuras mas famosas creada

por Dali.
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de don Juan, por lo que fueron clasificados como centrales a nivel
macrotextual los personajes célebres que se alojan en ese lugar y que

también participan en el ensayo.

e Segunda temporada
Episodio 9: El Cid

Lugares y épocas: Valencia (1079); Madrid (2016); Valencia (1099)
y Madrid (1960).

Personajes principales: la patrulla de Amelia y Alonso, el Cid, Jimena

y Ambrosio Spinola.

Sinopsis: a principios del capitulo, dos agentes del Ministerio de 1960
estan rodando un video del Cid en un bosque valenciano en el ano
1079. Sin embargo, el Cid resulta muerto casualmente por culpa de
estos agentes. Para reparar este error, uno de los dos se muda
secretamente a Valencia (1079) y pretende ser el mismo Cid. En el
Ministerio de 2016, se nota que la espalda y el anillo del Cid estan
situadas en diferentes lugares que lo que dice la historia. Por eso, la
patrulla viaja a 1099, el afio cuando muere el Cid para averiguar si
ese agente es el verdadero Cid o no. Mientras tanto, en Valencia de
1099, Jimena, la esposa del Cid se enamora de este «Cid falso»
porque le parece un hombre mucho mejor que el Cid verdadero. Al
final de este capitulo, el agente del Ministerio de 1960 se sacrifica en

una batalla en el nombre del Cid de la historia.

La influencia en la determinacidon del nivel de centralidad de los

referentes culturales: como el presente capitulo trata del Cid en la
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historia, los referentes «el Cid», «Jimena», «El romance del mio Cid»
se consideraron como centrales del nivel macrotextual. En cambio,
aunque se mencionan detalles de la obra literaria como, por ejemplo,
«el juramento en la Santa Gadea», no influyen en el argumento
significativamente, por lo que se clasificaron como secundarios a

nivel macro-, pero centrales a nivel microtextual.
Episodio 10: El asesino que viaja en el tiempo
Lugares y épocas: Madrid (1981, 2016, 1946 y 1886).

Personajes principales: Pachino; la patrulla de Amelia 'y Alonso y el

asesino (se llama Francisco Moran en el capitulo).

Sinopsis: en Madrid de 1981, un policia madrilefio (Pachino) es
avisado de un asesinato que esta ocurriendo en una habitacion del
edificio de Antonio Grilo. Cuando entra en la habitacion, encuentra
a una mujer asesinada, por lo que entra en un armario grande en la
habitacion persiguiendo al asesino (Francisco Moran). Sin embargo,
este armario es una puerta del tiempo, por eso, llega por coincidencia
a Madrid de 2016 y luego, es llevado a la sede del Ministerio por ser
sospechoso del asesinato. En la sede, Pachino cuenta su experiencia:
tiene muchas ganas de detener al asesino porque su padre (también
es policia) no consigui6d detenerle cuando investigaba la muerte de
otra mujer en la misma habitacion de 1946. Tras el fracaso, su padre

se suicido.

Como Pachino y el Ministerio ahora saben que el armario es una
puerta del tiempo, lo mueven a la sede y hacen una trampa para que

Francisco Moran huya por la puerta del tiempo y, asi, llega al
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Ministerio. En la interrogacion, Moran confesa su motivo: cuando era
pequetio, fue el testigo del asesinato de su madre por parte del padre
de Moran en la misma habitacion de 1886. Para huir de su padre,
Moran se escondio en el armario y asi que llego a otra época. Al final
de episodio, como Pachino consigue salvar a la madre de Moran a
través de una puerta del tiempo del Ministerio, cambia la historia, asi

pues, consigue salvar a todas las victimas de Moran.

La influencia en la determinacién del nivel de centralidad de los
referentes culturales: este episodio es el estreno del personaje
Pachino, todo el argumento se desarrolla en torno de su experiencia
personal y el asesino. En comparacion con otros episodios, hay pocos
referentes culturales en este capitulo y una cantidad menor se
considero central a nivel macrotextual. Entre ellos, cabria citar: «calle

Grilo» y «el edificio de Antonio Griloy.
Episodio 11: Don Quijote de la Mancha
Lugares y épocas: Alcala de Henares (1604 y 2016) y Madrid (2016).

Personajes principales: la patrulla de Amelia, Alonso y Pachino,
Miguel de Cervantes, dos agentes estadounidenses que viajan en el

tiempo y Lope de Vega

Sinopsis: en Alcala de Henares de finales de 1604, dos agentes de
una compafiia estadounidense viajan en el tiempo y se reunen con
Cervantes parar comprar los manuscritos recién terminados del
Quijote. Con el dinero que recibe, Cervantes suefia ser un dramaturgo
exitoso como Lope de Vega ensayando Los barios de Argel. Como

este teatro no llega a estrenarse en la historia, la patrulla viaja a 1604,
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participa en el ensayo y lo destruye. Para convencer a Cervantes a
volver a escribir su obra maestra, la patrulla le acompafia a Alcala de
Henares de 2016 para que Cervantes vea su propio €xito. Al final,
Cervantes empieza la redaccion otra vez y gracias a eso, el Quijote

se preserva en la historia espafiola.

La influencia en la determinacién del nivel de centralidad de los
referentes culturales: el presente capitulo se centra en Cervantes y la
redaccion del Quijote, por lo que se clasificaron como centrales a
nivel macrotextual los referentes como «EI ingenioso hidalgo don

Quijote de la Mancha» y «Sancho Panzay.
Episodio 12: Napoleon en el Monasterio de Santa Clara

Lugares y épocas: Madrid (2016) y el Monasterio de Santa Clara de
Tordesillas (1808).

Personajes principales: la patrulla de Amelia, Alonso y Pachino, la
secretaria del jefe del Ministerio (Angustias), Napoleon, el mariscal

Ney y Rodolfo Suérez.

Sinopsis: en las Navidades de 1808, el mariscal Ney detiene a tres
espafioles acusados de espionaje durante la Guerra de Independencia.
Uno de ellos se llama Rodolfo Suarez, antepasado de Adolfo Suarez.
Si muriese, no habria Adolfo Suarez y cambiaria la historia espafiola.
Como estos tres espanoles estdn encerrados en el Monasterio de
Santa Clara, donde se alojan Napoledn y Ney en la Navidad de 1808,
la patrulla va al convento e intenta persuadir a Napoledn para liberar
a los detenidos. Mientras tanto, la abadesa muere de repente de un

ataque de corazon, asi pues, la secretaria Angustias participa también
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en la mision pretendiendo ser la abadesa nueva. Al final de este
capitulo, Angustias come la cena de Navidad con Napoleon y le

convence para liberar a Rodolfo Suarez y otros dos espaiioles.

La influencia en la determinacién del nivel de centralidad de los
referentes culturales: este capitulo acerca de la estancia de Napoleon
en el monasterio y el rescate de los tres espafioles. Por eso, se
consideraron centrales a nivel macrotextual los referentes como, por

ejemplo, «la abadesa» y «cenar esta noche de Navidad».
Episodio 13: La gripe espaiiola
Lugares y épocas: Barcelona (1918) y Madrid (2016).

Personajes principales: Irene, la patrulla de Amelia, Alonso y

Pachino, Velazquez y Maria Pita.

Sinopsis: Irene contrae la gripe espafiola en una misién en la
Barcelona de 1918 sin darse cuenta. Luego, extiende este virus mortal
en la sede del Ministerio después de contagiar a un enfermero en el
Ministerio. Como personas de diferentes épocas de la historia
espafiola trabajan juntos en el Ministerio, no tienen la inmunidad a
este virus de 1918. Entre los numerosos contagiados, se situan
Alonso de la patrulla, Veldzquez y Maria Pita. Antes de terminar el
episodio, Amelia y Pachino van secretamente a una compaiiia de

biotecnologia y encuentran alli los anticuerpos de la gripe espafiola.

La influencia en la determinacion del nivel de centralidad de los
referentes culturales: la mayoria de las escenas de este episodio
tienen lugar en la sede del Ministerio. Ademas, este episodio no es

disefiado alrededor de un personaje especifico. Por estas dos razones,
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solo tres referentes fueron clasificados como centrales a nivel
macrotextual: «la gripe espafiola», «Maria Pita» y «Velazquez», y el

ultimo citado esta situado en el canal visual y no verbal.
Episodio 14: Houdini
Lugares y épocas: Madrid (2016 y 1924) y la Nueva York (1924).

Personajes principales: la patrulla de Amelia, Alonso y Pachino,
Houdini, un agente del Ministerio de 1924 (Argamasilla) y J. Edgar

Hoover.

Sinopsis: Argamasilla quiere informar al FBI de la existencia del
Ministerio. Tanto para investigar su relacion con el FBI como para
vigilar su encuentro con Hoover, la patrulla acompafia a Argamasilla
aNueva York de 1924. En este viaje, Pachino pretende ser un hombre
con superpoderes, mientras que Amelia pretende ser una periodista y
Alonso, un fotégrafo. En la estancia en Nueva York, la patrulla
conoce al magico Houdini y su experiencia del espiritismo después

del fallecimiento de su esposa.

La influencia en la determinacién del nivel de centralidad de los
referentes culturales: como el argumento de este capitulo estd
relacionado con Estados Unidos, los referentes «la Oficina Federal
de Investigacion» y «J. Edgar Hoover» fueron catalogados como
centrales a nivel macrotextual. En cambio, «la gripe espafiolay forma
el tema principal del episodio 13, por lo que se considerd secundario

a nivel macro-, pero central a nivel microtextual.
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Episodio 15: Los ultimos de Filipinas (primera parte)

Lugares y épocas: algun sitio de Cuba (1898) durante la Guerra
Hispano-estadounidense; Manila (1898); Baler de Filipinas (1898) y
Madrid (2016).

Personajes principales: Julidn, Salvador, Alonso y los ultimos de

Filipinas.

Sinopsis: desde hace tiempo Julian trabaja como enfermero en la
Guerra Hispano-estadounidense para ayudar a los heridos. A
principios del episodio, recibe una llamada de Salvador desde el
Ministerio de 2016, a través de la cual se le informa de la necesidad
de irse cuanto antes. Dos meses después, desembarca en Manila de

1898 y comienza a trabajar en un hospital militar como enfermero.

Un dia, para entregar un camafeo a la mujer de un soldado muerto,
llega a un pueblo pequeno en Baler donde conoce al teniente Martin
Cerezo, el capitan Las Morenas y el Doctor Rogelio Vigil, sin saber
que estos personajes se denominan «los ultimos de Filipinas» en la
historia. En el Ministerio de 2016, Salvador localiza con éxito a
Julian, asi pues, se preocupa de que Julian esté a punto de atrapar a
estos personajes historicos en Baler. Después, Salvador manda a
Alonso a ayudar a Julian. En Baler de 1898, Julidn quiere volver a
Manila después de pasar una noche con los soldados en una cabafia.
Sin embargo, por la mafiana, este grupo de soldados sufren un ataque
de los tagalos. En consecuencia, Julidn estd atrapado con los ultimos

de Filipinas en una iglesia al final del episodio.
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La influencia en la determinacion del nivel de centralidad de los
referentes culturales: este episodio trata la historia de los ultimos de
Filipinas, por lo que se clasificaron como centrales a nivel
macrotextual los referentes de este tema, podriamos citar: los
miembros de los ultimos de Filipinas y «Filipinas se independizé de

Espana».
Episodio 16: los ultimos de Filipinas (segunda parte)

Lugares y épocas: Baler de Filipinas (1899); Madrid (2016); Cérdoba
(1925) y Madrid (1981).

Personajes principales: Julidn, Alonso, los ultimos de Filipinas,

Ernesto y Pachino.

Sinopsis: antes de empezar el argumento, se ve en la pantalla esta

frase:

«En diciembre de 1898, con la firma del tratado de Paris entre
Espafia y EEUU, se ponia fin formalmente a la guerra entre
ambos paises y Espafia cedia la soberania sobre Filipinas a

EEUU».

En Baler de 1899, Julian y los ultimos de Filipinas siguen atrapados
en la iglesia. En este momento, llega Alonso pretendiendo ser un
soldado, su propdsito es sacar a Julidn de esa época. En el sitio de
Baler, Julian, Alonso y los ultimos de Filipinas se enfrentan a la
escasez de viveres y medicinas, muchos de ellos estan muriendo por

beriberi, incluyendo al capitan Las Morenas.
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A pesar de haber recibido varias cartas de la parte filipina, asi como
ordenes de sus propios superiores, el teniente insiste en que son
engafios de los tagalos, asi que rechaza la rendicion durante mucho
tiempo. Al final, el teniente y los soldados acaban rindiéndose. Antes
de terminar el capitulo, se presenta el destino de los personajes en la

historia con algunas frases en la pantalla.

La influencia en la determinacién del nivel de centralidad de los
referentes culturales: en este episodio, aparte del tema principal de
los ultimos de Filipinas, se insertan dos historias breves: una es sobre
Ernesto y su amante en Cordoba (1925) y otra es sobre la familia de
Pachino en Madrid (1981). Sin embargo, como no estan relacionadas
con el tema principal del presente episodio, los referentes
encontrados en estas historias se consideraron secundarios a nivel

macrotextual.

e Tercera temporada
Episodio 22: Hitchcock en San Sebastian

Lugares y épocas: Madrid (2017); la Batalla de Teruel de 1937 y San
Sebastian (1958).

Personajes principales: la patrulla de Amelia, Alonso y Pachino,

Hitchcock y la novia de Pachino.

Sinopsis: al comienzo del episodio, en Madrid de 2017, muchos
personajes (Amelia, Alonso, Salvador, etc.) asisten el funeral de
Julian, ya que se ha sacrificado en la Batalla de Teruel en 1937. Al

mismo tiempo, en San Sebastian del 21 de julio de 1958, la novia de
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Pachino es homicida, por eso, Pachino estd persiguiendo al asesino.
Un rato después, en Madrid de 2017, Amelia y Alonso reciben un
mensaje de Pachino, por lo que acuden al Festival de Cine de San

Sebastian de 1958 para ayudarle.

En la busqueda del asesino de la novia de Pachino, la patrulla
descubre que el KGB intenta secuestrar a Hitchcock para la Union
Soviética justo cuando termine la proyeccion de Veértigo. Como
Hitchcock no solo es un maestro en cine, sino también una cuestion
diplomatica entre Espafia y Estados Unidos, la patrulla se infiltra en
el estreno de Veértigo y se acerca al director cinematografico
estadounidense para evitar el secuestro. Al final del episodio, Pachino

se da cuenta de que su novia sigue viva y trabaja secretamente para

el KGB.

La influencia en la determinacién del nivel de centralidad de los
referentes culturales: este episodio cuenta la relacion tensa entre la
Union Soviética y EE.UU. en la guerra fria, por lo que fueron
clasificados como centrales a nivel macrotextual los referentes como,
por ejemplo, «Alfred Hitchcock», «KGB» y «esclavosy, el cual se

refiere a espias soviéticos en este episodio.
Episodio 23: La Operacion Mincemeat

Lugares y épocas: Luchon de Francia (1943); Madrid (2017); el
campo de Gurs (1943) y Punta Umbria (1943).

Personajes principales: la patrulla de Amelia, Alonso y Pachino, Lola

Mendieta (joven) y William Martin.
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Sinopsis: en la Luchon (Francia) de 1943, Lola Mendieta (joven) y
William Martin se retinen en un bar para organizar la Operacion
Mincemeat cuando los nazis estdn haciendo una fiesta en el mismo
sitio. Luego, Lola (joven) es detenida por los nazis, mientras que
William Martin consigue huir del bar. En la Madrid de 2017, el
Ministerio recibe el aviso de la detencion de Lola, la patrulla y
Ernesto van a Francia para salvarla, asi, proteger también la
Operacion Mincemeat. Sin embargo, esta mision fracasa, Ernesto y
Lola son traspasados al campo de Gurs. En el campo de
concentracion, los nazis torturan a Ernesto y Lola para saber qué

estan planeando.

Mientras tanto, la patrulla acude a la Ponta Umbria de 1943 para
localizar al oficial britanico y asi seguir la Operaciéon Mincemeat sin
ayuda del gobierno britanico. Al final de este episodio, William
Martin se suicida para garantizar el éxito de la Operacion. Después
de volver al Ministerio de 2017, la patrulla se da cuenta de que
William Martin coincide con el protagonista de la Operacion

Mincemeat en la historia.

La influencia en la determinacion del nivel de centralidad de los
referentes culturales: como este episodio trata la Operacion
Mincemeat en la Segunda Guerra Mundial, los detalles sobre esta
operacion se consideraron centrales a nivel macrotextual. Cabe citar
los ejemplos de «servicio secreto britdnico», «el fascismo» y

«Foreign Office».

Episodio 25: La maja desnuda
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Lugares y épocas: el taller de Goya de 1799; el Museo del Prado de
Madrid (2017) y Madrid (1799).

Personajes principales: la patrulla de Amelia, Alonso y Pachino,
Goya, la Junta de Damas de Honor y Mérito, Simén Bolivar (joven),

Maria Teresa del Toro Alayza (joven) y Velazquez.

Sinopsis: a principios del episodio, el Angel Exterminador destruye
La maja desnuda en el taller de Goya de 1799y, asi, destruye también
la pintura colgada en el Museo del Prado (2017). Para que Goya pinte

de nuevo esta obra, la patrulla acude a Madrid (1799) a visitarle.

Durante la estancia en Madrid de 1799, la patrulla ayuda a la Junta
de Damas de Honor y Mérito a resolver problemas en la construccion
del orfanato de Madrid. Asimismo, conoce a Simon Bolivar en su
juventud y le ayuda a arreglar el amor con su futura esposa (Maria
Teresa del Toro Alayza). Al final de la mision, como Goya no quiere
retratar ni a la duquesa de Alba, ni a Pepina Tudd, Amelia le

convence proponiéndose para ser su modelo.

La influencia en la determinacion del nivel de centralidad de los
referentes culturales: este capitulo se compone de tres argumentos
principales: La maja desnuda, el orfanato construido por la Junta de
Damas de Honor y Mérito y, por ultimo, el amor entre Simén Bolivar
y Maria Teresa del Toro Alayza. Como estos argumentos se
interrelacionan, los referentes relacionados con estos temas fueron
clasificados como centrales a nivel macrotextual. Ejemplos de ellos
podrian ser «el Santo Oficio», «la inclusa de Madrid» y «el liberador

de Américay.
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4.4.4. Herramientas y proceso de trabajo

Para el presente estudio, en lugar de la recopilacion automatica de
subtitulos a través de SubRip, se realizo la transcripcion manual de
los referentes culturales y los subtitulos relacionados mediante
programas de Microsoft Office, debido a que ambos fansubs solo
disponen de subtitulos «abiertos» (véase la seccion 3.1 para la
definicion). Se utiliz6 el programa VLC para la visualizacion de los

fansubs.

/ El proceso de trabajo /

|

1. Recogida de referentes 2. Recogida del contexto y la 3. Retraduccion del chino
¥ notas informacién complementaria al espariol
4
6. Resultados de todo el 5. Recogida de referentes 4. Clasificacion de
corpus no verbales referentes y técnicas

7. Analisis
cuantitativo

8. Analisis
cualitativo

Conclusiones
y sugerencias

I Verbales l
No verbales

Figura 7. Proceso de trabajo de la tesis

Como se muestra en la Figura 7, el proceso de trabajo de nuestro
estudio se compone de ocho pasos. En primer lugar, se identificaron
y se recopilaron los referentes originales en los subtitulos en espaiiol,
los referentes traducidos en los subtitulos en chino y las notas en la
pantalla puestas en ambos fansubs utilizando el programa VLC y

Microsoft Word.
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En segundo lugar, se cre6 un Excel con doce columnas que nos
permitid recopilar de manera ordenada el contexto y la informaciéon
complementaria que proporciona el canal no verbal cuando sea
necesario. Es decir, si el referente verbal aparece en la pantalla, como
interactian los personajes (incluye el didlogo y los gestos), etc. Este
tipo de informacion sirve para determinar la centralidad de cada
referente cultural. La Figura 8 muestra una parte del Excel creado

para el corpus.

En tercer lugar, para examinar la correspondencia del referente
original y el referente traducido, se realiz6 en el Excel la retraduccion
del chino al espafiol de los referentes traducidos y las notas en la
pantalla recogidas en chino. En cuarto lugar, se clasificaron los
referentes del texto origen y las técnicas de traduccion utilizadas por

los dos grupos de fansubbing de acuerdo con el marco tedrico.

En el quinto paso, se establecio en el Excel una pestafia de referentes
no verbales y se repitieron los cuatro pasos anteriores. Al terminar
estos cinco pasos, obtuvimos en el paso siguiente los resultados tanto
de la categoria de los referentes verbales, como de la de los referentes

no verbales.

Después, procedimos por separado al andlisis tanto cuantitativo como
cualitativo de los resultados de los referentes verbales y no verbales
(corresponden al punto 7 y 8 de la Figura 7) para investigar las
relaciones entre la clasificacion de referentes culturales y la
clasificacion de técnicas de traduccion en estas dos categorias de

referentes.
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Por ultimo, basandonos en el analisis cuantitativo y cualitativo, se
extrajeron las conclusiones de la tesis y las sugerencias orientadas a
la subtitulacion del espafiol al chino. En las siguientes dos
subsecciones (4.4.5 y 4.4.6), vamos a explicar mas claramente los

métodos utilizados en el andlisis cuantitativo y cualitativo.
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Referente meta (ShenYing)

311 (el acontecimiento 311)

G

¢Nota(s) en la pantalla?
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H
Técnica(s) de traduccion de
ShenYing

Generalizacion - Término genérico

Referente meta (YYeTs)

11-M

)
¢Nota(s) en la pantalla?

11-m

FaoostF3H 11 HESEERH—
ZFIPEeReZ2s (11-M: una serie de
atentados terroristas que ocurrieron el
11 de marzo de 2004 en Madrid)

K
Técnica(s) de tradt
YYeTs

Préstamo completo; Am
Nota en la pantalla

EWEHI (12 &poca de Napolun)

Equivalente oficial; Especificacion -
Adicidn

ZWCHIA (1a &poca de Napolun)

Equivalente oficial; Espe
Adicion

FHHNTRIER (la época de los dos Reyes Catélicos)

Equivalente oficial; Especificacion -
Adicién

FEHWERHL (la época de los dos Reyes Catdlicos)

Equivalente oficial; Espe
Adicion

Generalizacion - Térming

EABET (clérigo del judaisma)

Generalizacion - Término genérico

SEABT (clérigo del judaismo)

FHUEBE (tribunal religioso)

Generalizacién - Término genérico

THGEBE (tribunal de religioso)

Generalizacion - Términ|

28 | TR (brujo) Equivalente acufiado TR (brujo) Equivalente acufiado
ST B
R AT S AR AT
(Diege Weilasikaizi : el mejor pintor N2 SN R S ANER Equivalente oficial; Prés
espafiol en el periedo final del Préstamo no nermalizado; (Weilasikaizi : el mejor pintor espafiol en|normalizado; Amplificag
29 EHULTFH (Weilazikaisi) cimiento) Amplificacion - Nota enla pantalla  |ZEUETHE (Weilasikaizi) el periodo final del Renacimiento) en la pantalla

Temporada 1 | Temporada 2

Temporada 3

RCs no verbales ®

Figura 8. Captura de una parte del Excel creado para el corpus
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4.4.5. Métodos del analisis cuantitativo

El andlisis cuantitativo de nuestra tesis se llevo a cabo a través de las
funciones del Excel, mas concretamente, mediante el grupo de
«ordenar y filtrar» en la pestana de edicion, asi como «contar»,
«buscar», «calcular» y «recomendaciones de graficosy. A
continuacion, explicamos paso a paso los métodos del analisis
cuantitativo utilizando una técnica de traduccion (el equivalente

oficial) de la version de Shenying como ejemplo.

Paso 1: contar los casos del equivalente oficial en la version del
grupo Shenying. Mediante las funciones del filtro y del recuento de
Excel, encontramos 170 casos de esta técnica en la primera
temporada, 159 casos en la segunda temporada, 33 casos en el
episodio 22 de la tercera temporada en la categoria de referentes
verbales. En cambio, no se identifica ninglin caso en la pestaiia de los
referentes no verbales y, asi, encontramos 362 usos del equivalente

oficial en el corpus.

Paso 2: contar cada dominio de los referentes culturales que se
transfieren con esta técnica para investigar la relacion entre el
equivalente oficial y los dominios. En este paso, solo contamos la
frecuencia de los antropénimos, los toponimos y los nombres

institucionales®2. En el corpus (descartamos el episodio 23 y 25 de la

22 En la clasificacion de las técnicas de traduccion nos damos cuenta de que muchos
antroponimos, topdnimos y nombres institucionales se transfieren con equivalentes

oficiales, por lo que aqui solo se cuentan estos tres dominios para comprobar
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tercera temporada), 117 antropoénimos, 109 topénimos y 17 nombres

institucionales se transfieren mediante equivalentes oficiales.

Como hay 362 casos en total de esta técnica en el corpus, el 67 % de
los referentes culturales traducidos con el equivalente oficial
pertenecen a la categoria de los antroponimos, toponimos y los
nombres institucionales. Basandonos en este dato, deducimos que
esta técnica tiene una relacion muy importante con ciertos dominios
de los referentes culturales. Con la Figura 9, resumimos el paso 1 y

el paso 2 del analisis cuantitativo:

Los antroponimos 117

| Los toponimos 109 (117+109+17)/362=67%
. Los dominios  &)———————————
ShenYlng 362 ——— | Los nombres institucionales 17

| Los otros dominios

Figura 9. Anadlisis cuantitativo del equivalente oficial. El paso 1-2

Paso 3: contar los referentes transculturales, monoculturales e
infraculturales que se transfieren con esta técnica para estudiar la
relacion entre el equivalente oficial y el nivel de transculturalidad de
los referentes culturales. Entre los 362 casos del equivalente oficial,

225 casos son referentes transculturales (con un 62 %), 128 casos son

nuestra deduccién. En cambio, en otras técnicas de traduccion como la
especificacion, se cuenta la frecuencia de cada dominio dado que no tiene una

relacion muy estrecha con estos tres dominios a simple vista.
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referentes monoculturales (el 35 %); solo se localizan 9 referentes

infraculturales.

Paso 4: contar los dominios de los referentes transculturales que se
transmiten con el equivalente oficial. En el paso 2 sabemos que
ciertos dominios (los antropénimos, toponimos y nombres
institucionales) tienen mucha importancia en el uso del equivalente
oficial; los datos del paso 3 muestran que son transculturales una
multitud de los referentes que se transmiten a través de esta técnica.
Por lo tanto, en el paso 4, estudiamos el porcentaje de estos tres
dominios en los referentes transculturales que se transmiten con el
equivalente oficial. Este paso nos ayuda a comprobar si los dominios
son mas importantes que la transculturalidad en el uso de esta técnica

de traduccion.

Entre todos los referentes transculturales traducidos con esta técnica,
observamos que los referentes de los tres dominios (antroponimos,
topoénimos y nombres institucionales) ocupan el 62 %, por lo que es
similar al dato (el 67 %) que tenemos en el paso 1 y 2. Segun este
paso del andlisis cuantitativo, deducimos que, en general, los
dominios tienen mas influencia que la transculturalidad en el uso de
esta técnica. Con la Figura 10 resumimos el paso 3 y 4 del analisis

cuantitativo:
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Los antropénimos 117

| Los top6nimos 109 (117+109+17)/362=67%
Los dominios &~
—_—

| Los nombres institucionales 17

| Los otros dominios

| Los antropdnimos 55

| Transculturales 225/362=62% ©,
| Los nombres institucionales 13

| La transculturalidad < Los otros dominios

| Monoculturales 128/362=35%

| Infraculturales 9

Figura 10. Analisis cuantitativo del equivalente oficial. El paso 1-4

Paso 5: contar diferentes niveles de centralidad de los referentes que
se transfieren con esta técnica para investigar la relacion entre el

equivalente oficial y el nivel de centralidad de cada referente cultural.

Entre los referentes traducidos a través del equivalente oficial, 79
casos son centrales a nivel macrotextual (el 22 %); 168 referentes son
secundarios a nivel macro-, pero central a nivel microtextual (con un
46 %); y, por ultimo, 115 casos se consideraron secundarios a nivel
macro- y nivel microtextual (el 32 %), ninguno de ellos supera el 50
%. Ademas, como en todos los referentes encontrados del corpus, el
porcentaje de estos tres tipos de referentes son: el 20 %, el 48 % y el
32 %, afirmamos que la centralidad tiene poca o ninguna relacién con

el uso de esta técnica.
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Los antrop6nimos 117

| Los top6nimos 109 (117+109+17)/362=67%
Los dominios &~
—_—

| Los nombres institucionales 17

Los otros dominios
| —_—

| Los antropénimos 55

|
Los toponimos 72 (55+72+13)/225=62%
| Transculturales 225/362=62% ©) =

Los nombres institucionales 13

ShenYing 362 | La transculturalidad & Los otros dominios

| |, Monoculturales 128/362=35%

| | Infraculturales 9

| Centrales a nivel macrotextual 79/362=22%
|

| | Secundarios a nivel macro-, pero centrales a nivel
| Lacentralidad © microtextual 168/362=46%
+*

i | Secundarios a nivel macro- y nivel microtextual
! | 115/362=32%

Referencia
i
H Centrales a nivel macrotextual=20%
F

q q Secundarios a nivel macro-, pero centrales a nivel
El nivel de centralidad de todos los referentes | [ | o aiCag%

del corpus

Secundarios a nivel macro- y nivel microtextual=32%

Figura 11. Analisis cuantitativo del equivalente oficial. El paso 1-5

Elaboramos la Figura 11 para resumir los pasos del analisis
cuantitativo sobre el uso del equivalente oficial en el corpus. En la
parte del andlisis cuantitativo de la tesis, repetimos estos cinco pasos
en otras técnicas de traduccion encontradas en la version de

Shenying, asi como en el fansub de YYeTs.

4.4.6. Métodos de la seleccion de los ejemplos para el

analisis cualitativo

Como en diferentes partes de la tesis se presentan y se analizan
numerosos ejemplos de ambos fansubs, a continuacion, explicamos
los criterios utilizados en la seleccion de estos ejemplos que se

analizan desde un punto de vista cualitativo.

En primer lugar, elegimos los ejemplos de acuerdo con las diferencias
observadas en los resultados cuantitativos de ambos fansubs. Por

ejemplo, si en los resultados cuantitativos se observa que el recuento
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de la amplificacion en un fansub es bastante diferente (>15 casos) del
nimero de la misma técnica en la version de otro grupo de
fansubbing, intentamos explicar las causas de esta diferencia
cuantitativa concentrandonos en los usos de esta técnica en ambos

fansubs.

En segundo lugar, seleccionamos algunos préstamos no
normalizados en el corpus como ejemplos. Desde nuestra
perspectiva, pese a que no estorban el entendimiento en la mayoria
de los casos, muestran cierta falta de rigurosidad de la traduccion. Por
ello, se van a exponer varios préstamos no normalizados para luego

indicar sugerencias en la parte de conclusiones.

En tercer lugar, seleccionamos como ejemplos los referentes que son
traducidos de diferente manera en varios episodios, hasta en el mismo
capitulo. Este tipo de ejemplos nos ayudan a profundizar en el
entendimiento de los factores implicados en el uso de las técnicas de
traduccion: jes simplemente un error de traduccion? o ;ha sido

influido por el contexto, las limitaciones técnicas, etc.?

En este sentido, cabria citar «libro de caballeria» como ejemplo. En

la version del grupo YYeTs del episodio 11, este referente cultural se
traduce como # > % + #J 47 (libro sobre caballeros) al comienzo del

episodio. Sin embargo, para explicar el referente «Amadis de Gaula»

en el mismo capitulo, este grupo de fansubbing afiade una nota en la
pantalla: & /7 89 [/ H b ) 7 IE T o 20 0 R F 4 B9 5 £ /0
W, (Amadis de Gaula, novela famosa de caballerias de la Edad Media

de Espana). Por lo tanto, observamos que se transfiere de manera
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diferente este concepto cultural en el mismo episodio.

Asimismo, comentaremos también las traducciones en las que se
utilizan palabras con connotaciones positivas o negativas. En este
sentido, podemos citar como ejemplo la traduccion de Shenying de
«los conquistadores» del episodio 13. En este capitulo, en vez de
integrar directamente el equivalente acunado de este referente

cultural 1E fR # (zhengfu zhe, los conquistadores) como el otro
grupo, Shenying elige la palabra 1% # # (ginliie zhe, los invasores),

que es muy negativa en chino.

Por limitaciones de tiempo y espacio, la parte de analisis cualitativo
se centrard en el uso de la amplificacién observado en nuestro corpus,
aunque a lo largo de la tesis se comentan ejemplos del resto de

técnicas.
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5. ESTUDIO DESCRIPTIVO DEL GRUPO DE FANSUBBING

SHENYING

5. ESTUDIO DESCRIPTIVO DEL GRUPO DE
FANSUBBING SHENYING

Como mostramos en el apartado del estado de la cuestion, hasta el
momento de la redaccion de la tesis ya se han realizado muchos
estudios en los que se describen la estructura de organizacion y el
proceso de trabajo de varios grupos de fansubbing en China como,
por ejemplo, el grupo YYeTs (Wang Dingkun, 2017), el grupo The
Last Fantasy (Li Dang, 2015) y el grupo The Burrow (Zhang Leticia
Tian y Cassany, 2016a y 2016b). Sin embargo, muy pocas
investigaciones se centran en los subtitulados del grupo Shenying

(Zuccheri, 2019, por mencionar uno).

A continuacion, presentaremos un estudio descriptivo sobre el grupo
de fansubbing Shenying. Este estudio nos parece necesario por tres
razones principales: en primer lugar, por la escasez de estudios en
profundidad sobre este grupo; en segundo lugar, porque la mayoria
de los estudios existentes solo abordan el fansubbing del inglés al
chino y muy pocas investigaciones se centran en los grupos en el
fansubbing del espaiol al chino. Por ultimo, consideramos la
situacion actual de un grupo de fansubbing un factor extratextual en
la transferencia de los referentes culturales, de forma que se estima
indispensable un estudio descriptivo del grupo Shenying para el

analisis cualitativo de la tesis.

En las siguientes subsecciones, describiremos el grupo Shenying
centrandonos en la estructura de organizacion, las obras traducidas,

el proceso de trabajo y las normas de subtitulacion del espafiol al
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chino. Este estudio descriptivo se realiza partiendo
fundamentalmente de la experiencia de la autora de la tesis como
fansubber en este grupo desde el afio 2014, la informacion observada
en los grupos de chats en las mensajerias instantaneas de China como
QQ y WeChat y las comunicaciones entre fanes tanto en el foro
oficial de Shenying como en Weibo (plataforma de microblogging
parecida a Twitter). Como solo obtenemos el consentimiento oral de
uno de los administradores del grupo, evitaremos mencionar los
seudonimos de los miembros del grupo para mantener su anonimidad
cuando sea posible. Para evitar solapamientos con los estudios
existentes, intentamos ofrecer en esta parte detalles del grupo

Shenying que no han sido tratados por otros autores.
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5.1. Estructura de organizacion de Shenying

El grupo de fansubbing Shenying, o sea, ShinY, se Ilama
originalmente en chino como & & F % 4 (Shenying Zimuzu, grupo
de fansubbing Shenying). A partir de su establecimiento en el
primero de octubre de 2009, Shenying se ha convertido en uno de los
grupos mas importantes en el fansubbing en China. En la actualidad,
Shenying mantiene su popularidad en las redes sociales de China
gracias a su notable contribucion en el fansubbing de las series de
television y peliculas de /& F 2 (xiaoyuzhong), término que en
China se utiliza para referirse a las lenguas que no son ni el chino ni
el inglés. La prueba més evidente consiste en el hecho de que su
cuenta oficial en Weibo, llamada ShinY £ & F % 4% (Shenying
Zimu Fenxiang, comparticion de subtitulos de Shenying), ha tenido

3.547.496 seguidores en total hasta el 30 de septiembre de 2020.

Segun la presentacion en el sitio web oficial £ %1% 34 (Shenying Yi
Zhan, sitio de traduccién de Shenying) (Shenying, s. f.), este grupo
posee un centenar de fansubbers registrados por todo el mundo y ha
colaborado varias veces con plataformas chinas que proporcionan

servicio de transmision libre como Bilibili y Tencent Videos.

2 Xiaoyuzhong es un concepto muy usado en China, normalmente se refiere a todos

los idiomas aparte del chino e inglés.
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Gracias a la experiencia desde el afo 2014 como fansubber en
Shenying, sabemos que este grupo dispone de una estructura
jerarquica de organizacion parecida a otros grupos de fansubbing en
China (véase Zhang Leticia Tian y Cassany, 2019c). El director
general del grupo Shenying se llama Digiu en los grupos de chats en
QQ y normalmente se encarga de la organizacion de trabajos de cada
subgrupo. Ademds de ¢€l, encontramos también al supervisor de

traducciones con el seudonimo Sky.

En funcion de las diferentes responsabilidades, Shenying se divide en
siete subgrupos de trabajo: 1) el subgrupo del espatfiol, 2) el subgrupo
del italiano, 3) el subgrupo del francés, 4) el subgrupo del alemén, 5)
el subgrupo del inglés, 6) el subgrupo del japonés y coreano y, por
ultimo, 7) el subgrupo de la posproduccion y la publicacion de los

fansubs.

Aparte de las siete lenguas comUnmente utilizadas, Shenying
también traduce de vez en cuando series de television y peliculas de
otras lenguas en los casos en que o bien encuentra a fansubbers que
dominan esos idiomas, o bien puede hacerlo a partir de los subtitulos
en alguna lengua intermedia como el inglés. En este sentido, sirva de
ejemplo la serie de television en portugués O Negocio: el subgrupo
del espafiol de Shenying lo traduce al chino a partir de los subtitulos
en espafiol. Para la serie de television en cataldn Crims (en proceso),
por la inexistencia de los subtitulos en espafiol en los primeros cuatro
episodios, Shenying recluté al principio dos fansubbers con

conocimientos basicos de catalan. En contraste, a partir del quinto
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capitulo, este documental se traduce mayormente de acuerdo con los

subtitulos en espaiol.

Como nuestra tesis aborda el fansubbing del espafiol al chino, a
continuacion, nos concentramos en el subgrupo del espafiol de

Shenying haciendo hincapié en su estructura de organizacion.

Aunque el grupo Shenying se establecido en 2009, el subgrupo del
espafiol no empezd la subtitulacion hasta el afio 2012
aproximadamente. La traduccién de este subgrupo se organiza por
obras: para una serie de television o una pelicula, se elige en primer
lugar, un fansubber como revisor, o sea, %8 K (zuzhang, responsable
de la traduccion). Ademas, se encuentran de tres a cuatro [ & (gu-
fan, traductores fijos). El supervisor de traducciones llamado «Sky»
se considera el lider del subgrupo y se encarga de la supervision de
todas las traducciones realizadas, asi como de la mayor parte de la

posproduccion.

Gracias a la participacion en el grupo de chat SIGL /& (Shijian
Guanli Ju, El Ministerio del Tiempo) en WeChat, el método mas
utilizado para la comunicacion del subgrupo, observamos que el
subgrupo dispone de 30 miembros activos hasta el 26 de septiembre
de 2020. Entre ellos, encontramos al supervisor de traducciones (o
sea, el lider del subgrupo), 6 revisores, 18 traductores fijos y 5
miembros sin poner explicitamente su cargo, si bien probablemente

también son traductores fijos segun los chats.

Ademas de estos 30 miembros mencionados, existen algunos

miembros que no tienen acceso al grupo de chat en WeChat. Los
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fansubbers recién reclutados comienzan con una participacion
«periférica» (Zhang Leticia Tian y Cassany, 2019c¢, p. 644): después
de superar una prueba de calificacion de idioma para ser miembros
oficiales del subgrupo del espafiol, han de acceder al principio a otro
grupo de chat mas grande en QQ como traductores en practicas, en el
que se reunen todos los fansubbers en periodo de practicas tanto del
espaiol como del italiano y francés. Si un fansubber en practicas
participa con frecuencia en diferentes obras y tiene buena valoracion
de otros miembros, se convierte en traductor fijo después del periodo

de prueba y, tendra acceso al grupo de chat «SJGL /&j» en WeChat.
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5.2. Obras traducidas

Con respecto a las obras traducidas, hasta mediados de noviembre de
2020, el subgrupo del espafiol de Shenying ha traducido 37 peliculas
y 18 series de television (359 episodios). Asimismo, hay siete series
de television en proceso (91 capitulos). La Figura 12 muestra la
distribucion de las obras traducidas por el subgrupo del espafiol desde

2012 hasta 2020.
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Figura 12. Distribucion de las obras traducidas por el subgrupo del espaiiol de

Shenying (2012-2020)

Aproximadamente a mediados de 2012, Shenying comienza la
publicacion de los fansubs en espafiol por internet en su foro oficial

(www.shinybbs.vip) y mas tarde, también en su sitio web oficial de

la publicacion de obras traducidas (https://sub.shinybbs.vip/). Segin

los registros en el foro en linea, Shenying publico 4 series de
television y 3 peliculas en espanol el afo 2012. Entre ellas,

encontramos algunas series y peliculas bastante famosas entre los
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espectadores chinos a quienes les interesan las obras audiovisuales

en espafiol.

En este sentido, cabria citar Aguila roja (2009-2016), serie de
television producida para RTVE, pero que no ha llegado a China
continental por via oficial. A partir de julio de 2012, Shenying
comenzo a publicar los fansubs de la primera temporada de esta serie
de television espanola en el foro en linea. Hasta finales de 2018, habia
terminado la traduccion de las primeras siete temporadas. La
subtitulacion de la octava temporada sigue en proceso sin conseguir

mucho avance en el momento de redaccion de la tesis®*.

Debido a que Aguila roja consta de nueve temporadas y siete de ellas
han sido traducidas completamente (un total de 90 episodios), es la
serie de television espafiola més larga que ha sido traducida por los
fansubbers chinos. Asimismo, también es la serie de television
espanola que requiere mas dedicacion de Shenying. Véase el anexo
1l para la lista cronoldgica de las peliculas y las series de television

traducidas por el subgrupo del espafiol de Shenying (2012-2020).

Volviendo a la Figura 12, vemos que durante 2012 y 2017 el
subgrupo del espafiol tradujo varias peliculas cada afio. Eso se debe

en parte a que la subtitulacion de peliculas necesita menos tiempo y

2% La fuente de esta informacidn: comentarios en el foro en linea
(https://forum.shinybbs.vip/forum.php?mod=viewthread&tid=102064&extra=pag
e%3D1)
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es facil de organizar: para cada una solo se necesitan un revisor, de
tres a cuatro subtituladores y de uno a dos miembros para la
posproduccion. En cambio, es dificil de alcanzar una alta
productividad en lo que concierne a la traduccion de series de
television, puesto que normalmente constan de varias temporadas
con una gran cantidad de episodios, por lo que se necesita mas
personal y mayor atencion por parte de los fansubbers para mantener

la coherencia entre distintos capitulos.

A partir del 2018 el subgrupo del espafol muestra interés creciente
por series de television a pesar del coste personal y temporal
relativamente elevado. Como se observa en la Figura 12, la cuota de
las series de television traducidas supera a la de las peliculas
traducidas a partir de ese afio. La razon fundamental reside en el
hecho de que se desperdician muchos recursos en la traduccion de
peliculas, ya que, al costar menos trabajo, es posible que diferentes

grupos de fansubbing traduzcan la misma pelicula.
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5.3. Proceso de trabajo

A la hora de redactar esta tesis, numerosos estudios han descrito
detalladamente el proceso de trabajo de varios grupos de fansubbing
de China que trabajan en la combinatoria inglés-chino. A modo de
ejemplo, Wang Dingkun (2017) trata el proceso de trabajo de YYeTs,
el grupo del fansubbing mas grande de China. Ademads, algunos
autores se concentran en las comunidades pequefas y relativamente
desconocidas como, por ejemplo, 24 Fansub Group, grupo
especializado en 24 Horas (Ouyang, 2009) o Yi Gui Jun Tuan, que
subtitula Juego de Tronos (Du Pan, 2019). En el fansubbing del
espafiol al chino, Zhang Leticia Tian y Cassany (2016a y 2016b)
hablan sobre los roles y las funciones de los miembros del grupo The

Burrow.

Aun asi, estimamos necesario describir en este subapartado el
proceso de trabajo de Shenying en funcion de la subtitulacion del
espanol al chino. A la razén de la influencia potencial que ejerce el
proceso de trabajo en el uso de técnicas de traduccion, debemos
sumar la diferencia entre los grupos de fansubbing en esta cuestion.
A partir de la experiencia de la autora de la tesis en diferentes pasos
de trabajo de las series de television El Ministerio del Tiempo (la
cuarta temporada), E/ Principe, Gigantes, Crims, La Peste, etc.,
reconstruimos a continuacion el proceso de trabajo prototipico de seis

pasos de Shenying para la subtitulacion del espafiol al chino.
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5.3.1. Obtencidn de videos y subtitulos en espaiiol

El proceso empieza por la obtencién de videos y subtitulos en
espafiol. Si bien unos cuantos estudios sobre el fansubbing de anime
y del inglés al chino mencionan los «raw providers» (Diaz Cintas y
Mufioz Sanchez, 2006, p. 38, por mencionar uno), es decir, los
residentes en el extranjero que envian a los grupos de fansubbing los
videos y subtitulos emitidos en television extranjera después de
grabarlos (Wang Dingkun, 2017, p. 174), la situaciéon en el

fansubbing del espafiol al chino es distinta:

En lugar de los «raw providers», lo que hay en el fansubbing del
espafiol al chino es «personal de fuente» (Zhang Leticia Tian y
Cassany, 2016b, p. 4), puesto que normalmente no graba los videos
y subtitulos en el extranjero directamente, sino que busca por internet
tanto los videos originales (360p al menos) como los subtitulos
completos en espafiol para luego o bien subirlos al servidor de los
grupos de fansubbing, o bien enviarselos a los grupos en China por

programas como BitTorrent.

En el caso del subgrupo del espafiol de Shenying, aparte de la
busqueda por internet, el lider del subgrupo u otros fansubbers
compran DVD y Blu-ray en sitios web espaiioles en ocasiones por su
propia cuenta para obtener los originales, sobre todo en el caso de

peliculas y series de television emitidas hace afios.
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5.3.2. Correccién de los subtitulos en espafiol

Al obtener los videos y los subtitulos, los fansubbers comienzan la
correccion de los subtitulos en espafiol. En general, los subtitulos
descargados de internet no contienen muchos errores, por lo que se
procede directamente al tercer paso en el que cada traductor realiza
la correccion y la complecion de los subtitulos de su propia parte. No
obstante, si los subtitulos son extraidos de DVD o Blu-ray
automaticamente, pueden tener siglas redundantes y una gran
cantidad de errores ortograficos. Por consiguiente, se necesita este
paso para facilitar el trabajo de los traductores. Entre todas las obras
traducidas por el subgrupo del espafiol de Shenying, la serie de
television espafiola E/ Principe, por ejemplo, es una de las que

requieren este paso.

En aras de ejercer la correccion de los subtitulos, el responsable de la
traduccion recluta a dos o tres correctores en el grupo de chat en
WeChat, después, les envia por correo QQ el programa Subtitle Edit,
un archivo en formato SUP y otro archivo en formato SRT. En cuanto
los correctores importan los subtitulos de Blu-ray (SUP) en Subtitle
Edit, han de corregir los subtitulos en el archivo en formato SRT

segun los subtitulos que ven en el programa (consultese la Figura 13):
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Figura 13. Correccion y complecion de los subtitulos extraidos de DVD y Blu-ray

En la correccion, los correctores no solo deben suprimir las siglas
redundantes como, por ejemplo, las dos «<i>» en la séptima linea
(que hemos subrayado con lineas rojas en la Figura 13), sino que
también han de comprobar que siempre hay solo una linea de
subtitulo debajo de cada nimero. Por ejemplo, debajo de los nimeros
11y 12 de la Figura 13 hay dos lineas de subtitulos. La Figura 14 nos

muestra los subtitulos corregidos al terminar este paso:
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0007 rsrt - iIDEHEE = [u] X
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]
00:00:33, 601 --> 00:00:35, 761
comenzamos a hablar en accidn.

7
00:00:40, 831 —> 00:00:43, 081
[l momento Granada es...

8
00:00:43, 561 —-> 00:00:44, 561
Es brutal.

9
00:00:51, 281 --» 00:00:52, 281
- iSalta!

10
00:00:54, 831 --> 00:00:55, 381

Te enamoras.

11
00:00:56, 041 --> 00:00:58, 521
ranada e5 una ciudad que enamora, es preciosa.

12
00:01:02, 241 ——> 00:01:04, 401 5
fucha tension, ivale? Muchisima tension.

13

00:01:04,561 --> 00:01:086, 121

- Cuando surgi® la posibilidad v
< >

E117. E15 100% Windows (CRLF) 758 BOM By UTF

Figura 14. Subtitulos corregidos de EI Principe. Trabajo hecho por la autora el 1
de abril de 2018

5.3.3. Reclutamiento y division de tareas

El tercer paso del proceso de trabajo consiste en el reclutamiento y la
division de tareas. Para reclutar a los colaboradores, el lider del
subgrupo envia un mensaje en el grupo de chat avisando de que por
la noche habra el reclutamiento de una serie de television
determinada. Alrededor de las 20:00, hora de Pekin, el lider del
subgrupo y el responsable de la traduccion de la serie de television
en cuestion envian mensajes sucesivamente al grupo de chat
indicando estas informaciones: (X) capitulo de la serie de television
titulada (X) en chino / espafiol, se necesitan (X) traductores, (X)
frases para cada uno. Si a alguien le interesa la traduccion, solo hace
falta que responda en el chat diciendo que se apunta. Dependiendo de
la longitud de la serie de television, asi como la del didlogo, se

necesitan de tres a cuatro traductores normalmente para un episodio
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de una serie de television. Cada traductor se encarga de 200 lineas®®

aproximadamente.

Una vez agotadas las plazas, el responsable de la traduccion responde
que el reclutamiento ya estd completo y envia un correo a estos
traductores en el que no solo adjunta los recursos audiovisuales y
técnicos (el video original en MP4; los subtitulos en SRT y los
programas como Aegisub), sino que también explica la tarea de cada
traductor; la fecha limite de la entrega; las normas que han de seguir

los traductores y, por ultimo, la terminologia.

Por ejemplo, el responsable de la traduccion de E! Principe hace
hincapi¢ en los correos que, en la serie, los vocablos relacionados con
«yihadista» deben ser traducidos como % &% (sheng zhan, guerra
sagrada). Asimismo, %= E % 2 /& (Faguo Anquan Ju, el
departamento de seguridad francés) es el Unico equivalente de «la

securité» en la subtitulacion de esta serie.

23 Este niimero se determina de acuerdo con los que se ponen en el archivo en
formato SRT. Los fansubbers de Shenying suelen llamar a una linea como una

«frase».
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5.3.4. Traduccion y sincronizacion

Al recibir este correo, los traductores empiezan la traduccion y la
sincronizacion, tareas en las que radica el cuarto paso de trabajo®S.
En la mayoria de las obras los traductores suelen disponer de una
semana para terminar su tarea. A diferencia de otros grupos de
fansubbing que trabajan con el par lingiiistico espafiol-chino como
The Burrow (véase Zhang Leticia Tian y Cassany, 2019c), el
subgrupo del espafiol de Shenying estipula que son responsabilidades
de cada traductor tanto la traduccion como la sincronizaciéon de los

subtitulos.

Antes de realizar la traduccidn, el traductor visualiza el video original
para familiarizarse con el episodio que va a traducir. Ocasionalmente
los traductores piden en el grupo de chat a su responsable de la
traduccion o directamente al lider del subgrupo los episodios
anteriores para conocer mejor toda la serie de television. Después de
la visualizacion, el traductor suprime todos los subtitulos en SRT
salvo su propia parte para luego abrir el video original y los subtitulos
en el programa Aegisub y empieza con la traduccion y la

sincronizacion.

26 Por la existencia de diferentes formas de realizar la traduccion y Ia
sincronizacioén, aqui solo se presenta la forma mas utilizada en el subgrupo del
espaiiol de Shenying. Es probable que los traductores realicen su tarea en diferente

orden y con otros programas.
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Figura 15. Video y subtitulos de El Ministerio del Tiempo (cuarta temporada)

abiertos en el programa Aegisub

Con el objetivo de mostrar este paso de trabajo ofrecemos la Figura
15 como ejemplo, en la que se muestran el video y los subtitulos del
primer episodio de la cuarta temporada de El Ministerio del Tiempo

abiertos en Aegisub.

Con el video y los subtitulos abiertos, el traductor pone las
traducciones delante de la sigla «\N» (que hemos sefialado con un
recuadro rojo y el numero 1 en la figura 15) para que a la izquierda
los subtitulos bilingiies aparezcan en dos lineas: el subtitulo en chino
arriba y el subtitulo en espafiol debajo. En este proceso el traductor
ha de seguir estrictamente las normas del grupo Shenying para la

subtitulacion del espafiol al chino (véase el subapartado 5.5).

Ademas de la traduccion, el traductor también debe sincronizar los

subtitulos. Para ello, ajusta el lugar de las dos barritas (que hemos
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marcado con un recuadro rojo y el nimero 2 en la figura 15) para que
cada subtitulo aparezca en la pantalla justo cuando el personaje
comienza a hablar y luego, desaparezca un poco después de parar de

hablar el personaje.
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Figura 16. Parte de los apuntes para hacer las notas en la pantalla en Dentro de El

Principe (izquierda) y la cuarta temporada de El Ministerio del Tiempo (derecha)

Como han indicado los estudios previos, el fansubbing suele usar
notas en la pantalla (Dwyer, 2012, p. 219; Zhang Xiaochun, 2013, p.
33, por mencionar algunos). Para la adicion de las notas, el traductor
apunta en este paso de trabajo tanto sus traducciones de las palabras
aparecidas en la pantalla como la informacion adicional que le parece
esencial afadir para que el argumento y los subtitulos sean
inteligibles para los espectadores chinos (consultese la Figura 16). En
general, es obligatorio apuntar el texto escrito en el canal visual y no
verbal, mientras que la informacion adicional es opcional y depende
de factores como, por ejemplo, la actitud de cada traductor, las

caracteristicas inherentes de cada obra y los requisitos especificos de
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cada responsable de la traduccion. En el apartado 7.4 vamos a hablar
mas detalladamente del uso de las notas en la pantalla en el

fansubbing del espaiiol al chino.
5.3.5. Revision

En cuanto recibe las tareas de cada traductor, el revisor, que es el
responsable de la traduccion al mismo tiempo, emprende el quinto
paso del proceso de trabajo, que consiste en la revision de los
subtitulos con Aegisub y TimeMachine?’ (véase Cui Jinyang, 2017,
p. 122). A continuacién, describimos el proceso de la revision en el

subgrupo del espanol de acuerdo con el programa utilizado.
e Trabajos de revision hechos en Aegisub:

Como se muestra en la Figura 15 (el subapartado 5.3.4), este
programa permite tanto la visualizacion del video subtitulado (a la
izquierda) como la edicion y la sincronizacion de cada subtitulo por
separado (a la derecha). El revisor aprovecha las funciones de este

programa para:

1) revisar los errores lingiiisticos y ortograficos en cada subtitulo

bilingiie;

27 TimeMachine es un programa desarrollado por el grupo de fansubbing YYeTs,
puede detectar automaticamente los errores formales de los subtitulos bilingiies.

Actualmente estd ampliamente usado por diferentes grupos chinos como Shenying.
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2) revisar si los traductores siguen las normas de Shenying para la

subtitulacion del espanol al chino;

3) traducir de una vez los antroponimos (y los topdnimos), asi como
comprobar la coherencia en la traduccion de los nombres

institucionales si corresponde;
4) unificar el estilo y el lenguaje de los subtitulos traducidos al chino;

5) revisar si el texto escrito en el canal visual no verbal ha sido
traducido y si hace falta afiadir cualquier informacion

complementaria con notas en la pantalla.
e Trabajos de revision hechos en TimeMachine:

La Figura 17 es una captura de la interfaz del programa. Entre todas
las funciones proporcionadas por TimeMachine, queremos destacar
la funcion de # & [& 4 (jiancha chu cuo, examinar y corregir
errores), que hemos sefialado con un recuadro rojo en la figura,
debido a que es la mas utilizada en cuanto a la revision de los

subtitulos bilingiies en espaiiol y en chino.
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Figura 17. Interfaz de TimeMachine. Captura el 22 de octubre de 2020

Gracias a esta funcion automatica el revisor puede encontrar
rapidamente la mayoria de los problemas no lingiiisticos, de ahi que
su trabajo puede avanzar a buen ritmo. Podemos ver en la Figura 18
que, de arriba abajo (que hemos indicado con numeros en la figura)

los problemas detectables en TimeMachine son:
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Figura 18. Problemas detectables en TimeMachine. Captura el 22 de octubre de

2020

1) la longitud de los subtitulos: el subtitulo en chino sobrepasa 20
8.

caracteres’
2) la entrada del subtitulo es posterior a la salida del subtitulo;
3) existe un solapamiento de diferentes subtitulos;

4) subtitulos sin contenido;

5) el subtitulo dura mas de 5 segundos;

6) el subtitulo dura menos de 500 milisegundos;

28 Aqui no entendemos «caracteres» por unidades graficas de la escritura en chino,
sino por unidades de informacion, término usado en la informatica. Véase la
subseccion 5.5 para las normas de Shenying sobre los limites de caracteres en los

subtitulos en chino y en espafiol.
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7) hay mas de dos lineas en el mismo subtitulo;
8) hay formas en fullwidth* en el subtitulo;
9) hay letras inglesas en el subtitulo en chino.

Los subtitulos con cualquier problema mencionado se marcan con
diferentes colores a la derecha, por lo que el revisor debe examinar y
corregir con cuidado cada subtitulo marcado, salvo el que tenga el

problema 9), para el cual es opcional la modificacion.

Ademas de ejercer la revision lingiiistica y técnica con estos dos
programas, el revisor también asume la responsabilidad de producir
los subtitulos con efectos especiales (mas conocido como subtitulos
en formato ASS), en los que el revisor afiade tanto el simbolo del
grupo Shenying como los titulos de créditos de cada participante: los
traductores, el revisor, el personal de la posproduccion y el
supervisor, entre otros (comparese con Zhang Leticia Tian y Cassany,
2016b, p. 5). Aqui se pueden ofrecer como ejemplos las Figura 19 y
Figura 20, en las que se ponen a la derecha de la pantalla, que hemos

seflalado con recuadros rojos, los seudonimos de los cuatro

2 Seglin Wikipedia («Halfwidth and fullwidth forms», 2020), en la informatica los

caracteres en el chino, japonés y coreano son clasificados normalmente en 2
(fullwidth en inglés) y ¥ f (halfwidth en inglés). En general, los caracteres en

halfwidth ocupan menos espacio que los en fullwidth.
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fansubbers (cuyos nombres han sido cubiertos en las figuras) y sus

roles (traductores, en estos dos casos).

WOk R E 2
EN CAPITULOS ANTERIORES tve

i

Figura 19. <EN CAPITULOS ANTERIORES» después de la revision y la

posproduccion. EI Ministerio del Tiempo (cuarta temporada)

Cabria afiadir que en el subgrupo del espafiol el revisor evalta los
apuntes de cada traductor y decide independientemente si es
necesario poner notas en la pantalla. Por ejemplo, si bien en la Figura
16 (a la derecha) vemos un apunte del traductor sobre la Division
Azul (= ¥ #7 |8 ¥ B 42 Bl \ 1% 7Bk, ayuda a Alemania en la
agresion contra la Union Soviética en la Segunda Guerra Mundial),
no observamos en la Figura 20 ninguna nota en la pantalla sobre este
referente cultural. Eso indica que el revisor estima innecesario la

explicacion sobre el organismo.

194




5. ESTUDIO DESCRIPTIVO DEL GRUPO DE FANSUBBING

SHENYING

B R E .
EN CAPITULOS ANTERIGORES tve
rEaIMEA AN TR Rk HRE B

que luché contra el comunismo en la Division Azul,

Figura 20. «La Division azul» después de la revision y de la posproduccion. E/

Ministerio del Tiempo (cuarta temporada)

#MdTAImodova > < @E.ﬂ:gﬂis

# ==l

Un, dos, tres,

Figura 21. «Un, dos tres» después de la revision y la posproduccion. El Ministerio

del Tiempo (cuarta temporada)
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En este caso (la figura 20), creemos que la decision quizas se debid a
que el revisor no creyd que los espectadores chinos tuvieran
suficiente tiempo para leer una nota, ya que el subtitulo que contiene
este referente pasa rapidamente en la pantalla. En cambio, en el caso
de otro referente cultural (Un, dos, tres) del mismo episodio, el
revisor acepta el apunte del traductor en la Figura 16 sobre este
programa de television (79 ¥t F # 4 & X 164 %7 H, programa de
concurso célebre en Espafia). Por consiguiente, vemos en la Figura

21 una nota en la pantalla en color naranja.
5.3.6. Posproduccion y publicacion

Al completar la revision el revisor envia al lider del subgrupo los
subtitulos en ASS y los apuntes para la posproduccion y la
publicacion, lo que consiste en el Gltimo paso del proceso de trabajo.
En este paso, la produccion de las notas en la pantalla, o las
«anotaciones» (Zhang Leticia Tian y Cassany, 2019c, p. 639), cuesta

mucho trabajo.

Para ello, el lider del subgrupo u otra persona encargada de la
posproduccion selecciona cuidadosamente el estilo de las notas en la
pantalla: para las palabras aparecidas en la pantalla se suelen utilizar
una fuente y un color similar a los que usan las palabras originales.
Volvemos a las Figura 19 y Figura 20: en cada una de estas dos figuras
vemos que debajo de las palabras «EN CAPITULOS
ANTERIORES» hay una nota en la pantalla & 1§ % 2 (gian ging ti
yao, resumenes del argumento anterior) con un color parecido al que

se utiliza en las palabras originales.
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En cambio, el uso de fuentes y colores varia entre series de television
y peliculas en cuanto a las notas en la pantalla sobre el argumento y
los referentes culturales. En el caso de El Ministerio del Tiempo, se
observa con frecuencia el color naranja en estos dos tipos de notas.
En este sentido la nota en la Figura 21 sobre «Un, dos, tres» puede

ser un buen ejemplo.

Después de la posproduccion, el lider del subgrupo recluta dos
fansubbers en el grupo de chat en WeChat para el «testeo», con el
objetivo de encontrar erratas en chino y en espafiol; comprobar la
simultaneidad entre el didlogo, los subtitulos y la imagen y, por
ultimo, constatar que todas las notas en la pantalla estan

correctamente implantadas en las imagenes.

Igual que otros grupos de fansubbing en China, una vez se ha
realizado el testeo del el video y los subtitulos, un codificador
procede a juntar los documentos del video y de los subtitulos en un
unico archivo utilizando el programa MeGUI (Zhang Leticia Tian y
Cassany, 2016b, p. 6). La codificacion hace que los subtitulos
bilingiies sean dificilmente extraibles del video original en espaiol
por vias automadticas, lo que permitira a Shenying poder reclamar los
derechos de autor por los subtitulos traducidos. Si bien los formatos
varian de una serie de television a otra, el subgrupo del espanol
intenta ofrecer a los espectadores chinos dos formatos diferentes en
altas resoluciones siempre que los haya encontrado el «personal de
fuente» (Zhang Leticia Tian y Cassany, 2016b, p. 4). En el caso de la
cuarta temporada de E! Ministerio del Tiempo, los dos formatos

proporcionados son 720p de MP4 y 1080p de MKV. Una vez
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completada la codificacion, el personal de posproduccion sube los
videos en estos formatos tanto al sitio web oficial de Shenying

(https://sub.shinybbs.vip/?page 1d=2), como al foro en linea del

grupo  (https://forum.shinybbs.vip/index.php), = Weibo,  etc.

ofreciendo los enlaces de descarga de Baidu Cloud (parecido a

Dropbox) o Torrent, entre otras herramientas.
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5.4. Tiempo necesario para el fansubbing de

series de television en espanol

Mientras que los grupos que se dedican al fansubbing del inglés o del
coreano al chino publican los fansubs en 24 horas, y algunas veces
solo tardan entre 5 y 6 horas (Du Pan, 2019, p. 40; Hu Kelly, 2014,
p. 445; Yuan, 2017, p. 151, entre otros), Shenying necesita mucho
mas tiempo para terminar y publicar un fansub en espanol después de

obtener el video y los subtitulos originales.

En el caso de la serie de television El Ministerio del Tiempo, el
subgrupo del espafiol publica el primer fansub en chino de la primera
temporada de esta serie en septiembre de 2015, siete meses después
del estreno de la serie en Espafia (Zhang Leticia Tian y Cassany,
2019b, p. 223). Como El Ministerio del Tiempo va ganando fama
entre los espectadores chinos en los ltimos afos, el subgrupo del
espafiol de Shenying pone mucha atencion en esta serie después del
estreno de la cuarta temporada, por lo que el tiempo que se tarda
desde el reclutamiento de los fansubbers hasta la publicacion del
fansub de cada episodio disminuye drasticamente y se encuentra

entre 16 y 24 dias.

A partir de este ejemplo podemos ver que el principio de «0-dias» (Li
Dang, 2015, p. 46), que estd comunmente descrito en el fansubbing
al chino partiendo de otras lenguas como el inglés, el coreano y el
japonés, no funciona en el subgrupo del espafiol de Shenying. Como
Shenying ya es uno de los grupos mas importantes en este dmbito,

deducimos que el principio de «0-dias» no sirve para describir la
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practica actual de ningun grupo dedicado al fansubbing del espafiol

al chino.

Acabamos de mencionar que la produccion de un fansub de la cuarta
temporada de El Ministerio del Tiempo tarda entre 16 y 24 dias a
pesar de ser una de las series mas rapidamente traducidas en el
subgrupo del espanol de Shenying. Aparte de E! Ministerio del
Tiempo, La Peste, otra serie de television espafiola traducida por
Shenying, también ha cobrado mucho interés por parte de los
espectadores chinos desde la publicacion del primer fansub. No
obstante, el proceso de trabajo de esta serie cuesta incluso mas
tiempo: en el fansubbing de la segunda temporada de esta serie
titulada La Peste: La mano de la Garduna, el primer fansub (un
fansub corresponde a un episodio y un episodio dura 50 minutos
aproximadamente) ocupd 60 dias de produccion. A pesar de la
aceleracion del proceso de trabajo, a partir del tercer episodio, cada
fansub todavia costaba entre 40 y 41 dias desde el reclutamiento de

los fansubbers hasta la publicacion en linea.

A partir de estas dos series, que son las que han recibido mas atencion
por parte del subgrupo del espafiol de Shenying nos podriamos
imaginar que el proceso de trabajo de otras series en espaiol va
mucho mas lento. En este sentido cabria mencionar la serie de
television espanola E/ dia de mariana (2018): en 2019 se terminaron

los primeros cinco pasos del proceso de trabajo, pero hasta noviembre
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de 2020, sigue en fase de posproduccion y no se ha publicado ni un

fansub todavia.

Otro ejemplo que queremos citar es la traduccion de la segunda
temporada de EI Principe (2015-2016). Segun nuestros datos
recogidos en WeChat y QQ Mail, se termino la traduccion del tercer,
el cuarto, el quinto, etc. episodio a mediados de 2018. Sin embargo,
el proceso de trabajo de esta serie se paralizé de repente después y no
hubo ninguna noticia de esta serie hasta el dia 26 de julio de 2020,
cuando el lider del subgrupo coment6 en el grupo de chat que irian a
«reiniciar» la segunda temporada de esta serie. Dos meses después,
en septiembre de 2020 el jefe de esta serie buscod a dos fansubbers
para el examen de los subtitulos del primer episodio de la segunda

temporada®’.

Tras la descripcion del proceso de trabajo realizado por el subgrupo
del espanol de Shenying, entendemos que este subgrupo comparte
tanto una estructura de organizacion como un proceso de trabajo
similar a otros grupos de fansubbing de otros pares lingiiisticos. Al
mismo tiempo posee algunos matices no solo en la ejecucion de cada
paso de trabajo sino también en el coste de tiempo para terminar un

fansub. Partiendo de nuestra observacion opinamos que este coste de

30 En el anexo I se presentan los datos sobre el tiempo requeridos para el
fansubbing de La Peste: La mano de la Garduiia y la cuarta temporada de El

Ministerio del Tiempo por parte de Shenying.
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tiempo elevado se explicaria a partir de una o varias razones, entre

las que destacan las que proponemos a continuacion:

En primer lugar, la dificultad de obtener videos de alta calidad, que
es bastante comun en las series de television y peliculas de hace afos.
En segundo lugar, la correccion de los subtitulos OCR (o sea, los
subtitulos de DVD y Blue-ray) cuesta mucho tiempo, como ha pasado
en el caso de E/ Principe. Ademas, a partir de la revision, los trabajos
dependen mucho de la disponibilidad de cada revisor, del lider del
subgrupo y de otro personal de posproduccion. Como cada fansubber
tiene su propio trabajo y/o estudios en China o en otros paises, no es
facil la colaboracion entre ellos y, por si fuera poco, en comparacion
con el fansubbing del inglés al chino, el fansubbing del espafiol al
chino es una comunidad relativamente pequefia, por lo que no es facil
encontrar a fansubbers con suficiente conocimiento de la lengua y
cultura espafiolas; personas que manejen bien los programas de
subtitulacion y, por ultimo, respeten las normas de Shenying para la
subtitulacion del espafiol al chino, las cuales vamos a presentar en el

siguiente subapartado.
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5.5. Normas para la subtitulacion del espariol al

chino de Shenying

A raiz de la experiencia como fansubber, entendemos que cada grupo
tiene sus normas internas en cuanto a la subtitulacion. En general,
estas normas se pueden separar en dos aspectos: las normas
traductoldgicas y las normas estilisticas o «normas formales» (Cui,
2017, p. 44). Por las normas traductoldgicas nos referimos a las que
estan relacionadas con el contenido de los subtitulos. En cambio,
cuando hablamos de las normas formales, nos referimos, por
ejemplo, a la disposicion, la longitud o el estilo que se usa en los

subtitulos.

Basandonos tanto en la participacion en el grupo de chat en WeChat
como en el documento interno {F & FEH B F AL GRAT) )

(Shenying Xiyu Zu Fanyi Guifan [Shixing], Normas de traduccion del
subgrupo del espafiol de Shenying: version de prueba), presentamos
en esta subseccion, las normas traductoldgicas y formales de

Shenying para el fansubbing del espaiol al chino.
5.5.1. Normas traductologicas

Con respecto a las normas traductologicas se halla, ante todo, que
ningun fansubber puede comenzar con la traduccion sin visualizar el
video teniendo en cuenta la necesidad de conocer el contexto, los

tonos y los gestos usados por los personajes.

En segundo lugar, igual que otros grupos como Y YeTs (véase Casas-

Tost y Cui Jinyang, 2019, pp. 19-21), Shenying no permite dejar
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ninguna frase o palabra sin traducir. Podemos entender esta norma

por dos motivos:

Por un lado, a pesar de la diferencia entre diferentes series de
television o peliculas, en general se requiere traducir completamente
o una parte al menos, las repeticiones, exclamaciones e interjecciones
por motivos como, por ejemplo, «contribuir a la textualidad de la
serie o pelicula y de mostrar el cardcter o los sentimientos de los
personajes» (Georgakopoulou, 2009, pp. 26-29; citado en Casas-Tost
y Cui Jinyang, 2019, p. 23).

Por otro lado, es necesario traducir las palabras aparecidas en la
pantalla, especialmente aquellas que estdn relacionadas con el
argumento. En este sentido, citamos a titulo de ejemplo «Nuevo
mensaje Lola Mendieta», palabras aparecidas en la pantalla en el
episodio 8 de la primera temporada. En este caso Shenying traduce
estas palabras poniendo una nota en la pantalla #715 & % -] &
(Xin xinxi Laola Mendieta, Nuevo mensaje Lola Mendieta) teniendo
en cuenta la importancia del remitente del mensaje en el argumento

(véase Gao Peng, 2020a, p. 3).

En tercer lugar, Shenying persigue el principio de 1z 3£ ##3! (Xin-Da-
Ya) propuesto por el traductor chino Yan Fu (1854-1921). Para Xin,

31 Segun el autor, Xin significa que la traduccion debe respetar el texto origen, no
lo rectifica eliminando o afiadiendo algun significado; Da significa que la
traduccion puede priorizar el significado ante la forma; Ya se centra en la

reexpresion en chino, que las palabras usadas para la traduccién tienen que ser

204




5. ESTUDIO DESCRIPTIVO DEL GRUPO DE FANSUBBING

SHENYING

Shenying requiere a los fansubbers del espafiol al chino traducir
segun la forma original cuando sea posible, con el objetivo de no
desfigurar el significado original y respectar el estilo y el lenguaje del
texto origen. Da significa que se prioriza el significado ante la forma
de los subtitulos siempre y cuando la traduccién segin la forma
obstaculice el entendimiento de los espectadores. Para Ya, Shenying
procura un lenguaje natural, conciso y con fluidez en la reexpresion
en chino a través de, por ejemplo, el uso de las expresiones populares

en chino.

Por ultimo, también encontramos cuatro normas especificas en

cuanto a la subtitulacion del espanol al chino:

1) mantener los antropénimos (y a veces, toponimos) sin traducir
«para evitar complicaciones en la traduccion colaborativay (Zhang
Leticia Tian y Cassany, 2019c, p. 629). En el paso de la revision, el
revisor traduce todos los antropdnimos (y a veces, toponimos) de una

vez de acuerdo con una lista de traducciones previamente elaborada;

2) traducir los nimeros arabigos a su equivalente en la escritura en
chino cuando sean de 0 a 10, pero conservar estos nimeros a partir

de 11;

precisas y elegantes. Xin-Da-Ya es un principio ampliamente conocido en el sector

de traduccion en China.
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3) traducir el texto escrito en el canal visual y no verbal cuando sea

posible o necesario;

4) evitar los errores gramaticales y ortograficos tanto en chino como
en espafiol. Por ejemplo, un error gramatical en espanol seria traducir
incorrectamente los pronombres personales de objeto directo e
indirecto mientras que un error ortografico en chino se observaria al
utilizar de forma incorrecta los caracteres chinos que poseen la

misma pronunciacion.
5.5.2. Normas formales

Adaptando el modelo de Casas-Tost y Cui Jinyang (2019, pp. 14-19),
dividimos las normas formales de Shenying en tres partes: el limite
de caracteres y el nimero de lineas; la fuente, el tamafio y el color de

los subtitulos; y, por ultimo, el uso de los signos de puntuacion.

En primer lugar, el limite de caracteres? y el niimero de lineas. Sobre
el limite de caracteres, cada subtitulo en chino no puede superar 20
caracteres por linea mientras que en el subtitulo en espafiol este limite
es de 80 caracteres por linea incluyendo los espacios y los signos de
puntuacién. A propdsito del numero de lineas, Shenying suele

producir subtitulos bilinglies en dos lineas: el subtitulo en chino esta

32 En este sentido, no entendemos «caracteres» por unidades graficas de la escritura
en chino, sino por unidades de informacion, término usado en la informatica. Una
letra, un signo de puntuacion o un espacio se considera como un «caracter» en el

subtitulo.
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en la linea de arriba mientras que el subtitulo en espafol estad debajo.
Si un subtitulo en chino o en espaiol supera el limite de caracteres
establecido, el revisor lo divide en dos subtitulos seguin la pausa en el

video original.

En segundo lugar, la fuente, el tamafio y el color de los subtitulos*.
A pesar de las diferencias existentes entre las series de television,
Shenying normalmente utiliza la fuente de caracteres 77 IF 2 & f &
(Fangzheng Heiti Jianti) del tamafio 26 (este numero se refiere a la
altura que ocupa el caracter) para los subtitulos en chino y la fuente
de caracteres Microsoft Sans Serif del tamafio 17 para los subtitulos

en espaiiol.

En cuanto al color, varios estudios previos (Ferrer Simo, 2005, p. 30;
Martinez Garcia, 2010, p. 4; Pérez-Gonzélez, 2007, p. 75, por
mencionar algunos) indican que el fansubbing suele emplear
diferentes colores para la identificacion de los personajes, lo que no
se observa en la presente tesis. En cambio, vemos que Shenying se
inclina por el mismo color (normalmente, blanco) para todos los

subtitulos bilingiies.

3 Fuente de esta informacién: la fuente de los subtitulos se detecta

automaticamente por el programa List ASS/SSA Fonts (version 180623); el tamafio
de los subtitulos se recoge en un archivo ASS en espaiiol producido por Shenying.
Como no disponemos de herramientas para detectar el color usado en los subtitulos,

el dato ofrecido aqui se recoge por la observacion.
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Por ultimo, el uso de los signos de puntuacioén. Sobre esta cuestion
destacamos ante todo la obligacion de recurrir a los signos de
puntuacion en forma de halfwidth** en vez de los que se presentan en
fullwidth. Eso probablemente se debe al menor espacio que ocupan

los signos en halfwidth en la pantalla.

En el uso de los signos de puntuacion en halfwidth, Shenying
sustituye por un espacio en subtitulos cada coma, punto y comillas.
En cambio, da luz verde a los signos que expresan emociones («;,7»,

«j»y «..») y los reemplaza por los equivalentes en chino («?», «!»

Y &),

Para una conversacion entre dos personajes en el mismo subtitulo,
Shenying opta por afiadir el signo «-» delante de las palabras de cada
personaje con el fin de evitar confusion. Un subtitulo con estos signos

podria ser: «- ;Tanto se nota? - Pues si, Pacino, si.»*’.

34 Véase la nota al pie 29 para los conceptos de halfwidth y fullwidth.

35 Ejemplo escogido del episodio 2 de la cuarta temporada de El Ministerio del

Tiempo.
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#ERBIRK N #

Bien puede el conde Pontecorvo

Figura 22. Uso de las almohadillas en las letras de una cancion. La Peste: La

mano de la Gardunia

Para indicar las letras de una cancioén, Shenying omite los signos de
«#» en el subtitulo en espafiol y los pone en la entrada y la salida del
subtitulo en chino. La Figura 22 muestra el uso de las almohadillas
(que hemos sefialado con recuadros rojos en la figura) en las letras de
una cancion aparecida en la serie de television La Peste: La mano de

la Garduna.

En definitiva, tanto la organizacion y el flujo de trabajo como las
normas de Shenying se tendran en cuenta en el analisis de las técnicas
de traduccion empleadas por los fansubbers, pues sin duda nos

ayudaran a dilucidar el porqué de ciertas técnicas.
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6. RESULTADOS DEL ANALISIS CUANTITATIVO
DEL CORPUS

En este capitulo presentaremos los resultados cuantitativos del corpus
para luego analizarlos siguiendo la metodologia explicada en el
capitulo 4. La clasificacién de los referentes culturales y de las
técnicas de traduccion tiene su base fundamental en las dos

propuestas mencionadas en el capitulo 3.

Este capitulo se compone de tres partes. En la primera parte
atendemos a los resultados cuantitativos obtenidos a partir de la
version original de los episodios seleccionados de la serie de
television El Ministerio del Tiempo. Después, en la segunda parte, se
presentaran los resultados cuantitativos sobre el uso de las técnicas
de traduccion tanto en el fansub del grupo Shenying como en la
version del grupo YYeTs. La tltima parte de este capitulo se centrara
en las relaciones entre la clasificacion de los referentes culturales y
la clasificacion de las técnicas de traduccion, lo que nos permitira
identificar las posibles regularidades de la transferencia del espafiol
al chino de los referentes culturales que subyacen en los dos fansubs

de El Ministerio del Tiempo.
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6.1. Resultados cuantitativos sobre la version

original de El Ministerio del Tiempo

En este apartado, observamos, en primer lugar, la densidad de los
referentes culturales para conocer la distribucion de estos elementos
en cada episodio del corpus. Después, ahondamos en la clasificacion
de los referentes culturales de acuerdo con los dominios, asi como
con los parametros de influencia de la transculturalidad y de la

centralidad de cada referencia cultural.
6.1.1. Densidad de los referentes culturales en el corpus

Como hemos mencionado en la subseccion 4.3, el corpus principal
de la presente tesis consta de seis episodios de la primera temporada,
ocho episodios de la segunda temporada y un episodio de la tercera
temporada. Asimismo, los episodios 23 y 25 de la tercera temporada
de la version del grupo Shenying sirve de corpus complementario de
la tesis. Debido a que el presente subapartado abarca la densidad de
los referentes, a continuacién, se analizaran los resultados
cuantitativos obtenidos tanto del corpus principal como del corpus

complementario, los cuales suman 17 episodios.

En estos 17 episodios se encontraron 1209 referentes culturales en
total, la mayoria de ellos referentes culturales verbales, los cuales
ocupan el 89 % del corpus. Solo se identificaron 130 referentes
culturales en el canal no verbal, los cuales representan el 11 % de
todo el corpus. La Tabla 5 muestra el recuento de los referentes

culturales verbales y no verbales en el corpus de la tesis.
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Referentes Referentes
. . culturales en el culturales en el
Episo- | Tiem-
. canal verbal canal no verbal
dio po
Recuen- | Porcenta | Recuen- | Porcenta
to -je to -je
6 episodios de la temporada 1
01 1:09:56 | 62 15 % 9 23 %
02 1:14:21 | 60 14 % 4 10 %
03 1:10:03 | 85 20 % 6 15 %
05 1:09:22 | 93 22 % 8 21 %
06 1:05:52 | 55 13 % 5 13 %
08 1:10:01 | 60 14 % 7 18 %
Total 415 =100 % |39 =100 %
Promedio 69
8 episodios de la temporada 2
09 1:11:01 | 68 15 % 11 20 %
10 1:08:58 | 42 9% 3 5%
11 1:09:41 | 66 14 % 7 13 %
12 1:10:08 | 60 13 % 15 27 %
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13 1:10:48 | 72 16 % 5 9%

14 1:15:02 | 47 10 % 4 7%

15 1:10:59 | 44 10 % 6 11 %
16 1:15:28 | 59 13% 4 7%
Total 458 =100 % |55 =100 %
Promedio 57 7

3 episodios de la temporada 3

22 1:08:26 | 54 26 % 8 22 %
23 1:12:00 | 71 34 % 12 33 %
25 1:10:39 | 81 39 % 16 44 %
Total 206 =100 % | 36 =100 %
Promedio 69 12

CORPUS TOTAL: 1209 referentes culturales

Tabla 5. Recuento de los referentes culturales del corpus

Como muestra la tabla 5, la cantidad de referentes verbales varia
mucho en cada episodio a pesar de la poca diferencia en la longitud
de tiempo de cada episodio (como se observa en la segunda columna
de la tabla). Podemos citar como ejemplo el episodio 10 de la segunda
temporada, que solo contiene 42 referentes verbales. De manera
similar, en el episodio 15 identificamos 44 referentes en el canal

verbal. En cambio, el numero de los referentes verbales alcanza 85
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en el episodio 3 y después, aumenta otra vez en el episodio 5 y llega

a 93.

Como no se aprecia diferencia considerable en la longitud de tiempo
de cada episodio y, ademds, como el episodio 14 solo tiene 47
referentes verbales a pesar de durar aproximadamente 15 minutos
mas que otros capitulos, es evidente que la longitud de cada episodio
no estd directamente relacionada con la mayor o menor cantidad de

referentes verbales de cada episodio.

Por consiguiente, queremos averiguar si la cantidad de los referentes
verbales esta vinculada con el nimero de referentes no verbales del
mismo episodio, mas concretamente, queremos ver si una cantidad
menor de referentes verbales suele conllevar una cantidad mayor de
referentes no verbales. Basandonos en el promedio de los referentes

verbales y no verbales en cada temporada, elaboramos la Tabla 6:

Referentes verbales Referentes no verbales
Episo- | Recuento | >/</=pro- | Recuento | >/</=pro-
dio medio medio

Temporada 1

01 62 < 9 >
02 60 < 4 <
03 &5 > 6 <
05 93 > 8 >
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06 55 < 5 <
08 60 < 7 =
Temporada 2
09 68 > 11 >
10 42 < 3 <
11 66 > 7 =
12 60 > 15 >
13 72 > 5 <
14 47 < 4 <
15 44 < 6 <
16 59 > 4 <
Temporada 3
22 54 < 8 <
23 71 > 12 =
25 81 > 16 >

Tabla 6. Relacion numérica entre los referentes verbales y los referentes no

verbales en el corpus

La tabla 6 expone seis combinaciones posibles en todo el corpus,

entre las cuales se cuentan:

216




6. RESULTADOS DEL ANALISIS CUANTITATIVO DEL

CORPUS

= Seis casos en los que tanto los referentes verbales como los
referentes no verbales son inferiores a los del promedio.

= Cuatro casos en los que tanto los referentes verbales como los
referentes no verbales son superiores a los del promedio.

= Tres casos en los que los referentes verbales son superiores a
los del promedio mientras que los referentes no verbales son
inferiores a los del promedio.

= Dos casos en los que los referentes verbales son superiores a
los del promedio mientras que los referentes no verbales son
iguales a los del promedio.

* Un caso en el que los referentes verbales son inferiores a los
del promedio mientras que los referentes no verbales son
iguales a los del promedio.

= Un caso en el que los referentes verbales son inferiores a los
del promedio, pero los referentes no verbales son superiores

a los del promedio.

Este resultado indica que, en la mayoria de las ocasiones de nuestro
corpus, cuando hay menos referentes verbales en un episodio es més
probable que también haya menos referentes no verbales en el mismo
episodio. En cambio, la existencia de mas referentes verbales en un
episodio no garantiza la abundancia de los referentes no verbales en

este episodio.

Volviendo a la Tabla 5, nos damos cuenta de que la cantidad de los
referentes verbales no solo varia entre episodios, sino que también
varia entre temporadas: el promedio de los referentes verbales es de

69 en la primera temporada, luego, este promedio disminuye a 57 en
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la segunda, pero vuelve a aumentar en la tercera temporada, hasta

llegar a 69 al final.

A diferencia de este cambio en los referentes verbales, la cantidad
promedia de los referentes no verbales es igual en la primera y
segunda temporada. Después, llega a 12 en la tercera. En este sentido
sirva de ejemplo el episodio 25, en el que aparecen varias pinturas y
un comic en el canal visual no verbal como, por ejemplo, Volavérunt,
jBravisimo!, Retrato de la Condesa de Ferndn Nuiiez en curso y Las

meninas de Santiago Garcia y Javier Olivares.

Por ultimo, cabria mencionar los referentes del canal acustico y no
verbal pese a que no se estudian en la presente tesis por su escasez.
En los 17 episodios del corpus, solo fueron identificados dos
referentes de este canal ademas de la banda sonora de El Ministerio
del Tiempo. Uno de ellos es la banda sonora compuesta por Bernard
Herrmann para Veértigo (1958), que se acompafia con un fragmento
del canal visual y no verbal para hacer referencia a Veértigo de
Hitchcock en el episodio 23. El otro consiste en un sonido parecido a
un elefante en el episodio 12. Un rato después del sonido aparece en
la pantalla «Altamira, 15000 AC». Luego se menciona en el dialogo

que este sonido resulta ser de un mamut.

6.1.2. Clasificacion de los referentes culturales del corpus
de acuerdo con los dominios
En esta subseccidn se presentaran y analizaran los resultados

cuantitativos obtenidos en la clasificacion de los referentes culturales

de todo el corpus de acuerdo con los 27 dominios mencionados
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detalladamente en el marco tedrico. La Tabla 7 muestra la
distribucion de los dominios de los referentes culturales tanto en el
canal verbal como en el canal no verbal de nuestro corpus. En la
version de YYeTs del episodio 2 falta un fragmento en el que hay 12
referentes verbales, de ahi que la cifra final con la que trabajamos en
el analisis cuantitativo es de 1067 referentes verbales y 130 referentes

no verbales.

Referentes culturales en el canal verbal

Categoria Recuento | Porcentaje Ejemplo
1. Antropénimos | 267 17 % Benavente
2. Historia 246 16 % Reino de taifas
3. Toponimos 185 12 % Aquisgran
4. Religion 122 8% La Cruz de

Santiago

5. Literatura 113 7% Romancero Viejo
6. 95 6 % McGuffin
Entretenimiento
7. Bellas artes 79 5% Guernica
8. Nombres 74 5% El Ministerio de
institucionales Cultura
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9. Gobierno 45 3% La monarquia
espanola

10. Alimentacion | 39 2% Patatas bravas

11. Costumbres 39 2% Veranear

12. Musica 35 2% Pasodoble

13. Titulos 33 2% Vendimiador

profesionales

14. Deportes 30 2% La seleccion

15. Gentilicios 27 2% Sarraceno

16. Objetos 27 2% La laureada de San

materiales Fernando

17. Apodos 24 2% Juana la Loca

18. Economia 20 1% El IVA

19. Titulos 14 1 % La duquesa de

nobiliarios Alba

20. Ecologia 14 1 % Mamut

21. Ciencia 'y 14 1% Marafion

tecnologia

22. Festividades 12 1% La Feria de Abril
de Sevilla
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23. Medios de 9 1% Los documentales
comunicacion deLa?2
24. 6 0,4 % La gripe A en 2009
Acontecimientos
contemporaneos
25. Educacion 5 0,3% Harvard
26. Marcas 4 0,3 % WhatsApp
comerciales
27. Derecho 4 0,3 % Casar dos hombres

o dos mujeres

Total 1582 =100 %

Referentes culturales en el canal no verbal

Categoria Recuento | Porcentaje Ejemplo
1. Costumbres 42 22 % Besar la mano
2. Historia 34 18 % Saludos fascistas
3. Objetos 22 12 % Una pluma de ave
materiales
4. Bellas artes 21 11 % La rendicion de
Breda
5. Religién 17 9% Hacer la sefial de la

cruz
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6. Alimentacion 12 6 % Patatas con salsa
brava

7. 9 5% Se ve la imagen de

Entretenimiento Jordi Hurtado en la
pantalla y esta
hablando con un
personaje

8. Antroponimos | 8 4% Se ve la imagen de
Velazquez en la
pantalla

9. Topénimos 6 3% Se ve la Estatua de
la Libertad desde
un barco

10. Nombres 4 2% Se ve la fachada

institucionales con cristales del
Museo Nacional
Centro de Arte
Reina Sofia

11. Musica 3 2% Un personaje
(Julidn) esta en un
traje de tuna

12. 2 1 % Celebraciones del

Acontecimientos primer aniversario

contemporaneos del Rey Felipe
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como jefe del

Estado

13. Literatura

1%

Las meninas de
Santiago Garcia y

Javier Olivares

14. Ciencia 'y

tecnologia

1%

Cuarto oscuro de

fotografia

15. Ecologia

1%

Se ve el paisaje de

Tordesillas

16. Deportes

1%

Se ve en una foto
en la pared que un
jugador del Club
Atlético de Madrid
levanta la Copa del

Rey

17. Economia

1%

Doélares de EE.
UU.

18. Festividades

1%

Festival
Internacional de
Cine de San

Sebastian

19. Gobierno

1%

Imagen de Adolfo

Suarez en la
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television de una
habitacion
20. Medios de 1 1 % Radiotelegrama
comunicacion
21. Titulos 1 1 % Imagen de la Reina
nobiliarios Letizia en la
television
Total 191 =100 %

Tabla 7. Distribucion de los dominios de los referentes culturales en el corpus

Como muestra la tabla 7, en la categoria de los referentes culturales
verbales se encontraron 27 dominios, entre los cuales los
antropoénimos, los términos relacionados con la historia y los
topoénimos ocupan mas del 10 %. Ademas, seis dominios poseen del
3 % al 8 % en el corpus, a saber: los dominios de la religion, literatura,
entretenimiento, bellas artes, nombres institucionales y gobierno.
Entre los dominios restantes cuatro de ellos representan menos del 1
% en el canal verbal: las categorias de los acontecimientos

contemporaneos, la educacion, las marcas comerciales y el derecho.

En cambio, solo se localizaron 21 dominios en los referentes
culturales del canal no verbal, entre los que el dominio de las
costumbres es el mas comun, con 42 referentes no verbales de esta
categoria. Teniendo en cuenta que El Ministerio del Tiempo es una

serie de ficcion historica, agrupamos en esta categoria los diferentes
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gestos utilizados para saludar en diferentes épocas, como doblar el

cuerpo, quitarse el sombrero o besar la mano de una mujer.

En comparacion con Gao Peng (2020b, p. 99), donde se encontraron
18 dominios en la categoria de los referentes no verbales, en la
presente tesis encontramos 3 dominios mas gracias a la ampliacion
del corpus. Estos 3 dominios son los de la ecologia, la literatura y los
medios de comunicacion. La Figura 23 muestra uno de los escasos

referentes no verbales del dominio de literatura en nuestro corpus.

#MdTGoya CINE
THE HOLIDAY

mafiana 22:10

Figura 23. Velazquez estd leyendo un comic sobre Goya y ¢él. Episodio 25

Como ya se ha mencionado en el capitulo 3, un referente cultural
puede pertenecer a varios dominios a la vez. En el vaciado del corpus
contemplamos numerosos ejemplos de este tipo de referentes, de ahi
que en la Tabla 7 el recuento de los dominios es mucho mayor que el
de los referentes culturales: nuestro corpus consta de 1079 referentes

verbales y 130 referentes no verbales, no obstante, el recuento de los
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dominios de los referentes verbales es 1582 mientras que en la

categoria de los referentes no verbales este numero es 191.

Segun Pedersen (2011, pp. 60-61), los referentes que pertenezcan a
diferentes dominios al mismo tiempo se denominan «referentes
multifuncionalesy o «referentes integrados». Los referentes
multifuncionales son los que pertenecen a diferentes dominios a
varios niveles: «Benavente» de la Tabla 7 seria un buen ejemplo de
este tipo de referencias. Ademas de ser antropénimo para referirse a
una persona con este nombre, también pertenece al dominio de
literatura por ser escritor espafiol. Por la misma razon, «Marainén» de
la Tabla 7 es un referente del 4rea de ciencia y tecnologia gracias a
su influencia en la medicina del siglo XX. Al mismo tiempo, también
es un antropénimo porque se refiere a «Gregorio Marafidon» en el

episodio 13.

En cuanto a los referentes integrados que se entienden por la
combinacion de varios referentes, citamos el ejemplo de «la duquesa
de Alba» en la misma tabla. En este referente cultural, la parte de
«duquesay pertenece al dominio de titulos nobiliarios mientras que la
parte de «Alba» es un antropdnimo. Asimismo, «la duquesa de Albay
también pertenece al area de historia en conjunto puesto que es una
figura histdrica y esta relacionada con Goya. Entre los referentes no
verbales, «la reina Letizia» también es un referente integrado, ya que

«reinay es un titulo nobiliario y «Letizia» es un antropoénimo.

En la compilacion del corpus advertimos que la distribucion de
algunos dominios varia de una temporada a otra. Para investigar la

evolucion de los dominios en las temporadas y ver si mantiene alguna
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relacion con el nimero de capitulos de cada temporada, elaboramos
la Tabla 8, en la que se presenta la distribucion de los dominios de

los referentes verbales en la primera y segunda temporada.

Categoria Recuento en | Recuento en Recuento
la temporada | la temporada | en todos los
ly 2y referentes
porcentaje porcentaje verbales
con respecto | con respecto (100 %)
al total de los | al total de los
referentes referentes
verbales verbales
1. Antropénimos | 106 (40 %) 110 (41 %) 267
2. Historia 87 (35 %) 96 (39 %) 246
3. Topénimos 68 (37 %) 85 (46 %) 185
4. Religion 45 (37 %) 56 (46 %) 122
5. Literatura 61 (54 %) 43 (38 %) 113
6. 19 (20 %) 45 (47 %) 95
Entretenimiento
7. Nombres 32 (43 %) 19 (26 %) 74
institucionales
8. Bellas artes 44 (56 %) 18 (23 %) 79
9. Gobierno 20 (44 %) 20 (44 %) 45
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10. 17 (44 %) 16 (41 %) 39
Alimentacion

11. Costumbres | 14 (36 %) 16 (41 %) 39
12. Musica 16 (46 %) 11 (31 %) 35
13. Titulos 12 (36 %) 18 (55 %) 33
profesionales

14. Deportes 11 (37 %) 17 (57 %) 30
15. Gentilicios | 6 (22 %) 15 (56 %) 27
16. Objetos 12 (44 %) 12 (44 %) 27
materiales

17. Apodos 9 (38 %) 11 (46 %) 24
18. Economia 8 (40 %) 7 (35 %) 20
19. Titulos 2 (14 %) 7 (50 %) 14
nobiliarios

20. Ecologia 4 (29 %) 8 (57 %) 14
21. Ciencia 'y 536 %) 9 (64 %) 14
tecnologia

22. Festividades | 5 (42 %) 7 (58 %) 12
23. Medios de 4 (44 %) 3 (33 %) 9

comunicacion
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24. 3 (50 %) 3 (50 %) 6
Acontecimientos

contemporaneos

25. Educacion 2 (40 %) 3 (60 %) 5

26. Marcas 2 (50 %) 1 (25 %) 4
comerciales

27. Derecho 1 (25 %) 2 (50 %) 4

Tabla 8. Distribucion de los dominios de los referentes verbales en la primera y

segunda temporada

Para simplificar el andlisis excluimos los puntos de 23 a 27 (que
hemos marcado con color gris en la tabla) debido a su escasez. Como
advertimos en la tabla 8, hay 7 dominios (que hemos sefialado con
color azul en la tabla) que se distribuyen diferentemente en la primera
y segunda temporada, a saber: las categorias de la literatura, el
entretenimiento, los nombres institucionales, las bellas artes, los

gentilicios, los titulos nobiliarios y la ecologia.

La evolucion de estos dominios en las temporadas se debe
principalmente al tema de cada episodio. Por ejemplo, el episodio 3
y 5 de la primera temporada se componen de pocos referentes del
dominio de la literatura mientras que, el episodio 11 dispone de 24
referentes de esta categoria. Como el episodio 3 versa sobre los nazis
y el Ministerio del Tiempo, el episodio 5 abarca el recibo del
Guernica (consultense la Tabla 4 del capitulo 4), es comprensible que

estos dos episodios tengan pocas referencias de literatura. En cambio,
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la abundancia de los referentes de este dominio en el episodio 11 se
debe a su argumento sobre Cervantes y Don Quijote de la Mancha.
Por la misma razon, el episodio 11 carece de los referentes de las

bellas artes y el episodio 16 tiene mas referencias de esta area.

Ademas de la influencia patente del tema principal de cada episodio,
se nota el aumento ligero del niimero de los referentes de la categoria
de entretenimiento en varios episodios de la segunda temporada,
aunque algunos de ellos no lo tienen como el tema principal. Por
ejemplo, en el episodio 9 se identificaron 8 referentes de esta area y

en el episodio 11 hay 7 referencias del dominio del entretenimiento.

6.1.3. Clasificacion de los referentes culturales del corpus

de acuerdo con el pardmetro de la transculturalidad

Ademéas de realizar la clasificacion de los referentes culturales de
acuerdo con los dominios, en la presente tesis también dividimos los
referentes en transculturales, monoculturales o infraculturales seglin
el grado de incidencia del parametro de la transculturalidad
(Pedersen, 2005, 2011). Las figuras Figura 24 y Figura 25 presentan
la distribucion de los niveles de transculturalidad de los referentes

culturales verbales y no verbales en nuestro corpus.

Tomando en consideracion el perfil de espectadores originales y de
espectadores meta que definimos en el subapartado 4.4.1, el 49 % de
los referentes verbales fueron clasificados como referentes
transculturales. Estos 522 referentes son conocidos no solo por los

espectadores originales sino también por la audiencia meta en China.
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Referentes culturales verbales

7%

49%

= Referentes transculturales = Referentes monoculturales = Referentes infraculturales
Figura 24. Niveles de transculturalidad de los referentes verbales del corpus

Referentes culturales no verbales

9%

= Referentes transculturales = Referentes monoculturales = Referentes infraculturales

Figura 25. Niveles de transculturalidad de los referentes no verbales del corpus
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Entre los referentes transculturales en el canal verbal, destacamos los
siguientes: «Goya», «Napoleén Bonaparte» y «Franco» entre los
antroponimos; «franquismo», «la guerra civil» y «la Guerra de la
Independencia» del dominio de la historia; «Guernica», «Londres» y
«Manilay» entre los topoénimos; «el nifio Jesus», «el papa de Romay,
«la confesion» del dominio de la religion; «libro de caballeriasy» y
«Sancho Panza» en el area de la literatura (este ultimo también es
antroponimo); «jugar a la gallinita ciega», «Psicosis» y «Regreso al
futuro» del dominio del entretenimiento; «el impresionismo», «Las
meninas» y «el MOMA» en la categoria de las bellas artes. Asimismo,
no debemos olvidarnos de «Isabel la Catolica» y «Juana la Loca»
entre los apodos y, por ultimo, «pesetas» y «la crisis» del dominio de

la economia.

Como muestran las figuras Figura 24 y Figura 25, los referentes
transculturales abundan mucho mdés en el canal no verbal: 81
referentes no verbales se consideraron transculturales (con un 62 %
de todos los referentes no verbales). Los referentes transculturales
mds comunes en esta categoria se situan en costumbres, historia,
objetos materiales, alimentacion y bellas artes. Citamos a titulo de
ejemplos formas de saludar en diferentes épocas como, por ejemplo,
«besar la mano» y «doblar el cuerpo» del dominio de las costumbres;
«un hombre con vestido en la época de los romanosy en el area de la
historia; «bandera de la Alemania nazi», que pertenece a la categoria
de los objetos materiales y de la historia y, por tltimo, «una tortilla
de patatas» y «un bocadillo envuelto en aluminio» del dominio de la

alimentacion.
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Como es posible que los espectadores meta no tengan conocimientos
con la misma profundidad como los espectadores originales en
cuanto a geografia, figuras historicas, o formas de entretenimiento
habituales en los paises hispanohablantes, el 44 % de los referentes
verbales se clasificaron como referentes monoculturales. Valgan de
ejemplos «Carlos 11», que es del area de la historia ademas de ser
antroponimo; «Bufiol», «Breda» y «Cuatro Caminos» entre los
toponimos; «los republicanosy, «ir a galeras» y «el levantamiento del
36» en el dominio de la historia; «la dama boba» y «un ciego, un
hidalgo sin fortuna y un clérigo tacafio» del de la literatura; «el
Empecinado», «el Gran Capitan» y «el gran emperador Alifanfarén»
entre los apodos, asi como «Lloyd Bank», nombre institucional del

area de la economia.

En comparacion con el porcentaje alto de los referentes
monoculturales en el canal verbal, se identificaron relativamente
pocos referentes monoculturales en el canal no verbal, que ocupan el
28 % de los referentes no verbales. En este sentido cabria citar los
ejemplos de «un fuet» en el area de la alimentacion, «La rendicion
de Breda» del dominio de las bellas artes, «la baraja espafiola» del
area del entretenimiento y, «un jugador del Club Atlético de Madrid
levanta la Copa del Rey», que es de la categoria de los deportes y de

los acontecimientos contemporaneos.

Asimismo, se estima indispensable mencionar el discurso de
dimision de Adolfo Suarez del episodio 10 de la segunda temporada.
La razon reside en que, pese a que esta figura resulta suficientemente

conocida por los espectadores meta en China gracias a su papel en la
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transicion, es dificil para los espectadores chinos identificar a este
politico y su discurso en 1981 solo con la informacion proporcionada

en el canal visual y no verbal (su imagen en la television).

En cuanto a los referentes infraculturales, su proporcion es baja en
comparacion con los restantes dos tipos de referentes: solo el 7 % de
los referentes verbales y el 9 % de los referentes no verbales se
consideraron infraculturales. Estdn fuera del conocimiento
enciclopédico de una gran parte de los espectadores originales y
meta, de forma que probablemente ni los espectadores originales, ni
los espectadores meta en China entienda a qué se refieren estos

referentes.

En este sentido, cabria citar el siguiente ejemplo del canal verbal: «el
marqués Ensenaday, que pertenece al dominio de la historia ademas
de ser antroponimo y titulo nobiliario. Asimismo, no debemos
olvidarnos de «Leberknddelsuppe» en el area de la alimentacion,
«Mas alla — Casas encantadas» en el dominio del entretenimiento y,

por ultimo, «Galerias Preciados de Callao» entre los topdnimos.

Entre los 12 referentes infraculturales que encontramos en el canal
no verbal, valgan como ejemplos la iglesia donde fueron situados los
Ultimos de Filipinas, que se clasificé como topénimo en la categoria
de la historia; la novela El hombre que nunca existio, que pertenece
al dominio de la literatura y, por tltimo, el Retrato de la Condesa de
Fernan Nuriez que estd pendiente de terminar, del area de las bellas

artes.
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A continuacion, nos centramos en el canal verbal estudiando si los
referentes transculturales, monoculturales e infraculturales de la

primera y segunda temporada poseen la misma proporcion en todos

los referentes verbales del corpus.

Nombre Recuento en Recuento en Recuento
la temporada | la temporada | en todos los
1y porcentaje | 2 y porcentaje | referentes

con respecto con respecto verbales
al total de los | al total de los (100 %)
referentes referentes
verbales verbales
Transculturales | 196 (38 %) 218 (42 %) 522
Monoculturales | 179 (38 %) 203 (43 %) 471
Infraculturales | 28 (38 %) 37 (51 %) 73
Total 403 (38 %) 458 (43 %) 1067

Tabla 9. Proporcidn de los referentes transculturales, monoculturales e

infraculturales de la primera y segunda temporada en todos los referentes verbales

del corpus

La Tabla 9 nos muestra que el porcentaje de los referentes
transculturales y monoculturales de la primera y segunda temporada
es relativamente estable teniendo en cuenta que la segunda temporada
recopila 2 episodios mas que la primera. Sin embargo, los referentes
infraculturales de la segunda temporada poseen el 13 % mas que la

primera entre todos los referentes verbales del corpus: la primera
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temporada contiene 28 referentes infraculturales mientras que en la

segunda temporada el recuento de este tipo de referentes es 37.

Tomando en cuenta que los referentes infraculturales son
desconocidos tanto por la mayoria de los espectadores originales
como por los espectadores meta, a continuacidon, procuramos
averiguar sus vinculaciones con los dominios para situar los
dominios més desconocidos para los espectadores originales y meta

de esta serie de television.

En todo el corpus se identificaron 85 referentes infraculturales, entre
ellos, 73 son referentes verbales mientras que el resto son referentes
no verbales. Entre los 73 referentes infraculturales del canal verbal
se encontraron 21 dominios, los que se mencionan a continuacion
suman mayor importancia: antropénimos (22 %), historia (21 %),
toponimos (8 %), nombres institucionales (7 %), literatura (5 %),
entretenimiento (5 %) y alimentacion (4 %). Los 6 dominios que no
aparecen consisten en: acontecimientos contemporaneos, deportes,

derecho, educacion, festividades y, por ultimo, ciencia y tecnologia.

Segun estos datos sabemos que, en el canal verbal, los antropénimos
es el dominio que mas posiblemente sea desconocido tanto por los
espectadores originales como por los espectadores meta. Asimismo,
queremos hacer hincapié en que, en los dominios de la historia, la
literatura y el entretenimiento también se situaron varios
antropénimos. Algunos ejemplos de los antropénimos encontrados
en los referentes infraculturales del canal verbal pueden ser:
«marqués Ensenada» del episodio 2, «Dr. Jiménez del Oso» del

episodio 5 y «Rositay del episodio 8.
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En cuanto a los 12 referentes infraculturales del canal no verbal, se
encontraron 9 dominios en total, entre los cuales la categoria de la
historia suma mayor importancia, porque se identificaron 4 referentes
infraculturales de este dominio. Es posible que ni la mayoria de los
espectadores originales, ni los espectadores meta en China pueda
identificar los detalles historicos como, por ejemplo, el ejército de
Ben Yusuf, los uniformes de militares franceses de la época de

Napoleon, etc.

6.1.4. Clasificacion de los referentes culturales del corpus

de acuerdo con el parametro de la centralidad

En esta subseccion atendemos al nivel de centralidad (Pedersen,
2005, 2011) de los referentes culturales en el corpus. Segun el nivel
de alta a baja incidencia de este parametro de influencia, los
referentes culturales se catalogan en centrales a nivel macrotextual;
secundarios a nivel macro-, pero centrales a nivel microtextual; por
ultimo, secundarios a nivel macro- y nivel microtextual. Las figuras
Figura 26 y Figura 27 muestran la distribucion de los referentes

culturales del corpus segtn los niveles de centralidad:
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Referentes culturales verbales

m Central a nivel macrotextual
= Secundario a nivel macro-, pero central a nivel microtextual

= Secundario a nivel macro- y nivel microtextual

Figura 26. Niveles de centralidad de los referentes verbales del corpus

Referentes culturales no verbales

6%

= Central a nivel macrotextual
= Secundario a nivel macro-, pero central a nivel microtextual

= Secundario a nivel macro- y nivel microtextual

Figura 27. Niveles de centralidad de los referentes no verbales del corpus
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De acuerdo con las figuras Figura 26 y Figura 27, los referentes
culturales que son centrales a nivel macrotextual adquieren una
proporcion muy reducida en todo el corpus en comparacioén con los
restantes dos tipos de referentes: el 20 % de los referentes verbales y
solo el 6 % de los referentes no verbales de nuestro corpus se
consideraron poseer este nivel de centralidad. Eso se debe
principalmente a los criterios estrictos que hemos expuesto en la

subseccion 4.4.2.

Asimismo, en el canal verbal abundan mas los referentes que son
secundarios a nivel macro-, pero centrales a nivel microtextual,
representando el 48 % de los referentes verbales. No obstante, son
subordinados a los referentes que son secundarios a nivel macro- y
nivel microtextual en el canal no verbal, porque los ultimos
prevalecen en la categoria de los referentes no verbales, alcanzando

el 65 %.

Entre los 130 referentes culturales no verbales en nuestro corpus se
encontraron solo 8 referentes que son centrales a nivel macrotextual.
En el andlisis advertimos que estos referentes suelen aparecer en los
primeros minutos del episodio, luego se repiten en el canal verbal
mediante didlogos entre personajes. Una de sus funciones radica en
presentar el tema principal del episodio a la audiencia a través de

imagenes.

En este sentido podemos citar a titulo de ejemplo la Armada
Invencible en el puerto de Lisboa, que es del episodio 2 ([00:14:46]);

una ilustracion del Cid en la mesa, encontrada en el episodio 9
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([00:12:24]) y, por ultimo, la obra maestra Maja desnuda
([00:02:07]) en el taller de Goya, que se sitiia en el episodio 25 de la
tercera temporada. Estos tres referentes no verbales estan
relacionados estrechamente con el tema principal de los episodios

correspondientes, como hemos visto en el subapartado 4.3.

Aparte de los referentes que son centrales a nivel macrotextual, la
mayoria (con un 65 %) de los referentes no verbales fueron
clasificados como secundarios a nivel macro- y nivel microtextual.
Entre ellos, cabe destacar los referentes que estan vinculados con un
lugar o un periodo especifico. Asi pues, citamos la torre alta de la
catedral de Sevilla, que aparece en el fondo de la pantalla al final del
episodio 2 ([01:12:41]); Rocky Torrebruno en el inicio de un
programa de TVE del afio 1981, referente del episodio 5 y, no
debemos olvidarnos de la escultura del angel del Edificio Metropolis

en los episodios 12y 15.

Estos referentes no forman parte del tema principal del episodio,
tampoco tienen influencia ni sobre el argumento, ni sobre los
didlogos. Ademas, algunos de ellos son tan especificos como, por
ejemplo, la fachada del monasterio de Santa Clara del episodio 12,
que posiblemente ni los espectadores originales sepan identificar.
Estos elementos se introducen en la serie para crear una atmosfera
especial a fin de que los espectadores puedan «viajar a otras épocas»
(Gao Peng, 2020b, p. 101) con los personajes. Ranzato (2013, p. 91)

los denomina «referentes asincronicosy.

A continuacién, prestamos atencion al canal verbal analizando si el

parametro de la centralidad goza de la misma influencia en los
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referentes verbales de la primera y segunda temporada. La Tabla 10
muestra la proporcion de los tres diferentes tipos de referentes de la

primera y segunda temporada en todos los referentes verbales del

corpus.
Nombre Recuento en | Recuento en | Recuento
la temporada | la temporada | en todos
ly ly los
porcentaje porcentaje | referentes
con respecto | con respecto verbales
al total de los | al total delos | (100 %)
referentes referentes
verbales verbales
Centrales anivel | 78 (37 %) 86 (41 %) 212
macrotextual
Secundarios a 171 (33 %) 228 (45 %) 512
nivel macro-, pero
centrales a nivel
microtextual
Secundarios a 154 (45 %) 144 (42 %) 343
nivel macro- y
nivel microtextual
Total 403 (38 %) 458 (43 %) 1067

Tabla 10. Proporcion de los referentes segun el parametro de centralidad de la

primera y segunda temporada
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Como apreciamos en la Tabla 10, el porcentaje de las referencias que
son centrales a nivel macrotextual es bastante estable en la primera 'y
segunda temporada. En cambio, la primera temporada cuenta con 171
referentes que son secundarios a nivel macro-, pero centrales a nivel
microtextual, mientras que hay 228 referentes de esta categoria en la
segunda temporada. Por eso, este tipo de referencias culturales de la
primera temporada ocupan un 12 % menos en todos los referentes

verbales en comparacion con la segunda temporada.

El ultimo dato que gana interés es que, aunque la segunda temporada
incluye 2 episodios mas que la primera, los referentes que son
secundarios a nivel macro- y nivel microtextual de esta temporada
representan un 3 % menos entre todos los referentes verbales del

corpus (1067 en total) en comparacion con la primera temporada.
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6.2. Resultados cuantitativos sobre el uso de las

técnicas de traduccion en el corpus

En esta seccidon presentaremos los resultados cuantitativos sobre el
uso de las técnicas de traduccion tanto de la version de Shenying
como de lade YYeTs para la transferencia de los referentes culturales
del corpus. Profundizamos, en primer lugar, en las técnicas de
traduccion de los referentes culturales en el canal verbal, para luego
tratar en la subseccion 6.2.2 la transferencia de los referentes no

verbales.

Por la posibilidad de emplear varias técnicas de traduccion en la
transferencia de un referente y, ademas, por la existencia de errores
o falta de coherencia, el nimero de las técnicas de traduccidon no
coincide con el recuento de los referentes culturales del corpus.
Asimismo, nuestro analisis esta restringido por la disponibilidad del
fansub de YYeTs. No esta disponible la version de YYeTs de los
episodios 23 y 25 de la tercera temporada, por ello, en esta parte solo
trabajamos con seis episodios de la primera temporada, ocho
episodios de la segunda temporada y un episodio de la tercera
temporada, que corresponden a 927 referentes verbales y 102

referentes no verbales.
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6.2.1. Transferencia de los referentes culturales en el canal
verbal
La Tabla 11 muestra la distribucion de cada subcategoria de las

técnicas de traduccion para la transferencia de los 927 referentes

verbales encontrados en nuestro corpus.

Técnicas de traduccion Shenying YYeTs
Equivalente oficial 28 % 27 %
Préstamo normalizado 18 % 18 %
Traduccion literal 9% 9%
Préstamo no normalizado 7% 7%
Equivalente acufiado 6 % 6 %
Amplificacion 6 % 7%
Término genérico 5% 5%
Adicién 5% 3%
Formulacién completa 3% 3%
Parafrasis 2% 2%
Creacion discursiva 2% 3%
Condensacion 2% 3%
Sustitucion situacional 1 % 1 %
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Sustitucion cultural 1 % 2%
Omision 1% 2%
Compensacion 0.4 % 0,2 %
Préstamo completo 0,3 % 0,2 %
Error/incoherencia 2% 2%
Total =100 % =100 %

Tabla 11. Distribucién de técnicas de traduccion para la transferencia de los

referentes verbales del corpus

Ambos grupos de fansubbing prefieren las técnicas extranjerizantes
(source-oriented) que domesticantes (target-oriented)*®, ya que las
técnicas desde el equivalente oficial hasta la amplificacion en la
Tabla 11 ocupan el 84 % en la version de Shenying y el 81 % en el
fansub de YYeTs.

Aunque es probable que ambos grupos traduzcan el mismo referente
con diferentes técnicas, es un hecho que no existe diferencia
sustancial entre la version de Shenying y la de YYeTs en cuanto al
uso de las técnicas, solo con dos excepciones: en la adicion y la

amplificacion. En cuanto a la adicion, la version de Shenying cuenta

3 La extranjerizacion y la domesticacion son términos utilizados por Venuti
(1995). Estos dos términos son parecidos a los de «source-oriented» y «target-

oriented» de Pedersen (2011, p. 75).
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con 25 casos mas de esta técnica que la de YYeTs (consultese Tabla
11). Con respecto a la amplificacion, en la version de Shenying se
encontraron 78 casos de esta técnica mientras que, en el fansub de

YYeTs se identificaron 17 usos mas de la misma técnica.

Con respecto a otras técnicas de traduccion, las que se utilizan mas
frecuentemente en ambos fansubs son el equivalente oficial y el
préstamo normalizado debido a la abundancia de antropénimos y
toponimos en el corpus. Por otro lado, la compensacion (5 usos en la
version de Shenying y 2 usos en lade YYeTs) y el préstamo completo
(4 casos en el fansub de Shenying y 3 casos en el de YYeTs) son las
técnicas mds raramente seleccionadas por los dos grupos de

fansubbing.

En comparacion con Gao Peng (2020b, p. 102), los datos son
diferentes en los siguientes tres aspectos gracias a la ampliacion del
corpus: en primer lugar, notamos el crecimiento ligero de la
importancia de la parafrasis, la condensacion y la sustitucion
situacional. En cambio, nos damos cuenta del descenso leve de la
frecuencia del equivalente oficial y la omisiéon. Asimismo, se
identificaron 16 casos mas de amplificacion en el fansub de YYeTs

que en el de Shenying.

A continuacidn, vamos a estudiar la evolucion del uso de las técnicas
de traduccion en la primera y segunda temporada con los datos de la

Tabla 12:

Técnicas de Recuento en Recuento en Recuento

traduccion la temporada | la temporada | total en el
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1y porcentaje | 2 y porcentaje canal
con respecto | con respecto | verbal (100
al total del al total del %)
canal verbal canal verbal
Préstamo 1 (25 %) 3 (75 %) 4
completo
Préstamo 113 (50 %) 92 (41 %) 227
normalizado
Préstamo no 40 (42 %) 50 (53 %) 95
normalizado
Equivalente 170 (47 %) 159 (44 %) 362
oficial
Equivalente 33 (40 %) 47 (57 %) 82
acuiado
Traduccion 45 (37 %) 70 (57 %) 122
literal
Formulacién 13 (32 %) 28 (68 %) 41
completa
Adiciéon 32 (48 %) 33 (50 %) 66
Amplificacion | 39 (50 %) 34 (44 %) 78
Término 31 (53 %) 24 (41 %) 59

genérico
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Parafrasis 9 (39 %) 14 (61 %) 23
Sustitucion 6 (32 %) 12 (63 %) 19
cultural

Sustitucion 2 (29 %) 5(71 %) 7
situacional

Creacion 4 (18 %) 17 (77 %) 22
discursiva

Compensacion | 1 (20 %) 4 (80 %) 5
Condensacion 16 (52 %) 14 (45 %) 31
Omision 12 (67 %) 6 (33 %) 18

Tabla 12. Distribucion de las técnicas de traduccion para la transferencia de los

referentes verbales en la primera y segunda temporada. Version de Shenying

Apreciamos en la tabla 12 que la preferencia en cuanto a las técnicas
de traduccién por parte de Shenying ha cambiado en las dos
temporadas: las técnicas del préstamo normalizado, el equivalente
oficial, la amplificacion, el término genérico, la condensacion y la
omision suman menos importancia en la segunda temporada que en
la primera. En cambio, ha aumentado la frecuencia de la creacion
discursiva en la segunda temporada: la primera temporada cuenta con
solo 4 casos de esta técnica mientras que en la segunda temporada
hay 17 usos de la creacion discursiva, que ocupan el 77 % en todo el

corpus (en el episodio 25 de la tercera temporada se identifico solo

un uso de esta técnica).
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Version del grupo YYeTs
Técnicas de Recuento en Recuento en Recuento
traduccion la temporada | la temporada | total en el
1y porcentaje | 2 y porcentaje canal
con respecto | con respecto | verbal (100
al total del al total del %)
canal verbal canal verbal
Préstamo 2 (67 %) 1 (33 %) 3
completo
Préstamo 113 (49 %) 99 (43 %) 231
normalizado
Préstamo no 32 (37 %) 49 (56 %) 87
normalizado
Equivalente 166 (47 %) 157 (44 %) 356
oficial
Equivalente 30 (39 %) 46 (60 %) 77

acuflado
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Traduccion 43 (36 %) 69 (58 %) 118
literal

Formulacion 18 (44 %) 21 (51 %) 41
completa

Adicion 20 (49 %) 21 (51 %) 41
Amplificacion | 46 (48 %) 41 (43 %) 95
Término 32 (52 %) 26 (42 %) 62
genérico

Parafrasis 9 (36 %) 16 (64 %) 25
Sustitucion 10 (48 %) 11 (52 %) 21
cultural

Sustitucion 2 (18 %) 8 (73 %) 11
situacional

Creacién 14 (42 %) 18 (55 %) 33
discursiva

Compensacion | 0 (0 %) 2 (100 %) 2
Condensacion 14 (40 %) 20 (57 %) 35
Omision 16 (50 %) 16 (50 %) 32

Tabla 13. Distribucion de las técnicas de traduccion para la transferencia de los

referentes verbales en la primera y segunda temporada. Version de YYeTs
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La Tabla 13 indica que la version de YYeTs posee la misma
evolucion que Shenying en las categorias del préstamo normalizado,
el equivalente oficial, la amplificacion, el término genérico y la
omision (que hemos sefialado con el color amarillo en esta tabla). En
comparacion con la Tabla 12, no se nota cambio radical en cuestion
de la frecuencia de la condensacion. Por la escasez de datos no
podemos confirmar el cambio de la distribucion del préstamo

completo y de la compensacion en la primera y segunda temporada.

A continuacioén, vamos a averiguar como se relacionan las técnicas
de traduccion para la transferencia de los referentes verbales de
nuestro corpus. En el presente analisis retomamos las tres preguntas

de investigacion que hemos mencionado en el capitulo 1:

1) ¢Cuéles son las técnicas de traducciéon que normalmente se
utilizan individualmente? En cambio, ;cudles son las que
nunca o raramente se usan por separado?

2) (Qué relaciones hay entre las técnicas de traduccion?

3) ¢Las dos versiones comparten semejanzas en las primeras dos

preguntas de investigacion?

Como hay relativamente pocos referentes culturales que son
transferidos a través de tres o cuatro técnicas de traduccion a la vez,
nos adentramos, en primer lugar, en las relaciones entre dos técnicas
de traduccion en nuestro corpus. Por ejemplo, queremos saber las
relaciones del préstamo completo con otras técnicas de traduccion.
En el vaciado del fansub de Shenying anotamos dos casos del uso

individual del préstamo completo y cinco casos del uso junto de esta
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técnica y la amplificacion. En cambio, no se contempla ningin uso
combinado del préstamo completo y otras técnicas, de ahi que el
préstamo completo solo tiene relaciones con la amplificacion en el
fansub de Shenying. De la misma manera sabemos que en el fansub
de YYeTs el préstamo completo tampoco tiene relaciones con otras

técnicas salvo la amplificacion.

Para responder las tres preguntas de investigacion establecemos el
sistema de coordenadas de x y y en las tablas Tabla 74 y Tabla 75, en
las que se listan todas las combinaciones existentes entre cualesquiera
dos técnicas de traduccion en nuestro corpus. Las abreviaturas

utilizadas en las tablas consisten en:

= PC: préstamo completo

= PN: préstamo normalizado
= PNN: préstamo no normalizado
= EO: equivalente oficial

»= EA: equivalente acufiado

» TL: traduccion literal

* FC: formulacion completa
* Adi: adicion

*  Amp: amplificacion

* TG: término genérico

* Par: parafrasis

= SC: sustitucion cultural

= SS: sustitucion situacional
* (CD: creacion discursiva

* Com: compensacion
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Con: condensacion

Omi: omisidn
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Tabla 14. Combinaciones de cualesquiera dos técnicas de traduccién en la version de Shenying
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Tabla 15. Combinaciones de cualesquiera dos técnicas de traduccion en la version de YYeTs
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Dada la complejidad de estas dos tablas es necesario explicar como
funcionan. En ambas tablas las coordenadas con x = y representan el
uso individual de una técnica. Por ejemplo, (PC, PC) significa el uso
individual del préstamo completo, (Amp, Amp) representa el uso por
separado de la amplificacion, (Omi, Omi) la omision sola. El valor 0
de una coordenada denota que no se encontré ningln caso de esta
combinacion en el corpus. Por ejemplo, el valor de (PC, PN) es 0 en
las dos tablas, es decir, no se aprecio la combinacién del préstamo
completo y el préstamo normalizado en los dos fansubs. Pese a su
complejidad, las dos tablas nos ofrecen datos exhaustivos para
entender de manera sistemdtica y profunda las relaciones de

cualesquiera dos técnicas de traduccion en el corpus.

Contestando la primera pregunta, en la Tabla 14 el valor de (PC, PC)
es 2, el de (Amp, PC) es 2 y, no se observa ninguna otra coordenada
con valor en la misma linea (y = PC), por ello, decimos que el
préstamo completo normalmente es utilizado individualmente en la
version de Shenying. Por la misma razon, el equivalente acufiado, la
adicion, el término genérico, la paréfrasis, la sustitucion cultural, la
sustitucion situacional, la compensacion y la omision también son las
técnicas que normalmente se usan por separado en el fansub de

Shenying.

Sin embargo, en la version de YYeTs el préstamo completo y la
adicion prefieren combinarse con otras técnicas. Valga a modo de
ejemplo la adicion: por un lado, vemos en la Tabla 15 que el valor de
(Adi, Adi) es 28, que es mucho menor que el de esta coordenada en

la version de Shenying (el cual es 56). Es decir, en la version de
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YYeTs no hay tantos usos individuales de la adicion. Aparte de la
coordenada (Adi, Adi), en la linea de y = Adi de la Tabla 15 se
contemplan otras cuatro coordenadas con un valor. En cambio, en la
Tabla 14 solo hay otras tres coordenadas con un valor aparte de (Adi,
Adi). Estos resultados indican que en el fansub de YYeTs la adicion

prefiere combinarse con otras técnicas que el uso individual.

En cambio, la amplificacion es la técnica de traduccidon que nunca se
utiliza individualmente en ambas versiones, puesto que el valor de la
coordenada (Amp, Amp) equivale a 0 en las dos tablas. De manera
similar, sabemos que el préstamo normalizado es raramente utilizado
por separado porque el valor de la coordenada (PN, PN) es 7 en la

Tabla 14 y es 8 en la Tabla 15.

Segun los datos de las dos tablas, cualesquiera dos técnicas de
traduccion en el corpus se correlacionan a través de las siguientes tres
formas. La primera forma es que dos técnicas de traduccion se
combinan para la transferencia del mismo referente verbal. Es la
forma mas vista en nuestro corpus. En este sentido cabria mencionar
la combinacion del equivalente oficial y la adicion (x =EO / Adi, y =

Adi/ EO en las tablas):

En ambas versiones «Napoledn» se traduce por £ B £ Bf X
(Napolun Shidai, la época de Napoledn); «los Reyes Catolicos» se
transfiere como K £ #% W F it # / B K (Tianzhujiao Shuangwang
shigi / shidai, la época de los dos Reyes Catolicos). La razon de
clasificar estos dos ejemplos como el uso combinado del equivalente

oficial y la adicion consiste en que £ # ¥ (Napolun) y X £ # X £
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(Tianzhujiao Shuangwang) son equivalentes oficiales en chino de los
referentes del TO. Asimismo, se ahade «la época» en las dos

traducciones.

En el caso de los equivalentes oficiales observamos una forma de
combinacion especifica, puesto que los equivalentes oficiales son
traducidos por diferentes técnicas de traduccion como el préstamo
normalizado, el préstamo no normalizado, la traduccion literal, la
formulacion completa, la creacion discursiva y la condensacion
(consultese los datos de la linea de y = EO en las tablas). A modo de
ejemplo, para la transferencia de «Empire State Building» en el
episodio 14 ambos grupos optan por el equivalente oficial y arraigado
en chino # [ K B (Diguo Dasha, Edificio Imperio). Como se
suprime «State» en el equivalente en chino, es traducido con la

condensacion.

La segunda forma consiste en la exclusion mutua, en otras palabras,
dos técnicas no pueden coexistir en la transferencia del mismo
referente verbal. En nuestro corpus la exclusion mutua normalmente
se causa por las caracteristicas intrinsecas de ciertas técnicas. Por
ejemplo, el préstamo completo no coexiste con el préstamo
normalizado ni el préstamo no normalizado en ningin caso; la
parafrasis y el término genérico son mutuamente excluyentes por ser
subcategorias de la generalizacion; la sustitucion situacional, la
compensacion o la omision tampoco se combinan con otras técnicas

de traduccion por su definicion.

La ultima forma es la dependencia, cuyo ejemplo mas destacado en

nuestro corpus es el uso de la amplificacion. Tanto en el fansub de
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Shenying como en la version de YYeTs la amplificacion se debe
combinar siempre con otras técnicas para la transferencia de ciertos
referentes verbales, por lo que depende de otras técnicas. En el
analisis cualitativo proporcionaremos mas ejemplos de la

amplificacion.

En el corpus lo que llama la atencidon es que algunas técnicas de
traduccion que son mutuamente excluyentes a simple vista pueden
combinarse en ocasiones especificas para la transferencia de los
referentes verbales. Por ejemplo, en el presente estudio consideramos
la condensacion omision parcial y la amplificacion, adicion de las
notas en la pantalla. Por eso, son opuestas a cierto nivel. Sin embargo,
en el fansub de Shenying se situaron 3 usos de la combinacién de la
condensacion y la amplificacion y, ademas, hay 4 usos de la misma

combinacion en la version de YYeTs.

En este sentido citamos como ejemplo la traduccion de YYeTs de
«Salvador Dali» en el episodio 8. A medida que traduce el referente
del TO por 3£ F| (Dali, Dali) recurriendo a la condensacion, este
grupo afiade en la pantalla la nota 7= /R F, % « A F| 703 F A2 3 5L
FXER REME (KEWICIZ)Y (Saerwaduo Dali, pintor
espanol surrealista, su obra representativa es La persistencia de la

memoria), de ahi que es la combinacion de la condensacion y la

amplificacion.

Con respecto a las combinaciones de mas de dos técnicas de
traduccion en el corpus, la Tabla 16 muestra todas las combinaciones

de tres, hasta de cuatro técnicas de traduccion en los dos fansubs.
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Combinaciones de técnicas

Shenying

YYeTs

1. Equivalente oficial + préstamo

normalizado + amplificacion

19

36

2. Equivalente oficial +
formulacion completa +

amplificacion

3. Equivalente oficial + adicién +

amplificacion

4. Equivalente oficial +

traduccion literal + amplificacion

5. Equivalente oficial + préstamo

normalizado + condensacion

6. Equivalente oficial + préstamo
normalizado + formulacién

completa

7. Préstamo no normalizado +
formulacion completa +

amplificacion

8. Préstamo no normalizado +

condensacion + amplificacion
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9. Equivalente oficial + préstamo | 0 1
normalizado + adicion +

amplificacion

Total 22 45

Tabla 16. Combinaciones de tres y de cuatro técnicas de traduccion

Como se observa en la tabla 16, la combinacién mas comun de tres

técnicas de traduccion en el corpus consiste en el equivalente oficial

+ el préstamo normalizado + la amplificacion (el punto 1 en la tabla).

En esta combinacion, a medida que se transfiere el referente cultural

del TO a través del equivalente oficial (traducido con el préstamo

normalizado), se introduce informaciéon complementaria a los

espectadores chinos mediante las notas en la pantalla. Un ejemplo

seleccionado del corpus de esta combinacion es la traduccion del

antropénimo «Ava Gardner», que se aprecia en la Tabla 17:
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Referente del TO: Ava Gardner

Traduccion de Shenying Traduccion de YYeTs

Nt o Y (diwa Jiadena, Ava Gardner)

Nota en la pantalla de Nota en la pantalla de YYeTs
Shenying

Xt e R FRBEHE | L EH —THILEE
% £ (Ava Gardner: actriz | & % %« #& R (Ava Gardner:

clasica de Hollywood) actriz famosa estadounidense

del siglo XX)

Tabla 17. Traduccion de Shenying y YYeTs de «Ava Gardner»

En la transferencia de este antroponimo ambos grupos optan en
primer lugar, por su equivalente en chino X # « W& 4 (diwa
Jiadena, Ava Gardner), por lo que se clasifico como el equivalente
oficial. Asimismo, no nos debemos olvidar que este equivalente
oficial en chino también es traducido por el préstamo normalizado.
Por eso, es una combinacion de estas dos técnicas. Por ultimo, como
ambos grupos afiaden notas en la pantalla explicando el antropénimo,

también se emplea la amplificacion en ambas versiones.

En el corpus la combinacion del equivalente oficial + el préstamo
normalizado + la amplificacion se emplea generalmente en la
transferencia de los antroponimos y topdnimos monoculturales como

«Breda» y «Carlos 1». En cambio, se observa menos en los
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antropoénimos, topénimos o nombres institucionales transculturales

como «Auschwitz» y «Juan Ramon Jiménezy.

Ademas de las combinaciones de tres técnicas, en el corpus se
identifico un caso de combinacion de cuatro técnicas de traduccion,
que consiste en el equivalente oficial + el préstamo normalizado + la
adicion + la amplificacion (el punto 9 en la Tabla 16). Este caso esta
situado en el episodio 12 del fansub de YYeTs y es para la
transferencia del toponimo «La Manchay. Este grupo utiliza primero
el equivalente oficial en chino del referente original I 2 & (La
Mancha, La Mancha), que es traducido por el préstamo normalizado.
Luego, afiade 3 [X (diqu, zona), asi pues, convertir la traduccioén en
112 EH X (La Mancha diqu, la zona de La Mancha). Al final,
también afiade la nota en la pantalla explicando que la traduccion de
este topoénimo y este didlogo proviene de la version traducida de E/

Quijote de Yang Jiang.

Aparte de las combinaciones que hemos mencionado anteriormente,
cabria mencionar que el fansub de YYeTs utiliza con mas frecuencia
tres, incluso cuatro técnicas de traduccion para la transferencia de
solo un referente verbal. En cambio, Shenying se inclina a emplear
solo una o dos técnicas de traduccidén en nuestro corpus de acuerdo

con los datos de la Tabla 16.
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6.2.2. Transferencia de los referentes culturales en el canal

no verbal

En comparacion con la complejidad de la transferencia de los
referentes verbales, la transferencia de los referentes culturales en el
canal no verbal del corpus es muy sencilla: la omision es la técnica
de traduccion predominante para la transferencia de los referentes no
verbales del corpus. Entre los 102 referentes no verbales encontrados
en los seis episodios de la primera temporada, ocho episodios de la
segunda temporada y un episodio de la tercera temporada, solo se
identificd un caso de amplificacion en el fansub de Shenying. En
cambio, en la version de YYeTs todos los referentes no verbales se

transfirieron por la omision.

El tnico uso de la amplificacion se da en relacion con una tapa. En el
episodio 5, el personaje Julian (Rodolfo Sancho, véase 4.1 para los
personajes importantes de la serie) se reine con sus padres en un bar
y piden algunas bebidas. Un rato después, el dueiio del bar les sirve

cacahuetes como tapa (la Figura 28).
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Figura 28. Una tapa de cacahuetes. Episodio 5. Shenying

(1A

& 5.7 8 7. 2. — A8 Mg A g ok, 1

- Zprietl... IRESRJL R

La crisis... Ya podias poner unas gambitas.

Figura 29. Nota en la pantalla para la tapa de cacahuetes. Episodio 5. Shenying

Entonces, el padre de Julian mira al duefio y se queja: «la crisis... Ya
podias poner algunas gambitas» (la Figura 29). Al lado de esta frase,
el grupo Shenying pone una nota en la pantalla (que hemos indicado

en la figura): 70 3 7 8 B — % B4 ACF 6 /N vz (En los bares de
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Espafia, normalmente se regalan tapas con bebidas alcohdlicas y
refrescos). En este caso, el grupo Shenying intenta explicar con esta
nota en la pantalla la costumbre de tomar tapas acompanando a las
cervezas o al vino en los bares espafioles. En cambio, el grupo YYeTs
recurre a la omision para la transferencia del mismo referente cultural

no verbal.

266




6. RESULTADOS DEL ANALISIS CUANTITATIVO DEL

CORPUS

6.3. Resultados cuantitativos sobre las relaciones
entre la clasificacion de los referentes culturales

y la clasificacion de las técnicas de traduccion

En este subapartado nos centramos en los resultados sobre las
relaciones entre la clasificacion de los referentes culturales y la
clasificacion de las técnicas de traduccion que se muestran en nuestro
corpus. A partir del analisis minucioso de los datos recogidos de
ambas versiones, elaboramos la Tabla 18, en la que se muestra por
separado la importancia de los dominios, el parametro de
transculturalidad y el de centralidad en el uso de cada técnica de

traduccion.

En esta tabla la sigla «SY» representa el grupo Shenying, «YY»
representa el grupo YYeTs; el simbolo «++» representa «muy
importante», «+» significa «importante» mientras que el signo «—»
representa «poco importante o sin importancia». Las lineas del
préstamo completo, la sustitucion situacional y la compensacion
estan vacias por la frecuencia extremamente baja de estas técnicas en
ambos fansubs. Por ejemplo, en la version de Shenying solo se
situaron 7 casos de la sustitucion situacional mientras que en la de

YYeTs este namero es 11.

267




Técnicas de Dominios Transcul- Centrali-
traduccion turalidad dad
Préstamo completo (Faltan datos)
Préstamo ++ — —
normalizado
Préstamo no | ++ 4=F -
normalizado
Equivalente oficial ++ + -
Equivalente acufiado | ++ ++ -
Traduccidn literal - + -
Formulacién ++ — —
completa
Adicion SY |+ 4=F -
YY |+ - -
Amplificacion | SY | + ++ ++
YY |++ ++ -
Término SY |+ - ++
genérico
YY |+ + -
Parafrasis SY |+ + ++
YY |+ — ++
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Sustitucion SY |[++ 4 -
cultural

YY | ++ + +
Sustitucion (Faltan datos)
situacional
Creacion SY |[++ 4=F -
discursiva

YY |+ A 4+
Compensacion (Faltan datos)
Condensacion | SY | ++ 4= -

YY | ++ — —
Omision SY | — ++ ++

YY |- ++ -

Tabla 18. Importancia de los dominios, la transculturalidad y la centralidad en el

uso de las técnicas de traduccion

En comparacioén con el estudio preliminar publicado en la revista
CLINA (Gao, 2020b, p. 103), los datos proporcionados en la Tabla
18 son diferentes en cuanto a varias técnicas debido a la ampliacion
del corpus de manera significativa. Mds concretamente, en la
presente tesis la version del grupo Shenying y la del grupo YYeTs
presentan afinidades en cuanto a este tema en seis subcategorias de
las técnicas de traduccion, que consisten en: el préstamo
normalizado, el préstamo no normalizado, el equivalente oficial, el

equivalente acufiado, la traduccion literal y, por ultimo, la
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formulacion completa. En cambio, muestran diferencias en cuanto al
mismo tema en ocho subcategorias: la adicion, la amplificacion, el
término genérico, la parafrasis, la sustitucion cultural, la creacion

discursiva, la condensacion y, por ultimo, la omision.

Tomamos el uso de la amplificacion como ejemplo. En el fansub de
Shenying se identificaron 78 casos de esta técnica, entre los cuales
hay 36 antroponimos y topoénimos, que ocupan el 46 %. Como este
porcentaje es mucho mas alto que el porcentaje de estos dos dominios
en todo el corpus (que corresponde al 29 %, consultese la Tabla 7 de
este capitulo para los detalles), decimos que los dominios tienen
influencia en el uso de esta técnica (por lo que se pone «+» en la

Tabla 18).

Aplicando el mismo método en el calculo de la ocupacion tanto de
los referentes transculturales, monoculturales e infraculturales como
de los referentes que son centrales a nivel macrotextual; los referentes
que son secundarios a nivel macro-, pero centrales a nivel
microtextual y, de los referentes que son secundarios a nivel macro-
y nivel microtextual, sabemos que el pardmetro de transculturalidad
y de centralidad tienen atin méas importancia que los dominios en el

uso de esta técnica en el fansub de Shenying.

En cambio, en la versién de YYeTs donde se encontraron 95 casos
de la amplificacion, el uso de esta técnica esta mas relacionado con
los dominios mientras que percibe poca, hasta ninguna relacion con
la centralidad. La razén radica en que en dicha version los
antropoénimos y los toponimos poseen el 62 % entre los 95 casos

encontrados, lo que es mucho mas alto que en el fansub de Shenying.
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No obstante, con respecto a la centralidad, los referentes que son
centrales a nivel macrotextual solo tienen el 7 % mas bajo que la
ocupacion de los mismos referentes en todo el corpus (véase la Figura
26 en el subapartado 6.1.4), por ello, decimos que este parametro
tiene poca o ninguna importancia en el uso de la amplificacion en la

version de YYeTs.

En el analisis cuantitativo para la elaboraciéon de la Tabla 18
advertimos que la definicion de algunas técnicas y las
particularidades de nuestro corpus (la abundancia de los
antroponimos y toponimos, por ejemplo) influyen las relaciones de

estas técnicas con uno o varios de los tres factores.

Por ejemplo, en el subapartado 3.3.4 definimos que el equivalente
acufiado contiene una palabra, es nombre comun y es reconocido por
diccionarios bilingiies muy utilizados del espafiol al chino. Debido a
esta definicion, se puede comprender que ningun antropoénimo ni
toponimo se transfiere con esta técnica en nuestro corpus. Por ello,
decimos que esta técnica estd vinculada estrechamente con los
dominios. Asimismo, como un referente cultural deberia ser bastante
conocido en la cultura origen, asi como en la cultura meta para estar
estabilizado y asi, entrar en diccionarios bilingiies, el pardmetro de
transculturalidad también desempefia un papel fundamental en el uso

del equivalente acufiado.

Una prueba es que, el 76 % de los 82 casos de esta técnica en el
fansub de Shenying fueron empleados para la transferencia de los

referentes transculturales. Podriamos citar como ejemplos la
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traduccion de «romanosy» por su equivalente segin los diccionarios:
% & A (Luoma ren, personas de Roma) en ambos fansubs; «rezar»
— (Shenying) # & / (YYeTs) #7# (daogao / gidao, rezar) y, por
ultimo, usar diferentes equivalentes acufiados del referente
«caballeros»: Shenying utiliza 4+ (shenshi, gentleman in inglés)
mientras que YYeTs opta por otro equivalente acuiiado del mismo
referente % 4 (gishi, hombre que pertenece a una orden de

caballeria).

Por la misma razébn que mencionamos, los dominios ejercen
influencia fuerte sobre el uso de la formulacion completa y de la
condensacion. A modo de ejemplo, el 39 % de los 41 casos de la
formulacion completa en el fansub de Shenying fueron para la
transferencia de los toponimos, cuyos ejemplos son: «Sicilia» — 79
1 B 5 (Xixili Dao, la isla de Sicilia); «Tubingay — # E R A ¥
(Dibingen Daxue, la Universidad de Tubinga). En cambio, la
formulacion no percibe tanta influencia por parte ni de la

transculturalidad ni de la centralidad.

Volviendo a la Tabla 18, en la que se observan 14 veces del simbolo
«—» en la columna de centralidad, 6 veces del mismo simbolo en la
de transculturalidad y 3 veces de este signo en la columna de
dominios. Eso significa que el uso de la mayoria de las técnicas de
traduccion estd vinculado con los dominios. Siendo la aproximacion
mas utilizada, la clasificacion de los referentes culturales de acuerdo

con los dominios funciona bien en muchas ocasiones.
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Por otro lado, la introduccion del parametro de transculturalidad en
la clasificacion de los referentes culturales explica mejor el uso de
algunas técnicas determinadas como la creacion discursiva en el
fansub de YYeTs y la omision. En cambio, aunque el parametro de
centralidad es muy importante en el uso de ciertas técnicas como la
amplificacion en el fansub de Shenying, tiene poco o ningun vinculo

con la mayor parte de las técnicas.

Antes de terminar esta parte, vemos necesario destacar la traduccion
literal y sus relaciones con los dominios, la transculturalidad y la
centralidad. Seglin nuestra observacion del corpus, el uso de esta
técnica se puede explicar desde dos perspectivas. Por una parte, entre
los tres factores, el parametro de transculturalidad tiene mayor
importancia en el uso de esta técnica, ya que los fansubbers de ambos
grupos la prefieren cuando los referentes son menos conocidos en la

cultura china.

Una prueba evidente consiste en que, entre los 122 casos de esta
técnica encontrados en la version de Shenying, 79 casos (con un 65
%) se utilizaron para la transferencia de los referentes monoculturales
e infraculturales. Por ejemplo, «la Guerra de Cuba» se traduce por
B 8% (Guba zhanzheng, Guerra de Cuba) en ambas versiones,
aunque su equivalente oficial es % ¥ &k % (Mei-Xi zhanzheng,
Guerra Hispano-estadounidense). Asimismo, Poeta en Nueva York
ha sido traducido por (iFAEA L) (Shiren Zai Niuyue, Poeta
en Nueva York) por los fansubbers de Shenying; el referente «las

pinturas negras» de Goya se traduce por & % B (heise huihua, las

273




pinturas negras) en ambos fansubs, aunque una traduccion no tan

literal podria ser 2 % H (heian huihua, las pinturas oscuras).

Por otra parte, el uso de la traduccion literal se puede explicar desde
otra perspectiva sin vincularse con el nivel de la transculturalidad de
los referentes culturales. Es probable que esta técnica dependa mas
del numero de palabras que contienen los referentes y su
transparencia. Es decir, cuando un referente cultural contiene mas
palabras que son inteligibles, es mas posible que los fansubbers opten
por esta técnica, dado que los referentes traducidos por la traduccion

literal se pueden entender sin problemas en la cultura meta.

Para resumir el capitulo 6, en el presente capitulo hemos presentado,
en primer lugar, los resultados cuantitativos sobre la version original
de 17 episodios de los dos fansubs de la serie de television espafola
El Ministerio del Tiempo. Después, en la subseccion 6.2, antes de
abarcar la transferencia de los referentes no verbales, nos hemos
centrado en la transferencia de los referentes culturales en el canal
verbal para luego elaborar tres tablas innovadoras, en las que se
pueden contemplar todos los datos recogidos sobre las relaciones
entre cualesquiera técnicas de traduccion. En la Glltima parte tratamos
las relaciones existentes entre la clasificacion de los referentes
culturales y la clasificacion de las técnicas de traduccién con la

elaboracion de la Tabla 18.
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7. ANALISIS CUALITATIVO DEL USO DE LA
AMPLIFICACION EN EL CORPUS

Como hemos explicado multiples ejemplos de diferentes técnicas de
manera minuciosa en los capitulos anteriores, en este capitulo
prestamos atencion al uso de la amplificacion que observamos en el
corpus, ya que lo tratamos como una de las técnicas de traduccion

mas representativas en el fansubbing al chino.

En la parte del analisis cuantitativo, advertimos que aparte del unico
caso en el canal no verbal, en la version de Shenying se encontraron
78 casos de la amplificacidon, mientras que, en el fansub de YYeTs se
identificaron 95 wusos de la misma técnica de traduccion. A
continuacion, nos centraremos en el canal verbal del corpus y
tomaremos el uso de la amplificacién en ambas versiones como el
punto de partida para, luego, analizar algunos ejemplos destacados
del uso de la amplificacion solo en la version de Shenying en la
subseccion 7.2. Asimismo, expondremos también los ejemplos en los
que solo el fansub de YYeTs opta por esta técnica. En el ultimo
subapartado de este capitulo pretendemos resumir lo que hemos
analizado sobre el uso de la amplificacion a partir las formas, las
situaciones de uso, asi como las funciones y los problemas

presentados en el corpus.

Los ejemplos que presentamos en este capitulo se escogen siguiendo
los criterios establecidos en la parte de metodologia: o bien son
representativos de algln tipo de problemas de traduccion, o bien de

buenas soluciones, o bien de detalles que merezca la pena comentar.
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7.1. Uso de la amplificaciéon en ambas versiones

En nuestro corpus se identificaron 31 casos en los que ambos grupos
utilizan la amplificacion para la transferencia de los referentes
culturales verbales. Entre ellos, 19 casos estan situados en la primera
temporada, 9 casos se encuentran en la segunda y el resto de los casos
estan en la tercera temporada. A continuacion, vamos a presentar

cinco ejemplos destacados entre estos 31 casos encontrados.
Ejemplo 1: «Velazquezy», episodio 1

Empezamos por el referente «Velazquez». El subdirector del
Ministerio Salvador lleva a Julian a visitar las puertas de tiempo que
hay en el Ministerio. Al abrir una puerta, Julian ve a varias meninas
esperando al pintor (es una referencia a Las meninas). Julian se queda

de piedra y Salvador le dice, “Velazquez siempre se retrasa”>’.

En el corpus «Velazquez» se clasific6 como antroponimo
transcultural que pertenece al dominio de las bellas artes ya que es
una de las figuras espafiolas que gozan del nivel mas alto de
familiaridad entre la mayoria de los espectadores meta en China.
Gracias a su relacion estrecha con el didlogo, se consideré como

secundario a nivel macro-, pero central a nivel microtextual.

37 Usamos las comillas inglesas para indicar cada subtitulo en este capitulo cuando

describimos el contexto de cada referente cultural.
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En cuanto a las técnicas de traduccion usadas por YYeTs, ademas de
transferir este antroponimo por Z #r #7 FF % (Weilasikaizi,
Velazquez) usando el equivalente oficial en chino, que es traducido
por el préstamo normalizado, este grupo también afiade la nota en la
pantalla Z W F % XL EXEHE R T HFANE X
(Velazquez: el pintor espanol mas importante del periodo final del

Renacimiento), que hemos marcado con un recuadro rojo en la Figura

30:

B XS R ANER
AT LS 2RE

Veldzquez siempre se retrasa.

Figura 30. Nota en la pantalla de «Velazquez» en el pasillo. Episodio 1. YYeTs

Después, en el despacho de Salvador, Julidn, que todavia no conoce
a otros agentes que trabajan para el Ministerio del Tiempo, al ver dos
retratos terminados por un hombre que est4 sentado en el fondo, dice
a Salvador que son exactamente los dos sospechosos que viajan en
tiempo. Luego, afiade que el pintor es muy bueno. En este momento,

Ernesto comenta, “No va a ser bueno el «jodio», es Velazquez”.

278




7. ANALISIS CUALITATIVO DEL USO DE LA

AMPLIFICACION EN EL CORPUS

Entonces, la camara gira a ese hombre, que se pone de pie y les saluda

inclinando el cuerpo.

En este caso, Shenying traduce este antropdénimo en el subtitulo en
chino por Z& $I % JF #f (Weilazikaisi) usando el préstamo no
normalizado. Ademads, como se contempla en el recuadro rojo de la
Figura 31, Shenying también afiade una nota en la pantalla
explicando su importancia en la historia de arte espafiola: % X, « &
A% XA KR IET & F AR E X (Diego Velazquez:

el pintor espafiol més importante del periodo final del Renacimiento).

§ k% - 2RNFE
WY xeatemmn s
" R AMEE

Figura 31. Nota en la pantalla de «Velazquez» en el despacho. Episodio 1.

Shenying

Como hemos mencionado, «Veldzquez» es un referente transcultural,
es decir, es igualmente conocido para la mayoria de los espectadores
meta en China que la mayor parte de los espectadores originales. Por

€s0, pensamos que una razén posible del uso de la amplificacion en
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ambos fansubs podria ser que el personaje Veldzquez forma parte del
universo ficticio de esta serie de television (consultese el subapartado
4.1 para conocer mas a este personaje en la serie), y este episodio

consiste en el estreno de Veldzquez en la serie.

Después de hablar de las técnicas de traduccion, cabria mencionar
también la incoherencia que adolece la traduccion de Shenying. En
el subtitulo en chino este grupo traduce «Velazquez» por Z #7135 Fr
# (Weilazikaisi). No obstante, en la nota en la pantalla el mismo
referente se reemplaza por Z 1 HT 7 % (Weilasikaizi), al igual que
el grupo YYeTs. Es una pequefia diferencia el cambio del caricter %%
(zi) por T (si) en las dos traducciones. Aunque es probable que esta
incoherencia no causa problemas de comprension para los

espectadores meta, demuestra falta de rigor en la traducciéon y en la

revision final.
Ejemplo 2: «Altamira», episodio 5

En el episodio 5, Velazquez quiere viajar al siglo XX para ver a
Picasso, por lo que espera a Salvador en la puerta del despacho para
pedirselo. Al ver a Velazquez, Salvador se enoja y dice, “Velazquez,
como vuelva a insistir le mando a Altamira a pintar bisontes”. En este
ejemplo «Altamiray fue clasificado como topoénimo transcultural
situado en el area de bellas artes. Asimismo, en el argumento,
«Altamira» concierne al humor de viaje en el tiempo (mandar a
Veldzquez al Paleolitico), y se consideré como secundario a nivel

macro-, pero central a nivel microtextual.
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Con respecto a las técnicas de los dos fansubs, Shenying lo traduce
por [ /R KT (4 'ertamila) usando el préstamo normalizado. En
cambio, YYeTs traduce «Altamira» por [7 /R3E K13 (A'ertamila
dong, cueva de Altamira). En esta traduccion se ve el significado de
«cuevay en el nombre oficial de la cueva de Altamira, por lo que es
una formulacién completa de la especificacion. Ademas, como se
corresponde a la traduccion de Wikipedia, también refleja un uso del

equivalente oficial.

Hemos mencionado que «Altamira» estd vinculado con el humor,
cuya comprension depende de entender bien las diferentes épocas a
las que pertenecen Veldzquez, Picasso y los frescos Paleoliticos de
Altamira. Deducimos que es por esta razon, aunque la cueva de
Altamira es bastante conocida entre numerosos espectadores meta en
China, por la que ambos fansubs recurren a la amplificacion y asi,

hacen hincapié en la época de los frescos.

P IR 386 g
174578 |18 % £5 5 EeHA
1L T FHHE S I Ep bk &

BB R BRI P /R K L 25 B 2P 4
le mandaafilltamira a pintar bisontes.

]

Figura 32. Nota en la pantalla de «Altamira». Episodio 5. Shenying
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BEIRIZSRALR (U F PRI IRIEmETEEX
LA BR 8T AT A R B B E

AR R 25 B /R BB K4 B T 4

lo mando.a,Altamira a pintar bisontes.

Figura 33. Nota en la pantalla de «Altamiray. Episodio 5. YYeTs

La Figura 32 muestra la nota puesta por Shenying: [f] R K41 &
A B A 2 B RBE B B R Ao R AT 7 3 AL B ey kB AT
W [X  (Altamira: cuerva formada por la disolucion de caliza, donde
se conservan los frescos del Paleolitico. Se sitia en la zona
montafiosa de Cantabria en el norte de Espafia). En la Figura 33
vemos en el recuadro rojo la nota de YYeTs: [ /R K 4w iF AL T H
I REA BT Bie X DA F IH A 2 B R B 48 R 46 B ) JE] 4
(Cueva de Altamira: se sitlia en la comunidad autonoma de Cantabria,
es famosa por los frescos antiguos de bisontes del Paleolitico). Las
dos notas explican con éxito qué es y donde estd la cueva de Altamira,
pero la de YYeTs ofrece mas detalles de la relacion entre «Altamiray

y «bisontesy» en el didlogo.

Aparte de las notas contempladas en las figuras Figura 32 y Figura 33,
también atrae nuestra atencion el subtitulo traducido en chino por

parte de Shenying. En comparacion con el subtitulo traducido en la
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version de YYeTs, el cual es basicamente una traduccion literal, en
el subtitulo traducido de Shenying se utiliza la palabra & B, (fapei),
que en chino significa expulsar a alguien de un lugar para mandarle
a un lugar peor a trabajar en condiciones malas. La seleccion de esta
palabra en chino transfiere perfectamente el contraste del Paleolitico
y el siglo XxI donde vive Velazquez en la serie en cuestion de

condiciones de trabajo.
Ejemplo 3: «el Capitan Alatriste», episodio 1

En este caso el referente «El Capitan Alatriste» se clasificé como
antroponimo monocultural del dominio de la literatura, ya que esta
fuera del conocimiento enciclopédico de la mayoria de los
espectadores meta sobre la literatura espafiola. Fue considerado como
secundario a nivel macro-, pero central a nivel microtextual debido a
que se repite tres veces en el mismo episodio, lo que indica que es un

detalle que conecta el argumento pese a no ser el tema principal.
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P s ERIMEGEST /)it (WTSERNS R EAZ
HUAE X2 P B 4 R

y ahora‘al’Gapitan Alatriste.

Figura 34. Nota en la pantalla de «el Capitan Alatriste». Episodio 1. YYeTs

La primera vez aparece en el primer encuentro de la patrulla de
Amelia, Julidn y Alonso: en la cafeteria, Salvador presenta a Amelia
y Alonso a Julian. Al ver a Alonso, soldado de Flandes del siglo XV,
que luce un bigote como el del personaje literario el Capitan Alatriste,
Julian del siglo xX1 dice, “Hoy es mi dia de suerte, primero conozco
a Veldzquez, y ahora al Capitan Alatriste”. Aqui YYeTs pone la nota
AL AF EHTAE DR VIR /N (FThrds B FRIE )

F A (el Capitan Alatriste: protagonista de la novela espafiola Las

aventuras del capitan Alatriste) (la Figura 34).

A continuacion, cuando Julian quiere dar la mano a Amelia del siglo
XIX, esta seforita levanta la mano y espera su beso; y cuando quiere
saludar de la misma manera a Alonso, el soldado del siglo XVI dobla
de repente su cuerpo para saludar a los personajes del siglo XX1y del
siglo X1X. Después de la salida de Salvador y Ernesto de la cafeteria,

Alonso pregunta a Julidn, “;Quién es ese Alatriste con el que todos
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me confunden aqui?”. En este momento en el fansub de Shenying se
aprecia la nota [ 3 4F 24 L R: W T EL/DNRAD (el

Capitan Alatriste: personaje famoso de una novela espafola), que

hemos indicado en la Figura 35.

FT 4% E b4 Eat: @3 T H 8 DAY

k%@ﬁ%&%ﬁ%%ﬁﬂhﬁi%ﬁmﬁ°l

¢ Quién es ese Alatriste con el que todos me confunden aqui?

Figura 35. Nota en la pantalla de «el Capitan Alatriste». Episodio 1. Shenying

Tomando en cuenta el nivel de transculturalidad y de centralidad de
este referente, ambos grupos de fansubbing deciden ofrecer
informacion complementaria sobre ese «Capitan Alatriste» para
mejorar el entendimiento de los espectadores chinos del argumento.
Aqui cabria mencionar que la nota de YYeTs indica expresamente el
titulo completo de la coleccion cuyo protagonista es el Capitan
Alatriste (Las aventuras del Capitan Alatriste), lo que no es

indispensable para entender el referente ni el argumento.

Después del primer encuentro en la cafeteria, la patrulla va a una
libreria del afio 2015 para buscar a los dos militares franceses que

viajan en el tiempo. Antes de salir de alli, Alonso coge discretamente
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la novela El Capitan Alatriste que esta en un estante. Es la segunda
vez que aparece el referente en este episodio. Pese a que esta situado

en el canal visual y verbal, Shenying lo traduce por ([ i 4 B #7
¥ L EY (Alatelisite Shangwei, El Capitdn Alatriste) en una nota

que hemos marcado en la figura 7.

Este referente ha sido traducido igualmente en la version de YYeTs.
Sin embargo, en esta traduccion no se observan las comillas chinas
utilizadas por Shenying para indicar que es un titulo de un libro
(véase el recuadro en la Figura 36). Esta diferencia se debe a las
diferentes normas internas de traduccion de estos dos grupos.
Ademads, como en la pantalla se ven libros en un estante, los
espectadores saben claramente que E/ Capitan Alatriste es una novela

en este caso.

Figura 36. Nota en la pantalla de El Capitan Alatriste en la libreria. Episodio 1.

Shenying
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Figura 37. Nota en la pantalla de £/ Capitan Alatriste en la libreria. Episodio 1.
YYeTs

Poco después de la escena de la libreria, el mismo referente aparece
por tercera vez en este episodio: Alonso vuelve al siglo XVI con esa
novela del siglo XXI sin tomar en cuenta la prohibicion de llevarse
cosas de otras épocas. Con el primer plano de la cdmara se ve en la

pantalla que es exactamente el libro que cogi6 en la libreria.

Por ello, el grupo Shenying traduce el titulo de ese libro en chino en
una nota utilizando la amplificacién otra vez (consultense la Figura
38). En vez de estar al lado del titulo original y con el mismo color
como hemos visto en las figuras Figura 36 y Figura 37, la nota en la
Figura 38 esta en color blanco, ademas de situarse en la linea de los
subtitulos. En comparacion con la version de Shenying, es evidente
que el grupo YYeTs no ve necesario guiar otra vez a los espectadores
meta para entender el mismo referente, porque en su fansub no se

observa ninguna nota aqui.
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Figura 38. Nota en la pantalla de E/ capitan Alatriste en la época de Alonso.

Episodio 1. Shenying
Ejemplo 4: «Maneras de viviry, episodio 2

En esta escena Lope de Vega coquetea con Amelia leyendo obras
literarias y romanticas en voz alta. Al verlo, Julian del siglo xxi,
quien simula ser el esposo de Amelia en la mision, dice a Lope de
Vega, “No s¢é si estoy en lo cierto, lo cierto es que estoy aqui. Otros

por menos han muerto. Maneras de vivir”.

Como Maneras de vivir es una cancion menos identificable para los
espectadores meta en China que para muchos espectadores de la
version original de esta serie de television, se catalogd como referente
monocultural del dominio de musica. Tomando en cuenta que en el
argumento Julidn sabe esta cancion del siglo XX mientras que Lope
de Vega no tiene idea de donde provienen estos versos, el dialogo
produce asi un efecto de humor, este referente es secundario a nivel

macro-, pero central a nivel microtextual.

288




7. ANALISIS CUALITATIVO DEL USO DE LA

AMPLIFICACION EN EL CORPUS

PIAW A BHEFRF
Rosendo — Maneras de vivir | @

BB R AT SRR EAKS T

"No sé si estoy en lo cierto, lo cierto es que estoy aqui.

Figura 39. Nota en la pantalla de Maneras de vivir. Episodio 2. Shenying

H EFEMEHERITEE (Manera de vivir)

BELEXMELLL

lo cierto es que estoy aqui.

Figura 40. Nota en la pantalla de Maneras de vivir. Episodio 2. YYeTs

En cuanto a las técnicas de traduccion de las dos versiones, en el
subtitulo en chino ambos grupos traducen las letras de esta cancion
recurriendo a la traduccion literal. Asimismo, para que los

espectadores meta sepan que estas palabras no son una citacion de la
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literatura hispanica, sino que provienen de una cancion popular,
ambos grupos optan por la amplificacion explicando el origen de
estas palabras. Como apreciamos en la Figura 39, la nota de Shenying
es « 1A AL : T 3 F 5 Rosendo - Maneras de vivir» (origen de
las letras de la cancion: Maneras de vivir del cantante espafol
Rosendo), mientras que la nota afiadida por parte de YYeTs es ) H
o P Fm AT 9 d (Maneras de vivir) (proviene de la cancién
popular espafiola Maneras de vivir) (véase la Figura 40). Ademads de
la amplificaciéon, ambas notas también hacen uso del préstamo

completo debido a que se mantiene el titulo en espafol de esta

cancion en ellas.

Lope de Vega no puede determinar el origen de estas letras y
pregunta a Amelia si son de Gongora. Entonces, el grupo YYeTs
pone una nota en la pantalla en la que se explica quién es Gongora y
su papel en la literatura espafiola (véase la Figura 41). La traduccion
al espafiol de la nota seria «Gongora y Argote: poeta y dramaturgo de
la Epoca de Oro de Espaiia, fundador del movimiento literario el

Gongorismo, o sea, el culteranismoy.
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RGP IR T SR m R ARENE
HEle T T (SRR
BRRXASHI % |

¢Gongora? -~

Figura 41. Nota en la pantalla de «Gongora». Episodio 2. YYeTs

Pese a que pueda ayudar a los espectadores meta para entender el
humor en este didlogo sobre Maneras de vivir, esta nota contiene 42
palabras en chino. Ademas de ocupar mucho espacio en la pantalla,
esta nota dura menos de 2 segundos antes del cambio de escena. Es
casi imposible para los espectadores meta leer y entender
completamente esta informacion en un tiempo tan limitado. A
diferencia de la intervencion de YYeTs, Shenying decide no poner
ninguna nota para la transferencia de «Gongora» aunque es un
antroponimo monocultural del area de la literatura, y es secundario a

nivel macro-, pero central a nivel microtextual.
Ejemplo 5: «charcutero» y «entremésy, episodio 11

En el contexto, Salvador informa a la patrulla que un lord inglés ha
comprado a Cervantes el manuscrito de Don Quijote. Luego, Amelia
queda sorprendida y contesta, “No tiene sentido que Cervantes

renunciase a la publicacion de su obra”. Entonces, Irene explica a
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Amelia, “Si, a cambio de empezar una carrera teatral. Cervantes
aspira al éxito de dramaturgos como Lope de Vega, por ejemplo”.

“Eres una experta en esa época’.

Después, Amelia dice a Salvador, “Pero las compafiias nunca
quisieron sus dramas, solo compraron los entremeses”. En este
momento Pachino la interrumpe manifestando su duda, “Pero
(Cervantes qué era, charcutero también?”. Al escuchar su pregunta,
Salvador se queda sin palabras, levanta las cejas, baja la cabeza y se
mueve hacia otro lado sin mirar mas a Pachino. Entonces, Amelia
gira su cabeza a Pachino y explica que los entremeses son obras

cortas de humor.

En este caso, el referente del TO «charcutero» se considerdé como un
titulo profesional que esta menos conocido entre los espectadores
meta que entre los espectadores originales. Por otro lado, «entremés»
fue clasificado como referente monocultural que esta situado en las
categorias de literatura y de entretenimiento al mismo tiempo.
Asimismo, ambos referentes son secundarios a nivel macro-, pero
centrales a nivel microtextual gracias al vinculo estrecho con el
dialogo, con el humor, asi como con el personaje de Pachino, cuyo
perfil en la serie es un policia del siglo xx, més interesado en la

cultura popular que en la literatura.
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manana 22:15

ervantesMdT CINE
‘ PELIGRO INMINENTE

-

"entremés" /& G E L, A FHEE" A" HH" M &L

1B 22 5= AT 2 R T 4ARY fliE Zh&RmAD?

Pero ¢ Cervantes qué era, charcutero también?

Figura 42. Nota en la pantalla de «charcutero». Episodio 11. Shenying

#CervantesMdT CINE
O INMINENTE

fiana 22:15

. 3 .
entiemests; SR Bl IR0 K HE % 1
T 1B B 5L i B e -

Los entremeses son obras cortas de humor.

Figura 43. Nota en la pantalla de «charcutero». Episodio 11. YYeTs

Acerca de las técnicas de traduccion, ambos grupos traducen
«entremés» por % [&] | (mu jian ju, pieza teatral que se representa en
el entreacto) recurriendo a su equivalente acufiado en chino. Después,

«charcutero» se reemplaza por 3% f 7 (mai lachang, vender
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lachang) en la version de Shenying. Como /achang son salchichas
muy tipicas de China y son diferentes de los embutidos consumidos
en Espafia, esta traduccion se clasifico como sustitucion cultural con
el referente de la cultura meta. En el fansub de YYeTs, el mismo
titulo profesional se traduce por 324 A (mai zhurou, vender carne
de cerdo). Como los productos de cerdo son algunos de los que se
venden en una charcuteria espafola, la técnica de YYeTs se

consideré como una adicion de la especificacion.

Tomando en cuenta que la mayoria de los espectadores meta no saben
los diferentes significados de «entremés» y, por lo tanto, tendran
dificultades para comprender por qué Pachino pregunta si Cervantes
es «charcutero», ambos grupos afiaden notas en la pantalla
explicando qué significa «entremés» y su relacion con «charcuteroy.
Como se ve en el recuadro rojo de la Figura 42, la nota de Shenying

consiste en: “entremés” EWIEE, BH “EEE” XFH “

Fefn”  #9& B (En espafiol, «entremés» no solo tiene el significado
de «pieza teatral que se representa en el entreacto», sino que también
se refiere a lachang). En cambio, la nota de YYeTs es mas corta:
entremes [sic] & 4 X 898 Xl Kl % («Entremés» tiene
significado de platos frios como jamoén, etc.), que hemos indicado

con un recuadro en la Figura 43.
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7.2. Uso de la amplificacion solo en la versién de

Shenying

En el corpus identificamos 46 casos en los que la version de Shenying
utiliza la amplificacion mientras que YYeTs emplea otras técnicas de
traduccion para la transferencia de los referentes verbales. Entre
ellos, 19 casos estan en la primera temporada, 25 casos se encuentran
en la segunda y el resto de los casos se sitilan en la tercera temporada.
A continuacién, vamos a exponer cuatro ejemplos seleccionados

rigurosamente entre estos 46 casos.
Ejemplo 6: «suflés», episodio 12

En este episodio la secretaria del Ministerio Angustias pretende ser
la abadesa del monasterio de Santa Clara. En el contexto estad
preparando el pollo para la cena de Navidad con Napoleon en la
cocina. Coge un ramo de romero en la mano, se lo muestra a
Napoledén y comenta que el romero es el toque final y va a dar un
sabor y un aroma al pollo. Después de oler el romero (y con una cara
de disfrutar este olor), Napoledn le pregunta, *“;Cocina usted...
«Souvent»?”y Angustias contesta, ““;«Souvent»? No, pero hago unos

suflés que tiembla el Ministerio”.

En este caso «suflés» se clasifico como referente monocultural que
pertenece a la categoria de alimentacion. Ademas, es secundario a
nivel macro-, pero central a nivel microtextual ya que no solo esta

vinculado con el humor que se produce por la equivocacion de
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«souvent» y «suflés», sino también que entronca con el perfil del

personaje Angustias, quien no sabe casi nada de francés.

CINE
THE SCORE

mafiana 22:15

#NapolesnMDT

{BER BT EF R [2=aa ]

pero hago unos suflés que tiembla el Misterio.

Figura 44. Nota en la pantalla de «suflés», episodio 12. Shenying

Con el objetivo de transferir el malentendido de la palabra francesa
«souventy, Shenying recurre al préstamo no normalizado y asi,
traduce esta palabra por 7l (suwen), que no tiene ningin sentido
en la lengua de llegada. Después, para la transferencia de «suflés»,
este grupo opta por el equivalente oficial en chino 47 % & (sufulei,
suflés), que es traducido a través del préstamo normalizado. Como
suwen y sufulei empiezan por el fonema «su», pueden transferir

perfectamente el malentendido provocado por la palabra francesa.

Tomando en cuenta que estd hablando con Napoledn, y como la
traduccion sufulei es solo un préstamo, de ahi que no se reflejen los
significados de «dulce, postre, Francia» en el referente del TO, por lo
que Shenying también inserta una nota entre corchetes y en tamafio

pequeio, que significa «dulce francés» al lado del referente traducido
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en el subtitulo (que hemos marcado en la Figura 44). La nota explica
con éxito por qué Angustias menciona que cocina muy bien suflés

después de confundirse con «souventy.

En cambio, YYeTs solo traduce «souventy por # /] 77 (sui sou tang,
sopa de carne picada) mediante la creacion discursiva, después,
transfiere «suflés» como & ¥ Bk (dan-nai su, pastel crujiente de

huevos y leche) usando la paréfrasis. El uso de la generalizacion
pierde la raiz francesa del referente original, aunque se describen a

grandes rasgos sus ingredientes y caracteristicas.
Ejemplo 7: «como ocurri6 con San Pablo», episodio 6

En el contexto Julian pretende ser un clérigo de 1520. Para salvar a
Lazaro se sube a un podio a discutir con un estafador de 2015 que se
ha huido a Salamanca de 1520 y que se ha convertido en el corregidor
real de esa ciudad. Julidn dice a este estafador, “Vos decis que Lazaro
es el culpable”, “y hay gente aqui que dice que el culpable sois vos™.
“La solucion para saber la verdad es muy facil: que Dios decida”.
Después de que el estafador le pregunte cémo, Julian responde,
“como ocurri6 con San Pablo”. Luego, exclama al piblico levantando
y abriendo sus abrazos hacia el cielo, “Que un rayo invisible caiga
del cielo”, “y fulmine con su poder divino al verdadero culpable”. Un
rato después el estafador se cae de repente en el suelo (no es por el
rayo sino por una anestesia) y todo el publico se ponen de rodillas

diciendo “milagro”.
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Como ocuffio con SaniPablo!

Figura 45. Nota en la pantalla de «como ocurrié con San Pablo». Episodio 6.

Shenying

El referente del TO «como ocurrié6 con San Pablo» se clasifico en
nuestro corpus como referente monocultural del dominio de la
religion dado que la conversion de este santo forma parte del
cristianismo. Al mismo tiempo, como esta historia estd recopilada en
Hechos de los apostoles, también pertenece al area de literatura.
Acerca del nivel de centralidad, es central a nivel macrotextual
gracias al vinculo estrecho con una parte importante del argumento
(como «el milagro», «se pone de rodillas todo el publico» que

acabamos de mencionar, por ejemplo).

En relacion con las técnicas de traduccion empleadas en el fansub de
Shenying, en el subtitulo este referente se traduce por . 4 7£ % & #%
B E BT & £ AL FE (como ocurrid con San Pablo) mediante la

traduccion literal. Aparte de esta técnica, como podemos apreciar en

el recuadro rojo de la Figura 45, Shenying también afiade la nota en
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la pantalla que citamos a continuacion: %1% XKk & 4% 77 18 &
AEE EHAREY NREETBx RAHXSZENEHE
Z — (Segun dicen, San Pablo perseguia mucho a los cristianos al

inicio. Al ser alcanzado por un rayo, cambio de idea y se convirtio en

uno de los misioneros principales de la Iglesia).

A pesar de que lo que dice Julian después (“Que un rayo invisible
caiga del cielo”) explica parcialmente qué pasé a San Pablo y por qué
pide un rayo, esta nota puede acelerar el procesamiento de esta
informacion por parte de numerosos espectadores meta en China.
Ademads, como se contempla en la Figura 45, esta nota no ocupa
mucho espacio en la pantalla pese a su longitud. En comparacion con
la version de Shenying, el grupo YYeTs solo traduce el referente por

Fote ZRF & & 4 84— #F£ (como ocurri6 con San Pablo) a través

de la traduccidn literal en el subtitulo.
Ejemplo 8: «Maimonides», episodio 13

En el contexto, un médico del Ministerio del Tiempo se da cuenta de
su error después de cometer delitos contra el Ministerio y, al final,
logra salvar muchas vidas de la gripe espafiola. Al final de este
episodio, Ernesto le acompafia hasta un pasillo de las puertas de
tiempo para que pueda ir a cualquier otra época. Delante de una de
las puertas, Ernesto le pregunta si seguro que quiere ir alli, luego el
médico contesta, “Si, Cordoba en el siglo XII tuvo buenos médicos”

y “Siempre quise conocer a Maimoénides”.
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En el corpus «Maimonides» se vio como antropénimo monocultural
que pertenece a la categoria de ciencia y tecnologia dado que es un
médico y cientifico en la historia espafiola. Ademas de ser clave para
entender a quienes se refieren como «buenos médicos» en el didlogo,
«Maimonides» también esta vinculado con el personaje, quien quiere
empezar su vida de nuevo y ser un buen médico. Por ello, se clasifico
como secundario a nivel macro-, pero central a nivel microtextual en

este caso.

#CuarentenaMdT

AR MHEA KA R AHER
KZza—EMEMNRIEERE

Siempre quise conocer a Maimonides.

Figura 46. Nota en la pantalla de «Maimoénides». Episodio 13. Shenying

La Figura 46 muestra claramente las técnicas de traduccion
empleadas por Shenying: en el subtitulo este referente se muda por
su equivalente oficial en chino ¥ X B & (Maimengnide,
Maimonides), que es traducido a través del préstamo normalizado.
Asimismo, se observa en el recuadro rojo la nota en la pantalla % 5
RAE: FAAEA T HAEE HKAMHFZ, cuya traduccion al

espafiol seria «Maimonides: arabe, médico del siglo XII, tedlogo en
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el judaismo». Gracias a esta explicacion, se aclara por qué tiene ganas

de conocer a Maimonides.

En cambio, en el fansub de YYeTs este antroponimo solo se
transfiere por % &£ (Mengnide) con el préstamo no normalizado.
Como esta figura histérica no goza del mismo nivel de familiaridad
entre la mayoria de los espectadores meta en China como entre los
espectadores originales, algunos de los espectadores de la version de
YYeTs podrian perderse en el argumento, es decir, no comprenderian
por qué el personaje menciona «siempre quise conocer a

Maimonides» en esta escena.
Ejemplo 9: «los tagalosy, episodio 15

El ultimo ejemplo que queremos exponer en esta subseccion es la
transferencia de «los tagalos». Con el objetivo de entregar una carta
de un soldado, Julian llega a un pueblo de Baler y una vez alli, se ve
involucrado en el conflicto entre los Ultimos de Filipinas y los tagalos
en 1898. En la escena el teniente Martin Cerezo esta interrogando a
Julian, luego dice al capitan Las Morenas, “Con su permiso, mi
capitan. Yo digo que lo encerremos”, “y lo tengamos dos dias a base
de agua. Verd como habla”. El capitan responde que Julidn no es
animal y que no tratardn asi a un compatriota. Luego, el teniente

discute, “Un compatriota podria ser un traidor y tener tratos con los

tagalos”.

En este caso «los tagalos» se clasifico como un gentilicio
infracultural porque es probable que una gran cantidad de los

espectadores originales y meta no lo conozcan. En este episodio se
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consider6 como central a nivel macrotextual debido que el argumento
principal versa sobre los Ultimos de Filipinas y su sitio en Baler por

los tagalos.

#Vuelvedulian &ﬂaﬂ
e
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mafiana 22:15
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Un compatriota podria ser un traidor y tener tratos con los tagalos.

Figura 47. Nota en la pantalla de «los tagalos». Episodio 15. Shenying

En la Figura 47 se aprecia que «los tagalos» se muda por su
equivalente acufiado i 7 #% A (ta jia lu ren, los tagalos) en el
subtitulo en chino, encima del cual también se ve una nota en la
pantalla, b 0% A : FEZE + FE K (Los tagalos: residentes
indigenas de Filipinas). Gracias a esta nota los espectadores meta
comprenden que la tropa espafiola estd en una guerra con los
indigenas de Filipinas, ya que la mayoria de los espectadores meta en

China no tienen ni idea de este gentilicio.

Lo que llama nuestra atencion es que en el episodio 16, cuyo tema
principal radica en la misma historia, Shenying opta por la parafrasis
de la generalizacion para la transferencia del mismo referente en dos

sitios: en [00:07:03] «los tagalos» se traducen por I # & + &
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(Feiliibin tuzhu, indigenas de Filipinas); y en [00:27:53], es traducido
por 3 & & W W A (Feiliibin dangdi ren, personas locales de
Filipinas). Més adelante, la técnica de traduccién se cambia en
[00:30:49]: en este sitio el referente se traduce por I £ E A
(Feiliibin ren, personas de Filipinas) con el término genérico de la

generalizacion.

En torno a las técnicas empleadas por YYeTs, este grupo de
fansubbing solo traduce «los tagalos» por I £ & + & (Feiliibin
tuzhu, indigenas filipinas) en el episodio 15. En el episodio 16 su
traduccion es alin més sencilla: este referente se generaliza con el uso
del término genérico y se convierte en + 3 A (tuzhu ren, [personas]
indigenas) en [00:07:03], en [00:27:53] y £ % (tuzhu, indigenas) en
[00:30:49].
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7.3. Uso de la amplificacion solo en la versién de
YYeTs

En todo el corpus se identificaron 64 casos en los cuales el grupo
YYeTs opta por la amplificacion mientras que, el fansub de Shenying
prefiere otras técnicas de traduccion para la transferencia de los
referentes verbales. Entre ellos, 27 casos estan situados en la primera
temporada, 32 casos se localizan en la segunda y el resto de los casos
pertenecen a la tercera temporada. A continuacion, expondremos

cuatro ejemplos destacados entre estos 64 casos existentes.
Ejemplo 10: «Lisboay, episodio 2

Este referente se sitta al principio del episodio, cuando los personajes
principales estdn hablando de Lope de Vega y el San Juan de la
Armada Invencible del 1588. Salvador informa que han recibido un
fax desde Lisboa con la lista de la tripulacion del San Juan, pero Lope
no esta en ella. En este momento, Julian pregunta, “;En Lisboa?”,
“;No esta fuera de nuestro alcance?”, ya que en el primer episodio de
la serie se menciono que la jurisdiccion del Ministerio del Tiempo se
ciiie al territorio espanol. Después, Ernesto aclara que Lisboa
pertenecia entonces a la corona espafiola, de ahi que sea el territorio

ministerial.
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-
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Entonces pertenecia a |la corona espafola.

Figura 48. Nota en la pantalla de «Lisboa», episodio 2. YYeTs

Ademas de ser un toponimo transcultural, «Lisboa» también fue
clasificado como central a nivel macrotextual segiin el pardmetro de
centralidad tomando en consideracion que es el sitio donde sucede el
argumento principal de este episodio, el que versa sobre Lope de
Vega de la Armada Invencible. Querriamos subrayar que la duda de
Julian también muestra su perfil en la serie: fue un enfermero de
SAMUR del 2015 antes de trabajar para el Ministerio; no tiene un
conocimiento profundo de la historia ni la literatura espafiola en

comparacion con otros personajes como Amelia, por ejemplo.

En torno a las técnicas de traduccion de YYeTs, en el subtitulo en
chino el toponimo original se reemplaza por su equivalente oficial £
#7 A (Lisiben, Lisboa) en chino, es decir, el préstamo normalizado.
Aunque la pregunta de Julidn estd contestada en el didlogo por
Ernesto, los fansubbers de este grupo pretenden proporcionar mas

detalles de la historia de Lisboa y el reino espafiol poniendo la
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siguiente nota en la pantalla: 1580 4 # FI| {f, —  Ji 38 [ /R B\ B
#E5E 4T A I A & T (El afio 1580 Felipe 11 designo al duque Alba
fusionar Portugal por fuerza), que hemos marcado en la Figura 48.
En cambio, en la version de Shenying solo se observa el uso del
equivalente oficial y el préstamo normalizado para la transferencia

de este topoénimo.
Ejemplo 11: «el Siglo de Oro», episodio 2

Este ejemplo aparece en el mismo episodio que acabamos de
mencionar. En el contexto, Salvador designa la patrulla a Lisboa de
1588 para encontrar a Lope de Vega y ponerle en la tripulacion del
San Juan. Dice que Lope de Vega apenas tenia 26 afios y todavia tiene
todas sus obras por escribir en esa época. Luego, Amelia anade, “El
Siglo de Oro tuvo como a Calderon, Cervantes y Lope”. “Sin uno de

2 ¢c

ellos...”, “no pasaria de siglo de plata”.

bl TR i S e e N O S E
SRR T AR /R PR RS
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El Siglo de Oro tuvo como a Calderon, Gervantes y Lope.

Figura 49. Nota en la pantalla de «el Siglo de Oro». Episodio 2. YYeTs
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En este caso «el Siglo de Oro» se consider6 como referente
transcultural que reside tanto en el dominio de historia como en las
areas de literatura y bellas artes. Asimismo, como el didlogo versa
sobre este periodo y sus representantes, fue clasificado como

secundario a nivel macro-, pero central a nivel microtextual.

En lo referente a las técnicas de traduccion identificadas en la version
de YYeTs, en el subtitulo en chino «el Siglo de Oro» se transfiere
como # 4 M 4 (Huangjin Shiji, Siglo de Oro) a través de la
traduccion literal. Asimismo, como se contempla en la Figura 49,
para explicar este referente, asi como las figuras historicas
«Calderony, «Cervantes» y «Lope», este grupo afiade una nota que
contiene 43 caracteres en la pantalla: % 4 & X2 F I F ¥ 7K
HAZREE ERMARET ZANEE FRERZENZ
% K B4R (Epoca de Oro es el periodo prospero de la literatura y
el arte espafiola, los ultimos dos representan la cumbre de este
periodo, la muerte de Calderon es el simbolo de su término). Como
esta nota es tan larga, YYeTs lo mantiene en la pantalla hasta la salida

del subtitulo de “no pasaria de siglo de plata”.

La funcion de esta nota en la pantalla no basta con guiar a los
espectadores meta entre los abundantes referentes culturales de la
serie de television, sino que va mas alld y ofrece informacion
complementaria sobre la historia de este periodo histérico, el papel
diferente que desempefian los tres escritores mas representativos en

el Siglo de Oro. Por ello, podemos decir que también tiene la funcién
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educativa para los espectadores meta, entre los que hay muchos

estudiantes de filologia espaiola.

Lo que llama la atencion es que la traduccion de YYeTs adolece de
la misma incoherencia que Shenying comete en el ejemplo 1. La

traduccion de «el Siglo de Oro» en el subtitulo es # 4 # £
(Huangjin Shiji, Siglo de Oro) mientras que en la nota se usa # 4 ff

X (Huangjin Shidai, Epoca de Oro) para referirse a este periodo.
Gracias a la transparencia de las palabras usadas en chino, estas dos
traducciones son igualmente comprensibles. Aun asi, la incoherencia
en la traduccion de los referentes culturales prorrogaria el
entendimiento de los espectadores meta no solo del subtitulo y la

nota, sino también del argumento.

En comparacion con la version de YYeTs, Shenying solo opta por el
equivalente oficial en chino % 4 i 1X (Huangjin Shidai, Epoca de
Oro), que es traducido por el término genérico. Cabria mencionar
que, pese a que el mismo referente aparece en tres episodios
diferentes (el primer, el segundo y el octavo episodio) de la primera
temporada, el grupo Shenying siempre lo traduce igual sin afadir

ninguna nota en la pantalla.

En cambio, en el primer episodio de la serie el grupo YYeTs anade
lanota #a&ME: WHETHFEXFHNELHY HT 16 LA
LT 17 #H4 # (El Siglo de Oro: el periodo de oro de la literatura

clasica de Espana. Empieza a principios del siglo XVI y termina a

mediados del siglo XviI). Mas adelante, en el Gltimo episodio de la
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primera temporada (el episodio 8) el grupo YYeTs lo traduce de la

misma manera que Shenying.
Ejemplo 12: «el Angelus», episodio 3

En el pasillo de la Abadia de Montserrat Lola Mendieta y un hombre
estan escondidos en la esquina cuando ven que un clérigo pasa
rapidamente. En este momento, Lola Mendieta dice, “Llega tarde al
Angelus”. Debido a que no esta vinculado con el dialogo ni con el
desarrollo del argumento de este episodio (que es sobre los nazis y el
Ministerio del Tiempo), este referente se consideré como secundario
a nivel macro- y nivel microtextual. Asimismo, es un referente
monocultural de la categoria de religion porque se practica en el
catolicismo, cuyas costumbres no son tan conocidas para la mayoria
de los espectadores meta de esta serie en China como para los

espectadores originales.

1'.
L e——

- —

Liegaltarde)al Angelus.

Figura 50. Nota en la pantalla de «el Angelus». Episodio 3. YYeTs
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Respecto a las técnicas de traduccion, el grupo YYeTs traduce el
referente por = #¥ % (San Zhong Jing, oracion de tres campanas) en
el subtitulo en chino a través del uso del equivalente proporcionado
por la Wikipedia. Después, pese al nivel bajo de centralidad de este
referente, el grupo de YYeTs prioriza el pardmetro de
transculturalidad y de alli que afiada la nota en la pantalla # % T &
Feger 4REE AL A HIERIE A K By B AE (En las iglesias se
tocan las campanas por la mafiana, al mediodia y por la noche para

recordar a los fieles el milagro de que Cristo naciera y salvara el

mundo), que hemos marcado en la Figura 50.

Cabria mencionar que, de acuerdo con la Wikipedia, «el Angelus» no
se refiere a las campanas sino a la oraciéon en recuerdo de la
Anunciacién y Encarnacion de Cristo («Angelus», 2021). Segtn la
version en chino de Wikipedia, «el Angelus» se denomina = 4% %4
(San Zhong Jing, Oracion de tres campanas) en chino porque se lee a
tres diferentes horas del dia, y cuando se lee las iglesias tocan las

campanas para recordarselo a los creyentes.

Pese a la relacion entre San Zhong Jing y las campanas, «el Angelusy
originalmente es una oracidén religiosa, por eso, la informacién
ofrecida en la nota en la pantalla resulta imprecisa. Asimismo, en el
argumento no se oye ningin sonido de las campanas, por lo que esta
nota adolece de coherencia entre el canal acustico y no verbal y el

canal visual y verbal (donde se situa la nota).

En comparacion con YYeTs, la traduccion en el fansub de Shenying

es muy sencilla: este grupo de fansubbing prioriza la centralidad de
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la transculturalidad y asi, traduce «el Angelus» por # 4 (daogao,

rezar) empleando el término genérico de la generalizacion.

Ejemplo 13: «la Santa Hermandad» y «mangas verdesy,

episodio 11

En la escena, Pachino se viste con un traje con mangas verdes y
pretende ser un cuadrillero de la Santa Hermandad. Después de decir
a Cervantes que es de esta institucion, Cervantes echa un vistazo a
sus mangas verdes y responde, “Ya lo veo”. En este caso «la Santa
Hermandad» consiste en un nombre institucional infracultural que
estd situado en las areas de gobierno y de historia. Como estd
vinculado estrechamente con la identidad falsa de Pachino y con el
dialogo, se consideré como secundario a nivel macro-, pero central a

nivel microtextual.
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Bueno, es igual. Soy cuadrillero de'la Santa Hermandad.

Figura 51. Nota en la pantalla de «la Santa Hermandad». Episodio 12. YYeTs
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Para la transferencia de este nombre institucional ambos grupos
utilizan la traduccion literal y asi, traducen «la Santa Hermandad»
por X L% 4 (Sheng Xiongdi Hui, la Asociacion de Hermanos
Santos). Encima de eso, el grupo YYeTs anade una nota en la pantalla
que hemos indicado con un recuadro rojo en la Figura 51: £ L% &
VO IE T 4 B Ry ve & 45 44 (La Asociacion de Hermanos Santos:
organizacion que se encarga de la seguridad social en ese momento
de Espafia). Esta nota puede mostrar las responsabilidades de los
cuadrilleros de la Santa Hermandad, que es ttil para comprender por
qué, a continuacion, Pachino interroga a Cervantes si ha hecho

ultimamente algiin negocio con unos ingleses.

Después, Cervantes se pone un poco nervioso y contesta, “Le vendi
un manuscrito”. Pachino dice, “Pues sepa vos que no publicaran la
obra”. “Son dos ladrones muy buscados”, “y le han pagado con
dinero robado”. Entonces, Cervantes suspira, “A buenas horas,
mangas verdes”. Al escuchar eso, Pachino mir6 sus propias mangas

sin entender el porqué de mencionar «mangas verdes».
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A buenas horas, mangas verdes.

Figura 52. Nota en la pantalla de «mangas verdes». Episodio 12. YYeTs

El referente «mangas verdes» es un ejemplo muy interesante de
nuestro corpus. Por un lado, «mangas verdes» pertenece a los
dominios de gobierno y de historia al mismo tiempo, tomando en
consideracion su correspondencia a la indumentaria de la Santa
Hermandad. Por otro lado, forma parte de la paremia de «a buenas
horas, mangas verdes», que es excluido del andlisis de nuestra tesis.
Por ello, también lo llamamos «referente integrado» siguiendo a

Pedersen (2011, pp. 60-61).

En cuanto a su nivel de transculturalidad y de centralidad, creemos
que es infracultural puesto que es probable que ni la mayoria de los
espectadores originales ni de los espectadores meta conozcan
perfectamente que «mangas verdes» se corresponden a la
indumentaria de los cuadrilleros de la Santa Hermandad. Asimismo,
como «mangas verdes» forma parte de la paremia, se clasifico como

secundario a nivel macro- y nivel microtextual dado que la
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transferencia del significado de la paremia como un conjunto suma

mas importancia que el de «mangas verdes» por separado.

Para la transferencia de «mangas verdes» el grupo YYeTs emplea la
traduccion literal y asi, lo traduce por %k # ¥ (/i xiuzi, mangas

verdes) manteniendo la imagen del referente. Después, la paremia se
traduce por £k # 7 1% X kB T (Mangas verdes, llegas tarde otra

vez), que sefiala expresamente el significado de «llegar tarde» en la

paremia’®,

Debido a la conservacion de la imagen de «mangas verdes» en esta
traduccion, que no tiene mucho sentido en chino sin saber su origen,
YYeTs también anade una nota en la pantalla, que hemos indicado
en la Figura 52: kfh 72 2 L F 2GR ZEAHZMAE =
iR —F (Las mangas verdes son el uniforme de la Asociacion de los
Hermanos Santos. Esta organizacion siempre se demora un poco en
sus investigaciones y detenciones). La primera frase de esta nota
sefiala con éxito el origen de «mangas verdes», su relacion con «la
Santa Hermandad», asi como por qué Cervantes llama a Pachino
«mangas verdes» mientras que, la segunda frase de esta nota justifica
bien la traduccion de este grupo en el subtitulo en chino, «mangas

verdes, llegas tarde otra vez.

38 Véase Gao (2020b, p. 13) para el analisis detallado de la traduccion de esta

paremia.
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Aprovechamos la traduccién de Shenying del mismo ejemplo para
comentar también los errores de traduccion en el corpus. Shenying

traduce «mangas verdes» por X J. 5 & i R 8 & 4 (la identidad del

cuadrillero de la Asociacion de Hermanos Santos) utilizando la
parafrasis de la generalizacién. Aunque esta traduccion indica la
relacion entre «mangas verdes» y «la Santa Hermandady, tiene un
error de reexpresion en chino, porque resulta imposible de
comprender en la lengua de llegada. Luego, la paremia se traduce por
e Y E B AL X L% 2 R R B 2, cuya traduccion al espaiiol seria
«la hora oportuna, la identidad del cuadrillero de la Asociacion de
Hermanos Santos». Es evidente que se emplea la traduccion literal
para la transferencia de esta paremia como un conjunto, pero es tan
literal la reexpresion que no tiene ningtin sentido en chino, por lo que

se clasificé como un error de traduccion en el corpus.

7.4. Amplificacion: formas, situaciones de uso,

funciones y problemas

En este subapartado pretendemos resumir el uso de la amplificacién
que hemos advertido tanto en la version de Shenying como en el
fansub de YYeTs a partir de cuatro aspectos que vamos a mencionar
a continuacion: en primer lugar, vamos a resumir las dos formas de
las notas en la pantalla observadas en nuestro corpus; en segundo
lugar, vamos a exponer todas las situaciones que se ven en el uso de
la amplificacion en el corpus; en tercer lugar, haremos hincapié en

las funciones de las notas en la pantalla, para luego, terminar el

315




presente capitulo concentrandonos en los problemas observados en

el uso de la amplificacion en nuestro corpus.
7.4.1. Formas de la amplificacion

A diferencia de la subtitulacion profesional, en la que las notas en la
pantalla son raramente utilizadas o solo se sitian en la parte superior
de la pantalla, en el fansubbing del espanol al chino se nota mucha
creatividad y las notas en la pantalla para la transferencia de las
referencias culturales suelen cobrar las siguientes dos formas: una
forma consiste en notas insertas en la linea de los subtitulos en chino,
al lado del objeto que se explica, entre corchetes y en tamafio mas
pequefio. En este capitulo, la nota del grupo Shenying para «suflés»
(véase la Figura 44) es uno de los ejemplos mas destacados de este
tipo de notas. En nuestro corpus esta forma ocupa una parte muy
limitada: entre las 78 notas identificadas en la version de Shenying
solo existen 2 notas de esta forma. Aunque se encontraron 95 usos de
las notas en la pantalla en el fansub de YYeTs, solo hay 2 notas de

este tipo.

El resto de las notas de nuestro corpus pertenecen a otra forma: notas
libres en cualquier parte de la pantalla, normalmente con el mismo
color que los subtitulos o con un tono similar al fondo de la pantalla.
Salvo el ejemplo 6, todos los ejemplos que hemos analizado

anteriormente son de esta forma.
7.4.2. Situaciones de uso de la amplificacion

Aunque nuestra tesis abarca la transferencia de los referentes

culturales, cabria mencionar también que, en la recopilacion de datos
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nos damos cuenta de varios usos del segundo tipo de notas o bien
para la traduccion de las palabras escritas en la pantalla (que no estan
incluidos en el analisis de nuestra tesis), o bien para la traduccion del

didlogo en otros idiomas que no es el castellano.

Por ejemplo, en el octavo episodio de la primera temporada, la
patrulla recibe una foto con las palabras «cuidado con el futuro»
escritas en el dorso (consultese la figura 24) en un teatro. A pesar de
no tener mucho que ver con el tema principal de este episodio, estas
palabras estan vinculadas con la traicion del personaje Lola
Mendieta, por eso, Shenying traduce estas palabras en una nota en la
pantalla por Xt & & & & 4% (dui weilai liu dian shen, atencion con
el futuro), que hemos indicado con un recuadro rojo en la Figura 53.
La traduccion inversa seria «cuidado con el futuro». Esta nota es
diferente de otras que hemos expuesto en este capitulo, debido a que
las palabras en chino utilizan un tono y un estilo muy similar a las

palabras en espaiol.
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Figura 53. Nota en la pantalla de «cuidado con el futuro». Episodio 8. Shenying

En los parrafos anteriores surge una pregunta: aparte de ser usada
para la transferencia de los referentes culturales, ;en qué situaciones
se emplea la amplificacion? De acuerdo con la guia publicada por
Sky (supervisor de traducciones de Shenying) en el grupo de chats en
WeChat el dia 26 de julio de 2021, hay cinco situaciones en las cuales

se recomienda recurrir a la amplificacion:

1) Titulo original de la obra que aparece al principio y/o al final
del video.

2) Citaciones literarias que aparecen en el didlogo y que influyen
en el entendimiento de los espectadores.

3) Palabras especificas como memes, por ejemplo, que
obstaculizan el entendimiento.

4) Palabras con connotaciones, como nombres de calles, titulos

de libros que aparecen en el primer plano; la misma cancion
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que repite en el argumento; el presagio que deja el director
para mas adelante;

5) Palabras de otros idiomas, en este caso, si estas palabras estan
traducidas al espanol en la version original de la obra, el
fansubber debe traducirlo y ponerlo en una nota; en cambio,
basta con poner una nota indicando que son de otro idioma

y/o explicando su significado.

Excepto los casos 1) y 5), el resto podrian estar relacionables con los
referentes culturales. En vez de ser tratado como norma interna de
traduccion de Shenying, esta guia se deberia ver como un resumen de
las practicas durante afos en el fansubbing del espainol al chino y una
directriz para los futuros fansubbers. La razon fundamental reside en
que aparece después del fansubbing de las cuatro temporadas

disponibles de El Ministerio del Tiempo.
7.4.3. Funciones de la amplificacion

Sobre las finalidades del uso de la amplificacion, como hemos
mencionado en el marco tedrico y como hemos analizado
anteriormente con ejemplos, el uso de la amplificaciéon cumple las

funciones que vamos a citar a continuacion:

En primer lugar, la funcion bésica del uso de la amplificacion que
exploramos en esta tesis consiste en que desempefia un papel especial
en la transferencia de los referentes culturales. A partir de esta
funcion, sabemos que algunas veces la amplificacion también
desempefia una segunda funcién, que es la funcion educativa, dado

que una parte de los espectadores meta en China son aprendices de
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espafiol. Ademas, en algunos casos las notas contienen una gran
cantidad de explicaciones que no solo estan simplemente vinculadas
con el referente en cuestion, sino que también estan relacionados con
otros referentes culturales o la época en la que existen, razon que
reforzaria la hipotesis de la funcion educativa de las amplificaciones.
Un ejemplo notable que muestra la funcion educativa seria el ejemplo

11, «el Siglo de Oro».

La tercera funcion del uso de la amplificacion en el corpus consiste
en contribuir a la transferencia del humor relacionado con los
referentes culturales. En este sentido sirvan de ejemplos «Altamiray,
«Maneras de vivir», «entremés» y «suflés» que hemos analizado

minuciosamente en los subapartados anteriores.

La ultima funcion de las notas en la pantalla que observamos en el
corpus reside en auxiliar a los espectadores meta en China a entender
el desarrollo argumental, puesto que la mayoria de ellos no dominan
perfectamente el espafol, aunque tienen interés por la lengua y

cultura espaiola.
7.4.4. Problemas del uso de la amplificacion

Por ultimo, querriamos indicar tres problemas en el uso de la
amplificacion que advertimos en los fansubs de Shenying y YYeTs.
El primer problema consiste en la incoherencia. Ambos grupos
cometen este error en la transferencia de los referentes culturales
(consultese el ejemplo 1 —Veldzquez— y el ejemplo 11 —Siglo del
Oro—). Esta incoherencia puede dificultar el entendimiento de los

espectadores meta de los referentes en cuestion.
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El segundo problema es la imprecision. En este sentido podemos citar
como ejemplo la traduccion de «el Angelus» (el ejemplo 12) que
hemos analizado anteriormente. En este ejemplo la nota en la pantalla
puesta por YYeTs no consigue ofrecer informacién totalmente
correcta del origen del nombre en chino =% (San Zhong Jing,

oracion de tres campanas).

Aparte de los dos problemas relacionados con el contenido, también
existe el problema de que no se respetan las restricciones del espacio
y del tiempo en la subtitulacion. Es decir, en algunos casos las notas
ocupan demasiado espacio en la pantalla y, ademds, como el tiempo
que estan en la pantalla es limitado, los espectadores meta no pueden

leerlas sin prisa o sin apretar pausa o retroceder para acabar de leerlas.
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8. CONCLUSIONES

In this dissertation we have studied the phenomenon of fansubbing
from Spanish to Chinese, emphasizing the rendering of cultural
references. To this end, we have analyzed cultural references with
our own classification, which has been established based on the most

accepted proposals in Translation Studies.

The results shown in the previous sections succeed in answering all
the research questions developed in the first chapter of the
dissertation. Among them, the main question seeks to understand
which factor(s) (Domain, Transculturality or Centrality) is the most
important in the choice of translation techniques for the rendering of

cultural references in the fansubbing from Spanish to Chinese.

The results show that, in the category of verbal references, Domain
is the most influential factor in the selection of translation techniques.
As the most accepted approach for the classification of cultural
references, this factor explains well the use of translation techniques
in many cases. In addition, we must mention the significant weight
of the parameter of Transculturality, especially in relation to several
specific techniques such as Non-standard Borrowing, Coined
Equivalent and Amplification. On the other hand, although it has
been confirmed that the rendering of cultural references is linked to
the level of Centrality of these references (one of our hypotheses),
the influence of this parameter is weaker compared to the two

remaining factors.

323




The situation is different in the non-verbal channel of
communication. Despite the expansion of corpus with respect to Gao
Peng (2020b), in this category Omission remains the prevailing
technique without any doubt. Furthermore, we have not appreciated

a priority of any of the three factors.

In our opinion, the contributions of this dissertation are not only
academic but also practical. From an academic perspective, firstly,
the dissertation has studied in more depth the relationships between
different translation techniques for the rendering of cultural
references in comparison with previous studies, many of which are
case studies or analyses of separate examples. Thanks to the
quantitative evidence provided by this dissertation, we can confirm,
for example, which are the translation techniques that are always used
individually, or which techniques are mostly combined with other
techniques for the rendering of cultural references in the fansubbing

from Spanish to Chinese.

Secondly, the classification of cultural references and the
classification of translation techniques are combined organically in
this dissertation instead of being isolated parts as in many previous
studies. This combination has not only justified our analysis model
but has also allowed us to closely explore the relationships between
the classification of cultural references and the taxonomy of the

translation techniques that are underlined by the corpus data.

Also, our dissertation is innovative regarding the presentation of the
results obtained. For example, in subsection 6.2.1 we provided two

tables (Tables 14 and 15) in which the combinations of any two
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translation techniques in the corpus are shown. Another example of
the creativity of our dissertation is in subsection 6.3. In this section,
Table 18 is provided, which deals with the importance of Domains,

Transculturality and Centrality in the use of translation techniques.

From a practical perspective, we would like to highlight two
contributions. On the one hand, this dissertation can be useful not
only for fansubbers, but also for professional subtitlers. In the
fansubbing from Spanish to Chinese, a certain lack of uniformity has
been observed in the case of Borrowing. Using Non-standard
Borrowing can confuse viewers, so we recommend the use of
Standard Borrowing whenever possible. In addition, unifying the
translation style in the same episode is also important considering
that an episode is usually translated by several fansubbers and each

of them has a different level of Spanish and Chinese.

In this study we have revealed the importance of certain translation
techniques for the rendering of cultural references. We refer to the
use of Amplification using notes on the screen, which is widely used
in the fansubbing. That is the reason why we think that a wider use
of this technique, which has proved to be so versatile in our corpus,

could be deemed useful and valuable in professional subtitling.

On the other hand, we should highlight the potential role of this
dissertation in the training of audiovisual translators between Spanish
and Chinese in the future. The rendering of cultural references
continues to be an unavoidable issue in Audiovisual Translation, and

all the cases that we have carefully described and analyzed in this
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dissertation may be useful for audiovisual translation’s apprentices in

this language pair.

Like other studies, our dissertation also suffers from several
limitations, one of them being a certain degree of subjectivity in the
classification of cultural references and translation techniques. For
example, we cannot determine the exact degree of Transculturality of
each reference in the corpus because this dissertation does not include
a reception study of these elements. In the dissertation we only
classify the cultural references according to an ideal profile of the
original viewers and the target viewers. In other words, regarding a
specific reference such as the Spanish song Maneras de vivir, in spite
of the fact that some of the readers do not know it either, we classify
it as Monocultural in the corpus instead of Infracultural (see Example
4 of Chapter 7) considering that some of the original viewers of the

series would know it.

Taking the limitations of this dissertation into consideration, as well
as the available material and our observation during the compilation
of the corpus, future studies could fruitfully explore the following

issues:

Firstly, it would be interesting to observe the danmu*® in the videos
of El Ministerio del Tiempo in Bilibili (see Zhang and Cassany, 2019

for further information) in order to determine the reception of a

3 See subsection 2.4 for the definition of danmu.
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number of cultural references of this TV series. In this way, the
determination of the level of Transculturality and Centrality of some
cultural references in our corpus would be more accurate and we
could complement our approach and refine the analysis model
elaborated in the dissertation, as well as deepen the analysis of
translation techniques for the rendering of cultural references in the
fansubbing from Spanish to Chinese. The reception of fansubs could
also be studied in more detail through questionnaires distributed to

viewers of these versions.

Secondly, it would be very interesting to carry out a comparative
study with the official subtitles that were available on Bilibili during
a period after our data collection. For the better adaptation of the
dissertation to the training of professional translators, we could also
carry out a study in which the translation errors contained in the
Shenying and YYeTs fansubs were analyzed from a prescriptive
approach taking advantage of the corpus that we already have in the

dissertation.

Apart from that, it would also be useful to expand the corpus to other
Spanish TV series in which there are abundant references such as La
Peste to see if the rendering of these elements has changed in some
way over time, since there has been a more recent translation of this

series than that of the first three seasons analyzed in the dissertation.

In conclusion, this dissertation focuses on the rendering of Spanish
culture on the Chinese screen, which is why it is of great value in

Translation Studies. In addition, it points out the need to develop a
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classification of cultural references not only according to their
inherent characteristics (Domains), but also based on the
relationships between the original text and the target text
(Transculturality), as well as demonstrating the importance of the
reference itself in the context (Centrality) and the channel where it is
found (verbal or non-verbal references). Thanks to a representative
corpus, several parts of the dissertation such as the analysis model,
the methodology and some of the conclusions could be extrapolated
to other studies that deal with Audiovisual Translation between
Spanish and Chinese. Finally, as we have mentioned, the dissertation

has opened new research paths for the future.
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Anexos

Anexo I: Lista de las series de television espafnolas
que han acabado de traducir los grupos Shenying,
YYeTs y The Burrow hasta enero de 2021

Nombre | N.° | Titulo de la Titulo de la | Publicacion
del serie de serie de del primer
grupo television en | television en fansub
espaiol chino
1 Angel o| REFER 2012
demonio
2 Toledo, cruce | X 4y 2012
de destinos
3 Aguila roja T E 2012
4 Sin tetas no | B A X 2012
hay paraiso
5 Gran hotel AR E 2013
Shenying
6.1 | EI tiempo | B 8] H 4f 2014
entre costuras
7.1 | El barco 1, 2014
8 Historias S e 2014
robadas
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9 Crematorio NEH 2015

10.1 | EI Ministerio | & |8 & # & 2015
del Tiempo

11 | Hermanos FE 2018

12 | La peste 25 % 2018

13 | Séquiéneres | & 40 #E 1 & 2018

/-

14 | La peste: La| 2 ¥F: £ 2020
mano de la sm> F
Gardunia

15 | Isabel 135 NL/R 2013

6.1 | El tiempo | B 8] B4 41 2014

YYeTs entre costuras

10.1 | EI Ministerio | & |8] %& 32 & 2016
del Tiempo

16 | Las chicas del | # % 4 3% 2017
cable

17 | Fisica o | YA F 2013
quimica

7.1 | El barco A5 2014
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The

Burrow

18 | El sindromede | F | T4 &7 % 2015
Ulises AAE
19 | El internado HE ¥R E 2016
=
20 | Carlos, rey | R EE 2018
emperador
21 | Instinto A EE 2020

Esta lista no incluye las series de television que siguen en proceso

de fansubbing, por lo que no incluye E! Principe de Shenying o

Presunto culpable de The Burrow, entre otras.

Las diferentes versiones de la misma serie de television estan

marcadas con colores distintos en la lista.
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Anexos

Anexo II: Lista de las obras traducidas por el subgrupo

del espaiol del grupo de fansubbing Shenying (2012-

2020) de acuerdo en orden cronoldgico

N.° | Titulo en Titulo | Publica- | Episodios | Fansub
espafiol | en chino | cion del | traduci- | completo
primer | dos (series "\,
fansub de incom-
television) | pleto (%)
0 en
proceso
2012
1 | Angel o| K {£ 7F | Junio de| 12 temp.: \
demonio B % 2012 13
episodios
22 temp.:
9
episodios
2 | Toledo, KaF | Junio de | 13 \
cruce de | 3% 2012 episodios
destinos
O & 18
+¥o
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Aguila

roja

71 &

Julio

2012

de

1.» temp.:

13

episodios

2. temp.:

13

episodios

32 temp.:

7

episodios

42 temp.:

18

episodios

5% temp.:

18

episodios

6.* temp.:

13

episodios

7.2 temp.:

8

episodios

8.* temp.:

13

En

proceso
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episodios
(en
proceso)
9.* temp.:
13
episodios
(en
proceso)
Un cuento | — 22 1% | Julio de
chino R 2012
Primos % % = | Julio de
T % 2012
Grupo 7 %t | Agosto de
2012
Sin  tetas | i & A | Septiemb | 1.* temp.:
no hay | #% re de | 12
paraiso 2012 episodios
2013
Gran hotel | % 4 1 | Febrero 1. temp.:
B de 2013 9

episodios
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2. temp.:
8
episodios
32 temp.:
22
episodios
9 | Todo *x F % | Mayo de
sobre  mi | g 3 py | 2013
madre —y
10 | El cuerpo | 4 F # | Julio de
2= 2013
11 | No habra | A~ 15 4 | Agosto de
paz  para | g 2013
los
malvados
12 | Los % 3 & | Septiemb
amantes A re de
pasajeros 2013
13 | Camino + k1% | Octubre
de 2013
14 | El X & I | Octubre
orfanato LIz de 2013
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15 | Carne vE & A | Noviembr \
tréemula x e de 2013

16 | Tesis i 2 1% | Noviembr \
sobre un < e de 2013
homicidio

17 | Pa negre | B & 1 | Diciembr \
(catalan, 4, ede 2013
subtitulos
monolingii
es en
chino)

2014

18 | La voz | J{ BE # | Enero de \
dormida = 2014

19 | Chico & | % ¥ %1 | Enero de V
Rita TS 2014
(Espafia y
Reino
Unido)

20 | No se | 3£ % A | Febrero \
aceptan ] de 2014
devolucion

es
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21 | O Negocio | & %4 % | Marzo de | 1.* temp.:
(portugués | 15 2014 13
, episodios
traduccion 25 temp.
a partir del 13
espaiiol, episodios
subtitulos
en espafiol
y chino)
22 | El tiempo | B |8 By | Mayo de | 11
entre A B 2014 episodios
costuras
23 | El barco =2} Agosto de | 1.* temp.:
2014 13
episodios
2.2 temp.:
14
episodios
3.* temp.:
11
episodios
24 | Historias | % ¥ %t | Agostode | 2
robadas = 2014 episodios
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25 | Ocho B #r 7 | Agosto de
apellidos | jx= 2014
vascos

26 | Nocturna | 7% & Septiemb

re de
2014

27 | Las 13| 13 4 # | Septiemb

rosas #, re de
2014

28 | Insensible | T, #1 7 | Diciembr
s (catalan, | 2 ede 2014
subtitulos
en espafiol
y chino)

2015

29 | Crematori | K% 52 | Enero de |8
0 2015 episodios

30 | La isla | @& H | Febrero
minima de 2015

31 | La 3 I gy | Marzo de
habitacion | g g 2015

de Fermat
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(Argentina

)

32 | Relatos L = % | Marzo de
salvajes = 2015
(Argentina
y Espana)
33 | El mal | . Az | Abril de
ajeno P 2015
34 | Mortadelo | 12 I % | Abril de
y Filemon | T % g | 2015
contra %
Jimmy el
Cachondo
35 | El nifio ¥ F & | Mayo de
% 2015
36 |7 cajas |7 /> & | Junio de
(Uruguay) | ¥ 2015
37 | El Bt |8 % | Septiemb | 1.* temp.:
Ministerio | 3 &, re de | (la serie) 8
del Tiempo 2015 episodios;
(1.* temp. Los
a 3.2 archivos
temp.) de El
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Ministerio
8
episodios
2.2 temp.:
13
episodios
3. temp.:
13
episodios
38 | Perdiendo | # A~ % | Octubre
el norte I de 2015
2016
39 | Jamon, K H& , | Enero de
jamon i 2016
40 | 3 bodas de | & %, = | Enero de
mads % 2016
41 | Musararnia | §9 §& # | Enero de
s 8 2016
42 | Truman ¥e g | Marzo de
2016

2017
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43 | Julieta # W vt | Enero de \
# 2017
44 | La  casa | Bf |8 & | Abril de \
del fin de | sy g | 2017
los 2
tiempos
(Venezuel
a,
subtitulos
monolingii
es en
chino)
45 | El I 4 79 | Mayo de | 1.* temp.: | En
Principe 1., 2017 13 proceso
episodios
22 temp.:
18
episodios
(en
proceso)
46 | Ahora o | E H F | Julio de v
nunca % 2017

2018
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47 | Estiu 1993 | #, = 4 | Febrero v
(catalan, X de 2018
subtitulos
en espafiol
y chino)
48 | La 5 21 % | Abril de v
llamada = 2018
49 | Hermanos | &F & Junio de | 6 \
2018 episodios
50 | La Peste 279 | Octubre 6 \
de 2018 episodios
51 | Sé quién | % 40 i | Diciembr | 16 \
eres th £ | ede2018 | episodios
2019
52 | El dia de| % kK it | (En 6 En
manana )= proceso) | episodios | proceso
(en
proceso)
53 | Vida 52 % 4 | (En 8 En
perfecta & proceso) | episodios | proceso
(en

proceso)
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2020

54 | La Peste: % J% | Enero de | 6 v
La mano % 33 | 2020 episodios
de la i%

Garduria

55 | El B 8] & | Mayo de | (La \
Ministerio | 3 & 2020 precuela) 1
del Tiempo episodio
4.* temp.

(4" temp.) (la serie) 8
episodios

56 | Gigante EA (En 1.*temp.: | En

proceso) | 6 proceso

episodios

(en

proceso)

2.2 temp.:

6

episodios

(en

proceso)

57 | Crims (en | fim %& 7| | (En 13 En
catalan. fhiky4% | proceso) | episodios | proceso
Los (en
primeros proceso)
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cuatro
episodios
se
tradujeron
del
catalan.
Despugs,
sigue la
traduccion
a partir de
los
subtitulos
en

espanol)

58

Foodie

love

xR Z

(En

proceso)

8
episodios
(en

proceso)

En

proceso

Episodios traducidos: 359 episodios. Incluye los 8 episodios de Los

archivos de El Ministerio y la precuela de la cuarta temporada de

El Ministerio del Tiempo

Episodios en proceso: 83 episodios. Incluye 26 episodios de Aguila

roja, 18 episodios del Principe, 6 episodios del Dia de mariana, 8

episodios de Vida perfecta, 12 episodios de Gigantes y 13

episodios de Crims.
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Anexo Ili: Tiempo requerido para el fansubbing de La

Peste: La mano de la Gardufia y la cuarta temporada

de El Ministerio del Tiempo por parte de Shenying

La Peste: La mano de la Garduria

6

2020

2020

Episodios Fecha del Fecha de la Tiempo
reclutamiento de publicacion del dedicado
los fansubbers fansub
Episodio 19 de noviembre 18 de enero de 60 dias
1 de 2019 2020
Episodio | 27 de noviembre 27 de enero de 61 dias
2 de 2019 2020
Episodio | 23 de diciembre de | 2 de febrero de 41 dias
3 2019 2020
Episodio | 31 de diciembre de | 9 de febrero de 40 dias
4 2019 2020
Episodio | 7 de enero de 2020 | 16 de febrero de 40 dias
5 2020
Episodio 14 de enero de 23 de febrero de 40 dias
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El Ministerio del Tiempo (la cuarta temporada)

Episodios Fecha del Fecha de la Tiempo
reclutamiento de publicacion del dedicado
los fansubbers fansub
Episodio | 6 de mayo de 2020 | 25 de mayo de 19 dias
1 2020
Episodio 14 de mayo de 31 de mayo de 17 dias
2 2020 2020
Episodio 21 de mayo de 7 de junio de 17 dias
3 2020 2020
Episodio 29 de mayo de 14 de junio de 16 dias
4 2020 2020
Episodio | 4 de junio de 2020 | 21 de junio de 17 dias
5 2020
Episodio 11 de junio de 5 de julio de 24 dias
6 2020 2020
Episodio 18 de junio de 12 de julio de 24 dias
7 2020 2020
Episodio 26 de junio de 19 de julio de 23 dias
8 2020 2020
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