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Abreviaturas 
 
 
 
 
A  La en cifrado americano 

Am  La menor en cifrado americano 

B  Si en cifrado americano 

Bm   Si menor en cifrado americano 

BC  Bajo continuo 

BOE  Boletín Oficial del Estado 

C  Do en cifrado americano 

Cm  Do menor en cifrado americano 

CP  Cuerda pulsada 

D  Re en cifrado americano 

Dm   Re menor en cifrado americano 

E  Mi en cifrado americano 

Em  Mi menor en cifrado americano 

ESMUC Escola Superior de Música de Catalunya 

F  Fa en cifrado americano 

Fm  Fa menor en cifrado americano 

G  Sol en cifrado americano 

Gm  Sol menor en cifrado americano 

GB  Guitarra barroca 

GBs  Guitarras barrocas 

IA  Instrumento de análisis 

ICPRB Instrumentos de cuerda pulsada del Renacimiento y el Barroco 

LOGSE Ley de Ordenación General del Sistema Educativo 

LOE  Ley Orgánica de Educación 

PAGM  Prueba de acceso a grado medio 

UB  Universitat de Barcelona 

VM  Vihuela de mano 

VsM  Vihuelas de mano 
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Glosario de términos 
 
 
 
 
Alfabeto: sistema de escritura de acordes utilizado por la guitarra barroca. 
Existieron tres clases, el italiano que utilizaba letras, el castellano que utilizaba 
números y letras, y el catalán que utilizaba números seguidos de la letra n ó b 
para indicar natural (mayor) o bemolado (menor). 
 
Apagado: efecto de callar o apagar las cuerdas de la guitarra con la palma de 
la mano derecha durante el toque rasgueado, produciendo generalmente un 
chasquido que da riqueza rítmica a la música interpretada. 
 
Arpegio1: “término que designa la ejecución de un acorde de manera que las 
notas se oigan sucesivamente del grave hacia el agudo o viceversa, en lugar 
de hacerlo simultáneamente como es normal.” 
 
Bordones: cada una de las cuerdas graves de la guitarra barroca que forman 
octava con la inmediatamente adyacente. Se utilizan generalmente en la cuarta 
y quinta cuerda. 
 
Campanella: efecto de realizar escalas con la combinación de varias cuerdas. 
Es muy común este tipo de escritura para la guitarra barroca y prácticamente 
desapareció con la guitarra clásica. 
 
Cejilla: recurso técnico utilizado en los instrumentos de cuerda pulsada, que 
consiste en utilizar el dedo 1 de la mano izquierda como una barra para pisar 
más de dos cuerdas en el mástil.  
 
Cifrado americano: sistema de nomenclatura de acordes, usado en la música 
moderna, que se define con letras que van de la A a la G. Las 
correspondencias con las notas son de la siguiente manera: A-la, B-si, C-do, D-
re, E-mi, F-fa y G-sol.  
 
Couche le main: efecto de apagado que se realiza cerrando la mano, indicado  
principalmente en la música francesa para guitarra barroca. 
 
Dedillo: técnica de repetición rápida de notas con la utilización de un solo dedo 
a manera de púa. 
 
Digitación: indicación adecuada de los dedos de la mano derecha e izquierda, 
para la interpretación de una obra musical.  
 
Estilo mixto: forma de interpretar la guitarra barroca, que combina el punteado, 
con  el rasgueado. 
 

                                                 
1 Diccionario enciclopédico Salvat universal. (1969). Barcelona: Salvat editores. S.A. Tomo 3, 
p.131. 
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Extrasinos: técnica de la mano izquierda que consiste en ligar dos o más notas 
con un solo toque de la mano derecha. Actualmente son conocidos como 
ligados. 
 
Luthier: constructor de instrumentos musicales. 
 
Mordente: aplicado a la guitarra barroca, el mordente es un ornamento que 
consiste en la repetición de extrasinos ascendentes y descendentes, realizados 
con los dedos de la mano izquierda con un solo toque de la mano derecha. Se 
diferencia del trino por la cantidad de repeticiones realizadas de los extrasinos, 
que en el caso del mordente no suelen ser más de dos. 
 
Órdenes: pares de cuerdas afinadas en unísonos u octavas utilizados en los 
instrumentos de cuerda pulsada del Renacimiento y el Barroco.  
 
Puente: parte de la guitarra donde se atan las cuerdas y que se encuentra 
pegado a la tapa del instrumento. 
 
Punteado1: “técnica de ejecución de la guitarra. Consiste en obtener el sonido 
haciendo vibrar individualmente las cuerdas al pulsarlas con la yema de los 
dedos o la uña. Se opone al rasgueo.” 
 
Rasgueado2: “técnica de interpretación en la guitarra, consistente en golpear la 
mayor parte de las cuerdas del instrumento con el envés de las uñas de la 
mano que pulsa, mientras la mano que pisa se desenvuelve formando acordes. 
Es la técnica opuesta al punteo. Este procedimiento de ejecución fue normal en 
la guitarra barroca, luego se proscribió en la guitarra clásica y romántica, y se 
recuperó en la segunda mitad del s. XIX desde el contexto de la guitarra 
popular, en cuya técnica el rasgueo forma parte consustancial.” 
 
Scordatura3: “En els instruments de corda, especialment els de corda amb 
mànec, accordatura o afinació anòmala –d’una o més cordes- respecte a 
l’habitual de l’instrument, que fa possible o més fàcil l’execució d’alguns passos 
o acords, i també permet obtenir un timbre especial en certes notes o 
passatges.”  
 
Tablatura4: “qualsevol sistema de notació instrumental que utilitzi lletres, 
nombres o altres signes en lloc dels que són propis de la notació amb 
pentagrama.” En la guitarra barroca; las letras, números y otros signos se 
ubican sobre un diagrama de cinco líneas paralelas, que simbolizan las 
cuerdas del instrumento.  
 
Tañer: pulsar con los dedos las cuerdas de un instrumento. Diferente a la 
pulsación con un plectro o arco, que sería pellizcar o frotar. 
 

                                                 
1 Diccionario de la Música Española e Hispanoamericana. (2000). España: SGAE. Tomo 8. 
p.1017. 
2 Diccionario de la Música Española e Hispanoamericana. (2000). Op, Cit. Tomo 9. p.53. 
3 Gran Enciclopèdia de la Música. (2000). Barcelona: Enciclopèdia Catalana. Vol. 7. 
4 Gran Enciclopèdia de la Música. (2000). Op, Cit. Vol. 8.  
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Templar: ajustar la afinación de un instrumento de cuerda pulsada de manera 
que quede afinada en sí misma, pero no necesariamente en una altura 
determinada por algún temperamento. Un instrumento templado sonará bien de 
manera solista, sin embargo, para tocar en ensamble es necesario afinar los 
instrumentos en el mismo temperamento.  
 
Tenuto: aplicado a la guitarra barroca, el tenuto significa mantener las cuerdas 
pisadas del acorde, durante el tiempo indicado por los diferentes tipos de líneas 
de la tablatura. 
 
Trémolo: aplicado a  la guitarra barroca, el trémolo era la terminología utilizada 
por los compositores italianos para indicar el trino. 
 
Trillo: técnica de rasgueado utilizada por la guitarra barroca, que consiste en la 
repetición de acordes con diferentes movimientos de la mano derecha. 
 
Trino: aplicado a la guitarra barroca, el trino es un ornamento que consiste en 
la repetición de extrasinos ascendentes y descendentes, realizados con los 
dedos de la mano izquierda con un solo toque de la mano derecha. Se 
diferencia del mordente por la cantidad de repeticiones realizadas de los 
extrasinos, que en el caso del trino generalmente son más de dos. 
 
Vibrato: recurso técnico que consiste en hacer vibrar una cuerda mediante el 
movimiento longitudinal o transversal del dedo que pisa una nota, 
generalmente ayudándose con el movimiento del brazo. 

 
 
 
 

 
 


