V. CONCLUSIONS

e —

En aquesta cinquena, i Gltima, part de la tesi presentem les contribucions de la nostra recerca dins del
camp en que s'emmarca. el de la didacfica de la misica del man,

Hem poriat a terme una recerca en la qual hem dissenyat, aplicat i analitzal una practica didactica
innovadora que ha combinat la misica del mon i la metodologia dels projectes de treball. Aquesta
praclica didactica s'ha portat a terme ens dos contextos diferents, | en ambdos casos ha resultat
satisfactoria,

La suma dels resultats obtinguts en cada cas ens ha permés donar resposta als tres objectius marcats
en la recerca, com també a les pregunies d'investigacio. Aguests objectius han estat plantejats de
manera correlativa, per tant, els resultats es complementen els uns als altres. D'aquesta manera, tal
com hem pogut observar al llarg del desenvolupament de la lesi, el disseny de la practica didactica ens
ha portat fins a la seva aplicacid. La descripcid d'aquesta aplicacio ens ha permés oblenir una visié
global del desenvolupament i ens ha facilitat l'observacit de les interconnexions entre els elements que
la conformen. L'analisi d'aquests elements ens ha permés distingir els que son rellevants i concretar
quines en son les especificitats,

Tot i aixd, el capitol que acompanya aquesta (ltima part de la tesi (capitol 10) | que ens exposa les
conclusions de la recerca, no 'hem crganitzat en relacié amb aquests objectius, sind en relacid amb
allo que hem pretés aconseguir portant-la a terme. Cal comentar, perd, que com que els objectius son
els que han conduit el desenvolupament de la recerca, també estan implicits en les conclusions que
presentarem a continuacio.

Aixi doncs, les conclusions estan organitzades per concretar la idoneitat de la practica didactica, els
aspectes que cal tenir en compte per aplicar-la i les aportacions que fa a I'ensenyament-aprenentalge
de la misica del mén i a altres ambits. Pel fet de ser una praclica didactica innovadora, hem volgut
formular unes conclusions funcionals perqué puguin ser Gtils | serveixin de model per a altres
aplicacions de la practica didactica i per a futures recerques.

Aquestes conclusions també estan acompanyades d'algunes cites d'autors internacionals i nacionals
que, a manera de discussid, ens fan entendre | constatar la rellevancia i la fiabilitat dels resuitats
obtinguts en |a recerca.

Finalment, cal comentar que en aquest Gltim capitol de la tesi també presentem les reflexions finals i les
propostes de futur a les quals ens condueix tola la feina feta, ja que la recerca no només ens ha donat
resposta a l'objecte d'estudi, sind que ens ha resultat tan atraient i profitosa que, si utilitzem la
terminologia dels projectes de treball, podem dir que ens ha generat nous interogants i, com a
conseqléncia, s'han despertat i aclivat nous interessos.



10, Conclusions i propostes de futur de la recerca

La recerca que hem portat a terme té una repercussid directa en 'Ambit de la didactica de la misica del
mén, la qual, segons Campbell (2004), influeix en el fet de considerar com la misica és pensada,
transmesa, rebuda i apresa entre cultures, i com aquest procés pot ser mostrat a les aules.

En aquesta recerca, hem ideat una practica didactica innovadora que ha fet confluir la musica del mén i
els projectes de treball. En el transcurs de la recerca hem dissenyat aquesta praclica, 'hem aplicada |
I'hem analitzada amb detall per congixer quins son els elements rellevants que cal tenir en compte a
I'hora de portar-la a terme, i quines son les seves aportacions a I'ensenyament-aprenentaige de la
misica del mon.

Ara que ja hem arribat al final de la recerca, podem dir que el binomi de misica del mon i projectes de
treball ha resultal funcionar, perqué ha permés relacionar la misica amb els seus aspecles
socioculturals. A més a més, la practica didactica que hem plantejat ha tingut un resultats satisfactoris
en relacid amb el seu desenvolupament i en relacio amb l'ensenyament-aprenentatge dels alumnes.
Per tant, a escala general, podem concloure que aquesta practica &s una nova aportacié al camp de la
didactica de Ia misica del mén, ja que proposa una nova manera de tractar aquesta masica.

Com que &5 una practica didactica innovadora, a conlinuacid centrem les conclusions al voltant
d'aquesta practica i les exposem en fres grans apartats:
— En relacid amb la idoneitat del plantejament de la praclica didactica.

— En relacid amb els aspectes que cal tenir en compte per a la seva aplicacio.
— En relacio amb les aporiacions de |'experiéncia a I'ensenyament-aprenentatge de la misica

del mdn, i a altres ambits.

10.1Conclusions en relaci6 amb la idoneitat del plantejament de la practica
didactica

En aquesta recerca, parliem de la base que la misica del mon s'havia de relacionar amb els aspectes
socioculturals que l'envoltaven per porar-ne a terme una prictica basada en la comprensio de la
misica, que no fos efimera i que esdevingués significativa per als alumnes. Per fer-ho possible, ens
vam plantejar una practica didactica que combinava la misica del mén i els projectes de treball.

Després de passar ot el procés d'analisi de I'aplicacit de la practica didactica, | abans d'enirar en unes
conclusions més detallades, voldriem comencgar per una conclusio global i en forma d'afirmacio:



Els projectes de treball s6n una metodologia idonia per treballar la musica del mén a I'aula

Utilitzar la metodologia dels projectes de treball a I'area de misica potencia el caracter interdisciplinari
que ja t& implicit aquesta matéria, i també I'obre a altres arees, evita la parcellacié del coneixement i
mostra les relacions entre els diferents continguts curriculars (lengua, coneixement del medi natural |
social | misica, entre d'altres).

Aquesta interdisciplinarietat, pel fet d'estar supeditada als coneixements que es treballen dins 'area de
musica, és la clau per facilitar I'aproximacio al context cultural de la misica del mén, per enriquir la seva
comprensid i per ampliar les vivéncies personals de 'alumnat.

Tambe podem conslalar que, quan les diferents arees de coneixement mantenen una estrela relacis,
s'aporta coheréncia al procés educatiu i s'aconsegueix una formacid més completa | equilibrada de
I'alumnat.

La manera com s'ha concretat aquest encaix entre misigues del mén i projectes de treball ens ha
permés identificar els elements rellevants que defineixen aquest tipus de practica didactica i que fan
possible que sigui satisfacioria. Aquests elements son: la practica musical prévia, la visita d'un culture
beareri la contextualitzacio.

Projectes de treball Misica del mon
—Nova etapa del projecte, prévia a ; : —Presentacib, descoberta |
Feleccit del tema diinterés per part Practica mysical apronimaci dels alumnes a la
dels alumnes. prévia misica.
— Activacit i preparacio dels alumnes. —Brinda experiéncies practigues amb
— Desperla espent investigador. la misica,
—Fonl d'informacid, —Contacte direcle amb la misica i la
—Punt d'inflexio, reverteix en la Visila d'un -
ST cuilfure bearsr — Expeniéncies participatives,
sty — Context historic | cullural,
= Acliva inleressos dels alumnes.
’ —Prictica musical en directe.
— Conlextualzacit a partir d'activitals - —Relacid aspecles socioculurals
da fecarca, Euntﬂxmaﬁﬁﬂm musicals. :
— Reladons interdisciplinaries, musical — Comprensit | aproximacio musical.
— Activacid inleressos culiurals,
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Si bé a continuacid detallem les conclusions de cadascun d'aquests elements en relacid amb la
idoneitat de la practica didactica i del seu plantejament (encaix del binomi), la figura precedent ens
serveix per avancar de forma resumida i folografica els aspectes més rellevants que cadascun
d'aquests activa tant en 'Ambit del projectes de treball com en el de les misiques del mén. De la
mateixa manera, es visualitzen les interrelacions i complementarietats que es posen en joc enire els
dos camps.

A manera de resum, podem dir que aquests tres elements son identificatius d'una practica didactica
que combina la misica del mén | els projectes de treball, perqué aporten comprensid, aproximacio |
activacid d'interessos musicals, entre d'altres. A continuacié, exposem les conclusions en relacidé amb
cadascun d'aguests com a elements rellevants de la practica didactica.

10.1.1 Conclusions en relacié amb la practica musical prévia

La practica musical prévia (PMP)' és I'etapa o fase de preparacit | d'aclivacio que es poria a terme
amb l'objectiu d’estimular | motivar els alumnes perqué es plantegin qué volen saber sobre una misica
del mén. De la PMP, en podem destacar les conclusions seguents:

La PMP es constitueix com una nova etapa o fase dins la metodologia dels projectes de treball

L'analisi de la practica didactica ens fa concloure que la PMP és una etapa o fase necessana per portar
a terme projectes de treball sobre misica, independentment del tipus de misica que es tracti.

Tot i que en les fonts documentals consultades aquesta etapa o fase no es té en compte, creiem gue
és important prendre-la en consideracit, perqué gracies a la PMP els alumnes s'engresquen pel
projecte, es comencen a plantejar preguntes i es predisposen per comencar els seus freballs de
recerca.

A més a més, podem afirmar que la PMP encara és més important si el projecte &s sobre misica del
mén, una misica que probablement els alumnes no hagin sentit mai i sobre la qual no tinguin cap
coneixement, ja que aquesta fase o etapa déna punts de partida als alumnes i evita que les questions
que es plantegin en relacid amb la misica siguin d’ambit molt limitat | poc viable.

L'etapa 0 fase de la PMP també esdevé la base sobre la qual es construird el projecte, dona
I'oportunitat als alumnes | als mestres d'iniciar-se en la misica det mon i endinsar-se en la metodologia
dels projectes de treball, en el cas que la desconeguin.

! PMP s6n les sigles que identifiquen practica musical prévia, perd també praclica musical previa | previous musical practice,
la qual cosa es converteix en una nomencatura que pol esdevenir d'Ambil intemacional,



| &5 que, quan la PMP actua com a etapa, reprodueix a petila escala els maleixos passos que després
es trobem en el desenvolupament del projecte de treball.

Aixi doncs, aquesta etapa predisposa i incentiva els alumnes perqué puguin desenvolupar el projecte,
per tant, cal tenir-la en compte.

La PMP prepara els alumnes per al desenvolupament del projecte a partir de les intervencions
del mestre

En aquesta fase o elapa, les intervencions del mestre son molt importants, ja que serveixen per
preparar els alumnes per al futur desenvolupament del projecte. D'aquesta manera, la PMP es
caracteritza perqué el mestre pren decisions, prepara activitats i selecciona continguts, fet que s'allunya
d'alld que la literatura presenta com a metodologia dels projectes de treball,

En el nostre cas, perd, considerem que aquest tipus d'actuacio del mestre és necessaria, ja que és la
manera de garantir i fer possible que els alumnes sintrodueixin en el projecte i s'iniciin en la nova
misica, que en facin una primera aproximacié per aconseguir que estiguin més preparats per fer la
tasca d'invesligacio sobre la misica del mén.

La musica és una assignatura que es caracteritza pel seu caracter procedimental, pel fet d'aprendre
musica a partir de l'accid, I'experimentacio i la vivéncia, és a dir, aprendre midsica fent musica. Aquest
fet fa que I'aprenentatge del llenguatge musical demani quasi sempre la intervencio | una adequacio |
conduccid per part del mestre, singularitat que també s'ha de veure reflectida en els projectes de treball
dins |'area de misica.

Les d'activitals que el mesire proposa i condueix durant aquesta etapa inclouen tant propostes
d'escolta com d'interpretacio de la misica del mon, i serveixen de falques per fer avangar als alumnes
en el coneixement i despertar els seus interessos. | és que sovint els alumnes entenen el llenquatge
musical com a quelcom abstracte, | per comprendre’l necessiten un guia. Molt sovint les primeres
manifestacions d'interessos dels nens estan relacionats amb els aspectes tangibles de la misica, és a
dir, aguells que tenen molt poc a veure amb I'analisi musical o els elements que constitueixen la
musica. Aquesis aspectes tangibles son palpables, perceplibles i sovint relacionats amb glestions que
van més enlla del fet musical. Les activitats musicals que el mestre proposa en la PMP acosten els
alumnes als aspecles més abstracles de la musica, aquells més propis del llenguatge musical de cada
cultura. La practica musical, doncs, 1@ un paper important en aguest sentil, ja que només una
experiencia practica per part dels nens i nenes pot fer possible que aquests es plantegin qUestions
d'aquesta mena durant el desenvolupament del projecte.



A part de preparar els alumnes en relacio amb la practica musical d'una misica del mon, la PMP també
els aporta una base de coneixement, els aproxima a la misica i activa els seus interessos, tal com
especifiquem a continuacid. En aquests res casos, les intervencions dels mestres també son cabdals.

La PMP aporta una base de coneixement als alumnes

Per aportar una base de coneixement als alumnes, el mesire exposa informacid, planteja aclivitats
practiques musicals i promou que els nens i nenes es formulin preguntes.

Tot i que el fet dintroduir nous continguts a partir de I'exposicié dinformacit és un tipus d'intervencio
que es considera forca excepcional dins dels projectes de treball, considerem que en el cas de l'area
de musica —com ja sha comental— es fa necessaria, | encara més si es tracla de musica del mon que
els alumnes desconeixen en bona part. El mestre exposa informacid perqué els nens i nenes puguin
comprendre i accedir a la musica del mon.

Per aportar una base de coneixement, el mesire també proposa i condueix exercicis de praclica
musical, ja que |'experimentacid musical promou que els alumnes es puguin aproximar a la misica, que
la comprenguin i que 5'hi amibin a interessar. En una area de naturalesa expenmental, com és el cas de
la misica, I'experimentacit esdevé una forma d'adquirir coneixement.

Finalment, també cal ser conscients que el fet de preguntar possibilita que els alumnes activin
coneixements previs | es formulin hipdtesis, i, en consequéncia, que generin nou coneixement. Aquest
tipus dintervencid &s imprescindible | caracteristica dels projectes de treball. Segons autores com
Martin (2006) i Sanmarti i Tarin (2010), els interrogants son el motor del projecte.

En l'especificitat de la nostra recerca, formular qliestions als alumnes, a més d'afavorir la participacio
dels alumnes, també 1& |a finalitat d'orientar el discurs cap a les inlencions prévies del docent, ja que el
tema del projecte esta escollit per ell.

La PMP aproxima la musica del mon als alumnes

Per tal d'aproximar la misica del mon als alumnes, el mesire estableix connexions entre la propia
misica i la misica del mon. Aquest fet possibilita que es redueixi fa distancia que hi ha entre els
alumnes i la misica del mon que estudien, que la misica els comenci a resultar familiar i que no
I'entenguin com a quelcom diferent i estrany, sind com una misica que comenga a formar part de la
seva experiéncia sonora.

Les diferéncies van sent acceptades i, a vegades, fins i tot, en fan una lectura-interpretacio inversa, és
a dir, enlloc de veure'n les diferéncies, en busquen les similituds.



El fet de buscar el referent en la propia cultura, en alld que és familiar, facilita la comprensid, situa els
alumnes i els aproxima a una misica que no estan acostumats a escoltar ni a interpretar. Es important
que el mestre estableixi aquestes connexions entre misiques perqué els alumnes en puguin assimilar
les noves sonoritats, perqué entenguin un conceple i perqué busquin referents a través de la practica
musical. D'aquesia manera, els alumnes accedeixen a un coneixement que desconeixen i shi
aproximen a fravés de la propia misica: se situen a mig cami enlre |a seva propia misica | la misica
del mon que esludien.

La PMP activa els interessos dels alumnes en relacié amb la masica del mén

Per tal d'activar els interessos dels alumnes, el mestre crea expectacié | els predisposa a rebre aquella
misica. La PMP preparar el terreny, prepara els alumnes perqué els seus interessos s'activin i perqué
vulguin continuar aprenent coses sobre la miisica del mén que se'ls presenta.

En aquest sentil, el coneixement que s'aporta als nens i nenes i la manera com se'ls apropa a la
misica és essencial perqué es puguin plantejar preguntes. Tot | aixd, el coneixement per si sol no
activa els seus interessos, és la manera com el mestre condueix les activitals la que potencia que all
que aprenen en la PMP influeixi en el tema en el qual després voldran aprofundir de cara al projecte.

Per activar els interessos dels alumnes, el mesire crea expectacié a I'hora d'introduir un nou element
musical, o a I'hora de respondre una pregunta concreta, per tal de provocar que els alumnes sentin la
necessilat de formular-se preguntes, que tinguin interessos i que es generin ganes d'aprendre més
coses. També predisposa els nens | nenes a rebre la misica del mén, una mlsica que generalment
esta constituida per elements musicals que els alumnes desconeixen, que poden desembocar tant en
reaccions positives com de cert rebuig.

Les tres aportacions fonamentals de la PMP —aportacié d'una base de coneixement,
aproximacio a la musica del mon i activacio dels interessos musicals dels alumnes— tenen un
comportament de relacié-dependéncia

Si bé anteriorment, com també en el capitol 7 de la tesi, hem presentat les aportacions de la PMP per
separat, ara podem concloure que aquestes es presenten sempre de forma interrelacionada, tal com ho
il-lustrem en la figura segient:



Figuen T2 Engransige dsportacions da s PMP.

La base de coneixement que s'aporia als alumnes en relacid amb la musica del mon possibilitat que
aquests s'hi puguin aproximar, ja que els alumnes coneixen la misica, la comprenen i se la fan seva.
Quan els alumnes comencen a entendre la misica i han fet diferents activitals que hi estan
relacionades, quan incorporen els elements d'aquella musica al seu vocabulari, &s senyal que hi ha
hagut una apropiacio, una aproximacio. Es llavors quan es comencen a activar els seus interessos, en
volen conéixer altres aspectes, i, 'aquesta manera, els alumnes es poden formular preguntes.

Tot aquest procés queda il-lustrat en la figura anterior, en la qual es pot veure com les tres aportacions
estan connectades, com si fos una cadena d'engranatge: cadascuna és consequéncia de l'altra | tambe
necessaria perqué la PMP prepani els alumnes per al projecte de treball i perqué aquest projecte pugui
avancar. Cal, doncs, que es tinguin en compte aquestes tres aportacions per obtenir un resultat el
maxim d’eficient en aquesta etapa o fase del projecte.
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A manera de resum final de la PMP, podem dir que serveix per incentivar els alumnes envers el tema
seleccionat, ja que se'ls aporta coneixement, se'ls aproxima i se'ls capliva en relacid amb aquesta
questid, i aixd repercuteix en el fet que vulguin aprendre’n coses i aprofundir-hi més. La PMP, doncs,
focalitza I'atencid dels alumnes en un tema determinat. Aquest condicionant no és negaliu sempre que
els alumnes hi amibin per si mateixos | manifestin que volen treballar-ho, es mostrin meotivats | no ho
sentin com una imposicio.



10.1.2 Conclusions en relacié amb la visita d'un culture bearer

Un altre dels elements rellevants de la practica didactica és la visita d'un culture bearer, una persona
nativa del pais de la misica del mon que s'estudia. La seva funcid és actuar com a transmissor de

musica i cultura, i com a persona experta en el tema del projecte,

En relacid amb la visita d'un culture bearer dins d'un projecte de treball sobre misica del mén, podem
concloure el seglent:

En un projecte de treball sobre miisica del mén, la visita de I'expert se centra tant en I'exposicié
d'informacié com en la practica musical

Sovint en el disseny d'un projecte de treball es valora la possibilitat de la visita d'un expert en el tema
d'estudi del projecte per corroborar, conrastar i ampliar la informacié que els nens i nenes ja han
comencal a investigar.

En la nostra recerca, aquest expert també ha estat present en la figura del culture bearer, perd prenent
una dimensio diferent especialment pel que fa a les activitats dirgides. D'una banda, el culture bearer
intervé quan els nens i nenes ja han comencat a treballar en el projecte, | aixé vol dir que tenen
conelxements previs que els permeten formular preguntes a l'expert d'acord amb els seus interessos,
per resoldre dubtes i per adquinr informacid en relacid amb el seu tema paricular de recerca.
Juntament amb les respostes de les preguntes que els alumnes |i formulen, l'expert també aporta
explicacions diverses (transmissic de coneixement) en relacio amb all que s'estudia en el projecte. De
I'altra, fa parlicipar els nens i nenes en la mdsica en viu a través de les seves propies interpretacions |
d'experiéncies participalives que ell mateix proposa i condueix.

Aixi doncs, les visites del culture bearer se cenfren en la transmissio d'informacié i en la practica
musical, | per fer-ho possible es desenvolupen en dos formats:

- L'entrevista, elaborada pels alumnes per satisfer les preguntes que tenen en relacid amb el
tema del projecte que investiguen. En aquest format de visita, tot | que predomina I'exposicid
dinformacio, l'expert s'acompanya de la practica musical per transmetre que la misica no
només s'ha d'explicar, sind que també s'ha de fer sonar i ha de ser escoltada i interpretada.

- El taller musical, en la qual el culture bearer ensenya als nens i nenes a tocar diferents
instruments, | els permet experimentar a parfir del muntatge de peces instrumentals i de
danses,



El culture bearer actua com a font primaria i fiable d'informacio

Els alumnes veuen l'expert com una font (nica, fiable | exclusiva dlinformacio pel fet de ser una
persona nativa de la cultura que s'estudia i experta en el tema del projecte. El culture bearer ha viscut
la misica i la cultura en primera persona, | aixd possibilita que pugui aportar als alumnes informacio
que no han sabut trobar, els ofereix una nova visio de la que ja tenen i els la complementa i hi
aprofundeix amb nous detalls.

Aquesta informacié que exposa I'expert esdevé significativa i rellevant per als alumnes, perqué es
relaciona amb els temes de recerca del projecte. Els nens i nenes prenen consciéncia del valor de la
informacié que els transmet el culture bearer, el senten com un portador de contacte directe amb la
musica i la cultura, i, en consequéncia, consideren essencials els continguts que els transmet.

D'aquesta manera, els nens | nenes entenen que la informacié que aporta el culture bearer esta per
sobre de qualsevol altra font de consulta. Podem dir que I'expert es converleix en un referent que dona
credibilitat, realitat, aproximacid a la misica del nom i que hi genera respecte, | ens atrevim a dir que
esdevé una figura indispensable per a la practica i estudi d'aquest tipus de misica.

El culture bearer fa possible que els alumnes tinguin experiéncies practiques amb la misica del
mon

El culfure bearer proporciona als alumnes el fet de poder endinsar-se en una culiura que no és |a
propia a través de l'experimentacio sonora | amb la practica instrumental, i aixo, des del punt de vista
musical, 1& un potencial dificil de substituir per qualsevol alira praclica.

L'expert ofereix als alumnes I'oportunitat de tenir noves experiéncies interpretatives amb la misica
d'una altra cultura, que no estan acostumats ni a escoltar ni a interpretar, | aixo els aporta nous
coneixements. L'escolla del so en viu, I'observacio del model que ddna el culfure bearer, la visualitzacio
i la manipulacid de l'nstrument in situ i I'experimentacié de la misica amb el propi cos fransmet als
alumnes una vivéncia que els apropa d'una manera molt més significativa a la misica, | de forma
especial quan es fracta d'un instrument nou que els crida |'atencid i els captiva. Aixo fa que els alumnes
mostrin un nivell molt elevat dimplicacio, que es veu traduit en la bona predisposicio, el respecte i el
comportament que moslren,

Aguesta practica que l'expert proporciona als alumnes, l'acompanya amb les seves propies
interpretacions per il-lustrar un concepte o per presentar misica en viu, | fa que tot plegat faci
augmentar la motivacio dels nens | nenes i els ajudi a cenlrar els seus interessos en relacio amb la
practica musical.



Quan 'expert introdueix activitats interpretatives se serveix de processos d'ensenyament-aprenentalge
| recursos paral-lels a aquells que utilitza la mestra, com és el cas de laprenentatge acumulatiu o per
imitacio, o la utilitzacié de les sil-labes ritmiques i la gesticulacio, entre d'altres. Tot i aixd, també fan
servir maneres que provenen de la propia cultura per transmetre la misica als alumnes. En aguest
senlit, de la maleixa manera que expressen autors com Campbell (2011), Boshkoff | Gault (2010) i
Schippers (2010), pensem que per fer el muntatge d'una peca és necessari trobar un equilibri entre la
manera que els cullure bearer tenen d'ensenyar la seva misica | la manera com s'ensenya en l'entom
en qué es troben,

El culture bearer aporta un contacte directe amb la cultura i la musica

Tot allo que el cullure bearer exposa prové de la seva propia experiéncia, aixi que, tal com expressa
Mettl (1985), aquesta figura aporta una concepcid émica duna misica | d'una cultura que son
majoritariament desconegudes tant per mestres com per alumnes.

La recerca ens ha mostrat que el culture bearer, pel fet de ser una persona nativa, afegeix el valor
d'apropar la cultura a I'aula d’'una manera directa | completa. A part de les vivéncies adquirides del seu
entomn social i cultural, com que el cuifure bearer és part integrant i descendent directe de la cultura que
representa, també transmet altres aspectes que son propis de la seva persona, com per exemple, els
seus trets fisics (rosire, complexio) o l'entonacid de la paria, entre d'altres.

Els materials, histbries | anécdotes que mostra i transmet el culfure bearer fan viure | comprendre la
seva musica i cullura als alumnes, cosa que permet que els nens i nenes puguin reconéixer la
funcionalitat i el valor que t& aquesta misica per a aquells que |a tenen com a propia. Tal com comenta
Williams (2011), en les millors situacions, els artistes visitants s'ofereixen no només a ensenyar, sind
també a conversar i a compartir idees. D'aquesta manera, faciliten un aprenentalge més directe amb la
cultura i la musica, ja que no només I'expliquen i la tecritzen, sind que també la fan viure i interpretar.

Finalment, hem pogut constatar que el contacte directe que proporciona el culture bearer, centrat en la
practica musical i en I'exposicio d'informacid, fa entendre als alumnes que la misica esta relacionada
amb la cultura. D'aquesta manera, i si reprenem la idea que exposa Nettl (1985), podem concloure que
la musica nomes pot ser entesa dins d'un context cultural i que el culfure bearer ens apropa una mica

mes a aquest context.

La intervenci6 del culture bearer es converteix en un punt d'inflexié en la dinamica d'un projecte
de treball sobre musica del mén

Després de la visita del culture bearer, tant alumnes com mestres mostren un alt nivell de motivacio, i la
seva implicacio envers al projecte també augmenta. Aquests dos fels ens fan concloure que la



intervencid del culture bearer s un punt d'inflexid en la dindmica del projecte i que la seva visita influeix
d'una manera positiva en el seu desenvolupament. Ho atribuim a diferents causes:

- Que la informacit que transmet l'expert estigui relacionada amb les preguntes que els alumnes
s'han plantejat i amb els temes de recerca que esludien dins el projecte.

- Que acompanyi les seves exposicicns amb suport material.

- Que ufiitzi recursos narratius, com ara les anécdotes | les histories personals, per
complementar la informaci6 i per posar exemples.

- Que proporcioni als alumnes misica en viu i els ofereixi la possibilitat de fer practica musical.

- Que se serveixi d'eslratégies discursives com la comparacio i 'exemplificacio.

- Que presenti la informaci6 d'una manera contextualitzada.

Un altre dels aspectes que fa que la visita del culture bearer resulti un punt d'inflexio en el projecte és el
mament en el qual es porta terme. Considerem que &s oportil que aguesta visita es faci una vegada els
alumnes han comencat a fer recerca sobre els seus temes del projecle, perqué d'aquesta manera en
tenen certs coneixements previs i estan minimament familiaritzats amb allé que explica 'expert. Aquest
fet, sumat a les causes presentades anteriorment, propicia que els nens i nenes es planiegin noves
preguntes i, consegieniment, es despertin i s'aclivin nous interessos. Tambeé es promou que
s'atreveixin a interactuar amb 'expert | que el seu paper vagi més enlid del de receptors. Amb tot,
doncs, la visita resulta mes fructifera.

En un projecte de treball sobre misica del mon la visita del culture bearer es prepara

La visita d'un cufture bearer no ha estat un fet puntual dins del projecte, siné que ha anat precedida
d'una preparacid en la qual els mestres han tingut un paper important.

A partir de 'experiéncia observada, podem dir que és totalment necessari que els mestres col-laborin
de diferents maneres perqué la visita de I'expert resulli reeixida i aporti tants coneixements com sigui
possible als alumnes. Els docents han de predisposar els alumnes per a |a visita del culfure bearer
creant expectacia, donant valor a la visita, ajudani-los a preparar |'entrevista i fent practiques musicals
prévies abans de la posada en marxa del taller de I'expert. També han d'establir contactes amb I'expert
perqué aguests puguin adequar la sessio al nivell de coneixement dels alumnas, i, si cal, els han de

facilitar el material pertinent.

En relacié amb els mestres, també podem concloure que els culfure bearer poden ajudar-los en la seva
lasca dins d'un projecte de treball sobre misica del mén, Tal com exposen alguns experts en el tema
(Campbell, 2004; Kliinger, 1994; Volk, 1998), els culture bearer poden ajudar a suplir les mancances
que els mestres poden tenir.



Entenem que els mestres no han de ser necessariament especialistes en les misiques del mén que
ensenyen, per tant, si volen donar als seus estudiants un punt de vista relacionat amb la realitat
d'aquesta misica, un culture bearer s una bona opcid. Aquests poden suggerir repertori, proporcionar
una contextualitzacid histdrica | cultural | assessorar en aspectes de pronunciacio i de diccio, entre
d'altres. En resum, els culture bearer ajuden els mestres a oferir una concepcid més real | comprensible
de la misica que ensenyen a les seves aules.

10.1.3 Conclusions en relacio amb la contextualitzacié musical

Un altre dels elements rellevants de la practica didactica és la contextualitzacié musical que, tal com
hem comentat a l'inici d'aquest capifol, també ha estal un dels detonants de la recerca: vam iniciar
aguesta tesi doctoral pensant que per treballar la misica del mon a I'aula era necessarn relacionar-la
amb els aspectes socioculturals que 'envoltaven, és a dir, contextualitzar-la. Després d'haver-la portat
a terme podem concloure el segient:

La contextualitzacio es un requisit indispensable per treballar la misica del mén dins d'un
projecte de treball

Si partim de la base que la praclica musical de qualsevol tipus de misica ha de ser contextualitzada,
despres d'haver portat a terme aquesta recerca, constatem que quan es treballa la misica del mon la
contextualitzacio és encara més necessaria, fins al punt que ha d'esdevenir un requisit, ja que aquest
tipus de musica no forma part de la propia cultura i, generalment, és desconeguda.

Per poder fer entendre als alumnes les particularitals d'una misica del mén i apropar-los a conéixera i
a respectar-la, cal que coneguin les circumstancies socioculturals que I'acompanyen per facilitar el
coneixement de la musica des d'una perspectiva més amplia.

A part d'aportar comprensio pel que fa a la misica del mén, també diem que la contextualitzacié &s un
element indispensable, que cal fenir en compte quan es poria a terme un projecte de treball sobre
musica del mon, pel fiet de tenir el valor seguent:

Aporia una visio més completa de la misica
Les qliestions que es tracten en la contextualitzacié amplien el marc de la informacié que els alumnes
lenen sobre la misica i el seu entorn, | fan que, progressivament, s'adquireixi cada vegada una visid
mes completa de la misica d'acord amb la seva cultura. A més a més, també augmenta la significacio
dels alires temes paral-lels que s'estudien, i, en conjunt, es fa una contribucié a un aprenentatge més
holistic.




- Dptimitza el temps dins |'area de musica

Les gliestions socioculturals que contextualitzen la misica es treballen en altres arees, en les quals es
pot dedicar més temps a aprofundir-hi. D'aquesta manera, es pot dedicar meés lemps a traclar lemes
musicals i a fer practica musical dins I'area de masica.

- Des la curipsitat dels alumnes pels a s socioculturals
El fet de poder aprofundir en els aspectes sociocullurals que contextualitzen la misica permet als
alumnes sentir-se interessats per la cultura i també establir les seves propies connexions amb la
mosica. A més a més, estudis com els de Campbell (1985) i Weidknecht (2009) exposen gue els
alumnes que no tenen una instruccid cultural en la mlsica mostren un cert rebuig cap a aguesia, en
canvi, els que reben formacid contextual mostren una actitud més favorables envers la misica.

- Aporta una visié global del pais

Considerem que el tipus d'informacio que es dona a fravés de la conlextualitzacid permet als alumnes
endinsar-se en la cullura | obtenir una visid global del pais, ja que aquesta contextualitzacio esta
portada a terme a partir d'activitals de recerca, les quals es porten a terme a |'aula amb el tutor, | per a
les quals els alumnes busquen informacid contextual, cosa que els permet aprofundir en una cultura
que no és la propia.

La contextualitzacié d'una msica del mén dins d'un projecte de treball es porta a terme des de
diferents arees d'ensenyament-aprenentatge

Sén diversos els autors (Carolin, 2006; Chen-Hafteck, 2007; Dunbar-Hall, 2009; Fung, 2002; Parr,
2008; Schippers, 2006; Volk, 2002 | Weidknecht, 2009, entre d'altres) que han donat suport a la idea
que l'ensenyament-aprenentatge de la misica del mon és incomplet si només es tracten aspectes
musicals |, tal com hem mostrat en el marc tedric de la tesi, s’han dedicat a estudiar la manera de

contextualitzar la musica.

La majoria conclou que la contextualitzacié musical genera relacions entre disciplines, cosa que tambe
hem pogut constatar amb aguesta recerca. Tol i aixd, gracies als resullals oblinguts, podem afegir que
la contextualitzacio musical es porta a terme des de diferents arees d'ensenyament-aprenentatge.

Durant el desenvolupament del projecte observem dos tipus de contextualitzacio: la intrinseca, que es
porta a terme dins I'area de misica, i l'extrinseca, que es fa des d'allres arees cumiculars. Ambdues
tenen com a finalitat connectar la musica amb I'entorn gue l'envolta i, per tant, establir relacions entre
les diferents arees, perd mentre que en la intrinseca es tracten guestions tanl socioculturals com
musicals, en I'extrinseca nomes tenen caracter sociocultural.



Encara que la misica, per les seves caracteristiques, és una drea en qué es polencien les relacions
disciplinaries, la practica didactica que plantegem, en la qual també entra en joc la metodologia dels
projectes de treball, ens brinda la novetat o la particularitat de permetre que aguestes relacions
disciplinaries gue aporta la misica amb la confextualitzacio intrinseca s'exirapolin a alires arees de
coneixement. Com a consequéncia, el projecte s'expandeix amb més preséncia a 'escola,

La contextualitzacio mitjangant la metodologia dels projectes de treball genera un nou model de
contextualitzacio musical: el model de calidoscopi

Tal com ja hem plantejat en el marc tedric | en ['analisi de resultats en relacid amb la contextualitzacio
(capitol 9), aclualment existelxen diferents models per contextualizar la misica; I'Exlended Facels
Model, desenvolupal per Barmett, McCoy | Veblen (1997), i el Cultural Prism Model, proposat per
Campbell (2004). Ambdds parteixen de la idea que la contextualitzacid musical s'ha de portar a terme a
partir d'unes preguntes que permeten als alumnes veure les diferents cares del prisma (la misica), i
d'aquesta manera comprendre!l,

En la practica didactica gque hem portat a terme, hem pogut observar que els dos ftipus de
contextualitzacio, la infrinseca i I'extrinseca, es complementen i es relacionen, la qual cosa ens fa
pensar gue hem passat d'un model de prisma a un nou model, un model de contextualitzacio
calidoscopic. Considerem que la idea de calidoscopi reflecteix aquest coneixement en xarxa que
s'estableix quan els aspectes socioculturals i els musicals es connecten per complementar-se. A més a
més, alguns d'aquests es desglossen per aportar un coneixement més especialilzat en relacio amb [a
misica del mon i la seva cultura. Es a dir, aquest model de calidoscopi permet aprofundir en un
aspecte sociocultural mentre es complementa la misica.

Aguestes relacions també ens mostren que la informacid sociocultural acompanya, complementa,
detalla i clarifica la informacio musical, per la qual cosa podem considerar que aguest nou model és
adient per portar a terme la contextualitzacid musical: quan la informacid que aporten tant la
contextualitzacié extrinseca com la intrinseca es complementa, el coneixement sobre el tema musical
creix i aquest esdevé més entenedor per als alumnes. Es a partir d'aquest moment que els nens |
nenes poden fer una mirada global i accedeixen a la informacié amb més capacital de comprensid,
S'aporta als alumnes un coneixement mes holistic, mes complet. Aquestes relacions també ens
permeten corroborar gque la misica del mon es relaciona continuament amb els seus aspecles
socioculturals, i és que, com deien Merriam (1964) i Blacking (1994), la misica és una manifestacié
cultural, i no només forma part de la cultura, sind que la misica és cultura.

Alhora, aguest model de calidoscopi ens mostra les values de la relacié entre disciplines, | també ens fa
entendre que la mlsica és una area que té molta facilitat per relacionar-se amb allres arees, sobretot
amb la llengua i amb el coneixement del medi natural i social.



Les relacions disciplinaries de la contextualitzacié musical han de ser interdisciplinaries | amb
retorn

Per tal de garantir un bon desenvolupament del projecte, les relacions disciplindries que genera la
contextualitzacio s'han de fer dins d'un cicle interdisciplinari que s'inicia a I'area de musica | que es
tanca i es completa quan es torna a aquesta area.

Hem constatal que les relacions que s'estableixen entre les diferents disciplines esdevenen
interdisciplinaries quan hi ha interaccid | cooperacié, i, sobretot, quan hi ha reciprocitat entre els lemes
gue es tracten en les diferents arees de coneixement.

De la naturalesa d'aguesta interdisciplinarietat que genera la contextualitzacio, també podem concloure
que son relacions interdisciplinaries amb retom, és a dir, que generen un moviment pendular, d'anada |
tornada, que comenga a I'area de musica i s'impulsa a les altres arees, i, sobrelot, que retoma a l'area
de musica. Aixd permet als nens | nenes avangar en el coneixement musical gracies al suport | a
I'ampliacio de mires que els aporta el coneixement del context que 'envolta.

Es convenient remarcar que és precisament aquesta contextualitzacié al servei dels coneixements que
es treballen a l'area de misica el que permet als alumnes comprendre la misica en relacid amb la seva
cultura. Aixi doncs, constatem gue per fer-ho possible és necessari que una part important dels
aspectes socioculturals que es treballen amb el tutor tinguin la funcid de complementar el que es fa a
I'area de musica, fel que en facilita el retorn i, alhora, esdeve una col-laboracio perqué els alumnes
mantinguin la seva atencid en els aspectes musicals,

Aquesta inlerdisciplinarietat amb retorn és una manera de fer que el projecte no es desvinculi de la
misica. Quan no és factible, hi ha el perill que la contextualitzacid respongui a interessos al marge de
la miisica i que el treball es converteixi en un projecte bifurcal.

Perqué sigui factible, cal tenir en compte la coordinacit entre els docents. Sanchez i Arguis (2003),
Folch | Raventos (2010) | Barret, McCoy i Veblen (1997) sustenten aquesta idea quan comenten que la
coordinacid enfre mestres és una necessital i un requeriment perqué la interdisciplinarietat es pugui
arribar a portar a lerme. Aquesta recerca ens aporia el fet d'entendre que, perqué aguesta coordinacio
sigui possible, cal voluntat, disponibilitat, temps i espai per part dels mestres, perd si els mestres
treballen coordinats, el projecte progressa d'una manera conjunta i s'eviten possibles tractaments
fragmentats d'algunes guestions. La coordinacit també fa possible que els mestres puguin compartir i
intercanviar informacid, decidir com fer evolucionar la posada en practica del projecte, planificar i
dissenyar |'experiéncia i reflexionar conjuntament sobre el que succeeix, cosa que també reverteix
directament en el seu desenvolupament professional.



10.2 Conclusions en relacié amb els aspectes que cal tenir en compte per a
I'aplicacio de la practica didactica

Com que la practica didactica que plantegem és innovadora, en aquesta part especifiquem les
particularitats i els aspectes que cal tenir en compte de cara a aplicacions futures.?

El tema general del projecte, en el marc de les misigues del mén, ha de ser escollit pel mestre
de misica

Aquest és un aspecte en el qual vam posicionar-nos després de portar a terme la prova pilot durant
I'estudi exploratori, quan vam comprovar que el tipus i nivell de coneixement que els alumnes tenien de
la misica feia que, a I'hora de plantejar els seus interessos, optessin més aviat per aspectes de I'entorn
cultural i no tant pels propiament musicals.

Aquest es un tema controvertit: mentre que hi ha autors, com per exemple Trujillo (2012), que ens
expliguen que si el tema d'un projecte de treball no esta escollit pels alumnes no es pot considerar un
projecte de treball, d'alires, en canvi, com per exemple Katz i Chad (1998), afirmen que utilitzar sempre
els interessos dels nens i nenes com a punt de partida del projecte pot generar temes complexos o de
poc interés educatiu. Aguestes autores també afegeixen que el mestre t& la responsabilitat central
sobre les decisions més importants de les activitats dels seus alumnes, incloent-hi la seleccio dels
temes del projecte. Per tant, com es dedueix la nostra proposta se situa més en aguesta segona linia.

Una vegada arribats al final i en el marc d'aquesta recerca, podem concloure que, quan el tema general
del projecte no és escollit pels alumnes, es genera igualment un projecte de treball amb toles les seves
particularilats, caracteristiques i virtuts.

L'eleccid prévia del tema del projecte per part del docent és un element més que contribueix a garanlir
gue aquest romangui dins la matéria musical. Aquesta tria només n'és el punt de partida, | després el
desenvolupament del projecte conlinua amb l'esséncia de la metodologia d'ensenyament-aprenentatge
dels projectes de treball; els alumnes mostren els seus interessos, busguen informacio, es treballa en
grup i s'exposen les recerques davant dels companys, entre d'altres.

La practica musical esta present i és una constant durant el projecte

Com ja hem comenlat, la misica és una matéria de caracter procedimental que exigeix un lipus
d'activitat a l'aula amb una constant relacid mestre-alumnes, que considerem que cal preservar en el si
dels projectes de treball,

? Els tress elements comentats a 'apartat antesior —la PMP, el culfure baaver | la contextualitzacio— també formen part
d'aquests aspectes, perd no en fem referéncia en aquest aparial perqué ja han eslal a bastament tractals.



Tal com comenta Lundquist (1998), entendre la musica d'una altra cultura és el resultat de tenir-hi
experiéncies. | és aixi com s'ha manifestat al llarg de les diferents etapes de I'experiéncia analitzada, ja
que el mestre ha vetllat per brindar als alumnes experiéncies practiques amb la musica perqué |a
comprenguin i se la puguin apropiar, experiéncies practiques gue provenen tant de propostes del
mestre com dels alumnes maleixos.

La practica musical també té la funcid de fer musical alld que només és exposicid verbal. Hem pogut
constatar que, sovint, els lemes que s6n objecte d'estudi per part dels nens | nenes en el projecte solen
rebre un tractament de consulta i de recopilacid bibliografica i, en general, descuiden la practica
musical sobretot per manca de coneixement o domini de la matéria. Davant d'aguest fet, el mestre els
proporciona activitats de practica musical per ajudar a complemeniar les aportacions dels alumnes i per
donar resposta als seus interessos.

Les activitats musicals contenen els diferents ambits competencials de la musica

Després d'analitzar I'experiéncia, i independentment del condicionant inicial d'utilitzar una activitat
d'escolla com a punt de sortida del projecte, podem concloure que una practica didactica que combina
misica del mon i projectes de treball ha d'incloure activitats de tols els ambits competencials de la
misica: escolta, interpretacid de cangons, de peces instrumentals | de danses, | creacid amb
incorporacid dels elements caracteristics de 1a misica de la cultura que s'estudia.

Tol i que aquesta conclusid no és exclusiva de la musica del mon, cadascun d'aquests diferents tipus
d'activitats aporta unes values especifiques al treball d'aquest tipus de misica, tal com hem exposat en
els resultats de la recerca. Per aquest motiu, és imporant poriardes a lerme lotes, perqué
I'aprenentaige que rebin els alumnes siguin complet.

La manera com s'ha fet I'analisi d'aquest tipus d'activitats també ens dona informacia sobre alguns dels
trets rellevants que cal lenir en compte a I'hora d'aplicardes en relacié amb la misica del mén, A
continuacié en destaquem alguns:

— Activitats d'escolta. Tenir cura de la qualitat dels exemples sonors que es fan servir, i fer una
escollta guiada que permeli als alumnes adquirir informacio a parfir del material sonor. Quan
sigui possible, facilitar l'escolta en viu, ja que genera una gran motivacio.

— Activitats d'interpretacio. Ser curds i respectués amb l'exemple original de la cultura —facilitar
la traduccié del text, el significat del contingut, la pronunciacié. Procurar interpretar la misica
amb instruments propis de la cultura, i, quan no sigui possible, buscar instruments amb un so
tan proxim com sigui possibie a l'onginal.




— Activitats de creacid. Incorporar elements caracteristics de la musica del mén que s'estudia i
servir-se d'aquestes activitats per comprovar si s'han interioritzat les estructures sonores de la
nova musica,

A manera de resum, podem dir que considerem que iniciar el projecte amb 'escolta d'una misica del
mén és molt adient, perqué proporciona un joc de descoberta que permet als alumnes entrar en
contacte amb |'obra des de l'autenticitat de la musica, i facilita un apropament més real | proper a les
caracteristigues sonores de cada cultura. Alhora, perd, cal que, un cop iniciat el projecte, es potencii i
es vetlli perqué es facin activitals de practica musical des de tots els Ambits —escolta, interpretacio,
creacio.

La musica del mon propicia el treball de diferents tipus de continguts

Les activitats portades a terme en aquests projectes de treball ens mostren i avalen que a través de la
musica del mon els alumnes adquireixen un ventall molt ampli de continguts. Aquests van des dels
propis i particulars o distintius de la misica de la cultura que és objecte d'estudi fins als que estan
marcats pel cumriculum mateix.

En aquest sentit, autors com Barton (2002), Lundquist (1998), McCullough-Brabson (2002), Parr (2006),
Seeger (2002) i Volk (1998), entre d'altres, també avalen aquesta idea | comenten com a aspecle
fonamental el fet d'utilitzar la musica del mén per treballar continguts que estan marcats pel curriculum.

Tractar els continguts curriculars a través de les misiques del mon també comporta donar una visio
amplia | global del tractament d'aquestes misiques. D'alguna manera, tal com comenta Marti (2002), es
crea consciéncia, tant en mestres com en alumnes, que a I'escola cal incorporar materials musicals
procedents d'alires cultures, perd no com a mlsiques étnigues, sind senzillament com a altematives
musicals diferents, sempre amb la idea de fons que lotes son valides per ensenyar | aprendre misica.

La utilitzacié de materials facilita la comprensié i 'aproximacié de la musica i la cultura

Introduir la misica del mén a l'aula té un component de novetat, perd també de desconeixenca, aix|
que, de la mateixa manera que passa en qualsevol altra drea quan es vol introduir un nou conceple, si
es presenta acompanyal de quelcom visible i palpable, incideix molt posifivament en l'aprenentatge.

En aguest sentit, també hem de dir que la utilitzacio de materials quan es fa escoltar o interpretar
musica del mén resulta molt motivador per als alumnes, ja que aguests donen una altra dimensi al
contingut i fan que I'aprenentatge esdevingui més proper, vivencial i significatiu. A més a més, aporten
credibilitat a la informacid, ja que alld que el mestre explica, els alumnes ho poden veure en viu i
manipular-ho.



Tant per al mestre com per al culture bearer, servir-se dels materials els permet il-lustrar, aprofundir,
demostrar | exemplificar les explicacions, | també fer-les més entenedores. Fer servir fotografies, llibres,
mapes, videos, pagines web i enregistraments sonors és molt Ulil per fer més entenedor allo que es
comenta.

Finalment, sempre que sigui possible, hem pogut constatar que I'is de material, com ara partitures i
musicogrames per acompanyar i il-lustrar la msica, en facilita molt la comprensié. Conseguents amb el
que acabem d'exposar, | de cara a una posada en practica d'un nou projecte, tenir la possibilitat de
disposar de materials o no pot condicionar-ne |a viabilitat.

Els mestres han de tenir cura de la seva formacio

Al llarg del desenvolupament d'un projecte de treball sobre misica del mén, el mestre evoluciona en
relacid amb el nivell d'aprenentatge i coneixement sobre la misica i la cultura que es tracta en el
projecte. En aquest sentit, els resultats oblinguls pel que fa a la formacio del docent ens fan presentar
les consideracions seglents:

— El mesire ha d'estar en un proces de formacio constant. Els lemes que es tracten en els
projectes evolucionen segons els interessos dels alumnes i, per tant, el mestre s’ha d'anar
formant segons la direccio que prenen aquests temes. Una sdlida base de formacio a linici del
projecte facilita aguesta tasca.

— Una bona preparacid del mestre influeix directament en les eines que té per incentivar els
interessos dels alumnes envers la misica, en la capacitat que & d'aportar-los informacio, de
quiarlos, i en el fet de seleccionar unes obres adequades per a les activitals de practica
musical, entre d'altres.

— La formacio del mestre també |i permet contextualitzar d'una manera més efectiva, ja que com
més coneix |a cultura i la musica, més pot relacionar aguests dos aspectes | portar a terme una
contextualitzacid més bona, gue fard que els alumnes comprenguin la misica sola un punt de
vista mes holistic | global.

— Per formar-se, cal que sigui exigent i només utilitzi fonts fiables (culture bearers,
etnomusicolegs, catalegs i libres, entre d'altres), ja que aquesta informacio actua com a base
sobre la qual els alumnes construiran el projecte.



No només la recerca que hem portat a terme constata la importéncia de la formacié del mestre, sind
que son diversos els autors (Campbell, 1996; Marti, 2003; Volk, 1998) que consideren que, quan el
mesire ireballa misiques que no formen part de la seva identitat musical, és necessari que es formin i
que rebin una preparacid musical especialitzada.

El desenvolupament dels projectes de treball a I'area de miisica s'organitza en fases i etapes

La posada en practica dels projectes de treball a I'area de misica ha posat de manifest dues novetals
sobre allo que |a literatura comenta en relacié amb el desenvolupament dels projectes de treball:

L'aparicié d'una nova fase que anomenem «reactivacit | reeleccit del tema d'interéss.
La repeticid de forma ciclica, dins d'un mateix projecte, de les fases que inclou, cosa que
origina un desenvolupament del projecte per elapes.

A més a més, també hem constatat que, per les circumstancies de |'area, el desenvolupament de les

fases d'un projecte de treball de musica del man és semilineal, ja que aquestes fases no van sempre
una darrere de |'altra, i sovint es relacionen en el procés i es van intercalant.

- L'aparicid d'una nova fase: reactivacit i reeleccit del tema d'interés

Dins l'drea de misica, a mes de les fases establerles per diferents autors, tals com Heméandez |
Ventura (2008), Martin (2006), Orts (2011), Pozuelos (2007) i Zabala (2005) —les quals corresponen, a
grans lrets, a l'activacio i l'eleccid del tema d'interés, la recerca de la informacid, l'elaboracit i la sintesi
de la informacio, i I'exposicid | 'avaluacid de la informacio—, s'hi afegeix una de nova: la reactivacié | la
reeleccid del lema d'interés.

Aguesta fase es produeix quan en un moment del projecte apareix un element que propicia que els
alumnes vulguin continuar aprenent. Llavors els alumnes escullen de nou qué volen investigar sobre la
misica. Quan comenga aquesta fase és perqué els alumnes han manifestat expressament ['interds, i
nomes s'activa quan es disposa de temps suficient per iniciar alra vegada tot el procés de
desenvolupament del projecte.

- El desenvolupament del projecte per etapes

Una alra de les particularitats dels projectes de treball a I'drea de miisica és la repeficio de forma
ciclica de les diferents fases. Cadascun d'aquests periodes que inclou el desenvolupament sencer de
totes les fases que el formen, I'anomenem etapa. Podem distingir tres etapes diferents dins d'un
projecte de treball;



o La practica musical prévia. Es porta a terme per aporlar coneixement, vivencia i
experimentacio als alumnes, i per activar els seus interessos en relacid amb la misica
del mon que es vol treballar, Té les fases propies dels projectes treball.

o Desenvolupament del projecte. Correspon al corpus del projecte.

o Qué més volem saber? Es desenvolupa quan els alumnes encara no han donat per
tancat el projecte i generen un nou projecte, en versio reduida, perd amb totes les
fases, per donar resposta a les seves noves inquietuds.

Els mitjans TAC actuen com a suport en els projectes de treball a I'aula de musica

Tal com hem pogut observar en el marc ledric, els experts en projectes de treball posen de manifest
que els mitjans TAC estan molt presents, generalment, a I'hora de portar a terme projectes de treball.
També succeeix d'aguesta manera en ['Area de musica, en la qual, a més a més, també acluen com a
suport, ja que permeten suplir les mancances de dedicacio horaria amb les quals es troben els mestres

de misica.

Aixi doncs, | sequint les idees d'autores com Arpin i Capra (2001), considerem que quan les TAC es fan
servir en els projectes de treball s'utilitzen per desenvolupar les tasques integrades en el projecte | com
a recurs per aconseguir les finalitats marcades. Per tant, cal tenir-les en compte perqué poden facilitar
la feina de gestio, d'organitzacio | de seguiment del projecte.

10.3 Conclusions en relacié amb les aportacions de |'experiéncia

Una vegada vistes les particularitats de la practica didactica, com també els aspecles que cal tenir en
compte per aplicar-la, arribem a les conclusions que concreten la manera com aquesta experiéncia
permet millorar la practica educativa de la misica del mén a I'escola primaria. A continuacié, detallem
cadascuna de les seves aporiacions en relacid amb I'ensenyament-aprenentalge de la misica del mon,
i en relacid amb altres ambits.

10.3.1 Aportacions de la practica didactica a 'ensenyament-aprenentatge de la misica del mén

Dins del camp de |a didactica de la misica del mén, que és on s'emmarca la recerca que hem portat a
terme, la practica didactica plantejada representa una nova manera de treballar aquest lipus de musica
a laula, la qual se centra en el fel de relacionar la misica amb els aspectes sociocullurals que
l'envolten, de recollir els interessos dels alumnes pel que fa a aguesta musica, de potenciar la visita
d'un culture bearer, de fomentar la practica musical, de fer recerca sobre temes musicals i de treballar
en grup, entre altres molts aspectes que hem comentat al llarg de tota la recerca.



A continuacio, destaquem aquells punts que ens sembla que és imporiant que es destaquin sobre les
aportacions de la practica didactica en relaci amb I'ensenyament-aprenenetalge de la msica del mon:

Proporciona un model per a futures practiques

D'una banda, la descripcit narrativa que hem portat a terme per donar resposta al segon objectiu de la
recerca —gescriure narmrativament el desenvolupament d'una practica didactica que combina la misica
del mon | els projectes de treball, | que es porta a terme en diferents escoles, per poder contrastar cada
descripcio | trobar-hi uns punts en comi— ha proporcionat un relat de cadascun dels dos projectes de
treball que s'han desenvolupat en la recerca. Aquests relats queden com a materials que poden servir
d'exemple o com a model didactic per a mestres que vulguin portar a terme un projecte de treball sobre
misica i cultura mexicanes o xineses, o emmirallar-se per fer-lo amb misiques d'altres cultures.

De [altra, també cal comentar que I'estudi exploratori que hem portat a terme per donar resposta al
primer objectiu de la recerca —dissenyar les bases d'una practica didactica innovadora que combini la
musica del mon | els projecles de treball—, el podem considerar un compendi de diferents fonts
tedriques | practiques en relacid amb la metodologia dels projectes de treball i la misica del mén, que
considerem que pot ser Ofl com a punt de partida per a futures investigacions o com guia per al
desenvolupament de diferents practiques didactiques.

Propicia un aprenentatge contextualitzat de la musica

La practica didactica relaciona la misica amb la seva cultura, cosa que la fa més propera als alumnes i
més comprensible. En aguest sentit, aulors com Anderson (1991), Carolin (2006), Dunbar-Hall (2005),
Lundquist (1998), Sleeter (2009) i Volk (1998) sustenten aquesta idea, ja que consideren que, quan la
musica del mon es treballa de manera conjunta amb altres aspectes socioculturals i historics de la seva
cultura, els estudiants la comprenen millor,

Es a dir, la practica didactica aporta als alumnes un aprenentatge de la misica del mon contextualitzat,
a partir del qual els nens i nenes entenen que la musica no és un fel aillat de la seva cultura, sind tot el
confrari; els aspectes que envolten la misica defineixen les seves particularitats i la diferencien de les
altres misiques del mon. Veuen la misica des d'una dplica més amplia, i aixd fa que la practica
musical pugui resultar més rica i més intensa, ja que el context de la misica la dota de personalitat,

Per tant, podem resumir que, per fer I'educacié musical rellevant i significativa per als nostres alumnes,
necessitem adaptar els estudis culturals a I'aprenentalge de I'educacit musical.



Contribueix en el fet de donar un tractament de la misica del mon sélid | fonamentat

El tractament respectuds i perlongat de la misica del mén en el temps contribueix en el fet de donar un
tractament de la misica solid i fonamentat, que desemboca en un aprenentatge significatiu.

Un projecte de treball no es porta a terme d'un dia per I'altre, sind que és necessaria una dedicacio i un
cerl periode de temps per poder-lo desenvolupar. Com que la masica del mon és el tema general del
projecte que es planteja en la practica didactica, tant mestres com alumnes s'hi han dedicar, n'han de
buscar informacio, han de fer practica musical i centrar la seva atencid en aquest tipus de musica. Ao
promou que shi puguin aproximar i que n'obtinguin una base de coneixement, per tant, fa que la
practica de la misica del mon no sigui anecddtica, sind que, pel fet de dedicar un cert periode de temps
a comprendre-la, esdevingui significativa.

Promou que la misica prengui una nova dimensio dins I'escola i n"augmenti el valor

La practica didactica també fa que, a I'hora de tractar la misica del mon a l'aula, es promogui una
esfructura i una organitzacio del coneixement diferent. Aguest coneixement es presenta d'una manera
contextualitzada, global i interdisciplinaria, cosa que promou que els continguts de diferents arees es
relacionin amb la misica i que, per tant, la misica prengui una nova dimensid dins 'escola | n"augmenti
el valor.

En la practica didactica que plantegem, I'ensenyament-aprenentatge de la musica del mon | els
aspectes que es relacionen amb aquesta misica van a carrec del mestre de musica i del tutor. Allo que
els tutors treballen dins les seves arees prové de la misica i esta onentat a complementar-la, i és aixi
com els tutors entren en un terreny desconegut | adquireixen noves vivéncies | expenencies: s'apropen
a la misica, tenen l'oportunitat de veure com funciona aquesta area, aprenen nous conceples |
observen la manera d'ensenyar d'un company, enire d'altres. Tot plegat fa que guanyin confianca en el
terreny de la msica.

En darrer lloc, cal conslatar que l'experiéncia ens ha demostrat, i, per tant, podem afirmar, que és
possible gue a I'escola es desenvolupin projectes de treball en el qual s'inverteix el rol que habitualment
ocupa la misica. En aquestes noves situacions, la misica, en comptes d'actuar com a connexit al
projecte d'aula, ara és la que desperta i crea els vincles amb les altres arees.

10.3.2 Aportacions de la practica didactica a altres ambits
Hem pogut observar que una practica didactica que combina la misica del mén i els projectes de treball

no només incideix en l'ensenyament-aprenentatge de la misica del madn, sind que també ho fa en
altres aspectes, la qual cosa en magnifica el valor i el potencial educatiu.



La practica didactica aporta educacio intercultural a I'alumnat

La practica didactica que portem a terme esta centrada en la misica del mon, Aixd comporta treballar |a
misica d'una cultura que no és la propia, interessar-s'hi, emocionar-se i fer-se prequntes sobre
aquesta, entre d'altres.

Des de la nostra perspectiva, entenem que amb la inclusid i el tractament de les misiques del mén a
les aules contribuim a la formacié d'un individu obert a la comprensié de les altres cultures, | potenciem
la formacid dels valors i les actituds de persones amb mentalitat receptiva.

Vist aixi, podem dir que aquest tipus de projecte influeix molt positivament en l'educacio intercultural,
entesa com a quelcom que s'adreca a tols els alumnes, i que hi incideix, independentment de si son
alumnes nouvinguls o no.

El treball sobre les misiques del mon esta impregnal de missalges que ajuden a entendre que s'ha de
ser respectuds amb totes les musiques i cultures i, per tant, amb totes les persones. El fet de tractar la
misica del pais d'on son originaris alguns dels alumnes immigrants del grup classe fa que aquests se
sentin valorats i tinguin un protagonisme diferent del que tenen habitualment. Paral-lelament, la resla
d'alumnat va perdent la por a allo "desconegut | estrany”, i cada vegada valora més la riquesa de les
altres cultures. També es trenquen estereolips o perjudicis, sovint gracies a la visita dels culture bearer
i al treball de contextualitzacid musical que es fa de la musica.

Si ho mirem des d'un punt de vista musical, podem dir que aguesta educacit intercultural també esta
present pel vincle que té amb la multimusicalitat —abracar més d'una misica, obrir I'vida a alires
possibilitats sonores. Aixi doncs, fractar la mdsica del mén amb la perspectiva global que aporta
aquesta practica didactica fa que els alumnes experimentin una obertura de mires pel que fa a la
comprensid i l'acceptacio d'altres cultures, i aixd es genera paral-lelament a l'obertura de l'vida, la
comprensio de les misiques del mon i el fet d'aproximar-s'hi. Blacking (1987) defensa aquesta idea
quan comenta que la misica del mén no nomeés aporia als alumnes competéncies multiculturals, sind
lambé multimusicalitat. Tot plegat contribueix a fomentar una mentalital cberia des de la qual els
alumnes prenen una nova perspectiva de la seva propia cultura, la situen en un context més ampli, el
de totes les cullures,
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Tal com hem exposat a l'inici d'aguest capitol, les conclusions exposades fins ara, fruit de tota ['analisi
portada a terme, les hem ordenades perqué concretessin la idoneitat de la practica didactica
innovadora, els aspectes que cal tenir en compte per aplicar-la | les seves aportacions. Ara, en darrer
lloc, tenim la necessitat de fer dues consideracions des d'una perspectiva més global i transversal de
tot el treball:



Els aspectes clau del disseny de la practica didactica juntament amb els condicionants
establerts constitueixen les particularitats d'un projecte de treball sobre musiques del mén i, a
més, fan possible |a seva correcta aplicacio.

Tal com ja s'ha reiterat al llarg de la recerca, en I'estudi exploraton es va concloure que portar a lerme
un projecte de treball sobre misica del mon requeria introduir unes variants en el desenvolupament
habitual que se segueix en altres arees. Aquestes particularitals son el que hem anat anomenant
aspectes clau? i alguns els hem situat com a condicid (condicionants)® que cal complir en la practica
didactica dels projectes de treball sobre misica del man, l'objecte d'estudi de la recerca.

Una vegada arribats al final, després d'haver fet el doble estudi —el lineal-narratiu i el parcialitzat-
interpretativ—, no només reafirmem la idoneitat d'aquests aspectes clau i condicionanis, sind que
considerem que son lotalment necessaris | imprescindibles per fer una practica didactica com la que
proposem, en la qual cohabitin les musiques del mon i els projectes de treball. Per tant, d'una banda,
constitueixen elements diferenciadors respecte dels models més habituals de projectes de treball i, de
I'altra, son d'aplicacio obligatdna en les practiques didactiques de musiques del mén.

També cal comentar que molts d aguests aspectes dau i condicionants concorden amb els elements
rellevants que ens mostren la idoneitat del binomi | amb els aspectes que cal tenir en compte en la
practica didactica. Aixd ens mosira la conveniéncia d’aquest plantejament, i que el disseny elaborat per
portar a lerme la practica didactica es pot fer servir en aplicacions futures, ampliant-lo amb els nous
aspectes trobats | comentats al llarg d'aquestes conclusions.

La practica didactica conté els trets identificatiuvs de la metodologia d'ensenyament-
aprenentatge dels projectes de treball, per tant, es constitueix com a tal.

El desenvolupament i I'analisi de les dues experiéncies portades a terme ens ha aportat informacié que
hem contrastat amb les reflexions de diversos autors, I'hem estructurada i, a partir d'aixd, hem definit la
naturalesa dels projectes de treball (idees recollides en el marc tedric).

2 La Wista d'aspecles clau concrelals, com lambé el mapa conceptual que hi comespon, és a les pagines 150-154. A manera
de recordator son: 1. Fer diferents lipus d'activilals didactigues. 2. Experimentar i vivenciar la misica, sl pot ser, abans de
donar-ne informacid detallada, 3. Sequir els trets melodoldgics propis de la metodologia dels projectes de treball. 4. Utilitzar
material per il lustrar tant la misica com la cullura, 5. Fer una contexiualitzacié musical. 6. Tenir cura de la formacio dels
mestres. 7. Preparar |a visita d'un experl en misica | cullura. 8. Fomentar Feducacid intercultural de lalumnat. 9. Vetllar
pergué els interessos dels alumnes no es deswinculin de la misica.

4 Els condicionants per a |'aplicacid de la practica didactica son: 1. Fer una practica musical prévia. Que el mesire esculli el
lema del projecte, que comenci amb una activital d'audicid | que el mestre lngui cura de la seva propia formacid. 2
Promoure la visida duna persona experia per fer-i una enlrevista, 3. Conlexiualitzar la misica. Relacionar diferenis
disciplings i promoure la coordinacio entre docents. 4, Sequir les caracterisliques dels projectes de treball. Fer una recanca.



Malgrat que pugui semblar reiteratiu, una vegada feta la recerca, ens sembla important fer referéncia a
alguna de les caracleristiques que identifiquen i situen la nostra practica didactica com un projecte de
treball; caracleristiques que, per tant, han d'estar sempre presents en aquest tipus dexperiéncies.
Aguestes son les segiients:

- La recerca és un procediment basic per a 'aprenentatge
Es potencia |'esperit investigador dels alumnes, i la construccid de coneixement es basa en la
investigacio i en el tractament de la informacid. D'acord amb Chard (2011), en els projectes de treball,
les activitats de recerca es tradueixen en un métode didactic, és a dir, gracies a |a tasca de buscar
informacio, els alumnes no només adquireixen coneixements, sind també competéncies i habilitats.

La paricipacit de |'alumnat | [a manifesiacio dels seus interessos son els punis de partida del
sell aprenentatge

Es fa que els alumnes participin a través de la conversa. També es tenen en compte els seus
interessos, [a que en ot moment es potencia que els nens i nenes es puguin plantejar qué volen saber |
conéixer. Per aquest motiu, es fan activitats de motivacio, d'expectacit | de guia. En el mateix sentit
s'expressa Lopez (2010) quan diu que els projectes de treball son una metodologia que se centra en
els inleressos dels alumnes, i aquest fet fa que els nens i nenes s'impliquin en el seu propi
aprenentalge, que es potencii la col-laboracit en lloc de la competicit, que es respectin els nivells | les
capacitats i, en definitiva, que s'atengui molt millor la diversitat present a I'aula. En consequéncia,
sincrementa l'autoestima positiva, fet que propicia un millor aprenentatge. Chard (2011) secunda
aguesia idea quan exposa que, en els projecles de freball, els alumnes se senten protagonistes del seu
propi aprenentatge, cosa que genera motivacid | una gran implicaci en el projecte.

- Lorganitzacio de ['alumnat és diversa
L'organitzaci en petit grup és la que predomina en la major part del desenvolupament dels projectes,
fot i aixd, en un projecte de treball I'organitzacié de 'alumnat és flexible | diversa.

Autors nacionals i interacionals donen suport a aguesta idea quan afirmen que, malgrat que la
dinamica de treball més caracteristica dels projecles de treball és 'activitat en petits grups, també es
pot treballar individualment o amb tot el grup classe (Katz, 1994; Martin, 2006).

Finalment, cal comentar que el que acabem d'exposar sobre els trets identificalius dels projectes de
treball dins la nostra practica didactica ho entenem com una pelita aportacio a la demostracio del valor
pedagogic dels projectes de treball. També com unes conclusions que ajuden a resoldre I'ambiglitat en
relacié amb el terme dels projectes de treball, de la qual parlen autors com Pozuelos (2007) quan diven
que el terme projecles s'ha utilitzat a 'escola com un comedi que maquilla diferents practiques que no
tenen res a veure amb aquesta metodologia d'ensenyament-aprenentatge.



10.4 Reflexions finals i propostes de futur

A banda de tot el que aquest treball ens ha aportat en relacid amb la uni6 de les musiques del mon i la
metodologia dels projectes de treball, també voldriem reflexionar a I'entorn del valor huma que ha tingut

l'experiéncia:

- D'una banda, ha permés als mesires ensenyar i aprendre a fravés d'una nova practica
educativa, la qual cosa els ha fet pensar i plantejar-se alires maneres de portar a terme la seva
tasca com a docents: el fet de reflexionar sobre aquests aspectes i veure que hi ha altres
maneres d'ensenyar, i el d'aventurar-se a utilitzar-les, treballar en equip i haver-se de coordinar
i descobrir que la misica pot ser generadora d'un projecte de treball, entre d'alires, també els
ha fet créixer com a professionals,

- De l'alra, ha permés als alumnes motivar-se, i comprendre, aproximar-se i fer-se seva la
misica d'una altra cultura, cosa que ha significat un gran aprenentatge en valors. Entre tots
han construit el coneixement i shan vist implicats en el seu proces d'ensenyament-
aprenentatge, la qual cosa ha influit en la millora de la seva autonomia | responsabilitat. | és
que cal ser conscients que el que els alumnes s'emporten d'un projecte de treball no son les
fases, ni el tema, sinb la manera de pensar i d'enfrontar-se al coneixement, cosa que els

prepara per al futur.

No només el que hem exiret de les dades ens mostra la idoneital de I'experiéncia, també ens ho fan
saber els mestres i els alumnes amb els comentaris que ens han fet una vegada finalitzal el projecte.
Les ganes de continuar fent projectes de treball a I'area de misica per part del mestre de musica, les
panes de continuar aprenent més musiques del mén per part dels alumnes i la predisposicio dels
mestres lutors per acompanyar-los en aquest sentit, ens fa entendre que la practica didactica és valida i
que cal donar-la a conéixer perqué altres nens | nenes, mestres tutors | mestres de musica se'n puguin
beneficiar.

Tot i aixd, també cal comentar que som conscients que la practica didactica que proposem no és facil,
ja que implica molt de temps, predisposicio, coordinacié i dedicacio per part dels mestres. Estem
convencudes, perd, que els mestres sabran superar aquests pelits entrebancs per tol el que és capag
d'aporiar un projecte d'aguestes caracteristiques.

També hem de fer referéncia al fet que aguesta és una tesi extensa, que ha passat per diferents
etapes, i que s'han combinat diferents tipus d'analisi de dades i s'han fet confluir diferents elements per
poder amrbar a les conclusions. Conseglientment, els resultats son amplis i, ara amb perspectiva,
creiem que podriem haver fet unes pefites conclusions que lanquessin cada capitol de resultats, per
aixi guiar la lectura | concretar les idees tractades mes importants.



Finaiment, abans de donar pas a les vies de futur que ens ha obert aquesta recerca, voldriem comentar
que el fet d'haver-la portat a terme en dues escoles amb caracteristiques diferents i d'haver treballat
misiques de diferents paisos en cadascun dels projectes ha estat un punt positiu, perqué ens ha
permés veure que |'experiéncia es pot portar a terme en diferents contextos i hem pogut comprovar que
la proposta és realment factible. Aixi doncs, el que hem conclds al llarg d'aquest capitol sén unes
generalitats que, malgrat que provenen de dos casos concrets, poden servir com a model o d'exemple
per a futures aplicacions de la practica didactica.

Propostes de futur

Les conclusions obtingudes en aquesta recerca només son un punt i a part que ens obre la porta a
indagar amb mes profunditat alguns dels elements que s'han analitzat | a descobnr-ne noves
aplicacions | aportacions. El més important és que ens motiven per continuar aprenent i per continuar
intentant posar el nostre gra de sorra en un mon tan atraient com és el de la didactica de la musica del
mon. A continuacid, exposem algunes d'aguestes propostes de futur:

En relacid amb la visita d'un cufture bearer. El que hem descobert en relacio amb la figura del culfure
bearer ha resultat realment captivador, ja que considerem que les potencialitats d'aguesta figura poden
aportar molt a I'ensenyament-aprenentatge de la misica del mén, Ens sorgeixen noves linies sobre les
quals es pol investigar, per exemple, en relacid amb la formacié dels mestres mitjangant un culture
bearer. En aguest sentit, ens proposem fer un taller de formacio de mestres a partir de la figura del
culture bearer, perqué considerem que el valor de la formacid d'un music originar de la cultura que
s'estudia &s immens, ja que, per exemple, poden formar els mestres en interpretacio musical, en
cultura, en pronunciacio de textos, en contextualitzacio de la misica, i aixé pot influir directament en la
qualitat del que els mestres ensenyin a les seves aules.

També ens plantegem la possibilitat d'investigar amb més profunditat les repercussions de la
intervencid del cuffure bearer en el desenvolupament d'un projecte de treball. Voldriem aprofundir en la
manera com activa la motivacio dels alumnes, el seu interés, i el motiu pel qual s un punt dinflexio
dins del projecte.

Ens encurioseix molt la manera que tenen d'ensenyar els cullure bearers | com aquesia afecta
I'ensenyament-aprenentatge de la mlsica del mon. Per tant, considerem que aquest podria ser un alire
focus de recerca.

Finalment, per divulgar el potencial i la funcionalitat d'aquesta figura en el nostre context, creiem que
hem de buscar un terme per anomenar el culture bearer que sigui comprensible, identificable, i que
serveix de referéncia en el nostre context i en la nostra llengua.



En relacic amb la practica musical prévia. La practica musical previa constilueix en una nova elapa o

fase en el desenvolupament d'un projecte de treball respecte del que ha estat estipulat fins ara, Creiem
que obre |a possibilital de plantejar nous recursos en altres arees gue ens facin estudiar agquesla fase
de preparacio en el desenvolupament d'un projecte de treball.

També volem indagar la manera com influeix la practica musical prévia en un projecte de treball dins
I'drea de musica quan es parteix d'un tema escollit pels alumnes.

En relacid amb la contextualitzacido musical. Hem pogut observar que la contextualitzacié musical &s un
dels aspecles cabdals de l'experiéncia. El seu efecte s molt important per fer que els alumnes puguin
comprendre la musica del mon. Els resultats ens han mostrat que els alumnes participen en aquesta
contextualitzacio, perd tenim dubtes sobre quin nivell de consciéncia en tenen i fins a quin punt senten
necessital de fer-la.

També ens plantegem analitzar tot el potencial del model calidoscopi en una praclica de musica del
mon.

En relacid amb la concrecid d'una guia per a I'aplicacié de la practica didaclica en alires contextos. Una

alfra proposta de futur que pot donar continuitat a la recerca es organitzar els aspectes que cal tenir en
compte per fer una practica didactica d'aquest tipus, com també els elements rellevants que hem
destacat com a conclusid de la recerca per poder-ne extreure unes pautes didactiques que puguin ser
un referent en altres contextos i en fulures aplicacions, | que constitueixin un material Otil per als
mestres.

En relacié amb les aportacions de la practica didactica a |a literatura escrita. Hem plantejat una recerca
de la qual hem pogut obtenir molts elements innovadors i d'altres que corroboren les idees ja

expressades per diferents autors. En aquest sentit, ens plantegem ampliar la mostra i aplicar la recerca
en allres contextos per verificar el que hem pogut obtenir i, d'aquesta manera, poder generalitzar amb
un criteri més fonamental.

En relacié amb el funcionament dels projectes de treball dins I'area de misica. En la recerca hem pogut

observar la manera com es desenvolupa un projecte de treball dins I'area de misica. Seria interessant
poder fer-ne una analisi amb més profunditat, i fer projectes de freball amb altres tipus de misica per
veure si el desenvolupament és similar o varia, com lambé aprofundir més en el paper que ltenen el
mestre | els alumnes, la manera de plantejar les aclivitats didactiques i el desenvolupament de les
fases | les etapes, entre d'altres.




En relacio amb els temes d'interés dels alumnes. Hem pogut veure que, en ambdds projectes, fot | que
s'han portat a terme en contextos diferents | que s'hi han tractal misiques de diferents cultures, els
fipus d'interessos que els aslumnes han plantejal son similars. Aixd també ens ho mostren altres
experiéncies, com la de Chen-Hafteck (2007) o la de Nadal (2007). En aquest sentit, es podria indagar
amb mes profunditat els molius pels quals trobem aquesta casuistica,

En relacid amb el tipus d'activitats didactiques. Hem pogut observar que hi ha molta literatura sobre
l'escolta i la interpretacio de la mdsica del mon, perd no gaire sobre les activitats de creacié en relacid
amb aguesta misica. Com que en els projectes de treball que hem portat a terme la seva preséncia
tambe ha estat escassa, crelem oportl investigar sobre activitats de creacid de la misica del mén |
sobre com influeixen en I'aproximacio dels alumnes a la misica, en la seva apropiacio, comprensio i
interioritzacio.

Finalment, també estaria bé veure limpacte real que ha fingut 'experiéncia en els mestres, fer un
seguiment dels que han participat en l'experiéncia per saber si han comengat nous projectes de treball,
I, si aquest és el cas, observar com canvien les seves intervencions, dindmiques i guiatges.

Coda

Aquest ha estal, sens dubte, el trajecte d'un llarg cami que, malgrat les complicacions i dificultats, ha
significat un aprenentatge apassionant i una font de coneixement personal i professional molt gran. El
tema de la recerca ens ha captivat, | aixd ha fet que sempre tinguéssim ganes d'arribar més enll3,
d'analitzar amb més profunditat, dinterpretar allé ininterpretable, en definitiva, de continuar fent-nos
preguntes | de continuar descobrint, Hem aprés, | molt.

Considerem que la recerca que hem portat a terme ens permet millorar la practica educativa de la
musica del mon a les escoles de primaria, i que pot amribar a ser un referent i un model engrescador per
a la comunitat educativa, ja que constitueix un nou recurs per als mesires i una nova manera
d'aprendre misica per als alumnes.

En darrer lloc, cal comentar que aquesta recerca ha servit per constatar que la misica és una activitat
social, s comunicacid, una maléra que aporta coneixement interdisciplinari i competencial I, com a tal,
ha de tenir un paper rellevant a 'escola.
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