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PREFACI




Aquest estudi ¢s fruit d'un iateres per la poesia de
Gabriel Rerrater que, progrevsivameat, ha amat provacast una sevie
d'inquietuds derivades de tall tedric 1, albora, s'ba anat suscitan®
un interés creixent per les cbdres d'aquells escriptors que concorren
directament o indirecta en la factura pottica ferrateriana.

Els objectius primordials del tredall d'investigacié que
ara presento son caracteritzar la pottica de Gabriel Ferrater |
situar la .seva poes!a dins la tradicié literaria moderna. Aquest
desdoblament de prupéeits no suposa, pero, el planteig de dues linies
de tredalls independents, siné l'estadbiiment de dos propésits
intimament imbricats qun‘ conflueixen en una fi comuna: racnar qué és
la poesia de Perrater a partir de la relacis d'un concepte singular
(una obra literdria) 1 d'un concepte general (la literatura): els
poemes de Les dones { els dies { la tralicis. El pas previ a i'enllag
d'ambdés conceptes, de qué s'inferird e! raonasect final, passa
indefectiblement per les seves definicions. oObviament, el mode de
predicament d'aquests conceptes determina el tipus de relacié que
hom pot establir ulterforment, o dit altrament, que les categories
que estableixo per a la poesia de Ferrater 1 per a la tradicié no
poden ésser absolutes, siné relatives ja que en literatura els

conceptes no sén univocs.




En ia fase conceptual s'siverteix ja un fet rellevant: que
la ynesia Je Ferrater (o, en general, tota obra concreta) és un
concepte sincategoresidtic ja qee la seva esignificacié no
s‘aconsegueix per complet si no se l'adberwix a un altre concepts (el
de tradici’). Bl fenomen de la in‘erdependéncia es podria formular
tasdé a l'inrevés ("es pot concebre la tradicié literaria (catalana)
sense la poesiu de Ferrater?); ]a resposta en aquest cas ¢s Bis
ecléctica: el concupte general ce literatura no ese subordina al
concret de la poesia de Ferrater perd si el de literctura catalana.
Alxd ¢s: es pot parlar dine la literatura catalana u'un abuns 1 un
després de lLes dones { els dles El focus d'atencié d'aquest estudi
s'ha centrat cepecialment en el priver tipus de sudbordinacié (la
importincia de 2 tradicis en la poesia de Fer:ater).

Quen la lectura d'uas obra vol guanyar en especificitat ha
de sotactre's a un procés de seleccié. A 1'hora de delinir qué 48 la
poesia de Ferrater, de les aultiples isotopies que organitzen Lles
dones ! els dies calia triar-ne només unes | admetre que tot estud!
¢s sempre parcial. Parcial perqué en lu tria es bandegen altres
centres d'interés i perqué tota atencié privilegiada sodbre un focus
tendeix a maximalitzur-lo Aad tot, els temes d'interés seleccionats
constitveixsn, dee del meu parer, els punts neurilgics de la pottica
de Ferrater: realisme i personalitzacis.

Els métodes de lectura intrinseca del text emprata es
deriven heterodoxamert del pew criticism ! de l'estructuralisme.
Aguest t.aix metodolégic es presentava, perd, del tot insuficient a
l'hora de situar la poesia de PFerrater dins la tradicié literaria



noderna. E1 positivisme historicista tampoc no em servia perqué en
cap moment 00 bhe preids de fer una macrobistiria de la litaratura
soderna, per no parlar de l'erudicisé necessiria que es necessitaria
ver endegar una empresa com aquesta i dels fracassos dels treballs
excessivasent aadbiciosos de literatura comparada. Fo es tracta de
fer histiria, siné de situar Ferrater dins la bistoria. Perd aquesta
pretensié ‘ambé és excessiva. Cal un altre cop seleccionar uvas
sorents de la histéria litersria | uns escriptors concrets { vew n
el gray de proxisitat { llunyania entre aquells { la poesia de
Perrater (o dit altrament, no es proposo explicar, posea per cas,
qué és el iomanticismse sind explicar qué manlleva Ferrater .el
romanticisme { qué no). Aquesta actitud no historicista es permet
deixar de bandn aspectes { époques de la histéoria literaria poc
vinculats amd l'cbra de Ferrater {, complementiriament, em perset
parlar de la relacio entre Ferrater { la literatura medieval o la
poesia llatina al costat de reflexions sobre Ferrater { la literatura
soderna. En tot cas, la unitat la déna Ferrater: el que cerca { el
que rebutja en ia poesia del XIII és basicament el mateix que cerca
{ rmbutia en la del XIX 0 en la del IX.

Les meves preocupacions tedriques tamdé m'apartaven d‘un
*afocament historicisia tout court. Nes que reflexionar sobre els
continguts { l'evolucié de la tradicié literadria (moderna), m'chbeedia
saber qué significa la tradicié, per qué és important per a un
escriptor { com e'b{ vincula Ferrater. Nés que la histéria alld que
provocava { provoca el meu interés sén les distintes percepcions de
la Distéria. Bo pretenc “fer tem'ia®. Nés modestament, em propuso




trebaliar dins el camp de la teoriz aplicada: sotme're a judici una
séris d'.dees tedriques sobre el fet literari { ansiitzar la relacts
existent entre aquests postulats tedrics { la poesia de Perrater a
f1 1 efecte de poder estadlir el smarc (meta)literari que pot fer
comprendre sillor la seva poesia. Seguint amdb el pensament légic
amb qué he inicia® aquest prefaci, podriem dir Gue es tracta de
formular una série de judicis que posin en relacié um concepte
(idees de la critica) amdb un altre (la poesia de Ferrater) tot
afirsant O negant aquell respecte a aquost.

Davant 1a impossidbilitat de revisar totes Iles
interpretacions critiques dels soz.u's 1 dels aspectes literaris
d'iateres préviasent selecionats, va'g plantejar-mse dos possibles
criteris de seleccié bibliografica: es:udiar algunes de les revicions
tedriques aés recents o estudiar alguns dels models tedrics
imperants en els anys en qué va viure Gabriel Ferrater (1922-1972)
{ en el moment en qué escriu la seva obra (entre 1938 1 1963,
aproxisadament). El priser criteri em facilitava l'accés a les
revisions aés azodernes | em permetia conéixer (alguns) gustos 1
(algunes) idees Jominants de la década actual dels vuitanta, perd
tenia Com a contrapartida caure en una eérie de questions que en
vida de PFerrater, no hav'en estat plantejades encara er aquests
ternes. El segon criteri em permetia coneéixer part dels continguts
de debats critico-tedrica que van des de la década dels cinquanta
{ins a inicis dels setanta 1 en qué Ferrater participd cum a
lector, com a critic { com a posta. Donat que aquest segon criteri

s'adeia més als cbjectius del meu estudi que no pas el primer, vaig
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decantor-s'hi ea un primer soment. Ulteriorment, per tal d'evitar
{‘anacronirme bibliografic, vaig considerar que una eclucié sés
ecléctica en qué tinguessin tamdbé cadbuda obres posteriors a 1972
(any en qué mor Ferrater) tal vegada féra la sillor sclucié. Per a
uns lectors la tria bibliogidfica { els temes que sotmeto a debet
se/én insuficients. I, cert, ho sén semjre. Per a d'altres potser
serot excessius | estisa~an que les disquisicions teériques alluryen
el s discurs del nucli centre]l que és la poesias de Ferrater. §o
neg0 que el digressionisme no fors!i part del se: discurs, perd, enm
tot cas, he tractat de fustificar-lo seapre.

L'estudi es disideix en tres parts. La priwera, la de
caire més tedric, té cos a cbjectiu determinar quin &s el lloc que
ocupa la poesia de Ferrater dins l'espai descrit per les coordenades
anomenades andb els termes genérics de tradicié { sodernitat. la
segona *é¢ 1'anAlisi intrinseca de la poesia de Ferrater. la
tercera és una revisié bibliografica valorativa (poc positiva) dc la
critica sobre Gabriel Ferrater { la seva onbra que, tct { tenir una
funcié secundaria dins el trebail, obre les portes a wultiples
reflexions: des de veure com s'ha interpretat 1'odru de Ferrater o
com determina la personalitat de l'escriptor la valoracié de la seva
obrs a preguntar-nos quina validesa tenen les ressenyes
periocdistiques o0 quina és la i{aportdncia de la tradicié critica a
1'hora d'acarar-se amb una obra donada.

La primera part del treball (*Tradicié 1 modernitat®)
s'inicia després del capitcl introductori en qué es déna compte del

polifacetismes de Gabriel Ferrater | s'sssenyzla ura seérie
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d'interconnexions entre el seu discui's pottic { la resta de la seva
obra. La revisié dels conceptes de tradicié i modernitat, 1 Jels
subconceptes o conceptes satél..its que d'ells se'n deriven, serveia
com a merc per a l'analisi de la relacié de la poesia de Perrater
amd la Tradicié entesa en dos s:ntits distinte. a) com a paseat
litecari lato sensu (relacié d'un discris amd els discursos
anteriors: la literatura com a imitacié; la reflexié metaliteraria) 1
stricto ¢epsu cos a passat literar! particularitzat en la ctradicié de
la sodernitat (qué 38? quan #‘inicia?) { en la lit:iratura medieval
("85c pceta medisvalista®, deia Ferrater); b) com ¢ tradicié pacional,
aixe ér, el sistemu licerari a qu? un escriptor pertany en funcib de
la lleagua cue vuza, { quc en el cas de Ferrater féra la literatura
catalzna. Eu primer lloc es tracta de definir que és una tiadict
nacicna' per poder passar després a araljtzar .t.mt el grau de
disianci{-aent de !a poesfa d» "aortel Ferrater amd la topificacié
etnolinguistica de la literaturz catalana (el realisme) com els
scdeis litararis catalans de sujort { d'cposicié de la poesia de
Ferrater.

En la segona peart (“La poesia de Gabdriel Ferrates™)
s'estudia el uwode de formulacié poetica de Ferrater. L'he dividida en
tres capitols: a Poetica estudio 2ls continguts ue la forma narrativa
que empra Ferrater (que be oposat als cel poema en prosa) 1 dos
dels seus modes de distanciament pottic: el de la poesia dramatica |
el de la 1ironia. Per tal de fer paleses les quant.oses
interconnexions existents entre els diferentu dizcursos de l'obra

ferrateriara en el subcapitol III. 1. 2. . (*La ironia polifacética®
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analitzo com actua el distanciament irénic en el discurs assagistic.
El capitol anolenat Realisme es suddivideix en tres subcapitols. Bl
de concretesa ferraterisna cal considerar-lo com el vertader aucli
del meu estudi ja que dels seus axiomes es deriven totes ! cadascuna
de les i{dees que vaig desenvolupant al llarg de la investigacisé. Ea
2i1 s'nstadbleixen les diferéncies bidsiques entre dues forsulacions
literaries antagéniques Qque he anomenat amb els termes de "podtica
espiritualista® 1 “poetica materialista® -tot 1 essent aquesta
darrera la que cor.-ea Ferrater-. En l'elaboracié de la forma podtica
saterialista ferrateriana intervenen tant el tipus d’imatges usades
COB uns elements estructurals que tanen una importarc.ia cardinal en
aquesta poesia: els deictics, els quals sén els ruospoasables de la
delimitacid personal, espacial { tesporal dels poemes. També analitzo
de quinc manera actua la toponimia en la construccié deictizo-
especisl 1 realista de la seva poesia. Pel que fa a 1'aspecte
metaforic analitzo, entre d‘altres, 1'0s imaginatiu dels quatre
elements primaris per tal de demostrar Qque la perspectiva
materialista (terrenal) de Ferrater és la dosinant en 1'us dels
elements imaginatius.

En el capitol anomenat forsulacic postica de la
quotidianitat s'estudia la funcié que té l'is d'elements quotidians
en aquesta poes'a, entenent ccz a elesente quotidians bésics la
llengua 1 la ciutat; d'uvna banda s'snalitza com crea PFerrater la
ficcte d'un realisme linguistic a partir de les adequacions
bidireccionals entre el registre col.loquial 1 el ;egism literart
(una de les quals és la que atecta a la digressis. 1 quina
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isportancia té l'altre en la poesia de Ferrater; J'una altra,
s'‘estudia la funcié dels elsments urdbans { quotidians com a
correlats cbjectius. En @l subcapito: forsulscié amorosa s'analitza
el tractament realista del tema de l'amor a Les dones 1 els dies -
com a opoeicié als plantejaments platonics | desrcalitzadors: 1 ia
complexitat dels registres amorosos de la poesir de Perracer; el
subcapitol menor anomenat "La sexualitzacié de la natura® G'[. 3. 3.
1.) ve a ¢sser la replica al capitol "La urbanitat com a correlat
objectiu® (IIl. 2. 2. 2.} ja que en ell s'anaiitza la impcrtancia de la
patura com a font de proleccié imaginativa a Les dones [ els dies |,
en concret, estudio l'us erdtic que en fa Ferrater.

S1 el tems de l'amor serveix com 8 exemplificacid del
realisme ferraterid, el del pas del tesps serveix d'exemple per veure
com Ferrater & fa seu el mén personmalitzact-lo (de la nateixa
maners que es fa seva la historia literdr.a ajustant-la al seu o
al seu temps). En els quatre subcapitols en queé Dbe dividit la
recreacio ferrateriana del pas del temps s'analitza la importancia
que té el present en aquesta poesia { els dos registres estructurals
basics: els poemes que recreen moments de visié { els poemes que
recreen una histéria o poeses-riu. La personalitzacié ferrateriana es
fa palesa a dos nivellis: en el primer, resolent la dicotomia entre el
temps ciclic natural { el tempe lineal sumd a favor d'aquest darrer;
en el segon. apostant ol temps individual en ei décalage establert
entre el temps histérico-soclal { el temps individual-personal. lLa
dlalectica temporal entre ¢l cercle { la linia interioritzada dins le

cada individu (dins aquesta ‘ransposicié abstracta que confegeixo el
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present féra sl punt) que pren cos en la linia del viure { en la
roda de! record, ratifica també el tarannd poétic de Ferrater: en
les referéncies a Ja mort Ferrster rebutje l'abstracrié { el
pensament metafisic; en la recreacis dei tema del record observarem
una tensié entre el desig 1 el rebuig del record (record versus
present), tensis que pot trascendir-se a la que s'estableix tambeé de
forma recurrent a Les dcnes [ els dies entre la literatura i la
realitat.

El capitol "L'individualisme moral® (III. 3. 2.) euposa la
sintesi mcral de ia personalitzacis poética ferrateriana.
Paral.lelament, el comentari del poema "Sacra rappresentazicne” que
apareix al final del capitol suposa la sintesi de l'estudi de la
poesia de Gabriel Ferrater que he anat presentant al llarg del
treball (com deia més amuat l'apertst scbre la critica de ierrater
que apareix a continuacié té una vida independent): un poesa de
fusio eatre traiicié 1 =midernitat, parratiu, asd distanciament
ironic, materialista, copcret, deictic, dialégic, urba-quotidia, Jdr.
teaatica traduibie a l'experiéncia amcrosa | de refiexic sobre .a
dialectica entre jovertut 1 vellesa Un poems que fors:ia un rels
fenomens basics dels mecanismes vital { literar.: la tria.

En apéndix presento una reprouuccié inédita d'un eyemplar
del rrimer llidre de Gadriel Ferrater, Da auces pueris, ea Qque
apareixen una série de n-tes autégrafes la majoria de qué cocumenten
la font literdria dels seus poemee. S'inclou també en upéndix els

comentaiis dels poemes esparsos no recoilits a l'edici¢c completa de
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Les dones | els dies (1908) 1 quatre llistats d'e._aples que
il.lustren {iees exposades en diversos capitols de l'estudi.

ua Dbidliografia s'Ba dividit en tres parts: l'cbra de
Gadriel Ferrater; la critica sobre Ferrater { la seva obra; {1 la de
caracter general. En la segona no he seguit cap mena de criteri
valoratiu; és a dir, apareix tot el que hi ha publicat s bre Gabriel
Ferrater sease tenir en compte (a2 qualitat de queé en sin mancats la
majoria dels articles <cf. apartat [V. "Apunts per a una bibliografia
critica de Gadbriel Ferrater”). Ean le " ibliografia general consultada
00 apareix cap obra de ficcid, la inclusié de les quals 2'ha sembiat
poc oportuaa.

Donat Jjue aquest tredball manté una certa continuitat amd
up estudi sobre la poesia de ferrater que va. g eladborar l'any 1984
conjuntasen’. amb Xavier Nacis, l'objectiu basic del qual era
Assenyalar les linjes genersls (estructurals 1 temAtigques) de la
poesia ferrateriana, no he cregut convenient insistir en aspectes de
l'obra de caracter {ntroductori (v.g. organitzacié interna de la
poesia ferrateriana o presentaci¢ dels temes principais de les dopes
1 els dies). Llevat de casos puntuals coms 1l'andlisi de 1'us de
l'encavalcament en la poesia de Perrater que es troba en el capitol
[II. 1. 1. 1. ("1 poema narrativ®), no he sestudiat el sistema
metrico-ritmic de l'obra per un motiu puraaent esiratégic: un cop
enllestit l'estudi del 84, en lavier MaciA ! jo, interessats encara a
continuar les nustres investigscions sobre la poesia de Ferrater,
vam decidair delimitar els nostres campe d'estudi per tal d'evitar

repeticions innecessaries 1, sobretot, per tal d'accstar-nos d'una
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manera més Amplia a l'obra. He deixat de benda també apropaments
extrinsecs a 1'obra com el biografic 1 el soclolégic, perque
s'apartaven dels objectiue Que m'bavia marcat per a squest estudi, s.
bé de manera puntual faig referéncia a algun aspecte biografic o
sociclégic que he cregut pertinent.




I.

INTRODUCCIO

-
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I. 1. EL POLIFACETISME DE
GABRIEL FERRATER

e 81 le logicien ne pouveit jamais tre Que
logicien, 1l ne serait pas et ne pwvail pis étre
un logicien, et que 81 1'auire ne 10t Jamais que
podte, sang la soindre espérance ¢'absiraire el de
raisonner [l ne laisserait aporés $o1 sucune trace
Potlique. Je pense irés sincéresent gue 3i chague
Aosae e Douvail Das vivre une Quantitéd d'aulres
vies Gue [a sienne, 1l ne pouvait pas vivre [2
sienne.

Payl valbry

Gabriel Ferrater comenga a escriure Le= dones ! els dles
Bolt abans que Thomas Hardy 1| en el mateix moment en que Cavafle
aconseguia de trobar el seu to de poeta: la fi de la joventut. La
passi¢ per la lectura 1 els cossols de la seva captivadora
perscnalitat foren més precogos. ! seu pare posseia, com el pare de
Nontaigne, una gran descosfianga envers a] sistema educatiu
convencional { com ell va decidir diferir el maxia possible
l'encontre dels seus fills amb les insuficiéncies d'una instruccts
adotzenada. Gabdriel no va anar a l'escola fins &ls nous anys ! Ja
provist d'una maduresa cultural { vital {asolita catre =ls seus

cospanys de curs que, certament, cal imputar mult més al ric ambient
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familiar { a 1 ambiciés autodidactisme que 1'vavia d'acompanyar
durant tota la seva vida que no pas a les institrius que tingué. Cum
recorda ell mateiy en el seu "Esbés d'una autoblografia”: “Quan
Ferrater va eatrar en ura societat de coetanis seus, ja s‘havia
acostusat a nc ésser-hi, | a ma¢s la hi bavien denjgral~ profusament.
Des d'aleshores. Ferrater mai nc hi ha estat tot®.

He citat Nontaigne perqud Montaigne resulta molt 4til a
l'hcra de perfilar un retret de la personalitat de Fe.rater puix que
tots dos son hcmes eainertmeni racionalitzadors, irénics, escaptics,
individua'istes { subjectius. Dos taccinants digressionistes que han
situat en l'2picentre de les seves reflexions wmorals una mateixa
preocupacis: el vas del tomps. Dos intel.lectuuls que han reeixit en
el dificil art de combinar erudicié amb .a passic per la prépia
época 1 per i. vida, | pel cual Ferrater ba estat mereixedor del
titol d'iatel. lectual sodern, apel latiu qJe subscric fermament
sempre | quan no ens dclxem ernlur per la lagenuitat que es ‘racta
d'un invent del segle XX (tot { que, efacivame~t, com 3és auem en
e, nostre segle a l'intel.lectual se 1i exigeix més que el “pensar
'908")

Pero temps hi bhaura en aquest estudi per pariar de la
modernitat { de les seves multiples accepcions. Nowés voldria per
acabar ambh aquest sintétic retrat subratllar que ,‘excel.lé-cia
lectora que diferenciava Ferrater de 1. rz.ta dels seus cumpanys -1{
que fou encara nés ccaside;abie després dc la seva estad: 8 Franga
entre els setze | els dinou acys- anA en Bsagnific augmen® durant

tota la seva vida | constitueix un deis (rets més especi’ics de la
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seva ‘ersonaiitat tal com ens recorda, entre tants d'altres, Gil de
Biedma: “Fercater Lenia ocho aflos ads que yo, lo habfa leido casi todo en cast
todas les lencuas evroceas y era el lector ads inteligente que yo haya conocido
en 81 vida'. Passiod lectora que es deu, entro altres raons, a les
iivines possibilitais que ofereix una vida en qué no es treballa:
“Jo, per exemple, en el meu cas”, deia Ferrater, “puc dir que vaig
tenir la fantastica sort que no vaig haver de treballar fins que
tenia ja quasi trenta arys, és a dir que valig disposar d'uns quinze
aiys per llegir tant com vaig voler { per perdre totes les hores que
vaig voler ad-uirint uns quants elements basics.” (1).

Abans d'estudiar la poética de Gabriel Ferrater -que ¢s
l'objectiu prizordial del nostre estudi-, r2l tenir molt present gue,
en realitat, eis vertaders modele de Ferrater no eren els poetes
sins els homes polifacelics un Jakobson, un Bierwisck, un Sapir, un
H. Nead o una M. Moore. La causa l'hem d'imputar molt menys al fet
que Ferrater es posA a escriure poesia :relativament tard, { bo feu
durant un periode breu de temps, que a i> seva personalitat
polifinica. Som al davant d'un home apassicnat pel iicnguatge en
totes ics seves wmultiples facetes (artistiques, patemaliques,
linguistiques, li‘eraries...).

No es d'estranyar, doncs, com anirem vejent en aquest
capitol, <que existeixin ut nombrés | interessant volum
d'tnterelacions entre les diverses disciplines que conreA. lanmateix,
la majori{s dels critics sembia no contemplar la necessitat d'una
lectura conjunta de ]'cbra de Ferrater . Cornudella n'és una de les

aillors | més recents excepcions: "En darrer terme, la literatura de
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creacié de Gabtriel Ferrater no &8 siné . criatal.litzacis que es
prodveix, en un moment donat | per unes circumstancies molt precises
(1 tan accidentals <ca ho poden ser la visita a un suseu o la
lectura d'un.. gramadtices), del socu interes personal per l'art, { mes
precisament Jer la literatura, cristal.litzacié que Iii va servir
també per aguditzar la seva conscidncia linguistica. Qualsevul
valoracio, doncs, demana de llegir tot Ferrater, de cap a cap, |
d'er.tendre’|, per poder, si cal, triar.® @2).

la informacis que ons euministra PFerrater en la nita
rrecedeix Les dones [ els dioes (que ®A ]'inrevés® és un comenta.!
critic (del Huckleberry Finn) en forma de poema ! que "Cangd del
gosar poder” “"és un exercci sobre els verbs models catalans®™ no
només suposa una voluntat d'esberlament dels limits del geénere
poetic dins una actitud distanciadora antiromantica, sin¢ un exemple

de primera ma de la seva tendéncia “ers l'interdisciplinarietat.

DE L'ART A LA LINGUISTICA

Dins el canitol de les exégesis parcials de l'obra ocupa
un lioc preeminent l'estudi de L»ireanc Bonet (3) sobre la critica
d’art de Gabriel Ferrater, que Ferrater va reaiitzar per a la revista
Lave eutre els anys 1951-1956. Entre altres questions, Bonet
1 4iona sobre el profund paterialisme de la {dea d'art de
Ferrater (‘.ntelectualisso formalista e instintiviseo waterialista®), reflex?s
que és justamen! una de les peces claus del nustre estudi sobre la

seva poesia. Bonet destaca també el caracter racionalista,
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europeista, laic 1 intel.lectualista del discurs de Ferrater que
cozparteix amb la resta dels col.laboradurs de la revista (Joan
Ferrate, J.X. Castellet, N. Sacristan, Gil de Biedma, C. Barral) (4) 1
que, com veurem, continuard presidint totes les produccions
pnsteriors { a qué caldria afegir encara l'estil ironic | digressiu
de tuts els seus texius que pi'en carta d'existéncia ja des d'aquesta
época. A més a més, Boret és un dels pocs critics que ha pres un
biaix !nterdisciplinar en acarar-se 21 tex* ferrateriad. I ho ha fet
en ta text en queé dificilment hoa pct negligir-lo: Un cuerpo o dos,
novel.la realitzada conjuntament pel pintor J.A. de Martin { Ferrater
en qué Bonet ressegueix els paral.leiismes entre aquest discurs de
creacio { les idees estétiques de Ferrater exposades en els articles
de Laye (5). Cal lamentar, pero, que Bonet hag! menystingut la doble
autoria de l'obra { no hagi trabat aquests paral.lelismes amd la
pintura de Martin.

L'actitud desdivinitzadora del poeta és present ja en
Sobre pintura (6) en parlar de la {isura de l'artista. Ferrater
considera l'artista com un bome { un professionai cum gJualesvol
altre, al qual cal exigir-ii{ també un domini del seu ofici -i
recordem que unda de les miximes del noucentisme era la de “la feina
ben feta®. Ferrater brandara en tots els seis textos de critica { ‘e
creacio contra el visionarisme, la pretesa espontaneiiat de l'art, i
la inépcia formal, puix que l‘'atzar, si més nc en art { si més no
segons Ferrater -{ jo no tinc cap prevenciéo a manifectar el meu
acord-, no és mal generds | els resultats que se n'obté son

extremadament pobres car, com ell deia, en art tnt és técnica
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"Pinlar N0 03 NACA Que e PAreZCA & esperar ur trance aistico, vy el buan pintor
es sencillasente el pintor competen’e en su oficiv, como ¢ duen filésofo es el
filésofo competente y el buen albdaRii oe el albaBil competente® (7); °(,. )
abrir la inteligencia del contesplador de la pintura o 1a cospie sidn de cuanta
preseditacién y arditrariedad intelectual esconde vada obra pictérica, adn la sis
neutra en apariencia y sds discretamente euféaica *(8).

Un altre tema recurrent ¢n aquests priuers escrits é-
l'escomesa contra el precepte Ars paturam sequitur dins la guerra
inacabada declarada pels romantics . Deia Goeihe: "La vida imita
l'art®; diu Ferrater: ‘La puerta de entrada en la realidad es 1o puerta de
saliga de la pintyra®. I un altre -recurrest en aquests escrits | en 2ls
posteriors- es el de la importancia de la tradicié scdre el qual «ns
detindrem més endavant, i de qué implicitament acrbem d'apuntar un
dels nostres temes d‘andlisi centrals: la relacié le Ferrater amb el
romaaticisme, de l'estética del qual se n'allunya en aiguns purts
(v.g. la deificacio del poeta) i se n'atansa en d'altres (v.Z. el
rebuig a les teories mimétiques de li'art).

A mes a més, en la critica d'art es troben avencos
temAtics de la seva poesia com el de l'adolescancia { la seva
impericia en matéria amorosa (9) o, en d'altres casos, es troven
pistes que permeten d'entendre referéncies de .a seva poesia, con
per exemple la que fa a Ingres a “Foema inacabat® (d'Ingres n'admira
la importAncia del detall i de la linia organitzadcra de voiums
(10)3.

Jonat que aquest estudi es dedica a la literatura, penso

que bom em permetrA el salt des de Sobre pintura a Sobrv el
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llengustge (11), obra en gué es reculien divm’ articles sobre
lingiistica que Ferrater realitd en els darre:s anye de la ceva
vida.

J.A. Argente quan parla de la tasca linguistica de
Ferrater, a ats d'emfatitzar-ne la centralitst de la gintax! -que
s'ha de posar en relacié amd la substitucié que es prudueix als
3nys se‘anta de [(‘a'encié privilegiada scbre la forologla a la
sin.ax{ { amb le upéruncia Gue Ferrater atorga a la sintaxi en la
m¢trica | er la coms:truccio del seus poemes-, subratlla tamde la
seva ‘tendéncia al formalisme ("tingueu present que Ferrater
s'interessd successivament en |'estudi de la matexAtica, la lsgica
furmal -aixo eés, les ciéncies formals-, la fo.ma artistica -pictorica
i literaria-, la linguistica -aixo ¢s, en la forsa linguistica.
L'interés per la forma és evident, com bo és la tendéncia del seu
pensament al formalisme.® (12)) { destaca una altra de les tesis dei
nostre estudi -la poesia 1, per extensis, il'obra ferrateriana com una
sintesi de tradicis i moderaitai-: “#s la sintesi de tradicis |
modernitat allé -ue el caracteritza entre els iinguistes del pais |
adhuc fora del pais® (13). De la tradicié liaguistica eurcpea |
sord-americana Ferrater t'admira scbretot Sapir - d'El llenguatge
deia Ferrater que és iz millor introduccié a la linguistica per al
llec 1, alhora, un classic inexhaurible pe:- al 'inguista-, Fhally,
Beaveniste, Jespersen, Kurylowicz, Kiparsky, ..., albora que estudia
anb profunditat la linguistica generativo-transformacional que, com
esavnta J. Cornudella (i4), 11 era molt util per a modernitzar els

estudis gramaticals del catala, malgrat les prevencions que tenin



envers l'escola chomskyana “perque sén uns il).luminats, una espécie
d'al.lucinats gque es pensen que [la GGT) és una revelacid messianica.
I fes constar que no wc bni un al.lucinat ni un il.luminat, 1 que no
penso que aixd representi una revolucié resiment. gs aixé el que
ensenyc als meus alumnes® (15), deia Ferrater.

Com ja han puntualitzat Argente i J. Mascars, Ferrater no
fou el primer a parlar de Chomssky ni a Catalunya ni a la peninsula
(de fet el primer senyal "grafic* és de C. Peregrino Otero), perd si
que va ser dels primers a interessar-se'n (cal tenir també en compte
que aleshores tenia forga contactes amb Sanchez Zavala { altres
linguistes 4 la page). 1 de la mateixa manera que Ferrater ! els
seus critics es valen tot sovint del terme moral per pariar de la
seva poesia, Nascaro el traba del tot adient per qualificar el que al
seu entendrer constitueix el miller del seu discurs metalinguintic:
*El gran interés que tenen eis escrits linguistics de Ferrater es
troba, segcns el meu parer, més Jue Do pas en les aportacions
descriptives sc re el catala (que, en molts casos, com hem vist, cal
rectificar), en una (excel.lent) analisi "aofal' de la linguistica®
19,

Com {ndica el mateix Ferrater, un dels seus poenmes,
“Can¢é dels geosar poder”, és un exercici sobre els verbs modais
catalars. El poema pertany al llibre Teurfa dels cosscs (1966) 1
l'article en queé reflexiona sobre els verbs modals és el de "Les
gramatiques de Pompeu Fabra® datat a .l'agost de 1968 17). la
pregunts que =ll1 mateix s'hi planteja ("Qué podria ésser la

modalitzacié d'un modal?*) 1'davia respost ja el poema; alhora, aquest




poema demostra que “gosar®, malgrat que semAnticament no és vev
gens clar que sigui una modalitat, bho és de facto. I, sobretot, el
fet que la reflexié linguistica tedrica sigui (aparentment) posterior
a la creacié de' poema constitueix una prova palpable per evitar
caure an l'error de creure Gue l'obra de Ferrater és una simple
juxtaposicié d'interessos consecutius. Ben al contrari, el pensament
de l'cbra de Ferrater és circular, o amillor, belicoidal.

Dins aquesta xarxa d'interelacicus cal situar em un lloc
central el signe isotéopic de l'analogia. #s molt i{mportant adonar-se
que l'analcgia té un rendiment mclt ués baix en els textos de
critica d'art que en els de linguistica (18). A qué cal imputar
aquesta diferéncia d'us? Existeix alguna fita {important entre els
articles d'art dels arys cinquanta { els de linguistica de finals del
seixanta | ccmencaments del setanta susceptible d'ésser entesa com a
causa d'aquest augment del pensasent analégic? Si. El conreu de la
poesia. O dit altrament, que pel que fa a la i{mportAncia de
l'analogis cal parlar 4ins l'obra de Ferrater d‘un abans i un després
de lLes dones i els dles. I la influéncia és comprén perqué Ferrater
fent versos no només comprovd que el correlat objectiu és un eiement
clau de la funcié poetica, siné que se n'adond que el tipus de
correlats que ell realitzava (metafcres creades a partir d‘'un
material essencialment quotidid) 1i oferien un ventall de
possibilitats expressives immenses dins { fora iel discurs poetic:
funcis cosificadora, coucretitzadora, antivisionaria,
antiespiritualista, f{ronica, pedagogica, etc. Vegem-g2 alguns

exenmples:




Les frases no tenen cap reves. L'escreix de cade 'rase, el seu
secret, o8 troba nosds & d'alires fraves de la llengua, Els
exercicis de i1oga sobre una frase isolada no sén Cap mdtode
d'andlist gramatical. (,..) Ara, aixd exigeix en priser lloc,
evidentoent, que no castigues de cara 2 la paretl cap frase real,
a9

Un sovisent v:Dratori @s un sovisent periddic, i asd un sol
elesent no ht ha saners d'establir cap mena de periodicitat, o sigul
que pariar d'una s0la vibracié s com parler d'un gersd Oric, 1 @
uRs Criatura de dotze anys aquesta Deneiterid ii costaria un zero
ben rodb en un examer de fisica. Perd aixd 03 una quistis de
substincia, sense res de conG amd les analcgies | ies setifores que
els al lutinats d'ara $'estructuren Duidant els cendrers de la
linguistica -1 que ens farien perdre les ganes de fusar, (20)

Ei grasdtic sesDla arta sesgTe aasd eis 0ragos carregats de
taronges, i Ii'n cau una 1 Quan es decanta » plegar-la li'n caven
tres abs, 1 aixi sanse parar st (21

Perd 81 voles ‘er saltar 1'2difict, nosts cal que hi planies
una bosba tan innocent con 1a frase /l.breria Je segona od. &% bcﬁ
clar que 1a sintaxi @'aquesta expressid no té res a veure amb la de
1l1breria de segona categoria, (22)

A qui no frequent: els gramdtics d'engd els sevs dies
d'escola, en teso que li ha de sesdlar que no envesteixc soling de
vent, sind que faig una cos2 molt aés ridicula; provar a‘enfonsar
portes odertes. (23)

LA CRITICA LITZRARIA

Deia Auden que les opinions critiques d’un escriptor sén
la majoria de vegades manifestacions del seu propi debat. Aixé és




valid des de 1'Ars d'Horaci fins a Eliot passant per Cernuda, Ransom,
Poe, Graves, Baudelaire, Pavese | per un llarg etcéters dins el qual
cal incloure obviament Gabiiel Ferrater. L'estudi que dedica a Nanuel
Nachado n'¢s prou 1il.lustretiu, ja que en ell, a més de mpés de
trobar-se una pista piausible per a cosprendre un dels sentits de la
imatge de la llimona a les dones { els dies, 'otes les qualitsts que
subratila de la poesia de Nachado sén també clemcnts constitutius de
la seva -si be els productes { les qualitats finals discrepen forga-:
la “"dramaticitat® (en el seuntit eliotid del terme), la concretesa
objectual, la deixi pottica espacio-temporai, la col.loguialitat 1 la
quotidianitat de l'experieéncia.

Ferrater com Eliot, com Valéry o cca els news critics
s'interessa per la relacio ectre poetica | poesis, aixd és, entre el
que manifesta l'autor scbre la poesfa (i sodre el seu mode de
creacio) 1 les seves manetes de performar-ho que es concreten en
l'estudi del to | de les veus (la construccié de personatges), del
paper ce 1'interlocutor, de l'articulacié dels correlats objectius 1
les relacions espacio-temporals, etc.

A diferéncia de la critica d'art de Ferrater en qué la
tecritzacié sobre el fet artistic té una atencié privilegiada, en la
critica literaria la teoritzuncio sobre el fet litersri no és la seva
finalitat preeminent (st beé a Gabriel Ferrater se 1i deu
'encunyazent d‘'un concepte mclt util ccm el de “particularitzacis
intensiva® (24)). El sev discurs podriem definir-lo com una reflexié
sobre una obra determinada que fa un lector intel.ligent provist d‘un

sran bagatge literari 1 que, en les cbres “criticables”, tendeix nés



a la valoracié que a 1a descripcié, sense caure mai, perd, ea
1'impressionisne diletant del que aprofita textos d'altri per “fer
literatura®. La fina.itat basica del seu discurs és tictar d'entendre
1'obra 1 fer-la comjrensibie als aitres la:tors.

Nerire que amb ele aulors catalans Furrauter fa vna
lectura de cluse reading (entr: .es seves andlisiu destaquen les de
ls literatura cataiana moderna de que, gairebé només a excepcid de
Foix, scls els exponents ndxims del Joucentisme (Carner, Ribe,
Guerau) reben els seus elogis; d'ells n'adaira 1'esforg poetic
racicnaiitzador travat and un culturalisme efectic, mentre jue de la
resta (la Renaixenca ! e] Nodernisme) n'abomina el seu ruralisme |
la seva inseguretat liaguistica), quan s'acara per exeaple anmd
Choderlos de Laclos © amd Kafka la presentacié uiografica | la
sociolégica tenen un pes moit important en el seu discurs (i, sovint,
1'ambit -deixant de btanda les confsréncies- és el mateix el [ dleg).
lanmateix, aque. a ravila imaginaria entre el biocgrafico-sociolégic 1
el formalisae o deixa de ser una fal.ld<is perqué les esllavisades
(sobietot del primer camp al segon) es produeixen molt sovint. Per
exemple, la critica al baixsostrizme de la cultura 1 la literatura
catalana (1 de la seva tradcis’, i la {nsisténcla que la bdurgesia
catalana ha estat del tot ine icag per bastir uns lligams ferns
entre cultura familiar { universal <(la burgesia catalana no ha
educat) és present en gairebé tots els articles dedicats a
escriptors cataians (i aquest tema dedica el seu assa!g "Nadame se

Beurt® { la seva revisié historica intitulada “El resurgimiento®) en



la linia que son gersd, Joan Ferraté, segueix practicant assiduament
en els nostres dics.

Tambe l'aproximacié peicoldgica s'infiltra ostemsiblement
¢n el seu discurs critic (v.g. el proleg al Fabi do Carmar). Ara: no
voldria que ningu confongués la critica psicolégica ash 1la
peiccanilitica tar tristament frequent en les lectures de 1'obra
poética de Ferrater { de qué tant abominava:

$i he introduil des del context social la referdncia & aovest
conflicie del Kafka irlant i adolescent amd el sev pare, i 8i no
tinc cap intencid a'insistir en ['aspecte psicoldgic. ¢s perqud e
sesd!) que, de psicologiy sobre Kafka, no se n'ha fet sind sasma,
Tal co ell sateix dets, °la peicologia #s isgaciéncia®, um
Nipdtiast dels vartats processes d'une vida sota 1o ficeid d'un
*esidu ahinic, “una presatura ruplura del sétode, un aparent clavar
1'estacs del Tt aparemt®, 25

No obstant aixo, en la seva lectura de Solftud dins el
cicle de -onferancies que realitza en ', Universitat Central enmtre
¢ls snys 1965-1987 -que foren transcrites per Joan Alegret { de que
només resla per pudlicar .es que dadict als prosistes cataians:
Ruvra, C. Albert { Fia-, cerrater opta pel utﬁde psicoanalitic que
ell justifica dlent que “Solitud és una novel.la que demana un tipus
d'explicacié de la qual no soc peartidar. com a norma general, perd
que de tant en tant si que &s (til | explica‘iva, qut és l'explicacié
psicoanalitica; es a dir que desana una interpretacié dels simbols en
terwes de psicoandlisi; o siguil que demana una ‘ransposicié perque

es vegi 1'inierés del llibre, del pia avident a un pla, diguéssim
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amagat.” (3-1V-1967). Ara: la lectura de Perrater, agosarads o justa,
¢és un clar esforg per tal de no caure en la confusié tipica de la
critica psicoanalitica: identificar els probiemes dsls personatges
and els de l'autor:

Ara DE: e penso Que en aquestes altures ja es pol oparlar
francasent, § la veritat &9 que Caterina AlDert ery hososexual. ¢s o
dir que la psicoandiisi de la Mila no ¢s la psicoandlisi de Catering
Aldess. s o di*: a Catering Aldert 11 feia tant de fidstic, i
possiblesent ofs, 12 fanilia de sisbols de la virilitat activa que
la familia de la virilital fldccida, 0 sigui que aixd &9
iateressant, no precisanent pel fet Diegrafic, sind per, juntasent,
evitar ies confusions exire la psicoandlist d'un autor | 1a
psicoandlist que !'aulor ha fet ¢'un personatge del sev llidre O
sigui: no s'ha d'identificar de cap enera Caterina Albert amd 12
Rila; perd de cap de les maneres’

i la semiologia ni l'estructuralisme no son tendeéncies
d'interés per a Ferrater; la primera perqué “només parla de
generaiitats® { Ferrater es deleix per la concretesa { la concisié;
el segon perqué, al seu entendre, el que aportaven ja havia estat
presentat peis new critics (i segons ell amb molt bons resultats) i
el que era nou no era ‘sis que tonterias® (26): "El que fan els
estructuralistes no linguistes és agafar trossos que tenen relacions
formals amb un conjunt finit, { aixd no pot interesssr a cap
ratemat{., 1, s{ passen a un conjunt in‘init, aleshores ja no poden
fer la seva manivvlacié®. 27) (ks a dir, que squi qui parla sobretot

és el Ferrater natemadtic 1irritat pels diletantismes pseudo-




clentifics). Félix de 2zia ex el proleg a la traduccié espanycla de
l'obra de Roland Barthes, Par ou comsencer? ssmenta una anécdota de
Ferrater en qué es mostra la pocs estima de Ferrater envers la moda
semiolégica (cap de les persones que he consultat ba pogut, pers,
afegir-hi més detalls concreis): *Por lo que luego se contaron, taspoco en
su conferencia logré Barthes escapar del prélogo, pues Barcelona entera coincidia
en sefaler que Gabriel Ferrater le hadia hecho unas preguntas tresendas que lo
habisr reducido & escombros. Nadie podia repetir las prequntas®, (268).

Els reports que Gabriel Ferrater realitzA per diverses
editorials donen una idea prov aproximada de} seu profund { promiscu
bagatge cultural. Ferrater ° judica 1'ibres de literatura, de
sociclogila, c¢'histeria, d'antropologia, de Ilinguistica, d'art, de
fisica, Je quimica, de psicologia 1 de politica amb une exigeéncia 1
un savoir fzire tal que hom comprén prou bé perqué aquells qui el
conegueren quedaven tan astorats davant la seva erudicid
abassagadora. Peré no és només aixo, perqué resulta que els reports
s6n molt divertits (en el capitol sobre la ironia se'n donaran
diversos exemples), amb la qual cosa Ferrater demostra aqui també
que el saber i la seva trarsmissis no tenen perqué vestir-se de toga
i perfumar-se d'sridesa, siné que el registre informal de la tertilia
¢s iguaiment vAlid per a una classe sobre Kant. i, especialment quan
hom compta amb interlocutors prou lucids per conmpartir les
compiicitzts “cultes” i enginyoses, com en aquest cas (els reports
posteriors al seteabre del 1970 anaven adregats a son germa,

aleshores director de 1'editorial Seix Barral). O dit altrament, que




ni el nivell tntel.lectual ni l'estilistic dels reports es diferencia
de la resta de l'obra que Ferrater destinava a la pudlicacis: és a
dir. que Perrater era tan franc, tan iampidic 1 tan licid em public
com en privat.

Hom podria estadlir una comparanca forgn suggestiva entre
els reports de Ferrater i les gloses d'Eugeni d'Ors {, fins 1 tot
(sense pretendre dbviament cercar relacions de causa-efecte), amd
els articles que J.L. Borges realitzA per a la revista El Hogar -
n'esbossea alguns punts en contacte en :l capitol de la ironia- puix
que tants ups com els altres en ser de dimeasiuns reduides obliguen
a un gran exercici de sintesi, de precisié { de tria del menor
aumero d'elements amd el major rendiment “il.lustrador® possible, |
sobretot, perqué els seus autors sén d'una perspicacia lectora
modelica.

En general, els reports de Ferrater son desfavorables per
diverses raons: per un excées de dcgmatisme (29), per la
incompeténcia técnica o moral de l'autor, per la péssims redaccio o
organitzacis, per la seva vaguetat , perqué es tracta d'obres amd poc
interes per al public espanyol o perqué podia baver-hi prrblemes
amd la censura que la mcdiocre qualitat de l'obra no rescabalava. Un
desafecte gens dissimulat 1! provoca, com acabem de dir,
l'estructuralisme, la sem.o'ogia, la psicologia { la psiquiatria
("L'autor és un psiquiatre, aub totes les limitacions inherents a la
mentalitat d'aquesta espécie (...)" (30)), a qué caldria afegir encara
el marxisme 1 la critica literdria subtsididria. De la crema de

aultitud d'autors de tercera fila { d'un bon nimero de noms célebres




(B. Pound, 5. Nailer, Nerleau-Ponty, G. Greene, B. Shaw...) se salven,
entre d'altres, B. Auerbech, K. Frye, BH. Carr { J.K. Galbraith, la
qual cosa desmostra un cop Més per a una (moi-sése el bon ull
lector que pusseia Ferrater i per a d'sltres la ratificacié del seu
excessiv 1 destraler subjectivismer.

la funcid analégica basada en imatges materials 1
quotidianes ¢és tasbé solt presiat en els assaigs literaris
(especialment els realitzats després del comrru pottic) { en els
reporis (que son tots de dates posteriors a 1980, any de publicacid
de la seva obra pottica Da nuces pueris): "Que no se's tirin a sobre,
a cop de decorat. els fusters de teatre cultural® (31); °l totes les
aesconfiances de JonAs han estat confirmades: l'eapresz profética
1'ha dut un cop més a la frustracié. &s com si a l'agent d'espionatge
d'un pais, que fa un doble joc { en serveix també un altre 1 es
considera lleial al pais enemic, 1i sortissin b nomes les accions
que emprén a favor del seu pais coficial® (32); "#s curiés que la gent
parli tan sovint de la “falsa modestia®, quan és la cosa que nenys
es troba en el mén: allo que trobem a cada pes és la falsa
imamodéstia, la crosta de fatuitat que reccbreix tovors d'incertitud®
(33); "A 1 de fabricar el nougat al voltant d‘'squesta anmetlia,
l'autor parla una mica de tot, des de l'ecologia de les diferents
espic.es animals fins a la ximpleria induida per l'automodil.® (34);
“Peré tot plegat no justificaria de posar un traductor a fer l'snorme
rsfor¢ de destriar aquesta escarola® (35), o quan paria de la

profusié de “"generacions” em ia literatura catalana : "¥i les millors




siquines de tallar pernil crumoligic no sabrien com subdiviiir unes
lleasques de temps tan primes® (30).

Fa els articles dels anys cinquanta podeas trobar tambe
algun que altre correlat suggerent com el que apareix c¢a un sssaig
de 1953 dedicat a Joan Naragall: ‘Las isfgenes que han desfilado ante el
lector no eran un papel-soneda que hudiers que trocar por el ore e algin oculte
sentido (ete dichose sentido que los ignorantes en poesia siempre andan
buscando): el 970 o eran las isdQenes 819828, y vesos que ¢l poeta, desdr el
priner sosento, nos ha entregado su sejor moneda’ (37).

El cardcter °“viscés® d'algunes analogies del discurs de
Ferrater té una funcié clarament senyspreativa que L. Bonet en
apalitzar els articles de laye interpreta com com 8 emprentes
sartrianes. La filiacio em sembla correcta si bé hom bha de tenir en
compte que el contacte amb el llefiscés ! l'aversié conseguent és un
signe de la sensibilitat humana forga generalitzat (per bé que la
reaccié de repulsié es pot donar conjuntasent amb la d'atraccis)
anterior a la filosofia de Sartre { que, a 2és a més, bha estat
teoritzat per la mitocritica amd irdepéndencia de l'existencialisme.
Discussions de filiacions de banda, el cert és que tant en poesis
com en critica Ferrater recorre sovint a aquest tipus de sensacions,
COR podes veure en els exemples segients: “L'inic aprofitable de
tot aixo sén alguns de!s aillors poemes d'Auden, (...) perd Auden ha
fet moit bé d'extreure'ls de la melmelada que els embolica.” (38); “Al
poesa de 1939, la lava de l'erupcié ja s'Da refredat, { la
insensatesa ha quedat solidificada -o ¢! més no quallada en una




gelstina més Daussabunda perqué encara fremuix de males raoms «...)°
(39).

LES CARTES

El material epistolar recollit a /upers, cartes, paraules
ratifica tamdbeé interrelacions entre la eeva cbra podtica 1 el seu
discurs en prosa { albora constitveix un banc de dades de primera
BA per arribar a la comprensié de la rica personalitat ferrateriana.

Pel que fa als aspectes comuns amb el seu discurs podtic
es constata des de la profusié de paréntesis (40) -que hem de
relacionar amd el seu postulat de la naturalesa circular de la frase
{ amb el rendiment que té per a la ironia la superposicis de
distintes veus-, a imatges compartides com la diabolitzacis «
fastic) del sol de migula que trobem a lLes dones { els dies ("Ferd
quina calor! Iblis, ei dimoni de migdia, llemca ol seu desespcrat
solo de flauta, | la terra es retorg libricament, calcinada fins als
0ssos. Es veven les onades de calor que agiten 1l'aire; tot el
paisatge agafa un corécter submari: els arbres senblen manyocs
d'algues, una mica febrils quan fa vent, { el sol, com un pop
fastigés, ens estreny amd els seus tentacles | ens cobreix de suor,
com d'una badba” (41)) passant per la saterialitzacié imagiuativa
(“Nos hemos Gesprendido desasiado dc este cuajardn de vida sy intima @
inforsulada, un pOCO repugnante pero sin duda fuerte, al que adhiere 21 hosbre
bien asentado y encerrado en si eiseo, (...) y el color de la ngihe era de

espersa con afil de colada. (... A las siete y media hemos tenido que reconocer
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que aquella rebanada de vida estada agotada® (42)), i'sutoexigéncia de
<concrecié lipgiistica (43) o el rebuig a les ideclogies 44).

La temitica de Jus cartes aplegades en aquest volum
oacil.la entre la ,oesia (les adrecades a Gil de 3iedma) 1 la
linguistica (les adrecades a Joan Ferraté) {, certament, com ja ba
estat observat per S. Oliva %), la correspondéncia amb Gii de
Biedma posseeixen un to més lmpostat, el toc calidbrat d'aquells gque
se saben 1ntef.llgtnts 1 els agrada divertir-se aad la propia
intel.ligencia | divertir l'altre. Part d'aquesta correspondéncia és
escrita en anglés tant perqué tots ios adsiraven profundament lz
poesin anglosaxona com per situar-se au-dessus de la aélée
catalanista | espanyolista, {, encara, perqué escriure en una llengua
estrangera és un acte de distanciament del propi jo, aixd és, és un
acte cultural { no {astintiu «46). En la correspondéncia azb Joan
Ferrate 1'interés creixent per la linguistica (les cartes publicades
abasten els anys 1966 1 1969) ocupa un lloc central al costat de
reflexions sobre el decurs de la seva vida, l'estada a Haaburg, o la
Rencio al seu delerés afany d‘aprendre llengues nmotivat pel seu
interés linguistic en aica. Ferrater parla també de les entusiastes
lectures que realitza de Benveniste, Sapir i de l'escola formalista,
de les irritacions que li produeixen les otres de Gili-Gaya, de Badia
o de Nartinet, dels primers esbossus de relacié de 1'cbra de Choasky
amb la de Bally, etc. Caldria també afegir la preséncia en el recull
(a més a més de les adregades 3 la seva mare) d'una série de cartes
de destinataris diversos islgunes ds qué forem provocades per la

indignacié davant la incompeténcis professional (la de Die Zfet o la




de la G.B.C.) O d'altres Dor l'admiracis 1 el desig dc comentar téte &
téie questions lirguistiques que el prevcupaven {(la de Benveniste o
la de Bierwisch).

D'entre les curiositats i les observacions que es troben
er. aquest darrer material epistolar, trio la més propera al ncstre
tema d'estudi: una declaracié explicita de la relacié existent entre
la seva activitat pottica i la lingiiatica:

Que je vous dise d'abora Que je ne suis pDas linguiste & propresent
parler, Je suis sisplement { rivain, sais an catalan, et ¢'écrire on
catalan sdne tout naturellement vers la réfiexion grassaticele (pour
12 s1enle rafson que notre 11t'esature est peuvre. Que nous lisons
ganc pey dans notre langue, 4t Que nous devors putter & olfst 10
langue p2ride=te Qui ne savrail @tre sussi automatique que de
puisser dans ce d'autres ont e versé dans ['écrit), (47)

LA TEXPTACI6 DE LA FICCI6 EN PROSA

En una entrevista realitzada per Roberto Ruberto, Gabriel
Ferrater esmenta que una vegada va ccmengar una novel..a: “perd era
uz auténtic desastre; perqué bauria estat un plagi de Pavese. De
Prvese { de Scott Fitzgerald. (...) De [a spiaggia { le The Great
Gatsby. Vaig cecriure només un centenar de pagires, { quan me'n vaig
adonar d'aixo ho vaig deixar correr® (48) Si que realitza, pers, una
novel.ia policiaca conjuntamen:i amb el seu amic el pintor José HNaria
de Nartin l'any 1951 en l'¢poca ®n queé col.laborava a la revista laye

en la seccié de critica d'art.




La novel.la, que ha romas inédita fins a l'any 1987, ha
tingut escas O gairebé nul.la resposta per part dels critics, 1 st
hem de fer cas a la vor populis no sesbla que hagi eatat rebdi's
asb gaire entusiasme. Alguns la troben encessivament intel.lectua-
1itzada sense tenir en compte que dins 2]l génere de lo novel.ls
pegra no ¢és un fet inusual; d'altres, pel contrari, creven que té una
qualitat forca mediocre. Per a aquests, a Ferrater el jénere 1li va
massa gran i per a aquells li va massz estret. [ tant ep uns com en
els altres no és infrequent d'escoltar que aguesta cbra no fa siné
ratificar la “trista dispersio® de la seva perscna. gs evident que el
quid de la questis es troba en el fet qu: un dels seus ~ntors és,
precisament, Gabriel Ferrater. gs a dir, que sens dubte d'baver
estat l'autor qualsevol ailtre l‘obra bhaguéx: estat valcrada només en
tant que novel.la policiaca per se, mentre que ara el coveixement de
1a seva autoria cpera cum a prejudici. Cre: que un especialista del
génere que desconegui qui era Ferrater { a qué va dedicar-se durant
la seva vida fora el tipus de lector més propici per a avaluar la
acvel.la.

Des d'aqui assajarem, tal com venim fent fins ara,
d'explicitar alguns punts en contacte entre aquesta obra | la reasta
de la produccié {, especiaiment, amd la seva poesia. Podriem comencar
amd les analogies, { ~ concret amb dues de comunes amd els altres
géneres: la que formula el personstge Cyril Blunt en la pagina 109
(°... andasos centrifugando nues'ra alma...* (49)) que és present tant en
la poesia (a2 "Poema {nacabat") com en la critica literAria (en un

assaig sobre Riba) { la que surt també a "Poema inacabat®: 1'analogia
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del poeta pescador d'Auden que a Uam cverpo o dos apareix a
vontinuacié de la que acabem d'esmentar.

Altres trets comuns son: a) la reflexié usual en els
articles de [Laye sobre el llenguatge literari comi a tota la
comunitat a diferéncia del pictéric que té el seu propi codi; b)
l'afeccié pel plagi, el qual és un dels leitmotiv de la novei..a 1 el
que propicia el desenllaq final, alhora que apareixen intertextos
explicits 1| {implicits tan variats com els de la seva poesia (la
diferencia l'estipulatia pel que fa als explicits en el seu origena:
aqui temen 3és pes eis provinents de la literatura espanyola); ¢) :ia
importancia del diAleg { l'us de la llengua col.loquial; d4) la
preséncia corstant d'eiements urbans (carrers, bars,...) que de fet,
2. aquest cas, potser més que caracteristiques ferraterianes cal
imputar-les al génere; e’ toponimia { coronimia reals { properes
cCom a ia seva roesia; f) f{ionia ("Un gran carlel anunciaba: °‘Odras
tompletas de Freud y de Mufloz Seca®. wsombrados, siguieron su paso® (50); 1 g)
tensié entre raé { passiéo (cf. en capitol IV la ressenya sodre
l'ep.leg de L. Benet).

DE LA FORNA NATEMATICA A LA FCPHA PORTICA

Aquestes {sotopies comunes entre els diferents géneres
que coared Gabriel Ferrater { d'altres que podrien esmentar-se (v.g.
la que observa S. Oliva (51) entre la traduccié de Ferrater del
Corfola de Shakespeare i la seva poesia:: rebuig del retcricisme,

dialectica entre metre { sinta«i resolta a favor d'aquesta darrera i
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us del decasil.ladb amd el qual Perrater aconsegui que ¢. metre es
fongués ambd la siotaxi tsl cos Sdakespeare va acomseguir-ho usant
el pentimetre (Ambic) pemio que donra prou coupte de la manca de
dispersitat de la seva oOXa {, altrament, parlen 1'una cbra tan
complexa com acuradament *1abada.

Peré no voldria ucabar aquest capitol sense esmentar com
una prictica de ia vida d: Gabriel Ferrater que hom acostuma a
negligir (els estudis mitesdtice) s'interrelaciona ‘també amd
1'activitat poética. Cap a l'any 1945 Ferrater va comsencar a iniciar-
se en els matemAtiques, es sa‘'riculd a Ciéncies Exactes l'any 1947 |
durant uns quants anys va dedicar-se (conjuntament asdb els seus
{nteressns per l'art), entre altres, a l'estidi de les obres de
Sllbert. Kurt Godel, Rey Fastor, Dubrehil { Galois -"Veig estudiar /
la tecria de Galois® esmenta a "Poema inacabat®™ | per extens(o de
filosofs acalitics com Russell, Vittgenes . ein, Carnap . Ayer.

Bom podria pensar que aquesta formacie cientifica
constitueix la branca més desvinculada de la resta d'activitats a
qué es lliura Ferrater. Purd tant la insercio del pensament aigebraic
de Dutrehil en la seva obra poética Teorfs dels cosscs com el llibre
Espais de probadbilitat finits que Fsrre er realitza conjuntament amd
Eduard Bonet demostren el contrari.

L'interés de Ferrrater per les matemAtiques suposa una
altra immersié on l'estudi del llenguatge, {, ea concret, d‘un
llenguatge que posseeix una de Jles virtuts que =¢és admira el
Ferrater poeta, el Ferrater critic 1 el Ferrater linguista: 1la

pracisis.
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Aixi, a BEspais de probadbiiitat finits se'ns diu: “"Nolt
sovint, el progrés cientific s'hba I{onamentat en un progrés del
llenguatge, gracies a la introduccid de termes nous { a la
delimitacié neta de la significacié dels termes, nous o tradicionals.
De vegades, la simple critica del llenguatge d'una teoria ha implicat
ura critica de la teoria mateixa.® (52). Alkora, el tema d'aquest
111bre publicat l'any 1969 (que és ¢1 de la geometria fisica i no el
de l'absiracta) podem relacionar-.o amdb la isportancia que atorga
Ferrater als limits que estructuren e’ mén (cf. capitol III. 3. 1. 4.
i al marc situacional dels seus poemes (.f. capitol IIIL. 2. 1. 2! {,
en general, amb la seva poeética materizlista.

La relac entre poesia | matesitica es fa dal tot
explicita mitancant l'espelt de poemes del propi Ferrater en el
discurs teorico-probabilistic. Els poemes que apareixen son:
*Literatura® (pag. 17) amd el qual esdrveé subratllada la primera
connexio que establiem suara (les matemAtiques | la literctura com a
investigacions constants del llenguatge); els versos 418-420 de
“Poema inacabat® (pag. 19, ("Ell no jugava. Ben despert / havia hagut
de prohibiir-se / els prolL:bits que ens permetiea®) que connecten amd
el discurs tedric a uos nivelis: a nivell de contingut { com a
homenatge als origens del czalcul de probabilitat que va néixer a
Frauca a mitjans del segle XVII, les primeres incitacions del qual
van ésser problemes derivats dels jocs d'atzar; 1 a nivell formal
perqué aquests verros il.listren una estructura de doble negacisé: |
els versos 397-405 del mateix poema (pag. 30) en qué s'esaenta

l'axicma del pensament del Tractatus de Vittgenstein { s‘'aplica en




una dimensié bumano-moral el terme de css prodabdbilistic (filoeélico-
analitic, satesAtic...).

I, sobretot, &8 ¢n l'¥pileg a Espais de prodadilitat finits
on es fan del tot explicits els trets que configuren la persuvaalitat
ferrateriana i les linies de connexié amd la seva visié del fet
artistic { literari: la {mportdncia de !‘interlocutor; l'exigéncia de
la forsa { l'esfor¢ per ampliar { eariyuir els limits deis registres
de la llengua catalana; el dezafucte per les geseralitzacions
*boiroses® | el gust per ia precisid formal; el reduig a la
pedanteria de l'intel.ligible {, compiementariament, la recarca d'un
aétode pedagogic util; la consideracis de l'obra com un producte que
seix de l'experiéncia persoaicl | de i'ajut dels aitres (literats en un
cas, clentifics en un aitre) |, encara, la tendencia forrateriana al
pensament analigic (53).

De la 3ateixa manera Gue en el seu Ziscurs cleatific
Ferrater {ntrodueix textos pottics, en el seu discurs poetic
n'introdueix de cleatifics. En concret, er la érilera edicio de 1960
de Teoria dels cossos -titcl sanllevat també de la matemadtica- posa
com a cites de cadascuna de les tres parts del llibre fragments de
l'obra de Paui Dubrehil Algedre (54). Aquestes cites adquireixen en
aquest context una significacié erética | resumeixen de forma
teorica el procés de construccié, enriquiment { ruptura d'una relacio
amorosa. De tota manera, la relacié entre les cites aigebrajques |
Teoria dels cossos va més enlls de 1a signilicacié erdtica. D'una
banda, els numeros reals, rac:onals i cumplexos de laz primera cita

es poden interpretar com coees, paraules { poesia, respectivament.




T A TR e W

D'una altra, com ha assenyalat J. Carnudella, les cites parlen dels
propésits 1 dels continjuts poetics de les tres parts en qué es
dividei- el llidbre. Bn pris.- lloc, Cornudelia es refereix a la cita
que sncapcala "Poema ipacabat®:

Parafrasejant=ho asd una tersinologia vagasent satesdtica, doncs, es
pot dir que Ferrater aplita ol conjunt de les seves
racionalitzacions &l conjunt de la societat catalama de ia
postguerra tal cos 1'ha viscuda, mo pas per wsodificar-ne les
estructures sind per defintr-les 1 fer-les evidents mtjangant
1'operacid de forsuiar-ho en vers. La pardfrasi deis epigrals que
les encapgalen serviria tasdé per resusir ¢! contingut de les altres
seccions del 1lidbre. Mixi la segona (°B. Londres, Collture,
Hesburg®) tracta d'un dels cossos ods sisples, el camp de° Jos
clesents: 1 63, efectivament un poesarl (ntisista en Qué apareixen
solts graus de les relacions erdtiques, des Ce | 'escena privada asd
tots dos perreonatges presents (“fensington®, “Neu®) finrg 1 les
reflexions en [ absencia d@ l'altre (*Corda®, “Joc*, ‘“Saber:®),
passant per ['autojustificactd 4'un episodi particular (°Esparver®)
1 per la generalitzacid gndmica (°*0ci®), Fimalment, la tercera
seccid (°C. Calafell, Hasdurg®) formeix unes quantes aplicacions del
procedinent 4'adjuncid simbélica pel qual s comstrueix, per un cos
dorat, un (os de ruptura, tols els elese~is del qu | es poden posar
en forsa d'expressions racionals -1 entre els poeses en questié ¢'hi
cospten els exesples ods virulents de la critica a qué Ferrater ¢s
tapag de sotsetre, sovint en clau, tant la sevi experidncia privada,
sense exclsure'n la literdria (°El lector®, °Eis aristdcrates®), com
la societat en qué 1i ha tocat de viure (‘Cang* del gosar poder®,
*S-Bamn) . (55)




(L)

81 d Tecria dels coseos és el llidbre on es fa explicita
la relacié entre ciéncia | poesia, en els llibres anteriors la relacid
és, salgrat la seva rudbliminalitat, tambdé preeent.

lLa HKRecaAnica és una bdranca de la fisica que e~cudia
l'equilibri 1 el smovinents dels cossos. Aquesta definicié és valida
també per a la poesia de Ferrater i, en concret, per al seu poema
"NecAnica terresire”. Si esmento ara aquest poema és pergué penso
Jue ens trotem davant un d'aquests casos d'intertextualitat
literario-cientifica. Tot { la gosadia que suposa plantejar aquesta
b'potesi. no crec que ningu que conegul minimasent Gabriel Ferrater
11 sorprenguil massa la idea que al darrera d'aquest poema s°'hi pot
amagar un joc privat amd la teoria de la relativitast.

Veiocitat, moviment, llum, espai, temps, distancia, cossos,
Basses son counceptes claus dins la Fisica 1, casualment o no,
organitzen també aquest poema. A l'epifonesa Ferrater insta el lector
que realitzi un cdlcul amb totes les informacions que ens bha
suministrat com si es tractés d'un problema fisic: "Un i-~stant d'un
capvespre, has vist els cossos / { les distaacies. Ara calcula / les
masses, les lidbraciocns dels cors-* (vs. 29-31). (Nusil a l'inic{ de
L'bome sense atributs usa dels mateixos termes per referir-se a la
percepcio del mon i dels altres -si bé amb més ironia- (56)).

Els elements aad Jué compten son: a) temps = 1 segon; b)
espai fix (la plaga); ¢) 2 grups d'elements homogenis de dins estant
(els vells 1 els joves) { antiteétics entre ells pel que fa als
elements de forca i llum: els vells soén asseguts placidament a la

plaga prenen el sol; els joves surten prepotents de la foscor del




cinesa; d) 3 eilementss en pugna (hose nadur - noia - Boeso)
distribvits en dues classes en funcié de 1'edat ((noia = mosso) #
home madur) { del sexe ((mosso = home madur] 2 nofa); e un
observador.

Ara: que hi bagi o no al darrera unes férmules
natemdtiques no deixa de ser un tema curiés perd secundari i no
afecta el plantejament del poema ni l'actitud tan volgudament anti-
lirfca (entenent per lirica el sentit més classic { estret de!
terne).

Quan citava suara l'obra de MNusii noc era per purs
digressisé. El sateix Ferrater esmenta aquesta obra com a model
literari d'imbricacio de “les dues cultures® (la clentifica { la
bumanistica). [abricacio de. tot necessdria en la construcclo de la
cultura puix que, com deia Ferrater, "la nostra mancanca de "l'altra®
cultura acaba desposseint-nos de la "nostra cultura® (37).

Les relacions entre pensament poétic (1 artistic en
general) { pensament cientific n0 s'exbaureixen, pero, en l'obra de
Ferrater, amdb els senyals de connexi¢ que acabem d‘esmentar. La
confluéncia de tots dos pensaments en la seva formacié modeld una
actitud extremadament rigorosa { racional (358) -gue, tanmateix,
s‘allunyava del fred cerebralisme gracies a la continua observacie
del mén- comuna a totes les disciplines que conread. O d4it al‘rament,
l'art, la literatura 1 la realitat aportaven formes al persament
clentific absiracte 1 aquest recordava a l'art l'exigeéncia 1 el
distancianent amb qué bavia d'ésser realitzat. I, sobretot, la visié

pluridisciplinur ce la realitat suposa per a Ferrater el millor
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antidot contra les arrogints percepcions categiriques unilaterals. Al
cap 1 a Ia f1, la irflucaciu del )jensament cientific no feia siné
ratificar 1'sfecte que <:ntia Ferrater per la tradicié de poetes
antivisionaris que abans que ell bhavien ja 1lluitat per alliberar la
ficcté (en vers) dels éxtasis de la ins;iracié 1 del mer lirisme
sentimental, entre els quals ocupa un lloc privilegiat E.A. Poe. *I1 is
oy design to render it eanifest®. deia Poe, “that 20 one point in its
composition is referable either to accident or intuition -that he work proceeded,
step by step, to its conpletion with the precision and rigid consequerce of a
sathesatical probles*. (59).
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cit., p. 343 (carta a 61l de Biecea del 15-11-1956), Joan Ferraté eseventa
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1'anglés orové del sou desig de suplir 1o falta d'escripiira experimental en la
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*Prefaci®, lbides, p. 13. ~
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52. BONET, E., FERRATER, 8., £spais de probebilitat finits, Lavinta, Barcelem,
1969, p. 16, |
S3. ‘Aeic lector: Per poc que fe's tniﬂoms en critic desitjés de pumxar,
hauréd de recondixer que aquest llibre no arrida & desostrar gaires teoremes ¢t
gran pes, 1 que oés aviat seebla que $'hi pres: una sylt.tud de definicions | edés
definicions inmerses en un llenguatge ben pedant per tan poca tosa, Podria dir-te
que hi ha un esforg d'expressid, | que moltes dotzenes de terses | de girs
s'inpreseixen per prisers vegada en 13 nestra llengua. Algura cosd hes guanyat,
Perd sal anires 81 aixd ens deixa satistets, Podria dir-te c.e hi ha un aspecte
d'exposicid origimal, que, precisament pel seu franc (i volser optisista)

cardcter d'introduccid proneddutica & uma teoria que no és c-nsiderada ficil,
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aquest 1110re no s'assendla 2 tap dels que tonec sobrs ol tess. [ gose crewre que
aquest aspecte @9 interessant des d'ur punt de vista pedagdgic, $i contridbueixo a
fer visible que en ¢l canp de 1a satesdtice la pedagogia &3 posar 3 !'sd2st de
1'estudtant, de seguida, les teories prefundes que s'eladoren ara, en comples
a' anegar-ies darrere Jo cortines que els segles Pan armat, aloms (osa lindres
quanyada. S1 agquest lli1hre fos assenyarasent cansiderai de aivell preuniversiteri
e de priner cicle, { aixd servis per replantejir 1'ensenyanent de 2 mum.nm
i 1 Estadistica en aquest nivell, alguna cosa hauries guanyal, Perd sodbretot wiil
dir~te que i tu, lector, et decideixes & estudiar tres 0 quatre o oés anys - el
teaps que cal per passar de l'enlluernament vague 3 la precisid seriosa~, | ols
encara si arribes & la recerca perscnal 1 4 establir teoreses isportants (i per
aixd et recomanaria un alt niveil de propdsit, una sentalitat solt distinta ¢e ia
del funcionart vitalict, 1 el record sespre present Qus 1a cidnCia nc 69 ur afer
individual sind col lectiv), aleshores si que comengard alguna cosa inereszant.’®
(el subratllat #s oseul, BONET K E. . FERRATER, &, £spais de prodabii:tar 1inits,
Lavinia, Barcelora, 1963, p. '2. Els weots sudratllats vemen a 1l lustrar
caracteristiques tosunes asd la poesia de Ferrater ofs puntuals que les cue
comentaven en ¢l text Jel present capitcl, N'Nh hauria, perd, una de wés general:
la tendéncia de Ferrater al setadisci*s ja sigui en satemdtiques, em poesia o en
art,

S4. Les cites de Dubrehil que es troden col.locades davant de cadascuna de les
tres parts del llidre  sdn les sequents: A “Des ensesbies <2 .ondres
particulidresent iaportants, 'ensesble des noadres rationnels, celul des nosbres

réels, telul des noedres complexes sont Ges corps. Du point de vue algédridue, la




oM inition de cas ennesbles de noabres consitle usteeent & comsiruire un corps.
Satisfaisant 4§ certaines conditions; celle construction se présante cosse un
probldee typique ¢' /seersion, que nous traiterons ultérieuresent.®: 8. °L'un des
corps les plus sinples 24t le champ de Galois Ca de deux Gléeents o, o, 229t lee

tadios d'wodition et de sultiglication sont:

C. “Un tel corps ' est appeld corps de rupture du polynose 1(x). Ultérieuresent,
nous (onstruirons, dgalesent par un  portéder algedbciue, un  corps O
Acompogition de 1(x) .. On resarquera, en outre, que tous les éléeents du corps
1" peuvent, d'apds la ceéfinition de ce corps, se oettre sous 12 forse
a'expressions cationnelles. . (e procéde de consiruction, puresent algbrique, Cu
corps de upture 1’ ¢ un polynome ! irrductidle sur k, est conny sous le noe
g adsorction syaboligque Donnons-en quelques applications. ®

S4. COMUCELLA, J o c2t., p. 28,

56. 't! se ocultada detrds de una de las ventanas y wirada hacia el otre lads
del jardin, coec 2 través de un filtro de aire de :irdes delicados; contespiabe
l1a calle dorrosa, v crononetrida relo) an saro, hacia ya diez minutes, los atos,
los carruajes, lcs ‘ranvias y las siluetas de los transedntes difuminados per 2
gistancia, todo 1o gue slcanzaba la red de it witade Jirada en der~sdor PMedia
1as velczidades, los dngulos, las fuerzas magnéticas de las acsas fugitivas Que
atraen hac‘a si al ojo fulsinantewente, lo sujetan, lo sueltan; las jue, durante

un teinpo para el que no hay medica, obligan a la atencidn a fijarse en ellas, 2




persequirlas, apresarias, & saltar a la siguiente, (...} 81 se pudieran sedit log
soltos Ca 12 atencidn, el rendiniento de los smdsculos de los ojcs, los
acvimtentos sendulares dei alme (.. .0°, WSIL, R, & Aosdre 2in atributos, 1,
Seix Barral, Barcelona, 19434, (1982), p. 15, $1 D4 he tractat de wanera
sistendtica d'acudis directament 2 les versions originals de les fonts, wyll
excusar-se per 1'Ge d'aigunes cites Que apareixen en traduccid (no catalam),
S7. °vull ¢ir, doncs, que la nostra mancanga de 1''altra® cultura dcada
desposseint-nos de la “ncstea® culturs, Voldria afegir una ciservatid particular,
perd que tasbé suggereir generalitats Que es sesdla extracrdinart Gue ningd, ni
agui N1 3 llestranger, quan es tracta d'aguest tesa de les dues cultures, no es
refereix 2 1a ¢i3cussid més subtil i aés raconera que s n'ha fet: 1a novel la de
Rebert Musil, Der Mam ofme Eigenschalten Ea penst que 14 *ad &8 ume
sanifestacid de més del fenceen Que comenten: els mateadiics mo Man llegit la
novel 13, | els literats gque 1'han llegica no s'han pres sal seriosament que
Uleieh, “1'none sense Qualitats®, &3 un satesdtic, 1 que les “gualitats® ge tols
els alires perscraties ein les iciosincrisies (el literat en diy “estil™), ies
fantasies wordoses on s atull qui s incapag Ce tragar Der abstraccid la
gecmetnia el odn ceal ” FERRATER G, ‘Les dues tultures®, Serra J'0r, desesdre
195 2 11

S58. Diu Ferrater en ol prileg al Madi. “Per Jonds com per tety nosailtes en el
nivell ordinary de la vida, 13 rad €8 raciocini persuasiu, & cedat, & il legat

Loexighncia *, FERRATER §  prileg a CARNER, )., Madi, op. cit., 5. 26,
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BO. POE. E.A., "The Philasophy of Composition®, (1848), Mhe Coaplete FPoelry and
Selactad Criticism of Eggar Allan Poe, A, Tate ed., Nev Aaerican Library, New

York, 1981, o, 180,
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II. 1. 1. LA IMPORTANCIA DE LA
TRADICIO

An, but traditions, inventions,

(Say ve and ate w 2 visage)

S0 sany sen vith such various intentions’
R.Browning

El mot Tradicié ha servit per a distints usos { ba tingut
soltes lectures al llarg de la bhistéria (1). Tot { que Garcia Calvo
(2) diferencia les nncions d'Histéria i de Tradicié definint Histéria
com a memoria ideativa o noética (la manera cca hor recorda el que
sap { sap el qu2 recorua) -és la memoria conscient en el sentit que
20 només e@s percep conscientment siné que pot provocar-ee
voluntariament- 1 Tradicié com a memdria sequencial o hiponoetica
que no actua per consciéncia rzcional, siné que existeix gracies a
un série de ritmes apresos que actuen de manera fluctuant { que sén
trapsmesos gracies al costum a través del tempe (dins la literatura
pertanyerien a la tradiié la recitacis, la narrscié de coztes |
algunes furmes teatrals rituals), he optat per emprar el terase
Tradicié en amudés sentits. Alxd és, tan en eis textos liteiaris en
queé hi ha consciencia dele discursos precedents, com en a .ell~ de
qué no podem donar fs que l'autor bhagi estat conscient de l'is
d'elements intertextuals.
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ER. Curtive, un aels critics més escéptics envers la
literatura mcdersa (3), assenyala quu l'actitud dels home: respecte a
la tradicio literaria ha ococtl.lat entre dos cnnceptes ideals: e]
thesaurus { la tabula rasa. En aquest capitol | en els seguents
anirem  velent exemples concrets a‘'aquestes dues actituds
antagonijques. )

Podriem comen¢ar citsni, entre els qui ban detensat Iia
taportancia de la tradicis, Gilbert Highet o T.S. Eliot, el qual
escriu a Atdeneus l'any 1919 a propesit de Pound: "M Poynd's eethod
15 1ndirect and one extremely 2ifficult to pursue A the present 1s no more tMan
ihe present evistence, the nresent significanre of the entire past M Bound
Srocesds by aCquirting the entire 2ast. and when ‘ne entire past is acgquired, the
tanetituents fall 1ato place and the presert (s revealed Suln 3 method tnvoives
1emgnge  capasities Of  (earning ang of domimating one's [earming and  the
peculiartty of expressing onaself theaugh mistsrical sasks. Pro Pound Mas 2
unigue gttt for 2ipressian tnrough some srase of oast life Tmis s not
1rcaelagy or pedantry, DUt one weinod, and 3 very Nigh eethod, af postry It s
1 osethod which allows of no arrest, for the Doel 1sposes upon Miwsel!,
necessatily, the condition of contimually cRanging Mis e, Alc ! Lbijue, 'Men
1] mfi osur ground © (4). O podem citar el mateix Pound: “The
tradition 1s 2 deduly which we Dreserve and not a set of fetters to bind us. This
tradition i vt deqin 1 AD 1970, nor 10 1778 mor 1n 1632 nor (v 8R4 I
d1q not tegin even with (Maucer The two gread iyric iraditions enich most
concern us ate that of the Melir poets and that ot Provence® (). O Eugent
4'0rs, el qual, al Nuevc Glosarfo, feia confluir en aquest concepte

el tradicionalisae zawslic { politic dins una visié monolitica de la




Ristoria: *Coso 'a du lsperio, la tdea de Tracicién no se compadece ton la
pluralidad. Un sélo Inperio existe, y 1o Que, a su sargen, ¢cmo (il se oresenta
no o3 tal, sino su caricatura. Una sola tradicidn existe y es auténtica: no le
atriduydis confines en ¢l espacio, segin no 99 lo atribuis en el tieepo, Mal
tracicionalista quien se obstine en wupricir, del acero costn husano, la
Antigoeday 9 la Edad Meaia, el Renacimients y aun 1o sisma Revolucidn, Ml
tradicicnalista quien pretende separar Espsfia Oe Rosa, o lo drasileflo, de lo
pisparo. (.. ) en it Cultura, los sigios son tradicionaleente solidarios. Y los
puidlos, ecumdnicasente (6).

Aquesta visié monolitica de la histiria suposa, en certa
sanera, la posicis intel.lectua. contraria a la que penso defensar en
aquest capitol { en 2ls seguerts. Efectivament la tradicié és cosmuna
a tothom, peré¢ dins el councepte abtt:racu tradicio es troben
multitud de tradicicns concretes distintes. [, alhora, cada escriptor
es remet a la tradicié lat> sensvu { a una tradicié particular de
sanera distinta.

Francisco Rico La insistit també en aquesta concepcié
plural de la tradicié. Per a Rico (7) les quaiitats del text modern
capaces de perdurar més enlla del context més immediat ens les
mostra la tradicié en la pluralitat de I» Juai scarem les nostres
estétiques: °En 1t%craiura, la tradicidn  la historta, no aherroja Sin0 2
quienes tienen vocacién de esclavos: para los otros es el ads fértil reino de i
1ibertad®. Per¢ ia histéria de la literatura no només és important per
a l'escriptor, sino per al lector puix que només ella permet
l'aprofundiment de la lectura d‘'un text pa-ticular: °*Céso liegan 2

escapirsele al lector hasts notorios rasges foresles de una obra, $i no percibe




su engarce on el glavliereor order Ga 18 litoratura -de donde procedd 1a imice
patente valide de literariedad~ condiciona tenazsente 1o comprensiée y el place?
del texto singular, céno se fundar cidigo literario y sentido literal® . A més
&8 sés, la \iteratura c-ontemporénea no <s pot concebre sense el
concepte de wmetaliteraturz: “La literalura, hoy, es la conciencia del dmbdito
en que esos fendeencs s iian Droducido y continGan produciéndose: la conciencia
histérica de si rismo, 13 historit de la literat rp°

Altres escriptors 1 {intel.lectuals s'bar mostrat, perd,
BOlt Bés escéptics cobre la importancia de la tradicié. Deis Fray
Luis de Leén, °lo antiguo / supera y pesa al nuevo / es::l0®, i, Petrarca,
malgrat suscitar 1 realitzar {imitacié dels classics, fou el que
forsuld aquella famosa al.legoria: "Les at2’l ro mereixerien la
fama, si 8O convertissin allé que troben en gquelcom nou 1 millor”.
Segles nés tard. G(oethe defensara 1'ideal de 1'originalitat
condidersra extremadament ridicula la recerca de models i
influéncies:"De la mateixa manera hom podria preguntar-li a un home
ben peixat pels bous, corders { porcs que ha menjat i 1i han donat
la seva forga... Jo dec molt alc grecs i als francesos i moltissim a
Shakespeare, Sterne i Goldsmith. Ara: amdb aixé no s'han demostrat
les fonts de la meva cultura que caurien en 1'ilimitat i deixarien de
ser ur factor necessari®

Aquesta comparanca de Goethz, que Barthes podia bhaver
emprat en les seves poléaijues contra la critica académica, { les
altres dues cites que acabem de reportar, no supoeen, pero, la tadula
rasa de queé parlava Curtius, sino el rebuig que en certs moments de

la histéria han sentit els escriptors envers aquells que prevaven




«0lt més el passat que e! present literar: (¢ 1'actoritat per soore

de la inJividualitat (8)), O, €2 els casos més recents, l'escejticisme
envers una critica bassda exclusivament en la taxomomia diacréaico-
topica, de lz ftnutilitat de qué tamdé Baudelaire ens 'edvertia: °ll
et sens doute axcallent ¢'¢tudier lex anciens saftres pour appendre ) peindre,
8a)s cela ne peut #tre qu'un excrcice superflu si votre Dut est de cosprendre le
raractére de 1a beautd présente” (9).

ia critica de dins estaat de la critica arridd amt
l'escola formalista, la qual atacd profundzament la vella 1
prestigiosa institucis dels estudis d"istiria Litersria fonamentats,
entre altres principis sacrozants, en el de la Tradicis. Ara bé: Els
formalistes no pegaren mal la importancia‘de la bisiiria i ol la
vida de l'sscola no hagués estat brutalment estroncada eens dubte
s‘bagues pogut realitzar - - ‘sions histériques com les que proposa
Tinisncv, el qual subratlla també el caracter plural de la tradicié i
el perill d'assinilar el concept: abstracte de tradicié a um
significot “il.legitis® amb tendencia a la unicitat: *La tradicié,
aocié fonamental de la vella histéoria literaria, és gairedbé
l'abetraccié d'un o uns elements literaris d'un sistems en qué
s'empren 1 acommpleixen un determinat paper. HBom atorga valor
{déntiz 2 elements d'un altre sistema en qué i'us és diferent. El
resuitat és una série unida només ficticlament, que té aparenqa
d'ectitat. Lla nocié fonamental d'svolucié literaria, la de

susbstitucis de¢ sistemes i el problema de les tradicions ha d'ésser

considerada des d'una altra perspectiva.” (10).

&
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Feré, an el fons, cap d'tjuestes exemples de >revencid
eavers ia tradicié { el seu s no ¢u trode gaire llun’ de les
estuciaswes ianifestzcions a favor de la tradicié que hep rist al
comencament.

.08 . iew molt més ai dinomi antitétic de Curtius, st
posessin a3 la d. .ca (en el 2lesaurus: els bords gal.lesos |
iriandesos, @ls quals tenien un cos de poemes aprés de memoria que
e5 transaitien de generacié en generacis, { a l'esquarra (en la
tabula rsss) el futurisme.el crit do guerra de Rimbawd: “Naleiu els
svantpassats!, El museu de! Louvre és .idicul!, Cremeu les
Bidblioteques Facionals'™ o el desafortunat axinozes de Scaligero Ars
si.»2 arte trodita. Perd com Que la nostra finalita: 20 68 la
d'estudiar ni{ vn poeta que sirplement itera els gastas llocs comuns
n{ un poeta que desdenya els sevs predecessors { que s'envaneix de
fer una obrs original, siné un poeta profundamen® coneixedor de la
histéria literaria que usa { personalitza en la seva obra, dei~ares
de banda eis primers { iractarea dels segons més endavant.

Deia Barthes (11) que la pressié que la Histéria {1 la
Tradicié realitzen sobre el llenguatge impossibiliten 1'existéncia
d'un llenguatge virginal, innocent i, en consequéncia, una literatuira
absolutament original. Des d'aquest punt de vista, la iistiria de
l'escriptura €e procisament aquest compromis, aquesta dialéctica
entre una llibertat { un recnrd. Aquesta afirmacié em seatla
definitéria per refutar lee infules d'originalitat, que, al meu
entendre, només contextualitzades en certs moments histérics, poden
ésscr justificodes.




Gabriel Ferrater ers 0a parlat tamie de la dificuitat de
l'escriptor per fer-ee eevc* les parsules de la tridbu (pu'x que
l'escriptor ‘retalia amb un materis] zo0l.]ectiu com ¢é8 sl lienguatge,
a {feréocia de 1'artists el material d'expressié del qua: posseeix
el seu propi ccdi). Quan enn endingen dins ia histiria de la
litoratura observes Gue n0 nosés el llenguatge de qué l'escriptor fa
08 estd totalment marcut per tot 2i conjunt present i passat de
parlante, sicd que literAriament (formalment i tematica), ja s'ha dit
tot { de =il maneres possibles. Donat aquests haadicaps, és un
espectacle fascinast l'obra de 1'escriptor que Dba reexit a
personalitzar el llenguatge cosu { a contemporanitzar la tradicis
literaria (12).

Una obra tan moderna com els Cantos d: Bzra Pound va
é¢sser concebuda per l'autor com una continuacio actualitzada de la
Divina Comédia de Dante { del Sordello de Srowning per tal de
consiruir una nova forma “semi-épica, sepi-dramatica { meditativa®
en qué pugués encabir-se ‘tut el persament modern (o smillor: el 3eu
espectre). Evidentsent, aques. desig totalitzador de Pound Cecorda
salgreé lu! la {ingep::icat de l'anhel de V. Hugo d'abastar en un
discurs poetic tot el passat i el present do la Humanitat fins als
8és {gnote racons de l'exotisme i fins al més ignots racous dei
pensament (13), 1 té ben poca cosa a veure amd la discrecié dels
proposits poétics de G. Ferrater.

Ara: la referdncia a Pound tornava a ésser obligada
perque, com Ferrater, Pound creu qué una de les moneres possibles
d'imbricar tradicié ! modernitat (tot { renovellant la primera 1




enriguint ia segona) pot consistir en 1'aplicacis d'una forma antiga
i ovlidada en un discurs contemporani ™Sur des pensers nouvesu: faisans
des vers antigues®, dula Chénler). Afxo és el que fa Ferrater a "Poema
inacabat®, el que fa Robert Lowell quan conjuga 1'adadtacis de formes
traiicicnals amd ia seva ideologia contra l'ordra estsbiart del nén
(14)) { el que defensa Pound al Credo d» la sevs obra The Art of

Foetry:

My pawing over the ancients and sest-ancienls has Deen ¢te tiruggle
to find out whal has seen done ance for all hetter ivar 1t e
ever D¢ done 53t and to fing out wnal v 1 for us to 43 and
slenty does ~emain, for 1% we still feel the same sectiong as thoyr
which launched the thousand shidy, 1t 33 iite certan It we (200
cn thene  feelings differently,  through differert nuances, Oy
gifferent intellectuals jradations  Each age has 1ty own adouting
gifta yel only some 37es iraniaute thea inty mactter of duration No
gec? Soetry 18 ever «c1%%en in 3 wanner teenty yvedrs oi¢, ‘o to
veite In SuCh @ manner shows (onCliusively thal the writer tinivis
From Docrs, convention ang (liché and mot from [ife yit 2 mn
feeling tre diverce of (ife and Mis att may mtutally ity te
resurrect 3 forgotten sode 1d e ‘inds 1n thatl sode some iedven ¢f
if ne think ne sees 1n 1t some elesent lacving in contessorary att
which aight unite that art again to its susterance, life. (1%,

La imbricacié entre tradicis 1 mcdernitat op-ra ‘tande
sobretot) en sentit contrari: aplicant noves <formes en ‘teamss
ancestrals (el desig amords, la por, el pas del temps’). Aixo @3 el
que fa Ferrater arreu de les dones ! els dles, per nc dir jue,

conscientment ¢ inconscient, 4s la manipulacic que funcicna en tots
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ele discursos pottics. Cam prou bé eadia ja Shakespeare, no ¢s el
sufet el que canvia, siné la seva performacié: °So all ey dest s
dressing old vord? nev". Paul Valéry, un dels poutes que ha reflexionat
amd més profunditat sobre e)] procds de creacidé literaria, afirma
rotucdament que és la forma i només la forma allé que és capag
d'atorgar novetat al discurs:

La forse est essentieliesent lide & la répetition. L'idole &u
nouveay est donc contraire au souci ae la foree (,.,) Ce qui est le
seilleur dans le nouvesy est ce qui ripond & un desir ancien, A
partir du rosantisee, l'on isite la singulerite sy liew d'1eiter,
coane jadis, la maitrise. LUinstinct d'imitation est deeeurd le
slee. Mais le soderne y ajoute une contradiction, L'acquisition de
1a saitrise supose donc 1'habitude prise de penser ou de coadiner 4
partir des asoyens et de 0o ne penser & une ouevre Qu'en fonction Ces
soyens: ne Jasais aborder une oeuvre Dar un sujel ou un effet
isaginds & part des sovens. 11 en résulte que la saitrise est
parfois prise en dfjant et vaincue Dar quelque origimal, Qqui, nar
thance ou par don, crée de Acuresur soyeny ¢l seadle d'abord sett’e

au sonde un monde nouveau, Mais il ne 9°agQit jasais que de aoyens,
(7

Hem parlat fins ara de tradicié literaria, pero aquest
concepte és aés abstracte que real. O dit altrament, que els
escriptors no s'acaren 3ai aab aquesta idea tan absoluta, tan
general | tan Amplia, siné que cadascun d'ells pertany, d'una banda.
a una tradicié¢ literaria concreta (la de la seva llengua) -aspecte
que serd el sotiu de reflurié de l'apartat [I. 2.- {, d'una altra,

cada escriptor és fill de lcs seves lectures, es tria la seva propila
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tradicié {, en certa manera, com apunta Gil de Biedma, l'evolucié de
1'experiéncia podtica d'un escriptor traduveix en termes propis la de
la tredicié cultural que 1'ha precedit. Com deia Pound, citart
Baudelaire, la paleta per pintar &s comuna a tots els escriptors,
peré cadascu tria | combina els colors al seu gust; cada posta
descobreix en la tradicié el seu propi espectre personal. Pensament
que comparteix també un escriptor molt bdenvolgut de Perrater, V.E.
Auden:

Further, the fact that we now have at our disposal thje arts of all
ages and cultures, has cospletely changed the sesning of the word
tradition, It no jonger seans a way of working handed down fros one
generation to the next; a sense of tradition nov eeans 3
consciousness of the whole of the past as present, yvet at the same
tise as a structured whole the parts of which are related in terss
of Dbefore and after. Originality no longer oeeans a slight
sodification in the style of one's iesediate predecessors: it sesns
o capacity to find in any work of any date or place 8 clue %o
finding one's authentic voice. The burden of choice and seiection is
putl squarely upon the shoulders of each individual poet and it is a
heavy one, (17)

Un altre poeta car a Ferrater, R. Lowell, explica també la seva
propia experiénscia com a poeta davant dele nmodes literaris
imperants de la tradicié literdria del seu moment. Lowell observava
que la pc.sia contemporania nordamericana estava escindida en dos
grans grios de qué se'n sentia igualment distant : um, 1'™académic®,

amb una poesia que semblava estar escrita pensant només amd lectors




professionals, 1 un altre, el "Beat", que usava la possia només com a
mitja de provocacié contra el sistesa capitalista, per épater les
bourgeois: ‘There is 2 poetry Lhat can only de studied, and a poetry that can
only be declaised, 2 poetry of pedantry, and a poelry of scandal®. Dit amd
paraules seves, una poesia era massa cuita i 1'altra massa crua. Per
la qual cosa, Lowell va decidir fer-se la seva prépis tradicié tot 1
tractant d'allunyar-se de l'una i de l'altra . cercant de trobar
models vAlids per al seu discurs més enrera en la histéria i mes
enlld de la frontera linguistico-literaria.

Harold Bloom a Tbe Adnxtety of Inflvence (1973)
substitueix el concepte de ‘“precursor” pel peradigma anomenat
creative misreading:

Poetic Influgnce -~when it involves two stirong, authentic poets-,
slvays proceeds Ddy a sisreading of the prior poet, an act of
creative correction that 1s  actually and  necessarily
sisintepretation. The Mstory of fruitful poetic influence, which is
to say the sain tradition of vestern poetry since the Renaissance,
18 2 history of anxiety and seif-sawing caricatureé, af distorsion,
of perverse, wilful revisionisa without which scdern poetry as sucth
tould not exist, (18)

Aquest paradigmes engloba les possibles reaccions d'un
escriptor respecte als seus pares poétics, tot 1 entenent que un
escriptor no té perqué experimentar només una, siné que, altrasent,
pot experimentar-les totes: 1.~ (linasen ot Poetic Misprision Qque

consisteix en la desviacié que efectua el poeta envers el seu pare
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pottic dins una linia continuativa, de tal zanera que el uwov poeta
determina la 1llei particular del eseu oprecursor. ss a dir,
(nal)llegeix el seu precursor 1{ l'aprofita pels seus p.opis
interessus. 2.~ Jessera or Completion and Aniihesis que consisteix en ia
cosplementacié antitética del nou poeta envers el seu precursor. 3.-
Kenosis or Repetition and Discontinuily qua consicteix en el deisg de de
recerca d'un model per tal que el nou poeta no se sent! sol,
desamparat (orfe). Aquesta recerca és peré infructuosa ja que, tot |
que aparentment el nou poe.a es 12met a un precursor { tr-acta
d'imitar-lo, la imitacié és faisa, buida. El precursor no és un pare
valid o0 bé el nou poeta no ha sabut ser-ne contiuador. 4.- En la
Jdaesonization or the (Counter-Sublise, el nou poeta és posseit pel
precursor, pers albura vol rebel.lar-se contra aquesta possessis, fet
que esdevé perd impossible. La daeayonitzacio més o : un tipue
especial d'influéncia les inclou & totes: ‘‘The daemonic®, ‘n poets cannot
be distinguished from the anxiely of influence, and this is, aslas, 3 tree
identity and no sieilitude ® (19). 5.~ L'Astesis) or Purgation and Soliysise
s'inicia des de la daemonitzacis, peré a liferéncia d'aquella aqui el
poeta prometeic : .onsegueix d'alliberar-se de la possessic del pare.
Ara bé: el poeta so.ipsista, origlnal, que neix del no-res no
existeix, siné que és consequéncia d'una fo~ta pussessié del
precursor. O dit altrament, el poeta criginal és (ba estat) amarat de
tradicis. 6.- Apophraces or the Return of the Dead ccorsisteix en eletor: al
protosentit perdut.

Deixant de banda el satanisme 1 el freudianisme discursiu

de Bloom els quals, eu el meu cas em sento poc avesada a compartir,
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cal reconéixer que el concepte de Bloom d'anxiety of infiuence i els
seus usos particulars, és un concepte molt important a tenir en
compte quan hom s'acars amb e} tema de la tradicié. D'igual manera,
el conc-pte post-esiructuralista de asisunderstanding que s'hi
isbrica ha posat sobre la taula del debat teéric contemporani un
fenomen cabdal { ccnstant del fet literari i de la seva evolucls.

L'ausietat d'influéncia explicita la npeceesitat de
rcaetre's a l'sltre {, aluora, la inpossibilitat d'actuar e. sentit
contrarl. La malairterpretacié explicita la  ristificacié
consubstancial del remetre’s a.

Podriem assajar d'il.lustrar esquemiticament amb Ferrater
les sis reacciors de Bloom:

1.- Clinamer. Gir 4issident de la recepcié dominant de
l'obra de Carner. les de Ferrater -i{ aqui cal incloure també son
gernd-, Carner ba deixat de ser ¢l povta conservador { menor { ha
passat a ésser un dels “"pares® de la poesia contemporania, de la
precisié formal i d'una poetica aparentment simple i anecdética que
amaga, perd, una técnica rigorosa { un transfons moral (que és
justament 'a aateixa que practica Ferrater). Que la lectura dels
Ferraté(r) és una misunderstanding és cert. Totes les lectures ho
sén. I com tota lectura té creients { no creients.

2.~ Tesse=a. Complementacis antiteética de la poetica de
Carles Riba;

3.- Kenosis. Pels que desconfien de la lectura de Carner
de Ferra‘er, la influencia de Carner sobre Ferrater no seria un

procés de clinamen siné de tessera. Personalment, penso que som molt




»és a prop del primer que del segon. Bl fenoman de buidor de la
tessera es trobaria en Ferrater en l'angoixa per la manca d'una
tradicié catalana forta, dit cub el terme de Blooa.

4. Daemonization. 51 ¢ podea trobar exemples de
possessic en Ferrater (v.g. respecte a Auden), el millor és que en
aguest cas veges l'exemple a 1l'inrevés: els poetes catalans dels
setanta 1 dels vuitanta posseits per Ferrater, alhora adsirant-lo i
albora rebel.lant-se contra aquesta possessis.

5. Askesis. En féra també exemple el cas de Riba,
importantissim en la formacié de Ferrater, pers del qual bagueé
finalment de distanciar-se. El fenomen .e purgacié de Ferrater de
l'estetica rumantics serveix també com a exemple.

6. Apophrades. Retorn al protosentit perdut del realisme
medieval.

Anirem veient asb més detalls en el decurs dels capitols
seguents quines son les tradicions literdries a qué va voler
integrar-se Gabriel Ferrater | qué | qué no va manllevar-pe, perd
ara no voldria acabar aquesta introduccio al tema de la tradicis
sense tornar a insistir que el seu polifacetisme no fou un acte
dispersiu, siné una voluntat de profunditzar en les mateixes
preocupacions des de diferents codis de pensament { que, en el cas
que ara ens ocupa, Ferrater atorgA sempre a la tradicié un lloc

privilegiat { indispensable tant en lingiistica, en poesia, com en la

critica d'art:




Ertidndase Dien que 1a primera condicién que ue requiere para
ser ingenwo es sentirse seguramentie inserto en una viva tradicisn;
ingenuidad es 1o contrario de prisitivissd, que irplica siemusre uma
actitud de teseroso recelo ante un sundo inddeite, (20)

o creenos Que la originalidad sea un valor arlistico
desasiado isportante. 21>

Gauguin "0 0r9AN:IZa Sus BA%AS (0mO las e un cuadro clisico,
500 (080 un decorador moderno ézst?zm varinY Cuddros en un aro:
no era precisasente ur principic de composicidn nuevo (el Tintoretto
por 2jesplo 1o sigue suy a se.udo), pero era 1o Dastante vejo pana
que a fines del siglo pasado puciera redescudrirsele ¢oso im
novedad. (22).
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