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II. 1. 2. 2. LA MODERNITAT COM A
FENIX

L'autor sodern ldcid Pa de situer-se & Iigual
distancia de Brecht que de Joyce,
N. Broch

L'objectiv d aquest capitol ¢és esbrinar quina és la relacis
de la poesia de Fe'rater aad la poesia modernoc-contemporania. Per
a0 allunyar-nos zxcessivament del nostre proposi:, he deixat de
banda les teori.zacions sobre altres géneres literaris (153). Per tal
d'accedir-hi, analitzarem una série de reflexions que assagen de
definir qva és | qué no és la poesia moderna per tal de comprovar
quin ¢, el grau de participacié de l'obra de Ferrater en les
caro.teristiques adduides de la modernitat.

L'Estructura de la lirica moderna de Baudelaire fins als
postres dies d'Hugo Friedrich (154) és encara un assaig
imprescindible en l'estudi de la literatura contempordnea |,
sobratot, per a la seva percepcié. L'assaig de Friedrich és del 56,
¢s a dir, que era una obra molt recent quan Ferrater estava
escrivint la seva poesia. La proximitat en el temps va aparellada,
peré, de bea pocs 2lements més de proximitat. La poeética de Ferrater
Mscrepa tzat dels axicmes que postula Friedrich per a2 la modernitat

que n™w estAd temptat de creure que si un poeta modern és només el
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que diu aquest critic, aleshores Ferrater no és en absolut un poeta
anodern. Vegem quines sén les caracteristijues qua proposa:

Voluntat d'obscuritas (la imintegibil.litat a gratcient de
Nontale o de Baudelaire) continuadora de la crida a les armes de
Diderot “Foétes, soyez obscurs!”. Com a consequéncia és una poesia
sonologuista que enfronta poema i lector i menysprea 1'axioma de la
poesia com a comunicacié. El poeta s‘ailla dels altres i es complav
amdb la seva consciéncia superior. Aquesta intel.ligibilitat ve
provocada en gran mesura per l'ambiguitat léxica, sintactica o
metaforica, per 1'0s de simbols privats { l'allunyament de la topica
classica, 1 per 1'us de generalitzacions que {enen com a finalitat
sostreure's de les contiageéncies de la realitat. El menyspreu del
resl té com a consequéncia el comreu d'una poesia abstracta quasi
sense personatges ni accions que renuncia a 13 denominacié directa
de les coses per tal de purificar llur {apuresa. El rebulg ue
l'axioma comunicatiy provoca ‘'ma forta ‘tendencia envers Ila
despersonalitzacié 1 l'escissi6 del subjecte poetic i del jo empiric
ja que, com diu Friedrich, "el poema contemporani prescindeix de la
bumanitat en el sentit tradicional de! mot, de la vivéncia, del
sentiment i, molt sovint, fins 1 tot del jo personal d:! poeta, el
qual no participa del seu poesa com un individu privat, sino com una
intel.ligéncia que crea poesia, com un opersav. de la llengua.”. la
recerca de l'ambiguitat provoca una tendén<ia envers el menyspreu de
la sintaxi qu» 0 bé es descomposa ¢ bé se simplifica vers
expressions nosinals intenciona.ament . imitives; com diuv Friearich,

una caracteristica important de la lirica modernz es basa en
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*continguts de les frases intercanviables®. El supurt del discurs és
el mot o la la frase atomitzada i1 no el discurs logic. Com deia G.
Benn: “Sobretot, cal fer fora els verbs i const.uir torres de
substantius®. I, a l'ensems, el suport del poema no rau en les seves
idees siné en el llenguatge totemitzat (la poesia com a joc). Aquesta
dislocacié sintactica provoca el fragmentarisse tipic de bona part
de la literatura contemporania, fragmentarisme que es trascendeix
filosoficament 1 existencial en ia pérdua de valors estables de la
societat moderna { en la consciéncia de pertdnyer a una época
terminal de la cultura.

Aquesta pérdua de valors és la causa de l'aparicis de
noves estétiques que s'enfronter als caAnons tradicionals 1 a la
unitat del bo 1 el beil: abandé de la métrica clAssica, estaitica de
la lietjor 1 tradicié del mal. Complementirianent es preus com a
positiu tot alle que s'aparta de la rasd: la importancia del scmai com
a nit, A de desreaiitzaci6 de la realitat i, en general, un gran

predomini de l'frracionalisme i{aaginatiu { gust per 1‘insélit.

S1 la practica poetica de Ferrater s'oposa a alg.na cosa
és a aquest plantejament teoric de la modernitat. Ningu més lluny
que Ferrater de la poesia pura que repudia l'experiéncia quitidiana,
tuta veritat practica, tot sentiment ordinari { cabriaga el seu cor
amb versos que es complauen unicament amb el seu cant. Ni 1'ldeal,
ni{ 1l'Absolut, ni el No-Res, ni el Silenci de 1'Inefable sén peradigmes
valids en Ferrater. Per definir els seus només cal foraular el

negatiu deis items de Friedrich: intel.ligibilitat (el poena bha de
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tenir com a minim el mateix sentit que una carta comerciel®, deia
Ferrater); el poeta s’afirsa com “un home ordipari® -tot i que la
personalitat de Gabriel Ferrater dista molt de poder ésser titllada
d'ordinAria-- { no com un elegit. Nanca de conreu de simbols prizais
(15%) 1 rebuig de la generalitzacié: la concretesa ferrateriana.
[importaAncia cabdal de 1'interlocutor (el dialoguisme ferraterid).
Personalitzacié del discurs: frequents intrusions de la veu que parla
sobre ¢! discurs { tendéncia a la ficcié autodblografica. Importancia
del discurs légico-sintactic 1 precisié léxica 1 sintactica. Gust per
les formes tancades: el poema com a unitat | el sentiment d'una obra
acabuda com a oposicié al fragmentarisme. Bo és que Ferrater no
participi del principi d'incertesa contemporani, siné que ell empra
el rigor de la forma com a arra de defensa contra la (pripila)
incertesa. No ‘robarem tampoc angoixee  apocaliptiques n. idees
utépico-messiadniques. Importanc‘a de la realitat per sobre del somni.
Nanipulacié dels recursos meétrics tradicionals. Valoracié equivalent
d'idees 1 llenguatge.

Respecte a l'irracionalisme imaginatiu, Ferrate, no er
participa de manera absoluta ni sistematica, si bé si que és
encraement recurrent la figura retorica de 1'hipal.lage (intercanvi
entre qualitats entre objectes que posa al mateix nivell, o barreja,
el concret i l'abstracte): v.g. “"les cendres de la vergonya". No es
pot parlar d'estética de la lletjor tout court referint-nos a la
poesia de Ferrater (la denominacié és molt més aplicable al discurs

de Baudelaire o de Benn); amb lot, en la seva poesia es detecten

forca metafores de descomposicié 1, en certa manera, “"transgredeix®




el concepte classic de bellesa farmal amb e¢ls seus encuvalcaments
(especialment, amb els forcats) { amd els seus excursos. Amb el “ema
de 1'insdlit ocorre el mateix, que se'n serveix (a nivell metaforic
(v.g. a "Plorar®) o esiructural (’.g. en els epifonemes que frustren
les expectatives de lectura) perd sense fer-ne abus.

La mateira actitud relativitzadora ba de presidir 1la
connexio entre Ferrater 1| el grup de caracteristiques proposades per
Friedrich que =ons resten per comentar, que, salgrat tot, sén a qué
Bés s'acosta Ferrater. Parla Friedrich de toetes que usen una
“col.loquialitat electritzada liricamert®; Ferrater eancaixa millor aqui
que no en eis altres trets, pero, amb tot, hem de deixar l'éxtasi
eléctric per a d'altrec poetes. Ferrater tambe encaixa dins els
poetes que us2n determinatius; ara: no en la funcié que proposa
Friedrick (la (ndeterminativa). En 1l'obra de Ferrater =2is
determinatius no tenen com a funcié abstreure sino concretar (o
simular que concreten); eés a dir, la funcié per se del determinatiu.
Espenta tanbe Friedrich la presencia d'cbjectes quotidians en els
puemes (els gerros, ies cnn<oles 0 els vanos de Nallarmé) de que
Ferrater si participa, tot 1| que es trobin formant part d'una
atmosfera ben distinta de la mallarmeana o la futurista. Sobre el
tema de l'urvanisme, com déiem en capitols anteriors, en l'obra de
Ferrater ha deixat ja de ser objecte de culte per esdevenir sarc
quotidia. I, com déiem també antericrment, la rptura amd la tradicié
cristiana ac'ua en l'obra de Ferrater només a nivell de i‘absencia,
peré no a nivell de la retel.li6. [ ens resta la darrera

caracteristica proposada per Friedrich contra la qual no cal fer cap
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prevenci’ a l'hora de relacionar-la amb Ferrater: el poeta-critic que
reflexiona scbre l'acte podtic.

Entre altres caracteritzacions de la poesia moderna que
podriem adduir, podem esmentar la d'un escriptor car a Gabriel
Ferrater, G. Benn, el qual destaca tambe, a Probleme der Lyrik (1351)
(156), 12 importancia que des de Valsry, Baudelaire, Eliot, Poe { els
surreslistes ha tingut per als poetes la reflexié sobre <l p-acts de
creacié (com hem dit, cesldria anar més enrera: fins als poetes-
filésofs romantics 1, encara, tenir en compte els precedents
anterior:;; per bé que Benn té rasé, pulx que un escriptor
conteaprrani té enm ccmpte scbretot les reflexions d'aquests poetes;
3és recents). A més a més, cn aquesta conferéencia Benn formula el
que 10 és la poesia moderna amitjangant quatre “simptones
diagnostics” (64):

[> Una poetitzacié basada en una clara barrera entre
l'ohjecte poetitzat que té una furcio d'adorn extericr 1 el =mén
ioterior del jo poetitzador. “Actualment®, diu Benn, “aquesta és una
forma primitiva de documentar 1'experiencia lirica®.

II) 98 { abus de l'adverbi comparativ "com", tot i seguint
les celebres paruales de Nallarae 'J’;i raye le w0t comme du
dictionnaire’.~si be Benn cita a Rilke, un gran poeta del "com®, com a
excepcio-.

IID ¢s de colors per tal de crear vna atmosfera
d'especial exhuberancia | fantasla: vermell, purpura, opali, argentat,
taronja, gris, daurat, verd.... A 1'entendre de Benn, l'autor no

especificament modern pretén ignorar que aquests c. Ors sén ja purs
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:11txés verbals. (I fixem-nos que Denr no només esmenta colors
festius siné també el gris ja que en un poema de “tristeses” el seu
S és tan tépic com l'expressié “"el cabell daurat de l'estimada®).
Afirsa Beun 3ue la poesia mod2sria ha d'ésser acromitica? Potser no
de manera tan taxativa, perd si que aquesta hauria d'ésser la seva
tendéncia o, si més nc, el que s. que féra caracteristic de ia
poesia moderna seria el rebuig del cromatisme iradicional (eacara
que ell mateix coniessa | es censura la seva dedilitat pei ~cior
blau). Recordem que el simbolisme va comportar la dislocacié dels
colors naturals (la ®nit verda” de Rimbaud o "el crepuscle blanc® de
Nallarmé), alhora que s‘'atribueixen colors a ens que no en tenmen
dins <1 procés de aaterizliitzacio que arriberi fins a Ferrater { que
ell conred a bastament (157).

V) El to serdfic que el voeta no modern pretén
aconseguir fAcilment a través del moramuvleig de fonts, arpes | nits
estelades. Res de sentimentalisme barat 1 pusilduime en ia poesia
moderna.

Conrea Ferrater aguest antiparadigma de ia modernitat?
Llevat del segon punt, no (1 ja hem vist com Benn té en compte les
possibies excepcicns). En optar Benn per la definicio pel contrari,
o nega l'existéncia de multiples { variats registres dins la lirica
moderna, i amb molt encert tracta de cercar alguns signes d'oposicié
comuns, de queé, com diew., participa tamle Ferrater. Aquesta actitud
és sempre molt exitosa quan hom s'acara amb un conjunt heterogeni

com és aquest aue la poesia contemporania.
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Octavio Paz situs @és enrera del romanticisme (en el
Renaixement) l'icici de la reflexi¢ sobre l'scte d'escriptura i sobre
el llenguatge, la qual and fent-se més { més present de manera
progreseivz {id58) fins a poder afirmar que “La literaturs moderna es
5752 %0d0 y sobre todo critica del lenguaje’. Al costat de la centralitat
del discurs metaliaguistic i m~taliterari, situa Paz la imsportancia
de l'autoconsciéncia (sén dos fendsmens que van lligats). Per a Faz.
el que fz modern a Baudelaire no &3 tant la seva ruptura amb el
cristianisme com la consciéncia d'squesta ruptura. Nodernitat es
consciéncia: Y conciencia asdigud: megacidn y nostaligia, prosa v lirismo’.
Paz, apunta com a altree caracteristiques de la literatura moderna
les <coguen’s: a’ bheterogenxitat (acceleracis, wmultiplicacte !
diversitats de ir/adicivns occidentais | oOrientals -els canvis
estétics ja nc es produeixen e el decurs de diverses generacions
siné que poden esdevenir enm la vida d'un 7ol crtista (Picasso); bB)
esteiica basada en ia sorpresa; ) ironia; d) revoiuc!ocnarisme, e)
importancia del vos { el seu llenguatge. f) registres col.loquisls
urbans; g) {rracicnaiispe (159.. De la correctissima presentacio de
Paz deis eixos principals del discurs li%erar. modern, el de Ferrater
dissentiria poéticament en eis punts a) { d) i caldria que fossin
prudentsent matiizats, com hem vist abans, el b) { el g).

Roland Barthes si que situa al segle XIX el pas de
l'escriptura classica <(homogeénia { wuniversal) a la moderna
(pluralitat: (160) quan eis tractats de retorica perderen el seu
interés. A partir del moment en qué l'escriptor deixa d'ésser

testinoni universal per tramnsforsar-se e. consciencia iafelig (cap
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al 1850) tria com primer gest el comprcais de la seva forma, ja
sigul assumint, Ja rebutjant l'escriptura del passat. Fesa
l'escriptura classica, la literatura des de Flaubert als nostres dies
esdevé una problematica del llznguatge. I, segons Barthes, el que
desitgen les literatures modernés &g arridar a ésser una literatura
izpassible allunyada del sentit de l'ordre { de la versemblenca.
Deixant de banda ajuesta dasreora apreciacié barthiana dels degrés
2érag de l'écriture, hom pot tornir a constatar la importancia que la
critica atorga al discurs nmetaliterari de la literatura moderno-
coatemporania, des de la critica més recent a Eugeni 4'Ors, el qual
j2 l'any 1906 observava que l'¢poca moderna es mWim per
atendre a les manifestacions espirituals del seu moment { per la
consciéncia de la seva existéncia. “L'observacid de les palpitacions
és moderna; la seva observacio comscient | meétodica, modernissima®,
deia Ors.

No poden passar per alt l'exitosa obra de Narcel Raymond,
que hem citat ja en el capitol anterior, De Baudélaire au surréalisse
(161) en que postula que els dos eixos del mite modern de la poesia
sén la despersoralitzacié i, dins una gran recerca del mér interior,
l'irracional (si bé a Jliferéncia de Friedrich no creu que la
ininteiigibil.litat del llenguatge hagi de ser un tret imprescindible
dins la counsideraciéo de la audernitat poetica): °*Mais qu'il s'agisse de
se plonger dans la vie ou Ov la teascender, d'accepter ou de nier la durée, la
tondition presidre est Je s'oublie, de Sriser les limites du soi, de §'avancer
sy deld du lyrisae persoanelf(.,.) Que la podsie a1t pous otssion de suggérer la

présence d'un univers irrationnel en visant 1'hosme au plus profond, qu'sile



ésane, en sa totale noblesse et pureté, de ces dtats de réverie
‘supernaturaliste® dont parle Gérard de Kerval, n'ieplique pas que'elle doive
renoncer & émouvoir par le sc en d'un langace intelligidle.*. Un altre cop, la
poesia de Ferrater no s'adequa a aquest tipus de visic de la
aodernitat. O dit altrament: que o bé Raymond constreny
excessivazent el concepte de mcdernitat, o bé cal parlar de
distintes fases de performacié en la literatura que va des- del
romanticisme o Baudelaire fius als nostres dies que, malgrat que
hagin rebut toiss elles l'~pel.latiu Je moderses, formulen discursos
dispars. ¢s a dir, que ln frase "Baudelaire és un poeta modern” { la
frase “"Ferrater és un .ceta modern™ tepen dos sentits distints. [
dues funcions també distintes té el sintagma “La modernitat de
Vordsworth” 1 el sintagma "La modernitat d'Apoliinaire”, per bé que
la seva estructura lingiistica sigui la mateixa.

D'aquesta polisémia del terme modernitat, sobre la qual ja
ens n'advertia Stendha: 1 Baudelaire, prové tota aquesta seérie
d'{nadequacions que estexm trcbant a propésit de la poesia de Gabriel
Ferrater. No obstant aixé, a excepcié d‘alguns conparatistes com
Claudio Guillén { de critics recents com Jauss o De Man, la critica
del nostre segle s'ha entnesudit a donar-nos una visié absoluta 1
global de la modernitat.

Com per exemple. Carios Bousofic, el qual, seguint en la
linia critica de Raymond i de Friedrich, diferencia la lirica
rosAntica de la contemporania en base al fet que en el romanticisme
el subjectivisme del jo es projecta en le? circumstancies, mentre que

en la poesia contemporania succeeix a l'inrevés - 1'Ambit ens diu
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alguna cosa f{mplicita 1 irracional del subjecte~ (162). I aqui
s'acaba d'escolar 21 terme predilecte de Bousofio: 1‘'irracionalitat,
que per a ell eedevé quasi sindnim de modernitat. Per a Bousofio, en
la pnesia contemporanis les metdfores sén emotives, perd no sén ni
fisiques ni temAtiques (s a dir, no temen peraué ésser imbuides de
significat légic). Ei subjectivisme irracional contemporani, a causa
del seu extresat idealisme, trobarda en l'ispressionisze i en les
imatges visionAries (que Bousofio pren moita cura a diferenciar-les
de les visions, també tipicameut modernes), en les oniriques 1 en els
simbols les seves formes d'expressio per excel.léncia. Ja no és el
tema el que cerca la seva adequara emocié, sind a l'inrevés, tot {
realitzant-se una ‘“hueillactén tesdtica 4 favor de las emociones
sisbolizacus®.

Per poc que bhom conegui la poesia de Ferrater ba d'haver
constatat que aquesta "humil.liacis® no apareix em:.loc.

Segueix Bousofio dient que en la poes‘a moderna hi ha una
supressio de l'anecdota (la causa, el lloc, el "qi!®, el "que®, el “com"
concrets...), 1, en general, de quaisevo]l nominacio directa de la
realitat, puix que del que es tracta és de conrear una poética
oposada a tota mena de realisme. Suprimida tota referéncia,
s'aconsegueix que el lector se senti lifure per interpr.tir al seu
albitri quin ha estat l'origen, posen rer cas, d'un sentiment
d'éxtasi (una experiéncia erdtica, religiosa. al.lucinégena, de cerenor

estilista o de nihilisme oriental).
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Tampoc aqui casa Ferratar (1 recordes que Bousofio 1 ell
sén costanis), perqué en la seva poesia l'andcdota 1 els signes
deictics tenen un pes estructural importantissis.

Eswanta tapdbé squest critic que un dels recursos amd aés
nndhﬂtenhpmsunmacldehm(nim
metAfores, en els encavalcaments, en la disposicié dels versos, etc.).
D'aguest punt, repeteixo, Ferrate: en participa. Perd sense voler
treure-1i mérit al surrealisme, Jue en té& { molt, la gosadia
aetafdrica es troba ja a Donne o a Shakespeare, per posar només dos
exemples preromartics.

On si que s'adaqua !a teoria bousufilana amb la podtica de
Ferrater ¢s amd el seu concepte de “miniloquéncia®; ea efecte, el
rosanticisme té sovint un to grandiloguent que es perd en la poesia
postbaudelariana. Bouscfio defineix la grancilogiéncia com un exces
de continent { un defecte de contiagut, mentre que la niniloquéncia
féora justament el contrari { la seva finalitat fora la provocacid de
suggeréncies. El terme el trobo apropiat per a Ferrater -tot i que
caldria ajustar-lo { oblidar suggeréncies-: la miniloquéncia poetica
ferrateriana féra el rebuig de l'exaltacié de les majusculec (Be.lesa,
Déu, XNort, Poeta, Paraula,...) 1 @l tractament del mén quotidia des
d'una veu no visicnaria { sf la 4'un home com un altre. V.H. Auden ha
estat un dels que millor ha reflexionat sobre ia miniloquéncia de la

poesia contemporania:

The characteristic style of “Modern® poetry 1s an intisate tcne of
voice, the speech of one person addressing one person, not a large
dudience; whenever a sodern poel raises his voice he sounds phony,
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Mnd its characteristic hero is neither the “Great Man® nor the
romantic redel, Doth doers of extraordinary deeds, Dut the san or
‘vosan in any walk of 1ite who, deapite all the ispersonal pressures
of sodern society, sanages to acquire and preserve a face of his
own, (163)

El critic post-estructuralista Paul De Nan no només s‘ha
acarat asd la interpretacié de la modernitat siné amd els seus
intérpretes (Friedrich 1| Jauss, entre altres) que, al seu entendre,
ens ban ofert una visié errénia (164). Ja el primer axicma que
presenta De Kan suposa una visid en abscluta discrepancia amd la
resta d'estudicsos de la modernitat: la lirica no ha estat la forma
per excel.léncia de la modernitat, sind el seu frame antitétic. Ni els
romAntics ni els simbolist's nl les avantguardes no van aconseguir
mai de conrear els dos paradigmes moderns basics: la pérdua de la
representativitat { la pérdua del jo -si bé De Man reconeix que ha
existit una certa progressio vers aquestes perdues. Per a ell, el
gran problema iresscit de la lirica és haver-se d'‘enfrontar amb un
llenguatge que &3 a la vegada representatiu i n~ representatiu. I,
Com sempre, en tota exeges{ deconstruccionista la msisreading ho
explica tot: com més mal llegit { menys entés és un poeta més
probabilitats té d'ésser considerat modern. Al seu torn, Jauss (165)
s'acarard amb la interpretaciéo de la modernitat de De Nan {, tot i
negant-se a veure's situat en la liaja d'interpretacié topica, se'n
fa particep er gairebé tots els aspectes (on més es diferencien és
el émfasi de l'autoafirmacié de la modernitat que Jauss basa, entre
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altres motivs, en el desig de l'allunyment del passat, si bé Jauss
izsisteix que no s‘ha de parlar en abeolut d2 rupturs, mentre que De
Nan emfatitza el principi bermendutic de la retroinqiestionabilitat
de 1'autocomprensid (actual en cada moment)). Jauss resumeix en
aquests quatre punts la visié de la modernitat que comparteix amb
De Kan:

1) la sodernitat no constitueix ni un valor autdnom, ni un corcepte
hMetdric | singular d'dpoca, susceptidle d'abastar, cou a paradiges
del modern, la lirica posterior & Baudelaire;

2) el desenvolupasent de la lirica a partir d'aquest canv: -que De
Man entén com uma °“crisi tant de la representacié coe del jo
autdnos~ no és un procés linial, ni eolt eenys gendtic, en el qual
~des de Baudelaire, Verlaine, Mallared fing a Valéry- cada fill
reprén la darrera posicid del seu ‘parte’, per dur fing a un esglad
abs alt la desconcretitzacid i la despersonalitzacid de la lirica;

3) tot 1 adeetent que la “desaparicid de 1'objecie® en la sirie
literdria d'aquests °pares® de la nosta sodernitat comstitueix uma
tendincia predosinant 1 deplia, 1'equivalent concret o la ‘imatge
natural® continua essent -en la lirica no concreta- un pressupost
indispensadle per a la constitucid de 1'obscuritat en la lirica
soderna;4) la perception av neu! explica la posicid de Baudelaire
nosés parcialeent: el tret caracteristic de la seva asdivalent
‘sodernitat® cal cercar-lo en el desenvclupasent que va ‘from the
sensory richness of (he earlie? poess to their gradual allegory of
the Spleen of Paris

La critica que aquests dos auvtors fan a les exégesis
monolitiques (1 ascendents) de la modernitat em sembla immillorable.

Amdb tot, donat que ells treballen, com Jauss mateix explicita, amd la
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linja de la lirica no coucreta, impossibilits la trsnspusicis dels
seus paradigmes a la possiz de Ferratar. Tanmateix, és evident que
la nateixa preséncia d'una otra com la de Perrater demostra els
clivells del paradigma modern de la desaparicié de l'objecte 1 del
fo.

Com adverteix Vilbelm Pinder, cal tenir molt present a
1'hora d‘analitzar la cultura contempordnia el fenomen de la
“contemporaneitat dei no coetani®. El fenomen de la convivéncia
simultanea en una mateixa societat urbana de gent que participa de
tons vitals solt diferents (166) ‘es traslladable a nivell literari.
Des del romanticisme engA, en una sateixa llengua { en un mateix
moment trobema poétiques =Bolit distintes unes de les altres. i el
factor de la convivencia d'escriptors de distintes edats no ho
explica tot. La cauca primordial rau en un altre fet: el coneixement
de la histéria passada { la seva diversitat de tradicions ofereixen
a l'escriptor modern un ventall de possibilitats molt ampli i,
ideologies i gustos personals de banda, igualment valides.

L'escriptor actual pot triar tradicions barroques o
mistiques, experimentalistes o -ealistes, pot ser irémic o conrear
1"elevada seriositat® de Mattew Arnold, pot decantar-se pel
folklorisme o ser recalcitrantment urbd. ] en totes i cadascuna
d'aquestes tries no podra ser menys que modern; el barroquisme de
Lezamz Lime no és el del segle d'or castelld i els anacronismes
ritmics de Garcia Calvo no n'eren quan eren vius. Bs div que =l
génere de la poesia satirica s'ha perdut: Guerau de Liost i Pere
Quart n'han fet { la pcesia de Ferrater ens en déna algunes mostres
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(v.g. “Sobre la catarsi® { "Sinite parvulos venire®). O que 1'¢pica ¢s
uz génere exbaurit. el medieval @i, el que e pot fer { s‘ha fet en
els nostres dies no (Brecht, per exemple). I naturalment tampoc ban
nort les novel.les de cavalleries, només que ara en diuven ciémics. Les
tradicions no soren, es transformen.

La contemporaneitat del no coetani atorga, doncs, encara
més complexitat al fenomen de la mo’oruitat, ja que lapcssibilita
els “talls de pernil cronolégic® de qué parlava Ferrater. [ aixf, a
Catalunya, als anys vuitanta ens trobea amb poetes que encaixen amd
el model de Friedrich, amdb poetes carnerians, ridians, foixiass,
ferraterians { maragallians i amb els poetes parricides que malden
per la quimera de no ser res del que ba estat.

L'snalisi de l'estética moderna de Dolore Oller (167) és,
de tots els plantejanents teorice que hem vist fins ara, la que
ailloy eacaixa amd ‘a poeética de Gabriel Ferra‘er { la que té& més
present la qualitat d'heterogeneitat del discurs modern. Oller
planteja tres crdres de figuraci¢ a la poesia moderna: 1) la
figuracié simbolica no tradicional, 2) la figuracié conceptual 1
intel.lectualitzada del procés de percepcis 1 expressié artistica, 3)
la figuracié de l'objectivitat que wusa el quotidiA com a
representacié moral { psicologica (1 aqui, molt eancertadament, cita
Ferrater). la diferéncia que Oller observa entre la =nderaitat
classica 1 la contesporarea (o postmoderuitat) é:z, eatre altres, la
ptrdua de bel.ligerancia enfront el passat per tal d'afirmar-se com
a una aova estética, la qual cosa permet que ara el poeta sigui

lliure per utilitzar la tradicie. Per a Oller, el literat actual
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rebutja l'avaatguarda { es veu com a punt final del llarg periode de
la tradicié moderna, sobre e. qual, a bores d'ara, ez podea fer ja un
balang; part del qual féra que contrariament a les expectatives ue la
critica 1 a les profeciee dels que la conresren, l'avantguarda no ha
sobreviscut @md tot el que d'esberlaseat formal 1 actitud
revolucionaria comportava) i, que complementidriament, es coustata un
cert retorn al classici_ae tant a nivell de llengua (el retorna una
sintari classic’. { elaborada) com a nivell ectético-étic. Nalgrat que
a nosaltres ens sigui utilissima, en aquesta conclusis, Oller no ba
sabut resistir la temptacié de presentar com a central un model
determinat d2 poeta i, en certa manera, entra en contradiccié amb el
seu propl discurs quan afirsava més amunt la substancial )llibertat
de qué gaudeix l'escriptor actuai per triar la seva prépia tradicis.

Arribats a aquest punt ens pot sobrevenir la temptacis de
parlar de dues nmodernitats: 1la de Friedrich que quedaria
exemplificada amb Baudelaire, Rimbaud, Mallarmeé ev alt. { la d'Oller
que féra posterior a aquesta | Juedaria exempiificada amb Ferrater,
Comadira o Auden. Dues modernitats que es correspondrien en part
amb els paradigmes de poesia pura o d'exclusisé { de poesia impura o
d'inclusié que proposa Varren Penn, tot i trobant-se Fer-ster dine
del paradigma Iampur (el nom ha d'entendre's ironicament) o d'inclusiéd
(168).

Els dos paradigmes de Varren Penn sén molt itils (de fet
Jo n'usaré dos de similars en el capitol sobre la concretesa
ferrateriana). Ara: ni els seus ni els meus bhan d‘'ésser entesos

cronologicament. Hi ba multitud d'exemples que contradiven aquest
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tall cronolégic (Vordsworth o Hardy foren, des d'aquest punt de
vista, més modern que, posem pel cas, Carlos Bdmundo d'Ory o Jaume
Pont).

Alhora, per d¢ que he de reconéixer que, en certa manera,
jo tendeixo a caure també en aquest error, és del tot insuticient
reduir la poesia moderna a dues tendéncies poétiques. Poso només un
exeaple de contrast: el model de poeta modern per a Harold Blooa
neix, s{ més no pel que fa a la literarura anglesa, en 1'¢poca
Il.lustracié { és un tipus de poeta que no s'adequa ni al paradigma
pur ni a 1l'impur. (Pel que fa a l'inici de la lirica moderna hom se
n‘haurd adonat de la varietat que va apareixent. Bloom en la
Il.lustracié; Paz en el Renaixement; Barthes en el romanticisme;
Friedricb a Baudelaire; De Nan enlloc encara pel que fa a la
lirica... (1€9)). Per a Bloom, aquest poeta modern que neix a
1'Il.lustracio és aquell que experimeuta per primer cop l'anxiety of
influence que véiem en el capitol "De la imitacié®. Un poeta fort |
subjectiu que ba estat guiat per una gran ansjetat, rancor { lluita
parricida contra el Pare, que nc és sino el Poeta anterior mal-llegit
<us'rmd1ng) juwe perverteix deliberadament.

I, naturalment, aquesta lectura de Bloom no és tampoc la
de Joan Ferraté, el qual parla també del procés de subjectivacié { de
descredit dels idols pero ho fa amb termes ben distints {, a més a
més, el situa dins la histéria de la pnesia occidental més recent.
Segons Ferraté en la literatura moderna estrcben també altres
caracteristiques com la violéncia fisico-nmoral (cruesa, obscenitat,

terror) motivada per la subetitucié de les conviccions per les
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sensacions mtruyu.v fortes, torbadores...) en el canvi de segle. J.
Ferraté es mostra, peréd, forga reticent respecte a gran part de la
literatura moderna per la seva pobresa d'imaginacié moral auténtica
-tot { que reconeix el seu aclaparament estétic: ‘La verdad et um
cualidad de la experiencia, 3i, cuando ésta es experiencia scral, El error de los
*sodernos® estd en creer que la Gnica experiencia soral valida es la del dnino
pasivo, la del cuerpo y de los nervios, Por eso no tienen imaginacién eoral,
porque decidieron no tenerla, o tenerla sélo reducida & wn ainieo® (170).
Deixant de banda que el tremendisme actus només parcialment en
l'obra de Gabriel Ferrater, <certament les altres dues
caracteristiques que proposa (subjecitivisame { descredit dels idols)
hi sén ,totalment presents (i71), alhora que Ferrater no cau ea
l'error dels “"moderns” de menystenir e¢n la seva poesia la reflexié
moral sobre l'experie¢ncia (com no hi 7a caure tampoc Baudelaire). I
ja que hem esmentat un altre cop a Baudelaire, potser fora ja el
aoment de veure algunes de les seves brillantissimes teoritzacions
sobre i'art modern.

Diu Baudelaire que aquell que vulgui cercar la modernitat
ha de saber extreure de la mirada { el gest de cada ¢poca alld que
té d'etern. I en posa un mlpic: Si per pintar una cortesana
actual, el pintor s'inspira en una de Rafael o TiziA l'obra resuitant
serd falsa, ambigua i cbescura { no tindra res a veure amd la
realitat. Con assenyala V. Benjamin (172), la teoria baudelairiana de
la modernitat ha d'entendre's com 1'us de tezes | comstruccions que
¢s el que ens aporta l'antigor a través d'una energia i iaspiracié
nova. Per a Baudelaire, si és vol ser realnment modern, no s‘ha de




perdre la weniria del present ni abdicar dels valors 1 les
possibilitats Jue eas ofereixen les circumstincies, ferqué °La
sodernité, c'est le transitoire, le fugitif, le contigent, la coitié de 1'art,
dont 1'autre eoitid est 1'éternel ot i'issuable. [l ; & eu une sodernitd pour
thaque peintre ancien® (173).

Baudalaire, doncs, es nega a parlar d'una molernitat (que
és l'error geperal de la critica del XX) 1 1ipsisteix en la
volubilitat de. terme (a voltes penso Que han en“és millor
Baudelaire els dissenyndors de moda que no pas els nostres
insignes). [ qué era allé modern per a Baudelaire? El Paris
il.luminat; els nous herois, com el dandy o la leshiana (la lesbiana
és per a ell l'heroina del modern: duresa i masculinitat dins uma
forma confosa { penetrada per la imatge histérica de
lhomosaxualisme del »én antic) {, en general, cua afirma Benjamin
tots aquells nous personatges (v.g. el de la multitud) { nous
fenomens morals i estétics que mstava produint la gran ciutat.
obviament, hi ha continuitat entre el rosanticisse i Baudelair: i ell
n'era absolutament conscient. Perd el mal romantic és iistint deol
®al bsudelairid, perqué els temps havien canviat. Baudelaire no'n té
prou amdb la paturz de Vordsworth perqué ell estd assistint al
conflicte sociolégic entre el mén rural 1 el mén urbd 1 vol
formular-lo en la seva poesia. Baudelaiie no es veu a si mateix com
un poeta divi ~per a ell el Poeta amd aurzola és un carrinclé-, siné
com aquell que ha de suportar la immensa carrega de la histéria en
un aén nou ple de canvis incessants. Quan Baudelaire ironitza ho fa

amdb un deix d'amargor que no trobem ni en Goethe ni en keire. Byron
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é¢s i vol ser-ho un cortesd wileit, Baudelaire és salgré Jlui, un
maleit dins 1'an?:ima ciutat burgesa. 1 mentre que per als romintics
visionaris 1'art es presentav: com a la felig heterodoxia divorciada
de )a vida ordindria { tant uns com altres cercaven en el passat o
en el futur 1'utdpic acodblement, Baudelaire no vol conrear siné l'art
que expressi la nova criesa i la nova bellesa de la reniitat dei
present.

81 én cer’, com diven Cioran { tants altres, que e)
fendmen modern p:r excel.léncia ¢és l'aparicié de 1'artista
intel.ligent que rrfloxiona sobre si mateix i sobre s seva obrs 1
que només ¢és contemporani el professional de i‘heretgia, l'expulsat
per vocacié, véait ¢ pénic alhora de les ortodoxies (174), aleshores
Baudelaire é¢, a més a més d'un poeta modern perque, oparat de
traaicto, foziuln el seu temps 1 amd un registre del seu tempe, el
primer porta contemporani (tot { que el mot "vocacié® s'adiu nés en
1imbaud que nc pas en ell). Tanmateix, no tots ele critics elogien
J'‘obra de Baudelaire, ni tots accepten que sigul qualificat de
llindur de la possia moderno-contemporania. Bertclt Brecht, per
exeuple, que nc es pot dir pas que sigui un intel.lectual ni un poeta
desvariat, critica { minimitza ]2 valua | sign!’.cativiiat de la seva
bra (175). Perd si ens reretem a Ferrater, nc podem deizar
d'advertir que el fet que el primer llibre que esments a Les dones !
els diee sigul lLes Fleurs du Nal és un homenatge explicit.

En resum, la complexitat inherent del terme mocer: es put

resoldre, en part, entenent el terme en dos sentits basics: a) com la
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qualitat resultant del procés d¢a reajustament (actualitzacis) do la
bistiria literdria, 1, en cons~quéncia com una qualitat preveat en
qualsevol text { en qualsevol noment de la histéria; b) com uma
denominacié aplicaia al periode de la literatura qua va des del
romanticispe -si ¢, com hems viust, o ée una datacié undnimemant
acceptada- fins als nostres dies.

Tant en 2l piimer com un el segon sentit, la poesia de
Gabriel F: rater és ineluctablement moderna. Ara bé, mentre que la
qualitat del modern com a reajustasent és facilment detectable, a
i'hora de relacionar la seva poesia and els paradigmes proposats per
a la literatura moderna esdevenen tota una série .d'inadaquacions,
moltes de les quala proveren d'una concepcié monolitica de la
modernitat que hom pretén fer igualment valida per a un periode tan
vast { tan complex de ia histiria literaria.

Aquest protlesa se soluciona, en part, mitjan¢ant
i'establiment de periodis més limitats { homogenis dius la histéria
de la literatura moderna. D.V. Fokkema proposa a Literary History,
Nodernism, acd Postsolernisa (1984) la seguent perioditzacié:
Romanticisme, Realisme, 3imbolisme, Nodernitat i Postaodernitat. A
Bés 2 nés de l'aplicaci¢ molt més .imitada del terme modernitat
(Nodernism) -yue per a ell inclouria les produccions literaries que
van, aproximadament, des de 1910 fins a 195v-, Fokkema adopta una
nova denominacié que, premeditament, be volgut deixar pel final: la
Postmodernitac.

S ;ccepm aquesta perioditzacié, implicaria que Gabriel

Ferrater per raons purament cronolegiques pertany al periode
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postmodern que comenca després de la segona guerra aundial, car ell
escriu la eeva obra des de finals dels cinquanta fins a inicis dels
seixanta. Amb tot, abans de qualificar-lo com a poeta postmodern cal
tenir en compte si les dones ! ele dies participen de les
caracteristiques del discurs postmodern i, en ug'ou instAncia, hom
no pot oblidar que estem usant un terse de nou encunyasent Que,
dbviament, Ferrater no coosiderava 2 l‘hora de concebre la seva obra
1, que, tai vegada, no veuria amdb gaires uoOn ulls que hom tractés
d‘aplicar-1'hi.

Les caracteristisques que proposa Fckkema per a la
postmodernitat sén, en gran part, producte de la intensificacié dels
trets que presenta en la seva definicié de la modernitat (el text
com a quelcom inacabat; dubte epistemologic en la relacié entre el
text { la realitat representada; dimensié metaliteraria; importancia
del paper del lector).

En el primer acpecte Ferrater no participa ni de
l'actitud moderna ni de la postmoderna. §i concep la seva obra (els
seus poemes) com a quelcom inconclus (fins 1 tot 1'"inacabanent” de
“Poema inacabat® és 3és aparent que real), ni adopta una actitud
ardbitraria a l'nora de resoldre el text com succesix en el text
postaodern. Ferraver rebutja el fragmentarisme postmodern { les
seves desmoralitzacions | es remet al mon medieval tant en l'us de
formes tancades com en la pres ntacié d'una conclusié moral dels
fenomens. Conclusié moral que no pretén, perd, imposar-se sobre el

lector.
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En relacié al segon aspecte, l'escriptor postmodern se
aitua a¢s enlld del suhjectivisme empiric de la modernitat en qué la
percepcié individual era un valor valid:

Vhereas the Modernist aieed at providing a valid, authentic, though
strictly personal view of the world in which he lived, the
Fosissdernist appears to have adandoned the attespt tovards 2
sepresentation of the world that is justified by the convictions and -
sensibility of an individual. The Modernist did not claim a general
validity for his views, but defended his private assumptions and
value judgeents. The Postaodernist may have his private vievs, but
sees no justification for preferring hes to views held Dy others. Ne
rejects hypotheses of the Modernist as arrogant and arditrary, and
therefore irrelevant, (147)

L'escriptcr modern accepta la ispossibilitat d'aprebensis
total de la realitat | sap que la seva pripla visié noc es pot
geueralitzar. Tanmateix, reconeix que la unica manera d'aprehendre la
realitat passa per un procés de tria { que des del particular es pot
arribar a l'universai. Altrament, l'escriptor postmodern refusa la
seleccié tot 1 incorrent en la paradoxa que detecta Fokkema: °the
naradox that the preference for nonselection /s a preference, a choice”.

De quin d'aquests dos escriptors es troba més proper
Gabriel Ferrater? Jo nmn'inclinaria a pensar que del modern. Per be
que Ferrater no presenta amb arrogadncia les seves visions perscnals
{ el seu discurs té un deix forga escéptic en la critica a qué sén

sotmeses les seves idees | representacions, Ferrater no renuncia al
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procés de tria i de particularitzacié de la realitat i, malgrat les
seves insuficiéncies, el reconeix com l'inic mitjd que 1i és vAlid.

En la funcié del llenguatge dins la dialéctica eantre
1iteratura { realitat, Gabriel Ferrater participe tant dels axiomes
moderns com dels postmoderns. Ferrater afirma com ‘els moderns
1'abolicié del principi de mimesi (tot { que no renuncia a estadlir
relacions (versemblants) entre literatura 1 realitat) {, com. els
pustaoderns, concep wittgenstianament el mén com un univers del
llenguatge.

En consequéncia, la mimesi ha invertit els seus termes
passant per tres fases successives: en la concepcié preromantica
l'art imita la realital; en la romAntica { moderna art i realitat sén
dos méns distiats { independerts; en la pc ‘moderna tant l'art com
alle que anomenen realitat sén llenguatge: °“In the universe of
Postacdernisa, words invent our world, vords shape our world, words are Decosing
the soie justification of our world.®.

En relacié als altres dos aspectes (intertextualitat |
lector-interlocutor) la diferéncia entre modernitat { postmodernitat
seria només de grau. La gran importancia que tots dos aspectes
tenen en l'obra e Ferrater podem interpretar-la, si ems abelleix ,
com un tret postmodern.

Vistes aixi l3s coses, (Cabriel Ferrater es trobaria a
cavail entre modernitat { postmodernitat participant-ne en uns punts
i discrepant-ne en ailtres, de la mateixa manerz que en la seva
relacié amb la literatura medieval o asb en el romanticisme hom ha

distingir punts de confluéncia i punts de divergencia.
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Lles linies de continuitat existents entre modernitat !
postmodernitat dificulten l'adscripcis d'autors concrets a un dels
dos codis. | el que realment diferencia un de l'altre és quelcem que
el debat teoric actual baurd de determinar { que, de tenir exit,
donard noves liums a fenomens 1| a escriptors dificilment
conciliables aab la categoria de modern (178) . Hi ha una certa
uranimitat a considerar que l'experieéncia de “fi de la historia® és
un tret tipicament postmodern, tal com proposen Jauss { Vattimo
(179). Pers, alhora, amb el terme de postmodernitat ens trobem anmbd
el mateix problema que amb el de modernitat: la seva polisémia, la
seva aplicacic a fensmens que poden ésser fins { tot contradictoris.
Alxi, per exempie, mentre que Foikkema considera el metadiscurs com
una caracteristica determinant de la postmndernitat fa que en eiia
es troba mclt mes accentuada que en etapes antericrs, Lyoctard '178)
es resisteix a pariar del metadiscurs postmodern en termes de
continuitat  {progressiva)  respecte  als  metadiscurscs  anteriors.
Altrament, Llyoctard procposa que en la pestmodernitat ia  linia
ascendent del metadiscurs que hauria sorgi® des del romanticisme és
per primer cop questionada: el cancament de l'autoconsciéncia, el
fatic pel metadiscurs. *En sisplifiant @ ('extréee’, diu  Lyotard, ‘on
Lient pour Cpostaoderne” Ilincrédulité & 1'égard des adtarécits Celle-ty est
sans doute un effet du progrés des sciences: Wl c@ Drogres d san taur
suppose. A 13 césudtyde du disoasitif wtanmarratit Ze l#gitimation correspong
ttanment {3 crise de la philosophle wataphysique, ‘et ceile de [linstitution

Yniversitaice qup Jépendalt elle”
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Cert, la cultura moderna ha demostrat amd la seva
obssessio per la metadiscursivitat tant la seva intel.ligéncia com el
seu profund narcisisme. Ferrater es en aquest sentit profundament
modern i, si Lyotard té¢ ras, gens postmodern. No descarto que Ia
ingeruitat de que parlaa S:hiller pugui retornar a la literatura,
pero, benhauradament, els limits del nostre estudi ens n'estalvien

1'especulacioe.
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II. 1. 2. 3. LES TRANSGRESSIONS
DE L' AVANTGUARDA

Breton era un desorganitzador de la liengwe
franceca femoseral, en pari per voluniat
deliberada § en part pergué ers un anallabet,

6. Ferrater

Guillaume Apollinaire en el seu article “L'esprit nouveau
et les poétes® (1918) (180) presenta els trets caracteristics de las
auva poesia del segie XX. Del romanticisme els poetes nous bhan
heretat la curiositat per explorar qualsevol forma de realitat; no
obstant aixo, se senten ben bé una altra cosa; els rmiantics se’ls
presenten com un @mop  filtrat per l'horrible, el tragic o la
melanconia, tot 1 atorgant-los un sentit de noblesa (el beil [ el
sinistre); i'esperit nou vol deixar l'horrible com a tal 1 nn vol
confoudre'l amb ~ap sentit del noble. Cal continuar erxplorant en el
mon de la imaginacié 1 de 1'4tica, perd no en la linia rosantica (°I1
n'y a plus de wagnérisse en nous™. La nova linia que presenten es
basa fonamentalment en la sorpresa (“la surprise est le pluc grand
ressort nouveau”, tal com hem vist que la critica posterior bha anat
repetint incansablement i el mateix argument que usaven els moderns
de la Querellc reapareix aqui: no és ceri que »o hi pot haver res de

nou sota el cel; la ciéncia ho desmenteix i hi ba  multiples
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combinacions naturals mai reelitzades. No cal perd parlar de
progrés, siné de novetat.

Afirsa Apollinaire que la nova poesia pot efectuar
moltissimes noves exploracions formals i ha de situar la imatge en
un lloc central, perqué el mén actual és dominat per la imatge, com
ho demostra el cinema -un art forca matusser encara per a
Apollinaire-; es tracta, doncs, de fer un lirisme visual mai -usat
fins aleshoras. Apollinaire és for¢a reticent amt les mnodes
futuristes ("filles excecsives de l'esprit nouveau, car la France
répugne le désordre”. El poeta nou ha d'ésser un profeta, peré no un
visionari romantic nl un apocaliptic, siné aquell que gosa crear
noves formes de real!tat que, tal vegada, d'aqui uns anys o ums
segles aconsegueixin vertadera carta de naturalesa en el mén
(Apollinaire cita el cas del wmite d'fcar 1 els avions). Fora de
l'esperit nou només 4i ba tres sortides: la del pastitxe, la de la
sAtira o la de la lamentacio.

La presentacis d'Apcllinaire de la poesia #s, nalgrat la
seva parcialitat, altameat encertada. Perd, qué queda en Ferrater de
l'esperit nou d'Apollinaire? E! tema de l'horrible ¢s del tot
secundari | la sorpresa, com hem explicat anterjorment, és sempre
medialitzada { mal actua com al primum mobile en qué Apollinaire
pretenia entronitzar-la. Del lirisme visual en queda molt =més, pers,
asb tot, tampoc ocupa la centralitat preceptuada pel poeta dels
cal.ligranes. [ ésser e! profeta de les noves realitats, no sembla
yas que hagi estat el leftmotiv per escriure les domes { els dles.

Diem que Apollinaire és parcial envers el romanticisme perqué quan




diu que el poeta ha d'extreure el nmisteri del quotidia, no esta
aconsellant, precisament, el mateix que aconsellava Vordsworth? I no
és justament aqui oo es pot tragar una linia de continuitat entre el
romanticisme fins a Ferrater passant per Raudelaire i per ell mateix
(i{dolatries mecAniques de banda)?

Pensen en altres punts de plausible influéncia de les
avantguardes sobre Ferrater. Per exemple, el tractament de l'erotisme
i la seva inmportAncia: el surrealisme afavori uwoves formes
d'erotisme (a través de Freud) que s'alternaven amp altres de tall
més tradicional (com l'amor idealista de Paul Eluard:. O la crisi del
cristianisme que passard des de l'atac virulent en aquells (la
vinguia del surrealisme fou provocada, com esmenia Benjamin, en
bona part per la rebel.li¢ amarga 1 apassionada contrz el
catolicisme present encara a Rimbaud 1 Lautrémont) fins a la
inoperancia en aquest. (O la introduccio de registrec no
especificament poétics (tecnicismes, modismes, argot... (181)).

O la 1ironfa: l2 ironia ajuda els avintguardistes a
eafrontar-se { a descreure el mén ! la histéria a fi 1 efecte &e
poder veure'ls des d'un altre biaix (sovint {rracional). ironia per
épater . ironia com a métode fenomenolégic per a noves percepcions.
S'ironitza l'ordre donat, l'artistic, el literari, ... L'avantguardista
és aquell que clara zmbd més orgull que l'art ha deixat d'imitar la
nacura (182) { que els limits del iiteraturitzable (i de l'artitizable
en general) son infirits (v.g. els Ready-mades de Duchamp (183.): el
“Porte-bouteilles®, la “Fontaine® o la f{rreverentGioconda de

*LH.0.0Q."). Peré, maigre eux, sém continuadors del concepte de la
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f.oria rosantica quan afirmen, com Nax Jacob, que sense el
distanciament que ena dispensa la ironia no hi pot haver creacio 1
quan veuen la ironia com una eina de relativitzacié, de joc amb el
lector 1 de mistificacié de la realitat (184).

Ara: les linies de discontinuitat encr2 les avantguardes {
Ferrater pesen molt més. i l'irracionalisme per l'irracionalisme, ni
el scani, ni l'esoterisme amb els seu misticisme latent no tenen
cabuda a Les dones 1 els dies. I, scoretot, no n'hi té la distorsis
del llenguatge. Dex de Marinetti reciamsnt la supressié de la sintaxi
1 l'alliberament dels mots (les Paraules en Ilibertat) (185) a E.E.
Curmnings i a la seva passié per la nominalitzacié (verbs que
esdevenen substantius (‘he sang his didn't ne danced Mis did"), adjectius
(*the cult of Samr*), adverbis (“turn nowhere to here, never to Deautiful®),
propoms ("an i% that stinks to please’) O conjuncions (*and finding only why
saashed 1t into because’)) dins una sintaxi terriblement alterada
(Cumsings usa l'anglés com si fos una llengua flexiva com el grec o
el llcti) {1 plena de les transgressions tipografiques (insodlites
proples de la poesia visual [ ®a ) s % (e loo) k* ], els poetes
experimentalistes haa cercat wmitjancant la distorsié linguistica
atansar-se al scu paradis poétic: l'Ambiguitat. Que és justament
l'anti-paradis de la concrecio poética ferrateriana.

Ferrater també s'allunya de l'avantguardisme més radical
en la importancia que atorga a2 la meétrica, entesa no com un tribut
nizétic a la tradicié, siné com un recurs utilissim per eetsblir
tensions entre el ritme { la sintaxi, per provocar polisémies, per

fer cridar l'atencié sobre la forma, etc. Res, doncs, de l'actitud
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abolicionista de la méirica que es desprén d'aquella divertida
apalogia de Saltikov-Scedin: "No comprenc perqué és necessari
caminar per un fil 1, 2 més a 3és, ajupir-se cada tres passcs.®

I, encara, Perrater s'allunya Cce l'actitud avantguardista
prougeneralitzada de la tsbula rasa. (Recordem, per exemple, el
sinbcl de la serra com a ruptura amb l'antigor que usa Eluard 1
Picasso 1 que ja havia usat lautréamont).

L'experimentaiisme poétic s‘allurya tant de la llengua
literaria com dels registres col.loquials. Soguint les tesis del
Cercle Linguistic de Praga, una llengua literaria és el producte (mai
fizit) d'intel.lectualitzacis de la llengua, tant pel que fa en la

seva funcié abstractiva com en l'especifica. Aquest procés dno

‘ retencié 1 estructuracié emociona. pot cuncretar-se en aquests punts:

intel.lectuaiitzacié  iéxica  (mots  especifics; mots univocs;
expressions globals abstractes) { intei.lectualitzacié sintactica
(sintaxi{ elaborada; tendéncia a la frase normalitzada bimembre
(subjecte 1 predicat); us de la passiva | de la subordinacis;
construccions tancades; jerarqui‘zacions, paral.lelismes...). En
definitiva, control de Il'estructura general del discurs 1 de
cadascuna de les seves parts.

La filosofia que emana ce tota I(ntel.lectuclitzacié
linguistica pot ésser resumida zmdb aquesta frase de Xavier Lamucia i
Josep Murgades (136): “"Afany de parai.lelisme entre 1'articulacio
gramatical { l'articulacio logica®. %e: no obstant aixs, ningu no pot
negar que l'experimentalisme poétic, com la llengua literAria, és

fruit d'un esforc inta) lzctual -si Hé envers un sentit direccioral
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oposat: l'ambiguitat { 1'il.logicisme- i, a l‘unsems, que transgredeix
les lleis gramatico-légiques (transgressié que, de fet, supera les
existents a la parla roit més mitificada que real) { es complementa,
com a la parla, amb codis no verbals. Ara: a diferéncia de les
agramaticalitais que es troben en els registres informals, les del
llenguatge experimentalista sén conscients o, si més no, provocades.

L'heterodoxia que presenta el llenguatge avantguardista
respecte a la ilengua literaria serd, doncs, la causa principal de)
seu rebuig per part de Ferrater, el qual, malgrat haver fet poemes
surrealistes en algun moment de la vida, sen distancia rotundament
quan es posa a4 escriure Les dones { els dies { només en el seu
poema sense puatuac'd, "“Can;éd idiota®, apareix un irénic In memoriam
-fixem-nos cimplexent en el titcl- a2 les afeccions literaries de la
seva Jjoventut 1| a la conseguent relacio biografica i literaria amd
Franca.

Nolts escriptors de poéetiques concomitants a la de
Ferrater han demostrat també el seu rebuig & les avantguardes.
Gombrowicz, per exemple, defensava sempre la fourma cldssica, 1
afirmava que complexitat tematica 1 simpiicitat formal ban de ser
dos termes directament proporcionals, puix que la finalitat de
l'escriptor ha d'ésser la intel ligibilitat { el mot jfuste -recordem
la tecria del poema com a carta comercial de Ferrater- { no la
infinita ambiguitat interpretativa de la poesia experimental que de
‘tanta llibertat que déna al lector no fa sino desorientar-lo en una
boira de suggerancies (aquest equilibri emtre simpiicitat de forma i

cosplexitat de contingut recorda en certa manera la duplicitat entre




189

forma i contingut dela poesia de Hardy: classic en la forma i quasi-
modern en contiagut. Diu A.J. Angyal: “Hardy {s thus paradoxicaily the last
of the great Victorians and the first of the soderns -at once traditiomal in
style and aadern in thought, attitude and feeling* (187)):

Cada vegada es veig a3 inclinal a presentar els temes que en

seablen a¢s complexos sota una forma simpie, fins’ i tot ingénua.

(...) iTinc rad per creure que com més temerdria i de dificil acces
sigui la literatura, més 1i cal relornar cap a les formes antigues,

facils, o les quals els lectors edtan acostumats?

K.A, Jelenski al qual la meva obra dev tarts i tan preciosos
sugcerisents, opinava Que Pornogra/ia es presentava d'uma form
passL definica; wm'aconsellava d'esborrar-ni algunes de les meves
oetges, coa els amimals o alguns pintors, Perd ja estic cansat de
tots els malertesos que s'ttumulen entre ¢l aeu lector | ‘o i, si
hagués pegut, nauria  lieitat encara eés la seva [libertat
d'intsrprete. -se (188)

Tapbe Pavese criticA les avantguardes | es mostrA nomeés a
favc d'una porsia que div i diu d'una manera légica { intel.ligible
(18°). I més a prup encara, Joan Ferraté, s‘ha expressat sempre amd
un  gran desafecte { rotunditat envers la rauxa poética
rxperimentalista | els seus irracionalizmes desfr-nats que, des del
romanti-isme no han produit sino una purla {mpossible (190).

Ia deshumanizacién del srte d'Urtega ha estat molt meuys
profetica que ell po creia i, ra el cas coucret de Ferrater, no s'ha
scompiit.. N{ elitisme, i deshumanitzicis, ai desrealitzacié, ni

tatemitzacis cel llengustge. El que s'aconpleix, és, qu' sap, 1l'eternel
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de que parlava Baudelaire: el distanciament poétic. Narcel Raymond
parla de 1'avantguarda com del moment ~e reconciliacié del real i
1'iaaginar{, del positiu { l'irracional, de la vida { el somni.
Nocaltres parlarem de la poesia de Ferrater com a ocbra d'intent de
reconciliacié entre el real { la consciencia del real, de la vida 1

el pensament, de l'acte { la seva reflexi:.
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II. 1. 3. EL MEDIEVALISME DE

GABRIEL FERRATER

La poesia esedieval en 14 com un bon lector, § m
15 costa pens de perswadir-se, A Beriran de Born,
Chaycer, Villon, Skelton, N trobo uma tdpia Oe
veritat eixwta 1 dgil, vista asb ulls nets |
sentida aed cordialitat, que m e8 Ceixa enyorar
ies grans sasses de liquid verbal que el
recairesent ve 2osir en onJulacid.

6. Ferrater

L'estética de la recepcio és la tendéncia critica que ha
insistit amb mes eémfasi en la variabilitat de percepcions que una
mateixa cbra reb al llarg de la histéoria, a que cal afegir encara les
diferen’s lectures que en un mat2ix moment histéric donat realitza
cadascun dels lectors (els capdsvanters de que fcren la teoria dels
efectes psiquics d'l.A. Richards, el concepte d'cpera aperta d'U. Eco
{ eis exper‘ments amb lectors de S. Fish { §. Holland). Deixant de
banda les restriccions que el mateix H.R. Jauss ja fet a la seva
Rezeptionsasthetik ningis no pot negar que l'aplicacio del seu
concepte d'boritzo d'expectatives (Erwantungsbor?zomt) pot renovar en
gran mesura els estudis historiografics.

L'horitzé d'expectatives que és distint per a cada obra
resulta, segones Jauss, "del moment historic de la seva aparicis, de
:a comprensié preévia del genere, de la forma i de la temaAtica

d'cbres ja conegudes { de la contrastacis entre el llenguatge poetic
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1 el col.loquial® (191). De l'objectivacié d'aquests horitzons depén
la comprensié i representacié le la histiria de la literatura, de tal
manera que el moén esdevé horitzd de la ficciéd 1 la ficcié heritzd del
mén real. La relaciéo que s‘estableix entre lectura { horitzé és
canviant 1 successiva <aixd eés: dialéctica) { afecta { modifica
ambdés, ja que les cojuntures literdries 1 socials varien en el
decurs de la lListéria, per la qual cosa, el sentit d'una obra no és
mai constant (a diferéncia del que preconitzaven Eliot 1 els new
critics). Per a Jauss, les (listintes aprehensions d‘'una obra no
depenen molt menys de la idiosincrasia de cada individu que de la
sentalitat de cada época que {interpreta l'cbra des d'un nou codi
cultural (el seu) { de la mistificacis de ia histiria que fa cada
eépoca per tal de justificar el propi present.

En parlar del romanticisme constatavem la parcialitat de
les seves percepcions quan analitzavem com cada critic subratllava
un aspecte del moviment 1 en menystenia d'altres. Respecte a la
literatura medieval, tractarem de constatar també distintes
percepcions en funcio de l'¢poca { del <ritic que la interpretin.

rora quimeric tractar d'estudiar totes les lectures que la
critica | la historia literAria ens ha donat de l'edat mitjana o tots
els escriptors que s'ban atansat a 1'época medieval a la recerca de
models per a la seva propia obra { veure'n el diferent tipus de
material que n'ba manllevat cadascu. I, en tot cas, hauria d'ésser un
estudiéos especialitzat en romaniques qui es proposés aquesta
empress. Des dei lloc profd que ocupo respecte als medievalistes,

tractaré de fer només una modestissima aproximacié al tema per tal
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d'esbrinar qué percacaven en l'edat mitjana els romantics i,
sobretot, qué hi va trobar Gubriel Ferrater.

La pottica persoaalista que reclamaven els romAntics
(Schlegel) no només s'enfrontava amb la recent literatura
neoclassica, siné que, com deia Coleridge, es presentava com a la
gran alternativa enfront de la poesia antiga eminantment objectiva
tot { cercant com a precedent la literatura medieval, que al seu
entendre, bavia estat subjectiva com la moderna (la rosanticy). Aqui
tenim un primer punt d'interés: per als romAntics la literatura
medieval era subjectiva.

Anem per la segona qualitat: el discurs folkléric (les
céletres bal.lades) connecta ais homes del XIX amb 1'Edat Nitjana; és
l'expressio de l'atavic { del popular. El medievalisme de Herder era,
d‘vna banda, una reivindicacio de la poesia popular com a forma
literaria que bavi de gaudir de tan prestigi com la poesia culta -
que Herder admirava tant com la primera- {, per extensié, comportava
una reivindicacié del mén medieval -fins aleshores descreditat-, el
qual, a l'entendre de Herder posseia una valua equiparable a la del
mén classic. D'una altra, la identificacié d'Edat Mitjana { folklore
tenia com a funcié la recerca de les arrels yenuines del poble
alemany, la seva tradicié natural. Com estem veient, el tAncem entre
el mon classic { el medieval és present tan en el primer punt
d'interés com en aquest segon ja com a oposicid (objectivisme vs.
subjectivieme / tradicio greco-llatina vs. tradicié germanica), Jja

com a igualtat (prestigi classic = prestigi medieval, la qual cosa
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implica: prestigi dels pobles llatins = prestigi dels pobles
gersanics).

Vegeas una tercera qualitat: el msén cavalleresc entds com
ua Bén en qué les fetilleries, els ambients exdtic:, espectrals 1
irracionals, 1'honor salvatge { la ingénua { apassionada
sentimentalitat encara hi tenien cabuda. Un mdn literari i vehement
on rao { imaginacié no estaven escindits. Deia Nme. de Staél:

La chevalerie est pour les sodernes ce Que les tesps Neroigues
ttaient pour les anciens; tous les nobles souvenirs des nations
tyropbennes s'y rattachent, A toutes les grandes ¢poques de
1'histoire les hommes ont ey pour principle universel d'action un
enthousiasee Queltonque, (.. ) La chevalerie ctonsistait dans la
défense cu faidle, dans la loyauté des cosbats, dans le sdpris de la
ruse, dans cette charité chrétienne qui cherchait & stler | husanite
oteoe 4 la guerre. (. .} L'honneur et |'amour, la bravoure et la
pitie sont les sentiments qQui signalent le christianisee
thevalerasque, (192)

Els romantics no alemanys buscaran també en 1'Bdat
Kitjana alguna d'.questes tres qualitats o aitres que esmentarea tot
seguit, perc sense trascendir-les a una reivindicacié nacional. En
ajguns el sedievalisme serd scbretot un mer decorut per fer
“ambient”. En d'altres, com J. Ruskin { V. Norris, el medievalisge
sorgeix del rebuig a l'estética del mon modern { de la defensa de
l'estética npatural. L'Edat Nitjana és un wmén verge, pur,
preindustrial. El mén del maquinisme és lleig i ha deixat de produir

la bellesa artesanal de la pega unica (193). En efecte, per entendre




molta part delmedievalisme del XIX hem de conmnectar-lo amb el
pensament medievaiista de 1' Oxfard Nouvement sorgit com a reaccié
als celebradissims avencos que estava aconseguit el progrés
cientific (194).

En d'altres, perd, el medievalisme s'implicara intimament
amb el seu procés creatiu. Per exemple en Vordsworth. Com diu H.N.
Feirchild (195) el medievalisme de Vordsworth 1l'hem de buscar nes
en la seva poética que nO pas en els temes, caricters o imatges de
la seva poesis. El que realment el cornnecta amdb el mén medieval es
troba en la seva teoria poética: la seva essencial creenca que la
gran poesia s'aconsegueix a travées d'un procés que vincull
l'observacié directa -respostes sensitives a ,uns estimuls- | les
emocions profundes amd l'expressio, de tal manera que aquesta tracti
de reflectir amd la smafor fidelitat possible els sentiments de
l'escriptor tot { procurant allunyar-se dels llenguatges afectats que
enfosqueixen l'sxperiéncia. Aixi, més que cercar les influéncies de
les bal.lades populars mcdievals a les seves lLyrical Ballads, el que
importa és veure la critica que Vordsworth fa a l'artificiosa diccié
dels revivals medievals lel segle I7IIl. També hauriem de tenir en
compte que la importaAncia atcrgada a les relacions entre l'home { el
mon és concretitza amb la revifalla de 1'interés per la natura, { que
alhora rquest interes esdevé un simbol de l'interés pel passat.

gs precisament en ia linia de ¥nrcsworth on cal situar el
medievalisme de Ferrater. ‘erqué també el seu va més enlla dels
signes externs medievalitzants (com 1'Us del patré de Chretien a2

Troyes a “"Poens 1inacabat®) { s'entronca directament dins la seva

T T T . R ——
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poetica. I, en definitiva, no és la preocupacié de Vordsworth 1la
mateixa de qué parla Gabriel Ferrater a l'epileg a Da nuces pueris
{"Quan escric una poesia, l'unica cosa que m'ocupa | em costa és de
definir ben bé la meva actitud moral, o sigui la distancia que h! dha
entre el sentiment que la poesia expcsa { el que en podriem dir el
centre de la meva {zaginacis.”)?

Aquesta tripie actitud compartida conforma ei nus amb que
tots dos poetes s'empeiten amb la poetica medieval: control de la
distancia entre el non | la seva observacis, iamportAncia de la
natura com a correjat obfectiu unida amb una gran minuciositat
imaginativa [ concrecie del lienguatge. Que aques® tipus de
performacis es troba tazbe en altres moments de la bhistoria
literaria 2s cert {, justament, &S per aqui oOn cal connectar els
difereats autors (anteriors { posteriors a l'eda*t mitjana’ a que es
remet Gabri2l. Que 1i'aprehensin gque fa Ferrater de la literatura
medieval és altament parcial és també cert. Ferrater s'interessa pels
vessants 2stetics medievals més propers ai realisme quan, de fet,
pariar de la lIiteratura medieval! com d'una literatura realista és
fing { tot inexacte dins el geénere meés “"realista® (i'epica). O dit
aitrament: que un escriptor modern d'estetica irracicnal amaten. ai
meravellos es pot péixer també en la literatura amedievai. [ en lloc
de veure-ii censatesa ccm Ferrater hi pct veure-hi la magia i la
traasgressio de la logica.

Per tal de fractar de justificar la percapcié de Ferrater
he triat una petita mostra d'autors que han pariat del realisame de

la literatura medieval. Les seves Obres van #sser més exitoses entre
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els lectors o estudioscs nc medievalistes que entre els
medievalistes. Dic aixé perqué el fet que Ferrater no fos un
rosanista erudit, pot explicar en bona mesura la seva lectura dels
medievals, la qual encertada o desencertada, no hi ha dubte que 1t
fou mclit util per a la seva poesia.

De la reflexico de Jchan Huizinga (196) sobre el (pretés)
reaiisme medieval ens interessa sobretct el que ell ancmena la seva
tendéncia =materiaslista -el mct que usarem tamhé nosaitres en parlar
de la concrecio ferrateriana (! que, osbviament, no s’ha confondre
amb la literatura del materialisme dislectic)-. Pero com que Huizinga
20 amaga un cert prefudici eavers e, materialisme |{ el concep com
uca una actitud primitiva de l'esperit, em scervird nomes de les
de‘inictens que n'aperta i no de llur valoracié. Per a Huizinga,
1'Edat Mitjana conrea un realisme "que atribueix ess;-r i substancia a
totes les coses abstractes” Posseeix un pensament anaiogic ja que
"sense imatges al metdfcres no pot expressar-se”, per la qual cosa
scvint "apareix el poeta quan el savi exhaurelx els seus conceptes®
o el mistic tracta de formuiar ia seva experiéncia, de tal nanera
que "enmig de I'éxtasi de la mes alta contemplacic torna tot el
color { la forma de l'al.legoria®. Fusicna quotidianitat |
simbolitzacis: “l'home medieval pensa dins la vida diaria amb les
mateixes fcrmes que dins ia seva t2ciogia®. La seva fiiosofia del
llenguatge es profundamen” nominaiista { antropemorfica <ot i
atorgant una gran {mportancia literaria al didleg. I reflexicna
moralment sobre qualsevol tipus d'acte; en totes les coses cerca ia

“moralitat®, l'ensenyanga 7que es troba al seu interior 1 que és
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considerada com a allé més essencial. En definftiva, a 1'Edat Mitjana
el formalisme es marida amdb el realisme, perqué justament “el seu
arrelat realisme { els seus esforqos per atorgar a trcc l2 forma
plastica més corpérea sén els fruits més genuins de 1'esperit
zedieval®.

Totes aquestes caracteristiques del “realicme™ 3zedieval
son aplicadbles a la pcesia de Gabriel Ferrater.

Erich Averbach (197) assenyala en el seu estudi Nimes!:
la realitat en la liveratura que, %0t { les diferéncies existents
entre el realisme medieval | el contemporani, aquell es presenta
cor un fita {mpre<cindible per a la comprencio d'aquest. Fou
precicament la histeris de Crist amb la seva barreja de realitat
gquotidiana | de tragédia elevada ! sublim la que esquerda per nrimer
poc la barrara estiiistica cldssica. Auverbaci ancmena al reaiisme
medieval “figural®. La representacio figural estableix una reiacio
entre <os esdeveniments © perscnes segons ia quai un d'elis no
aomés té una significacio propia, sino que apunta tanbe a l'aitre, el
qual l'assimtia parcialment o total. Aixi, per exemnle, un!pisadi que
tingyl lioc sobre la terra, sense prejudici de la seva forga real
concreta aqus { ara, no només s'impiica a si{ mateix, sino tambe a un
altre fercmen -sovint sobrenacucal- anunciant-lc o ratificant-lo. Teé
repdiment ajuest realisme “figur»l" en la poesia de Gabriel Ferrater?
Jo diria que si i que en té moit. No irobarem en eila transcendencia
teclégica, pero si continuament transcendencia moral. L'anecdota
ferrateriana actua com a  simbol {privat ‘1 wontingent,

perointel.ligible) d'una reflexic, corporeitza ei peusament abstracte.
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A diferencia dels renaixenticies, ni els medievals ni Ferrater, no es
donen a la teoritzacio abstracta, sino que del pensament en fan
forma (figura).

Peter Dronke (198) d.liica un capitol de la seva obra The
medieval lyric al realisme. Dronke ens prevé que no pretén en
absciut asb ia seva denominacis de "lirica del realisme® de realitzar
una visio positivista, ja que, en definitiva, el que importa en un
estudl literari no son les conjectures sobre la veritat histérica
subjacent o0 nc en poesia, siné reccneixer { {ntentar definir un
i.enguatge poetic criginal { una perscnalitat allad on es presentin
(amb aques*ta presentasio de principis Uronke preten deixar ben clara
la seva distancia respecte a la infiamada polemica de la critica
sociologico-sarxista deis anys seixanta 3obre el reaiisme). Per a
ell, el realisme po*t tenir dos sentits cposats: a) la liriza que
pOStra la resposta del poeta a .unes circumstancies nistoriques
especifiques, a persones | a fets del meon real { b) la lirica en que
el poeta no té en compte ailo que l'auditori espera d'ell (en materia
de geénere { convenclons’), { escriu principaiment per a <i mateix.
Marcabru és per a Dronge, el primer poeta important de 1'Zuropa
medieval (1 ai seu costat situa a Bertran de Bora, un vers del qual,
reccrdem, c<oha titcl a un poema de Ferrater). El lienguatge Ae
Marcabru nc defulg (especialment en el génere deli sirventes) ui el
coi.loquial n1 el grnller; el (il del pensament pot esser
{ninterromput sintacticament; { els temes religicsos, sexuals,
poiitics o pecuniaris) son tractats sense embuts. Dels des tipus de

realisme que presenta Dronke, rarcabru fora el poeta paradigmatic
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del segon, entre altres raons, pel fet que mesura l'imor huma amb un
patré de veritat emocional que #s la seva prépila llei { no pel patré
extrinsec de la moral cristiana. Ferrater també es troba més a prop
del sagcn que del primer tipus

Jaime Gil de Biedma reporta en el seu llibre &l pfe de la
letra una discussis que va tenir zamb Carlos Barrai a proposit del
medievalisme de Gabriel Ferrater (199), en qué Barral es fa gajrebde
continuador del prejudic! renaixentista cegons el qual 1'Edat Mitjana
havia esta*t una 2poca desafortunada culturament { estetica (scbretot
quan es deixa impregrar del groiler realisme popular). Per contra,
Gii de Biedma defensa la literatura medieval { la fascinacic que
sentien zli { Ferrater pel seu reaiisme quotidid (recordem com 2n el
teatre e< rebaixava les figures histérigques a un pla familiar, |
adcnem-ncs-jue aixo &S precisament el que fa Ferrater en el poenma
"Sacra rapprecentazione”, per £osar nomes un exemple). Blxdina
eszenta C00) Jue en la poesia medieval el que trobaven =21l |
Ferrater era ['2axmiraliament de la seva propia poética. Una peoetica
jue s'afirrava “contra ['autonomia estetica del ilenguatge, contra
aguells jui reserven la poesia per a les seves estupefaccions,
contra l'exces d'estil, contra la identitat de fons { forma [ contra
i'abstracta formalitzacis de ['oxperiencia® L'entusiasme que van
sentir a ccmengament de (953 pei poema de Vilion “"Les Vertaceres
Confessions de George Baker” ha d'entendre’s, doncs, en aquest sentit
{ com a cpcsicie a la tendeéncia abstractiva del henaixement [ a ia
seva concepcic ilteraria de la Naturaiesa. Com elis dos, eis

aedievals <concebien ia vida { el =sn “per ells maeixes,
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paradigmatics { sense requerir sanipulacions preévies®. Alhora
n'admiraven “la notoria abséncia de gairebé tots els pressupisits
capvencionals amb que d'avanqada compta el lector de poesia moderna”

-la “ingenuitat® de qué¢ parlaven els romantics-; “la cordialitat

[

n
el sentir” que diu Biedma que en Ferrater { en Bertran de Born és
igualment perceptibie quan escarneixen que quan estimen; { "el to
interpersonal de la veu" que no és ni la veu del poeta histrio ni ia
veu de ningu parlant a ningu, sino la d'un to intim de veu (record =z
a Auden { a Vordsworth). Per bé que és en la la poética cn es troba
la influéncia substancial de la literatura nedieval, també podan
rastrejar-ne aspectes més concrets en la seva poesia. Aixi, per
exemple, en la de (il de Biedma tenim: adaptacions mcdernes de temes
{ motius tradiciznals (el tema de lz bells palmaridada -"A una dama
auy joven, separada®-; el topic de l'altada com a moment de
separacio dels amants -“"Aibtada®, la gqual es basa en una de Giraut de
Bornelh-i;, us de dites populars; us de formes poétiques medievals
‘la sex%ina d'"Apoiog:a y peticion® en funcis ironica’.

I en la deo Ferrater tenim, a mes a meés de les
carateris.iques ccmunes amb la  literatura 1medieval que esten
assenyalant altres com:  Adaptacions modernes de temes i motius
tradicionals (el mite germanic de Lorelei, filtrat a trivés de Heine
en el poema "Lorelel"; ei topic de l'aibeda -"Boira"-). us de Bodismes
populars (v.g. a “Poema {nacabat™). ¢s lliure de formes poétigues
medievals (com el génere l'acte sacramentai -"Sacra
rappresentazione®- Narrativitat poetica. Els octosii.iabs apariats i

el to narratiu ce Chreétien de Troyes a "Poema i{nacatat” que entra en
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funclo dialéctica amb la contemporaneitat d=1 tema (si Y& la
histéria de fons no preten sinét ennirallar-se amb la cordialitat
amorosa d'Erec 1 Enida). Intertextos medievals (de Dante a “Carner®,
de Bertran de Born a "Trc vos m! sjatz renduda®, del Ferceval a
*Poema inacabat®, de Villon a “S-Bahn*, de March a "Poema inacabhat®,
“¥o una casa® | “Scbre la caursi"...?. L'adjectiu com a element
sorstructor i no .um a mer ornament. La precisic pumérica cr3
constructora dels limits reals | concrets de la realitat - per
exemple, un medieval no diria mat "un clamerés scroll de cavalls”,
sino "quatre-cents mil cavalis® ({ recordem també l‘'afany de precisic
numeérica de Ferrater <(cf. capitol III. 3. 1. 2. La cnnstruccis a
mode de glicsa: el poema no 45 un cos amb cites, sino que diferents
eiements | materials ccnstrueixen en aquell moment un unic cos. I
fins { tot, un certa continuitat de ['actitud sumisa del jo poetic
amador envers 13 seva zpidcons.

Tamb¢ en ia seva dimensio ccm a critic d'art, Gabriel
Ferrater wva declarar la seva profunda afeccic envers 1'Edat Mitjana
! lec seves sensateses: "Ly £dad Medis M 0raducido Cuadros adurrices; pero
10 1nsersateces. Lad DIntutd moderna es toda ella insensaler: insensater genial 0
ingen3ater 3 secas. Lo que lsporta en el cuadeo medieval, por o tanta, no son
SLS potenciaiidades, es sy actualidad, la cecultar realizacidn de la inmytadle
Jintura, que on &) tiene jugar. () Toca pintura medieval dodria ser 12 ullim
DINLUTE que en el Mundd S Mudleta Diutado: eilo no wenguaria Al acreceria sy
valor L entyr0iaria su sentido LOS JIntores w0dernos, en camdlo, dejan Je ger

tomprend o &n cuants e nterruspe i3 linea de su descendencia.t (2010,

»’
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J. Cornudella (202) ha subratllat també i'admiracio que
sentia Ferrater per ls sensatesa dels nedievals (("parlen només de
fets presos com a reals™ ‘i per la seva eficAcia estilistica ("no Pi
ha ampulositat®). Podriem afegir encara, altres aspectes d'interés
com la ironia (*Vases camino de oiviiar que han existido forsas de humarismo
colectivo (imagnifica Edad Media, y su lGrido ceresonial'), digunas de las cuaies
han conservado su vivecidad hasta apemas cincuenta affos atrgs  (203), .deia
Ferrater) o les formes tancades (2(G4). J. Ferraté assenyaia que el
principi de la circularitat, la repeticis d'elements { la construccis
del poema a partir d'un eix -que assegura la unitat del poemz ern la
mesura en que arribats al punt d'inflexise que proporciona, la nostra
tensié torna a relaxar-se- soén els tres principis ritmics que
capitalitzen la poesia lirica francesa zedteval (205). Bo fora gens
incported ateqir aqui tambe el nom de Ferrater.

El medievalisme de Gabdriel Ferrater no és el de Carles’
Riba. Les seves abstraccions i "titanomaquies de la vida interior® -
la ment, el desig, els sentits, la carn, ei goig, el cant, el Ella
idealitzada- la seva dialéctica :onstant entre carn { / esperit, el
seu platonicme construeixen un discurs al.legiric medievalitzant
absolutamert allunyat del discurs de Ferrater i dels seus interessos
20 la literatura medieval. En consequé.cia, tampoc sera el
medievalisme de Baudelaire que Cernuda concreta en tres punts:
preocupacié religiosa, dicctomia entre el be { el mal, { triple
configuracié del grans tipus humans (el Poeta, el Sacerdot i el

Scidat).
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81  l'esperit  raclonalitzadcr i el rebulg al
sentinentalisme del pathos atansa les figures de Ferrater i fOrs,
discrepen, perd, er la seva percercié | adairacié de la Histiria
literaria. Ferrater es declara medievalista per totes { cadascuna de
les raons que hem esmentat; en Ors trobem el prejudici renaixentista
de 1'Edat Nitjana com una eépocz fosca i toixa que no du siné a
folkiorismes pinturescs | ruralistes: “"Crec que cal tornar. ails
prejudicis, als bors prejudicis de manual. l'art comenga a Grecia i
no gaire nes abanz que Fidias. Decau en 1'Edet Nitjana { torna a
prendre empenta en el Kenaixement® (206). Ors admira el Renaixement,
la sev2 urtanitat, ei seu erciciopedisme, el seu classicisme: aqui és
on emziralia eil la sensatesa d'una civiiitzaciéo | 20 pas com
Ferrater en 1'Edst Mitjana. Ferrater el detesta per la seva tercencia
a l'abs raccic zeneralitzadcra. A les antipodes del pensament orsia
soore 1'Tdat VMitjana es troba el poema de Ferrater “"Naixezga®". Una
escena medieval quotidiana narrada en registre col.ioquial que
scrveix com a correlat materialiitzador de la “cara de l'instant® de
ia seva fecundacio com a poeta. Un scani “realista® que formula

l'origen de ia seva naixenga poetica:

*Rodolo, placentsés, pel segle tretze®
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1. Respecte al tracicionalisme filosdfic & poiilic =i les seves indicencies en
el odn literari=, cf., per exempie, ALSINA ROCA, .M., &I tradicionaliseo
filosstico en Espafla, Su génesis en la gereracion rosdntica catalana, Pronociones
Publicaciones Universitarias, Barceiona, 1985 0 GRILLI, 6., /ndagacions sodre la
poderniiat de la literaturs catdlama. Contiruitat | alteritat en la tradicid
Literaria, eq. 62, 1983, (Lo letteratura catalana. la diversitd culturale nella
Spagna aocderra, Guida ed., Nipols, 1979)
2. GARCEA CALVG, A, *ristoria contra tradicién, tradicidn contra nistoria”,
Tiadicidn cliasica y siglo 1, Cologquio, Magric, 1956, ps. 163193,
3. ¢, Ltugt, E., “Curtius y la literatura francesa wocerma®, Tradicion y
antitradicion, Al'a, Barcelona, 1986 (9/4). .
- 4. 80T, T8, "The methog of Mr Pewa“,\z‘fa Athenaeun, U-1-1%19
5. PCUND E , Foetry 111, 3, Qesemore 1313 (L:terary Essays of cle2 Pound, 7.8,
- El19y ed . Faper § Fader, London 1385 (13845, o 30,
6. O08S, 2. ¢ (a Tracuicion. Nuevo Elosario, £2iciones Reunicas, Bueros Aires,
1939, ps. 33-52
7. RGO, F., “Literatura e ristoria de la literatura®, £cag Mecia y Literatura
contempordnrea, Ensayos sobre Lralticisn y modernidad, Triesire, Madrig, 1985
8. Lliegim aguest magnific didleg de Soabrowicz sodre l'individu aciagarat el
passat 1 les seves autoritats:

= 1Qué espiritu, por favor?

= (El migl -exiand,
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= iEl suyo? -pregunté 41 entonces-, Es deciv, claro estd, el
espiritu de la Patria. ..
= iNo! iNo el espiritu de la Patria, sino el aio!
= (€l suye? -dijo &1 Dbondadosasenie- [Asi Que Creesos tener un
espiritu propio? Pero iacaso conocends por 10 senos el espiritu de!l
rey Ladislao? -1 persaneci sentado (.. .)
- Pero iconoce usted el espiritu de la Mistoria? -9»qum;6 ¢l
entonces=, .Y el espiritu de la civilizacién helénica? ;Y el de la
gdlica, espiritu de armonia y de buen gusto? .Y el espiritu oe un
escritor bucdlico del sigio XVI quien por prisera vez usé en la
literatura la paladra “omdligo®? ;Y el espiritu del idiosa? ;C'omo
se debe derir: ‘el puente® o "la puente’?
La pregunta me cogié por sorpresa, cien mil espiritus e
aplastaron de golpe el espirity.
GOMBROVICZ, V., Ferdycurte, Echasa, Barceloma, ps. 25-24.
9. BAUDFLAIRE, C., “Le peintre de la vie soderne’, Jeurres cosplétes, 11,
Gellinaza, Paris, 1975, p. 695,
10. héorie de la Littérature, Seuil, Paris, 1965,
11. BARTHES, R., e Degré zéro de l'écriture suivi de MNorveaux Essais
critigues, Seurl, Paris, 1972,
12. Com deia Unasunc la fi del poeta es ‘*Decir de nuevo lo que ya se dijo /
crear de nuevo la paladra suerta, / darie otra vuelta sds al acertijo / y ver con
soadra y luz 1a averta incterta®, UNAMUNG, M., Poesia, Qbras cospletss, V1,

Escelicer, Madrid, 1969, p. 748,
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13.

*Ainsi, |'esbrassaie tout, et la terre, ot Cvoéle;

L2 face antique aupres de 1a face nouvelle:

Le passe, le présent: les vivants ef les aorts:

Le genre husain conpiet romee au jour du remords,

Tout pariait & la fois, tout se faisait comprendre,

Le pélage 4'Crpnée et |'etrusque ¢'tvandre,

Les runes 4 Ireensul, le sphinx égyplien,

L3 vOLx Ay NCuvedy Ronde Jussi vieux que [ ancien®
WUg0, V ., “.a cente e la cfverie”, Poéees Flasmarion, Caris. 1988p. 4T
14. [ podries (itar tandd Thomas mardv  Wargy reflexiona coe Frost soore els
tonflictes ent e tradic1d 1 wodernitat que els situen Dodticasent en yn mon peiil
&N qué eis avengos LACMCY 1 Culturdls entren en 2olénifa amd els andes
Lradiciondis 2 Dersaret L) S0luCld Gue DRCOOSA ~atdy DeT a0a1VAGAT agues?
Lipus de tensions s DASA taelé en (3 iadricacid de forees velies sodre nous
€18CU7S3S €0 Que T4 @ 1'"Ime a0dern €5 (aGestit ce  formes ittirgiques ol sey
W
15. PUUND, B, The Art of Foptry, Neslirections, New Yore, 958 ([jterary
Essays of £2ra Paund, op. cit., ©. '1). Pound fou deis Drisers a descodrir 12
Mieenitat te Sues trasicions Dnetiques Ceectes 3 D0esia xinesa & 13 otesid
eiezara [latima =1 ™3 Juelzowm en eiles cue ens jes ‘3 wait propeces =51 e
Biedma suggereiv qua ‘tal veqada Sijul perqué asdaues radicions refiecterxen um
societal dminentaent yrdang | centralitzada ¢on (3 mosing-,

16. VvALERY P Jeyvres 11, Sailisarg, Parts 1377 e 834-86%
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17  MNOEN, W.N., M orer's and, Vintage, New York, 1940 “(m drer's nd ind
other essays, Fabe~ § Faber, London, 1978, ps. 79-00),

18. NOO0N, N., The Anziety of Inflveace. A theor: of poetry, Oxford VP, , 1273,
p. 0.

19. Idides, p. 103,

20. FERRATER, 4., °La pintura de Rafael 2adaleta®, Laye, 18, 1952 (Sobre
pintura, op. cit., p. 82). |

21. FERRATER, 8., °J.A. Roda, en Sala Vayreds®, Djario de Barz; ona, i2-1-1788
(lbides, p. 169).

22, FERRWTER, & | "Joaguin Sunyer® (/dides, p. 202), 1 podes fer tasDé seves les
p2rauies (ue ci1ta de Bris: “Ahora rreo Que la calidad de un artista resulta de la
cantidad de pasado que lleva en si. De su atavised artistico, Cuanto mayor es la
parte que posee de esta herencia, tanto sdyor es su calidad.® (FERRATER, §.,
*Juar §ris® ([bides, p. 373).

23. MARAVALL, J A, Antiguos y Modernos: vision de ls historia e idea de
progreso hasta el Remicisiento, Allanza, Radrid, 1986 (1966),

24. JAUSS, J.R., “La ‘sodernité" cans la tradition littéraire et la conscience
d'aujourd'hui®, Pour une esthétique de la réception, Gallimard, Paris, 1978,
(Literaturgeschichte ab Provckation, Suhrkamp, Fran. furt, 1974),

25. °Si con atencién eiramos las cosas Mallaremos clarc la gran ventaja que
tienen los oresentes & los antiguos, si venimos & (olexar y coaparar lo socerno
con lo antiguo; si miramos & la sisplicidad y rudeza de aquellos priwercs hosbres
que, nacidos en los desicrtos y campos sin compafiia, eran coeparados 4 las

piedras y drboles en los versos y prosas de los poetas e historiacdores antiguos®,



VILLNON, £, de, Imgeriosa cosparacién estre lo antiguo y lo presente, $otietad
de Bidiidiiles Espafioles, 33, Madrid, 1098, p. 186, (Valladslid, 1539)

26. KWNETISRE, F., “La Querelle des Anciens et des Nodernes®, L'éyolution des
genres dans 1'Nistoire de la littdrature, 1, Hachette, Paris, 1890,

27. cf. BRY, 1., he idea of progress. An inguiry imte is origin and growih,
P-cuilland, Londor, 1920,

29, Citet per BRUNETIRRE, F., 0. cit., p. 117,

29, RIGKLT, W., Nistoire de la Guerelle Ges Anciens ot des Modernes, Oeuvres
complétes, 1, Machette, Paris 1859, p, 61,

30. RIGMNIAT, 4., oo, cit., p. 70,

31. *C'est & la vieillese du vonde et 4 son dge olr qu'il faut attacher Ce noe
d'antiquité. Or, la vieillese du sonce, c'est le tesps cd nous vivons, et non
celut od vivaient les anciens, i en était la jeuncusse. A 1a vérité, le tesps
o0 1ls ont vécu st ie nlus anzien Dar rapport & nous, Bais, par rapport au
sonde, ce temes fta1t le plus nouvcau. Or, de odee que, lorsqu'on a besoi de
troyver dans quelqu'un une grande connaissance des choses husainas et une
terizine maturité de jugesent, on cherchera plutdt 1'une et |'autre dams un
vieillard que dans un jeune homse, connajssant assez |'avantage que donnent au
prexier sa longue expérience, le grand nost.e de choses Qu'il a wvues, oui dire ou
pensées lui-sdee; par la sdee raison si notre sidcle, comnaissant mieux ses
forces, ava.t le csurage de les prouver et la -slonté de les sugsenter en les
exergant, on awtit liev d'en atisndre ds plus grardes choses que de |'antiquite,

o0 l'on cherche sas woddles: car le aonde étant plus Agh, ia masse Ces
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expétiences ot des observations s'est accrve & 1'infini®, OACON, F., Aorwe
orgamve, 1, 84, 1620,

32. “Perrault désontre & 33 sanidre que la fable de 1' [liade est putrile: la
composition du podse, défectueuse; les caractéres, mal dessinés: les aceurs des
hros, grossidres; ceiles des dieux, pires ancore; et quant au style, Perrault
laisse au Chevalier le soin de juger: °“Nous nous avisases l'annde dernidre de
nous réjouir & la campagne ivec (s sories de cosparaisons & longues M, ]
1'initation du divin Hosére. L'ur disait: “Le teint de ma Dergdre ressesdie aux
fleurs d'une prairie ol paissent ds vaches dien grasses qui domnent du lait
blanc, et dont on fait d'excellonts frosages®. L'autre disait: °Les yeux de ma
hergire resseablent ay soleil qui cdarde s0s rayons sur les sontagnes couverts de
foréts, o0 ies rysphes de Diane chassent sas sangliers dont la dent est fort
dangereuse’*, RIGAWLT W, oo cit., p. 212, '

33. BELLAY, J. au, La Deltence et lllustration de la langue Francoyse (1549),
Bordas, Paris, 1972, a cura ve L. Terreaux,

34. HIGHET, 6., 7re Classical Tradition. Greet and Rosan Influvences on bestein
Literature, Oxford U P, 1949,

35. JAUSS, J.R., Pour une esihétique de 13 réception, op. cit., p. 83,

36. Oarst distingeix quatre tipus d'imitacié en el segle VI Jaitatio
Transferir d'un sistesa 2 un altre un “text® asd el winte g'interferéncies
possidie (és la idea oés antiga de la 1sitacid); Cognitio: lmitacid subjecta a
ura doctrina 1 una ciéncia (la tradicid com 3 eina de transmissid de
coneixements); Electio: Es trodba 8 mig cami entre la Jmitatio 1 la cogmitio i

descriu el procés artistic que intenta esular la natura esrollint-ne diverscs
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sspectos per tal <e formar una composicid igual o millar que la de la realitat:
Correctlor s una superacid de (' electio que &3 801t s windtica que aguesta en
quéd o3 Lrien nosds les parts ads “rorrectes’ de la natura (artisticament i soral)
1 hon de tractar de willorar-les oés encara, (DARST, D M., [sitatio (Poléeicas
sobre la iwitacisn en el Siglo ce Oro), Qrigenes, Madrig, 1985),

37. GARCIA BEIRID, A, Formacion Je la tecria literaria moderm, !, Lupn,
Magrig, 1977,

38. ELI0T, T.S. . cPmilip Massinger“, The sacred wod. Essays on poelry and
criticise, Methuen, Londsn, 1920, p. 114,

39. POUND, B The drt of Postry, op. c1t, 08, 8110

40. Lo terwe o clacefentu]ite césigne cette trangposition d'un (ou Ce
plusieuss) svsidme 3) de sigres “» ,n autre; mALY DuISQue Ce terse 3 814 Souvent
entendy dans e sens Damal de "rrilique des sources® d'un texte, nous lul
oréfrang celul 2e ftaasposrfion. il 3 llavantade de Dreciser Jue e Dassage
2un systese gignifant g oun autte exige une nouveile articulation de tréticue -
de o positionmality énonciative et cenotative S1 on admet gque toute Dratique
s1gnifiate est un thanp de transforaations de Zivers ;ysttuos signifianis (une
inter-textuaitie) on comprend Que son “liey” Q'dnonciation et son ‘objet’ lénote
ne 00t Jamals uniques, pleins et identigues 3 eux-admes, #als toujcurs Dluriels,
eclatés suscentidies de socdies taduidires. L2 polys#eie apparail 2ont ausst
tomme le rOsultat d'une polyvalence sémiotigue, Cune apparttemance & Zivers
systénes séaidtiques”, KRISTEVAR, J . (2 révolution Ju language podtijue, Seutl,
Paris, 1374, » 99 .

41. Jbicem . 387
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42. Carta cataca el dia 21-RI1=1913 (In broten isages. Selected letters of
Robert Graves 19:4-/346 a cura S P 0'Prey, Mutchinson, London, 1982 p. 250),
43, 0RS, £, "1l revient au galop*, (197) &losari, a cura de J. Murgades, ed,
62, Barceloma, 1382, p. 284,

44. "Eugenio 4'0rs N120 ur2 vez ura oBservacidn profunia acerca de que ‘todo o
qué 10 es tradifidn es plagio®, Todo 1o que no es tradicién es plagio, reoite
Salvador Dali. €1 caso mis ejespiar, sobre este purto, cue Dudda presentarse al
joven estudiante ce la Mistorta del arte, es el de Peruging vy Rafael Rafael,
siendo todavia wuy ;oven, se Malld cast sin advertiris asisilande vy casi
poseyendo toda 1a tradicifn ge su saestra Peruging. droula, clarostue, materia,
0ito, tema, compneicidn, prgquitectury; todo ests le fue Toaget. Por ende, fue amo
y seflor. Era liore. Podia trabajar dentro de livites tan esirechos, ue podia
dedicar 3 ello ‘ola sy mente  Si dec:igdia suprivit umas colum2s o afadir yros
peldafos 3 (2 escaiera; S1 Cresa que 13 cabera Je [y Vitgen decid ingiinarse Ml
acelante un poce wis, que la somdra de las orditay 2@ sus 10§ dedian ‘ener un
acento s elancdiico, ccon cud Lule, Jué intensdad, qud ideriad de expresin
podia hacerio Lo compietasente opuestc es Picasso, tan rande come Rafael, pero
Baid1t0, Maldito v conderado 3 plagio eternd; pues hadien3o comdatifr, Juelrido
¢ a0lastacy 12 tradicidn, sy obra tiene el resplandor 22 reldvpags y la 1ta del
esclave Como un esciavo estd encacenads e Dles y Man0s Con (33 Cacends ce sus
2rODice 1nve tds  <adiéndolo ceinventads 093, todo le tiraniza, EN caca uma de
sus obras Pirasso lucha om0 un presiciario; es tiranizade, reducido a il
esCiavitud por el dityuso, el color, 13 perspectiva, 13 Composifidn, por Cada M

de estas cosas. En lugar de apovarse en el £asaco Inmeciato que es su ‘uente, en
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la “sangre de la realidad® que es 1a tiadicidn, ha de eooyaree en el “recuerdo’
de todo lo que ha vista: plagio de loz vasos etruscos, plagio de Toulouse-
Lautrec, plagio de Africa, olegio de Ingres. L2 potrezs de la revolucién, Wada
sds cierto: “Cuanto ads se intenta revolucionar, tanto sds se hace lo siseo**,
0ALS, S., Vida secreta de Salvador Dali, Dasa, Cirona, 1981, p. 182, (7he secret
1ife of Salvador Dali, Dial Press, New York, 1942).

45. °Y se atonsejadan: “Mira que no volverss « sar joven, debdes womhirlo'.
Yo, sin esbargo, estada siemsore pensando: “Anda, date prisa a envejecer -eres
horriblnente “verde®, norriblmente *Scido’- .De qué sodo, antes de alcanzar la
sadurez, podria lidraree de e¢53 sclolienta enfersedad de 1a adolescencia? Tenia
supresa Conciencia de una cOsa: tenia que pasar por el cubiseo para sacdreelo uma
vez por todas del sistesa y, durante este tiempo. (acaso pudiese por lo senos
aprender a cidujar- (. .} M1 obra no ers arte ecderno “joven®, todo esto estada
entendido y descontado: 81 época ee causaba horror! En efecto, i espirituy
antifaustico era eractamente 1o contrario de los #0cosos apologistas de la
sedhiud, Jel Jinaaizec, 92 i9e !nstintes de espontaneidad y pereza, encarnados
en los degradantes residuos del cubismo podtico v el ads o eenos purc arte
pldstico que hacia estragos en las nauseabundas y estériles terrazas oe
Rontparnasse®, J[dides, ps, 162 1 308

406. FERRATER, 6., la powesia Je larles Rida, a cura de ] Ferrate, ec, 62,
ba-celona, 1973, ps, 14-1§,

7. [bides, ps. 15-16,

48. Les cites de Teoria dels cossos (1368) sén del matesdtic Paul Dubrenil i de

qué n'hes parlat ja al capitel sobre el polifacetisme de Ferrater. A Ja nuces
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puoris (1960) apareix una cita de La Fontaing (Fadles, 11, 13) que tanca el
recull, 1a qual subrstlla 1a fsportincia deis coseos, de 1'altre | la
personalitzacié dels correlats objectius (la {matge del sol tan recurrent en Ia
poesia de Ferrater):

*Le Firsanent se scut, les Astres font leur cours,

Le soleil nous luit tous les jours:

Tous les jours sa clarté succede & 1'oabre noire,

Sans que nous en puissons autre choise inférer

Que 1a nécessité de luire 2t d'éclairer,

D‘a!ener»les saisons, de sQrir les semences,

bo verser sur las corps certaines influences.®
A Menja’'t una cama (1362) n'apareixen dues. Una de Capilain Crajg ¢'E A, Robinson
Que subratila en un registre Je poesia drandtica el compromis amd la prépia (i
sutatle) vida i la .mportdncia de les necessitats prindries:

‘e had lived his life

And in his way Nad shared, with 3] asnk:nd,

Inverterate leave to fashion of hisself,

By sose rosplendent metanorphosis,

Uhatever he was not, And after tise,

Vhen it had come sufficiently to pass

That he was going patch-clad through the streets,

Some nerveless fingers or a prudent sleeve,

And told the sleeve, in “urtive c~nfidence,

Just how it was: My nace is Captain Craig®,
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Ye said, "and | sust eat".*
[ ura de J.L, Borges -del conte d' £/ 4Alzpn, °La busca de Averroes’- que
assenyala 13 isportincia de la realitat § la seva quotidianitat, com del
localisme es pct arridar o la universalitat, 1 la impossibilitat d'uma escriptura
que forsuli “seravelles® {rreals:
°...pero notd que la teclogia era un tema del todo inaccesidle a
Abulcdsis, “
Otros, que tamdbién lo advirtieron, instaron a Abulcdsia a
referir alguna saravilla. Entonces como ahora, el eundo era atroz;
los audaces podian recorrerlo, pero tasbién los siserables, los que
se allanan a todo. La eesorta de Abulcésis era un espejo de intimas
cobardias. (Qué podia referir? Adesds, 12 .xigian saravillas y la
saravilla es acaso incosunicadle. La luna de Bengala no es igual 2
l1a luna del Yemen, pero se deja cescribir con las miseas voces.®
A Les dones | els dies l'Gnic epigral que apareix, coe ..es dit, ¢s un poesa
atribuft @ la seva asuller Jill Jarreil,
49. El sprung rythe €8 un sistesa aetric irregular 1 wmolt flexible asd un
nimero fix d'ictus {1 una gran variadilitat d'dtons, que Hopking Jefineix de la
saners seguent: “Sprung Rhytha differs from Running Rhytha in having or being
only one nosinal rhytha, a sixed or “logacedic* one, instead of three, but on the
other hand in having twice the flexibility of foot, so that any two siresses say
either follov one another running or be divided by one, two, or three slack
syllabes®. 6.M. Hopkins (1844-1889) no ¢s 1'inventor d'aquest ritme, (és el

sistema bisic de 1a poesia nedieval anglesa i de les cangons de bressol) perd si

W
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el seu tedric i el sev impulsor, (¢/, OMG, V. J,, “Sprung Rhythe and English
Tradition®, mm: A colleciion of Critical Essays, 6.M, Wartean od,, Prentice-
Hall, New Jersey, 1366, ps. 151-159), A ods a ofs de la ieitacié formal de
Hopkins que efectua Ferrater en el poesa "Punta de dia®, es poden esiadlir entre
asddds poetes altres relacions. Per exesple asd el concepte ce Mopkins de
1'inscape, que ve 3 ésser ¢! mateix concepte dels aceents of vision de fﬁouas
Hardy i que Ferrater usa a bDastanent en la seva poesia, L' /nscipe bs el resultat
de 1'aprehensié nodtica d'un soment, tot | entenent que cada iapressi¢ sensual 4
la seva selfness 1 cada escena, cada moment 1a seva propia individualitat.

50. Comunicacié personal,

51. “Car je fay dire aux autras e Que Je ne puis s1 Dbien dire, tantost par
foiblesse de aon langage, tantost par foidiesse de mon sens. Je ne cospte pas ees
esprunts, je les poise (. ..). Cosse qQuelqu'un pourrait dire de moy que 'ay
seciement fait icy un mas de fleurs estrangeres, n'y ayant fourny de sien Que le
filet & les lier, Mais e n'entends pas qu'ils me couvrent et qu'ils se cachent:
c'est le retours de son dessein, que ne veux faire sontrer que du sien, et de (e
qui est de sien par nature', MONTAIGNE, £ssais 11, Garnier-Flammarion, Paris,
1969, ps. 448 i 506 (Millanges, Bordeaux, 1580).

52. PORCEL, B., "Gabriel Ferrater y 3 ooesia moral®, Jesino, 23-U1-'%67
(Encuentros, 1, Destino, 1969, p. 173),

53. "My first Master was Thomas HMardy, and ] think [ was very lucky in ay
choice, He wa a good poet, parhips a great one, dut 1ot foo good. Much as | loved

hin, even | could sze that his diction vas ofter clusay axd forced and that a lot
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of hig poens vere plain baG, This gava ae hope where a flavless poet might have
atde nme despair, He was wmodern without being too mocern, Hic wurld and -
sensibility were close enough to mine -curiously enough his fare bore a striking
resesblance to ay father's- so that, in imiteting hin, 1 va3 bDeing led towards
syself, but they were not so close as to obliterate ay identity.®, AUDEN, W.H,,
. cit,, p, 38,

54 . VEINSHEIMER, J ., /eitation, Routledge & Kegan Paul, London, 1984,

55. [bicdes p. 71,

56. Jbides, p. 72,

57. lbides, >. 84,

58. Per exemple el slogan de Calcetines Ejecutivo que replica al célebre
d'Adolfo Dominguez: “La arruga no es bella®.

59. FERRATER, 6., "J M. de Martin, en Galerias Arte*, Qiaric de Sarceloma, 11-
[-1985 (Sobre pintura, op. cit., p. 165). “

00. VAUGN, P, Aatafiction. The Theo-v and Pratice o/ Self-Conscious Fiction,
Metruen, London-New York, 1984 ps. 2, 31 100,

61. /[bides, p. 3.

62. ‘"Metafictional novels ailow the reader not only to observe the textual and
linguistic construction of literary fiction, Dut also to enjoy anc engage with
the wcrid within the Tiction, For the duration of reading 1. least, thig world is
38 ‘real’ ay the everyday world.", [bides p. 104,

63. /. 1bides, ps. 5-5,

64. ¢/, ibioem py, 132 1 3%,
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635. kom pot trobar l'andlisi de la recreacid del poesa cinque de Gie Meistedr
de Heine en el posma “Lorclei® de Ferrater en el nostre 1libre MACIA, X,
PERPINYA, N, La poesia de Sabriel Ferrater, od. 62, Barcelona, 1986, pi. 169~
i,

66. OLLIR, 0., "La veu s un altre®, Sader, 9, maig/juny 1986, p. 11,

67. Aquesta lectura centradiy la que vam oferir l'any 1986, ia qual 2 hores
d'ara ea sesbla només un joc interpretatiu del ot insuficient, (Nﬂill; X.,
PERPINVA, N, op. c¢it,, ps 110=-113),

68. Possiblement ‘vonne Barral sigui el personatge de la “maitresse de poéte’
1, en consequéncia, els poetes siguin Carlos Barral 1 el mateix Ferrater, Amd
tot, aquesta informacié es del tot secundiria per al sentii del poesa que &3
aplicable a qualsevol poeta

69. VATTING, 6., £/ fin de la wodernicad. Nihiliseo y Hersendutica en la
Cultura post-goterna, Sedisa, Madrid, 1986, p. 80 (La rine ceila eoderri’d,
Torino, 1985),

70.

‘SHE OPENED THE OOOR

She opened the door of the West o me
With 1ts cloud loud sea-lashings,
And cliff-s1de clasnings

0f waters rife with revelry,

She Ope... 1 tha door of Romance Lo we,




219

The door from 3 cell
[ had known t00 well,

Too long, till then, and vas fai  * flee,

She opened the door of a Love L0 ae,
That passed the wry
Vorld-velters by

As far as the arching blue the lea.

She opens the door of the Past to »e,
[4s magic lights,
[ts neaven'y heights,

when forward little is Lo see”

HARDY T wusan shows (10131 The compleie poess RiDson, ], ed. . Londen 1981,

s 773

71§

*ThE QCOR

Vhen she Cime suddenly in
{4 seened U 0 door could never ¢lose again,
The rooe lay open 10 2 visiting sed

Vhich no door vould restrain

Yet when at last she satled, tilting her head
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To take ner leave of me,

Uhere she hac smiled, instead

The was a Jark docr closing endlessly

The waves receded”
SRAVES, R, Selecled Foems natdmondswortn, 1986 p. 152,
iaberechts Congicery Que aQuest DO8Nd 24D Gul JuargR relacid 4% el ol poemy ‘Mo
una (392" 1 diu: “Les podmes oG Ferrater parle de la femme, somy tris piocﬁes
3'un podae (omme A2 Joor cans lequel on constate une interprétation lyrique du
d8cors que 1 o7 cetrouve sesblablement gans Mo ume casa. On vord sans ce Dotae,
The door, Gue e lyrisee ntexclut pas la lucidité Jars une note desacusde suf
1'évanescence 3y bonheyr® (I®BERECHT, A& | op ¢t 5. 10} Qerxant ze danca gue
expregsld “iyrieme cu Cecor” 09 2'uma confusa ambiguitat, certament 3 "M uf
£asa” eis correlats opJectius tenan coe @ "The 2000 una funcid primorcial en el
Jaema At aixd watelx e5 D3% g1 ce 12%S i3 Doemes Je [us JUndg ! els Jies El
SJe TRt Jue M3 pugult Crdreet aqui 08 Que [alereCntls, Que VA Lonit (Inlacte
sersonal 490 Ferrater. es va confondre de poesa. s @ Qlr, que Ferrater 1 evia
253877 Tue uN SRS SeLs Doendy teprenid un eatly de “The d00r” de 3raves 1, 0
bé perdué no 1 va (oncetitzar de Guin poowa oy lraclava, o De per un regr e
sendrid, [a0erechts va [2nsar equ.voCadament Jue €3 tractava ce A uma casa”,
T2. =om pat trodds una lectura aCaTada C'aquests tres Doemes s cetaliacy en
2. nostre arcizie AALI4, X PERPINYA, 0, ""98c ames [luny Jue estimar-te’  ads
enlid cel plagi: Castra 22 3 tarlor o la llips, ce Zadrie] Ferranar® f£ls

Marges 313 1937 ps 21-31
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T73. PAVESE, C., 2/ sestiere di vivere (Diario 1935-1950), Einaudi, Toriro, 1973
(1952), p. 57 (21-XI1-1937),
74. Podria haver encarz una altra interpretacid secunddria que jugaria
(anacrdnicasent) asd la diografia del poeta (recordes que Ferrater escriu poesia
abans d;OSiQP professor): 1'andcdota dei poesa faria referéncia a uma noia oue
arriba tard a classe o que surt abans d'hora | per uns instants el poeta-
arofessor es fixa en ella, ‘
75.

*QUAN ES DESPERTEN

Fes, poeta, un esforg per retenir-les,

per molt poques que g}guxn les que s'estan {eaddils,

les visions del teu desig.

Posa-les, aig ocultes, dins de les teves frases.

Fes, poeta, un esforg per conservar-les,

quan es desperien Cins el teu tervell

de nit, o en l'esclat del migdia.®
Les poesies de C.P. Cavalis, a cura de Joan Ferraté, duaderns Cresa, Barcelona,
1987, p. 101,
76. PONT, J., *La poesia de Gadbriel Ferrater®, fnsula, 349, 1978, p. 3.
T7. cf., perd, 1'Gs extdtic i anti-irdnic que fa Dario del parallasps al
capitol de la ironta (III, 1, 2))
73. Cos essenta [aberechts (op. cit., p. 65), Gabries Ferrater va presentar Js
nuces pueris al concurs ‘Ossa Menor® de 1961, T, GBarces 1 J. Teixidor

(personatges que serien Dlasmats posteriorment 2 “Poesa inacabat®) van oposar-se




que obtingués el primer premi 3 CAUSA G'aquest Doend que Qosava tacar ¢ forma
ireeverent a un dels pares de les lletres catalanes,
79. Cito March (X, 122b, v, 49-50) per 1'edicid de Joan Ferraté, Les poesies
d'Ausias March, Quaderns Cresp, Barcelons, 1979, p. 392,
83.
11

*Passer, deliciae nede puellae,

Quicum ludere, Ques in sinu tenere,

tul prisua digitus dare adpetent:

et acris solel incitare morsus,

Cus desiderio seo nitent

carus nescioquid lidet tocart

et solaciolum sut doloris,

tredo, i cum gravis acquiescel ardor:

tecun ludere sicut 1093 posses

et tristis aninl levare curas!

tan gratuast mihi quas ferunt puellae

pernici aureclus fuisse malum,

quod zonas soluit diu negatas.®
{*Gorr1én, celicias de a1 amsaca, con quien ella suele jugst y a quien acostusbra
tener en el seno y darle, cuando se (o pide, la puria dei dedo, provocando sus
dgudos eordiscos, Cuando place & ei radienrie asor entregase a no sé qﬁ

agradable distraccidn para buscar algin alivio a sus ansias, sin duca para cilear
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su dnieo ardiente: iojals puciera coso ella jugar contigo y disipar ais tristes
pesares’ // Me es tan grato como dican que 1o fué a la veloz donzella la sanzama
de oro que desatd su cintura tanto tiempo negada."), Poesias de Cetulo, trad, J.
Petit, E1 Bardo, 1974, ps. 42-44, ¢/ nota 128,
81 Cito nonds 1'estrofa de qué manlliva Fecrater |'intertext:
*To 'our Dodies turne wee then, that so
Veake sen on love reveal'd say looke;
Loves aysteries in soules doe Jrow,
Cut yet the body 13 his hooke®
DONME, J.  “Tne extasie®, “oesia erdtica, Barral, Barcelona, 1978, ps, 222-223,
Tasbé 61l de Biedma es v sentir captivat per la poesia de Donne i, en concret,
eapra tanbé aguesta 1matge del cos-llibre en el seu poesa ‘Pandéesica y Celeste’.
82. Tasdé h: ha altres trets forﬁls tipicanent ferraterians cos I3 form
verbal “no s&® 1 el datiu etic, tret que #s també present en el Doesd que acabes
de comentar (°s2'lg va tancant la porta gei son®),
83. Diu Francesca:
*Not leggiavamo un giorng per diletto
d1 Lancialotto come smor lo strinse;
s0li erivamo ¢ sanza aicun sospetto,
Per pid fiate 11 occhi ¢1 sospinse
queila lettura, e scoloroccs il viso;
02 3010 un punto fu quel .he vi vinse,
Quando ieggesso il disiato riso

esser dasciato da cotando asante,
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qJesti, che sai da oe non fiu divise,
la bocca ni Dascid tutto tresante,

Saleotto tu’l libro e chi scrisse:

quel giorno pid non vi leggeseo avante.®
ALIGHIERY, 0., Divina Cosédia, 1. V, vs. 127-138, Barcino, 1974, p. 107,
84. VATTIING, 6., £/ 1in ce la sodernidad, o. cit. p. 59,
85.  FERRATER, €., Foix [ el sev tomps, ap. cit., p. 14,
80. DBALLART, P ot alt,, ‘El revés d'un teixit. Un proces de lecturs
tol. lectiu®, Serra g'0r®, 329, ‘obrer 1987, ps. 33-35.
87. *Si el curs ce la novel !a ¢9 sesblant | paral lel al Sl gran riv que
recorren Auck 1 Kia. 63 & Jir, un llarg sequil d'episodis semors e affwix;a al
que #s la trama certral | que asu0en & anar canviant les 1dees | les axperiéncies
de Aok, ixi i@ A l'inreves®, cox una reduccid @ escala (per um procés ce
sintes: poética) Jo la novel ly de Twain o3 presents ' 8 una série episidica i
prograssiva Jd'iastge. desiinades a $ignificar o8s o8 2 conJunt Jue e saners
dllac> lbidss, p .
88. ¢/ ¢e Duccio [ 'Anunciacio (Natiomal Saliety, London), Aaria acooiadent-se
de Sart Joan 1 La Mort de Maris (Musev 0o 1'Obra de 1a Catedral, Stiema),
89.

‘Re coneveve el recuerdo de tantas ocasiones.

Mueila carretera de soniafla

y los bien espleados abrazos furtivos

y ¢l instante indefenso, de Die, tras el fremazo,

pegados 3 i3 tapia, cegados por las luces’




OIEOMA, 6., “Panddeica y Celeste®, ve. 34-38, Moralidaces (19%6). Les persomes
del verbo, Seix Barral, Barcelona, 1902, p. 136, La data de la publicacié del
poesa &3 posterior a Do nuces pueris (1960}, de qud es deoueix que o & 61l Oe
Siedna va realitzar ¢l poess anys adans de .3 seva publicacié { el va ensenyar @
Ferrater, o D& que Ferrater se n'adoid de la similitud anys aés tard quan
rellegia o muces puerts. En el priser cas |'insertext afecta la cosposicio del
poesa de Ferrater, en el segon no, ’
90.

*Je n'aine pas doreir quand ta figure hadite,

La puit, contre aon Cou;
Car je pense 8 la sort jaguelle viens st vite

Nous endoreir Deautouwp.

Je wourrai, tu viveas et ¢'est ce Qui e'dverlle!
Est-1l une autre peyr?
Un jour ne plus entendre aupres de mon Jreille

Ton haleine et ton coeur.

Quot, ce tiside oiseau, *eplid par le songe
Déserterair son Mg,
Son 11t ¢'00 notre corps & deux tétes $'allonge

Par quatre pieds fing,

Puisse durer toujours une Si grande !%ie




Qi cosse le matin,
Et 200t 1'ange chargé de construire as vie
Ailige mon destin,

Léger, je su 3 léger sous cetic tdte lourde
Gui sesbi: 9¢ mon dioc,
Et reste aon abri, suetle, aveugle, sorde,

Malgre le chant du cop.

Cette 0% coupte, allée en Q'autres nondes,
00 regne une autre loi,
Plongeant dans le sommeil des racines prefondes

Loln de moi, pris de moi,

Mh! je voudrais, gardant tor profil sur sa gorge
Par ta bouide qu1 dort
Entendry de tes sein la déiicate forge
Souffier jusqu'd ea sort’
COCTEN, J., Vocadulaire, Plain-Chant et sutres podses (1922-1946), Gallisard,
Paris, 1983, p. 112,
91.  “Avec Plain-Chant (v latin planus cantus, nca donné au chant grégorien
(el cant pla dels trobadors ea sembler tasbé una etimologia adient per a aquesta
obral), podee urique et d'une seule contée, Dien que le rythee diversiiié passe

d'une alluce & une autre, 1] (Cocteau) quitte les jeux d'esprit du rivage pour




gagner 1a haute ser de la passion, $i son noa n'y figure (el de Radiguet]l, 1'ain¢
y est partout present: “Toi de chiffre dix-neuf, et 00i 0o chiffre trente®, stee
quand le podte asploie, par Jiscrétion et pudeur, le féa.nin pour le designer:
*Nauveuse compagne, espéce de morte,. ., BROSSE, J., Jbides, ). 17,

92. OLLER, D., ‘Gabriel Ferrater: 1'inefadble el va tesptar®, Serra J'Or, marg
1984,

93. J.N, Casteilet no es nostra pas d'acord asd la dodle ¢ yra ¢'Cller; ﬁor :
eil, només funcioma la lectura irdnica de ['epifonesa, de tal winera que
‘Literatura® “put considerar-se una antipodtica, 13 qual, passada per la ironia
que ¢' t(avossa, esdeve '~ pottica ferrate. 1ana. . 1teratura, si, perd compte:
i‘anoici) de 1'inefable devora els poetes, els consuseix, els sata ®, CASTILLET,
J.M., °Evocac1d de Gadbriel Ferrater, quinze anys despres®, Jocs Florals de
Barcelon. , 1987,

94. Mltitud d'exesples sodre 1'escriptor com 3 alamar podrien adduir-se, Per
txenple ol poesa d'Apoilinaire °Le pouipe’ o eis verses 1rénics de J. Guilien:
‘Sran poeta: gean calimar / que por el agua arroja tinta / Scflando con ser todo
el oar®, GUILLEN, J., (lasor, A la altura de las circurstancias, Barral 1973
(1963), p. 8V,

95.

*EL MOL.LUSC INSPIRAT

Punyit per lley, celestiai sageta,
Cnic del neu llinatge, $6 1 no 86

estanordit en persanent preséd,




228

car, dends de nol lusc, faig de ooeta,

Quan obro un pensasent la finestrata,
iqud no a'ascau, en veritat o no!
Fujo 3¢ 1'aigua del verdenc racéd;

o veig delid de ma agonia esireta.

Llavores, d'unes ales al delit,
aon goig va asunt de 1'alba i de la nit

6 pels sisteris d'una afrau 9 esbosca.

[ 81 tinc enyoranga del reads,

un Sudu soviment gelatinds

ers de cames per tornar a la closca.’
CARNER, J., Mar, Qbres completes, Selecta, Barcelons, 1968, ps. 321-522,
90. Com assenyalava en ol prefaci, X, Macid estd realitzant actuaivent la seva
tesi doctoral scbre Gadriel Ferrater i en ella estudia 1'aparell edtric ce Les
dones | els dies,
97. FERRATER, 6., “Sobre la forsa realista®, prdleg a PESARRODONA, M., Setesdre
JO, Arigi, 1969 (Sobre el llenguatge, op. cit., p. 142),
98. VALERY, P, Jeurres, ap, cit,, 1, ps. 1375 1 1484,
99. J, Marco § J, Pont dediguen part del capitol que dediquen a Ferrater en la
seva obra La nova poesia catalana (ed, 62, Barceloma, 1980, ps. 26-32) a la

interpretacid d'aquestes paraules de Ferrater gairedé com si1 es tractés d'un



oracle. La lectura que en fan oo seadla, perd, insuficient, Segons e! , Ferrater
va esmentar Carner { Foix perquh sén dos grans poetes independentaent Que no
siguin ;nlma: Carner @s sindolista 1 Foix avantguardista 1, 2 oés 2 nés
perqué amd Carmer s 'aprén l'ofici, a ‘dir coses en versos Ge perfecta factura®,
Cosa que en part &+ certa | en part no, €l sisdolisse de Carner no &3 el cel
siaboiisee francds ni s'oposa &l realisee. Fotx és oolt obs que un
avantguardista: la seva obra ¢ une eixtura de tradicié 1 sodernitat | un exesple
-con el de Carner- de precisid isaginativa i de rigor forsal. De tota saners, en
els capitols posteriors raprendres ¢l tess de la ftradicid 1 de la tradicid
catalana,
100. CASTELLET, J.m., prdleg a FERMATER, §.. Jeoria dels cossos, op. cit., ».
10, '
101. ¢/ notes 2, 30 1 31 de la traduccid castellana del poesa (en preesa) e
! Marageriv 1 P, Rovird,
102.

‘O 1'amor Qui est enstr'ax deus

fu la pucele plus hardie:

de rien ne $'est acoardie,

tot sofri gue mu'il grivast:

engoly qu'ele se relevast

ot perdu le non de pucele;

Wy satin fu dase novele.® (vs, 2048-2084)
CHRETIEN DE TROYES, £rec of #nide, Roques, Parts, 19582, p. 63

103. c¢f. el préleg de MARGARIT, J. ROVIRA, P, op. cit.
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A THANKSAIVING

‘When pre-pubsscent [ felt

that scorlands and woodlands were sacred:

peopie seemed rather profane,

Thus, when | started 0 verse,

[ presently sat at the feet of

Wardy. and Thomas anc Frost,

Falling 1n jove altered that,

now Someone. al ie*-., was [eporiant:

Yeals vas a Mheip, 30 vas Sraves.

Then, without warning, the whole
Econony suddeniy crusbled:

there, 10 1-struct se, vas Brecht,

Finally, hair rising things
that Hitier and Stalin were doing

forcen ne 1o think about Sod.

Vhy was | sure they were wrong?

Vild Kierkegaard, ¥illiams and Levis

guided se dack to Delief.

Now, as | eellov in years
and howe 17 & beautiful landscape

Nature allures e again,

¥ho are the tutors | need!
Vell, Harate, adroitest of wakers,

beeking in Tivoll, and

Goethe, devoted to stones,
who guesses that -he never

Newton led Science astray.

Fondly 1 ponder You ail:
Vithout you [ couldn't have sanaged

even oy wveakest of ilnes. ®

MNOEN, V.. New Yort. Revue of Books, 111, 20, 12-%11-1974,

105. ¢r, GARCRS, 1., £/ temps que fuig, Laertes, 1984, ps. 178-179,
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106. CERNWUOA, L., Penssaiento podtico en la lirica inglesa, Prosa cospleta,
Barral, Barceloms, p. 617,
107. BYRON, Don Juan, 1, I, Routledge & Kegan Payl, London, 1973,
108.

*Fugint la mort, M va per dretes vies:

no 389, los sigs, si en eal 0 D& }'asenen,

Ell va de nit sens brGixola o certa,

senys de pilot, en la canal de Flandes

@ cuida anar en coll d'hdeenrs en andes,

traent-se joc del qui del oén s'aparta,

Tot ago fan aquells qui hos div savis:

tal exesplar traen los néts dels avis,
Les poesies d'Ausids March, op, cit., 11, 113, vs. 203-210.
109. £l vers de Machado ‘se estoy quedando tan podre® pertany al roesa °*Otro
viaje* de CZampos de (astille: “Tan podre we estoy qQuedando / Que vs ni siquiera
estoy / conmigo, ni 34 s1 vOy / commigo & solas viajando®,
110.

‘Vivasus, ses Lesbia, atque asesus,

PUROPESQUE SENUB Seueriorue

ounes unius aestisesus assis.

soles occidere et redire possunt:

nobis, cun sesel occidit brevis lux,

nox est pyrpetus una doraienda.’



(*Visquen, Lésbia neva, | estises-nos; / { els xafardeigs dels vells salagradoses

! avaluen-los tots al prev d'un as. / Els sols es poden pondre i tornar a néixer:

/ quan la llua brev se'ns ha post, o nosaltres / ens cal, nosds, dorair una nit

eterna®), ‘Poeses de Catul®, trad, J. Nedina, £ls Marges, 11, 1977, p. 83,

111.

*W'agrada 11 balcéd gran oe la wrella
quan l& gent de la vila N va a badar,
i amd ull ja quasi incormovidle aguaita

el pas de la llunyana tespestat,

Fassa 12 tempestat esyarrifosa
per Casunt de 1a serra alld al davant,
trenciant de [laspecs, silenciosa

per la gent de la vila 1 la del plc.

Con N1 deu ploure en les profundes gorges

1 en els plans solitaris de les valls'

Prou 1'Muracd els assota aguells ciss nusos
i peta l'aigua en aquells rocs tan grans;
s'astoren els ramats, el pastor crica

t algun avet cau aig partit pel llamp:

Perd en el balcd gran de la suralla

no se sent res: la gent hi va a badar,
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{ asd ull ja quasi inconmovible sguaita

el pas de la llunyama tempestat®
MRASALL, J., Obres completes, 1, Selecta, Barcelona 1970,
112.  *Voici ce podse dont |'interprétation qu'en donne Ferrater, mise si on
sdeet que Maragall ait bien eu des préoccupations sociales, peut ftre considérée
4 tout le moins comse audacieuse®, IMBEFECHTS, A, o9, cit,, p. 80.
113. Els -er3os J24-327 rescten al Madi de Josep Carner: °“Ninjve, la ciut;t de
tres jornades, / asd cent vint ail infants, salconeixents / d'on tenen la ®d
esquerra i la dreta.® (VIII, 131-123),
114. [MBERCMETS, A., Gabdriel Ferrater. Poéwe inachevé, Tesi de llicenciatura,
Louvain, 1970, p. 82
115. cr. COLLINGWQ0D, R.6., The 1dea of Aistory, Clarendon, Oxford, 1946, ps.
3857 1 88,
116. °*Dos °“salvajes*, Delacroix y Courdet, y un acadesico elegante y cinico,
Ingres, enesistados ontre s y cédeplices inverasiniles en sy voluntad de acabar,
cm—uno 3 s -330, con el suefo grotesco y aparatoso del clasicismo®, GONZALE2
GARCIA, A, “‘Nosbres de un sueflo: la tradicién clisica en el arte soderno®,
Tradicién clasica y siglo I, op. cit., p. 156,
117. FERRATER, &, ‘Ingres®, laye, 14, juny-juliol 1951 (Sobre pinturs, op.
cit., p. 420),
118.

*l choose o be & plain New Haspshire faraer

¥ith an incose in cash of say & thousand

{From say a publisher in New-York City),
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It's ressful 0 arrive li 8 decision,

ard restful just to think about New Haspshire,

At present [ an living in Versont®
FROST, R., °Now Hamp~nire®, (osplete Foeas of Rodert Frost, New Yorx, 1949, p.
199.
119. A e passage, Ferrater évogue un podee Ce Williaw Orgseortn qu'il
considere coeee le plus Deau parsi les oeuvres du potte laxiste, NUTTING, Dans
des notes wordsworth nous Git Que ce podme ful #crit en Allemagne en (793-1800,
qué l'origine 1] devalt ‘aire partie d'un potae autoBlograpnidue et Uil C0eposa
en s souvenant ces lepresions d'enfance ressenties en gldnant [es ncisettes, Le
jeune Jargon parvient &y un (o1n retird g'un Do1s, Tout y est intact. CA desr
nook Unvisited, whers not 3 oroken bough Jronped with its witnered leaves,
ungracious sign of Devastatisn”, L, i1 joull de la douteur du lleu. Puls, aves
$a rage ingnsciente de eune gamtn, 1]l ravit [es fruily qul pencent aux Branches
$ANS SO0LCL des 28c4ts ces chvastalions Quli commel. Mals au moment 2@ sen
retourter, 1l ressent une cettaine souffrance gcevant (e siience ces ardres, et
vaydnt le Ciel passer au travers des Dranches. Fercaler ragpeiie Gue ce podee 3
€16 1nsDire Dar 'amour Que Wordseorin conmut en roance.”, IMBERECATS. A, oo,
et 0. 91,
120. ¢/ i poema 'Fishney' cde Ropert Lowell (TPe [oiphin, Poems, Fader b
Facer, 1974, p. 147,
121. AUDEN, W .u., Clollsctad Shorter Poems 1327-1957, Faper § Faser, Loncon,

1981 (1388), o 137,
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