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ITII. 1. 1. 2. BL DISTANCIAMENT
OE LA POESIA DRAMATICA

En une societat en qué hoa no firgeix, en Qué
tothom nowds segueix la pripia esma, no poden pas
viure=hi  llargasent 01  la grécia ni L
satisfacctd, 1 alli on hom sespre [ingelx,
aquestes ja no N oarriden. Per aixd no fares pas
02l fet g llicrar-nos Ja d'antuv: a4l finglaent, |
rera la sdscara serem [lavors tin sincers cos
roidres.

Soeihe

les similituds entre el jo poetic de Les dones ! els dies
1 Gabriel Ferrater son coploses. Cert, l'autor juga amb la ficcis
autobicgrafica

Sense anar nés liuny, les dades cronolégiques del jo
podtic coincideixer generalment aab les seves. Dos exemnles: Les
dones | els dies s'inauguren amb aquesta equivaléncia ‘guan va
esclatar la guerra civil esparyola (18-VII-1936), Gabriel Ferrater
teria tambe quatorze anys { dos mesos) { en ei poema "Florsi® 4iu el
jo poetic que l'any 1952 tenia trenta anys (1, com diem, Gabriei
Ferrater tambe va neixer l‘any 1922). Caldria afegir eacara, com
veurem en el capitol II. 2. 1. 2. 1., que les cilutats que aparzixen a

la seva obra obra poética van ser taade ciutats za qué va residir -1
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poeta, que e. nox d'una de les interlocutores 4 1'cbri coincideix
auzb el d'una ncia estimada del poeta i que, en general, tuts els
nJmS que anareixen en 1'0bra corresponen 4 porscnes eals g van
tenir tracte amb [‘'autor; 1, scbreict, que el [, poetic es presenta
€ovint com un poeta amd les mateixes finitats Literdries, gust per
la i{ronta, eve que les de l'aytor. Ferrater, doncs, ens orecenta com
a jo postic un perscnatie semblant a s! mateix [ adopta una sctitud
d'tapostada  sincerita® a la wmanera de Catyl, Vilion, Byron o
Gombruwicz 82y, El deliciss discurs metaliterari de 5o una notte

d'nreraoc un viagglatore 1o Calvine hi reflexiona aixy

Perch® 10wl Zh1amo T3 e questa & [Uunicd £083 {te L 33l 41 ee,
82 218 Dasta Dercnd L, vl osenty €0into 2 vvestite Lo partte i .8
SLR880 1t Tu@%h0 1) sroaneriuty 0%y (o0me [atote pur nan avendy
neRSunE rttanTione 31 patiate 41 54 steq9r 0 arengr derisn 4y
thLaNate T10t il persansgiio Juas: e a3itar'a ally vista per con
faveris momimite 3 2e8IC1vere 5RO ualsiisL ity Zerdminrazigre
Soatirinuto Llaveente gafinita g1 oty 1RO quests $D5110 prances
Sure per 1L ot fatte 41 acrivere izt a3l 41 sente spivi
zeltere 1n quests TIdT un DO 41 88 31830 O Juai (ne [yl senig

iseeginy 71 sentire A3

No obstant aixo, la poesia de Ferrater no #s acnocorfal. |
hu nomes perque el ey jo es desdobla amb diferents egos, sing
perqué en o sey discurs apareixen vegs d'altri

Cal raccrdar 2qui el famés triculon de T.5 Eliot 64). En
poesia hi ha tres veuys principals: la del poeta pariant a 3{ mateix

© no parlan® a ningu; la Zel poeta que s'adreqa a un auditor! gran o
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petit; { la del poeta que crea un persunatge dramstic que parls en
vers a ¢n altre personatge { que numés podrd pariar dins els limits
del seu persona‘tge imagipari.

Aquest tercer tipus és el tipus de veu de la poesia
dramatica.

Elict subratlla que en la poesia nn dramadtica la primera
1 la segona veu es confonen, mentre jue ia poesia dramitica posdeeix
la interessentassima virtut de poder jincloure a l'hora la primera |
la seguna veu de tal manera que, dit en paraules seves, l'univers
d'un gran poeta dramAtic esdevé ur. mén on el creador és dresent a
tot arreu i per tot arre; amagat. Ferrater fa poesia dramatica, és a
dir, lapcsta la seva veu tant quav tria ur personatge apareatment
semblant a ell mateix ccw quan ens presenta altres personatges. Tot
{ que recomec que recsrrer sl lloc comu eliotid da la impostacis de
la veu és, a hores cAra, sobretot un escrupol d'ofici quast
sacralitzat (6%5), em sento avesada a emprar-lo encara que només
sigul per fer front a l'abus de lectures biografico-psicoligiques que
ba patit { pateix la pnesia de Gabriel Ferrater.

L'exenple paradigmatic de poesia dramAtica és, per a

Eltot, l'obra de Robert Browning. "1 ~ila =8 troben personatges
historics { inventats (Lippo Lippt., L ..ban’ que ofereixen distintes
percepcions d'un meteix fenomen, rao per ia qual Browning esdeve una
fita 1ineludible en la configuracis de la histéria literaria dels
puate de vista (Pound usa el terme persona par anomenar 1'Us poétic
de personatges histérics -v.g. Ja persona cernudiana de Luls de

Baviera-). aAdhuc, en la poesin de Browning aquestes personatges
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s'expressen a ‘través Jd'una forma molt peculiar | que sera
profundament exitosa: el mondleg dramatic. El mondleg dramatic de
Browning no #4s ni una meditacis n! un solil.loqui, sird un dlscurs
generalment de tipus ~onfessional que mitjangant un canal oral o
escrit ‘epistolar) una persona s'adreqa a uda altra o a un grup.
Aques*s interlocutors tot | que no  parlin sén  absolutament
necessaris per a |'existencia del monoleg brownid (el mateix que
ocorre azb els interlocutors ferraterians). Mes el sinfonisme de la
seva poesia no li estalvild les jectures biografisles ‘que son les
que Browning havia pretes eliminar’ { {gualment van atriduir-i{ les
ldees { els sentiments dels seus personatges, per a30lt que 3 voites
fossin {(acompatiblies uns amb els aitres.

El genere del monsieg dramatic presenta, pero, una
dificuitat a ['hera de s seva definicis { delimitacis. £s un monsleg
dramdtic qualsevol discurs en vers en qué el Jue paria s'adreqa a un
gltre? i es aixi, als Canterbury Talss en sor amarats, puix que *ots
els perconatges parien en primera perscna | s'adrecen a  aigu.
Podriem ‘enir encara un concepte més ampi! encara de la poesia
draaatica (pere crec jue més ajustat’ en els casos d'un relat amb un
sO. protagonista humad en qué entren en dialectica un home { un

1mblent. Aquest fora el cas de la poecia de Pavese:

Ld b o3 & forzatamente draamdtica perind 1] sud wessaggls @
incontes gi due persone <il misters ¢ il fascing e | avveniura 9!
uest: imginbrie non [ (onfessione deiia lud aniaa Al sirand

preferito 1 contrasti d'ambiente nord conted sud: C1ttd camteo
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canpagma)  perche  Questi vestono visicsamente quelli delie ¢ie
persane, 66)

Tot 1 el gran abast d'ajuest concepte pavesia del mondleg
dramatic, no entra en contradiccio amb ura definicié més estreta (la
orowniana) que inciouria les obres de R. Lowell (v.g. The Nills of
the Kavanaughs), de Frost, de Cernuda (67) o de Hardy, el qual
definia la seva poesia com a "mondlegs dramatics de diferents
personatges”. En tcles aquestes cbres (inclosa la de Pavese) es crea
un so varfous -{ torno a citar Hardy- que fa palés visions parcials,
contradictories a veltes, de la realitat. Caldria afegir tambe -per
zo citar tota la branca de la puesia angliocsaxoha a que es remet
Ferrater- la poesia d'Elict, el qual a The ¥aste land expicra les
possibilirats del geénere { ens ofererix un collage frenetic de
acnoiegs dramatics de multitud de personatges (des del clergue al
loglc) percebuts per la persona de Tiresies -el mcneoleg dramatic del
qual 2s el poema en la seva totalitat-.

Eliot es, doncs, un bon exempie de noeta camalec. Aquest
terme ¢&5 de Keats | amb ell volla ascenyalar gue ei poeta,
contrarianent al que creu l'opinio general, &3 l'eésser menys "poetic®
del mon (entenent per “poetic® el seu sentit mes banal: l'expressio
lirtza del j2), car el poetz no & cap perscnaiitat propia, siné que
com un &ctor pot {nterpretar multitud de papers { com un camalec
sap modular el to de l1a seva vey a cadascuna de les situacions.
Aquest camaleonisaze propi de la powsia dramatica s'observa tambe en

la poesis de Brecht en que se sotmeten a reflexié distints punts de

3

vista que ofereixen multitud de personatges. mol*ts dels quals forga
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insdlits dins el genmere liric (criades, bandolers, obrers...) (68).
Siguin persones del jo © siguin persones del mén, en ‘a poesia
dramatica, cadascuna pariard amb la seva prépia { peculiar veu,
perqué en literatura la inica sanera dr dir, deVinir . dietingir és
mitjancant el llenguatge. Com diu V.C. Villiams { com deia Bally -1
per aaui és on investiga ara ia sociclinguistica-: la identi*at de la
persona es reflecteix en la seva parla.

Robert Langbaus (69) és un dels critics que amd sés
profuncitat bha estudiat la forma del monoleg dramatic. El mondleg
dramitic ¢s presenta com a reaccié contra l1'estil confessional
romantic, ja que el distanciament que sSuposa l'us de perscnatges
allunya 1a pretesa sinceritat del Jo lirtc { dificuita la
identificacio de ]'escriptor amb les idees 1 sen’ 3ents de ia seva
obra en noder posar l'autor ea boca d'altri 1dees que pot © no
compartir. Com assenyala Langbaum, el monsleg dramatic sera molt
nés efectiu si el persunatge és reprensible (és el que succeeix en
el poen: de Ferrater “Societas Pandari™).

A nés a més de la funcié distanciadora, el mnondleg
dramatic supoca una forma que parla a favor del relativisme. Un
relativi.me empiric que defuig les presentacions (percepcions)
monolitiques d'un feaomen donat. Com diu Langhaum, en el nondleg
dramatic no trobarem La Veritat, siné aproximacions parcials |
subjectives propies dei taranna del personatge que parla { dels seus
condicionaments socials (recordem el que diu el narrador de "Poena
inacabat®: "jo no corroc fires amb mules / per carregar de

certituds™:
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In ather words, judgaent (3 largely psychologized and histreicized,
Ve sdopt a san't point of view ad the peinsl of view of Mis age in
order to judge him -which sakes the judgmeni relative, lisited in
sppiicability to the particular conditions of the case. This is the
tind of judgeent wve get in tie draseiic sonciogue, which is for this
reason an appropriate fore for an espiricist and relativist age, an
80 which has cone to consider value as an evolving thing dependent
won the changing Individuai and $0Cis. requiresents of the
historical process. For such an age judgment can never De fimal, it
has changed and will change again; 11 w2t be perpetually chetkes
against facl, which comes Defore judgme::@ nd resains always sore
certain. (700

La consequéncia immediata d'aquest relativisme eampiric ¢s
que en el momoleg dramatic la concrecfo primaid scbre l'abstraccis.
El poeta <(v.g. Gabriel Ferrater) renuncia a oferir visions
totalitaries de la vida { de si mateix { ofereix visions
particularitzades del seu viure, del viure dels altres i del mon.
Aquests -s:u:nts particulars poden apareixerc o no judicats per la
veu del narrador (en la poesia de Ferrater (quasi) seapre), perd per
molt que el narrador interpreti el moment particular deixa en
enjoiit la veritat o faleedat del seu judici. Alxo és: no presenta la
lectura del fet siné vna lectura del fet (71).

El monoleg dramatic és la forma per excel.léncia de la
pocsia de l'expariéncia (tradiclé a que pertanv Ferrater? tot i
entenent per poesia de l'ecperiéncia la que paricipa dels tres eixos

esaentats (distanciament, relstivisme empiric, concrecié) 1 que




413

Langbaum defireix aixi -discrepo, pers, de 1'abast generalitzat que
Langbaum atorga a aquesta poética-:

The poetry of the nineteenth and twentieth centruries can thus Dde
seen in comyection as a poetry of axperisnce -a poetry constircied
upon the deliberatad disequi.idrium “etwen experience and 1dea, 2
postry askes i's statesent not as an idea but as an axperience froe
vhich one or wsore ideas can be abdstractod a3 prodlesatical
rationalizations. (72)

Podriem veure alguns exemples de modulacinns de veus en
la poesia dramaAtica de Gabriel Ferrater.

Apareixen distiptes veus del propi jo a “"Veus baixes" {
"Exeunt personie®, titols que parlen prou explicita de la
dramatizitet dels ©poemes. En el segon apareixen diversos
interiocutors (femenins) que reresenten diverses actituds d'entendre
el proces de memsria { oblit. El jo poetic prefereix la “germana
indulgent®, la que cap concliar el passat amb el present “by natural
plety® 1 els moments més nobies amb els meés represinbles (73).

Distints perscnatges a *S-Bahn® (un mort que parla, uns
amants, una meuca...); "Societas Pszndari® (en que un' exverimentat don
Juan n'ensinistra un altre (cf. capitol III. 2. 3. 1. ); “Cambra de la
tardnr®, "Kensi~gton", o “Noies® (en qué cal detectar la veu de
l'estimada). A “Poema {nacabat® s'introduei= !a veu d'un critic
displicents envers l'obra de Ferrater (vs. 821-824) -en boca del
qual 3! poeta es recorda la seva autoexigencia de distanciament

poétic~ a la munera del que fa Brecht en el seu poema "Visita als
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poetes desterrats® (ad la notable dilerdszia que mentre que a
Brecht ei ceasuren Dadte, Voltaire, Beine { Siakespeare, Ferrater es

tria uns jutges m0il més bendvols: un critic saduim 1 “masobra®).

2 “In memorius®, és l'Us del temvs verbal ei signe que
disingeix une personitges d'uss altres. Aix:, el narrador usa el
passat per referir-se al Jo pottic adolescent { el preseat ex les
segients ocasions: a) quan forsula senténcins des de la veu del
p-esent (“L'esperit / d¢ sisbtoiisme es fior de tempe de guerra.’. “De
nit, en ua café, es pot tenir pare®); b) en les refiexione que e: fan
des del present sotre el passa: ("(...) El cap m'snuva tot ple d'una
alira cosa, que ara ehucars / j;0tjo més inportant.(..)% ; *¢.) Jo a0
enteria que vulgués dispercar-ne ja concisa / virtut. Ara ve.g clar
de gqu¢ es tractava:™); ¢) en l'epifonema on s'inclou la reflexid moral
del poema ("Com que no s6c / un orases de Ssint-Germain, la por /
20 ez sembis pas que sSigul cap gran tema / per .itzrar o
filosofar.(...;") 1 4) qrar parlen iltres personatges en est.i dirrcte
(*Ja Bo ~eus, / Tonet, com exs hem de veure (..0%).

[ de la mateixa wmanera que al a "§oios®, ni a “Socletas
Pandari® ni a "S-Babn®, ham t~ Coapendra res del poema a: entéu que
qui paria continuameat ég el jo l‘Tic, tasbé comotrd el motaix error
en els versos 905-912 de "Foema inacabat® la veu deis qu.ls no ¢és la
del narrador (la del jo poetic). sind la del nuvi. §o adonar-se
d'ajuesta subtil distincié provoca que al jo poetic se ii iamputen
idees que no 1i pertanyen i ans al ~ontrari les estad criticant. Perd,

COBR Prou vé sabem, el greuge ¢s sempre sajor { hom no s'eatd de dir
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que ¢s Gabriel Ferrater qui f2 el #w pruclum masclis’a en aquests

versos:

Ne conegut un cert po3s.hle

arit Noede el repel ifn ()
¢ und eugs Ce qui 80 dva

ies dents aad visies 2 honorareis
wriant -3, Jue pe’r sals seri

fos f1l.y vnrca, Bl tonrort

4'un mrretd.ge M0 Dajav

G Lrobar-ia indivicade,

En les doves, 12 questitiat
aa-anteiz 1o unitorsitat

¢ la reutraistat interns

1a botella ! encetes plema

Urg doma, L'us [ ' G'omglisr

El cos, d'alld que serar fiils,

1 Ulenteninent de Zecdn(ies

Gue deslliuraran pacidncias, ive. 39%-912>

la poecia dramatica és una forss de concrecis poetica, de
distanciamert | de relativisme, triple funcis qLe posseeixen eis
correlats objectius { ia {ironia. El distanciameat irénic sera

i'objecte d'estudi del proper capitol.
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III. 1. 2. I1L.A DISTANCZI1IA IRONICTA

n sapsage pourea bire beau, grecies:, sublive,
ingignifians ou 1ald: 1l ne sera jesais risib’e,

N. Sergson

L'dniea 83 uwra cosa wlt serioss: el saterialisee,
tanmateix, &3 riiller,
£ Msil

Com afirma Jacques XNcnold, a Le Bassard et la néceisite
{74), el poderos desenvolupament { 1'Us intensiu de la funcis de
aiauiacie és una caracteristica singular del cervell husa. Certament,
tot { que certs ar'mals posseeizen capacitut per al joc, no podea
periar mai de funcio creadora, aixo #s innovadcra i particular, fora
de l'espécie humana. El procés de ‘stnulacxé subjetiva ha permés la
creacié < lpstruments simbolics com les natemAtiques { es relaciona
irtimament amb el pensament actuelitzat a travées del llenguatge ja
sigui verbal o no verbal. Aquesta funci: de representacié adquireix
una categoria impensable en la resita d'organismes vius quan
introduims factors tan dificllaeat comaensurzbles com la siusceritat o
d'altres nés ficilment detsctzbles conm la interpretacié teatral de
perscnatges diversor o —~om les veus drasatiques d'un discurs poetic.
§c &s ja que l'home pugui mitjancant ia funcié de simulacié explicar
l'estructura del mén { expiicar-se a si meteix, sins que a meés » més

pot "simular® a través del llenguatge 1 sobretot de la literavura
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alires zons { eltres jos. L'escriptor s oi tipus de sisulndnr aés
complex perqué cum a bome simbdolitza per la peravia 1 ccm a creacor
de ficcions remet aquesies siadolitzacione o ja a uns referents
reals siné a uns irreals: la parecula no pretén ja d'ésser simil d:
la ccea, de la realitat siné que esdevé paraula-cosa, peraula cos a
unica realitat; =i lienguatge com a pura { unica apariéncia, com a
forsa autarqui:a.

Sn el moment en qué un escriptor carrega d'ironia el seu
discure. s'urriba als wmAxims graus d'eavitricollament simulatori
possible §7. que aleshores tres nivells consecut!ius estan separast el
discurs poétic dels senyals animals (funcié de simulacié, funcid de
simulacis literdria, funcié ironicad; { fins { tot sen pot trobar
encara un sart nirell si apareix la funcié meta dins el discurs;
quart nivell que, de fet, é3 sempre present des del moment en que
realitzem la lecty~a del text (ajxd ¢s, ¢uai el receptor efectua la
reflexis 7netaliterarial.

S! h la foraz {ronica ha estat present en els testcs
literaris des dels inicis de la histeria, és sobretot els usos 1 les
teoritza_ions que en fan els romantics aquelles que af s directament
influencien la poesia coutemporinia. Abans del segle XVIII, la :romia
era un de tants artificis retérics {, encara, un dels menys
inportants. Bo obstan’ aixé, uo pcdem cblidar tal com emfziitza H.
Lefebvre, que el pensament ironic és ja del tot preseat | configurat
en la mai’utica socratica (7%).

Ara: anmb el romanticisme esdevé un conpcepte centra. que a

voites sctuava con a =indnim de romanticisme o fins 1 tot se'l
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considerava com un 2tribut essencial de Deéu. Pavese reconeix que un
d2ls millors guanys que en2 han doixat els romantics és el sey
concepte de la 'ronla . com ells afirma que la gran poesia és’
ironica: la poesia d'aqueils que ban assimilat una experiéncia i la
vaven z distancia Pavesr considera que Shakespeare no és encars
totaiment irenic perqué encara no #s conscient de la doble o triple
realitat que #s reflectida en un estil de dos o tres tons fosos com
poden ésser el metaforic o liirtic, el dialectal o comic o 21 tragic o
aoral No obstant aixo, Shakcspeare ha de conciderar-se com un
precedent indiscutidle de la {ronia romantica { contemporania, ja que
en les ieves comedias -4As you llke ft- { fius { tot ea trazedies con
‘ulf Ceécar es pot parlar Ja d'un discurs irénic entés dins els
termes que acabem d'espentar. L'arirmacio de Pavece no pot éccer més

r2tunda: el gran art moderr és sempre iranic:

<3 grarde arte woderny & eeapre  Iromica, Cose Yantiza end
religiose Tome il sensy del sarey radicava le iswajing aitre i)
wedo della reslld, dande oto efna e antefatt: pragmnt: O
1gmicaty, Dlirorie scopre sotto e dentrs le 1eaadint un vasto
tam0d 31 21207 ntelietludie, uma vidrante ataosfera 41 anitumim
fantagticne o raziocimanty  che fa Gelie cose rappresestate
ditrettant: sieBoil At una 210 migniticativa reaitd. Per [romi3zace
TIN @ RCES3ATI0 SCNETZate ((oBe Der C075aCrAre NOT €T3 NRCee8ArL0
VIWPGIZIATe) . a8 fo3irulre (@ lemaging secondc na n0rmd cne i@

supert 2 le doaimy (TH)

Jean Paui teoritza scobre la ironia <o huzsr distingint-ia

de la comicitat, conceptes que ham de tenir hen secparats a 1'hora de

e a4 P Y A W 1 L N
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comprendre ia importascis { 1'abast de ia frounie romdatice: vn scde
slevat 1 distunciat de veus el mén (77}, I per 2 Schlegel. la
*i{ronia romaéntica” es produeix quan un autor (romsdntic), tot { que
rosaugul impersonal, no deixa de manifestar el csu poder { el seu
amor envers la seva creacisé artistica. Scllegei defineix aquest
concepte cod “la clara consciéncia de 1l'agilital izterna { del cacs
infinitament ple®. N.H. Aorems (78) vbeesva com en aquest concepts
de Schlegel &5 {mplicita una nova oplicaclé de ls metafu-a del
Renaixement del poeta com a creador tot { establint-se l'analogia
entre la creacié de Deu 1 la creacié del pneta.

Els romantics anomenaver {rocnjia 13l virtuceisme que
l'srtista posselx per tal d'enfrontar-se amb la :rueea 1 terribilitat
del mon. La defensa de i‘'artista ér el joc { el desemwmascarament de
la vida per tal de fer-la ura joguina inofesiv: 1 ridiculitzatie a
les seves mans. Segons P. Szondi, el subjecte de la ironia romantica
es l'home sol { aliemat que ba eudevingut objecte e la seva propia
reflexi¢ { al qual la comsciticia 11 ha tol la seva capacita.
d'actuar. Alld que ancmenen iron'a és la seva temptativa de suportar
la seva critica situacié d'impotéacia. També R. Escarpit subratila la
importancia de la pripia consciéncia en la ironia (‘Le sense of Musour
est, avant tout, 12 conscience de son propre personnage’ (79)) 1 tambe situa
en Shakespeare la primersz [ita divisiria emtre la funcie classica 1
noderra de la ironia, ja que 2ll trencd amb la idea que l'humor era
usa disposiclé natural { voiuntaria. Concepcié de la ironia com a

distancia voiuntdrizment {mposada que quallard amt els romantics.




D'una altra banda, que els romidntics corsideressin la

fronia com a es:at de consciencia, implicA el recnneixsment de
l'existéncia de l'inconscient. Defa Tieck que 1a izonia cousisteix s
doninar el mecanisme de l'inconscient per tal de poder alterar-lo
1liurement. lLa ironia com a la quintacsséncia d'unz dialéctica
artistica, =1 aitjd a traves del qual l'art es pout autorepresentar
80). Tambeé Schubert obeerva que el somn: és iréuic puix dque
substitueix la joia pel dolor, uns persocaatges per uns alires, etc..
Fn el nostre segle la ircnia ha esdevingut un dels trets
nés especifics de la modernitat { critics com Cleanth Brooks 1'hen
erigit en tret distintiu per distingir les obres de primer { de
segun erf;re: ies de primer ordre soporten una lectura ironica mentre
que les de segon no. Com assenyala Booth, per al quei 1l'abast de la
ironia de Brooks 1 la seva dogmatica valoracio &s excessiva, ‘[ A
Richards, Cleanth Broors y Kenneth Burxe Man (legado & sug2rir Jue tcdo conterts
itterario es 1runiio porcue aporta una Cargs ehlé!mcm 8 cada yna de las
palsbras gque encidrra, obligando de esta forea 8l leclor & deducir los
significados que en cierto sentido no estén en las palabras sismas: todos los
significados iiterarios, segun esto, son ynd forsa de ironia encudierta, va sesrn
intencionados o no. * (81). Ara: el que aquesta concepcié representz la
culminacié de l'abolicis del fet {rénic concebut com a mera comicitat
i la presentacio del fet ironic com a grau méaxim de la funcio de
simulacis.
Booth presenta un vast 1 aapiiable paradigma de les
funcicns de la ironia en que, dins la [itaratura modzrna, son

precisament les menys comigues les més i{aportaats: 1) les
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angoixoses de la Tragédis de! Buit | del Descobriment da 1'Adisae:
2) la del Repte en 3ué ia ironia actus coz & revulsiy davant la
vacuitat { els mals dei aép ; 3) la del Ploramiques en qua ls ironia |
noc &8 ur mitjd de reaccid sine d'sutocompassis; 4) la nihiliata de la
Jauseobunda Complaenga; 5) la del Subiim Aenyspresble en qué
1'ironista s'eleve per scbre de! mén { dels sitres; 3) la ironia com
a arsc de la Revolucis cortra l'ordre donat; 7’ la iroais cop a
Alliderazent comic -el tipus aeés sacular { wés goneraliizet ez la
vida ordinAria er qué s'incicu el génere satiric, el de la comédia
el dels acudits-; 8) la ironla con & ANapifest Betdtic: *La Lideracidn
se cespiaza ispercaptidieesente para converiicse on el Prograsa del frie coeo
Salvador. El Arte constders tode desde un puntc fde vista irénico, excepto &l
progio acte, cuyd luz i*onica es (mrtecidn 3 de la visién de Qios 0 de la Durld
de Satargs® <825; 9) la {rcaia com a Jce.

En la poesis de Ferrater la ircnia és més un repte (no
revolucionari siné perecnai) que una complaenga. [ per ly seve
qualitat distanciadcora permet la conterncid dels propis sentiments.

T.S. Ellot en el seu assalg sobre Andrew Narvell (83)
esnenta les dues terdéncies literaries mes importants dei cegle XVII
anglés: l'enginy i la grandilogquéncia. Eliot iroba que el terme wit
presenta insuficiéncies semantiques a l'hcra d'atrituir-lo per
exesple a Marveil. L'enginy de Xarvell no bha d'associar-se pac amb
la frivolitat siné tot al contrari. #s Jjustament la presencia
d'enginys ‘-snjcs qui déna intensitat al transfons moral dels seus

poemes.
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Ds tgual maners vadriel Ferrater cerca zom Narvell ei
terme just d'anginy potic per tal de lluitar contra els excessos de
sentimentalicae { grandiloguincia (el purple-patch). 1 tambe Eliot,
tot 1 seguint Biudelaira, Laforgue { Corbiére, incorpora el sentit de
1'hupor, la ironia 1 la falsa self-piety per equilidrar la prepia
zaienconia. PFuncié de conteacié de la ironia Jue FPerrater marileva
tamde de Jocep Cerner (84). El doble sentit seriés 1 comic alhora
provocat per i'encavalcameat de “Poema {nacabat® 33. /532 que
esnentaven 3 I1.2. ("miuyona inutil, despedim ia / v‘da, perd sense
ferir-1a") en fora un exemple. N'és paradigmitic 1'0s del sintagma
“scpar tred® a "Posseit” { la referéncia intertextual (cf. apeniir
7i.1. 1 el capitel III. 2. 3. 1.0 tan antilirica a que es remet el
joeta, jfa que tant uax com l'altre en contrastar amb el to apassiorat
de declaracié¢ amorosa del poema controlen i rebaixen la teasid
enctiva.

L'estudl an la iroaia presenta molt cops dificultats a
1'hora 4e formular quins ban estat els :zecanismes pels quals s'ha
produit. Per a qualsevol lector és eviden. que el poesa i~ Gabriel
Ferratar “"Sobre la caarsi" és un poema ‘ronic i que un dels seus
monente wés risibles s'esdevé ea la metdfora de la nola pura com a
"cable de parallaaps® xuciant els llampecs impurs de Maragall. La
comperanca d'uns verge amb un artilugi clectronic és d'una agusarada
nodernitat, aihora que seguint la liria materialitzadora de Ferrater
asgiriia la qualitat fisico-moral de la puresa amd un déispositiu

técnic. Ara bé: Ruben Dirio empra una {matge semblant al nrve poema
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de Capivs de Vida y Esperonzn i sense cap msena de implicacis

irdénica:

iTorres de Dios! ;Poetas’
iPararcayos celestes,

que rosistis las duras tespestades,
cono Crestas escuetas,

(om0 P1COs agresies,

r0npeslas de las eternidades’ (85)

El parédic poexa "Scbre la catarsi® és faciimen® entes
com a tal perqué des del primer vers l'autor explicita el seu
distanciament moral envers Naragall { perque, tenint en compte la
resta de la produccié pottica de Ferrater, el lector sap que l'autor
es troba altapent distanciat de les sublimacions amoroses ! de la
virginitat. Aihora, tenim {nformsacions col.laterals provinents del
sev discure assagistic en qué la figura de Naragall és tractada amd
forca reticencies. De tota manera, la ironia del poema és percebuda
sense la necessitat d'squestes relacions paral.leles que no fan siné
ratificar-la ja que es tracta d'una fromfa retirica (86) que vci jue
el lector entengui com a tal, #s a dir, com a sentit antitétic

Booth esmenta una série de pistes per a detectar la
ironia : eis tilCls, els oapigrafa, els errors deliberats, els
conflictes de creences, las dissonAncies d'estil 1 les explicites.

D'exemples d'ironia relacionable amb el titol en trober a
l'obra de Ferrater en els poemes segients: “Com Faust®, “Primavera®,

“Lligé d'histeria® o “La 111G6* en qué el taxt entra em contradiccié
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and el titol del poema. L'home cordinari de quw ea parla a “Com
Faust” ¢s el seu opoeat. El poema "Primavera® és un manifest
antiliric que frustra les expectatives que el lector un cop llegit el
titol s'havia pogut elaborar. La ilicé del tercer poema ¢s del tipus
de lligons que no apareixen als manuals d*historia: ¢s una ensenyanga
moral { perscnal { no una presentacid de dades cbjectives. La lligd
\aporcant del darrer poema no és la que impar<eix el jo poetic, siné
la jue 1li fa saber una noia jove.

Exemples d'tron.a que bhen d'ésser localitzades perque
suposen un conflicte de creences aab la visié moral de Les dones !
els dies foren els versos de “Poera inacabat* 905-909 que hen
assenyalat al final del capitol anterior { el poema “"Societas
Paadari®. En amddés casos cal reconéeixer que no es tracta de la veu
del narrador, siné la dela personatges (1 en el segon cas les
cometes ho indiquen pruu). Tots dos eon exexples d'ironia dramatica

que Booth defineix de io manera seguent:

La ironia drasitica, Gue es el nsubre d3d0 a este efello desce
comienzos del siglo !X, rno se reduce exclusivasente 3 las odras
teatrales, n: depende ¢ la convencidn de los soliloquios, Se
produce siespre que un dutor nos pide calidberadamente Que COoRparesos
10 que dicen dos 0 mds personajes cuando hablen unos de otros, o lo
Que dice un personaje anora com 1o que dice ads tarde, Puede servir
cudlquier discrepancia patente, pero es cierto que las convencionas
om0 el soliloguic o la técnica epistolar de las novelas son
especialuente Gtiles, por ser espscialeente sequras, (87)
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Les dissnnancies d'estil en yué es barreja 2l comic amd el
seriés sovint adopter en l'obra de Ferrater una forma peradélica en
que després d'una linia ascendent ser‘osa o elevada el to descendeix
bruscament vers el col.loquial o vers una afirmacié sentenciosa que
contradeix el to 1 l'argumentacié anterior. Com diu J. Sareil: "\
plus souvent le preéde consiste & élever o ton du discours, por une raison qui
doit etre logique, et & le laisser ilosber Drusquesent, généralssent par
1'introduction d'une grossidretd ou dun a0t d'argot qui détorne Qans e
contexte. L'inverse ne se produit Jamais <autun exesple du »'.ns me visnt 4 12
senoire= parce que la chute (son nom edee |'indique) consiste en =ne retosdée, en
une attente qui se résout par le bdas (parce que [a prétentior préte toujours d
rire, et la sodestie Ja@ais, & soind gqu'eile na soil eanifestement excessive
G 11 faut ensuiie que 1a dégradation soit & a la fois inattencue (ce Qui e
veut Das absolument dire surpreninte, car aiors la coepitcité du pudlic ne
jeveralt pas), bdrutale (car la comiGue s'encosbre raresent de nuances), et en
total osacord avec le texte qui orécece’ (83).

Aquesta manera ironica -que hem de relacionar amb la
barreja de nivells propia de la poesia narrativa- apareix a [les
dones { els dies -v.g. en el poema “Com Faust® o en =mclts
encavalcaments -ia “virtut / irrisoria® d™Idclets”- { en la produccid
assagistica de Ferrater tal com veurem més endavant. [ ja que fen
esment als encavalcaments casl suoracllar que el seu us no €s sino
uca forma iromica puix que es tracta també d'una doble enunciacis
(89); d'una superposici¢ de dos valors argumentatius que en el cas

de la 1ironia { mcit sovint en el cas dels encavaicaments




ferraterians sén  coatrndictoris (cf. exemples  d'aatitesi
d'encavaicaments a III. 1. 1. 1.

En efecte, e; dodle sentit és una de les forzes iriniques
asb més de readiment. Dins el génere de l'acudit Fraud (90) en
distingeix tres tipus (a) casos de doble sentit d'un nom propi { el
seu significat objectiu; b) doble sentit de la significacié objectiva
i metaforiza d'un mot; ¢) doble sentit prcedent 4d'un joc de paréules
en qué no bi ha cap modificacté linguistica dels mots), els quals
només son una petita mostra de les mulilples possibilitats que te
aquest recurs en 2} discurs literari.

Fixaat-nos només, a nivell léxic en la poesla de Ferrater
trober exemples de doble sentit en funcid irdnica a "Poema inacabet®
vs. 29-30: "Dic armes que van ser d'acer / mal aliat®; vs. 801-802
nitjancant la paronomasia: “"aquell pantalon / vermell, de veres
merstruos®; 7s. 243-246 amd reflexié metadiscursiva: "quan 3'exalta
una lium agonica / de veheméncia catdélica / .en el sentit
d'universal. / poc que apunto al bisbe roma)* {catélic < ca'bolicus <
KaBorikés, ‘universal, general'l; 1'ofec® (sexual { letal) del poema
*Lareiel", etc. Ambd tot, Ferrater no és pas un poeta que abusi dels
recurs de i'ambiguitat forasi i, altrament, quan apareixen
generalment en diu: senyals perqse hox pugul reconéixer-los (v.g.
els encavaicaments). .28 ~<abiguitaie que apareixen referides a temes
sociopolitics (v.g. els poemes “El secre=t®, “Elg {nooconts® o “Le
grand soir®) soén, ez pert, una exigéncia d'enginy de l'¢poca: 2ls

prcblemes amb la censura (51). I, dic en part, perqué el fet de
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suprimir 1'anédcdota referencial allibera el poema de l':stricta
contingéncia historica i el fa vilid per a altres experiéncies.

El que si que trobem de mapers profusa és l'ampliacié del
‘seantit provocada pels jocs intertextuals. I si sampre la {ironia
necessita d'un acord ainim entre emissor { receptor, aquest acord és
del tot iaprescindible quan es tracta d'ironies {antertextuals. La
fronia {ntertextual com la parodia treballen amd el deéfé wu 1
cozstitueixen dins l'art contemporani una de les formes més usuals
d'homenatge a la tradicié (92). E1 poema “Lorelei” de Gabdriel
Ferrater és dins Lec dcnes 1 els dies un deis millors exemples que
podriem adduir, ja que en ell Ferrater manipula ua poema d'un dels
majors ircnistes 4e la poesia moderna: H. Heine (33). A més a més
d'ironia intertextual es troba també a les dones ! els dies exempies
de parodies com "A través dels temperaments™ o “Ei secret® el proces
de creacié deis quals parteix del principi parodfl.lelistic, dit amb
e. terme utilissim que J.A. Argente ha encunyat | que defingix com a
“un cas especific de 1'hetero-paral.lelisme, { é&s el principi
generador de la composicié parsdica, juntament amd el principi de
tergiversacio® 34).

De la mateixa maners ue Pound esmenta que en els noctree
dies Jla lletjor és un ingredien imprescindible per accrseguir la
bellesa, subratlla que 1'humor és un 1equisit indispensable per
atenyer la seriositat ael discurs. ¥o entrarem ara en disquisicions
sobre 1» modernitat, per> si que cal subratllar que la distancia
tronica no ¢s, malgrat la enorme importancia que ba aconseguit des

del romsnticisme engd, un invent recent. Ja deia Chaucer que de




bross es polen dir moltes veritats (A stn sdy stve fyl sooth {n gaee and
pley®) De tota manera. Pound no ignorava que la forma irdnica és una
tradicié secular § bona part de l'admiracié que seati per Properci es
deu en gran resurc a la seva hadilitat iréuica. Per a Pound, Properct
ba de considerar-se com l'inventor de la zcgopa, la dansa de
i'iute!.lecte entre els mots. La logopea consisteix a eaprar aots
tenint en compte no només el seu 2ignificat per se, siné sobretot ei
gue adquireiren pel seu us dins de contexts {nselits, azb la qual
cosa es carreguen sovint d'una fcrva cArrega irénica.

Dins la tradicié literaria catalana cnnteaptrania A.
Xanent (9%) distingeix quatre iipuz d'actituds davant el mén usegons
el seu grau d'ironia: el pitarrisae, el “menfotisme®, l'humor 1 ia
manca d'ironia. Nanent abcaina el pitarrisme, el tipus d'humor
"esqueixat 1 pocasclta® { del "menfotisme® -tot i Jue 1i 3ereix molt
nés respecte- en paria amdb forca reserves; a 1'entendre de WNanent,
el menfotieme (de Pla, Sagarra...) peca per un excés d'ironia, t2 el
vici del blasme { du massa fAcilment per la caricatura. A les
antipodes se situaria la “seriositat de plom 1 el fals
wranscendentalisme® dels escriptors compromesos i victimistes del
seixanta -acment en qué Nanent elabor el seu article { a que mira
asb molt escepticisme~. La Unica forma irénica que mereix totes les
seves lloences ¢s la ‘ronia moderadora de Jla bdonbomia | la
civilitat: 1'humcr carneria.

Quina relacio teé Ferrater amb aquesls quatre tipus de
discurs? Ferrater s'allunya tant de ja concepclé aserament comica |

banal del pitairisme -que per evitar -onfusions no s'ha d'anomenar




amd el teras d'ironia-, cod del trascendentalisme anti-irénic de la
poesia social que com a molt la irocia pot usar-je només com a
satira { amd finslitat revelucionAria. En la linia del menfotisme
trobeu més relacions pel que fa a la seva produccid vssagistica { al
seu taracnd com a persona. Tant ell com el seu gersd posseeixen un
esperit corrossiu COR veurem ara tot seguit pel que fa al primer.
Respecte a la ircnia carseriana la relacié taabé existeix i ja dins
de la seva poesia. Per exemple, ¢és molt clara en les dues faules, en
1'us del distanciamen® acosseguit mitjancant els correlats objectius
i en els efectes revulsius epifcnematics. Amb tot, resulta inadient
euprar el terse de bonbcmia -el de civilitat pot ser més oportu,
pero és tambe insuficient- e¢n el cas de Ferrater. la causticitat de
la seva perscna -que en la seva poesia apareix scoretot a “"Poema
inacabat®- o impedeix. En resum, si hagués de definir d‘alguna
manera ia ironia de Ferrater ho faria amh _juestes paraules 4'Eliot,

per al quai la iromia

18 is confused with erudition Detause 1t Delongs to an educated
sind, rich in generations of experience: ang (Y {9 confused with
tynicise because it ieplizs & constant fnspecticn ~ad criticise of
evperierce, (96)
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III. 1. 2. LA IRONIA

POLIFACETICA

Une dge les grans psssions de Gabriel Ferrater era la de
poder enxampar un autor en un error, per exempie una citacié falsa o
una sintaxi maldestra, per poder-s'it tirar a sobre de manera
implacable. Aquesta passio per criticar, en ia doble accepcis del
terme, constituelr ia 1‘biio de molts lectors prcf ssionals (dels
sillors { dels pitjors) { de li'espécie humana en generai. S_m, doncs,
al davant d'un fenomen sociclsegic de gran abast que inciou des del
tafaneig al dandisme (37, pero qu2 agqu: estudiarem ncméy nn reiacis
a l'assalg critic {, meés particularrent encara, a partir de la
producis assagistica de Gabriel Ferrater

Deta Auden gque quan un litbre i1 sembiava terriblement
dolent, l'unic interes que podia *eair per escriure aiguna coea sotre
2!’ 2ra el de l'exhidicis de la seva {ntel.ligéncia, doi seu enginy !
de la seva malicla. Aquecta actitud, que és tambe el leitmotiv de
molts papers de la critica ferrateriana (no dels mes “millors® o st
Rés no més aprofundits: el- de Riba, Carner o Foix) parmet que el
critic s'elevi sobre l'interlocuter L se signifiqui, !, aibora, permet
coneixer tant o mes el comentador que e. comentat. Aquest tipus de
discurs incisiu, d'incitacio | de provocacié en que el cnitic
s'erij2ix en arbrit exigent del savoir fafre literar{ { no iiterari
sense estalviar rocurses ridiculitzadors cal relacicnar-lo amb el

génere satiric (98) |, particularment en el cas <o Terrater, <cal
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connectar-1o asd 1‘§ucnswvan aordag dels mseteixus modele estétics |
norals que reslitzen ls majoria dels escriptors benvolguts de
Perrater: Catul, Villon, Chaucer, Domne, Byron, Auden, Frost, Hardy,
Baudelaire, Gombrowicz, etc. [ si baguéssins de cercar un precedent
del discurs critic de Ferrater dins la tradicic ~={alans caidria
parlar, entre d'altres (i sén ben pocs), d'Eugeni d'Ors. Cert, =i la
pedanteria ni 1a ironia no sén privilegis de la intel.ligencia (els
adolescents les posseeixen tambdé), peré tanmateiz, quan s'alien
squestes tres forces en les mane d'un bon escriptor es genera una
arsa tan divertida com mortifera.

Un dels procediments més efectius per afirsar el provi
status cow a bon lector (I com a bon escriptor) és ia {nvectiva
contra un autor reputat tot 1 seguint aquell celebie consell de EA.
Poe: “Viiipendiar un gran home és el cami més facil pel qual un
homenet pot aconseguir-se grandeses, pero tambe és cert que el cran
no bauria arribat a esser mai una constel.lacis si 11 hagués mancat
el coratge p. mossegar el talo d'leracles”. Ferrater seabla que va
aprendre bé la lligs: Pound, Shaw, Valéry, Lautréamont, Eco, Barthes,
Lukadcs, Nailer, Nerleau-Ponty, Franklin, ... sén desprestigiats sense
misericordia amb una causticitat que augmenta encara molt més quan
s'acara amb gairebé tota la pleiade d'escriptors cataians. Podriem
recordar el que diu de ]'obra d‘'un dels procers de l'art del nostre
segle, Pablo Picassc: °A partir de 1920 aproxisadasente, a5 desigualdaces de
calidad en sus cuadros son enorses; ewchos de ellos son seros esbozos u obrag
penas espezadas, que el pintor, desasiado seQuro de que encontrarian aceptacidn,

ne ha dudado de lanzar al wsercado. Una consecuencia de este hecho o3 Que resulta
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sumasente ispruderte ju2gsr la calidad de uma determinada obra picassiam
posteriar a 192¢ draindose en regradutciones; en nuchoi Cuadros, el pintor M
s iigide  escandalcsanente  Juldar de (a1 materia pitifricd o del acorde
crondticos: v tales teias n nasan C¢ ser indicationes d2 obras toncenidas pero
n (legadas a realizaciin®; °“En o] verano de 1921, Picasso pintd dos grandes
versiones distintas de ur alsa0 temy, "Tres wusicost (.7 asdas siguen,
fundasentalsente, 3 nueva L0onice de Gris; pero, comd et fTatal en Piraswd, el
tentidn expresive Je 12 wisma €3 netasante sacrificade 4 sus posidilidades
decorativas *; "Perg no s4lc -repetinose N0 se Maila en (3 pinturd de Pirasso
Pasteo de urd leNtica evoiutidn SinS Gue adesds [0 Jue DoOTiancs [lamar tutnld
89 Cali2ad de su obra es densa en discontinuades T “Sus 1atentos de expresa’
pictdricanente sus actitudes Doliticas o senCiiliamente 3. actitud ante los
acanteciatentog de la €00Ca, Man fralasade en gereral: [as grandes alejorias de
1992, "La guersa® v “La paz®, sor superficialwente cecatativas. “Matannag en
Corea®, 2@ 1951 es Ze una mediccricald fostermante T 39

Pero stiguem mes concrets. Dues son  les  técnigues
principais de la impertinéncia critica ferrateriana. .2 prissra és la
simulaciy 4d'una aparent ejuanimitat tot { <ens . -an¢  uns aspectes
determinats d'una cbra { 2logiant-ne d'altres (v.g quan avalua les
otres de V.rdaguer, Caudwell o V.C. V¥illiams’, tanmateix, sovint,
aquest suposa*® acte de fusticia no 4s sine un recurs retsric {rinfc
‘el de la concessio) per precipitar des de molt mes amunt l'obra en
juestic. Un recurs que hem esmentat en el capitcl anterior { que hem
anomenat parabolic o de chute (en el western en diuen "harder will De
the fail™) -1 que vindria a ésser ei que lausberg ancmena “hiperbole

irenica® que Ferrater usa tant en critica com en poesia { Gue
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ccosisteix en un inici en crescendo del %o dei discurs fins a
arribar un punt en qué €8 deixa caure bruscamen®. tot i restant
contradits el to { les argumentacions anteriors. Recurs que pndes
relacionar amb la definicis que fa Tieck de la ironia romdntics
segons la qual el poeta crea una {l.lusié, sovint de bullesa, {, de
sobte, ia destrueix amb un canvi de %0, un comentari perscmal o un
sentiment contradictori. Un text poétic prou significatiu d'aquesta
gena d'ironia féra el poema de Rintaud “"Les repartics de ¥ina" en
que l'estimada respon al llarguissim { liric convit del poeta a fugir
out of the world amb la s:impie { descoratfadora frase FEt non
bureauv”.
Vegem-ne uns  exemples pertanyents a li'obra critica de
Ferrater: “Je 1910 a 1930 i Gnico escritor que tenia taiento es Jogn Putg
Ferreter: desgraciadanente su incuitura era tan fatuldsa, Gue no Deraile tisi que
el talento se manifieste. Umd incuituta en el nivel 2ds 240, el ¢ ias f3itas de
gramdtica, por ejewpla () Rosa Leveron: escride Dien pero ny tiene jram ttaid
que cecit, v Vinyoll, que 3Caso Lenga Lige que decic no sade estridirt (95,
“Confesso que be llegit aquest llibre sense saltar-me gairebé cap
pagina, 1 tot lnteressat. ts informatiu, la historia de Julia és moilt
Bés bonica que jo no sabia, { ara entenc els poemes de Kavafis que
parlen d'ell. la veritat, perd, és que més aviat =z'avergonyeix
d'haver-me {nteressat pel llidre, que és d'una aixafadecra vulgaritat,
tant de pensament com d'escriptura® (96,
J.L. Borges en les seves ressenyes a la revista “Fl
Hogar® usa sovint aquests recursos litdtics per censurar; vegem-ne

uns exemples (en el primer es combina la hiperbole irénica 2mb la
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paradtastole’: “Es (ndudabie que si bien hay suchos {°gl: es que conversan ays
poco, “ay wuthisizos otros que no zonversan. Do ahi (tal vel) ia no menos
indudadie excelencia cel oral style o estilo conversado de los prosistas de nadla
inglesa, En este sentido, el libro que reseflancs o3 ejenplar. Desgracisdasente,
1as opiniones del autor, sOn wenos irreprochables que su sintaxis. En un lugar
haola de Stuart Mertll, “tal ver el wmejor poeta litito aseriCaro jesle fdgar
Ailan Poe. (1020, *F Y Marinetly es quizd i ejenplo uds céledre de esa
catejoria de escrilcres Que viven de oCurrencias, y 3 quienes rara vez 3e les
scurre alge. (10307 “Los articulos y anotaciones de viaje pruetan el juste
pediniems, la lutidez cast antoleradie de kWuxley, o8 cuentos y poemas, la
intolesadle penuria de su ifventidn. Qué opimar e ests melancdlicos ejercicios’
No som ieMadiles, M0 sOn tantds, ne €00 extradrdinacidsente adurridos: som,
sivplemente, 1~Gtiles ° (1040, ‘Despuds de e3tas atDitrariedaces, nos reconforty
Jra Dueny petugruliaca como &sta (Ddgima 108Y “las arl y uma noches son todavia
ROy i encanto Ce ia Juventud®. Sin eadsrgo, el dpiie Ce i3 obra estd en 3
pegina 286  Any sty esitito que el poetd Rimdauy "gustana de atrazat a los
Da0uin0s”  LOs traductores, en una esulacidn de ispeciiiodd, agregin esta nola:

*Especie de agnostt, (105

La segona técnica basica, que scvint ec dona conjuntament
amb ia primera, &s ['us de l'analogia { de 3. u'hem parlat (a2 a la
{ntroduccic a aquest estudi. Metafores de la quotidianitat que e
trcben contiauament en la poesia de Cabriel Ferrater i que sén
vsades amb una clara funcié denigratoria em el seu discurs critiz; (1

fixem-nos a més 3 més en aquest pardgrat que citem tot seguit com

Ferrater cerca la ccmplicitat d4'un "gran™ (Malherbe) per atacar-ne un
P 4 P2
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altre): “Jo em vaig deixar dir durant anys, amb la nés ablecta
candidesa, jue Paul Valéry era un. molt competent elaborador de
versos, | €i{ ara em posO 3 pescar per la memoria em surten llugos
com aquest: Far la séve solennelle / Une espérance éternelle / Nonte
a la matur{té!, una rima con NMalherbe hi bauria deixat la barba de
tant com hauria rigut®™ (106); ‘La estélica al uso (ya conocen usteses la
1dea; una substancia etdred ¢ InSusisd Al Nusano dldedrio, qQue llamamos "deileza”
y que se deposita sodre las odtas de arie tomo 1a sal sobre ja ensaladey)t (107);
“Hi ha milers d'observacicns agudes fetes per poetes, peré els poetes
no acostumen a cuaracteritzar-se per la consecutivitat de les {dees,
(..) 1 quant als tractadistes, o bé tenen l'orella de suro, o be,
pitjor encara, la ‘enen nmassa fina o voien fer veure gque la hi teren,
1 senten volar uns 3osquits deiicicsissims per ells, pero gue al
poeta 1i fan pencar noméc en inzeaticida® (108).

Freud 113" constata tambe el gran rendiment d'ajuestes
técnica metaforica dins el gerere deis acudits | dels discurics
ironics en genera. en qué es presenta ux obtlecte d'elevaca
categtria, una abstraccis unit a un altre de naturalesa molt
ccncreta { fins | tot de baix lilinatge (v g l'heraclitianisme { la
secrecio urindria), técnica que Freud {l.luctra amb els versos de
Hetne ("Fins que. per fi, em van petar *cts eis botons -deis
pantalons de la paciencia®. En efecte, la comparanga en regiscre
baix és un dels recurscs amb 2es rendiment entre els il.lustres
impertinents: Pound compara 3. Shaw amb una “"hrossa de formatye
intel.lectual® "™t Shaw 15 the intellactual cnheese~site  constantiy

.

entaptured at M1s own cleverress in el adle t0 dute 22wn tnrougn one malo gn
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un altre” <110) 1 diu Ccleridge: "Ec aquest pais, el llibre d'un gran
home és com un ciri a Lapénia; tan bon purt s'encén é&s extinguit per
mosques. Bosquils { moscardons® (111). Hom se f'adona de la doble
ironia !a que d'uns banda els lectors de poesia es ccmparen amb uns
animals tan “"antipoetics® pero tanmateix tan muititudinaris com les
moscues, 1 d'ura altra, és obvi saber que el ciima de Laponia no
permet 1t seva existéncia; &3 a dir, o~ per s Coleridge no ncmes
els lectors son uns enzes siné que no n'hi ba. I un exemple d'A.
Fiisto 1 L.A Villena, en 3u¢ confiueixen les dues técniques de
blasme de Ferrater: “Luis (ernuda <teorizando- atriduye a Canpoasor el sérito
{dentro ce lac desds torpezas) de llevar el lenguaje coloquial al pr.ea. Esto es
ciertc, Ahora bien, el prodless viene cuando nas enfrentanos ai poewa. Todo es
sesd canilla vy sl refrgn® (112). '

[ scbretot wvull fer eémfasi en el paral.ielisme existent
entre Ferrater { Eugeni d'Ors ja que, com assenyala Josep Murgacas,
*l'analogia en tota la seva multiplicitat de registres, és la clau de
volta del pensament orsiA, aixi com tsmbé, sobretot, la sal i el
pebre de la seva parafernAlia rastérica® (113). Vegeam tres exemples
de l'analog!a en funcié ironica en l'odbra d'Ors: "No conec siné un
versilicador de menys esperit poetic que don Josep NMaria Espronceda:
{ és don Joaquim Xaria Bartrina (.. Ambdos mereixen un record
public. ¥o un monument, siné el retrat en una gran lamina el dia en
qué s'editen atles de Patologia soclal, com se n'editer de
Dermatclcgia® (114); “L'angiesa cursi que, confortableaent coberta
d'una gavardina {mpermeadilitzada, molt segle XX, sospira peis

costums del cegle XIII, ens dona una imatge -caricatura, pero moit




fidel- de l'anima de Chauteabriand. Chavteaubriand és el qui ee val

de les pitjors eines del vuitcentisme per cantar les enyorances de
l'antic regim* (11%; “Es diu que la realitat espanycia va
assassinar larrs.- Si, com l'estufs mal encesa { fumadora a l'home
qui no ba tingut esma d'algar-se del 1liit { obrir la finestra. Perd
aomés els qui han cbert ies finestres, sén els uostres.” (116).

Aquest recurs analigic cal relacionar-lo amdb el
procediment irénic que Ferrater observa en Josep Pla (i que ell
hereda de Sterne): el de la provocacis d'una incoagruéncia com a
resultat de la combinacié de dos nivells distants (v.g. un seriés |
un quotidid-fsxiliar o un abstracte { un concret).

A mes a nés d'aquests dus recursos principals, el
parabelic de chite . l'analogico-degradatiu, Ferrater un'usa 4'altres
de suport., més ,untuails, coa els seguents: A) s {ronic del
tractament de respecte (que, de fet, no #s sino un tipus
particuiaritza. del recurs paramolic’ que hom pot observar el les
iavectives d2 Ferrater conira el “"senyor Cambc™ o quan parla de les
“seaycreter aficionades® 2 ia i!teratura amo:naGes per ies questions
d'estil o en aquest fragmen’ d'un article de l'¢época de Laye il seflor
Serra wmejoraria intiuso sy estilo 81, en priser lugar, renuCiatia 3 c1ertas
1NCuTS . onas pof 108 Campos de 13 antropoiogia recreativa, de la filosctia de i
nistutia, 0 de 2 psicoiogia con deiirios de grandeza Jue .nora se estila En
tuanto se InSInGan lesas de tan Datética ieportancia, el discurso del sefor Serra
rdquiete una *1g1gder de veso, v el iector queda ligerasentie sareado v sin grandes
desecs de proseguir su lectura ' (117), recurs que acabem de veure en

Ors quan feia al.lusio a Espronceda { a Bartrina { que bum recordara
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que és el que usa Cernuda en l'article “Goetde y Nr. Eliot” en que
censura 1 ridiculitza 1'ideclogisme de T.5. Eliot anomenant-lo
insistentment Mr. Eliot. B) Transformac!'é d'un nom propi en nom
comi, la qual degrada la suposada importdncia i singularitat de
1'incividu en questié. Diu Ferrater a propésit d'un 1llibre de linia
. estructuralista: “(...) la major part dels articles tracten de
generalitats, ni millors al pitjors que les de qualsevol Umberto Eco"
(118). Com diu Hodgart, “la tecnica basica del satiric es la
reducclo: la degraiacis o desvaloritzacio de la victima mitjancant el
rebaixement de la seva estatura { dignitat.” (119). C) Diminutius com
*truquites®, ‘articulitos®, ‘“cuadritos*. Una mostra on apareix també ol
recurs parabolic: "Em caldrien quinzo dies d'estudi amb llapis 1
paper per treure'n benr be l'aigua clara. De tota manera, estic
conscienclosament disposat a apostar que l'aigua és aigueta™ (120).
L'exenple paradigmatic de l'us irénic d'aquest recurs dels diminutius
fora, sens dubte, el  Ferdydurke de Gombrowicz (l21). D) ¢s molt
frequent d'insults adregats a la incompeténcia, la incuitura o
l'actitud “al.lucinada™ de 1'avtor en questio que Ferrater pot
qualificar de “bereit”. ‘"gloriés analfabet®, “insensat", “estupid
lineal de primer ordrs2", “ximple®, “pallasso®, proferidor de
‘vestieses”, oatc. -quan Ferrater, fent gala d'un gran esperit
noucentista, voi avaluar positivament actituds morals { literaries
usa termes com “civilitzades", “cultes®, “sensates", "concises",
witty..~. Vegem-ne uns Juants exemples: "La cultura y la inteligencia
tonsitituyen la personalidad, no la destruyen, cceo andan por ahi clamando

algunos ruidosos y selvaticos seres® (122); “El politico que pretende establecer
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una paz para ail aflos, sotiva una guerra para saflang; v ol artists jue cree haber
aprendido alguna técnica infalible estd incubando uma estuptdez® (123);
*L'época d'ara, quan tct escriptor, o bé és ximple o bé s'ha sotmés
al terrorisme del mestre-tites (fins les fantasies d‘'un Joyce no sén
siné acrobacia dins d'un circ ben dibuixat)® (124); °El espirity
thistoso de alguros vy 12 eesez de auchos han colaborado para hacer derivar el
cubismo de abstrusas especulaciores asela‘isicas o satesdticas® (12%); - “El
resuital d'aquestes operacions és que els jignorants propel.lits sense
control (Michel Foucault, per exeaple) no saben ja ni per on
desbarren, { els ignorants que encara tenen frens (Jean-Paul Sartre,
posem) s'han format del linguista una imaige equivalent a la que un

inquisidor medieval devia tenir de les bdruixes® (126); "Seambla que
aquest és el primer llibre de critica de Puound, { és tan boig com si
fos el darrer. Pero ni que fos sensat, no féra traduible, perque 4=
un cento de pseudo-traduccions fetes per Pound, { l'argamassa que ho
ajunta es limita a uns quants eructes intjerjectius (...) O sigul que
el wit d'aquesta mula no arriba ni ha distingir (ea una traduccié de
Bernatz de Ventadorm!] entre tout { tot" (127).

Podriem recnrdar els motius que provoquen la critica
negativa de Ferruter que assenyalaven a la {introduccic d'aquest
estudi. Un fora la incumpetércia técnico-formal concretitzada,
sobretot, en l'exces ce gnneraliczacions “boiroses” | en la
inseguretat linguistica que tanta sagunia provoquen al Ferrater poeta
1 critic, delerés de concretes: { concisié, i que sén les causes
primordials per les quals =bomina la literatura catalana de la

Renaixenca {1 el Modernisie 1| preva la del Noucentisme. Aixi com
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1'antimodel de ravese és D'Annunzio i el de Bracht ¢s Nann (dela
Brecht: "Trio Nanp simplement perqui: ¢és el tipus d'autor de llibres
artificials, fatuus i iniutils amdb meés éxit®), l'zntimodel de Fer.ater
és Naragall: exemple de ia malaltia crénica de la literatura catalana
que cal superar (el de la llengua): per a Ferrater, Naragail és el
sizbol de l1a fusi{o d'™una gran honestedat imaginativa® { “*d'uma
exiraordinAric immoralitat verbal®"; deia Ferrater -1 fixem en el ioc
parabélic d'aquest primer exemple~: “Naragall, un gran poeta, escriu
tal com les noles de la bona societat parlen: feut s de paraules el
sentit de les cuals no coneir o oblida, 1 corait-los un senti®
arbitrari.® (128); { deia en un altre moment: °‘La tentativa que nos
3salta, v ante la oue (onviene precaverse, es (a2 de erplaining avay 2 Matagall,
precisasmnte scbre la dase de sy tnexplicadilidad, de considerarie como ur
fentmeno  teratoldgico de la literatura al que May que aceptar como tal,
reiegdndoio ai estante de las Didliotecas que, para el gote oe ios oOelicados.
warea La Jozema andaluze v (29 (Mants de Mlgorer (129). La f{ronia de
Ferrater 3'aquest segun exemple exigeix una cﬁltura minima per part
del lector per tal de ser detectada; de la mat~ixa uai«ra que aqueil
que to ha fullejat mai un llibre de dermatologia nc pot arribar a
copsar el fastic que li produien a Ors les cbres d'Espronceda i de
Bartrina, aqu: qui no sapiga que la discipiina de la teratologia és
una branca de l'cbstetricia que tracta les malformacions dels fetus
ni no bagi llegit amb suspicAcia Lautreamont { La lozana andaluza no
comprendra el sentit total de l'enunciacié que podriem resumir en el
redbuly de  Ferrater dels productes litcraris  contrafets

linguisticament <(per excés o per manca) que no cerquen siné
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l'estupefaccid del lector. L‘admiracié de Ferrater pel Nowentisme ve
també per un altre cami: el Racionalisme, que el far2 Cletestar les
produccions artistiquee { literdries plenes de veheaméncia, patetisame
t excés de sentimentalisme (el purple-patch) o regulades pur
l'irracionalisme tal com succeeix en les avantguardec i en part del
romanticisme. Verbigricia: “Henry Nocre ¢5 molt més intel.ligent 1
articulat que la majuria d'aitistes { sobretot dels critics, i parla
sespre de primera mad i sense fer el pallasso; quan, per exemple,
déna les raons perqué prefereix uns <erta fusta negra a la majoria
de marbres grecs, les raons sén técniques, raonables, { nc pas
masturoatories com les d'un TApies o gent aixi® (130)).

. Caluria afegir encara el ~ebulg de Ferrater a
l'tdeciogisme que dins el mon de la critica es concretitza arb la
poquissima simpatiz que 1i merefx la critics “militant® (i, ean
general tuota la critica: Ferrater deia dele critics que son ‘“gentes,
wet 1o general, de wente tan Brycasa que uno llega a oudar que se:n tapaces de
nallar todas las mafanas la parada 4e su tranvia® (131)), ja que per a
Ferrater l'home ‘ueulugic és l'antogonista del literat -recordem la
seva famosa analogia: “La literatura es un procediniento higiénico Lare
destruir 1as 1deas ideoldgicas: &8 un §c100 disolvente *- (132). [ quins sén
els corrents critics que se  _atenten en un cos ideolégic més ferri?
El peicolégic o peicoanalitic 1 el sociclégico-marxista, caus ou
hadi*en més comodament els que Ferrater anomena °“crusticecs criticos,
provistos de un grueso derscesqueleto de prejucios y teorias® (133) -del
rebuig de ia semiologia { de l'estructuraiisme n'hem parlat ja a I.

1.~ Aquests exemples son prou il.iustratius: “Els papers dels




psicélegs aén, com era d'esperar, mostres d’estraiyes activitats

mentals infrshumanes (sembia que la intel.ligéncia psicolégica sa
de posar al costat de la ailitar, a la famosa llista)." (134); °*Sobre
Taine ro es necesario (nsistir; eil veces ha sigo denuncisda su formidadle
insensidilidad idecldgica, Gue le pereitis residir durante toda su vida en ¢l
prostidbulo pars ideas que 8 la psicoiogia® (133 -Henri Taine tambe se
una de ies bésties negres d'Ors-; "A mi, aquest home {(Lukics) se'm fa
espessasent repel.lent. D'una banda és un comunista com: no en
podriem somniar cap sillor els propagandistes d'Allan Dulles, o
sigul d'una immoralitat truculemta. <...) D'altra banda, quan parla de
literatura, té un geni per la banalitat, el nom sequitur { el pixar
fora de ‘est, que realment zdmira® (136).

) la critica de dins estant contra el gremi de critics 1
literarats -que apareix ja a Un cuerpo o dos (137)- la comparteix
Ferrater amb Gombrowicz, la més gran rancunia del qual la ilenga
contra els {ntel.lectuals { els artistes, i, sobretot, contra
1"escriptor secundari” (i38) 1 els ciritics diletants: °Sefores, existen
sobre la tierra amdiantes senos o mds ridiculos. menos 0 883 infamantes,
vergonzosos y hustllantes, vy asinisno la cantidad de estupidez no es igual en
todas partes. Asi, por g:eepio, el nedio de los peluqueros ¢ parece. 2 prinerd
vista, ads sujeto 2 [a tonteria que el eedio de los zapaterys. Pero lo que
sucedeen el sed10 artistico gsei nrde supera todes los récords de la estupidez y
1a Infasia, hasta tal punte que un hombre norsaleente cecente y equilidrado mo
puede cejar de inclinar su rostro, inundado por e. sudor de la verguenza, frente
4 esas orgias infaniiles y pretenciosas. Oh, esos cantos sublimes que nadie

escucha! (Oh, los coloquios de los enterades y el frenesi ¢n los conciertos, vy
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squelles intiaae iniclaciones, v aquelias valorizaciones y discusiomes, (. )1°
(1393, Dine a2l grup de rerecnes properes a Ferrater afins a la
critica mcrdag coatra l'establisiaest intel.lectus]l iiterar:, podriem
citar el seu omic Uil de Biedma, per zl qual “la sayoria abrusadora de
log hisganistas la vcoaponia un redaff de sescs ladorissos* (140) &,
dbviament, no podez psssar par alt la perscna de Joan Ferrate, el
qual arremet iambé coutra ls mediocritat del pais catald { sobretot
dels socus (ntel.lectuzls. Per a Joan Ferraté, els lectors que corren
per aquest pais “soéi, reguiarma2nt desultoris 1 distrets, 1 en darrer
terme del tut descurats { iresponsacles (baligabeisgues, per dir-ho
co3 pertoca’, al mateix tempse que molt scvipt també malevols (.0
d'una imbecil.litat maligna® (14l).

Tots els autors que ban reflexionat sobre la {tronia
coincideigen a assenyalar 1'impasse critic que 30brevé a 1'hora
d'explicar el perué aiguns discursos son frenfcsi. [ a voites, la
dificultat a0 només es troba en i'explicacié siné ja an la fase de
detectacid. #s a dir, que ki bha textos tan ambigus sobre els queis
hom a0 es posa d'accrd si cal llegir-ios en clav irinica o en clau
seric.a (éz el fencmen que Guido Almans! anomena toague-!n-cleek
(142)). Provocn el discurs ferraterid aquest :impasse? El seu discurs
critic, po., perqué en ell, com hea anat velent, la i{ronia ¢és tant
directa { clara com la satira. Ara: en la sevs poesia aques” fenomen
o #s infrequent. Puemes com “Literatura®, “Lii¢é d'historia®™ o A
través c2ls tesperaments” admeten (deixant de banda els cunflictes
de cre:nces dins l'cbra entant en que Iincorren les lectures no

iréalques) totes dues lectures (la iromica { la no-irénica). O dit
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aitragent: que la irornia és ur factor molt impcrtast ea tota 1'abra
4z Ferrater, perés hon ha de raber advercir-ne les seves dietintes
fuacions: en el discurs poétic la (ironia és distanciadora |
relativitzadora, zentre que en el critic s contundent, drastica |
sentencicsa La causticitat de Gaoris] Ferrater ée un sigoe del scu
discurs critic present en tote: les disciplines que conrea 1 fou el
signe que causd major impacte an la recepcid de la seva cbra | de Iz
seva rersona, de manera jue Rolts per irritaclo, ¢isplicencia, temor
1 adsiracio feren del o un enmbdlema. Aqui Rem tractat de fer una
aprovimacic a  l'estructura ¢ Ja  funcié d'aqueeta il.lustre
impertinencia (podriem haver anaiitzat alires aspectes de 13 seva
cbra critica con e. ceu esti] digiessiu o les relacions entre la
seva critice { la d'Elict, {, encara, caldria veure cczm.algasres sbres
60 avaiuades en aiguns moments de manera molt nega..va { en
d'altres molt positiva -v.g. les obres de Viayoll { de Pla-: Critice
cdustica que ataca la mediocritat {ntel.lectual { wmoral -1 que, a
l'ensems, no deixa de ser una exhibicis de la pripia intei.ligencia-
provocada en part com a reaccid al baixsostrisse de la cuitura | ia
l{teratyra catalana ! en part pel que (Cioran assenyala en la .eva
obra De I'iaccnvénient d'étre né *0n ne peut réflechir et #tre ncleste, Doy
que 1'esprit se sel en dranle, 11 se sudstitue & Jieu et & n'isporte Quol. il est
indlscretion  empidtesent, profanation [0 ne “travatlle” pas, il disioque. 3
teneion Jue trahissent ses déwarches en révéie ie Zaraitére Drutai, imniacadie.
Sans une Dunne duse de férocité, on ne sauralt Condulte une Densde Musdu du

baut * (143
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1. Sobre 1s aistinitd entre poetes 11115 do Oby, fills de vei 1 fills de oeu i
de vei alhora, ¢f. 8IL 0€ RIEC™A. ], “Coma en si misno, al fin*, £/ pie de i
letra, op. cit., p. 3N,

2. W80, v, “Le Podte o9t unric®, ¢p. cif, p. 19,

3. ‘Baugelaire, Mpllarmd, Aisdeud -ies deur dernidrs surtout- ont revé de
‘sureonter ['homee”  INietlsche, 3u slee susent 3§’y usait jusqud D !;ﬂm,
Tous ont echoud et 1 on peyt dvoquer | leur propos lcare ou Prosdthee. Ce n'est
oas le lfeu de rechercher & 1d sutte 00 quelles circonstances aprds un sidcie de
romantisee, | 'éternelie induietude, [’ ilernelle aadilion mélaphyieique s o3t & Cd
point exacerdée -3 l'epoque ou les pr.losophes, au contraire, - numsitaient
devant 4 science positive- et pourqcl ¢'est & la poésie que | homme ¢'avisd de
demander une solution au probiene de 82 Jesiinde” RAYNOND, ® [Je Sawceiaire &
surrdyiisee, op. c¢it, p. 45

€. VALERY P Jeyvres, op c1t. 1. p. T4'8 Valery contava aguesta civertida
andccota per desmitificar la suposada esportaneitat lirica: “Un jour, Quelou'un
' apprit que ie [yrisme et enthousiasee, et Qe .08 odes des grnades lyriques
furent dcrites sars retour, & la vitesse de [a voix du delire et du vent de
1'esprit sou!flant en tesplte . Je lui répendis Qu'il éta.. tout « fait dans le
YAl BAIS que ce n'était pas ld un priviiege de la poesie et ge lout le monde
Savalt que pour corstulte une [ccomsotive, 1l est indispensable que le
construcieur prenne 1'illure de quatre-vingts milles & 1'heure pour executer son

travall®,




S. “De cuando en cuando o8 intentads, en la confactién y hasta en ol tomercio
literario de cada pais, [a vindiedridn y, de retruco, la canoniZacién del que,
segin &l lenguaje del siglo IVII], llamariasos ‘el Patagin® o "el Salvaie®: en
atros téreinos, de las produccicses debidas a una espontaneidss sin cullive, Si
kn dia se trata de vr pastor-poeta, oird vel, de una costurerd-novelists. Los
niflos de nueve afos van 2 hacer oapatia, en es2 Pantedn del i1metinte C(rudo, @
los genics snalfabelos. L& artogra‘ia aparece entonces Dreseniada Como !!V peor
enanigo de la inspiracidn. Y la no lectura e Shatespeara, como ia conrdicidn
irdispensable para que un autor de teelre pusda ser (oaparade a Shatespeare. Vale
la pena reroger 12 leccidn Que 1o experiencia nos trae en tales (oyunturas;
leccién que puaierd titularse: el artificio oe lo natural. Asi como todo lo Que
Woes Lradizidn e 5iaglo, 391 Duede ISEQUTAree Que Culnlo e litaratura no o8
cultura, es retdrica, vy retdrica de la peor Wi veces ods afectado que ¢l estilo
acadenico suele resultar el estilo gengerse. En el soletisec, oque no ¢!
hBANISAO . s entevasE .3 DTOSA. Y SI, en und DéQina. para relatar ocue uma
Chacha se tuboriza, letis que ‘lao Hém florec.an sy sesblante”, ic eds
prodadie es que eStd DAGINA le Nayd escrito alguien que, 2 los diez ¥ siete afo3,
todavia no ssbia escridic 1 leer ., RS E. 4, ‘Lo espontdnes®, L& Trwgicien.
Mere 6lcsario, oo, cit., ps. 2)8-117.

O. Citat per Z2IETLON, P Aosents of vision. The Poetry of Thowas Mardy. Marvard
VP, 19, p. 84

7. Cernuda tractd d'evitar sespre els vicis literarts de la pathetic faliacy
(*10 que pudiera traducirse como engafo sentimental, iratandc de que 2i proceso

4 ® experiencia se objectivara, y no deparase $4io al lector su resultado, ¢
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$64, M i%9res.dn sudietiva’) i el perpie paich ("o teozo de bravur;‘ 1a
pontture vy 10 superting 4@ la expresién, no condescandiends ton frages Qque e
gustaran por st eismas v sacrificdndolas 2 la linea del Doews, al diduio de I
composicida®), CERMU™, L “Migtorial de un 1idre®, Prosa Comple’s. ap. cit. o,
.

8. PLA, )., E! passat iacerfecte, op. it p U0

O. VALLRY P Jsuvres, o, cit., !, p. WM,

10. Score 2 solénica poesia | coounicacid dins ['debit de ['estat espanyol ¢f,
BOUSCRD, (., Teoria e la e:presion podlrca, Gredos, 1332 ocassis BARRA.
‘Poesia mo es comunicactdn® [aye, 23, 1352 RIERA (| “Poesia como comunicacidn
o poesia cone congtimientn® (2 Escuela e Barcplora. Barral, 61l dp Siecm,
Soytisclo: ei ~icles poetico d¢ [a gersracien Je log 50 dragrams, 1998 29 '180-
164,

11, "Don't e “viewy' -leave that 10 the writers 9 fretty dtttle philosapnit
038ays  Con't Se fesreiptive; reseader that the Dainter (an destride & landscase
WCh Detter thar vou can, and that e hay 10 cnow @ deal sore about 1t 7, POUND,
£, The drt of Postry, op. ¢it 2. 6.

12, °0 nom pruttusts scor-ono sespl.cesente tra me 2 11 Piesonte relazions,
dlcune ctoscientt e alire inconsce, che 10 wggettive e drasmatizzo come 2080 N
IIMAgIng in lemagini-racconto? £ ocominciane Queste relaziont daila materuaie
simpatia del sangue ctol clima @ 1l verty, e Tiniscono nella faticogsa corrente
WirtitGdle che agita se ¢ glt aitr: presontesi® €2 10 esprimo le cote spirituait

con raccont. 41 cose sateriall e vicever3a® £ questo lavorid df scstiturione, (i
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iliusione, 41 i>aagine, vaie in quantc segne della ailusiva e a//-pervaging
eesenza ncatrat PAVESE, C., [/ mesliece df viers, 0p, it p, 13 (11-5=1933),
13. Dastaievsei fa una divertids arddia del 7:78)=7ifty entre andcdots ¢ woral
(que, &5 apitcable al sau propi discurs §, que, no vull negar que en els auments

aés eszpiics emvary 1 obra del poeti qur &8 ovjecle del meu estudi e'na estat

o

gel ot util a fit efecte de praocurar-ec el suficient distancizaent), En ia seva
rovel 18 15 geroans KaraedZov, un jove fa uns versos 1 13 senyora Khoi!h%hvov en
ocastd de s seva malaltia, Ella imaensarent agraida exclasa: *i0N, uns versos
preciosys’ No solzsont parien del meu pey, SInd Jue $4n R0rails, | erposen ump
1402 801t elovada, $:nd gue Ja ns me n recordo . ] tob seguit diu el jove poets;
*Pocen aixechr d0nuaents 2 Pulviin per Maver cantat els peus de iey dones: (els
seus contenen una idea moralit QOSTUIEVSKL, F | £l5 gersans karamizov, (lub dels
Novei l1ytey Sarcelona, 1997 pe S20-827

14, Per g Aristdtil, "2 f1 vitima 2els essers €3 13 ‘eliCitat QUi 8 aConseguei
redlitzant la activiiat que 11 € 2°A0ia 1 maturtal -ld intel lectial per @
Anpgtdtile Ferrater ens Datia t2sle Ce la feliciiat 1 de les attitude
1nte] ligents etvers la vida o, ddhur, com Arpsidlil trada en el poitfacetisee
18 forea Ze comelxenent als avinent per 3l seu pensasent

15. SOMBROVICZ, v, Ferdycurie, op. it p. 18

16. Fivem-nos °n aquest pardjraf: "Freyderin al serent del darrera 3l costat de
1 senyora Maria, Qirava el (ap en ‘otes les direccions o adeirava el (201t

cemdlava com St anand a l'església realsent ands 2 ('esjlésia (¢ GOMBRGICT,

V., Forappraftia, op. cit., p. 17,
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17. CERRATER, 4., “Liltare Guerry, Céramne et [‘dxpression J¢ [espud, lere,
14, 1981  Sobre pintura, 0p. cif., p. 417,

18, Aazed s usa ot dadile g secuccid 1 Drovoracis =no & exattisert el noglre

‘despullat’, fa que ‘cespullat’ &3 pot usar en febits foraalss 1 ~ude 20
registres Clentificy § podlitcs =ve & €982 el nostre 'ny'=, El que Graves fa s
tavertis 13 seva funtid teforas] / formal | prescriuce per 3 13 sea perscral
lexicografia swde oo 3 significacions prostibuliries | naksd per a sxnboh*.ur
iCanor, la dellesa @ {a veritat,

19, 3PAVES, R Maseon and the Black Boloess, 1968 (citat per SNIPES, ¥,
‘Rovert Braves'  (ritical Pfyrvey of Poetry, Erglish larjusge Series, 111,
Exglevood Cliffg “ew Jersey, 1392 5 120,

20. 3OPERONICY v | Poreogratia, op. cit g B

21. [bitew p. TV

22. GOMERQVICZ W Fergydurke, op crt. 9. N

23 PAVESE C | /] mestiere &1 vivers, op. eIt 9 0 (J1-11-1938)

24. Lefecte contrart f4ra una ohertura 20it forta cel poesa. Per exesple, 2
1018 vocifercus operings de Radert Browning: It 15 2 1! “he orotesting,
sertest T “Stop, lel we nMave the truth of thal t: *Stard still true ooet that
vou dre't cels poeses “The onfossioral®, "St. Martin's Suaser® “Dis Aliter
Visun’ 1 "Papuiarity®, respertivament,

25. ¢f. el o7 epifonendtic de ['epigraza de Marciai “Faustine, piend 3assus,
izat ir redd”
26. WACRADD, W (aprichos, Obrag coapletds, Ridlinteca Vuava, “agrid, 1979,

38 4142,
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27. aquest féra el cas tandé del poesa de J. Quillém, *Tormasol®, comsbruii @

base d'enuceracions, eaca-alcasents interest?dfics 1 sominslisme, fing a arridar
sl final del poesa en ox4 Spareix el vert de lx llarga oracié Jue abasta tot el
poesa | s'ateny de sanerd culninant ol santil glodal dal lext,

28. "S{ vous louchez sa main c'est bien sans le savoire, / Vous vous le rappeler
aais sous un autre nom, / Ay piliev de la muit, &y plus fort ¢u scemeil. / Vous
dites son vrai nos et 12 faites asseoir. // Un jour on fraspe et je miu; e
c'est lul / Qui s’en vient prés de nous 4 niimporte quelle heure / Et vous le
regardez avec un tel owdii / Qu'il s'en retourne au loin sais en laissant
derridre // Une porte vivant ¢% plie cosse lut.*. SUPERVIELLE, 1., le airoir
intériev>, Les 318 Inconnus (1330-1934), Gallimarg, 1981, p, 194,

£9.

*THE COCKNEY AMORIST

Oh when ay love, wy darling,
You've 1eft ne Mere alone,
111 walk the s'reets of London

Which ance seemes all our own,

The vast suburden churshes

Tegether we have found:

The ores which smelt of gaslight

The ones tn incense drown'd; *

['1] use them now for praying in

SR W RO




And not for looking 2sund,

No sore the Matkney Ewpire
Shall find us in its stalls
Vhen on the liselit crooner
The thankful curtain falls,
And soft electric lamplight

Reveals the 31lded walls,

I will not gr to Finsbury park

The putting course to see

Nor cross the crowded High Road
To Villtassons' to tes,

For these and all the other things

Vire part of you and we.

I love you, oh ey darling,

And what 1 can't wake out

Is vhy since you have left se

'n somehcw still adout. *
BETIEMAN, 1., Migh and Lov (1966), Collected Poees, ], Wurray, 1987, ps. 348-249,
30. Reprodueixo noads les estrofes Tena,, i8ena., 19ena. 20ema. 1 2lema.:
‘Nuvolades brunes Als set anys d'estar-ht,

t colles d'estels, i en |'angoixa q'un

i, A M A e P U Ty

-




soites, acites |lunes

passartan pals tels,

Mms que ee Lrodi un di
dins | 'humd costum,
nat & selangia,

dubtant de 13 llus,

e ¢ solitart

Clumenge difunt.

tindrd, » la tepensada,
¢l record doirds
d’haver-i¢ edtinmada

abans je no fos,

[ en terra llunyany

vird 1 en un pis

d2 fosca inhusama,

ple ¢'aire estantis,

CARNER, ], 'Magca®, Ofrenz, Obres cospletes, op. cit., p. 288,

31. °"El d'ara obre les por::cs asd els ulls. / Rl d'sbans 11 agradaven les
pujades / recobertes de fullas vermelloses. / El d'ara 4 2] d'3dans dins ume
capsa / plema de papellones dizsecades. / No ho sap ningu, Ni tu, No ho sap
ningd.*, FORMOSA, F., ‘€l lliore dels viatges*, 7, S tot és dintre , Critira,
Barceloma, . 121,

32. ‘'Maciante el dislogo entre prosa y Doesid se perseguia, por umd parte,
vitalizar & la poesia por su inmersidn en el lenguaje comdn vy, or la olra,
1geaiizar la prosa, disover [3 1ogica del dtscurso en ia ligica de la 1magen,
Consecuencia de esta interpre .tacién: el puema en prosa y la periddica

renovacion del lenguaje podtico, a lo largo de los siglos Xil y X, sor



inyesciones tade va2 sds fuaries Ce hadla popriar®, PAZ, 0., Log Mijos del lisw:

De! romanticiseo & la vangua-dia, 9p. ¢it., p. %0,

33. of. VLENOER, 1., Cernuda y ¢l poesy e prosa, Tanesis Books, iLordon, 1384,
p. 14,

34. PA2, 0., Los Nijos del limo, op. cit., 98,

35. JAC0B, M., Prefect a Lo cormet 4 by (1916), Gallimard, Paris, 1945, ps.
2-0. *

36. Sobre ol poema breu, sovint liric, escrit generalment en prisera persana i
asd econceia de lienguatge escrit al segie IVIID 1 que rebia el nom de poece en
prosa (v.g. ol Teltsague de Ftnelon), c¢f GCRNARD, S, Lo podae en prose de
Bacdelaire susqu'd mos ;we}, Nizet, Paris, 1959 1 CLAYTON, V. The prose pees in
French poetry of tre IVII] century, Columbiz V. P, 1936,

37. 1 continua: “Quang on se rappelle aqu'il est né des traduction, ou de
pseudo-traductions, de Dillades ot de chansons, 1l est pius facile de comprendre
u'tl alt ete une des presildres sanifestations du golt roagntique pour e couleur
locale Texotique ou wedibvale), pour les légendes populaires, pour le
fantastique, pour le réve; ot d'autre part, qu'il atl comeence par adopter la
structury de 1o Dallade, c¢'est-d-3ire la tomposition par couplets, & lagquelle
Aloysiue Bertrang donne sa forme définitive *, BERNARD, S, op. /¢, p. 764,
38. "ftous sosmes arrives saintenant & une position centrale d'od l'on comne,
en arridre du Svedoiisee, 12 grande tentative aétaphysique des Baudeiaire,
Lautréanmont, Risdbaud, Maliarsé pour “créer’ une langue et trouve dans le podae en
prose un soyen de parvenir § 1'Inconiu ou & !'Absolu, et d'od I'on voit se

dessiner dans ia presidre wmoitié du X0 sidcle, Ges formes d2 révolte el des
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tentatives Oe lidération plus hardies encore: le Syabclisse <'actre part, per
j'ispestancey qQu'il & Jrcordée 3ux  ratherches technique o1 suz  Lhéories
esthetioues, @ mis au presier plan li Jwesticn de la roree pobligue, ot le
prudldee des rapport entre prosc atl ves: ¢ partir de 12 prose ryihede et Qv vers
libre, ° nous serd pius ‘acile 9% digager ies traitls divsintiiiy Ou podee en
prose * [bides, p. 408,

39. °Il est plus intéressant de discerne® les dchecs (ou desi-échecs) m‘ soat
dus, Zans 1o Spleer, & la conceotin sbae de Baudelaire: c29 #Chicy ebee sont
ingtructifs pour 1'Aistoricien au podee en prosa. On a pu se rendre conpte par ce
aui précece Qu'.ls provien.ent en géndral, <'une structure Lrop peu rigourevse,
trop "ransodique’, Qui se souset aux hasards de |'dvenement au liey d¢'organiser
la esatidre sutvant des lois zrtistiques, et qui fait 3évier par des digressions
la oureté d2 1'artdesque pottigque; 1'abus des cGéveloppeseuts, les ruptres de
tors, la banalite ou ie prosaisee dans la ‘orme, lout cela ramdne le potee & 12
prose; 1a tension organique Qui maintenait ensemble tous les éidments se relithe,
le poese ne ‘cristalliise’ plus: le miracle podtique n'a plus liew.® /bides, p.
147,

40. Q1A2-PLAJA 6. £l poews en prosa en Espafa, 8. 811i, Rarceloma, 1956,
p. 3

41 /bices o 1

42. STARL, 8. ge, op. it

43. BARTRA, A “Questionari® (19€5), Sobre poesie, Lata, 1980, p. 87,

44. CRITAGNING, R, (a fenowenologia de lo podtico, Plus vitra, Buenos Aires,
1980, ps. 61, 8 | 97,
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A%, mestic rafarint @ un fragaent del Canto LININ. “La ispressid de 1encyuny
depdn / #n pact fel que s'estanda / el »0ille Mo de contenris ol qua en #ll ey
vassa / en / en el diacurs /@i Que {sporty @8 / fer-io 1ntel ligihie ¢ »m
basta®,

46. FERRATER 5 Forv i el seu tesps, op cit., 9. 109

47. . tamtd calzria afegie aquesta aitr zause “Mita, en o] avu it fu tamde
Gn omotly 92 Cacalter pratic el que ee Jujul 3 escriure en vers L cergura, (oe
T ) Censar e Creti | %0 enLdn @6 vers  ew Conve obs QU QeCtiure ef very Que en
proga Aquesl ds urp 2o les rasng. 2Taltca Datda ne de dlT Gue 203302 s
208811 tue 1) orasat ROBERT) R e ot 9 4D

48. ®A 1 ] passat iacerfecte, op et o 10

A9, POND/JOVCE Tre Letters to Exra Pourd to Jases Jrpca, wil* Tound's Essays
on Joyce Fazer § Faver Lamgen, '9ES o 90 Taeze en la sevd odry e A0t ot
Foetry 1m€i3t0: en 13 ~ec2ssitat e otcretih CUse o osupectluos word, no
3 echive uniIh does ot reveal something  Don t uge Sulh a0 #30TRSsion 2§ 1w
1ands of peace Tt NIL3 the 1eage Dt alx@s an 0sirastiln wlth ire conerele.
TUocames frow the writer's vt realizing that tre matural otiecst s aledys ihe
adeguate syadnl 8o 1n fear of abstractiong * POUN] £ TAe der of Foetry, oo
crt, p. & Enopart Ui seva pottica prove coe ell asescyala,  <als conceples
cinesos 1 rIrtucians (Mgt Chumg Ming (Meng vel 2ir metracess, claredal,
perfectid 1 osreciyrd an ol %%, ['1de0grany vines que el teoresentd ¢y Llangd

A

$21ar Jue J2Tlansa #n e precis punt verbal, &l

3

qual suggerelr 12 serengr
tanfutiana de Dlequiiibe:r mertal 1 emotiuv, (hung &8s 3 ‘1 e told norma moral,

dtics 0 filosdtiia Mg 4 D clatedat excelsa de la intel ligéncia, de ¢
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tsapransid i ey re2cagents Der 1'idengraza que wneix 13 lluma 1 el 39! &) qual
sugjeraix 1 augusta timersid So la intel ligincta.

S0. RUBERTD, K. a0 i, p. 4,

51. “Aad gre soraing T nslr ghai, mat thinking of Hoser, or Viflon, o
Catuilus, but having a very « - # of actuality, noticed that ‘postry’ /o
Poés:e, 2% the LEty wat tnhen yndersiood the sAuff weitten ny hig Feeah
toniengoraries, 97 scncrously rolled at nim froe the French 9iage, w28 : daon
nuigince, And ne resarred that poelty, with its 2agwiqs and its Dodwigs, and its
pasded calves and 1ts periwigs, its fustian & 12 Louwls XV war greatly
inferiar to peuse for carveving 3 ciear 1ded of the giverse states of our
conscisusness (' les ouvements du coeur’) And at that mcaent tre serious art of
sriting ‘wend over U0 prose’, and for gome Lime ihe important gdevelopaents of
anguage a8 saans of expression were the develogaerts of prose. And 3 man camnot
clearly understand or jusliy judge tne vaiue of verse aolern verse, 1%y verse,
uniess he has grasped this C BQUND E. . he det of Poetry, op. 2t 9 1

52. Gieferrer ofereix una Mipdtes: exglitativa de la importincia del poemy
narrativ en catald ley argusents de la qual "o es sewdien desa’ortungts Der 2 I
nostra tradicid perd sén incongeruents en apitcar-los fora: ies altras literatures
del 11 no estan aancades de discursos podtics narratius “Les Nipdtests 4 aquesta
sena €N geapre artiscades. perd potser firsa legitis de suposat que el ‘el que en
catald no hagr existit pricticament poesia narrativa postredievyl (lleval ge
tasos insdlits com el [&pant ce Joan Pyjol o, en un 3itre aspecte, eols poewes d#
Francesc Tagell) atorga al génere, a caza nosira, un potenciai de possidilitats

que, per la seva proliferacid entre el segie IVI 1 el X{X na perdut 12 fa temps




en altres 2ebits iCiondtics ®, RINFERRZR, P ordleg o QUINERA, 4., Antolngie
podtics, Selecta, Barceions, 'S74, po 12-13,
E3. FERRATER, §., L2 ooesia de Carles Riba, ro, cit., 9, V1§,
B4. 1 arota o pev dz plana anshra cncart whs ] sova actitud redcid envers la
divisié entre orosa 1 vars: T here use the wird “Poetry” (though against ay own
judgeeni) as opposed to the word Prose, and synonymous eith setrical cosgosition,
But such confusion has Deen 1ntroduced into criticisa by this comtr:axliiaktioa
of Poetty and Prose, instead of the sure philosophical one .7 Poetry and Matter
of Fact, or Science. The only strict antithesis t0 Prose is Meire: nor i3 this,
1n treth 3 serict antithesis, Deckuse lines and passages of setre so maturally
occut 1n writing prose, that it wouid De scarcely g?ssibio L0 aveig thed, aven
vere 1t desirgdle.”, WORDSUORTH W, “Observations on Lyrical faileas 11809),
The Preluc. to Poetry. Tae £nglish Posts in Defence and Praise of Their Own ért,
Rhys, £, ed., Everyman's Lidrary, London, 1927, ps, 175176,
55. adriel Ferrater va traguir 1'any 1957 gotze poesies de Gottfried Bean
(BEWM, §., “Coce poesias®, los Papeles de Son Armadans, octubre 1157, ps. 61-62),
un dels quals forsula precisement la isportincia de l'estructura (Sa.cbaw). Moy
que pot traduir per ‘sintaxi’ | per ‘estructura’: Ferrater tria aquest concepte
oS aapli en qué s inclou tamde el de sintaxi). La traduccid de Ferrater #s la
sequent:

‘Bien estin 7a el cielo, el aacr y la tusda.

No que*ee0s seQuir ocupdndoncs de ellos,

Para nuestra ciclo cultural, tody estd dicho v egotade.

Lo nuevo es 1a cuestidn de la estructure,




y #5382 o3 urgerte:

ipOr Gué expresamos aigo?

iPor Sub =imamas ¢ didujanes une suthacha
del natural ¢ de nenoria,

0 cubrinos uria M3 de papel ce barda

ton auchis planrtas, copas de drboies, auros
(SN0 QU3IANOS QUPCOS CON C2pArazOnes

que S suceden un LAnto asqueroscs,

en riguross altenacidn?

iTotalmente inscluble’

NO s ¢l deseo de Jamancii, puesto que

suchoS se sueren de hatlre (on elle. No,

es un 1apuliso de la mamo

que viene e suy l€jos, un instinto en el ceredro,

tal vezr ia supervivencia de un dios lar o de un animal totémico
un priapiseo forsal a expensas del contenido,

Ya se pasarg,

pero hoy die la estructurd

es lo primario,

*Los pocos que saben algo de esto. . . * (Goethe).

Do que?
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Yo creo que de la estructura®,
Loriginal alemany 3 aquest poesa oe 1987 ds ol seguent:
"Alle haben den wiswel die Lisde um das 6730, / damit wallen wir urg aren
nefassen / das 18t far den Kyltukreis Desprochen und durchgrardeilel. / Was acer
ney 18t, 1ot die Frage nach cem Satzhai / und die st dringend: / warum Qdrucien
wir etuds ST 17 darus reimen wir nCer elchnen @in Rlacnen / Qdirert ader als
Spiegelnila 7 oder stricheln puf eine Mandbrait Butlempipier / uszimsc
Fllanzen, Baystroren Mauern, / letztere als dicre Raupen 3:t Schildiritenkopt !
$iCh urhelelich nrecei] Mirzietend o 19 Destisater dncrdeung? /7 (doredltigend
Wmdeanteorinart  C sonargeaussicht (st e micht 7 yiele verhyngera dacider
Neren 7 oeg 19y en Antrion in der Mang / feragestevert, eine Sehicniage,
1R1CRY 21 vergsitater Meribringer oder Totamtier / auf Kagten des Inmalts
ein formalers 2=iadiymus, 7 er wird varudergenn  / aner meute vt der fatrtay /
s Fesate U/ Cdie wenigen, die as 233 eraanstt <(Goethele / eovin
ergentincn’ e nerme an vam Satrnay T FREWN 3 TTptroawt (1949-735%)
Lyrik Auswar] Letlter Mg 's.z'm, Mynchen, 1978 oy 1854288) 56. G0
BIZImA 7. “Eeoridn y conciencta en Baudelaice. £ pre de la letra lrivica,
Barcelona 19330
7. COREN [ | Steucture du langage postiue, Flamsarien Pariy, 1966
8. CEANUDA L *migtorial de un [i0r2® oo et 3 7
59. POUND, £ Tap At of Poelry op. rf. D, S
60. 80USCAD, ©  Teocia Je la evpresiso poetica 1. op it

61. Pavedsy w oo et o 20




499

62. Vo, entre las foruag relucientas v cinceladas, ngaa:;a 3 oescridir las
SPIRETAS PEGITAY 26 und OBra, de si propia ofra de unh 003 (08O yo, idéntica
ni, proventente de wi; de una oDra Que me 2fifea soberanamente contra tod0 y
canted tosos ¢, SOMBRONICY, ¥, Ferdydurte, 2p. cit.. p. 3.

63. CALVING, 1., Se uma notte 3'inverno un visggiatore Bimaugy, Tori, 1979
64. ELI0T T3, "The inree vaices 2f soetryt. O Poetry ard Poels Faver
Fader London, 1987

05. (ritics com Joan Fercate que n0 van 4ubtar 3 usa el roncente de veu
10080258 <tot 1 Gue les seves andiisis gitaven 3l voitant ce la veu ¢el )9
BORtIt= 2ty en m0stten ol Seu eSCeCtiTigne <lassifiement Der repcri) envers els
sestres 41 2:stanCiinent envers @3 a0ceis Ze jensament ([iteracis) Je I
Javentyut- Tom 8 proy evident en el sey De0ieg AL (atdleg Jerersl en Jut de'enny
el cetatm 3 (2 sinceritat 208010 9. S wes "o 2178 [2 sevy D0esid teclamd que
Nomorfentifidul autor 1o mareaders CEw semdly tue v N0 evplifd juan Denso Jue eis
LIS BT Ig DL BRn iDL LN RFT LI TR LLEE.. JBE J.0.U L BF 207 0 DUNE. LB TR UG MVEr B F 2t QLI A4,
08 0 verys NACID 1 de [Caltry umd figura que el reprtesenty en el Diesa,
Lestith L arrongd entre @l8 208 f3 que 2 2 €30172 wal Den B¢ 81 els verscs ey
Ra o fet el priner Que mvercerr nowds 1a funcid gTun ventrilar, 9 Se el ningt que
L'autor eagresa per cacrera t (FERRATE  J (ataley peneral 1350-1381 Quaderns
Crema Barcelong TORT o L) Fereatd mg reqa que @9 12 sevd 2oes13 "0 N1 "agl
TRINOtET SInd cue 890 adeniutament saus i Jue s n T3 reSDONSaD e fel Juf Jludn
06. PAVESE O ] sestigre X vivece, op.oocit . . 1TH(LI-VIeTHAD)

67. /5L 0E BIED™A 7 “lomo en si wiswa al fin, £ pie ge 3 letra, op

it p. e
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68. En 12 presia de 0. Thomas s'cbserva en el priser periode tasdé aquest
camaleonisne que  tammateix, no prové de Browning sind de 1'ateccid -fiitrada a
traves del romanticisase peor les velles dal lades angleses.

69. LANGBAUR R e Poptry of Experience. ™ Drasmatic Monclogue 137 Pocern
Literary Tradition, op. tit. .

70. Jbicee s 107-108

T1. °For doth poet ang reader, o “see into the life of things® iy to see thesr
seanng  Meaning coses not froe Lheccetical interpretation But from the intesgest
conrceteress  C ) Bul ehen ve try L0 rationalile our apprerension, orede b @
190 moral o legal judgeents ot even judjeents o' fact we are redutsd o
sartial vizes  'he vatiegates cefractiong of truth in tRe eirror t A dse,
> 1,

72, Jtizes p 2%

73. Ur iovertart 3'acuest ncema (0 agdndiy VI 1) gy un vers de Saudelalre
2ol poemy CLe 2alcont ) prees dUevaitacid del procds 4levoractd | dlasseantid gel

-

orap: 2assat £l Dremy de Ferrater rofleviong tasdé sodre aguest tema (1 en
toRpATielY | aCtityug en [Testeafy finmpll, perd g i hard TTintroduir [Uintestent
1o Baudelaice 2ind l'estrofa en qué e presenty la idea contriria (1a0iit)
taggita ol very de Baudelaire en sentit conirary: Ty, sare deis oolitst oy
Ferrater: ““ate leg souvenits saitcesse des mait-esses” <1y Baudelaire,

T&. "ONGD. 1 (e Massard et 2 oécessité Essai sur 1) pPilosophie raturelle
Je 12 bidlogie voderce, 3enl Pariy 1979,

7. LEFERVRE 4 op it

T6. PAvESE . Il mesliere 3: vivere, 0p, cit., p 214 (28=11-1942




T77. “La clave terainologics de ests elavacién (de Jean Paul, /ntrodvccid &
1'esidtical ests en el Leraino Auscr, que, en aanos de los ingleres hadic pasaco
de significar “maners extravagante de ser’ -equivalente al ~3gefol *isgenio® en
Wuarte de San Jusn y en Cervantes, ‘el ingenioss hidalgo..."-, a indicar un
distanciasientc irénico v sarcdatico, que ensanchada la viejs i1dea Ge lo “céeico®
tomo algo vinculado a situationes, tipos y juegos de daladras de una ridiculez
peyerativa. El humor se empieza a volver algo positive, un #0do sés eiov&éo de
s1rar el sundo, sonriendo selascdlicasente ente su pequefiez.*, VALVERDE, J.n
Breve higtorie y anteiogia de (2 estética, op. cit., p. 160,

T8. ABRARS MW op. it

79. ESCARPIT, R, (‘Musowr, ® U.F ., Paris, 1960, p. 27. De tuta mamera,
Escarpit pensa menys en el concepte d'tromia rosdntica Que en el de ironia en
1'ample sentit del sot, t a ods 2 ofs, 31 D¢ nme‘uf tos dies, la 1eportincia
de 1o sell-consciousness 4: i'autor, el gque enfatita per sobre e ot &3 N2
teportincia dels factors socioldgics tot 1 assenyalant tres passos des de i
generactd del discurs Lronic fing a [a sava recepcid: 1) Le paradoxe ironique,
qui est le presier temos de 1'husour, est obteny par 1a mise en contact soudaine
du sonde Quotidien avec un monde délidérément réduit & |'absurde. 2) La rédution
4 l'absurde es: obtenue par la suspension volontaire d‘une évidence acccapagnée
d'un comportemsent sental par atileurs parfaitesent normal et surtout parfa:tesent
logique, 3) L'évidence suspendue est propre & un groupe social donnt et le
paracoxe humoristique cCue n'existe Que pour les aealres Ou groupe social
acceptant cette evidence, ce qui, par parenthése, explique pourqul | 'husour 4'un

pays donné est souvent inaccessible aux Rabitants d'un aytre oays” (/bices .
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-

89). 07 la reflexid e L.V, Aracil sobre la ironte com a variacid intencioml
dins el sistema sociocuitural a Papers e sociolingdistica, La Pagrame,
Barceiona, 1382, p. 143,

80. ALLEMANN, B, “De l'ironte en tant que principe littératre®, Fodtique, 36,
noveabre 1978, ps. 385-398,

B1. B00™™, W C., Aetdrica de la ironia, Taurus, Madrid, 138, p. 324 Mhetoric
of lrony, (hitago U P 1974,

82. [b:dew, ps. 268-259.

83. ELIOT, 7.9, “Ancrew Marvell®, Solscfeg fssays 1317-1332, cp. cit., .

84. [, enlre ajires, ce Gomdrowicz: "Pues en @l fongo cel sarcasmo se ocultald
el desed 4raadtics de agracatle; s1 1rOnLZafa erd Gnicamente Sara ado narae (om0
Gf fassdn con lag plumas ue a1 sronia, v 3410 pOrGue MO MaBiv $130 acestado, Perd
1a 1romia se volvia (ontra w1 Paciendone uny facna aUn ads asauerosy v terridie”,
GCMBRCWICZ, ¢ Ferdydurks op cit, p. T4

85. MRS, R lantos ge Vica y Esperanza, Tspasa-Caipe, Austral Argenting,
1952¢, . S2.

80. f AUSBERG, K flesentos ce rotoricy literar:a, Gredos, Madrid, 1978 p.

87. 800T™%, w.C, oo cit, 9. 102

88, SAREIL 1 L[écriture comlue, PUF 1% o 179

69, QTIRENOOMNIER A "De i'ironizt gl2serts Je prageatique lirjulsiilve,
Minuit, Paris, 1982

Q0. FREUD. §., Der W:tr und seine Beziehyy 2um Unbewusster Jeutitre, Lipsid

§ Viena, 1908
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O1. "(ong es sodradasente sabido los textos irdnilos exigen que el lettyr
inviersa el recto significaco de .38 palabras, opericidn wmental que, dungue
sencilla, cesdordada, de hecho, 13 capacidad intelectiva de wuthos censores,
srisera venia de ur procediniento que 1apl1ca, adeads, la relacidn y consiguiente
conparacidn evolutiva de d0s puntos de vistse opuestos. Asi el procedintents
resultada Jobissente Uil perivitia Durlar las normas vigentes en etériy ‘e
rensura y era de una gran eftcacia critica®, GONIALEZ, A Aoemss, Catacra,'7982,
p. 18,

Q2. ¢f AUTCHEIN L., 4 (Asory of paraly. The leachirgs of luentieth-century
a1t fores, Rathuen Naw Yore § Langon 1989

93. £. retret de Beguin envers 12 “wadernd” 170010 e Heine &8 evitart “lryuel
§ S01-adne w35 tendranent OresLuDe 12 sOi-vdng Wt np § w814 ) B Comnidinte un
SUZtil 30romageement & S3Trasse. [ 28t imrtateyr de lTart ge 3 Jissorance, ot
tertaing podmes @ Lyl $ont At Y dTun singulies Tandernigre” L2 cdve
PORENtIgUe. qul NIl une rRRILtE ttID Srutale et Drutalement ~ié 4 80 Lo
PAT lMintervention dTune 1ronie QUi 2 DiuS rien § vOoir avel S yaur §duveralns
de llesprit [idre* BeGUIN A& op it g NS

S4. ARGENTE T A “Parodi] lelismes’  Resuccions, 8 1979 (s podliica i
lirgiistica, op. cit., p. 48),

95. MANENT A “La susceptidiiitat literdria i la yromiat, Liferaturd cataliana
4 Jedat, Selecta, Barcelcna, 1963, ps 33-M.

96 ELIQT, T3 “Andrew Marvell® Selacted Fssays, op cit | . 183

97. La tapertindncia dels dangvs &8 famosa. No voles pas insinuar n1 de [luny

que -errater ng fos perd ef Qque tant als Jespropde.is dA'agueils com s T aguest
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conparten un sertimgat de SuberiQritat fintel le tudl) sobre ['altre expressyt
firma 1rdrica Luls Antonis 26 Villcma Mo retuselx dixi: “Por amedis Qe ia
1apertinencia @l 2angy 1°oMII2 solre el sundd, ity isportancia @ 12 que '
108 2wmis la tiene para ponetseia 3 o que Dacs ids damde es imnecesatio Al
piead tienpo. 20t L (eperling~iiy el dandy %@ elevd saDre sy interistutsr. se
sumtia CUoLa repartiteniiy signitiza v eievh Y puede ser -es (e hecho-
estética T (VILLENA L 4 ze "Ly rebeldia del dardy an Luis Cernuda®, ?Lm
fernyda umiversitat de Seviiiy %Y ps T2-118) 0 LU odr profeue weljus gel
23021378 0% aDsalutanent pregent ‘aand 2 Jaudeisiter "L France ttaverse une
Shase de vuljacite Paris centce et caycnmanant de LAtisse yniverselie (7
BALOELAISE O "Praface ces Tlautst [aperas cowpldtos 1 op. citon 18D
Jo tota mamera 07 zal dsser Lt fandy e aDdmindr e (2 mediocr.talt Zasta N
intel Lipdncia

O8. =mignet 2aficelr 13 32%1) 20 12 23netd §27uentc CSalire 1% 3 1OrLINUOGS
Biace of sarse 3t oot oroses vty wlth vetsa 3focansideradie sile with Jreat
variety 20 9tyie ang suDiRCt . ut geteraily cnatacterized Dy the feee use of
10Pvere3tiardl LanjLage. Lne reduent 1ateusion of te autror’s pereanaitty, 1l
pregiiectice for wit, nMumour atd 1t0ny, Jreat vividnass and concrataness of
desCrintian, $NOlr1ng 0DSCCMity it theme 3nd language, and improvisatory tone,

W00rcaT sulects. and the jececal intentios of laproving saciety Dy evposing ity
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Q9. FIRINTER 5 Panla Picassa Schre pintura, op. tif. 98 8T Y 3l
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100. FERRATER, €., “"Carta a un nedfit castells, sobre literstura catalama,
seguida de cinc anotacions de diari, sobre Oller i Vayreda® (1957-1958), Sodre
Jiterstura, op. cit, ps. 130-131,

101. FERRATER, €., “Report sobre Benoist-méchin, [‘Capereur Julien (1971),
Papers, cartes, paraules, o0, ¢it,, p. 36. Veges un exesple de 6il de Biedma en
qud usa tasdé ce la nhioerdole irdnica (i observem qQue I'auter alacat, E, Pound,
69 tandé objecte de censura per Ferrater ( ¢/, nota 122): °*La prosodia es sxAmm
de priser orden, la retdrica casi siempre magnifica -la céledre 1nvectiva contra
i usura, en el canto KLV, es um tonteria solemne pero estd impresionantesente
dicha.*, 8IL DE BIEDmA, .34, *Imagen postrera de Ezra Pound®, £/ ple ve la letra,
op. cit., p. 29&.

102, 80RSES, J. L., *Private Opinian, de Alan Pryce-Jones® (13-11-1936), Jextos
cautivos. Exsayos y resefas en Kl Mogar® (1936-13939) Tusquets, Barcelona, 1986,
». 45

103. BORGES, J L., "De la vica literaria® (4-111-1338), /bsdes, 0. 212

104. BORSES, J.L., *Stories, £ssays and Poess, de Aldous ruxiey® (16-IV-1937),
Ibides, p. 22,

105. BORGES, J.u., "Uma alarwante Aistoria de la /iteraturd® (8-1V-1938),
[biden, p. 225 Recomano la [ectura sencera de la reisenya d'aguest llibre
traluit per un “triunvirat catald® les fiblades contra el qual sén tant o wés
divertides Gue les que adrega Borges contra 1'autor saidestre,

106. FERRATER, 6., "Sobre la forma realista® (1968), Sobre literatura, op.

¢t p, 4T,




107. FERRATER, 4., “Exposiciones de Maria Giroma y Jatee Rercadé®, laye, 13,
1981, (Setre pintura, op. ¢it.,, 0. 81,

108. FERRATER, ., "Subre wétrica®, ‘Ue :2us13 Qinguae"  Srrra 9'0r, agost 1971
( Sobrs o llenguatge, p. cit, p. 1T,

109. FREUD, S, op, it p. 73,

110. POUNR/JOYCE, op. cit., p. 81... Pound comparte:«, doncs, amd Ferrater la
sononania contra Shaw, al qual Pound en una 3itra 202814 2noeon “un Covard de
novena categaria”,

113, C(OLERId6E, T.5., ZRiographia L1feraria 11817), Everyman's Library, London,

922,

€
a5
L2

112. PRIETO, &, VILLEMA, LA, &/ tem 1or ¢1 la poesia, Planeta,
garcelona, 377, 5. 0V,

113. MREAGES

fAd)

. 1., Estudt gniroductort 3 Q33 T, L2 Vall &2 Josafat,
tuaderns Crema Daroeloma, 1987, o xxavil,

114. 083, £ @' ‘“Homeratge a Espro ceda’ (30-{11-308), dlosari, op. cit.,
pi. B5-8%

115. GRS, £ ¢', "Crauteaubrrand” (11-1=191%) g Vall o8 Josafat, oo, ¢it., 9.
g

116. GRS, E. 4, “Larra® (13-1Y-1918), [d: ea p. 199

117. FERATER, § | “Ressenya sod. ¢ F. Saria, [ aventura J8 ['art contempo an™,
Lays T8 1393 tSoore pintura, dp. cit., 3. ATD)

L18. FERAATIR, G., “Report sonre K. Chvalie, Strukturaliseus ond Avantgarde
('972 Papars, cartes, paraulss, op. ¢it., p 53

- 119 ~00G4RT, M 7 C., Satire ueicenfeld % iicolson, London, 1933,




120. FERMATER, (., ‘“Report sovre N, Goodean, e struciure of ipperance’

(1972), lbides, p. 92

121. Els mmmuiu dinirutivs ol Ferdycurke de Gosdorwicz ocupen pigines
senceres | sén usats aab edltiples sufixs (cwlito, cwcwlito, cuculillo, cucwleo,
cuculitiilo, cucultquilio, cuculiano, colegialita, msaitita, risitita...), recurs
sorfolédgic Que  posa al descodert una les sudrepticies sanyegueries d'um
ideclogia que en politica rep el noe de populisee { en sociolinguistica ;l de
xaronisee 1 Que en el aén de les relacions husanes en honor & Sosbrowicz hauria
de rebre el now de “culitisme®. El culitisme mo s'aplica nosds al eén infantil,
sind tasdé al sexe feseni i en general & tot aquell Qque viu en essincia o en
estat d'ismaduresa. 0 dit en terses gosbrowiciang, el didinutisme ¢4 1'indici
¢'alid *sudvalorat®: ara: per a l'auter ‘el ‘sudvalor®, la ‘tnsuficidncsa®, el
‘subdesenvoiupanent® s4n aés & prop de i'Nose que tots els valors®.

172, FERRATER 6., “Ramon Rogent® (1985) Sodre pintura, op. ci8., p. 404,
123. FERRATER, &. "La pintura de José maria de Martin®, [aye 22, 1983,
(lbiges, p. 6),

124. FERMATER, 6., “Els nivells sintdctice', 'De causts linguae®, Serra d'0r,
saig 1971, (ap. cit., p. 73). Joan Argente ofereix una interprelacid forga
perspicag de lew fiblades de Ferrater comtra . “pegtre-titisae®: ‘Ferrater
no3ira ura clars preocupacid per aquest prodlesa [el de 1'encenyasent de la
grasdtical, ¢ 1'actitud diddctica &3 patent, si més no en un nivell tedric, en
els seus escrits i en la valovacié de 1'odra d'autors com 6. Meldig i ¥, 6linz -
8 oul considerava un dels aillors gramdtics d'aquest segle. Algd podria creure

ue aquerta actitud era ads aviat un posat retéric, i que a1l que en realitat el




feia disfrutar erg e da.a8” @i evidingia els “sestre-tites®, Hom Dé pot airar-
s'ho a 1'inrevés: la constant referdncia al “sestre-tites® no passc de ser un
recurs retdric, alncea que 1'esaentada preocupacié didictica no ¢s sind el raflex
d'una actitud moral qQue cosenga per desanar d'un sateix un extres rigor { uma
vanstant vigilia per tal d'evitar que se li esaunyin incoherdncies flagrants o
afirsacions Cuides de contingut espiric, Que noads poden induir 3 confusiéd,”®,
MRGENTE, J A, “Sobre el llenguatge, de Ferrater®, ap, cit., ‘
125. FERRATER, 8., “Pablo Picasso®, oo ¢/f., p. 290,

120. FERRATER, 6., “L'estructura de la innocentada®, °Oe causis linguae®, Serrs
d'0r, novesbre 1969, (op, cit., p. 28).

127. FERRATER, 8., “Report sobre E. Pound, he spirit of rosance (1972),
Papers, cartes, paraules, op. cit, p. 140,

128. FERRATER, €., “Dues anotacions de dizri, sobre la ilengua de Maragall®

- (1987), Sobre literatura, op. cit,, p. 99,

129. FERRATER, 8. °El nGcleo de Marageil® (1983), [bides, p. 89,

130. FERARTER, §., “Report sobre HMenry Moore on sculotyre® (1972), Papers,
.artes, paraules, op. cit., p. 136,

131. FERRATER, 6., “Sobre la posidilidad de una criticy de arte’, laye, 23,
1983 (Sobre pintura, 0. cit,, p. 103),

132. CAMPBELL, F., “"Gatriel Ferrater : las mujeres®, o, cit., .

133. FERRATER, §., “Exnosictdén de J.A, Roda®, laye 16, 1951, (Sobre pintura,

op, ¢it., p. 39,
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134. FERRATER, 4., “Report sobre D.0. Steinderg 3 L.A, Jakobovits ods,,
Sesantics: An interdisciplinary reacsr (1972), Jacers, cartes, paravles, .p.
cit., p. 182,

133. FERRATER, 6., “Sobre la nosibilidad de una critica de urte®, Sobre
lreeratura, op. cit., p. 99,

13G. FIRRATER, €., ‘Report scbre 6. Lukits, Merxissus und Slaliniseys® (1911),
Papers, cartes, paraules, op. cit., p. 111, 1
137. °Pagé v deiaron la sala. En o! saldn de visitas, un gruno de intelectuales
83l alisentsdos avllaban alrsdeder de und mesa. (osentazan el Gitimo pipi lirico
de Gltiee Jjoven inquieto qua el Dais hatia ﬁsroduzieo, Un folilorists
septuagenario vy Dbardugo chillaba come un conejs. danco el espéciacule sis
lamentadle. *, FERRATER, G, Ur cuerpo ¢ dos, op. cit. p. 146,

138. 'Y no estoy nadlando aqui de lor rsultes, t1dics juicios faailiares de
nuestros tias queridas; no. quisiery referivae mds Dien a los /1¢'os de otras
tias: las tias culturales, aquellas numerosas sesiautoras que expresan sus
juicios en los periddicos. Pues sobre 12 cultura del sundo se sentd un eontin de
saritornes tosidas, atadas a la literaturs, inicladas de mode i1ncosparadble en los
valores espiritusies y crientadas estéticamente con idemas, conceplos y tode o
dends, enteradas va de que Oscar Wilde es anticuato y Bernard Shav es el mestro
de 1a paradoja' :Tia, tia, tia'*, GOMBROWICZ, V., Ferdydurte, 0p. cit. p. 19.
139. ¢/, ibices, p. 7%,

140. GIL 0€ BIEOMA, J “Como en i wizeo, al fin' £/ pie ow l2 letra,
op.cit,, p. 332,

141. FERRATE, )., Les poesies de (.° Cavatis, op. cit., p. 28.
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142, ALWANST, 5., “L'affaire wysteriouse de 1'atoninadle fompue-inerieet”.
cetique 36, ¢p. cib,, 1. 813-478,
143. CIORAN, E ™. Jp ['inconvemient d'étre né, Rallinard, Parts, 1873, ps.

135-136,
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