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Pesa, pesa er wis brazos
Alea, 1iel 2 un volusen
J. Guillen

Nalgrat el risc maniqueista que suposa tota presentacio
bin mica, és constatable que en lituratura existeixen dos tipus de
poetiques altament diferenciades yue podriema ancmenar espiritualista
{ materialista.

La primera se sent captivada per l'ideal { pel réve; la
segona per la realitat. Formant part de la primera poética es
trocaria Victor Hugo 1 el seu afany per fugir del real, el qual nu fa

sins contaminar 1'ideal:

kestons ~0 nous voyons, Pourquoi vouloir descendre,
Et toucher ce qu'on tdve, et aarcher dang la cendre?
Que ferons-nous aprés? oU descendre? oU couri??
Plus de but & chercher' plus 0'espoir qui séduisse’
De la terre donnde & la terre promise

Nul retour' et Moise a bien fait de scurir’
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Restons loin des obiets dont la vue est charnde,
L'arc-en=ciel est vapeur, le nuage est fusée,
L'idéal toade en poudre au toucher du réel, (1)

S'h4 trobaris també Leopardi 1 1la seva recerca de
1'iafinit { l'etern, en qué el mite, la {magiracié t tot allé que
suggereix llunyania, zatigor, solitud, inceresa, evocacié 1 vaguetat
ve situen en un anivell de prestigi poetic melt més ait que la
‘mamediata realitat (2). S'h1 encabiria tarmbé la poesia d'abséncies
amarada de la nusica del silenci de Nallarme i, ddbuc, la poesia de
Valery, el qual afirmava que no bi ha res més beil yu= el gque no
existeix. La realitat des del biaix de la poetica espiritualista és
quaiificada d'iapura { prosaica, 0 en les posicions menys extremes
resuita incompleta sense i'sjut de 1'fmaginaire. L'abstraccié 1 la
intemporalitat <on el marc infinit d'aquest discurs. Els seus aliats
sén les majuscules, el soamn{, la suggerencia, la imaginacié, Ia
beilesa, ia tendéncia a l'bermetisme, el aisticisme o la totemitzacié
del llenguatge.

Sense anar meés lluny, ha estat el mateix G. Ferrater qui,
en el proleg a l'obra d'A. Comas, Comptar les bigves, diferencia

aquests dos tipus de poetiques:

Mireu, DAsicoment jo considero Que hi M Gos Lipus ce poeses: els
digues-ne realistas -wol que no m'agrada- o bé ocasiona.s, wvull dir
Que arredcuen d'una situacid concreta. [ els que der.vien d'un tem,
g'un planterg intemporzls, que repeteixen asd viria wodulac:d, Son
dos caming Que poden atényer, respectivasent una absoluta grandess:
con en Wiideriin pel segon; { com en Byron pel priser, que entre
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nosaltres segueix, solt tipitament Foix, 21 qual parteix seapre d'na
base woli concreta i fins, diguam, anecddtica. Aquest és tasbé el
sev cami, el que sds senlo potser, Lot imsistint que ro s'ha de
senysprear 1'altee aprioristicament, ()

Si Dbaguéssim de descriure un Dbrevissim paradigma
cronolégic de la poética materialista, en Qqué acabem de veur:
s'inscriv el propi Ferrater, caldria parlar cn primer iloc d'ﬁoﬁr i
deis poet2s llatins Catul, Properci o Nar:ial. Aquest derrerel qual
en e! quart poema del llibre desé expoes de maners clara i rotunda
el seu redbuig a la pcesia =mitologica { diu al seu lector: "Queé
t'importen a tu els raptes d'Hilas, el mite d'icar?™, tot |
pronunciont-se a faver de la poeria arreiads en la vida { en ia
realitat ie i‘home: "No trobards ea elis meus !lidres ni Centaures, ni
Harpies ni Gorgones: les meves pAgines només saben a home™ (4).

Més endavant tindriem poetes mned!evals com Chaucer 0
Villo, 1 en el romanticisme a Heine, Byrcn. Goethe o WVordsorth.
L'obre de Vordsworth suposa una rica confluéacia entre ambdues
poetiques (la materialista | 1'sspiritualista’ perque, d'una Dbands,
Vordsworth ofereix la quotidianitat fi'trada a través d'un “urusual
vty' (imaginativ 1, d'una altra, és la realitat crdindria { el
llenguatge corrent el material que cinforma el seu discurs (*The
principal objett, then. which [ proposed (o myself 1n these Pores was to chuse
incidents and situations from comaon life, and to relate or describe thes,
throughout, as far as was possible, in o selection of language really used By

sen, ang, At the same time to throw over thes & certain coulouting of
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1sagingtion, wharedy ordinary things should ba presented to the siad i an
vusual way" (3)). De tota madera, la confluéncia es troba forga
des{quilibrada cap al parzdigma materialista car si en alguna cosa
ineisteix Vordsworth en el prefaci a la seva segona edicis de les
Lyrical Baiiads és que en la seva poesia hom no trobard ni idees
abstractes ni llenguatges ampulosos que pretenguin allunyar-se de
la concrecié | intel.ligibilitat de la prosa { de la parla ordinarii
dels homes ("The Reader wiil find that personfications of abstesct (oeas
rerely occur in Lhese volumes: and, hope. are uilerly rejected, as an ordinary
device t0 elevate the sytle, and raise it above prose. | have proposed Lo saysel!
to teitate, and, as fer as is possible, to adept the very language of sen; and
usurcdiy such personficalions do no: aake any natural or reguliar part of tuad
language . * (6)).

Ja en el nustre segle trobariem l'obra de Pavese, Cavafis,
Brecht . la linia de poetes anglosaxons de l'escola hardvana que
Ferrater explicita en l'apéndix a Da noces pueris, d'entre els quals
podriem fer ara refereéncia a V.C. Villiams. Hereu del postulat de
1'lmaginisme de Pound | Hulme de la | necessitat de copcreteness:
"Language had to present the living object, not the abstract process”™, Villians
xanifesta la seva desconfianga envers les abstraccions i defersz una

poesia feta de coses { de llenguatge corrert:

Say it, no ideas but in things,
¥hat coamon language to unravel?
a confession, . hard put to 1t
The larguage, the language / fails thes /
They know not the words / or have not /
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the courage Lo use ihee,

El realisme de Brecht &s mutatis suvtandie continuador de
l'acti.ud literaria que defeasen els germans Goncourt al prefaci de
la seva npovel.la Ccrainfe Lacerteux (un manifest a favor del
realisme literari: l'apropament a la vida de les anomerades “classes
baixes®). Com ells pretén contribuir amb la seva obra en 1la
construccié de la histéria moral contemporanca. Quan hom s’empesca a
rastrejar influéncies d'un escriptor sobre un altre, se sent altament
reconfortat quan, com és el nostre cas, llegeix el magnific poema de
Bertolt Brecht, “La sandaiia d'Empedocles®, { pensa albora «on
Ferrater. No només la filosofia que es despréen del poema ¢s
compartida per Ferrater (la importancia de la rav humana per sobre
de qualsevol explicacio sobrepatural; la fisica abans que Ia
metafisica) | el sey estil narratiu (poetes que ens conten
histories), =iné, sobretct la materialitat i senzillesa del ressort
sobre el que ..x construit el poema: “una sandalia de cuir, palpable,
usada, terrenal” que desmenteix la quimérica immortalitat de! fildésof
grec. Com deia Brecht { de.a Hegel, "la veritat és concreta" (Dfe
Vabrheft ist Nonkret).

Ur. altre autor molt proper a Ferrater #s Gombrowicz. Com
ell, Gombrowicz s'‘oposa a les produccions de la poesin social (que
4s el punt que més distancia Ferrater de Brecht). a la poesia
evanescent { a les tendéncies més reputadamznt modernes ja que totes
tres tendéncies es desinteressen, o wmillor encara, ocuiten els

vertaders cdesigs { problemes de l'home de qué el sexe n'és un dels
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fcnasentals (7). Gombrowicz é3 en prosa el Qque Ferrater ég en
poesia: rebutjs el discurs filoséfic, reflexiona schre lee relacions
entre joventut i vellesa (8), és irémic {, continuament, se serveix de
correlats cbjectius pouats de la quotidianitat -com "agafar 1'Esperit
pel bescoll® o com aquest: "Durava una eternitat. Els minuts pesaven
com hores { els segons s'infiaven... 1 em sentia tan incémode com un
sar xuclat amb una palla®-.

Dins la poesia catalana caldria parlar de March i del sau
*En general pariar m!{ no contenta / mas en dcnar del que fo dic
exemple®", de Josep Carner o, dirs la prosa, de Josep Pla, cazatent a
la terrenalitat { cercan: sempre la comparanga @és quotidiana { nmés
ectenedora; com aquesta: "Tot sembla indica, en efecte, que Daudet
serd -a jutjar pel que és a vint anys- el frarcés tipic, el formatge
d'olanda: blanc { conservador per dintre { republica { vermell per
fora” 9).

Gabriel Ferrater, en la seva confereéncia °*iA4 dénge siran los
pintores?® (10), aprofita la distincié de Valeéry larbaud entre tema
genéric { tema especific per insistir en la importancia artistica de
la concretesa que comporta el tema especific (que Ferrater mateix
associa amb el “"correlat objetiu” d'Eliot). En art la jerarquia de
valors bhabituais es capgira: la forga d'una obra no és en la
ideclogia 0 el sentiment -ei tema genéric- (posem pel cas, el pas
del temps), sino en la seva exemplicacié, en la manera com es
realitza aquest tema (v.g. el dia en qué una bella dona es troba el
seu primer cabell blanc). Manera que Ferrater caracteritza com a

“individual { momentania®, com “un gest®, com “un incident®.



79

Aquesta conferéncia de 1954 anticipa ja ¢l 3ode pottic
que conreard un= anys més tard, de la mateixa mziera que tambe
aquest fragment d'una carta adrecada al seu amic Gil de Biedma de
l'any 1956 demostra que Ferrater abans de posar-se & escrivre
poesia s‘'havia triat de nolt abens els ceus models 1 la seva
cradicié: “As you very well, ard far better tnan syself, know, aeromautics, mere
or less virginal, has alvays Deen ihe great corrupting agent in Spanish péetry:
and it is now perhaps sore than ever, Concretaness, [ think, is the thing wanted
(*prose®, in one of the seznings that the early Elict gave to the tcra: and in
sany Lare and sore Sbvious seanings).* (11).

Ferrater cita el n0m de Herberd Read a proposit del poems
‘Petita guerra® {cf. apéndix VI. i.). Read és citat alli com a poeta |
en la linia de pensament antibel.licista. Aqui podriem establir les
coocomitancivs existents entre l'obri assagistica de Read -que, dovat
que Ferrater també fou critic <'art bavia necessiriament de
conéixer- | Ferrater . propésit del tema que estem parlant. A Read
deven la distincio eatre forma orgarica i forma abstracta apareguda
en el seu llibre Form in Nodern Fpetry (1932) que ve a ésser
similar a la de Llarbaud 1 davant la qu:l Read es mostra
absolutament partidari de la forma literadria orgadnica, aquella que
Jona cos a les idees, aquellia que permet aés de trobar l'expressid
particular. g§s a dir, la forma materialista que empra precisament
Ferrater | que defensa tar® en art com en pnesia.

ts forca corrent que els escriptors orgAnics rebutgin el
discurs filloeséfic o meés coacretament 12 literatura que, com deia

Proust, deiza les {dees al desccbert amd tanta inelegdncia con




aquells que deixen en un obtecte de luxe el preu a la vista. Atxi ho
declarea explicitament Gabdriel Ferrater -dins { fora de la geva
poesia-, Gombdrowicz (12), Chaucer (13), Pia (14) i Byros:

[ von't descride -that is, if I can nelp
Description, and [ won't reflect ~that is

If 1 can stave of f thought, which -as 3 whel)
Clings to its teat -sticks to mc through the abyss
31 this odd ladyrinth; or a3 the kelp

Kolds by the rock: or as a lover's kiss

Orains fts first draught of lips: -but, as [ said,
I won't philesophize, and will be read (15)

Un dels leftmotivs d'aquesta actitud de Byron era l&
d'allunyar-se dels exercicis metafisics d'altres romaatics com
Shelley { Coleridge, ele quals es presentaven a si mateixos ccm a
filésofs. Coleridge afirmava que no ha existit mai un gran poeta que
no fos albora un gran filésof. Hem de rreure que Ferrater és una
excepcié? No, entenent filosofia en l'ample sentit de la paraula
perque tota poesia, tot discurs formula una visié del mén, respen a
una filosofia (moral, intel.lectual...) de la vida. Si, si antenea per
poesia filowdfica aquella que es complau en reflexions tedriques
sobre el mén, els homes, Déu o els cosmos.

En certa mnanera, la poetica de Ferrater la podriem
qualificar d'f{decgrafica perqué a l'igual que l'escriptura xinesa no
s'acara amdb els conceptes d'vna mavera logico-aralitica o abstracta

siné a través d'anécdotes 1| d'isatges (16). s per aixe que
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estudiosce de la llergua xinasa com B. Fenollosa l'han caracteritzet
com  un  llenguatge aitasent poetic. Els filiésols . orientals
construeixen el seu discurs imitant aquest turanna de la llengua,
gén veritables narradors d'andcdotes { de fabules que el lector
haurA de saber interpretar acralmeat. Per contra, en la filosofia
occidental l'anécdota vitel desapareix a favor de compleros sisteses
abstractes 1 logocentrics. Les dones ! els dies tenen molt més del
discurs {ideografi- que d‘'aquest iconciébic. Ara: els liocs comuns
emdiemdtics de la llengua { la poesia xinesa no trodez la seva
contrapartida en l'obra poética de Ferrater en la cual les sitvacions
estan sempre fortament personalitzades { temporalitzades. Com acabea
de veure, no cai anar a le percaga de 4radicions liunyanes; en la
tradicis literdria occidental des de la poesia llatina passant pels
exeapla medievals fins als nostres dies molts poetes han defugit les
abstraccions a favor de la poesia dramatica ! de. concret. Aquesta

és la vertadera tradicié de Ferrater.

LA CONCRETESA INAGIFATIVA DE LES DUNES I ELS DIES

Quotidianitat, concrecio 1 materialisme sén els tres eixos
principals del conreu {maginatiu de Gatriel Ferrater.

Llegim aquests versos d'"in memoriam®:
(... Ajegut
dins d'un avellaner, al cor d'une rosa
de fulles noixes i wolt verdes, com
pells d'eruga escorxads, alli, ajagat
8 I'entrecuix del aén, »'espesseia



de revo..a Telig, (..)  (ve. 10~1%)

El refsient ¢s un avellaner amd tres graus successius de
metaforitzacié. En primer lloc, es produeix una transposicié de
contigiitat dins el mén anatural entre avellaner i rosa, en que
s'introdveix ja un gravu important de simbolitzacie de tall
tradicional (el cor d'una ruvsa com a bortus coaciusus). Ea segen
lloc, el poeta destopifica la imatge { associa la flonjor d'aquesta
sena d'iter natural amb ls cde les pells d'una eruga escorxada tot
esquerdant 1'™alé poetic" que comporta l'us retéric de la roea. En
tercer lloc, el poeta formula directament, amitjancant el mot
“entrecuix”, el sentiment de2 la placida immersidé uterina en qué es
troba el perscnatge, peré lixem-nos que, a més a més, aquest 80t 10
apareix isclat sind que serveix per materialitzur { fins 1 tot
parsonificar l'abstraccié del <terme "mon“. 1 ei nateix tipus
d'operacié que fa que l'avelianer funcioni <com a correlat objectiu
del mén, és observable en l'oracid dels versoe 14 | .5 en qua tande
aquesta abstraccié (la felicitat) es formuia en teraes materiais
(espesseix). Altres exesples d™in aemorias® d'aquest proces
inaginatiu corcretitzador fcren: “"Olcravem la por / que era l'aroma
d'aquella tardor® (vs. 63-64); "els refiexos de l'ordre se'is havien /
macat® (vs. 167-168); "En les plantes / grasses, havia sprés la dona
a veure-h{ / l'escreix dei viure ric: una menuda / ombra d'Aninma,
sota el sol immens / del posseir” (vs. 234-2387; "Ara veig clar de
queé es tractava: / de dispersar una boira que la veu / no havia

trait gens, perd en els ulls / lavia traspuntat® (vs. 302-305) [la




483

por com a boirsl; "Va veair un temps de molts camins, 1 algi / anave
escartejant un joc de cartes / que érea indrets { personss.® (vs.
315-317). ’

El poema °“Primsvera” és un posma bisicemest imaginatiu.
Les imatges de la primera estrofa es refereixen a 1'zcse { les de la
segona & la natura {0 a aquell que preven fer de la seva existencia
una nimesi del cicle natural): "Com si res, 1'tdiota natural 7/ va
cantant ocellut, llepotejant / apegalosa =2el de sol, bufant /
fullatges, escorrims d'un te esbravat® (vs. 6-10). El mode de
forsulacio de l'actitud antitépica d'aquesta figuracic natural -que
entra en tensié amb 1l'us topicazen: freud!a del simbol de la torre
(cf. apéndix VI. 1.)- la manileva Ferrater del poema de Robert
Graves, "Nature's lineaments® (17) -cf. apéndix VI. 1.- en que Graves
usd termes insuitants -1 sufixs despectius- per referir-se a la
patura: ‘The raggec mouth in grin / Of cretin / Nature 1is alvays so: (. )",
‘the idiot grasses®, ‘Vhose wvaters, silly”..

Després del poema “Noeurs exotiques® eon qué 1'autecr
capgira 1'estética tradicional de 1a cerimonia matrimonial (18
forsulant-la sarcAsticament mitjancant un ambient sordid de tail
dickensia -cf. apeéadix VI. 1.- morbosament i freudiana sexualitzat
(el mite de l'alicorn) -cf. apécdix VI. 1.-, Ferrater torna a
reprendre el tema de la virginitat en el poema segient, “Sobre ia
catarsi®, amb un to poetic forca similar. Pel que fa a les imatges
que ester tractant 1ixem—nos com desacralitza el simbol de la
tempesta romantica 1 el situa en un nivell substancialment erotic 1

irénic: “aquella noia, cable / de parsllarps, resorbiria el somnieig /




de MNaragall, l'espetec d'impuresa, / dins la terra dol seu instiant,*

(ve. 11-14).(Cf. capitols II. 1. 1. 2. { 11l 1. 20.

L'inici del poema “"Diumenge“ens ofereix tres tipur de
transposicions i{maginatives: animalitzacié d‘'una abstraccisé (“Els
ocelis de la llum se'n van a "), materialitzaciso vegetal de d@
abstraccices (veritat { 2aime) 1| vegstalitzacié-veyetativa de
l'element bhuma (“1 ens deixen a 128 branques un subtil / tremolar de
peties veritats. / Cal perdre l'Anims d‘arbust®). Nes endavant
apaceix el tipus d'imatges amb més rendiment (materialitzacid d'ura
abstraccié) : “La tarda, / la brasa isatge nosta. nervicsa, / perd
abnegada mare de la cendra / s'apage® (vs. 8-11); *1 tots trepitgea
besos / que la tarda ba endurit, 1 ara es parteixen / en dues valves,
com un musclo, ! caven.® (vs. 22-24). L'intertext que cita Ferrater a
propéait d'aquest pcenr és el de T.S. Eliot "The love song of J.
Alf. e Prufrock®, el qual actua a dos nivells: d'uza banda en anbdss
poenes es rrojecta en el capvespre el sentiment de buidor { de
desampar ontoidgic del jo poétic el qual e8 veu a si mateix no pas
com un home excepcicnal per sobre dels altres (un Hamlet), siné
imbuit de la mateixa mediocritat 1 inseguretat que poe=seeixen tots
els homes -de les quals potser només l'amor pot rescabalar-los.
D'una altra, donat que l'intertext apareix a la vora dels versos 20-
24, hon pot comsiderar la concoaitancia de motiu { de funcié deis
correlats objectins degradants que usen tots doz poetes. "les cuves
de penoabra gelatinosa® de Ferrater 3én alhora les discoteques, perd,
sobretol, els racons del capvespre que llepa l'odiosa boira groga del

poema d'Elict:




The yellow fog that rubs its back upon the windov-panes,

The yelow saoke that ruds its suzzle on the windov-panes,

Licked 1ts tongue into the corners of the evening,

Lingered upon the pools that stard in dratins,

Let fall upon its back the soot thai falls fros chimneys, (19).

L'actitud simbiotica de tradicié 1 modernitat de Gabriel
Ferrater es fa palesa a “Paisatge amb figures® en qué apareix una
imatge (conc:etitzadcra) tan espléndida 1 original com aquesta
("Felicos de gustar tots un sol gust, ' ens sembia que tastem futur.
Partim-nos / els dies oue vindran per tots nosaltres, / com els
grillons d'una taroujs. Te-" (vs. 17-20)) al cos‘at de la projeccié
tradicinnal de la piacida felicitat individual en un locus amoenus.
Gil de Biedma és el nom que cita Ferrater com a exemple d'ayuest
acord amable entre home | natura -{ el fet que en el poema
“Primavera® forauli el biaix contrari (el desacord) suposa un
exemple paradigmatic de l'explcraéié poetica relativitzadora de
Ferrater de les multiples perspectives que pot tenir un mateix
fenomen en funcio del moment, del lloc, de l'estat d'Anim 1 del to

poétic emprat-:

Rigo que ya no es casi sentimiento,

una disposicidn

ge afinidad profunda

con la naturaleza y ton jos hosdres,

que hasta la idea de sorir parece

bella vy tranquila. Igual que este lugar, (200



La imatge dels edificis retallant el cel com & magranes

obertes del poema "NecAnica terrestre” estd relacionada amd el poema
'*Les Grenades® de Paul Valéry er qué parla de l'estructura
arquitectural d‘'aquesta fruita (21); i un eltre cop serveix per
filtrar des del microcoesmos material una abdetraccié (o el
sacrocosavs): “"Ets & una plaga a mig fer, / com sagranes bacades,
que desliiuren / granets de cei envidreit." (vs. 8-10).
"By natural piety®

A 5% a més del topic de la vida com a cami que el poeta
aprofita en la primera estrofa %ot 1 associant-lo amd el decurs del
dia { amb distints tipus de camins, "By natural plety” 4s ric em
aetonimies d“uaa gran sensualitat ("liquids d'espés color edeénic™.
Sobretot, voldria subratllar-ne la quasi { magnifica al.legoria que
es troba en ia darrera estrofa, en qué el proceés d'anamnesi que s'ha
realitzat durant el poema #s getaforitzat an un recorregut per uns
carrers quasi foscos (els de 1'oblit que la memdria ha volgut
il.luminar), els quals al seu torn son metaforitzats amdb un mar
badat que, obviament -cf. l'encavalcament dels versos 51 { 52-, hem
de relacionar aab el passatge biblic que es troba a gxode, 14 sobre
el miracle de la separacié de les aigues del Nar Roig ("miracle” és
el mot clau que cal relacicnar zab l'evocacié produida en aquest
poema juntament amb el topos literari de la mar com a mort |,
encara, aab e! topos també miraculés de passar sota les aigues per
desiguar un temps fora del temps (22) que es troba en els versos 59
1 600, imatge que, com assanyala el mateix Ferrater -cf. apéndix VI.

1.-, ja havia usat Apollinaire 23):
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Els finestrans es tarquen, Una eica
ée llum que encara M ha, 12 tems tota
per nosalires, | anes vorejant eurs
sense fanals, que es baden coe ua mar
~ roig de rajoles, { fa olor de fons
de mar, de fues podrils i, sGdita,
l'exhalacid verda ¢'un pi fresc, (va. 48-%40)

Amd tot, Ferrater vo! redblar {maginativament encara neés
aquest iastant de revivificacié del passat { ens ofereix als darrers
versus, tal vegada per situar-la en un pla més quotidia, un altre
correlat material que tornarad 2 reprendre en el poema “tdolets®: “ts
un / moment, { j& €'esquinca, com la seda narcida, que taplséa un
sofd vell.® (vs. 70-62)

Tot el poesa "No una casa® funciona sobre una al.legoria
sicrocésmica: l'ambit forsat pels‘» agants en el 1llit com a
representacié de la natura (v.g. "amira la serralada / dels coixins:
el recer / on se't recull el candid / ample hivern dels Illengols®
(ve. 10-13)), alhora, la reflexié moral del poema ‘la incertesa del
Jo adult) és presentada mitjancant la figura d'una casa “"sense pedra
n{ aploa® cue funciona com a correlat del jo poétic.

A "El ponent excessiu® Ferrater bumanitza el cicle solar
coa a corre’at tradicional del pas del temps, o aiilor el
femeninitza 1 i'inserta en uua situacié de vida quotidiana (“aquest
sol que Eenstrua®™), la qual cosa és un revulsiu contra el topic del
sol com a principi masculi 1 contra les poetitzacions

espiritualitzadors de l'astre sol.




Holtes de les referénciess metadiscursives de “Pooma

inzcabat® venen donades a través d'imatges (materials):

(el poema’ "A mi no em faris cap par / que fos pedreges
1 redblés / perd com que és teu, ! tu fina, / 11 dare passades de
111za® (vs. 49-52) (1 a continuacié personificacid): “"miraré que el
2ot | que el vers / 70 se'm pensim que tenen drets / a una vida
d'exuberdncia / lluny de la meva vigilancia"); "i la blancor em freus
desclovada / d'un vers cos on se z'han romput / les dents® (vs. 212-
214); “aquest vers que recull / (si bé se'n va com les cistelles / de
les Danaides) una / vella experiéncia® (vs. 322-52%); "que un vers
que no sap a qui parla / sembla aquell que de cap es llanca / a una
piscina que hau buidat / o que invoca l'eternitat® (vs. 547-550);
*Tants versos he fet mossegar-se / (cua de l'un, doca de l'altre)®
(vs. 719-720); "S'entalpen rates per espessos / pans de record: sén
els meus versos® (vs. 1061-106Z2:; "Quan pensic / en els espessos
emparrats / de raims que son peus { Nans / de cera bruta, que
s'enfllen / per les parets de les ermites, / em trasbaiso, | m'agafa
por / que sigui un ex-vot llefisces / el que et vull donar per
poema.® (vs. 1320-1326).

Les abstracions es presenten també cocificades. La veritat
‘ens porta nocaltres dintre® (v. 87). La certesa: "Jo ro corro fires
amb mules / per carregar de certituds® (vs. 568 i ss.); "De muralles
contra la por, als possessius que som els homes / només ero
n‘aixequen les coses. / Com vols no veure'ns esverats, / els qui
vivim tan desmoblats?* (vs. 1015-1019). E] temps: "Que els anys, /

com el vi, guanyen amb els anys / (fins que s'esbraven)® (vs. 525-
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527). L'anima “"aqueat minuscul foc / 4'una cuca de llum: el cos)® (vs.
981-982) es pot “"grapejar® (vs. 331-333). U0 la imatge de la felicitat
com “una lleu sorra® que no deixa veure la ®roca” del sofriment (vs.
453-458) (24) que té wolt menys d'al.legérica que de real, car pot
explicar-se dcs de ies lleis de la fisica 25).

El macroccsace trescendeix al microcosmos (el sol com
una “baldufa negra® (v. 120)). El mén fa “ferua®" (vs. 153-1%54); el
pais es descomposa “orgAnicanent®: "que el pais / l'espesten fastics
repodrits / per una por llarga® (vs. 1005-1107); “olorar ia pell
d‘bivernada / de 1'és de wmullader tinyés, / 1'hispaaic monstre
empudegos® (vs. 1232-1234). L. guerra civil { pcstguerra espanyocla
860 un "embus” i un femer insalubres: "Adona‘t perd que has nascut /
al més espés d'aquell eabus / d'on encara et pugen bombolies® (vs.
317-319); "ens esquitxaven de fems" (v. 34%)

0O una i{matge biunivoca entre el quotidia { l'ideclsgic: “és
vi no del tot fermentat, / que guaraa dol;, com les idees / dels
nostres politics d'esquerra.” (vs. 686-689).

A "Boira® apareix una materialitzacié recurremnt eu l'cbra
de Ferrater del temps com a vent { de la dona com a terra, a qué
s'afegeix la traasposici¢ imaginativa (er sentit sexusl 1 ontologic
-la iocertesa-) del jo pcetic com a boira (que s'estén sobre la
terra-dona { s'hi oposa’.

“Com la neu / (no ens ha caigut enguany), damunt¢ la pedra
/ que encaua el ja; del nostre milio, s'afeixuga el silenci violent /
dels cels que van girant-se vers nosaltres / cos una cara” és la

imatge que obre el poema “Solstici".La imatge és forca complexa :



http://feraent.it

490

funcions més o menys aixi: en principi “milié® equival a ‘fortuna’ (la
foriuna-riquesa del nostre amor), és a dir Ferrater ha concretitzat
{ modernitzat (i, recordem que als anys seixanta un milié ers encara
alguna cosa) el sentit abstracte 1| tradicional de fortuna.
Parafraseges: el nostre amor estAd soterrat pel temps (o0 sigui estesm
separats., { soportem el seu pes com si estiguessim colgats sota la
ney (la analogia ferrateriana temps cronolégic / temps atmosféric) ¢
ia buidor-blancor dels 31ies rue passen posseixen un silenct (le
vida) tan somsonic 1 aclaparador com el del cicle solar. Fixem-nos
tambeé en l'observacio entre paréntes!, "(no ens ba caigut enguany)®,
que introdueix l'element quotidiAd de conversa dins aquesta al.legoria
simbolica 1, sobretot, cbservem la paradoxa i{maginativa existent en
l'apitcacié de la neu a l'estiu (malgrat que sigul l'estiv, per als
amauts és simvolicament l'bivern perqué es troben separats).

A i { efecte de no afeixugar la lectura i per tal de no
reinpcidir en aspectes temdtics que son tractats en altres capitols
d'aquest estudi, he inclés en apeéndix (VI. 3. 1.) un inventari
d'imatges en qué son prou visible les tres caracteristiques basiques
de les imatges ferraterianes  (materialisme, concrecié 1

quotidianitat).
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ITI. 2. 1. 2. EL MARC DEICTIC

Gabrie! Ferrater en una carta a Gil de Biedma 26) cita
uns versos d'Ausids Narch que 1i han fet “titil.lar el seu nervi
felicitari™: “"Los fets d'amor u> puc metre en oblit; / ab qui els
hagui, ne el lloc, no em cau d'esment®. Per qué el van aireure d'una
sanera especial aquests versos? No semtla pas que sigul pel tema de
l'amor recordat -és massa topic 1 genéric, siné que de: que es
tracta és°de la importaAncia atorgada al marc en l& fixacis del
record ("ne el 1lloc"). No endebades, com veurem en aqiest capitol,
els elements deictics tenen una funcié fonamentalissimea »n la poesia
de Ferrater.

Novalis formulave el seu concepte estétic 4z la poesia de
la manera seguent: “Com més personal, local, temporai i peculiar és
un poema, més proper és del centre de la poesia®. [ si anem més
enrera recordem que en la literatura medieval era un lloc comu citar
citar l'any 1 el lloc de l'uccié { que un dels axiomes de la
filosofia escolastica era el de “universale intelligitur, singulare
septitur". 1 no ncmés la literatura medieval: tota la familia poética
en qué s'inscriu l'obra de Ferrater usa constantment els senyals
deictics.

La comstruccié literaria deictica s‘'associa intimament amb

la preséncia de la quotidianitat dins el discurs tal coa és postulat
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en una de les cbres més benvolgudes de Ferrater, el Don Juan de

Byron: "Edifico coses comunes en llocs comuns™:

[ write what's uppermost, without celay;

This narrative 18 not seant for narration,

But a eere airy and fantastic basis,

To build up ccamom things with commonplaces, (27)

Albora, la deixi atorga dramaticitat al discurs poetic en
situar-1o en un lloc, un terps { uns personatges concrets gue parlen
170 actuen. Aquestes construccions espacials, com deja Eliot a
propesit de H. James, tenen una funcié estructursi { 07 una mers
funcis descriptiva. Eis llocs sor un perscnaige més de l'obra |
també n'és aoment er. qué succeeix l'accio. Com a exemples de
discursos poetics deicics podriem citar el de Jorge Guillén (28), el
de Baudelaire de qué oan Fe-raté (29) subratlla la forga de l'efecte
aconseguit per la combinacis d'una série de signes indicatius, quasi
com gests en l'espal que tenen com a objectiu el d» donar concrecis
circumstancial a l'experie¢ncia, o el de V.C. Villiams.

Un dels pretex'os del seu poema Faterson és la replica
contra la frase de T.S. Eliot “"place is only a place”. Villiams it ve
a d4ir que els nostres espais sén els unics asb qué podem comptar,
perd que aquesta limitacié no implica cap mena de restriccio del
sentir, de l'4sser ni del pensar, siné que els segments limitats de
realitat permeten al lector d‘'inferir la veritat universal que és
expressada de manera concreta i exemplar en el poema (de tota

manera, Vililams és forga injust amd Eliot). Com diu F.§. Nagill,
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‘Like Vallace Stuvens, Villiass Delieves ihat place is all we have: there 13 no
other place, no other experience, 1nd 36 the poes will celedrate things ifor
beieng and happrning in thesuelves, just as it will praise the aind for now and
then 1ighting cn sosething significant® (30).

Lu concretitzar.ié del mite que presideix la poesia ce
Pavese, la representacié figural de l'art romanic o les paruboles
bibliques sé6n productes de la mateixa actitud estetica que presenta
la poesia de Fervater (corporeitzar una actitud moral mitjancant una
experiéncia concreta que succeeix en un temps i un espal concrets 1
amd uns personatges delimitats), car el mite tct {1 que es defineixi
cOm un esdevenimen’. que s'acompleix fora del “enps { de l'espai, es
troba, generalment, senyalitzat en un temps 0 en un espai concret,
perqué com enr diu Pavese el crelent o el lector necessita veure'l
corporeitzat 4'alguna manera.

s molt util per a l'estud! de la deixt la distincis que
fa un dels linguistes més apreciats per Gabriel Ferrater, smile
Benvenistes entre discours {1 lAistoire (31). Aixi mentre que
l'enunciacio historica es presenta cum up discurs antideictic en que
el subjecte de l'enunciat no !ntervé en el discure i es parla sempre
de fets passats, l'enunciacis discursiva (a que pertany la poesia de
Ferrate. 1| en general tota la seva obra) suposa un interlocutor que
intervé mcit activament en el discurs { vol influir d‘'alguna manera
el receptor (en la practica es pot passar d'una enunciaci6 a l'altra
de manera instantanea). s molt interessant també la precisié que fa
Benveniste de 1l'estudi de ia deixi que, al ceu entendre, s'ha

d'estudiar sempre globalment, j» que els shifters dec temps, lloc 1 de




perscna es‘an seampre en dependéncia del jfo que enuncia (i, en efecte,

en la poesia de Ferrater hi ha una cltissima correlacié d'aparicié

entre les diverses classes de slirters o exbrayeurs):

Il ne sert de rien de dAfinir ces termes [ici, waintenant, hier,
sujourd'nui, desain, ., ] et les démonstratifs en géndral par lha
deixis, comme on le fait, si 1'on a‘ajoute pas que la ocixis est
contesporaine de !'instance de discours Qui porte i'indicateyt de
personne; de cette référence le déwonstrati! tire son caraciérs
thaque fois unique et particulier, qui est 1'unité de l'instance de
discours 4 laquelle il se refere. L'essentiel est dont la relation
entre l'indicateyr (cge personns  de lemps, de liey, d'odjet sontré,
ste ) et la presente instance de discours (. ), c'est 4-dire sous
la dépendance du s qut s'y énonce,  (32)

K. Buller, tot { revisant les teories de Brugmann de
principi de segle, estudia també el camp mostratiu dei llenguatge
verbal que funciona de manera anAloga a com funciona el gest en la
conducta no verbal: “Todo lo que es linguisticamente déictico coincide en Que
n recibe en cada 50 Sy eencidn y precisidn signilicativa en el caspo
siadélico, sino en el campo sostrativo del lenduaje; vy sdlo en &1 puede
recidirla. L3 que es aaqui® y ‘alli® casbia con la posicién del hablante,
exactanente del o130 80d0 Que el "yo' y ‘t(° de un interlocutor a otro con el
tamdio de 0= papeies de esisor y receptor.* (33). Bisler critica
l'excessiva especulacié filoséfico-mistica de 1'¢poca moderna del
pronom fo { situa la seva subjectivitzt al mateix nivell que tots els

altres indicadors linguistics: “Yoy fg son subjetivos en el aism0 sent1do

en que todo indizador hate una indicacidr “subjetiva®, es cecir, vélida y
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realizable nosds desde su lugar de emplazam.ento,” (34). Un mite modern
sobre l'origen del llenyuatge presenta els demostr-tius com les
paraules més primtives el llenguatge humd que haurien substituit
gests co-porals de senyalitzacie. Buhier. perd, s'oposa a aquest afte
de l'origen deictic del llenguatge representatiu per la confusiéo que
wuaplica entre cenominacid i deixi, les quals <-nf wuren, precisament,
21z eixos de la seva doctrina de dos camps del lienguatge: el
simbolic (que inclou els noms, els conceptes) { 1'indicatiu (que
inclou els demostrativs 1, ¢ins un concepte aupli de deixi, tambe
i'anafora, els nexes temporals | espacials, els verbs anmar : vez!r,
etc.). El que imnressiona del mecanisme dels demostratius és que
posseeix una doble funcié particularitzadora { universal a l'hora, o
dit en paraules ce Bibler jue som al davant d'un fenomen de
multiplicitat {plersubjectiva de veus d'una parsula unica. Aixi, el
mot avy! anomena el compendi de tots els dies en queé pot ésser dit;
el mot Jo tots =ls pussib.es emisscrs de missutges humans i el mot
tu implica qualsevol receptor. Pero, a l'ensems, quan Loa llegeix,
pose. pel cas, un anurci publicitari amb el slogan: "Tu et mereixes
el millor", cadascun de.s receptors se sent directament { individual
implicat (és per aixé que 'a confluéncia del genere singular i
piural en el pronom you ofereix un Jjoc d'smbigiitats aolt
interescsant). El concepte de Buhler, deix! en fantasma, resulta tambe
molt Gtil aplicar-lo al teoxt literari. Aquest terme designa el fel
que el llenguatge verbal pusseeix una série de signes (els deicti:s)
que perneten guiar en l'atseéncia (el record, la ficcis); oper:cié

poseible gracies a l'existéncia d'unes convencions fict cles




apredeses que, de fet no sén siné “transposicions® dels rec.rsos
Bostiatii3 nalurals.

la prestncia de la dsixi espacial (allf i, sobretot, aqud
en la poesia de Ferrater ¢s molt frec'ent | augmenta de manera

progressiva al liarg dols tres llibres (a Da nuces pusris apareix en
¢l 19% de posmes, a Nenja't una cams en el Si% { a Teorfa dols
cossos en el 04%) (3%). A més a anés, caldria tenir present també
1'ts dels verbe anar { venir { els demostratius pel que aporten de
referéncia a la proximitat o llunyania d'oblectes o persones (aquest,
arvell) en els quals s'observe també una tendéncia envers
l'aproxisacié: "Aquest sol que menstrus no es vol pondre” ("El punent
excessiu®). la 4deixi temporal ferrateriana (ara, avu! demd) té taade
aquesta tendeéncia { és frequentissima al llarg de i‘obra, sohretor ;'
el primer llibre (apareix a La nuces pueris en el 09% de pre-es, a
Nenfa‘'t upa cams en el 42 % { a Teorila deis cossos en el 44%). En la
deixi persomal s‘'in:loven tots els pronoms forts (jo, tu, ell/es,
nosaltres, vosaltres, ells) que no son necessaris per a la
cosprensié del sentit de l'oracié { e, en counsequincia, p-esenten
una funcié em’Atico-deictica. Sén tambe recurrents al .larg de 1'odbra
{ sugmenten en ¢l tercer liibre (apareixen aA Ds nuces pueris en el
49% de poumes, . Nenja‘t una cama :n el 45% { a Teoria dels cossos
en el 57%). Els nimeros encara séon més impressiosants quan els
computs. ilitzes de manera global: a Da nuces weris { a eoria dels
cossos un 91 % dels poemes té algun senyal deictic { a Nenja't una
cama un 79%. Com a exemple modélic de la deixi ferrateriana triaria

el vers 521 de "Poema inacabat” en que el poeta explic!ta els

.
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objectius dels se: viatge podtic 1 rital: caminar “vers aqui, vers
ara | vers tu*. En l'apéndix VI. 3. 2. a'inclou un inventari
d'exennles d'~lements deictics en la poesia de Ferrater. #s uma
relacié extensa Lerd no exhaustiva, ja que en eila caldria afegir
dins una ~oncepc.s Amplia del fenomen de la deixi tots ei\s elements
formals gve - .abem d'esmentar, el gran rendiment que té er aquesta
poesia a2l waiic A1, els adjectius possesius, les continues
precisions temporals de qué en fem esrent en el capitol del teamps i,
enca:a, els articles definits coa u opcsicié a la indeterminacié que
su;osen els Iadefinits; {ixem-nos en la linia councretitzadora
ascendent d'aquest exeuple bhipotétic de qué Ferrater triaria |a
darrera possibilitat-: (ulls ploren / uns ulls ploren / els teus ulls
ploren / a la matinada, veig els teus ulls com ploren dasunt el
gostre 11it] (36). Un camp apassionant d'investigacié dins la de'xi
personal de 1a poesia ¢ Fertrater el constitueix 1'estudi dels
clitics, sobretot dels datius, i, més concretamert encara, dels latius
¢tice .. de possesis. Ferrater n'usa constantment com hom pot
cbeervar a l'apéndix VI. 3. 3.. El celcbradissim vers “Te m'he tornat
una flor groga® { les altres quantioses construccions similars de
Les dones 1 els d' s representen l'esfor¢ <2 Ferrater de
particularitzacié 1 subjectivitzacié de l'experiéncia i un punt ferm
de pr tida tant ;er a l'anAlisi del pensament filosdf!  {dealista
d'aquesta poesfa com per a l'estudi de les relacions amoruses
possessives (del pigmalionisme a l'uterisme) que hi apareixen 37).
L'iuterés pel tfenomen de la ieixi ha anat en progressié

des de principis de segle fins als nostres dies tot . constituint
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actualment un tema de refiexid inter sciplinar (38). Des de 1la
semAnt:ca i l'analisi sociolingiistica de la conversa fins a la
filosofia (39) o els estudis peicolingiistics sobre adquisicis del
llenguatge, bc se raa adonat de la importancia que té per a l'home
la delimitacié d'unes coordenades espacio-temporals (estables o
provisicoals) en qué pot situar el seu discurs { situar-se coa a
subjocte. El retard de l'interés de la critica literdria no s pot
isputar & ia inexisténcia d'aquest fenomen dins la literatura fins a
epoques receats, puix qu2 des de 1'iaici de la literatura es pot
establir ‘728 grans corrents estétics diferenciats en funcié de la
preséncia o abeéncia de deiy: . que es correspone:r aproxizadasent
ar™ la  tradicié poetica  asaterialitsta |  espiritualista,.
respectivament. Fo obstaat aixd, els estudiosos de la literatvra han
estat els darrers a reconéixer -{ el camp d'estudi és encara quasi
verje- que qualitat~ com el realisme, la versemllanga o la ficcio
autobiografica es deven en gran mesura al fet que es tracta de
discursos en qué la luncic mostrativa del lienguatge (i en concret

ia deix! en fantasma) té un paper molt {mportar:.




III. 2. 1. 2. 1. PRESS®NCIA I
FUNCIO® DE LA TOPONIMIA

Cels diversos tipus de toponimia que un escriptor pot
triar-ce a l'hora d'escriure -si és que en tria alguna-, Gabdbriel
Ferrater tria aquella que s'zjustava amdb nés coberéncia al tipus Je
pottica que volia conrear: la de la quotidianitat. Altres autors
cercaran en llocs irreals els seus idenls, cos Cernuda a Sansuvefla o
Holderlin a Hipérion. Altres emmascararan a la manera d'un pseudinim
el referent topic pers donaran prou pistes perqué hom pugul
reccneixer-lo: el Nacondc de Garcia NArquez, la Pegién de J. Benet,
la Vetusta de Clarin, la .S‘inera; la Sepharad i la Llavinia d'Espriu.
Altres com J.V. roix usaran lz topcnimia { la coronimia profusament
{ se'u serviran per crear una rica temsié entre l'imaginari i el
real, c con el Wabokov d'daa or tde ardor fugaran amb una toponimia
hibrida que distorsioni els liwmits geografico-culiural-ideoldgics
(EUA, URSS { Europa) Gabriel Ferrater, peru, s‘atansa molt més als
carrers de Paris Je Proust que al planeta Kongo de les aventures de
Flash Gordag.

la presencia de la toponimia ferrateriana contribueix a
crear un to de versemblanga, actua activament i deictica (en el

nivell espacisal) en el procés de concretitzacié literaria 1, albora,




provoca la ficcié autobiograficz <o remetre e. discurs a alguns
dels indrets en que es dessavoluph lu vida del poeta.

En el sev primer llidre, Da nuces pueris, la topcninn s
concentra scbretot en el poesa “Ip memoriam" an Jué el lloc de
l'accid se situa en ia seva ciutat natal { de l'ndolescéncia (Reus) {
ep indrets concreis d'aquesta ciutat { dels seus voltants (Salou, el
prostibul de ca le Sol, la placeta d'Hérculer al coe*at de 1'lnstitut,
la sala Reus, el castell de Tamarit o l'aerédrom -que tambeé
apareixsn al poema de Nenfa't una cama, "Atra mater®-). A més a aés,
apareix la ciutat francesa de Bordevs, on va residir la familia
Ferrater, una ciutat propera a Bordeus (Royan) { a la fi del poema,
el barri parisenc de Saint-Germain, centre neurdlgic de
1'intel.lectualitat existencialista des de mitjan dels quaranta a
aitjan d:ls cilaquanta; és a dir, es tracta d'un topénim marcat
semaAnticament { temporal que no se situa en el temps de l'accis del
poeza, sino el tenps imuediatament anterior a la rodaccié dal poema
que el poeta déna ja per superat. '

A “Fauls primera™ apareix Portugal, un lloc no precisament
topificat com a lloc d'aventures amoroses -com fora Paris o Venécia-
, Tet que encaixa a la perfeccié amd un adulteri poc fou. Portugal
és lluny dins uns limits, no és exdtic n! ocasiond massa despeses
(étiques { economiques) al contingut 1 ridiculitzat personatge
Viladegut. A °Faula segona” apureix el Liceu (de Barcelona), fet que
atorga versemblanga | proximitat als personatges del relat. La
nateixa ciutat (la de residéncia habitual del poeta) apareix a "Els

Jocs® -1 el seu club de tennis Barcelona- { a "By natural piety" tot
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1 coutribuint un altre cop a creir un escenari proper { versemblast.
A "Liigo d'histéria® el riv Dordonya { la precisié tempural ("som al
juny del quaranta®) concretitzen la traicié del general dins la
invasic alemanya de Fran¢a dursnt la II guerra sundial 1, més en
concret encars, la situen en els dies de l'armistici. A més a més
d'emnarcar l'accié, els senyals deictics actuen també com a ficcid
autobiografica ja que aleshores Ferratrr residia a Franga. El lligam
biografic { la verseamblanca socioldgica es trencen, perd, a "Petita
guerra® en qué apareix el Pirineu aragonés assaitat per uns maquis.
S1 bé hi hauria la remota possibilitat d'un referent real darrera el
poema (uns francesos despenjets que van passar la frontera), en
absok't hom pot identificar el narrador en prinera persona amd el
poetz, tal com expliquem en el capitol de guerra. Aixo no obstant, el
toponia Aragé té connotacions militars en la vida de Ferrater ja que
hi va compiir el seu servei ailitar.

Teoria dels cossos en la seva primera edicié de 1966
estavs dividit en tres parts { cadascuna d'elles era precidida pels
aums {'unes ciutats (les ciutats en qué s situen les accions (i les
redaccions) d'alguns dels seus poemes ): [. Cadaqués; I[I. Londres,
Colliure, Hambdurg; III. Calafell. Hamburg. Aquestes demarcacions
urbanes desapareizen en l'edicié de 1968 a 1'igual que desapareixen
altres subdivisions { cites dels llibres solts per tal d'atorgsr una
imatge de conjunt a l'cbra completa. Amd tot, és [mportant que en la
primera edicié l'autcr subratllés la confluéncia existent entre els

espais dels poemes | els espais on ell havia viscut.




La toponisia d'aquest 1llidbre es conceptra sobretot a
*Poemc ipacabat® (vora una quarentena d'aparicicas) en qué es reitera
constantsent el lloc d'escriptura del poesa -Cadaqués- (que fou el
lloc on s'inicia la relacié amorosa) 1 el lloc de residéncia babitual
en qué s'escriu hipoteticament la “Tornada® -Barceions-. Aad ben
poques excepcions tots sén indrets de Catalunya relacionables amd la
vida 1 les amistats del poeta (Cadaqués, Barcelona, Reve, falou, el
Peni, S'Arenella, Port Liigat, Port de la Selva (J.V.Foix), Cap de
Creus, Catalunya, el Port, Llofriu (J.P1a), la Riba, la terrassa del
Naritim, la pastisseria Nallorquina de la porta de l'ingel o
Barcelona, el bar Carioca de Sariid del carrer Benedictoc Rateo, on
va viure -axbdb la mare- durant moits anvs).

A més a més, dins 1'bomenatge a escriptors |
intel.lectuals: Carner | Brussel.les ! els medievalistes de Halle.
Maragall es relaciorat també ambdb una poblacis, Pulgcerda, |,
fnsélitament, en aqu:sta ocasié no és pas el poeta qui resulita
blasmat per Ferrater sind els ben distrets puigcerdencs que van
entendre com a panegeric el que era una critica fibtlant a llur
desatencié vital , fent-se'n mereixedors una vegada nmés. Dues
vegades (vs. 352 1 1221) apareix la reférencia militar esmentads
suara (Aragé, Barbastre). La referéncia a un altre senyal
autobiografic ve també qualificat toponimicament: alcohol de
Scotland. Com a exemple de model moral apareix la biblica ciutat de

Finive, capgirant aixi{ 'a pecaminositat secular que 1i ba estat
atribuida.
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L'arrelada rivulitat entre Reus i Tarragona troba la sava
sxpressié en l'irénic paréntesi dels versos €79-680 sobre el vi uel
Priorat: “(c Tarragcaa: 1'optimista / denominacié d'origen)”. També
els personatges del conte narrat a “Poema {uacabat® sén situats dins
la societat reuseaca: el pare “matava les bhores / tanmateix fora de
la 1llar: / casino, cafeé, sindicat / (wull dir Institut de Sant
Isidre)® (vs. 8%56-859). En definitiva, aquesta relacié d'amor { odi
que presenta Ferrater respecte a la seva ciutat natal, el seu pais |
el seu estat és la mateixa que s'estadbleix antre Joyce & Irlanda,
Cernuda & Espanya, Kafka & Praga, Nusil { Berunhard & Austria, byron
i Wilde & Anglaterra o Stendhal & Fran¢a. Ultra aixo, subratilar que
1'"Espanya de la postguerra és el leitmotiv de tot el poena.

Un toponim déna titol al dotzed poema de Teoria dels
cossos, "Kensington”. El titol ! els dos primers versos ens informen
de l'escenar. del poema, el barri londinenc de Xensington en queé va
viure Ferrater. Distric’e que funciona sobretot com a projeccié dei
personatge femeni durant la relacié amorosa o dit altrament, durant
el coit amoros la dona fa la mateixa opermscié que w«l poeta:
projectar-se en queicom material, realitzar una fal.lacis patética. El
nus del poema consisteix precisament en sasber llegir aquestes
metafores, en no inturpretar-les equivocadazent.

¥o tornarez a trobar topénizs fins a la seguna pari
d'aquest lllbre 1 aqui de manera bastant profusa. Tot { que
fcrmaiment difereix d'"In memoriam®, “"Cangd idiota” remet també al
zateix moment histérico-pyrsonal del poeta filtrat a través d'una

histéria imaginAria, pero que per la seva mateixa absurditat revela




els veridics sbsurds que esdevenen e3 tot confiicte bél.lic i que, en
definitiva, el conformen (igual procediment articula *Petita guerra®).
La quantitat de topidnias és aixi sateix considerable { es
distribueix tembé entre C taiunya { Franca: Pedralbes, la Costa
Brava, 1'Ebre { Toulouse.

A “Cangd del gccar poder® la toponimia ée nds dispersa
geograficament -si bé no apareix explicita en totes les estrofes-
que en d'altres ocasious i1 té una clara intencionaiitat. Indrets i
mopents histérics diversos sén tots ells models d'una mateixa
actitud davant el viure: qui gosa poder ser un triomfador emportant-
se pel davant qui sigui i com sigui. Aixi doncs, tenim quatre méns
de petulancia. Uc de ben proper en ¢l temps i en l'espai: el
capitalisme explotador centrat en el burgés catald ("Goss poder
donar feina a xarnegos. / Aadb el teu sou, compraran vi prou agre
/perqué en tres anys elspodreixiles dents”). Un exemple classic:
l'ambicié de poder { el se. paradigma en les intrigues de la Roma
imperial reactualitzada en el poema ("Gosa poder fer-te persona
augusta / quan tindras temps. I avui, Octavi, noi, / gosa poder
degollar Ciceré™), en qué la depuracié d'intel.lectuals molests no hi
pot ésser absent (cf. tamdbé el poesa “"Babel™). Un referant de
candent actualitat en la data d'escriptura del poema: la classe
militar devastant sense escrupols un paic concretitzada en els
nordamericans { la invasié de Vietnam ("Si{ tens napa.m per sembrar
camps del ¥ord, / gousa poder perdre guerres de Sud™). D'ura altra i
rara banda, en 12 quarta estrofa tenim un exemple proper en l'espai

perd llunya en el tempe: Espanya. Il.lustrada no pas amb algun deis
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seus governants prepotents siné aid Alfons a2l Savi, l'ambicié { la
destresa del qual fou la ecabiduria ¢ no pas el control
d'insubcrdinacions diverses dins i‘Impert.

Un topénim exotic temporalment | espaial apareix a *Per
Jos¢ Karia Valverde": aqui la circumdant 1 dictadora Espanya
s'anomena la mitica 3abiléria, amd llurs esciaus atinits irclosos.
Tot 1 que el senyal topcaimic spareix a través del gentili:zt, es
iateressant d'assenyalar que a diferéncia del poema anterior -i
anterior també en el llibre-, a "Els aristi-rates” apareix la clasee
noblesa jue el poeta riconeix: la dels rrans uscriptors concretitzats
en els americans Jiorges, Lowell et alt. Si bé no apareixen
toponinies explicitss al poema seguent, “Babel'™, la refaréncia a
1'!nié Sovietica dels anys vint 1 tremta { a la depuracts
d'intel.lectuals com Babel' gairebt fa innecessAria la seva aparicié.
En el poema pcsterior, "S-Badn®, l'accié estd centrada en el Berlin
del Stacleldraht, en qué apareix Amstercam com el viatge llibertari
dels anys eixanta tot | remetent-se, alhora, al pais mitic
d**Invitaticn au voyage® de Baudelaire.

En el poema seguent, “Nadchen",, apareix 1l'altra cara
d'Alemdnia (el lloc ve donat pel titol i ratificat pele primers
versos) que el poeta també va conéixer durant la seva estada a
Hamburg 1 en que, tal com consta en una carta adrecada a Helena
Valenti (cf. apendix VI. 2., aprofita una anécdota real. L'Alemania en
quée també hi viven col.legials 1 noles com a tot arreu, iguals com
els altres { alhora distints. I, per acabar, voldria assenyalar el

pceaa “Cadaqués" en qué 1'indret (biografiable) actua com a correlat
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objectiu de l'estimada. Com succeeix amd altres isctopies d'aquest
text, la menor incidéncia de la toponimia es troba a Nepjfa't una
casa, en qué explicitament no n‘bi bhs cap, per be que és reconeixibie
gque el poems "Temps enrera &c akbientat cn la Franca de la segona
guerra mundial -moment en qué hi residia el poeta-, 1 que el
referent del poema °"Atra mater® és la "mare Espanya" (1"™altra mare®
és la guerra civil del 36) -{ cal reconéixer-ia també en el poema
*El secrel” per fer-lo intel.ligible-.

La toporimia de Les dones ( els dies no és inventada et
exotica (llevat del cas de Babilonia, fAcilment interp etradle i
Jjustificable dins el moment dictatorial estant). Res, doncs, de
l'anbel del més enlld d'alguns romdntics { post-romAatics (“Réver,
c'est le donheur; attendre, c'est la vie, / Courses' pays lointairs! voyages!
folle eavie' / C'est assez Q'accomplir ie voyage éternel. /Tout chemine iti-Das
vers un dut de wystére ®).

Els noms de llocs lligats intimament a la vida del poeta
00 limiten la repercusié del sentit del poema al lloc { a l'anécdota
en questid, siné que els toponims a 1'igual que les petites histiries
que se'ns narren serveixen cox a exemples morals aplicables arreu.

En els poema2s atopdéaims, eis senyals deictics seran els
encarregats d'eamarcar la situacié { scbretot en els amorosoe no
trobarem llocs amb bvpom p-opi, siné gairebé sempre cambres
encerclades amb 1l'aqui, l'ata | el tu de la poética deictica

feriateriana.




Bn resum, doncs, la toponimia atorga versemblanca al
discurs en eamarcar-io en un lloc concret i ideantificable cos a real
i apareix especialment en els poswes d'observacié social, de
rerafony DBistdric o de ficcié avtodiografica emmarcada socio-

histéricament.




III. 2. 1. 3. LA TERRENALITAT DRE
LBES DONES I ELS DIES

Bl critic que ha estudiat amb =més entusiasme Ila
incidéncia literaria dels quatre elemenis ha esta: Gaston Bachelard.
Tot { cue les seves {nterpretacions sén a voltes excessivament
arriscades o dificilment generalitzables { que mclts de nosaltres
som forga esceéptics davant els llocs comuns de la critica
psicolegica (v.g. la interpretacié a base de complexs (40)), no podes
negar que l'exégesi bachelariana és una fita ‘ndiscutible a 1‘hora
d'analitzar la preséncia i la funcié dels elements fisics en una obra
literaria. En consequéncia, donat que les imatges de ]'aigua, del foc,
de l'sire o de la terra poden esdevenir un signe pertinent en el
discurs quan es produeix una recurréncia prou impc caat d'un C uns
elementsc respecte als altres { donat que en 1'obra poética de
Ferrater aquesta condicié de desiquilibri s‘'acompleix, hem estat
favorables a considerar vAlida 1'analisi d'aquests elements tot {
acarant-la amb la teoria bachelariana. Un cop efectusda, hem pogut
comprovar que els resultats obtinguts col.laboraven anmb tots els
altres signes en la construccié del diagrama poetic de Les dones {
els dles. En la nostra exposicié seguirem un ordre correlatiu
d'elenents de nenor a pajor incidénci en el discurs ferrzierid; aixd

és: aire, foc, sigua 1 terra.




I. EL COS DB L'AIRE ! LA LLUITA CONTRA EL VENT

i'elemeat aari  s'assimila sl  pensanent  postic
espiritualista (Blake, Shelley) { al penssmant abdstracte { rebutja
asd més o menys rotunditat la terrenalitar del mén scusible. Ne és
d'estranyar, doncs, que ocells, nuvols, cels { mormoleigs eteris que
s'eaporta el veal siguin sbesents de la profundamsent materislista
concretitcadora poesia de Gadriel Ferrater. Bls ocelis que hi
apareixen sén o bé parodiats (“Primavera™ o b¢ els gens idil.lics 1
altarent sexualitzats ocells de ca¢a { aus de rapinya: els voltors de
“Le. confidéncia® com a al.legoria del coit brutal (Hopkins a *To
“rist our Lord" parla de 1-explosié d'uns ocells en el cel amdb el
mateix sentit al.legoric, perd amd tcta nagnificancu}.‘l'&guila de
*Sacra rappresentazione”, l'amant “esparver® del poesa del mateix
noB, la comparan¢a que trobem al posna “Helena® de 1'estimada amd la
fina { al.literativa “corba / del cnurd Jue s'allunya / { biaixa el
cel. / { decanta els arbres / fent un ordre nou del camp i de la
tarda!, o l'intertext de la compuranga de Fortunata de Pérez Galdés
amb una gallina (l'estridéncia vital) que e'empelta en el poema “Els
jocs® (vs. 55-56) -cf. apéndix VI. 1.- (41).

Ralgrat que en el poema °“Floral®, una de les composicions
a(8 respectuoses amb els tdpics tradicionals, el vent és emprat ambd
la seva simbologia usual cox a record, el vent liric resta
definitivament parodiat en aquesta obra des que nom llegeix el pocma
‘A través dels teaperaments”, en qué es presenta l'axioma

antiromantic patdas Is dathos -el pas del sublim al ridicul { al
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sentinentalisme patdtic del purpie-patch- 1 es capgira ¢l tépic
secular del vent com a missatger de quaixes asmoroses o existencials
que trobesm des de Properci ("Maec certe deserta loca et taciturna querenti,
I et vacuun Zephyri possidet aura nesus® (42)) a Thomas Hardy (43) passant
per P.B. Shelley (44). El to parddic é&s evident, sobretot, en
i'adfectiu "padrit® de la darrera oracié ("El vent, / quan surt del
bdosc, va tot podrit de queixes.") que fa grinyolar tot el poema { 1i
atorga la seva carrega iroémica.

Contrariament ails poetes eteris, Ferrater s'afanya
continuament a donar consisténcia de cos a l'ajre: a sensibilitzar-
la. El1 cel és “corcat” a “"Paisatge amdb figures“; és una “"gran lona de
cel a2 "Lligé d'bistéoria®; té color a “"La platja" (ros), a “Tres
‘iimones” (verd), a “Riuvre® (verd) { a "S-Bahn" (color de quitra); és
un cumul de “granets envidreits® a “MecAnica terrestre®” { a
“Esparver®; és "el teatre de dalt" a "Poema inacabat" i "es gira com
una cara® a “"Solstici”. Ferrater s'allunya de les simbolitzacions
etéries 1 ideals a 1'Us -recordem per exemple la pietosa ironia aamb
qué parla el poeta dels i{dezls de la joventut anocmenant-los “lluents
aeris granets!" ("ldolets")- { wmaterialitza l'aire amd les olors,
olors que al seu torn es remeten a formes organiques (*l'agut salt
del llebrer que fa i‘aroma / dels 1ilAs a 1'abril" -"A l'inrevés"-), es
barregen sintestésicament amb aitres elemer's sensuals (“color
d'clor de poma” -"Cambra de la tardor”-; “olor de maig que brunz a
fora® -*Josep Carner”-) { atorguen forma sensible a abstraccions (la

por que s'olora a “In memoriam’; el record encara olor-s a




*Xatéries”). Per a Ferrater l'odoratue NON impedit cogitationes, ans
al contrari, al procura.

Els poetes espiritualistes associen ep fregiéncia l'aire
ideal amb la misica. Hom recordard la importidncia de les imatges

Busicals en els romantics -1a celebre arpa edlia-:

The use of painting %o 1ilusinate the essential character of Doetry
~ut picturs poesig~ 30 widespresd in the eighteenth centyry, alsost
disappears in the wmajor criticisn of the omantic perice; the
tonparisions between Doelry and paiating that survive are casudl,
or, as in ihe instance of the airror  show the canvas reversed in
order 10 1mage the inner substance of tre poet. In place of
patnting, wmusit bacoses the art frequently pointed to as having a
profaung affinity with poetry. For it 2 picture seess ‘he nearest
thing o 4 mirror-inage of the exiarmal world, austc, of ali the
arts, 1S the wost remcte:  evcept in the trivial echoism of
prograseatic passages, it does not aduplicate aspects of sensibie
aature, nor o can 1t 2@ s3id, 1n any obvious sense, o0 refer '3 any
state of affoalrs outside 1tself As 2 resuit wusic was the first of
the arls Lo De generaliy regarded ag non-aleetic in naltyre; ard N
the theary of German writers of the 1790°s susis zase %0 be tre art
post isaediately e-pressive of spitit and emciion, constituing the
very pulse and Juidcity of passion made pubiic, Music, wrote
Vacienroder,  ‘shows  us  all  the movemants of  our  spirit,
dicesbocied’  v“ence the utility of musiz to define angd iilustrate
the mature of 2oetry, particulary of the lyric, dut alse 2f poetry
Ih gneral when thig care U0 De Conceived 39 3 wade of expression,
4%




512

L'sssociacid entre miusica i possia la trobarem en tots els
movipents post-romistics (en el simbolisme -recordeam el primer vers
de 1'"Art poetique” de Verlaine: *0e la susique avant touts those®-, el
parnassianisme { el moderaisme) (46). Aixi, per exesple, Rubén Dario
associa 1'inclit simbel sclar amd la misica en els seus poemes
*Programa matinal® : *;llaras horas de la maflana /en que ail clarines de oro
/ dicen la divina diana! / iSalee al celeste sol gonorc!®; 1 “Helios™: *idh
ruido davino! /i...)/ i0h ‘uigd sonors!® . (Ferrater també atorgard al sol
dimensio scnora perd la seva serd la del xiscle de la flauta d'Iblis
cer la magnificencia solar uo té lloc en la seva poesia, com veurea
més endavant).

Poca musica trobarem a les dones 1 els dies -el concert
del poema “In memoriam" no és siné una manifestacié ideologica n@a-
{ si moltissises estridéncies, eixordaments 1| grisyolaments
(sobretot en eis epifonemes). ¥o trobarem tampoc la paraula viva de
les canqons de la terra de Rilke siné només la parédia del cant
(*rimavera”, "Sobre la catarsi™), la pariédia de les ingénues cangons
de bressol { “cangons i{diotes”. En la recreacié del aite de “Lorelei®
de Heine l‘ondina cncara caatava, en la de Ferrater, la Lorelei re
cante plus. Algi podria pemsar que tal vegada aquest poeta té alguna
mena d'indisponibilitat envers la musica més enlla de l'estricte
marc literari. Pero no és aixi. [ tot i que Ferrater no en va parlar
directament per escrit, A. Bofill (47) assenyala el gran coneixement
i interés que ‘tenia Gabriel Ferrater per la musica clissica. gs a

dir, que ia indisponibilitat envers la muisica és estrictament




literéria i té com a odjectiu allunyar-se de les liriques lires que
tant kin extasiat als poetes romantice { post-roméntics.

HBem dit abans que » “Floral® el vent simbolitza el record.
Tenmateix, féra milior parlar de paz de temps, perqué aquesta é¢s
justament la funcié més recurrent de i'aire em aqueita poesia -.
Ferrater en associar tempe | vent acunsegueix de materialitzar el
temps cronolégic amd l'atmosféric per tal de tractar de donar alguna
pena de forma organica a l'experiéncia del trasmudament del pas del
temps. Actuaran com a correlat del temps histiric als vents que
apareixen 3 “Atra mater”, “Els !nnocents®, “"Le g.2rd soir® |
*Baixenca®™ | cocm a correlat del temps individual els vents de
“Boira®, "Tant no turmenta”, "Floral® { “Naria” (el jo poétic com a
vent-temps { la dona com a simbol per excei.idncia de ia matéria). A
"Poema inacapat® l'analogia entre vent { tampe és una preséncia
constart des dels primers als darrers versos, de tal manera que
tots els esforgos .dels amupurdanesos contra la tramuntana que narra
Josep Pla esdevenen dins 1'dptica terra;:eriana {, en concret, dins
aquest poema com a correlat objectiu de la lluita ccatra el tesmps.
Pers, a l'ensems, Cadaqués ¢és vent de la matelxa sanera que un home
80 és sindé uns suma de dies viscuts. El final ja el sabem |
l'associacié [isico-siabélica constant entre vent i mar (“"Atra
mater‘, "Poema inacabat®, "Lorelei”, "Les generacions®’ ens el recorda.

Els versos del poema "In 3emorian" en qué se ns diu que
la sang d'ur afuseliat ®no cal dir que poiser el dia mateix / el vent
se la va endur. Va fer la pols / potser una mica nés pesada, res®

(vs. 5%-59) sintetitzen les ducs vessants de 1'Us d'aquest element en
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aquesta poesia: d'una banda, l'sire impregnat de matéria suposa 1'Gs
antitdpic de l'element; de l'altra, presenta el vent com a mutacié
immisericorde del temps. Adhuc, aquests versos represienten una de
les maneres de fer genuines d'aquesta poesia, ja que sén producte
d'un plagi revelat pel propi Ferrater (cf. apéndix 1). L'intertext
emprat prové dii conte de Kipling Love O'Vomen:

The horror, the confusion, &nd the separation of the syrderer froa
his coarades vere all over before | cane. There remained only on the
barrack-square the biood of man calling froe the ground, The hot sun
had dried it to a dusty goldbeater-skin film, cracked lozengevise dy
the heat; and as the wind rose, eacn lozenge, r.sing a iittle,
turied up at the edges as 1f it vere 3 duad tongue, Then a heavier
gu:t blev all avay down wind in grains of dark-coloured d.mt. Il vs
too hot to stand in the sunshine defore Dreakfeast, (48)

I1. LA PAPADOXA DEL FOC D'IBLIS

Bachelard simbolitza l'eiement del foc de diverses
Baneres: a) complex de Prometeu o l'anhel de rebel.lia i de saber; b)
el complex d'Empédocles o el nihilisme { 1'oblit destructor 1
purificador (Poe); ¢) el complex de HNovalis o el foc compartit {
sexualitzat { &) el complex de Hoffman o la visio fantastico-etilica.
Compiexos de barda, anirem veient les distintes funcions que té
aquest element en 1a poesia de Ferrater i anirem comprovant si
s'adequen a aiguna d‘aquestes quatre simbolitzacions.

S1 acarea els poemes “Faula primera® i{ “"Faula segona®” en

funcié de 1'element igni, constatem que en el primer -que bhavia
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comencat parlant del cel divi- acaba fent referdncia per segona
vegads al mite religiés de l'intern { dels seue dimonis 1 que el
segon pcema - que també havia comencat fent referénmcia a un nivell
aeri supericr: la iaatge de les “"wmoltes bores de vol® que porta el
personatge- acaba parlant dels dome¢stics fogons 4e la cuina.
S'estableix, doncs, dos tipus de paral.lelismes: un, dins de cada
poeme, entre boadat { ordre vs. saldat | desordre -fent us irémic
del maaiqueisme cristia-("Faula primera®) 1 entre promiscuitat vs.
matrimoni ("Faula segona®); l'altre, present tots dos finals: uns
dimonis que no sén siné un lloc comu que serveix per expressar les
tenptacions 1 les recances que encobreix el bon ordre a qué torna a
sctaatre’'s el personatge (*Faula primera®) 1 uua llar conjugal que té
aQaesta mateixa funcio ("Faula segrma™). resum, el foc d'aquestes
faules és antlprometeic: la llar de l'aurea mediocritas.

L'element del foc apareix també en el poema "Aniversar!®
referit al procés de meméria i obiit. Aix{, mentre que la meadria
produeix “curtes fogueres®, l'oblit és "caliu d'inquietud®. Aqui el foc
tindria en certa manera el sentit de destruccié, si bé cai parlar
també de la preséncia (latent) del calor de la vida que suposa la
semdria. gs a dir, que Bachelard ha oblidat la simbologiz del foc
com & vida en el sentit ampli del *erwe, ja gue ell només n'ha
contemplat el seatit faustic 1 el sexual. El foc dei cos compartit
(1, per extensi¢ de la vida) es trobe en 1l'obra de Ferrater a
“Boira®, "Poema inacabat® (vs. 19/20, 753-756), "Esparver” (“roent de
sal®), "Fill" ("el foésfor fred"), “Lorelei® (l'estiu 1 “les pedres

tébies de la lluna® que sudbstitueixen l'aire fresc de la recreacié de
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Heine) ¢ la dona com a flama a "Per celebtrar una joventut®. 81 el foc
és vida, el fred -tal com véiem en parlar del recull de Ferrater
Hiderno ex aequore- simbolitza generalment 1'fmpesse nihilista o
desapassionat.

De tota manera, no haries dit ras d'essencisl sobre aquest
element en relacié a la poesia de Feirater, si ens detinguessim aqui
i1 no féssim cap refertncia a la quasi oanipreséncia de 1'element
solar (més d'un ter¢ de poemes l'esmenten) en aquesta poesia.
Comencarem parlant del poezma "A mig mati® { de la seva réplica al
pite biblic de Déu com a llum (*Perqud en tu Ni ha la Oéu de la via, /7 en
1a teva llus veies }a llue®, Sal. 35, 10) que difon puresa { hc penetra
tot (*Perqué la sabiduria ¢s nés agil que tot / el que e wou, / es difon la
seva puresa i ho penetra tot; /(.. .)/ ts el resplendor G0 la liug eterna, /
1'espili sense mdcula de ['obrar de Oéu, / imatge de la seva bdondat®, Sab. 7,
24 1 26). El mateix Ferrater (cf. apéndix VI. 1.) déna com a font
d'aquest poema uns versos del poema de Thomas Hardy “"Coming Up to
Oxford Street® (4v), en queé també és personificat l'astre solar en un
szvi (“ware Qod explores / (.,.) Probleas with chymists's bdotiles /Profund as
Aristotie's" (50). Tot {1 que el poema de Jardy se ;ituc en el
capvespre | el de Ferrater a migdia, ambdés cumparteixen la mateixa
refilexio moral (el nivell humd { el sobrebumd no tenen res a veure):
una cosa és el sol, el cosmos, el 36D natural { les seves
preocupacions 1 Jna aitra és l'home Jue es fa preguntes que la
natura no pot respondre. Aquest tipus de perczpcié fenomenologica
del sol % justament l'antitetica de la de Le cimetiére marin de

Valéry -que en aquest cas segurix la tradicié biblica-, intertext que
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tsubé es troba en el poema de Farrater (“mid! le juste® { “el just /
cas d¢ la llum sers ben recte”). El poema de Yaléry coincideix tanbé
amb els de Hardy i Ferrater ea el fet de concebre al so. com un

insigne pensador, pero en el de Valéry poeta i eol estan acnrdcts
per un mateix privilegiat intel.lecte:

Ridi id-haut, Midi sans acuvesent
En s0i se penge ot convient & soi-sdee. .,
Tete compidte ot parfait diadiee,
Je suis en toi le secret changesent, (51)

Apareix també a "A nig wmati® una imatge recurrent en
l'‘obra: el sol xiscla, com una flauta, com la flauta d‘'Iblis. La
{aatge del sol de migdia (0 m:illor dels seus raigs) com a la flauta

d'Ibiis la manlleva de l'assaig de Montherlant intitulat “Nidi*

Cela se passait toujours & 0101, de sorte que, dans les endroits o0
le canon ne venail pas, on se disail au réveil: ‘Nous avons Six

heures davant nous®. Midl, ['heure o0 Pan, tite effrayante,
spparaissait asux Anciens: 1'heure penigue L'heure o0 IDlis (Satam)

joue de la flOte au-dessus du désert. Ce n'était pas un Druit de

flotes, mais un oruit de forge, que faisait le ciwl devant les

foréts de Coucy, 34 la odvidienne, en sai 1940: des forgerons

gigantesques, dercidre cette voOte, forgeraient les épées des

guerriers du Valhalla, (S2)

§o obstant aixo, bem de tenir en cumpte que Nnnthberlant
n0 ha estat el primer a associar metonimicament enlluernament solari

2nsordiment ni, sbviament, a fer-ne escarni. L'associacié de 1l'infern
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ami» el foc transcedida a l'zstre ignic solar -associacié que recull
el fenomen de l'enlluernament del sol { el »incula a la condemra
infernal per excel.léncia: la imjoasidbilitat de la visié de Déu- és
secular. En  literatura aquesta analogia 1 aquest rebuig
(trascendéncies cristianes més O menys presents) els trobem, per
exenple, a la seguna part del Faust de Goethe, quan en el moment de
1'alba div Ariel:

El sol naixent s'ha expandit;
grinyelen portals ce roca

i el rodas de Febus crulx,
Lo liue suscita elld on toca
redoble 1 clari en Zarduix;
ens en)lverna, ong eixorda’
@ pot o1r [ 1noad?

Asageu-vos Lot seguit

dins jes corol.les, al cor

de les roques, en [a 7ronda,

0 serey sords del drogqut'* (53)

Les trobem a Valéry (i constatin ara el vessart contrari
del midf le fucte): 9 Douleur du Soleil, qu'ils sppellant joie et splendevr,
/ Tom #clat est un ¢ri ags, et ton supplice / 3rQle nos yeux'®. A Gombrowicz
per al qual el sol és ‘El cuculatulalasbo suspendido en las alturas,
terridle, cespiadado, zenital, vouitada lanzas de rayos, sillares de flechas.
(...) Yo se cretorcia como Dajo el azote de Satands, mientras el
tulanculuilalaibo, enmorme, infernal, resplandecia y atravesada desde arrida como

el signo definitivo del univarso, la clave de todos los enigmas, la eser.ia, el
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denominador Gltiso de las cosas,® (54). I, per domar prou varietat a la
mostra, a Campoamor en el seu poema de profunda professic de
materialisme "La santa realidad™:

T0 dejards las larvas en sus nidos
cuando llegue ese dia
en que vengs 3 abrasarte los senticos
el desonio del sol del sediodia,
Vale poco lo real, pero no creas
que vale sds tampcio
el hosbre que, aferrado a las ideas,
estudia para sadio vy llega a loco,
TG adoraras 1o real cuando, instruida
en ol ser de las cosas,
acabes por sader que on esta vida
no puede hader, sin larvas, sariposas. (55)

El gran desafecte envers el migdia solar s'Observa també
en el poem» “la platja” en qué la prepoténcia del =5l gosa apaivagar
la forya vital { humana. Aquest tema genéric adopta en el poema el
tema especific d'una noia que passeja per la platja la visio de la
qual desapareix a causa de !l'enlluernament que produeixen en el jo
poetic els raigs solars. Els intertexts que cita Ferrater a proposit
d'aquest poema cf. apéndix VI. 1.) son tres: ‘Une de ces Deuatds dont [e
soleil dejeure, * de Victor Hugo; “La nifia es tan blanca que / cuando hay sol
" se [a ve' de Vargas Vila { el poema de V. Yeats “"The Second
Coming® (5€) la visié que transtorna el jo poétic de qual ‘soseshere

in sands of the desert / a shape with lion body and the head of a man, / A gaze
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blasx and pitilesy a8 the sun®> en el poema de Ferrater passa a ser la
no:a de la platja “liuminosa / com el lleé de furia total® -aixé es:
com el sol-. Alhora el visicnarisme de Yeats connecta ambd les
tmaczes de la segoma estrofa de "La platja”. En el poema de Yeats el
sol ismisericorde i monstruées actua com & imavge de la frustracis
de la revelzcié (un wishful thinking’> de la swgona vinguda de] Deu

cristid en la linia que hem vist suara a propiésit d'"A iz mati®.

En resum, el ioc solar és rebutjat per Ferrater perqueé no
va acompanyat de la llum de la sabiduria, | només és foc
d'aclaparament, de destruccié de "ia nit amorosa -"Boira"- o de
frustracio de les expectatives de revelacié -"A mig mati"-. Ferrater
se situa dins la topica amorosa de les albades en queé el nou dia
suposa la separacio dels amants i també en el vessant romAntic de
la nit com a espal privilegiat. A més a més dels que acabem de citar
-uns més extremats que altres-, entre altres escriptors que rebutgen
1'ordre diurn podriem citar encara a Carlos Barral o a Cioran, per al
qual “"la llum es prostitueix a mesura que s'allunya de l'alba i
avanca durant el dia, 1 només es redimeix -ética del crepuscle- en
el moment que desapareix®. A les antipodes d'aquests enemics de
l'alba trobariem a J. Guillén { els seus “Amanece, amanezco®, *:Si! / Luz.
Renazco. / i6racias'® que formulen euféricament la vinguda del pleno
ser que es culmina a migdic el qual suposa l1'acord césmic entre
l'home i la naturs. Llegim, doncs, el negatiu ético-estétic del poema

"A mig mati": “[lusina [a 'uz nuestra sente / Hallaremos asi posibles claves. /




s21

Gracias al sol seremos al fin hosbres, / Participes humaros da universo, /
Husildesente Dajo algo sagrado.® (57>.

la metonimia del sol de ponent com a sang té al seu
darrera molta tradicié literaria. Dins la poesia conteamporinia l'usa,
per exemple, Unamuno: “log rojos / desangres del Poriente soridundo®;
*Bebenos, Sol, tu sangre®: “La sangre ardid en la catarpta / v al sol ahegd en Lo
husardda, La Juz que del fuego rescata / find en el infierno que rueda’.
Aquesta ¢s la imatge que apareix a "El ponent excessiu®, tot 1
reprenent el motiu de Catul que esmenta a “Poema inacabat®. Ferrater
sap perscnalitzar-se la tradicié 1 uc =e satisfA només amd la
metonimia cromatica, sinoe que n'introdueix un element quotidia que
subverteix la simbologia tradicional atorgsda al scl com a principi
masculi: el capvespre amarat de vermellur és com una menstruacis. En
aquest poems apareix una altra analogia que apareix també a "No una
casa” (el "llen¢ol de muntsuya®) { vna que usa també Gil de Biedna
("el gin de lluna™) 1, encara, una altra de reminiscéncies infantils
que lligada amb el signe menstruatori esdevé polisemica (els nuvols
com a cotons). El rebuig del sol del capvespre {mplica un altre cop
la renuncia al foc diurn destructor i a la fal.lacia de la seva
1l.luminacié. Complementariament, el capvespre és estimat si suposa
el llindar inicidtic de la relacié amorosa (*No una casa”,
"Kensington”, "Sabers®", “"Prop dels dinou", "A 1'inrevés®). Aquesta
ambivaléncia del moment del capvespre Jue ve donada pel seu
caracter de f{rontissa entre dos Ambits vital-temporals distints
s'observa tam . quan ei scl actua com a correlat de! temps historic.

Aixi, les rod»s solars que clouen temps passats funests { n'anunciea
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de nous sin vistes positivament a “Eis innocents", mentre que el
capvespr: que ¢és foguera on 'put encara el rpassat és vict
negativament a “"Guineu”. Aitres poemes en qué el sol és vist
negativament sén “Primsvera® \en qué s presenta l'oposicié que es
recres també a “"E]l ponent excessiu® entre la ciclicitat de la na‘ura
i la linealitat bumana), "La platja”, "Atra mater”, “Esparver” o "De
lluny®". Els poemes en qué el sol és vist pusitivament fcrem, entr2
altres, "La mala missi’", "Trec llimones”, "Si puc® 1 “Teseu®” on els
quals el sol s'assimila al foc de la vida.

En resum, la funcié de l'element del foc en la poesis d:
Ferrater ¢s ambivalent ja que pot assiailar-se a la vida { al desig
0 bé a la destruccio. L'viement del sci ee des del bilaix ignic
destructor perque imposa l'ordre diurn 1 vital quan =’'assimila a ia
passio { des deli tiaix luminic és sempre deebedor perqué no
comporta cap tipus de revelaciso. Si establim ia relacié amdb ia
teoria de Bachelard observes Qque e! foc-sol de Les dores [ els dies
és antiprometeic, nibilista envers el passat i, quan es tracta de la
passié amorosa, novalia: som sl ‘Capvespre, s'extingueix el foc

macrocosmic 1 pot apareixer ei foc bhuma { amorés.
[II. L'AIGUA DEL TENPS
L'amoivalencia simboiica de l'aigua com a vida 1 mort

bavia estat ja usada i detectads per escriptors i per critics moit

abans que Bachelard en fes esment. En aquest sentit, doncs, la seva




obra no aporta res d2 nou En la poesia de Perruter apareix 1'aigua
com a vida { com a temps heraclitid. L'nigua com a correlat de la
vido es troba a "Iro vos =11 siatz rendida® en qué l'abséncia de
l'est.maca deixa exsangie l'amant, :'enyor dol qual és comparat a un
gos desesperat per la sect. [ aigua vh;a tanbs fora o1 més no qualque
record que vingués a apaivager una mica tanta set d'amcr. El titol
del poema prové dei vers vinteé del poesa "Domna, puois de xe nous
chal" de Bertran de Born (58) (“fins que em siguis tornada™), ara:
mentre que en el de Bertran de Born la separacié amorusa provoca en
l'2mant la recerca en altres dones dels gests de l'estimada que l'ha
menyspreat, c¢n el de Ferrater la separacié amorcsa (que pot ésser
deguda simrlement a factnrs circums‘ancials i no a causa ce la
dispiliceéncia de l'estimada) deixa l'amant en un absciut descomsol i
10 contemplr cap altre comsol que el retrobament anb l'amada.
Otservez també 1a recreacié del mite de Piram i Tiesbe en el primer
vers ("Tantes parets entre tu { o™ . L'aigua com a vida |
complementariament la ceva manca c)im a desanpsr apareix també on
els poemes “La confidéncia®, "Caragol®, “Florzi®, “Per José Naria
Valverde®, "Tres llimonec®, etc. Quan es tracta del passat histéric
funezt, l'autor empia sovint l'analogia de 1l'aigua estancada (“Els
innocents”, "Le grand soir® "Poema {nacabat® vs. 1230-1234), { tanbe
quan es tracta de records punyenis qle hom s'estimaria més oblidar
("Les mosques L'octubre® en qué apareit aquesta analogia mitanjancant
una imatge molt moderna: "un ir de mal drazuatge").

La preséncis de 1'element aquatic a "y natural plety”

emprat en funcié temporal és interessant peraué obre { tau i
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l'evocacié del pacsat de l'estimada { sobretot per la complexitat
imaginativa amd qué ¢ tractat. En els versos 15 a! 18 veiea
s'egtimada nepa encara <apbusuant-se on zurgs 1 balmes, i, en els
vergos SV al 55 un mar és la actafors dels carrers per on cawinen

el jo parrador { i'estimada. Vegem amd detall aquesta imatpy:

Els finestrons es tanquen Una eica

de llua que encara hi ha, la teme tota

par nosalires, i anes vorelant eurs

sense fanals, que es baden com un mar

roiQ de rajoles, i fa olor de fons

de nar, % fuss podritls : sGbits,

L'exha acid verda ¢'um p1 fresc,  (ve 48-5%)

Els dos rersonatges van solc per uns carrere fosccl que
fan referéncia al mon del pacsat, de la memoria (obeervem el doble
aatis qJue provaca el tall del vers 49: a) posseir tota la lium
poss'ble d:l passat { b) la llum que hi bha és per a nosaitres). Un
cop materialitzada la amemsria e¢a .n entrellat de murs (a ""esey”
“robarea la meadria cor a laberint) se'ns presenta  una nova
transformsacié imaginativa: els murs badats com un mar ruig de
rajoies. El pas del passat a la mort és un tema frequent en
literatura { tanbé que aquesta mort aparegui metafrritzada en el
mar;, ara el qQue és inhabitual és que aquest mar tingui uns
components terrestres com aqui se'ns presenta. Com sempre, Ferrater
ferma ben curt les imatges { els atorga la suficent versemblanca,
materialitzaciy { quotidianitat perque tot 1 la seva copsadora

originalitat s'allunyin dels vertigens mnirics.
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La hipétesi de lectura basada en “murs-que-eg-badca- com-

un-sar-roig® 1'hes esmentada ja a propésit dels eucavalcanents { de
les imatgfes concretitzadores (cspitols III. 1. 1. 1.1 IIL. 2. 1. 1.):
V'opers-16 de flasb-back temporal atempta contra les lleis de 1a
aatura, perdé com sabem er literatura aquestes lleis poden
transgredir-se tal com ha succeit a "By [Baturel Plety";
paral.lelament, les lleis ficiques o poden aprovar que les aigies
de! mar s'escindeixin si bé en Ls Biblia aquest fencmen s'ha produit.
Som encara al vers 52: un cop esbatanat el mar, el poeta dona
informacié sobre els efecter. que ha produit: ean primer lloc,
reprenent el topos d» ia mar com a mort sorgeixen olors puirefactes
que, de sobte, son substituidee per la fresca s.nestésia de
"l'extalacio verda d'un pi fresc”. Ha estat prectséaent 1'accis
renoveiladora <el record sobre el fons 3ort de la meméria Ia
responsabie de la reaccis; aqui 8i que ens movem en el terreny
purament imaginar{ { aquest [unt imaginatiu és precisament la
sintes!{ conceptual de tot el poema. Ei barroquisme d'squest fil
izaginatiu no acaba encara aqui. Uns versos aés avall reapareixen
els pins: "aquests pins fora dei temps, dessota del temps” amb el
deute amb la tradicio que esmentAvem en el capitol III. 2. 1. 1.. Ens
hem sostret a la liei de cCronos; els pins de Ferrater, els jocs
antics 1 aqueil col.legi també ho ban aconseguit: sén sota el mar del
passat. ’

En el poem» “Fi1l" l'aigua de la dutxa s'enrdi com el temps
les darreres cariciss: “El trenc, el teamps. Anyellet de sabo, / ella

sota la dutxa. les paravles / { el riure, lleus damunt la pell,




escusa / que fulg asp l'ajgua brusca®. La lectura litaral de 1la
referéncia quotidiana no exclou el nivell metaforic. En aquest mateir
poema apareix també "Batega un fiésfor fred, s'adorm la béstia /
d'aigua fonda, els dos cossos llarg-nuat=", aqui sembla facil
d'interpretar-hc com el final del coit amorée { d'cbservar la natura
femenira de l'aigua fonda (I a “Xensington™ tenim: “flor de car:
humida®). Si bé la =sitocritica interpreta l'aigua com a un element
feneni, a Les dones ( els dies aquesta simbologia té molt poc
rendiment. Podriem, pero, proposar certa analogia entre la
representacié dels alquimistes de 1'home com a un cos fluid { certs
poemes com "Plorar®: “per¢ el riure, plombat / com un cos mort, et
liisca / aigua endins, per instants. / Capbussa't, neci. Via. / Nas |
orelles amb sangs, / cobra ei riure". El riurc s'escorre dins el cos
entés aqui possiblement com un fluid, pero sciretot com un riu de
llagrimes. El narradcr prega al perconatge (facilment el seu alter
eg0) que es llanci dins les seves tigues | recobri el riure que
s'enfonssz. Aquest acte no :lelxa taspoc de tenir reminiscencies
mitiques ja que la immersio en les aigues a més a més de significa
el retorn al preformal també sigrifica renaixement { nova circulacis.
L'accié a favor del riure contra l'impasse del plor a través d'una
imatge tan {mpossible com ccherent.

Afigua { temps tornen a reunir-se a "Un pas insegur". A
partir d'ury anécdota quotidiana ("Quan baixo de 1l'acera, un
xipolleig / flaccid { un tremolor d'aigua inquieta, / per bé que un
temps trevissim, em retarda / l'instant que el peu se m'assenta a

l'asfalt®), el perscratge recorda la seva infAncia. Dos sén els




lligams que ban permés aquest salt 0 associacié teaporal: 1la

inseguretat dels peus de l'adult acarada amb 1'habdbilita’ dels peus
del nen { el toll urba acarat amd el riu e. el camg. Es veu prou
clar quin és el pol aés reputat i, no endebades, 1'intertex: que cita
Ferrater per a aquest poesa -cf. apéndix VI. 1.- és Paveso. L'aigua
del passat és qualificada de “"fosca®, perd, com sempre, 1'2djectiu no
només és metafiric siné que descansa sobre una bdase real, fisica
podriem dir: en aquest cas és fosca perqué ¢l 1llit del riu és de
plssarra.

Generalment, quan l'aigua es concret'‘za en el mar actua
en sentit letal. En la poesia de Ferrater, pero, ia seva siaboingia
és molt aés diversa. El mar apareix a Les dones I els dies furga
sovint. A voltes no pren el caradcter de signe amb poder metafiric,
sind que simplement forma part del paisatge, un paisatge que cum
déiem en parlar dels topénime remet quasi sempre a la biografia ael
poeta. PFo cal cercar estranyes simbologies, doncs, al fictici
desembarc dels {talians a Salou d'"In memoriam” ni a les referéncies
a Cadaqués de "Poema inacabat”. Res de nmetafisica, peré si moit
d'absurd en les barques de la Costa Brava que passen |'Ebre en la
guerra de "Cango fdiota®. Els aerodroms vora el mar d'™™Atra mater”
son també un referent real, que en formular-lo poeéticament -gricies
a la tan copeguda alianga entre mar { -lort- redunda en el climax
d'abandé en que és troben. El mar d'El lleopard" funciona també
sobretot a nivell literal. Cup doble lectura tampoc en les turistes
que venen a cercar el sol i1 el mar de "Les dues anmigues®; noti's que

la mar fisica { no la literAria és acompanyada en aquests dos
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darrers poemes de l'adjectic “"daurada® . Igualment, el medi mari del
poesa “Literatura® importa menys que les particularitate pripies del
calamar ' 2lacionades tradicicnalment amb la figura de 1'escriptor.
Tanbé Bacheiard obeerva com sovint l'aigua, a diferéncia de la terra
o el foc, actua més cnz a element decoratiu que com a subdstAncia.
Feta aquesta precisiso ens interessa ara l'anAlisi dels cascs en queé
el mar té una (dotle) dimensié simbdlica.

Gabriel Ferrater rebla a "In memorian” el vers de
Baudelaire “La susique souvent me pread ccmze une mer!® -tot i que
el modifica: canvia la primera persona del singular per la del
plural { relativitza l'adverbdi en ut “parfois™ per referir-se d‘una
banda, com Baudelaire, a 1'abandé de nosslitres mateixos que ens
provica la musica | d'vna altra, transubstanciant el temps en mar,
l'element de comparacié passa a ésser el sudbjecte de l'accié. Si, la
musica se'ns pot endur, mes amb 8és forga se'ns endu el temps.

Algua { llenguatge s'associen a "F{ del moén" 1 pel sentit
J'aquest poema 1‘aijua adquireix un funcié letal. De la mateixa
manera que el corrent del riu va esfondrant les riberes, “aquesta
insistent aigua de paraules, / sempre creixent va ensulsiant els
marges / de la vida que vaig creure real”; una metAfora material pe:
expressar com els mots estan erosicnant l'experiéncia | com, seguint
la lectura del poema, tota aquesta experiéncia pereix dins l'aigua.
Resten només la darrera frase, el sentit despullat de ccs { l'aigua
de llagrimes que tot ho ennuega.

Ens manca per veure encara la funcié d'emmirallament de

l'element aquatic. Tenim emmirallament amoris en els poemes "No una




- o A g

casa” { "Lorelei” { tenim un emmirallament Len distint a la darrera
imatge del poema "Faula primera®:

Un dels dimonis, en Lot cas, Qua d'titres
entraven en el joc, no s¢ deixar

de téeer-he, i oblidar gue d2 dimonis
1'infern n'asags aclts, 1 que en les aigues
del séy tranguil estany ¢a Dones causes
dutes a bona fi, 8'hi voi sirsr

una rialla folla de llisones

d'emotié entestada i trioafant,

Qué poden significar unes llimones eamirallant-se en un
estany? Tractar de cercar alguna explicacié valida a traves d'altres
aparicions de la llimona a Les dones [ els dies és forga infructués.
Ara bé, Gabriel Ferrater esmenta en ol seu article scbre Nanuvel
Nachado que °si Manuei cie*ra “Lirio® con una 1a1tacién de Antonio, éste dede
A su hersano (al soneto ‘Un Principe en la Casa d¢ Orange®) nada menos que la
famoss v espléndida iadgen del lieén e2 la mano de Guiosar®(59). Aquesta
irnformacié es una pista valuosissima per poder entendre 20 només
aquesta imatge siné part dei sentit de la llirona en l'obra de
Ferrater. Pel jue fa a la imatge que ara ens ocupa, sembla :ecessar:
posar-la en relacio amb el poema d'Antonio Machado “Recucrdo
infantil®, la setena purt del qual tracta de l'evocacié de la infancia

feli¢ mitjangant el reflex d'un llimoner sobre una font:

El limonero linguido suspende
und pdlida rama polvorienta
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sodre el encanto de la fuente lispia,
y alls en el ‘ondo sueflan
los frutos de ero, ..
€s una tarda clers,
casi de prisavera, (60)

Les liimones obren el record de la tarda clara del passat
1, alhora, aquelles llimones que veia de nen sén ara ‘frutos encantados
/ que oy e el fondo de ia fuente suefan . .*; és a dir, funcioren com 2
metafora de tot el mén de la infancia que roman 4ins l'sigua placida
del temps. Des d'aquest angle, perd amdb ua canvi de to considerable,
ia imatge de “Faula primera” esdeve intel.ligibie: del que havia
d'ésser una gran passié només ens resta uns records panxacontents
per¢ més sobergs que la mediocre realitat a qué ‘an referéncia. O
sigul, l'antites! moral de la noetica ferrateriana en qué els records
sén les tristes deixes de l'experiéncia. A "Recuerdo {nfantil® apareix
la figura de ia mare (la mare dolga que omplia de par:fuus una tarda
sense flors), mentre que 2z "Faula primera® ¢s una mare dominant,
fuetejadora moral del mén sensible. Reprenent la nostra hipstusi
inicial, 8i hi ha emmirallament parcisista, és un _obre narcisisme
cofol de si mateix (del record recordant-se a si mateix).

Una imatge similar apareix en el poema "Paisaige amd
figures” en qué "Els ametllers / riuen de veure's, nus encara, en
l'ajgua / dels rierocls que fan les seves ombres / rrecipitads rasa
avall®". La 1ialla de l'emnirallament, perd, no té aqui el sentit que

véien suara, ja que expressa la felicitat del pur present i, dins el
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context d2l poema, el neguit per 1'iamediat adveziment de 1la
primavera (és curiés que aquest poema faci també referéncia a la
quasi preséncia primaveral a l'igual que el poema que comentAves
suara de Machado). L‘aigua tornis a ésser aqui el teaps, mes no el
tempe estancat del passat de "Fauia primera® siné el temps que corre
cap a un futur desitjat.

Crec que no cal que insiutin més amb la funcié de l'afgua
ja que prengui la concrecié que prengui (riy, mar, pluja, boira)
s'espra com a ana.ogia del pas del teaps -l1'altra sentit féra el
vital-. Només wvull subratllar que aquest element és un dels nés
presents al llarg de l'chra com era d'esperar en un poeta que

reflexiona constantment scbre el flux 1 el reflux dels dies.

IV. EL TERREFAL FERRATERIANISME

L'element anb meés rendiment a Les dones { els dies és la
terra. Aquest fet corrobora el temperament materialista present a
tots nivells ja sigul en la construccié de metdfores ja en les
actituds morals. Bachelard distingeix dues vessants distintes en 1'Us
dels elenents terrestres: la terra com a voluntat { la terra com a
repés, en qué apar<ixen les imatges de la intimitat (caverna, casa,
intericr de les coses, el ventre, etc.). En el :as de Ferrater serien
inclosos dins aquesta segona vessant tots els poemes {itramurs, el
que Succeeixel en una casa O en una cambra | especialment els

poenes "També” { "Gter”.
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Deia Pavese: “Che tutte le aie immagini non siano allre che umo
sfaccetianento ingegnoso dell’iwmaging fondaaentaie gquale il wis pacse tale io?
I1 poeta saretde un'iamagine iapersonatd, inscimitdila dal tersioe 4f paragone
paesistico e sociale cel Piemonte . (61). Perd, com ell mateix matisa, la
relacié va =molt més enlla: la terra del Piamont funciona cox a
correlat oblectiu del jo, d4 la dona (62) -v.g. el poesa "Gelosia®- ¢
dels homes en general { com a corporeitzador espacial del mite, es a
dir, Pavese no fa poesia paisagistica ni localista (“dialectal",
siné que les referencies a ia seva terra esdevenen sempre materjal
poetic 1 universalitzable. El materfalisme | li localitzacis del
discurs en uns espais quotidians de la poesia pavesisna wson
compartits per Ferrater. Pel que fa a la funcis de la terra funcicna
també 1'assimiiacio a la dona ("Boira®, "Cci®, “"Madchen®", “Gter®,
*Teupestiva viro" o "De lluny"™), tot 1 establint-se un dels binoais
3é¢s recurrents de [es dones [ els dies: la dona‘‘erra és la certesa,
docblement segura quan ¢s {mbu:da de jcventut, per contra el Jo
poetic es deleix per la dona/terra perqué #s en esséncis (i sobretot
per la seva manca de joventut) incert. Certesa (¢’ / [ncertesa (-s
que, paral.ielament, pot associar-se amb ies dues poetiques basiques
1 andb la vaioracié que en fa Ferrater -tct i teniat sempre en compte
que parlem a nivell general 1{ esquemAtic. ja que la poética
espirituaiista, com assenyalava <l mateix Ferraer, La produ:t obres
de factura ‘tan perfecta com ia de Hciderlin 1 lia poetica
materialistes obres de tan {mperfecta factura com bcna part de la
produccié de la poesia soclal-: materifalista (+) / espiritualista

(=) 1 les seves maneres de performaciso concrecio (+) / vaguetat (=),




realismse (+) / abetraccié (-); formulacid deictica (+) / iafinitud 1
atemporaiitat (-); husanitzacié (+) / desbumanitzacis (-).

La terrz com a Ambit humA per excal.iéncia spareix a "Un
pas ipsegur” O "Naixenca®. La camdra (o el 11it) com a microcosmos
personalitzat de la terra és recurrent al llarg de tota l'obra
(*¢ter”, "Fo una casa", “"idols"). La meméria sén llocs ("By natural
piety®) 1 matéries en que és continguda (les pissarres negres com a
corre at objectiu del passat a "Un pas inseguv®). La primarietat gue
Bachelard atorga al simbol de la pedra és també¢ preseat ("Nala
menoria®, °"Fis polls®). [ el desig més intens és5 el cde la mera
carnalitat, el del materialisme ae¢s pur: els adolescents ajasuts
sobre el mosaic fresc felicos "d'ésser nomes fatiga i gana 1 pes”. La
terra com a instint 1, molt especialmeny, com a iastint sexual ja
sigul dins la natura ("Bosc”) o dins la gran ciutat (*Keneington™).

En consequéncia, la degeneracié de la matéria suposa
necessAriament la decadéncia tisico-moral, degeneracié que es
concretitza poéticament en totes les imatges creades a partir de la
pois 1 les que contenen algun tipus de descomposiciso. L'abeéncia de
matéria implica perdua de l'experiéncia { a Les dones { els dies es
formula sovint a través de la imatge del pou. Pou ple de memiria del
passat o, pitjor encara, un po: buit de passat com en el poema "Els
aristocrates®. [ com veiem que va succeint sovint en les imatges que
empra Ferrater aqui tornem a trobar polifuncionalitat imaginativa ja
que el pou pot esdevenir positiu en un context sexual. 0 sigui, que
ocorre el mateix que amb el element del foc i de 1l'aigua que en

referir-se al pas del temps esdevenen negatius i en referir-se a
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relacions amoroses (i per extensi, vitals) esdevener positius. No
vull acabar acarant el sentit del gouffre de Baudeiaire i del pou de
Ferrater car les implicacions morals del gouffre baudelairid sén
distintes { molt més complexes que les que empra Ferrater. 8i que
voldria esmentar, peré, que les diferéncies que obeervo entre la
poesia de Baudelaire 1 la de PFerrater raven sobretot en 1la
inportAncia que un { altre atorguen a la terrenalitat. Baudelaire la
rebutja { clama per la fugida °n'isporte 00 hors Gu moade*. O el Cel o
1'Infern perd no la mediocritat d'aquest mén. Ferrater cerca la
felicitat en l'aqui, 1l'ara { el tu. Baudelaire esxclama Quand pertons-
pous vers le bonbeur? perqué la seva felicitat no és d'aquest mén, ni
d'aquest temps, ni ningu ni res concret pot abastar-li-la. D'aqui,
doncs, arreaca el sofriment baudelairid: el Poeta Albatros avid de
nietzscheana sobrehumanitat { sobreterrenalitat que alhora se sap -i
vol ser- un poeta profundament mcdern que parla de les palpitacions
{ dels carrers uel seu temps. En aquest punt Ferrater pertary tambeé
a l'escola de Thomas Hardy. Recordem, per exemple, el seu poema “Ell
prefereix la seva terrenalitat® ("He Prefers FEer Earthly®) en queé diu
el poeta: potser la mevs estimada és menys esplendorcsa que una
posta de sol, perd jo m'estimo nés la seva fragil, coneguda 1
terrenal figura que tote els espectacles que em pugui oferir

t'univers (63).

la conclusié d'aquest capitol podriem resumir-la aixi:
Ferrater no usa mal en sentit espiritualista i'element antitetic al

terrenal (l'aire), sino que el corporeitza {, com a vent, l'empra com



a correlat objectiu del pas del temps. L'element del foc actua com a
correlat de la passi¢ vitai { de la destruccié implicita del propi
viure, tot 1 establint-se un décalage entre el mecanisme ciclic
macrocésmic (representat pel sol) | els seus moments de nixima
puixanca i el mecanisme humad microcosmic lineal { els seus moments
privats 2ligids. Albora, es rebutja qualsevol mena de revel.lacié
intel.lectual d'origen sobrenatural. L'aigua és un element moit
important en aquest discurs car la seva funcié principal és la de
servir de correla® objectiu al pas dei temps. Finalment, la terra
representa l'unic Awbit vaiid per a la vida 1 el coneixement, tot !
essent les terres paradisiaques de Les dores ! &ls 2fez 1a cambra

aRorosa | els carrers on viuen els homer { les dones.
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1. W60, V., "Anes sais LD, et 8.-0.°, . ¢it., p, 37,
2. Diu Loreto Busquets: °“La propensidn Gel joven Leopardi por lo fantastico y
saravilloso asi como su negativa concepcién del wsundo exterior y presente
ton}sgura la contemplacion de la eisma, Del surdo y de las cosas, en efecto,
interesa $0lo0 aquello que de un lado estisule su sensidilidad y del otro sugiera
algo vago, indefinido e impaipadle que evoque lo infinito y etarno ais alltiao lo
concreto y contigente contemplado. De ahi su interés por la luz indefinida, por
a8 voces, cantos y ruidos confutos e indistintos, y por todas squellas
sensaciones Que por su vaguedad persiten arrebatar la aente on un ads alle sélo
intuido ¢ i1nefadle *, BUSQUETS, L., Introduccid o LEOPARDI, 6., op. cit., p. 37,
3. 1 continua: ‘Rasicanent llavors ['encert es produeix quan el poema, que
trrenca d'una situacid oncreta, arrida -indirectameni, per carasdola, si voleu-
o Cefinir ol lligam d'aquella situarid captada simplesent, directasent, amd ia
totalitat ¢e ['experiéncia del poeta o de la persora, En canvi, 1'altre plantel)
que indicava, des d'un tema general arrida tasbé, en caramdola, a eostrar-ne el
liigan que el relaciona asd experiéncies concretes | viscudes. Wi ha, doncs,
finaleent una confludncia, Perd la diversitat de técnica ¢s un fet * FERWCICR,
€., proleg a COMAS, A Comptar ies Digues, Eler, 1968, ps. 6-7,
4.

*Qui legis Dedipoden caligantesque Thyesten,

Colchidas et Scyllas, quid nisi monstra legis?

quid tidi raptus Mylas, quid Parthenopaeus et Attis,

quid ¢1b1 gorsitor proderit Emndyaion?
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exutusve puer pianis laderintidus? aut oui

o4it asatrices Hersaphroditus aquas!?

quid te vara iuvant siserae ludidria chartae?

hot lege, qud possit dicere vita “Meus est®,

non hic Centauros, non Gorgonas Marpyasque

invenies: homines pagina nostra sapit,

Sed non vis, Masurra, tuos cognoscere ecres

nec te scire: legas Aetia Callimachi®
'T4, que lees las desgracias de £d1po, / de Tiestes que hizo otcurecer la luz del
sol, / de la sujer de Cllquide y de Escila, / iqué l2e3 sino ficciones
nonstruosas? / .qué te isportan jos raptcs de Milas? / iqué tienes LG que ver con
Mis o Partenopec’ Y que duerad Endinidn / ;re interesa’ ¥ la historic del joven
/ que perdid las alas por acercarse / demasiadn al sol, eso, ite iwporta? / Pues,
iy el heroafrodita / que cdia las minfas? Todo eso son / vanas palsdrerias sin
s valor / que el pac-! que consumen; tG lee aquello / que la vida reconozta y
diga: / “aqui estuy yo' / No nallards en ais lidros / Centayros, warpias mi
Gorgonas: / mis piginas sdio saden 3 heebre. / Lo Que DASA, Masurra, ¢S Que "o
quieres / verte t2l como eres ni encontrar tus costusbres: / pues antonces, lee /
los ‘Origenes® de Calisaco®, MARCIAL, M.V ag it X, IV,
5. VOROSWORTH. ., op. cst., p. 169
Q. jbiden, p. 173
T. “AGn ods raro, 03 Litwios de 1ot volGmenes no contenian ni un comino de
ouslos. S41o auroras y aurorss nacientes, y nuevz3d auroras v 1a nueva alba y la

¢poca de 1a lucha v la luchs de [a época v la época dificil v la #poca joven y la
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juventud en guardia y la guardia de la ,uvertud y la juventud luthadora y la
juvertud en sarcha v adelante jovenes y i3 amargura jc/en v 138 0508 Jévenes y la
roca joven y 1a primavera joven y ai prisavers y prinece”a y yo y los ritaos
prisaveralas y el ritac de ametralladoras, scadforor, antenas, Nélices y o
despertar y 831 cariCia y 818 nostaigias y ais 0j03 r ais labios (Je los susios,
ni soabra), todo escrito en iLono polticd, ton rebudcaday asonancias o sin rebusca
da asonancia, y con atreviday metdforss o con eadriaguer de verdd, Fero ‘pecos
suslos, Casi nada, no se podia pesiar ni un wuslo, o4 autores, con gran agestria
poéiica y muy hibileente, se ocultadar detrds de la bellera, la perfeccion
técnica, la légica interna de la odra, la !‘Q-m consecuencia de las asociaciones
0 tras la conciencia de ciases, la lucha, el aminecer Je la historia y otros
semejantes, objetivamente ant -uslescos.’, GOMBROWICZ, 4., Ferdgrdurie . cif.,
D 161,

8. “En la wseva opinid, les ecats e ['home serveixen 4'instrusent 3 aquesta
dialéctica entre la plemitud i la no-plenitud, entra el valor i el sud-valer. ¢s
per aixd que o atridueixo un Daper tan dessesurat 1 drasdtic 3 13 joventut, ¢
per aquest motiu que el sey univers estd degradat; com $i aiglu hagues agafat
1'Esperit pel Descoll i 1'haguéy ismergit en la lleugeresa, la inferioritat, Perd
recordey que per & ai la filosofia no t¢ cap significat, no ¢s assumpte weu, Jo
nosés tinc el propdsit d'explorar algun>s possiblitais d'un tesa. En aquest
conflicte nosés busco °*bellirses® particulary.®, GOMBROVICZ, V., Pormografia, op.
cit,, p. 16,

9. PLA, J,, El passat 1eperfecte, op, cit., p. 29,




10. -ERRATER, 8., “iA oénde airan Jos pintores?®, (1954), recollida a BONET,
L., Entre ¢! arte y la literalura, o0p. cit,, ps. 125-132,
11. FERRATER, 6., °Carta a 8il de Biedua del 16-VII-1956", Papers, certes,
paravles, op, cit,, p. 349,
12. ¢/, nota 8,
13.

‘Mis spirit thwsmd‘ hous and vente ther

As [ can nevere, [ kar nat tellen wher,

Therfore | stunte, ! nam no divinistire;

0f scules funde | nat in this registre,

ne % ne litt thilke opintons to telle

0f hea, though that ihey writen wher they dweiie.®
*Su aisa abandond su casd y se fuv adonde no lo sé decir, pues nunca estuve alli.
No siendo teolégo prefiero callar Las alsas no entran dentro del tesa de esta
historia y no deseo discutir teorias acerca de ello, aunque se Rayan escrito
Libras sobre el asuntec.®, CHAUCER, 6., The Canterbury Tales. Los cuentos de
Canterbury, Bosch, Barceiona, 1978, p, 224-228
14. *Ja fa solts anys que ia filosofia, pura logomdquia, és uma forsa de saber
estértl, universitati i assalariat, al servei del soi que ets estalfa,
Llactivital wental, en el nostre temps, s purasent cientifica.® PLA, J., &/
passat (mperrecte, op. cit,, p. 124,

15. Qfon Juan, 1, TIVILL, op. cis,.



16. Per exemple, 1'idsograma del concopte aoral "bendat” 8'obté a partir del de
‘dona® i °nen®; &s a dir, s'associa lo idea de bonase b una escer2 fasilier
d'afectes innats { desintoressats,

17.

*NATURE'S LINEAMENTS

¥hen sountain rocks and leafy trees
And clouas and things like tnese,
vith edges,

Caricature the husan face,
Such scriddblings -have 7o grace

0r peace ~--

The bu.bous nouse, the sunken chin,
The ragged aouthn in grin

3 cretin

Hature 1% always 8o you fing
That all it nas of eind

{e wing,

Retching among the eapty spaces,

Rufflirg the idiot gragses




The sheep's fleeces,

Vhose pleasures are excreting, poking,
Havocking and sucking,

3leepy litking,

Whose griefs are selancholy,

Vhose flcwers are cafish,

vhose vaters, silly,

Vhose birds, raffish,

Vhose fish, fish,
CRAVES, R, Collected Poses (1914~1947) Cassell, London, 1948, ¢, V7,
18. ¢s sobretot 1'intertext de vVictor Muge cf. apindix VI 1) el que pernet
capir de manera absoluta el referent ewmascarat ¢'aquest poema (yna boda): ‘i
vierges ont un chic qui les fait epouser® La referdncia explicita a Freud Que
apareix en aquest poesa, o “La mala misstd” 1 a "By naturai piety”® -¢'1mplicites
n'hL ha aés: “Taabd®, ‘Gter'no €8 J'estranyar ja que la cosplexttat psicoligica
de la iiteratura moderna es deu en gran sesura a l'obra de Freud, per la qual
€osa si un escriptor és o pratdn ser fill del seu temps 3'hi M de resetre
conscientment o inconscient A sés © aés. C0n esnenia el sateix Ferrater a “Posma
tnacabat® 1 en [a conferencia sobre Solitud de! Gia 17-IV-1967, ell era un bon
toneixeaor de 1'obra: “Jo, realment, es penso que a'h. ilegit ben DA un 80 1 Je

Freud".



19. ELIIT, T.8.. "The Love Song of J. Alfred Prufrock®, vs, 18~19, Prufrock
- (19170, The Complete Poses :nd Plays, Fader & Fader, London, 1969, p. 13,

Exist;ix una traduccid d'aquest poesa en catald de F, Parcerisas publicada a £/s

Marges, 22/23, 1931,

20. GIL DE BIEIMA, J., "Ribera de los alisos®, vs, 71-76, Avralidades (1966),

Las persoras Jel verbo, Seix Barral, Sarceioma, 1982, p. 133, (7, tasdé el peema

*Sabado” . {

21.

*LES GRINADES

Qures grenades enir'ouvertes
Cedant & 1'exces de vos grains,
Je crois voir des fronts souvering

telatds de lours découvertes!

Si les soletls Darvous sudis,
0 grenades entre-Dailides,
Vous nnt fait d'orgueil travatliles

Craquer les cloisong de rubis,

EL que si 1'0r se¢ di l'dcorce

A a2 desande d'un force

Créve en gesses rouges de jus,




cetie lurinevse wmwrg

Fais réver une e Que §'eus

De sa secréte architecture’
VALERY, P, Poésies, Galiinard, Paris, 1375 (1929), p. 97,
22. (/. la marracit *De lo que contescid a un Omin de Cancifago ton D, ¥llgnm,
¢l grend aaestro Ge Toledo® de i'obra de Juan Manuei, £/ conde lucencr y
Patronio, |

23. Reprodueixo nosés les dues primeres estrofes:

‘Un soir de desi-bruse § Londres
’Ba YOuyou Qui ressesbiait d

Mon anour vint & a3 rencentre
Et le regard qu'il ne jeta

Be 11t haisser les veuz de honte,

Je sutvis ce mauvais gargon

Gui sifflotatt saing dans les pocnes

Nous seablions entre les saisons

Onde ouverte de la ser Rouge

Lul les Wetraux mo1 Pharaon®
APOLLINAIRE, &., "La Charson ou Pal-Aist®, Alcools (1920), Gallimard, Paris,
1976, p. 17,
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