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[ taadé la poesia de Baudelaire ¢s una tensis comstant
entre aquestes dues concepcions amoroses tal com bho ha subratllat
T.5. Eliot: °His lusan love is definite and positive, his divine love vague und
uncertain: hence his insistence upon the evil of [ove, hence his constant
vituperations of the fesale® (7). Baudelaire no se satisfa amb la vida
sexual per se, sino que mitjancant la recreacié de l'amor com a mal
recerca qu~lcom que el faci menys natural, merys avorrit { menys
positiu. 51 per a Baudelaire la dona { el cos simbolitzen allse que
concretitza excessivament el sentiment amorés i ie quz cal fugir-uoe,
Ferrater troba en els cossos | en la dona les millors i les seves
uniques concrecions pessibles del fenomen de l'amcr.

Joan Ferraté comentant un passatge de The waste land
d'Ejfot en que apareix el perscnatge de la ‘Beliacoma, the Lady of the
Rocks, / The iady of situations® esmenta un tret essencial de la
concepcio de la dcna (i, per extensio, de l'amor) a lLes dones !{ els
dies. Coneixent la captivacic que T.S. Eliot senzia per la Divina
Comédia | en base als cres atributs amb que defineix aquest
personatge, Ferraté dedueix que Eliot estAd fent referéncia al
personatge de Matelda, la guia activa del Paradis terrestre de Dante
a queé qualifica reiteradament com a bella donna; el segon atribut es
justificaria "pel fet que Dante té el seu somni (“sonno che sovente, /
anzi che'l fatto sia, sa ie novelle, vs. 92-93) mentre dorm entre dues
roques, ajagut en els darrers escalons de la puiada cap al Paradis
des del darrer cercle del Purgatori”. Bé: el tercer és el que ens
interessa a nosaitres car és el que afecta directament al discurs

poétic ferraterid 1 al qual son germa es remet quas! explicitament



en la seva explicacis: “"Quant a l'atribut de “"madona de's topants” (o

‘lady of siteations®, com diu Eliot, gir de sentit extremadament
ambigu), em fa l'efecte que al.ludeix simpiement al fet que MNateida
és la dona enamorada, distinta de Beatrice (que trascendeix l'amor
huma), la representant arquetipica dels enancraneats
circumstancials, la dona dels homes de “"dones { dies”." @).

La Natelda que s’abrusa en smors { que Dante compara amb
Proserpina, la deessa de la primavers, que simbélicamsent representa
la perfeccié de la patura oumana és la guia de Les dones [ els dies
{ no pas Beatrice.

El poema de Tecria dels cosscs, “Fe®, és una declaracis
explicita del mateldisme ferraterid tot { remetent-se al motiv i al
mateldisme del poema “The dreame” de J. Donne. Fn efecte, l'anécdota
d2 tols dos poemas és similar: en el de Donne. l'amant doras { soania
amd l'estimada, de sobte, ella el desperta 1| Il'abraga. En el de
Ferrater, el jo poétic recorca a i'amant -el seu alter ego-, Qque
tanbé esta somniant amd l'estimada, que no ba d'cblidar que
l'estimada real no és la de somail siné la que esta abragant. Com
velem, en tots dos hi ha una ferma voluntat de passar del somni a
la realitat { una sobrevaloracié do la persona de l'estimada per
sobre de les imatges d'e'la que l'amant es construeix. El titol del
poema de Ferrater es pot entendre en dos sentits complementaris: [a
creenca en la dona real { el desig de l'amant que la ceva estimada
el desperti a semblaugs del qu: féu l'estimada de Donne a fi i efecte

de “"realitzar la resta” del suani:
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Deare iove, for nothing lesse then thee,

Would [ have hroke this hzppy drease,

(..

Enter these arses, for since thou thoughtst it Dest,
Not Lo drease all ny drease, let's set the rest
(..

[ wust confesse, (1 could not chuse but Dee
Prophane, Lo thinke thee any thing but thee

Comaing and staying show'd thee, thee (9)

El poema “Perdo” conté la mateixa refiexié moral que el
poema “Fe" en qué es retreu a si mateix d‘haver oblidar que la unica
dimensio vaiida per a l'amor neix de l'aprehensiso real de l'estimada:
*jo que 20 sé deixar el servei, / massa facil, del cor absurd, / he
oblidat (ci que bo comprens?) / com ets real, com vius ea tu" (vs.
25-28>. El rebuig a la *“facii® tendencia que té tot poeta a
literaturitzar l'experiéncia amcrosa | a simboiitzar dins els caAnons
tradicionals la figura de l'estimada és present també en el poena
*Kensington® com veurem wés endavant. [, compliementariament,
l'afirmacié de la dona real és observatie en el poema "Lorelei® en
que Ferrater substitueix el caracter aitolegic de l'ondina Loreier
per una nocia real amd blue-jeans { transforma la relacio amcrosa
piatonico-romantica amb els atributs que la  configuren
({naccessibilitat de l'estimada, la dona com a misterl, la fusis
d'amor { mort) amb una relacié amorosa efectiva emsarcada en una

situacis quotidiana (10). En definitiva, com erpressa Ferrater en el
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poem: “tdo.+", ele inics ideals que compten sén els que han sorgit
de la realitat { la meméria venera. La resta és literatura.

Donat que l'amor formulat a Les dones { els dies és el
concret { vertader, no és d'estranyar que les referéncies als cossoe
siguin recurrents ni que trobem analogies constants entre
l'experiéncia sexual { el fenomen del coneixement. El que 10
trobarem, pero, serd la mala consciéncia de Dylan Thomas envars el
sexe. Per a Thomas, el sexe no és una forma de coneixemeni, siné una
droge que fa oblidar el pas del temps, el deteriorament de la carn,
la impotencia de la vellesa: una droga que atreu peré que no és neta.
I les seves romantiques associacions del sexe 1 la mort ((vomd 1|
tomd: ‘Uter' | ‘tumba') Bo son siné una mostra palpable del seu
puritanisme. He esmentat l'exemple de Thomas perqué no caiguem en
l'error de pensar que pel simple fet que un autor parli
cbsessivanent del sexe implica que som al davant d'un discurs d'amor
vertader. Recordem el que deia Duffin més amunt: l'amor romantic és
sobretot una consequéncia d'un impuls erdétic que el poeta emmascara
divinitzant-lo o degradant-lo, perd que no accepta mai com a tal ni
s'avé a donar-1{ una dimensis real.

En la poesia de Thomas trobem els dos tipus
d'emnascarament, el la de Ferrater ni un ni l'altre: ni la sexualitat
subiimada -que parodia al poema “Noeurs exotiques” mitjancant el
mite de l'alicrrn- ni la sexualitat degradada.

També arremet Ferrater contra la sexualitat buida que no

estA =~oguda pel coneixement de l'altre sino pel propi egoisae.
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Aquest ¢és precisament el tema del poema que comentem to! seguit:
*Societas Pandari”.

lLa primera operacioé que cal fer per entendre el poema és
la d'adonar-nos que som al davant d'yra poesia dramatica en la qual.
tal com indica el seuyal gidfic de les cometes, parlen tres
personatg?s | un narrador (els dos versos finals). La segona
operacié -o la primera, tant se val- és la de llegir el titol -"lLa
societat de Pandar®- que és el que ens suainistra la informacie
necessAria per ccomprendre en profunditat el tarannd de les tres veus
que parlen. Pandar és un personatge que té un paper important en les
libres [V { V de la [liada {, en concret en la historia de Troilus i
Cressida. Trotius és fill “e rr-iam, el rei de Troia, { Cressida és
filla de Calcas, un sacerdot troid partidari dels grecs i neboda de
Pandar. PaAndar, confident d'amors de iroilus s'encarrega de seduir la
seva neboda Cressida la qual s'enamorara també perdudament del fill
de Priam. Un cop sedu'da, PAndar ls fa cbjecte de les seves burles 1
menyspreus. El seu sera un amor igsventurat perqué a la fi Cressida
esdevindrd l'esclava d'Agammeno: en ser intercanviada per Brisseida
l'esclava d'Aquil.les. la recreacié de la histiria de Troilus i
Cressida ha estat nombrosa: des d'Ovidi a [l Filostrato de Boccaccio,
passant per Troflus and C(riseyde de Chaucer, el Testament of
Creseyde de R. Henryson o, per citar només ailguns dels neés
importants, el Troilus and Cressida de Shakespeare (11).

La interpretacié moral del personatge de Cressida varia
u0lt a cada cbra, des de l'arquetip de la dona facil { infidel que eés

castigada amb la lepra fins a l'enamorada pietosa { desafortunada.



Ara: la significacié del personatge de Pandar -que és el gue o
nocaltres ens interessa- ha estat constant al llarg de la histéria i
és a qué es remet el poema de Ferrater "Societas Pandari®. Pandar é¢s
l'arquetip dels “traficants de carn®, dei gran intrigant, de l'alcavot
sense sentiments. Un caradcier moralsent antitetic al del jo poetic
(amoros) ferrateria, al qual el narrador biasma amb tanta energia

com ho 'a la Cressida shakespeariana:

Crestida - “They snall all lovers swear sore perforsance than they
are able, and yet reserve an adility that they never perfora: vowing
sore than the perfection of ten and discharging less than the tenth
part of one They that have the voice of jions and the act of hares,
are they not wonstress’”

Troilus - “Rre tnere suth? Such are not we * (12)

Fixems-nos Jue en el passatge que acabo de citar apareix
el liec com a simbnl de ia fatxenderia viril { que, precisament, el
que el narrador de "Societas Pandari” demana a Isis (que aqui sembla
que actu: com a Afrodita, la deessa de l'amor) ccm a castig per a
aquells que 1'han cfesa és "La Cara de Llec pels que han pariat® -
també podriem veure en aquesta condemna una reiaciso amb la Nedusa
que petrificava a aquell que la mirava-. Aquestes referéncies
histérico-literaries -a qué podriem afegir 1'us de la siambologia
sexual boccacciana: cavalcar, llaurar, volar...- | mitolégiques no han
de fer creure al lector que Ferrater ha oblidat el seu temps.
Altrament, el que fa l'autor és modernitzar la figura de Pandar

adequant-la en un context urba i quotidid { ens f» adonar-nos que de
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PAndars la nost:a societat encara n'és plena: "jo et deixaré la clau
del meu estudi / on no bi baura ningi®, diu el primer; "Jo et dire /
com pots persuadir-la que t'accepti, / que comenci a acceptar®, diu
el segon; "Aqui tems diners / perqué trepitgis bem fort, (..) Talla
camins per aquest cos, 1 beu, / fresca per tu, la suplica dels ulls*®
diu el tercer. Per a aquests alcavots les dones no compten, del que
es tracta és d'ensinistrar subjectes que sapiguen domesticar-les
(*ferma l'ase esquerp®) | servir-se'n per fer-se uns homes: “"Quan
tornis, entraras al teu reialme: / home fet home, vindrds amd els
homes". ¥i aprendre 4c la vida ni corstruir-se ur mateix és, per al
jo poetic ferraterid, una simple questié sexual que es pot aprendre
en uvnes hores frugals. El procés és tant lent i tan complex com la
vida mateixa 1 a ell contribueixen en gran mesura els amors
vertaders que son els moraiment antitétics dels pandarics.

La introduccic de 1la concepcié pandarica de l'amor
comporta necessadriament una revisio del plantejament tedric que
haviem defensat fins ara, ja que aquesta no pot ser inclosa ni dins
l'amor vertader ni dins l'amor romantic.

A més a meés, s! tenim ern compte lec distintes formes
estétiques azd qué l'amor pot ésser formulat o altres factors com el
sociologic, el marc temporal o la tria sexual ens adonarem ben aviat
yue la gran varietat de registies amorosos que ens ha ofert la
historia de la literatura nc poden ésser distribuits de forma
binaria.

A. Prieto 1 L.A. de V.ulena (13) han elaborat un estudi

bistoric sobre el tema de ‘‘amor a la poesia castellana { ens en



faciliten un bon ventall d'exemples. Fixant-nos només en els que ens

presenten des del segle XIX encA la relacié féra la segient: Amor
exotic { amor impossible al romanticisme (Zorrilla, Becquer); amor
erudit i de taula de braser en la poetica burgosa del XIX (Gabriel
y Galan, Campoamor); amor modernista voluptués, refinat i canalls
(Dario, N.Kacbado, Valle-Inclan); amor panteista { avantguardista
(J.R.Jimeénez, Huidobro); amor poliedric 1 =aisticoide cn el 27
(Guillén, Salinas); amor-teluric, amor-passié i amor-bellesa en el 27
(FG. Lorce, Cernuda); amor {ntimista (no eroétic), catélic { familiar
a la generacié del 36 (Rosales, Panero, Vivanco); de i'amor intim a
l'amor col.lectiu en la poesia social (Qtero, Celaya, Bousofio); l'amor
com a intimisme objectivat a la generacié del 50 (Gil de Biedma, C.
Rodriguez); amor exotic, esteticista { ({rracionaiista en 2ls
novissims (Alvarez, Villena).

Per bé que aquest paradigma és forca ampli { divers no
exhaurt< ix encara les possibilitats del registre amorés en la poesia
moderna { conteapcranea -per posar només uns exemple mancaria
l'amor apassionat intel.iectualment { no sensual d'Eaily Dickinsoa-.
Aquesta reconsideracic teérica no nega l'argumentacié que bheu
presentat per a la poesia de Ferrater, siné que li atorga el marge
d'amplitud necessAria per comprendre la varietat de registres amb
que Ferrater formula l'experiéncia de l'amor vertader, els quals no
es contradiven entre si, ans al contrari{, es complementen { sumats
uns amb els altres configuren el caracter de complexitat inherent al

{fenomen amorss.




Una de les articulacions ssoroese més recurrents & lLes

dones 1 els dies és la que oscil.la entre el pigmalionisme 1 el tépic
del puer-sepex. D'una banda, com a coasseqiéncia de la diferéncia
d'edat entre el jo poetic i l'estimada, es crea una relacié de
carécter pigmalidénic en qué el poeta va ensinistrant l‘éstinada en
l'art de la vida la qual cosa provoca que, en certa manera, ella
esdevé part de si mateix, ja que, en tant que ha contribuit a la seva
forsacié, &8 una creacié seva ("és meu tot cop del teu dav®, diu a
*Riure®).

Aquesta actitud pigmalidnica enllaga, a més a més, amd la
naturalesa possessiva propia de l'amor que es dona sempre { amd
{ndrnpéndencia de les diferéncies d'edat. L'us constant de datius
étice en aquesta poesia (v.g. “te me'n vas darrera d'un altre cos®;
“te a'havies arraulit®; “te'm perds®; cf. apendix VI. 3. 3. revela
aquest pigmalionisme possessiu. [ de la mateixa manera que en el
mite de Pigmalis arribat un wmoment ella decideix desvincular-se del
sey creador, en la poesia de Ferrater l'estimada tambe cercara més
enlld de l'amant el seu prop! cami. Davant aquest impuls
d'indepéndencia 1'amant ferraterid experimenta, com es fa palés al
poema “Cocrda® -al qual, fixem-nos que primerament Ferrater 1li va
donar el titol de “"Rapte” (14)-, dos sentiments contradictoris: el
d'auto-retret davant l'egotisme del seu amor { el de gelosia puix nue
altres tenen accés a un ésser que és seu, que posseeix part de si
sateix, sentiment pizmalionic que formula també el poema "Tutelage®

de Donne :
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Thy graces and good words sy creatures bee;

[ planted knowledge and lifes tree in thee,

vhich Oh, shall sirangers taste? Must [ alas

Frane and enanell Plate, and drinke in Glasse?
Chate waxe for others seales? breake a colls force
And leave his the, Deeing esade a ready horse? (15)

Ara: aquest només és un aspecte de la questis, ja que
albora en la relacié amorosa ferrateriana es produeix tambée el
fencmen contrari, el del puer-senex, aixsé és, que la persona jove
ensenya a la gran, li fa conéixer la vida { el fa un altre. I aqui si
que no b! bha cap retret per part de l'amant, ans al contrari, un
profund sentiment d'agraiment: "A tu, Helena, que m‘has fet®. .

A la vista d'aquesta reciproca possessid del {enomen
amoros és com hem d'entendre un dels poemes nés exitosos de Gabriel
Ferrater, “Posse:t®, reciproca possessié que queda formulada en
l'anbiguitat del seu darrer vers: "No soc siné la md amdb que tu
palpeges®, el qual el podriem parafrasejar de la manera seguent: com
tu ets part meva, quan tu “te a'en vas darrera / d'un altre cos" les
caricles que tu fas sén meves {, a l'ensems, com jo estic posseit per
tu, quan me'n vaig darrera els altres cossos és tu qui els palpeja 1
1o jo.

L'altre aspecte {mportant d'aquest poema és la seva

contribucis a la llarga tradicié literdria de l'amor ultramortem:

Quan els cucs
farar un sopar fred amd o] weu ¢oOS

.
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trobaran un regust de ., (vg, 1-3)

Tradicié que podriem qualificar de bicefalica ja que conté
dos modes de realitzacié ben distints un de l'altre. L'un romantic o
espiritualista { l'altre materialista.

El primer situa l'amor més enlla de les limitacions
materiais; el segon u3és enllA de les limitacions psiquiques. Dins
l'espiritualista, en seria paradigmatica la veneracié de les
estimades mortes Laura, Beatriu o Sofia per part de Petrarca, Dante
{ BNovalis, respectivament. El fet que aquest amor sovint es
trascendeix a un pla religiés o mistic provoca la preséncia de tota
una série de senyals imaginatius (somnis, visions, aparicions,
es.pectrcs divinitzats, etc.).

Dins el materialista -que és on cal co'.locar el “Posseit”
ferrateria-, en seria paradigutic el poema quevedesc “Amor
constante mAs alla de la nmuerte® ("Su cuerpo dejard, no su culdudo: /
serdn ceniza, sas tendrd sentico: / polvo serdn, eds polvo enamorads*). El
contingut de l'amor ultramortem de caire materialista es pot resumir
com la trascendéncia d'un ens immaterial -l'amor- a un material -el
cos- de tal manera que en arribar l'hora suprema serd el cos qui
servara durant més temps la passié amorosa { no pas l'Anima que és
qui primer s'extingueix des d'un punt de vista scmAtic. Els senyals
d'aquesta filosofia erdética soén antitétics als de 1faltra: carronyes
excitades de desig, ossos amarats de records, etc.

Les dues vessants del topos d'amor després de la mort es

diferencien pel prestigi o el nivell de sublimitat del seu discurs:
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mentre que la vessan® espiritualista tendeix a la tria d'elements
segons els canons d'estilitzacié idealista, en la materiaiista el
fecomen de la descomposicio (tan visiblement “antipoétic®) hi és
present de manera general. Breu: la literaturitzacié de les coses
espirituals sempre ha estat infinitament més “poetica® que no pas la
literaturitzacié dels ens materials (a excepcié de certs aspectes de
la natura).

De tota manera, la lectura que podria donar-se al tipus de
formulacié materialista pot ésser ben contraria i paradoxalment de
caire antimaterial que si bé no afecta al cas de Ferrater si a la
tradicié a qué es remet. Aquesta segona lectura és la gque ens
proposa A. Garcia Berrio: “Se registran en 2l caso de la wmuerte como
propiciadora del vinculo unitivo con [a asada dos acti.udes suy nitidas: la de
Garcilaso, mds Gren dittada por ejercicio de 1o tradicién petrarquista ‘In
sorte”, y a2 de Quivedo, de raices platénicas y cristianas, cosunién espiritual
ods 3114 g0 la cdrcel carmal * (16).

Per no estendre's massa en exemples e;a trico de la veta
materialista només dos, un de Josep N. Lopez-Pico { l'aitra del poeta

Joaquin H. Bartrina, respectivament <17):

Faran els veras de 83 carn {lur pasturs,
1 no el podran esdorrar dels weus 79909

...........................

Cuando triste entre penas desfallezco,
pienso en morir y entonces compade=to
3 103 gusanos que han de roer i yerio
cagdver, cuindo suerto,



Al buscar. arrastrindose en ai pecho,
ol coraze:, noy ya pedazos hecho,
para haiur de ¢!, royéndole, sy nido,
o le hallardn en piedra convertido

o en aznantial de sangre envenenada,
0 en viz de corazén no hallardn nade,

El leitaotiv dels poemes d'amor que es remeten a la mort
amb tota la seva cCrueca és el del carpe diea. Una estrategia
enérgica de seduccié que b2 tingut molt prestigi al llarg de la
historia literaria (18). El famés poema d'A. Narvell, "To his coy
aistress” (A una dama pudica*), #s edificat sobre sjuest recurs. El
poeta vol seduir a la seva estimada; en primer lloc, 11 diu jue si
disposesin de temps infinit es passaria cent anys llocant nonés els
seus ulls, cos-cents els seus pits | trenta-ail amb la resta;
tanmateix la vida -i meés encara la joventut- és breu per la qual
cosa féra una ll2stima reservar la virginitat per als cucs de la

tomba:

Thy Baauty shall no wore de found,

Nor, in thy sarbie Vault, shall sound
My ecchoing Song: then Wores shall try
That long preserv'd Virginity:

Ang your quaint Homour turn to dust:

And 1nto ashes all my Lust:

The Grave's a fine and private place,
But none I think do there esdrice, (19)



El tépic del carpe diem no és formulat de manera tant

explicita a "Posseit”, pero sota treballa aquest quest sinués Guc 1'ha
4e portar vers |'estimada.

81 no disposessim de les notes de Gabriel Ferrater (cf.
apéndix VI. 1. tal vegada ens resultaria dificil llegir els seus
tres primers versos en clay d'humor. Perd, coneixent-les és una
operacié que cal fer, perqué el nom de l'escriptor que acompanya a
*Posseit” no és ni Quevedo ni Narvell, siné el de Thomis Hood.

El poeta anglés Thomas Hood (1799-1845) fou un escriptor
profundament {ronic l'obra del qual es caracteritza pel gust per la
necrofiiia, Les seves pagines son plenes d'enterramorts, planyiders i
assessins que sén presentats amb un humor sinistre que podrieam
formuiar aixi: un cadAver és sempre bc per a riure. Hood fou famis
tandé pels seus jocs de paraules una de les funcions dels qualc era
la de lluitar contra la presentacié d'emocions excessivament
angoixoses (20). La concurréncia del nom de Hood amb el poema de
Gabriel Ferrater, “Posseit”, acompleix també aquesta funcilo: fugir del
pathos { contencis del sentimentalisme. I l'acompieix també el joc de
parauvles del sintagma "sopar fred" que fa referéncia a la nanca
d'energia calorifica dels caddvers {, a l'enseass, a un geénere
2astronomic 4 la mode.

Seguint amdb el tera de la possessiviness, caldria
assenyalar el desig de coneizement del passat de l'estimada a "By
natural piety" (21) que podriem explicar mitjangant aquestes paraules
del ¥ilhem Neister “Estimo tant aquesta tendra, dolga, benvolguda

criatura, que m'enuytja cada acment de la meva vida que he passat
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sense ella. Deixa que almenys participi de la teva vida passada per
mitjd de la imaginaci6é. Expliza-m‘ho tot, jo també t'hu explicare tot.
Volem intercanviar-nos et la mesura del possible t cercar de
recohrar per a l'amor el temps perdut.® (22). Actitud amorosa que es
rependrd a2 Tecria dels cosscs en el poema “Yifra®, el quai
desenvolupa el topic tan cinematografic de l'ensmorat que s'ha
passat la vida esperant que una rena eacantadora es fact gran |
esdevingul la seva estimada (23).

I, obviament, cal fer referéncia als poemes “Tambe” |
*uter”. El titol del primer incideix en 1'aspecte teéric que
esm:ntaven 3és anunt: l'amplitud de blaixos que adquireix el fenomen
amoros. Doncs be, en aquest poema, el jo poetic ens comunica que
taabe el complex d'Edip és un sentizent que experimenta en l'amor (i
si em permeten la ironia: que també Gabriel Ferrater cau amb el
topic de la dona com a mare (24)). Hem esmentat ja en capitols
anteriors que aquest poema presenta un cc:reiat objectiu
materialitzador d'una gran originaiitat 1 quotidianitat alhora. La
historia del wmon es projecta en una cinta métrica infinita, que de
sobte es pot aprehendre perque s'enrotila [ és continguda -a manera
de fetus- dins l'estimada. Aquesta brillantissima imatge esta
formaulant imagipativament que una persona <(una dona) pot fer
comprendre coses de la vida q.e racicralment son incompr.onsibles ©
mes simple, que l'ésser humad (la dona) és la vida { el resum de la
tota la historia. Completem la imatge, perd, perqueé ¢s on apareix la
dimensic amcrosa: com l'amant (el jo poetic) es projecta en una

ratila "minima® del metre es veu també engolit per la <dona. O sigui,



que tornem a tenir un amant poeseit que es nodreix de la vida { del

saber de la seva estimada.

El seguent poema, “Uter®, participa de la mateixa reflexis
amorosa, perd aquesta és recreada d'una manera distinta. Neatre que
en el primer Ferrater tria la forma de la povsia dramatica i,
malgrat la preséncia del correlat objectiu de la cinta metrica, es
pot dir que es tracta d'un poema (excess{vament { topica) "teéric” ,
ex el segon (al meu entendre moit més aconseguit) la forma és la
del monoleg dramAtic 1 és una situacio quotidiana la que serveix de
correlat objectiu ~-i{ d'exeaple- del pensament teéric que havia
fcrmulat ja en el poema anterior.

L'anécdota es la seguent: el jo poetic es troba dins una
casbra que és plena de roba { d'objectes de l'estizada. Aquesta
situacié té, a més a més del seu sentit literal, el simbélii: que 1i
atorga el seuv titol -“"uter"- { que és el que comparteix amd el
peema anterior: dins la cambra amarada de la preséncia de l'estimada
-prcjectada en els seus objectes personals- l'amant se sent
placentosament immers en l'estimada. El que ocorre en aquest poema
és el pateix que succeeix a "Posseit®, que estem al davant d'una
possessio reciproca, perqué la cambra que actua de correlat de

i'estimada és alhora la “terra” de 1'amant:

Un sovisent que faig, 1 que a'estira

enild del meu repiec, toca ura mitja

0 una sabata o un jersel o una faldilla:

les partions ce la terra que ¢s seva, (vs. 7-10)
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La cambra amorosa #s el marc { el correlat amorosée nés
recurrent de les dones { els dies (25) {, no endebades, un dels
millors { més celebres (26) poemes de la produccid ferrateriana
s'intitula precisament “Cambra de la tardor”.

Aquest poema és un model del procés creatiu ferrateria: la
construccis poetica en forma  dramatica; els correlats
materialitzedors quotidians; els senyals deictics ("ara®, “"sguest®,
“aquelles®, "avui™); els datius étics (“se'ps va morint la llum"; *Ne
l'estimo molt"; “"i{ avul que callen em fa estrany®) 1 el teixit
intertextual.

Alhcra, és un exemple modélic de formulacié de les dues
reflexions morais centrais d'aquesta poesia -el temps i l'amor- que,
aqui, es presenten unides: el pas del temps en una relacio amorosa;
l'explicitacio del qual és ambigua en aquest poema ! pot entendre’s
en dos sentits: 0 bé que es tracta d'una relacio que esta arribant el
seu punt d'inflexio decadent o bé que es tracta del retrobament de
dos antics amants que constaten ia mutacié que ha sofert el seu
amor. El didleg que apareix entre els versos 10-18 expressa en totes
dues opcions el canvi temporal (part pertany al passat i part al
present); dins la primera lectura el temps d'inierval fora nés curt
(abans de l'estiu en qué es van separar { ara) { dins la segona
podrien ésser anys de diferéncia.

Pel que fa a l'aspecte imaginatiu trobem ia projeccio de
l'esglal amorés en una persiana no del tot tancada; de l'edat del jo
poetic en les trenta-set fustes de la persiana; d'una experiéncia

amorosa tardora. en una cambra envaida pel color de la tardor { del
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capvespre: "Sense enyor / se'ns va morint la ilum, que era color / de
mel, { ara és color d'olor de poma® (vs. 5-7). A més a aés d'aquesta
magnifica sinesteésia ai.literativa trobem processos metonimics com
els besos com a fulles que var coigant els cossos.

Els paral.lelismes sén cnostants en tot el poeama: a) la
iteracié del que exclamatiu; b) el cor del jo poétic oblida els seus
anys | ella oblida els dies sense besos de la seva separacio; ¢) el
record de la cambra { el cos que recorda; d) la llum que mor per als
amants | els besos que els cclg{:en; e) la finestra gairebé tancada,
els trenta-set horitzons que s'cbren els 37 { els dies oberts; {) la
morositat del mén { adels besos ("gue lent el m3n (...) / Que lentes
les fulles roges de les veus); g) l'antilesi perceptiva temporal
entre lertitud { rapidesa (vs. 6~10) { entre crits { eil=nci (vs. 13-
18) -els obrers que abans ciidaven 1 reiem 1 avui callen~- que
culmina en el vers final: "encara / tens la pell mig del sol, 3ig de
la Vuna®, és a dir una pell capvespral que serveix de ccrrelat de la
relacio amorosa tardoral a @mig cami entre ia passio 1 el
desenamorament i, alhora, pot significar que l'extimada es troba
tanbé com l'amant a cavall de ia joventut { la vellesa.

En relacié al teixi’ iutertextual, Ferrater assenyala en
les seves notes (cf. apendix VI. 1.) els varsos d'Apollinaire: *Cosee
la vie est lente / Et comae ]'Esperance est vioiente®), els quals s'2mpeliten
amb el seus versos siseé, seté i vuité ("Que lent el mén, ocue l!2nt el
mon, que lenta / la pena per les hores que se'n van / de pressa™) |,
a l'ensems. suposen un senyal que relaciona el poema d'Apcllinaire al

qual pertanyen (*Le pont Mirabeau") amt “"Cambra de la tardor*, ja que




tots dos conreen el tema la caducitat de )'amor: "L'asour s'en va conee
cette eau courante / L'amoyr s'en va® (27). Apcilinaire com tants d'al'res
escriptors al llarg de la historia de la literatura parla de iz
paradoxa fenomenolégica temporal que [rovoca que hom 1'aprehbengui
alhora com a quelcom excessivament accelerat i excessivament .lent -
v.g. els anys fugissers d'Horac{ que passent volant, volant per
manllevar un vers que esquinga 1'2aima- : "Que lentesent passent les
heures / Comme passe un enterrement / Tu pleursras i'heure 00 tu pleures / Qui
passera trop vitemen! / Comme passent toutes les heures® 28).

Es podrien establir molts altres intertexts. Per exemple,
amd la importancia de la cambra amorosa a Cavafis i, ea concret,
amb el seu poema "La nit" en que tambe l'Ambit de l'amor és lavait
per veus d'obrers provinents de l'exterior quotidia 29) o amb el
seu poema “"Recorda-ho, cos..." (30) en queé se subratlla tambe que la
memoria del cos pot ésser més fidel a !'experiencia viscuda que no
pas la menmoria imaginativa. O amb i2 poesia de Pavese en queé la
finestra aconsegueix un grau aitissim de simbolitzaciso com a
trontissa’entre 1'individu { el mén {, en concret, aab el seu poenma
*Dopc* en qué s'snuncia des de la mzteixa emmarcacio poética (una
cambra amorosa) un possible reencontre entre dos amants (el que
segons la segona lectura que hem presentat succeeix a “Cambra de la
tardor®) (31>. 0O amb la forma dramatica 1 els didlegs
d'incomunicacié que trobem a The Waste Land d'Eliot, en concret amb
el que apareix entre els versos 116-126 en quée es fa palés el
deteriorament que els ha provocat el pas del temps (les perles del

vers 125 simbolitzen la ceguera dels ulls, la mort en vida) { en que



també ella se sent encuricsida pels € rolls de l'exterior a l'igual

que la dona de “"Cambra de la tardor” 1 desatén les reflexions
d'indole moral que l'amant li jroposa (32).

El poema "No una casa” tambété lloc dins la cambra
aporosz, el 11it de la qual és projectat imaginativament en una casa
que estan construint amb els cossos dels dos amants. El jo poetic,
pero, constata que ell no pot participar en aquests edifici comi amd
la forga qus desitjaria perqué és ple de la incertess que 1i han
transferit els seus anys; alirament, { com és usual en aquest poesia,
ia dona es presentada (implicitament) com la terra ferma.

Un altre poema amoros intramurs situat en un ambient
tipicament quotidiA fora °Fill" en que els sorolls domeéstics que
apareixen serveixen (per la seva relaciso amb l'aigua) ccm a correlat
del pas del temps: . brogit de la cisterna { de la dutxa. (lLa
(nterpretacio del plor del nen nc ha d'entendre’s com una recanga de
paternitat -ia veu dels versos 14-15 és de la nola-, sino altrament,
com un retret envers aquells "pobres dos / que es van promeire, { no
bar sabut complii-se™).

També trobem reflexions amoroses en poemes amvientats ern
carrers com “Hora baixa® { "Sabers". El primer suposa una posta al
dia -1l'angoixa del telefon- del topic secular de la belle sans merci;
displicencia de l'estimada que ha r~:ssat des de ser l'incentiu
convencional per excitar el desig en la poesia trobadoresca, a la
ingratitud { el menyspreu burlesc del génere de la comedia fins al
racicnalisme (amb més, o menys graus de pretext) de l'¢poca post-

industrial en qué la dona comenga a treballar de manera remunerada



(v.g. la :eplica *F: mon Dbureau?” de2 “Les reparties de Nina* de

Rimbaud). La displicéncia de l'esti:ada del poema “Hora baixa®
pertany a aquesta tercera fase. Nentre que «l recorregut peis
carrers de la ciutat en acuest pcema té la funcio del ron-sens, puix
que l'objectiu que zra l'estimada s'ha v!st frustrat, en ei poema
‘oabers" cérrer per la ciutat { scarar el propi ritme amb els dels
altres es ina experiencia recaonfortant puix que els seus passos szp
on el porten: "Jo s on és teu el cos". La construccié { la reflexio
d'aquest pcema em recorda aquell poema d'Unamuno, "A bordo del
Romrey, runbo a Cportc®, en el qual es descriu tambe diferents
perscnatges 1 llurs ccmportazents al vaixell per tal de passar el
temps; un fuma, l'aitre juga a cartes, l'altre beu, un altre toca el
piano | un altre passa la travessia dormint. El Jjo poe;.xc unamunia
es diferencia de tots elis perquée sap on va: el seu viatge
accnseguira la més aita culminacié -l'amor-. [, sobretot, el punt de
confluéncia entre amodos poemes és el seu emfasi en la concrecio
amorosa (30,

Les similituds entre el poema de Villiam Carios Viliiams,
Asphodel, Thuat Greeny Flower (1955) { el “"Prema inacabat" de Gabriel
Ferrater son nombroses.

Les persones que ens parlen en aquests dos poemes soa
homes que ja no son joves, bcmes que =ncara cerquen :'amor per sobre
de tot { homes addictes a 1la literatura -inciinacis de que
participen també les estimades-.

Afeccio 2 ia literatura concretada amb coincidéncies tals

cca Donne, Villon ¢ Chaucer, dins la qual resta subratllada la



lloanca al mén medieval _erqué com diu Villiams és un mon huma | el

rebuig a la poetica “inefadblista® que renuncia expressar la
complexitat de la vida | la poesia a favor de les ficils
anmbigiitats del silenci ( “Silence can de compiex too, / but you do not gat
far / with silence®).

Podriem observar altres punts en comu com .'us de la
tornada o0 els guanys poetics que se'n pol extrzure del sofriment,
pers tal vegada insistir massa en aspectss puntuals podria deixar en
un segon terme alld que em sesia més {mportant a subratllar: la
intencié dels poemes 1§ la seve formulacisé. Tots dos sén
essencialment deciaracions  amoroses fetes  defugint tota
grandiloquencia, tot tépic lirisme.

Jo som en absolut al davant d'uns Poetes que parien
d'amor. siné al davant de dos homes - { Villiams i Ferrater es
presenten només i sobretot com . homes (amb tot el que de debil !
grandios té la paraula) - que parien a les persones que estimen. La
preséncia d'aquests interlocutors és {mportantissima per als poenes
-1, com sempre, on diu poema llegiu també vida-: *There is sosething /
something urgent / I have t0 say to vou / and you alone’. Preseéncia clau
perqu® el poema existeix perqué ella el llegeixi, i més encara,
perqué tots dos poemes expressen un desig amcros que nomeés es pot
fer realitat si =lia el coneix { vol fer-se'l també seu.

¥.C. Villians acabarA 1'dsfodel rememorant emctivament el
dia de la seva boda amb la qual cosa deixa prou clar el s-~u anbel
de continuar la seva relacié amb la mateixa fe { desig que

compartiren aquell dia; en efecte, en tot el poepsa Villiams demana a
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Flossie temps, més temps, noves prirrogues per al poema { per a
1'amor Lbans de sucumbir en la moirt ineluctable. la llargaria del
poesa ha d'entendre's, doncs, en aquest sentit simbélic.Aixi meteix,
les digre~sions williamsianes i ferrateriaues formen part del desig
de prolongaci¢ del disleg amorés { alhora exemplifijuen l2
dialectica de les funcions d'ostentacié 1 siuulacié de tot discurs
(poetic): el poeta aparentment va endurrerint ailo tan urgent a dir
i, tanmateix, implicitament ii ho esta explicant des del primer
moment fins al darrer i mitjancant un registre narratiu { col.loquial
que és el propi de tota la poesia de ¥illiams { que és usat per tal
de distanciar al minim possible la poesia de la vida.

Pot tenir el “foema inacabat" alguna relacié amb el
leitantiv de 1' Asfédel” O dit al’rament, es pot entendre el "Poema
inacabat® com una reterica { tacita peticié de matrimoni? Un
comentari recent de “"Poema 1inacabat® (34) defensa aquesta lectura.
Stzui com sigui, el que és notori és que la recepcio "Poema iracabat®
ba sofert una evolucié mclt importante des dels anys seixanta: des
d'yn poema soCiciogic (i de coatrovertida ideologia) a un prema
amores de continuada reflexié metadiscursiva. L'émfasi en una
vessant del poema o0 en l'altra ens parla dels canvis que ha

experimentat la nostra coucietat.



III. 2. 3. 1. 1. LA

SEXUALITZACIO DE LA NATURA

Nalgrat que la majoria de poemes amorosos es troben
localitzats en situacions urbanes, Ferrater usa la natura com a
referent analogic en multitud d'ocasions.Verbigracia, en el pcema
*Boira®, en qué l'estimada apareix coa la terra | el jo poétic com la
boira incerta que cobre'x el seu cos.

El primer vers ("NMolt abans que te'ls tornis vella |{
grisa®) remet al wvers i al poema de Ronsard ‘Quand vous serex Dien
vietlle, au soir, & la chandelle”, cinqueé poema del sonets dedicats a
Helene (3%5), un poema de carpe diem en que s'insta l'estimada a no
menystenir l'amor del poeta ni els versos d'amor que 11 dedica. I
també reset al vers de V.B. Yeats -que també neix da'aquest de
Roansard- “‘vhen you are ol and qgrey and full of sleep® que pertany ai
poerna "Vhen you are old" (36) en qué el poeta s'eleva per damunt de
tute els altres amadors de la seva estimada.

Ara: és el pcena de Yeats | el poema que segueix al que
hem citat de Ronsard els que permeten identificar realment el motiu
del poema, que no &s el del carpe diem, sino el de la gelosia. gs a
d4ir, que gracies a la pista d'aquest conegudissim vers de Ronsard
que Ferrater ens facilita en el primer vers, podem conrectar el

poema sise d'Héléne de Surgeéres i "Boira®.
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La comparan¢a classica entre la bellesa de la dona molt
més enlluernadora que la del sol es iroba en tots dos poemes 1 tant
en el de Ronsard com en elide Ferrater el soi de migdia és enutjes,
{ tots dos poetes s'estimen molt més ésser enlluernats pels raigs e
la bellesa de l'estimada; albkora, en el poema de Ronsard ella declara
explicitament que s'estima molt més el seu amant que no pas el
vigores principli masculi sclar. Ara bé, quan arriben “els altres®,
més joves que no pas els poetes, l'estimada se n'anird amb ells i
condemnard el seu antic amant a la desesperacis. Llegim el poema de

Ronsard:

Le Solet] 1'autre jour se mit enire nous deux,
Ardent de regarder tes yeux par la verrjére
Mais lui, comme &0loul de ta vive lumitre,
Ne pouvant 13 souffrir s'en aila tout honteux.
Je te regardal ferne, ;e devins glorieux
0'avorr vaincu ce Qieu 2ul se tournait arridre,
Quand regardant vers aci tu me d1S, a2 guerriére:
*Ce Soleil est ficheux, je t'arme Deducoup mieux. *
Une joie en won (oeur 1nCroyable s envole
Pour ma victoire acquise et pour telle parole.
Mais longuement cet aise en w01 ne trouva lieu:
Arrivant un sortel de plus fraiche jeunesse,
Sans #gard que ;'avals trioephé d'un grand Dieu,
Tu ne laissas tout seul pour lui faire caresse. (37

s molt dificil dir quin dels wmilions de poemes que
s'hau.an fet de dones com a flors és el mes aconseguit (0 com dirien

els esteticistes "quin 2s el més bell®). La metafora ha donat molt



640

de si{ quantitativament i qualitativa. Aixi, per exemple, el sonet “Ob
flors, per f1 germanes de les manps exquisides” de Rilk2 (38) es
trobaria dins l'dptica de la poética ferrateriana perqué recrea el
topic a través d'una situacié (unes mans han collit unes flors i ara
es troben en un vas) { d'una axquiaida fal.lacia patética (les flors
ajagudes { desmaides damunt el taulell), perd no pas dins la linia de
la moral ferrateriana ja que en aquest sonet es prefereix la
ccotemplacié de la btellesa de la nola-flor més que nc pas la
possessié (quan les mans tallen les flors { se las emporten a casa
sentencien la fi de la seva bdellesa).

Tot { que no es pot dir en absclut que Ferrater abusi del
topic de la dcoa com una flcr, el veiem reflectit en diverses
ocasicrs com per exemple a “Cctubre® ("mentre les fondes llanes
femenines, amb una ductil passis d'orquidia®). A la piramide
literaria de les flors es troba la rosa { tambe Ferrater ha voligut
retre-1{ el seu homenatge, si és que la parodia pot admetre aquest
terme. Ens estem referin“, naturalment, al poema "Nceurs exotiques® 1
a la seva “"piperica rosa virginal®. [, no endebades, és precisament
1'allianga noia-flor la que estructura el poema "Flora.® (39).

Un altre poema en quée .a preséncia de la flor és
fonamental és “Kensington®; vuit vegades apareix aquest nom en el
poema { al seu voltast giren les disiquisicions del diAleg.
L'estimada 1t diu al seu amant que durant la relacié amorosa
experimenta unes scrprenents transformacions: "I fa un moment / et

dic que m'he tornat una flor groga®. Tot seguit, l'estimat integra
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aquesta afirmacié dins la literatura mitjangant un vers de Re're: *Du
bist wie eipe Blume® (40), tu ets com una flor:

0'imaginar floral, a w1 a'ds facil,
Qv bist wie eine Bluse, i 2 lu nd
tinc encara un record de flor carnivory,
la cosa que es va odrint fins a uma flor
de carn husida, corol la desclosa
vasta increidleaent, perque, insecte,
a'ht dont, Dic:
"Et tornes yna flor,
1 tot el cos et puja cap aqui.® (vs. 16-20)

Pero la poca originalitat de la imatgineria erotica de
l'estimat (el sexe femeni és vist com una flor carnivora que va
obrint-se amb tcta generositat a l'insecte que ve a capbussar-s'hi)
no té res a veure amb la imatge que s'ha format l'estimada 1 que

tracta de comunicar-ii:

"No, st la flor no compta s gque era tota
groga. Te »'he tornat uma flor groga.* (vs 27-28)

£s a dir. l'estimat ha pres com a substancial alls que era
secundar{ { ha reduit al topic una sensibilitzacic imagiuativa
personal. L'important és la forga del color, el groc com a esclat
luminic, vital o com a profund desvari. O millor encara, sense
adjective per tal de poder subratllar més la centralitat de

i'element: el groc com a llum (verbum gratia, el groc de Van Gogh).



L'estimat reconeix el gran tort de la seva topificacié producte tant

de la seva (de)formacié literdria com personal: "k‘'be torgat. Pura
ilum. Tots els dibuixos / que sé calcar no valen”. (La disposicié de
versos en el poema altera el seu ordre crorolégico-légic en els
quatre finals pnssiblement perqué 'es parauies de l'estimada estiguin
situades al fipal, ea la zona conciusiva del porma). La preséncia del
verb dir que trobes arreu del poera actua d'una banda per emfatitzar
el didleg { d'una altra performativament, alhors que accentua el
leitmotiv del poema: un malentés linguistic. [, en resum, la reflexié
ontolégico-literaria del poema recorda la que V.C. Villiams fa als
seu poema Aspbodel: la dona és | no és com una flor (41).

Amor i natura s'interrelacicner de sanera diversa en el
poesa “Riure®. El poeta es questiona quin és el gust deis besos de
l'estimada { s'cfereix diverses respostes que no son pas excloiznts

unes azb les altres:

Mel o tadac, gin ¢ sal.

asquerps [limona neta,

o 1'Gitina fruita interm

de carn, dins el jards clos

on s'entra sense rence (vs, 6-10)

En aquesta relacio tcrna a apareixer la imatge tradicionai
del sexe ‘emeni com una {ruita de carn que acatem de veure a
"Kensirgtcn” { que aqui val taabé per a la boca de l'estinada; la
imatge de la llimona té el component eroticrecurrent en l'cbra de

Ferrater { també té funcid erotica el gust de sal -que també apareix



a "Esparver” { a "Les mosques d'octubre” en qué la revifalla del
record de la vida (amorosa) és metaforitzada cos "un llavi (que>
retroba la sal insclent d'una pell®"-. Fo hi ha dubte que l'excitacid
erdtica té molt a veure amb les sensacions gustatives que produeixen
la sal o la llimona, perd també pot assimilar-se amb la dolcor { la
voluptuositat de la mel, com aqui és explicit. Tot i que la mel a Les
dones { els dies va intimament lligada amb el sol i, en
consequéncia, amb el temps -segons la relacié que hem establert
entre temps atmosféric | temps croncléegic- ("Primavera” o “Poema
inacabat® (v. 10 { 1034)), també és cert que ja a "Cambra de la
tardor® la lium de mel ! luminava una cambra anmorosa, és a dir
s'estableix un cert lligam entre mel | amor que és el que tambe
trotea en el poema "Riure”. Tanmateix, no tots eis elements que
vénen a definir el bes amcr.v pertanyen al mon natural, sino que el
poeta hi barreja gustos que, s{ bé son extrets a partir de matéries
primes naturals, pertaryen de p.e a la nostra quotidiana
civilitzacio: el tabac { l'alcohol.

No endebades, aquesta mixtura d'elements defineix la
natura de l'amor com a proteica: ¢l mite de Proteu és troba en el
sustrat mateix del poema { s'hi fa referéncia implicita ea els
versos 2-5 segons la recreacié que aparsix en el capitol quart de
1'Odissea: el "vell / de la mar que desespera® us ?rotey { "els
bragos irterrogants” que el premen sén els de Nenelaos el qual
gracies al parany que va posar-li va aconseguir que Proteu
1'informés com tornar cap a casa. No descarto que Ferrater tambeé

marllevi aquest desig de retorn a 1~ terra-dona-mare puix que és un



desig que apareix tant a “Guineu®" com a “Teseu", perd, sobretot, crec

que el que manileva és el caricter metamorfosz:jador de Proteu que ¢és
el que li serveix de marc per parlar de la complexitat amorosa que
véien suara: "Féra cas! De primer es torna un lleé de grans barbes /
i després un drgé, una pantera, un senglar que imposava, / { es va
fer aigua corrent, i un arbre amb la copa florida® (42).

L'altra llegenda a qué es refereix l'autor en el vers
quinzé insisteix també en el tema de la metamorfosi i en ella es
combina el desig amorés amb els elements naturals (el =2ite de la
metamorfosi de Dafne en un liorer) amb qué l'autor es remet també a
l'alian¢a tradicicnal entre la vitalitat de la natura { la ventura

axorosa:

1 ara, asor, aquest tey Des

(altra llegends) se'n wuda

fins a 12 rel de natura,

Tresola, s'obl:da, el ooi;'

tacte se a'esmuny frisds

1 un riure, go:g inquiet,

brota profus 1 reprota

i e branqueja dins la boca:

fresca asargor de llorer,

verda adria renor, (vs, 14-23)

El poema “tdols“ relaciona també natura { amor. Lla
vegetalitzacié de. mite de i'androgin tan intimamanet lligada a tota
relacié amorosa és present en les versos 3-6. Els amants son “dues /

llavors nues dins un fruit que l'estiu / ha badat violent, 1 que
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s‘omple / d'aire”. A més a més, «ls amants es trodben en una cambra
abragats “davant la {inestrz / oberta el pendis d'cliveres”, és a dir,
el poeta fa participar al context natural de la relacié amorosa.

En tots aquests poemes que estem esnentat l'element
natural actua com a correlat imaginatiu cGe la relaciy la qual
s'esdeve, perd, dins un sarc no natural, generalment la cambra d'una
casa. Ara be, Ferrater perqueé s'afanya sempre a cercar el contrapunt
d'una afirmacié ¢ un fenomen donat, va sentir el repte de situar una
relacié amorosa en vlena natura: el poema "Bosc®, el qual descriu una
reiacié amorosa-sexual dins un bosc | el seu {maginar{ és basat en
el binom{ microcosmos / macrocosmos (és a dir, agqui la natura actua
tanbe com a correlat). El poema descriu e! decorat { la disposicié
dels perscnatges de manera molt esquemAtira { amd una gran economia

verbal:

Recarda. Cinc mivells.

Tarea 1 vida obscura.

Una heura profuss,

D ella. Damunt g'ella

L'aranya oscil lant,

la vespa fresent

F V3 B {vg 1)

Aquests cinc nivells sobreposats sén: 1) la terra |
l'heura; 2) una ncia 3) una aranya; 4) una vespa; 5) un home (el
génere del "tu® es fa explicit al vers 19). Aparentment, és altament

!nversembiant que un home estigui a sobre d'una vespa { d'una aranya
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tot { aixafant-les damunt 2l cos d'una dona. En un altre tipus de
poesis aquestes situacions es poden donar, pero en l'obra de
Ferrater trobares ben poquss concessions a la inversemblanca { al
pur onpirisme. Aixé ens ha de ler penssar que l'aranya { la vespa no
informen sobre la preséncia d‘uns animals ni sén imatges gratuites.
Detectar el referent de la “vespa frement” no és dificil puix que
Ferrater empra {matges semblants { seampre amb un ciar sentit
sexual. El referent de l'aranya no pot ésser siné el seu
complementari o, dit altrament, 1'aranya oscil.lant® { la “vespa
frement® simiolitzen el sexe femeni { el masculi, respectivament. En
consequéncia, la situacts cque se'ns estA descrivint és la d'una
pareila fent l'amor a la natura o, millor, el seu record que és ara
"un solatge esrés d'instints ensonyats®. Nes formes de la natura

apareixen a pariir del vers sete:

{...) L'eshyrzer
2 frec teu, infecte
rovell. (. ) (vg 7-9)

La presencia del rovell té unes clares {mplicacions
teapcruls en els poemes "Le grand soir® { ®"Atra mater” {, en concret,
fan referencia al temps histeric. Aqui el temps bistéoric no sembla
tenir cabuda, pero potser si el passat del pc.ota donat que el poenma
es presenta com una rememoracié ("Recorda®”). L'esbarzer rovellat
podria funcionar com a fal.lacia patetica del passat -en el sentit

d'una relaci¢ amorcsa del passat- o bé de l'edat del personatge
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masculi -fet que féra corroborat per uma altre correlat: “scl
hivernal® (v. 29).

Els versos 13-17 concretitzen l'espai natural em qué sén
ajaguts els amants (“véieu enfilar-se / les soques dels roures®) { el
tipus de llum existent en el bosc; la llum esvaida pripia aels
boscos qualificada de “projecte de llum / cansat o {inexpert® pot
actuar com a correlat objectiu del paper masculi dins el coit 81 la

relscionem amt tota la resta del poema:

Res no hi confiava,

oerd et vas girar
furtiu, ulls dDeguts.

Un instant 4'aguait

1, drusc-excitades

coe nervis, les dranques
van reinar sofre

de s0i Mivernal (ve 18-2%)

El personatge mascul: desconfiava de poder atényer la
culminacio de l'acte, peré finalment va aconseguir-ho. La
inexperiéncia, e. cansament 0 l'edat poden ésser-ne algunes de les
causes. El sol d'hivern ny és en absolut “"inexpert” tot { que les
seves vacll..cluons podrier fer-nos pensar el contrari; crec que
aquest mateix plantejanment és valid per al personatge. Cansats si,
tots dos, el primer per exigéncies dei guié ratural i l'altre per les
del guio vital. No obsitant aixé, ambdés aconsegueixen de culminar el

seu projacte -perqué el "sofre de sol hivernal® regalimant pel bosc no



pot tenir en aquest poema siné una clars sisboiogia semal. la

tradicié mit’ca del sol com a principi femeni i la terra com a
principi femeni actua de ple en aqmt poema. Bl bosc és l'espai de
la relacié asorosa microcésmica 1 alhora és el bdorrissol erstic de
la terra vi<alitzat pels raigs solars. A més a més, and aquest poema
Ferrater ha acomseguit 4e replicar al simbolisme del bosc herestat
del modernisme { del romanticisme (el mister{, la virginitat, el
primivivisme telu. .....) de que tant abominaven els noucentistes (43)
{ del patdos inherent en moltes de les recreacions naturals
d'aquestes tendéncies estétiques.

Anem insistint de forma reiterada que Les dones ! els
dies presenten multitud de registres amorosos. En podriem veure un
altre de forga insolit: el que apareix al poema "Esparver®.

El poema s'estructura mitjangant una série d'imatges forga
criptiques que giren al voltant d'un esparver. De fet, només hi ha
una imatge oque pot ésser llegida en sentit literul: mossegar un
cabell curt. Aquest tret distintiu que posseeix aquesta imatge ens
pot fer pensar que tal vegada en elia es trobi la clau
interpretativa del poema.

Peré comencen en sentit invers { plantegem la btipotesi
que aquesta imatge és tambe al.legorica. s podria tractar tal
vegada del senti{t simbélic que atorga Baudelaire a l'accio de
mossegar el czbell? N'estic referint al seupcema en prosa “Une
hémisphere dans une chevelure® en queé l'acte de mossegar el cavell
de l'estimada simbolitza un ritus de amnemofagla (positiva o

negativa): “"Laisse-nol mordre longtemps tes tresses lourdes et noires. Quand je
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sardille tes rheveux élasticues et redelles. il e sesble que ie mange des
souvenirs® (44).

Podem mantenir aquesta lectura simbélica perque, coms
veures tot seguit, la interpretaci¢ del poema no la contradiv. En
efecte, que a "Esparver® el jo poétic mossegui el cabell del cos
estimat | en aquest acte allunyli el remor de “"la mar de noies”®
implica 2videntment una actitud anemofdgica (ohlidar les noies).l, si
com ens diu el poema, la noia estimada és lluny i sén lluny totes
les noles, &s logic suposar que el cabell curt pertany a un bome. Que
es tracta d'una experiéncia homosexual sembla evident { no tan sols
per aquest seryal, sino pel fet que la persona que tempta és
qualificada amdb un nom d'au de presa (l'esparver), associacié
tradicionalment masculina que s'atribueix o bé al poeta (v.g. en el
poema de Riba "Que jo no sigui més com un ocell tot sol..*) o bé a .
l'amsnt-cagador. L'excepcionalitat c'agquesta relacié en la poesia de
Ferrater és reblada reiteradament amb l'adjectiv “furtiu* 1 es
justificada per l'angoixosa absencia de l'estimada { per Ia
febrilitat d'una ait etilica d'un mal estiu. L'esparver sedueix
1'amant fent-1{ creure que torna amd ell la noia que té liuny, engany
que finalment acceptarad tot { deixant riure el seu cos amb el del
jove temptador.

Només en una altra ocasi{é tornarem a trobar referéncies
homosexuals, pero en aquest cus aplicades a l'estimada: el pcema
“Noies”, un deis millors exemples de poesia dramatica en que és del
tot indispensable la {dentificacié de les dues veus del discurs (la

primera és la de la noia). Aquest poema de presumpta infidelitat



amorosa apereix després d'un poema d°infidelitat bhoteroxesual
explicita en qué la natura hivernal actua com a projeccié material
animica ("Neu").

En resum, La combinatéria amorosa que presenta Les dones
{ els dies és sumament variada -caldria afegir encara .‘'amor
- adolescent de "Temps enrera”, les ruptures amoruses de "Fi del won®
1 °El mutilat®, etc.- 1 tota ella es troba circumscrita en els limits

de l'amor real, concret i quotidiA.
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A sota h1 ha ura plaga

aed una estitua dianca €l d1a que vindris
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en aguest [loc, creat

Algd na tancat la porta. noads per recrear-te,
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i veig coloms que voiten «Que no sera el fimai,
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FORMOSA, F., *Cargoner®, 7, Si tot és dintre, 0p. cit., . 100,
26. L'andcdota comercial que ara reiataré denota fins a quin punt "Posseit® m
aconseguit cotes alt{ssises de popularitat i és habil per colpir les fibres
sensibles. Sense que aixd sigui em absolut un retret que vulgui questionar la
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*Sous le pont Mirabeau ‘oule la Seine
£t nos amcurs
Faut=1l qu'il s'en souvienne

La jore verail toujours aprés la peine

Vierne la nuit sonne |'heyre

Les jours s'en vont je demeure

Les salns dans les mains restons face 4 face
Tandis que sous
Le pont de nos Dras passe

Des éterrels regards |'onde 81 lasse



Vienne la nuit somne 1'heure

Les jours s'en vont je deseurs

L'asour s'en va comme celie ey courante
Liasour s'en v3
Conme 12 vie est lente

EL conme 1'Espérance est violente

Vienne la nultl sonne |'heyre

Les jours s'en vont je demeure

Passent les jours et passent jes sesaines
Ni teaps passé
N les amours reviennent

Sous le pont Miradeau coule la Seine

Vienne la nuil sonne |'heure
Les jours s'en vent je cemeure’
APOLLINAIRE, §. . “Le pont Mirabeau", Alcools (1913), Galliward, Paris, 1976, p.
4,
28. APOLLINAIRE, 6., "A ia sante®, /[bjoes, p. 86.
29.
‘La cambra era vuigar i siserable,

ocuita als daits de la taverns equivoca.
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Per la finestra o3 veis 2l carrard
estret | brut. Arribdven, de baix,
les veus d'uns quants obrers

que jugaven 3 caries | que raien,

[ alli, damunt gel 111t pledeu 1 humil,

vaig obtenir el cos de |'asor, vaig tenir els llavis
sensuals i rosats de | esbriagament-

rosats 4'un eabriagasent tan fort que, fins i tot
ara, que esczxz,.sasStts tants anys',

a Casa, sol, es torno 3 espriagar.®

Les poesies e C P Cavaris, op. cit., p. 94, (f. una comentari més detallat de

1a relacid entre aguest poesa | “Candra de la tardor® en el nostre artitle MACIA,

1., PERPINYA, N “lor wés [luny que estimar-te”, oés eniid del plagr: lemdra oe

la tardor + (3 1110, e Sadriel Ferrater®, op. it

30.

*Cos, recorda’t no sols Ce com vas ser estimat,
no soiasent dels liits on et vas estirnar,

sind tandé 0'aquells cdesigs que resplendien

per tu en els ul's obertament,

que tresolaven en la veu -1 algqun

obstacle feortuil els va fer inGtils,

Ara que to* &s Ja a1ns el passat,

seabla quasi com s1 tasbé t'h1 haguessis



tliurat, 2 aquelis desigs ~com resplendien,

recorda-ha, en els ulls que en tu es fixaven;

com tremolaven en la veu, per tu, recorda-ho, cos®
Les poesies ce C.P, Cavalis, op. cit,, 9. 119,
31. (7. una andlisi més detallada de la relacié entre el poesa de Pavese “Dopo’
1 el de Ferrater *Candra de la tardor® a MACIA, X, PERPINYA, N., *Sdc wés lluny
que estimar-te (...)", op. cil.. '
32.

*What are you thinking of? what thinking? What?

[ never inow what you are thinking. Think *

[ think ve are in rat's aliey

¥here the dead san lost their Dones,

‘What is that noise’"
The virg under the goor.
‘vhat s that noise now? ¥hat iy the ving doing”*
Nothing and nething.
*Do
You know nothing? Do you see nothing? Do yvou
resenber
Nothing?®
[ remesper

those are pearls that vere his eyes®



661

(**.Qué estis ara pentant? ;Qué penses? ;Qud? / No sé nai res del que tu penses.
Pensa.® / Penso que som al sender de les rates / on els soris hi van perdre els
08808, / *.Qud &5, aques’ soroll? / El vent sota la porta, / | aquest soroll,
ique és? E1 vent, iqueé fa?" / Res, et dic, res, /
‘Perd, (qué no / saps res? :Que no veus res? :Que no et recordes / de res?" /
Recordo: ‘/ el que eren ulls sén perles ara®) (vs, 113-128) ELIOT, 7.8, “Um
partida d'escacs’, dins FERRATE, J . Lectura de ‘la terra gastada® de 1.5, Eliot,
0, cit,, ps. 26-27.

33. *Me esperan ya sus Drazos: son de carne / no de agud cual los tuyos, / se
deurse alli, brizade por 1a dicha, / sintiéndose al sequro. / También alli May
valvén, Dero es de pecho / para el amor desnudo, / hay Que vivie y ¢e la vidi e
ese / nuestro consuelo Gnico. / Llévase, wmar, llévase prento 2 tasa, / no se
hagas perder rumdo *, UNAMUNG, M. de, Poesia, op. cit., p. 872

34. ‘Ese correr el mismo riesgo ios dos aeanles [Erec 1 €nige] frente al
acostumscrado pianteasienty de cadbailerns Jue vagan soillarics y d2 damas que
permanecen a la espera on oz castiilos, ese enfrentarse al vasallaje amorose,
real o ideal, 3 la dama, es una suerte de canto 3 una wnién gistintd que
Ferrater, 2! “cocodriio de cuarenta aflos® gce 1961, denid de resultarie
profundanente suaerente. El nos da su propia pista: en vez de someter 3 i3
destinataria de su pcema a una 1dealizacién trovadoresta, le Dpropondra el
tranguilo vy sequro talante de Emide, su juventud, la fuerza de su amor y ia fe en
el vinculo satrimoniai. Por eso puede decirse que el Poesd inacadado parece,
adends de un poemd de anor  una peticidn de matrimonio. f, MARGARIT, J. ., ROVIRA,

P., op. cit.,
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‘uand vous serez Dien vieille, av soir, & la chandelle,
Assise auprds du feu, cévidant et 7 jant,
Direz, chantant aes vars en vous émerveijilant:
‘Ronsard me céidbrait au teaps que j'é&tais beile.®
Lors vous n'aurez s2rvante ovant telle nouveile,
Désd sous le ladeyr 2 or . sommerllant,
Qu1 au brutt de Ronsard ne s'atlle réverllant,
Bénissant voire non de lryange Lasortels,
Je sera1 sous la tevs, et fantdme sans os,
Par les omdres sy*teux jé prendrai mon repos;
Vous serez au foyer une vielie accroupte,
Regrettant mon asour et votre fior dedain,
Vivez, se n'en Crovez nlattender & demain:
Cueillez 205 aujourd ' nul les roses de la vie ®
ONSARD P ce, Méldne Je Surgéres V, (1378) Possres chosies Sarnter, Paris,
1963 o 127
36.

*WHEN YOU ARE LLD

When you are 014 ang grey and fyuli of sieep.
Ang mocding by the Tire, taxe S0wn 1018 Doox,
And siowiy read, and dnsam of the soft look

four eyes nad once, and of their shadows deep:



YEATS, W.B  The Aose (1R93), loliected Foess Macmillan London, 1981, ¢ &8,

- 663

How sany love your soments of glad grace,
And loved your beauthy with love flase or true,
Bui une man loved the pilgrim soul 1n you,
And loved the so*rows of your changing face:
find Denging down beside the glowing bars,
Rursu*, 4 itttie sadqly, hov Love fled
And paced upon the sountins overhead

And hid his face amid a crowd of stars®,

37. RONSARD, P te, Aéldne Ce Surgsres VI, op. rit.,

38.

*Oh flors, per f1 gersanes e les wanc exquisides
de [es noles de sampre. que uS cenyien en ran’
Quan, soviat, al tauiell del jarui, corferices

us 37318y, 2xdnimes #n 23I0LIAL 41NAM,

esperant |'aigua pura cue Ce nou us rec 3
de la mors conencada, 1 #ncard us alziney
copsades per yns dils que 1rradien bendgser,

201t még sensibles | Juaridors que no pensey,

1 us relrobeu al vas, en Joiga gersanor,
o tendres’ Lot bevent-vos la nova saba numida;

com s1 tos un 11igam amd qui us talid a2 vida,




s'envola de vosaitres 1'alada tedior

de les noies, talment confessid dels vilans

pecats que coseteren, en collir-vos, les mans®
‘Blumen, 1hr schliesslich der ardnendes Heanden verwandte, / (Hinden der Midchen
von einst und ;ext), / die aul dea Garlentisch oft von Kante zu Kante / lagen,
ermattet und sanft verlewlt, // wartend des wassers, das sie noch einsal erhole /
aus dea Degonnenen Tod-, and nun / witger erncbene Zwischen die sirdeenden Pole /
fahlender Finger die wohiZutun // mehr nocn verségen, als inr anntet, inr
leichten 7/ wenn 1nr euch wiederfandet 1nv Frug / langsam erkQhiend und darees
der Midchen wie Beichten, // von euch gedend. wie tribe ersudence Sunden / die
das Gepfluceisern dDeging als Berug / wieder Iu ihnen, die sith eulh ai&hg&d
verguncen® RILKE R ®  Sonets g Orfeu VII-2) traduccid ¢'A. Bacia, £ls Marges
19, 1877, » @
39. § Ferrater agrupa ajuest tipus Ce [ompost ‘el satelx (as Que ‘paper
wneda’’ en tercer [ioc en e sey articie “La coeposicid nomrmalt (1970) | en
Giu: s tracta tasbe g un tiput (omuntiu. perd 1r conruncid, @ soore de ma
fsser acditiva, toe 2 "0 R0 erd 3l tipus segon, & uma Tuncid melt pecul:iar
000 la relacid entre els Cos termes s cissimdtrica () E] priser substantiy
fa doncs de ‘cap (en el sentit ce Bloom’ield) de la construccid 1 el segon el
deternina  Ara. s una determinacid forga curiosa, DAsicament meta’drita ()
ces frases €O Drovenc® aguests compostos 44 doncs del tipus A #s cov 8 (per N
funcid, per | aparenga, etc ) FERRATER & - Sobre o/ llenguatge, op it 57
40. Agquest &s el primer vers Jol poewna 47 de [ie Histehr de Neine.

*Ou Dist wiy e1ne Bluse, *Ets com uma fivr,



$o hold und schin und reln; tan xamosa i bonita i purs,
leh schau' dich an, und vehsut Et siro, 1 la selangia
Schieicht air ins Merz hinein, s'esmuny dins el sey cor,
Mir 18t als ob 1ch die Hinde En fa ['efecte com si ¢t 'hagues
Aufs Maypt 21 legen sollt’ de posar les mans sobre e (ap
Beten:, dab Sott dich ermalte tot pregant que Déu et conservi
So rein und schén ung holg® tan pura i bonica | xaecsa®

(HEINE, #. . Die Heiskenr, N, Buch der Lieder, Sema, ed. de l'edicid de 1884)
(tracuccid e ], Murgades)
41. [Cito nonds els versos 281-302 del tercer 1iidrel
"There are aany clher flowers,
[ could recall
far your pleasure:
the saall yellow swael-scentad vigjet
that grew
in sarshy places!
You were like thoge
though [ quickly
torrer’ wysel!
for you vere a woman
and no flower
ind had to face

e probiess which confront 2 woman,




But you vere for all that
flowerlike
and | say this to you nov
and it 1s the thing
ehich Compoyndeq
oy toraent
that I never
forgot it
You have fargiven se
nnm; 8e nev again ¢
VILLIARS W (. Viaje hacia el Amor y otros poeeas (1954-1382), Trieste, Magrid,
1981, ps. 231 [Com a cturiositat comstato que en la ‘racduccid al castelld ce C.
martin Eaite, s ella qui, al guart vers, ha passat per alt que la flor en2
3rogal
43. "E] Bosc hé constituit per wolita estona un dels LODics wés estimats ins la
poesia catalanma. L'elogt del dosc elia ['ha fel en varis meres, 1 moll soviat
w0 un singuiar accent ggressiu conir aquelles coses que, no sent bosc, s'enentiy
que 1 eren com oposates. Assolia atvi el Bosc, per dasunt son valor astdtic
Rigienic, ura wena Ce vaior eoral, 1 patridtic 1 tot . Qel Bosc se deia, com
dels cing de les suntanyes, que alit "s'n1 troba ia veritable (atalunya . .* - E}
d1a er qud algun esperit critic forayll, amd prou perspicdcia, la cospleta “taula
de valors®, gue, fing ben poc fa, ha estat ¢n Gs dins [a nostira vida 1deal, haurd
de detenir-se scbre agquest curiosissim fet que el Catalanisme, per anys i anys,

ha fet les valls profundes objecte dels nés violents menyspraus, en consiceractd
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3 les altures, i ha maleit de les ciutats, per 3 major gliria de les celves,
Prestigi doble, e! d'aquestes, romdntic a'una part, naturalista de l'altra. (. )
Ara bé, div la poesia excursionista, pobra d'experidncia, (Qué cosa pot sés
proporcionar la 1l lusid de la lluryaduria rosintica, de 1'indret, eisterids i
‘verge’, si no és el bosc? . Bosc, adesés, consona ficileent asd castell feudal,
1 les dues aficions de 1'época [l'exotisme virgiral 1 el passat remot] es
trobaven satisfetes aixi . .- Vingué la passa naturilista, El castell feudal ne
sxfri, perd el bosc, gens. Com abans s'Mavia convingul en qué ell era "lo oés
poetiz® . ara es convingué en Sue era "lo eés ratutal®. (Ja sabea que ‘és ads
naturall la calor s1 vé 4'una cuina invisidlie que <'ur estuf visible ) | els
poeies del temps reeditaen ['eiogi ce les selves 1 N1 varen trodar novasent ‘la
veritadle Cataiunyd®, perqué la veritadble Catalunya havia de ser una cosa ‘ben
natural®  * ORS E | @', °El Bosc®, (190%), flowar:, op. cit., p. 84,

A4, BAUDELAIRE L [# 3pleen de Paris, Oeuvres cowpléles op. cit.,, . 3031



IITI. 3.

PERSONALITZACIOS



III. 3. 1. EL PAS DEL TEMPS

IIT. 3. 1. 1. ElL PRESENT
FERRATERIA, EL MCMENT DE VISIs I
EL POCEMA-RIU

Ja l'any 1964 Salvador Clotas (1) subratilava la
importancia del present ferraterid com a tret substancial de Les
dcres | els dies gricies al qual el poeta s'allunya del génere liric
a l'us evocador i nostalgic del temps passat.

En efecte, el temps present és el temps predominant en
setanta-quatre dels cent-tretze poemes de l'obra completa, o, el que
¢s el mateix, en el 65 % dels poemes de la produccis (2). El
present ferraterid nc és un present intemporal, siné que a 1l'igual
que el que ocorre amb el temps de la realitat posseeix un passat |
pren en consideracise el futur (3). Des del present es judiica el
passat, es reflexiona sobre l'acte d'escriptura que s'estd rcalitzant,
s'estina | s'observa el mon, de tal manera que quan hom lilegeix els
poemes de les dones ! els dies no se sent "transportat® a temps
perduts ni escolta descripcions de segona ma, siné que gracles als
elements deictics temporals i espacials ("ara®, “aqui®), en aquest

momernt, en el precis moment de la lectura estan succeint coses. Les
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experiéncies sén presentades | no descrites, a la marera d‘'uma
representacié teatral que es perforsa de nou en cadascuna de les

lectures i per a cada nou lector. Quan bom llegeix

Ja fa unes quantes hores que £s aqui,
Parts del sev cos, no les sés intines
perd parts del seu cos, s'han escanpat

i repartit pe! quatre o vint cantons
d'aquesta casbra. | ara visc

tot encledat dins la cosa que estino,

Un sovisent que faig, | que n'estir
enlid del meu replec, toca una mitja

0 una sabata o un jersei o ung faldille:
les partions de la terra que s aeva,

lectura { accid succeeixen a l'unison de la mateixa manera gque en una
obra de teatre el desenvolupament de la trama { la seva percepcls
pel public esdevenen a l'hora. L'ara del llegir 1 1'ara poétic es
fonen; { la deixi en fantasma permet que aquesta cambra { l'aqui des
dels quals ens parla el personatge adquireixin consisténcia real 1
ens mostrin l'espai concr~t en queé s'esdev: l'experiéncia formulada.
Molt sovint també, el present ferraterid consisteix en un
simple instant -la marca temporal amb més rendiment és “ara® (4)-
en qué es desenrctlla el procés de pensament i/0 l'acr | el qual
coincideix amb el temps esmercat en la  .tura del poema. La majoria
dels poetes concomitants anmb Ferrater als quals es remet
conscientment han practicat la poética de 1'instact o l'anomenada

poetica dels “"moments de visio": Villiam Vordsworta ("There are in our
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existence “spois of time® - mcments when, w.ih sudden clairity it is poasidle to
‘see into the heart of things*®), Hopkins (el seu concepte d'inscape -cf.
nota 49 de l‘'apartat II. 1.), Thomas Hardy { els seus moments of
vision o C.P. Cavafis: “"Goig de la carn / entre vestiits nig
descordats; / nuesa de la carn, un {nstant - visié / que ha
traspassat vint-i-sis anys; i que ara ve / a rcmandre en aquesta
poesia.” (5).

En un {ustant es pot tornar a entrellucar el propi
passat (*Un pas insegur“), el passat remct imaginari (“*Naixenca®), i
també es pot fer present el futur en una llambregada ("La cara™); hi
ba instants que captiven el poeta ("Si puc*); instants ep que el
precent es veu anb una intensitat i claredat desacostumada ("Tant no
turmenta®); instants en que queda copsat el sentit d'una relacio
amorosa ("Signe", "Lorelei”); instants deliciosos perqué anuncien
l'imninent esclat vitat ("Paisatge amb figures®, "Bosc"). Pero no
totbom sap llegir el sincretisme de li'instant, no tothom és atent
‘als moments de visié que ens ofereix el mon; el poeta si, el poeta
sap aprehendre la forga estética i ética dels instants rics (*Signe”,
*Les generacions").

Aquestes percepcions momentanies per la seva susbstancial
subjectivitat son propies de l'idealisme de l'impressionisme modern
que arrenca des del romanticisme { parien de la crisi del
positivisme: els objectes nc existeixen per se, siné en mi perque jo
els personalitzo i, alhora, només existeixen ara, segons la percepcio
que tinc en un moment donat { que pot variar molt de moment a

moment de ‘al manera que cadascuna de les impressions determinara
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un objecte distint. ldealisme de qual participa també tot l'art
aodern des de les catedrals de Chartres de MNonet al cubisme, per
posar només dos exemples paradigmitics { que en literatura es troba
des d'un Joseph Conrad, el qual diu a la fi del lLord Jim: “Tot aixo
va succeir en mol: mcays temps del que he trigat a narrar-ho,
sobretot perqué el seu objectiu és reflectir en tranquil.la conversa
l'efecte instantani d'impressions visuals®, fins a un Jorge Guillén:
‘La hora cifie el instante Giro con cardcter impenetrable. Por esta razén los
objetos son descritos en la plenitud de una hora concreta; Once de 12 maflana, las
cinco de la tarde * (&), passant pel moviment Imaginista.

Ara bé: com hem anat insistint al llarg d'aquest estudi,
Ferrater cerca sempre la duplicitat moral { la variabilitat estética
de cadascuna de les experiéncies sobre la qual reflexioca. Actitud
relativitzadora que trobem també en el conreu poetic dels fenomens
temporais ja que al costat e la poetica de 1'instant, Ferrater
realitza també el que podriem ancmenar poemes-riu (els que son tan
frequents en la poesia de Pavese { que ell defineix com a poemes que
oscil.len entre la psicologia { la cronica 1 els que tenen més punts
de contacte amb el génere épic) en queé se'ns narra histories que
transcorren en un periode de temps molt més ampii { en qué enms
conta vides de perscnatges, cicles gereracicnals, maneres de viure
durant un periode histéric determinat, etc. ("In memorian®, "Faula
primera®, °“Faula segona“, “"Poema inacabat", "Els innocents", "Les
generacions®, "L'oncle™.

Amdb tot, tent el poema-riu vavesia com el ferrateria no

és siad una suma de !nstants poetics encadenats logicament. No son
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simpies narracions denotatives, siné que en elles l'argument ec
tractat d'igual manera que en els poemes de moments e visis
mitjangant correlats objectius que en el poema riu s'uniran uns amd
els aitres amd lligam hipotdctic o paratactic. Correlats que no
seran slmples deccrats de la trama o epitets dels personatges, sino
que seran, com subratlla el prop! Pavese, l'argument per se del relat
{ la manera personalitrada segons la qual l'avter concep . una
bisteria donada ‘és a dir, les zatetxes funcione que posseeixen en

els pecemes de aoments de visié):

Avevo dunque stapects 1l valore dell'issagine, & Juest'immajine
fetco il premio  2ella  testarfaggine  con cul  avavy  1nsistito
sullogiettiarty gl =accontyy nom la ntendavo Diu retariiawenrte
tome Lraslato, Towe Jecotazione Did o weno ardittatid saveanpasta
dilloggettivity  marcativa. Quest iamagine  era osCurasente 1l
*acconto stegsy (he Dlerenity aznracisse folare felle felr: oruciate
ngn volevy i@ cme 10 1SUItuISST un Jaraliels tr3 erseita @ feir:
Ser cendere pry evidente 13 figuty faliteremita T queila celle
feict  Vaieva cite he 13 STOPrIVO  un rappecto fastasticr ina
eremily ¢ felcl - ecemiid e Daesagfi0 (81 0ud Tontinuare ina
2remita 2 raZaTTe,  try visitatotr e viliamn, L3 rajarIe e
vagetazione, tra erswmity & Capra ity eremiia e sterchr try ails

bassn) rhe #r3 esso argoasnto Jel racconty () Eraorisaittn (0w
pareval aila funte prisd 41 agn 3ttivitd poetcla, The aveer dotulo
cost defimirer sfarzy dr render2 come un ity sufficiente un
crpiessay  dr orapporty famtastizi omer gual:r Consista 1y propnd

percezinne 41 ura realty (M)
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ITI. 3. 1. 2. LA PUCNA ENTRE EL
TEMPS NATURAL I EL TEMPS HUMA

Els moments de puixanca del temps natural soén el migdia,
la primavera 1 l'estiu els quals coincideixen anmdb els moments lirics
tradicicnals d'exaltacié ~ital { sentimental. Hem vist a en el
capitcl de la terrenalitat que la poesia de Ferrater no s'acordava
amb el climax solar del jorn, desacord que, tct seguit, observarenm
que «s produeix molt sovint també respecte als periodes estacionals
pés exuitants.

A excepcts de “Kensington®, "Lorelel® { “tdols* (8) a lec
dones ! els dies l'sstiu apareix com el temps de separacié amorosa
(v.g. “Cambra de la tardor®, "Tro vos mi{ siatz renduda", "Esparver®,
*Poema inacabat®, *"Sclstici”). L'estiu no és, doncs, el temps de
l'eutériz amcrosa, sino e! ‘emps repudiat ple de solitud de la
mateixa nanera que l'hora del migdia solur aclapara l'home que no
espera siné l'arribada del capvespre per reunir-se amb la seva
estimada.

A wes a més de l'actitud antitopica que suposa aquest fet,
hom podria relacionar-la en base a algunes dades conegudes de la
biografia del poeta que nosaltres només considerem pertinents en
tant que es troben reflectides en la seva poesia. la dada

biografiable és aquesta: el jo narrador de "Poema inacabat” -un alter
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ego de l'autor- esmenta en els primers versos la condiclé
d'estudianta de la seva estimada. En consequéencia, l'estiu alhora que
allunya el mén académ:ic allunya també els amants. Aquest fet ens fa
adonar-nos un altre cop que la vida que transcorre a les dones {
els dies té uns mecanismes extremadament similars als de la vida
real.

Perd també un altre cop hem de constatar que l'auter no
presenta les experiéncies des d'un sol bilaix ni etic nl estitic ja
que els canons tradicionals temporals tenen també cabuda en aquesta
poesia: a "Seu" { a “El mutilat® s'associa i'hivern (“"vindran nesos
amb erra®) amb l‘'apaivagament amoros {1 a "les mosques d'octubre”,
"Pero non mi{ destar®, "L'oncle®” { “La vida pérdurable" 1'hivern
serveix ccm a projeccio de 1 apaivagamen® vital. A “"Madchen", pero,
els colers de la joventut contrasten sobre 1a ney amorfa { a "Tres
lilmones® tree figures <(femenines) amarades de <ol prcvoquen un
contrast amb l'aspre 4'una ilosa en un gener benigue. [, encara, 2
"§o una casa® l'hivern és usat coB a metadfora cromatica per als
llengols d'una relacisé amorosa puixant.

Aquest moviment pendular entre entre tipic | antitépic eés
present també en la presencia de la primezvera en aquesta poesia.
Mentre que a “Floral® trohem l'assoclacis tradicional entre dcones |
primavera presentada mit‘angant unes {matges cromatigues f‘en que no
manca, pero, el to de quotidianitat dels vestits), a “Primavera®
l'estacio vernal ncmes és vista amb entusiasme per “"l'idiota natural®
i no pas pel narrador que considera el giran décalage existent entre

el cicle natural ! la linealitat decadent de l'espécie bumana. Tambe
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Brecht pren una actitud antilirica | de rivalitat envers la natura
en el poema *"Del pobre B.B.*: "En clarejar, damurt l'alba gisa es
pixen els avets, / | els seus parasits, els ccells, es posen a
crid=r* (9), antilirisme natural que es preseat en mclts altres
escriptors moderns cos Nabokov el qual a Ads or tke ardor qualifica

als ocells de subalimentats { superfrustrats o com Eliot:

April 1 the cruellest month Breeding
Lilacs out of the cead lond, mixing
Meacry and desire, stirring

Jull rools with spring rain (10D

Paral.lelament a l'oscil.lacio ferrateriana entre topic |
antitopic, trobea la mudable percepcio perscral del temps gque a
voites es vist com un mcoviment extremadamen: lent (*Paisatge anmd
figures®, "Kore® o “"Scistici®™ { d'altres extremadament rapid *F{il",
“In memoriam”...) {, encara, a vcites moros { accelerat alhora (“By
natural plety", "“Cambra de la ‘ardor", "Tambe"); mutabilitat que
s'enfrcnta a la mcnotonta uniforme { previsible de la periodicitat
natyral { de la periodicitat arbitraria despersonalitzada (els
segons, els minuts, les hores, els dies, les setmanes, els mescs, les
estacions, els anys...).

La diferencia més important ernvtre la concepcis ocbjectica
del temps 1 la concepcio poetica ferrateriana del teaps rau en ia
distincié entre abstracte | concret. Nentre que el temps per se és
un concepte abstracte i immaterial per definici¢, el temps ferrateria

tendeix sempre a encarnar-se en matéria -com anticipavem ja en el
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capitol de la terrenalitat en qué observavem la projeccis del temps
cronclogic en l'atmosféric-: els dies com a "grillons de tar~.aja®; la
“mar d'un tesps” i "un temps de molts camirs®;, "lavui 1i era
transparent, prim de fluencia*; el “"tallar temps®;, “"un tempo que se
n'ha fet vell®"; els “"pollosos anys quarantes™; l'"anar passant dies i
empenyent anys®;, “que eis anys com el vi guanysn amd els anys (fins
que s'esbraven’®;, els "torns de les pintes marquen teaps®; “dies
prem:ts, grums de sang | d'ossete®; "el temps se'ls ennuvegui®;, “el
mantegos seixantr-dcs®; els anys blaus { els anys bruns; la
col.leccis de dies repetits, etc .

El punt de confluencia mes intima entre el temps real
tsoctal) { el temps flictici ferraterid és el de l'obsessic per la
computabilitzacts del temps. De la mateixa manera que en la realitat
el rellotge determina en g¢ran mesura els ecdeveniments del dia { el
calendari les etapes de una vida, i‘cbsessiva precisio tempcral de la
poesia de Ferrater ens recorda continuament gue som fets de temps |
que el temps ens determina. [, albhora, aquesta precis.o teapcral
$uposa un altre punt de discrepancia envers el teaps natural, ja que
la linealitat additiva del temps bhuma (el real i el fictict
ferraterid) s'oposa a ia ciciitat del temps natural.

Crec que aguest {nventari d'exemries dona una idea prou
aprox:izada del que estem dient: "avui (dimarts tres)®, “han passa’
cinc dies®, "tres dies gue no rebo carta®, "despres de vint minuts
per neu®, "ja fa mitja hcra que tenia una altra escalia per pujar®,
“Ch, nomes per dos dies", “Arribare, amb els tres que em manquen al

vers mi. tres-cents trenta-gquatre”, "guatre mesos iluny de llestiu®,
4
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*catorze dies que faig versos i ea tinc més de set-cents d'sstescs.
Bona marca®, “ja fa deu dies amb escreix®, "deixa passar tres hores”,
*fa uns minuts tot just® , "les deu de la nit*, "fa dos anys { quatre
mesos”, “passats tres dies” "dos Cies després®, "eren les ( iatre de
la tarda®, “setembre del seixanta-u®, “juny del quaranta‘.' “ja la
trenta anys dels anys meés bruns®, "la primavera del cinquanti-dos”,
*l'any setze {un any abans de quasi tot)®, “"any trenta-vuit®, “un dia
del ceixanta-dos", “va ser per l'any quaranta-quatre”, “els anys
primers de la postguerra®, "va arribar l'any quaranta-cinc®, "quatorze
apys | quatre mesos®, “juan faiten quatorze dies perqué tinguis,
Julia, dinou anys®, ™trenta-set bhoritzons rectes i prims®, “trenta
anys®, “"cocodriiot de gquaranta anys®, "els seus vint anys®, "has fet
vint-i-sis anys", “aquells anyeliets de vint anys", °®set-mil set-

coents seixanta-cinc dies®.

A diferencia dei substancial caracter c:clic del temps
natural, el temps huma (e’ real {social) i e] fictici ferrateria’ no
es renovella, sinc que adopta una forma parabolica regressiva.
Aquesta ‘tendéncia degenerativa que s'esdevé passada la joventut és
la responsable del desdesig de futur que s'observa en aiguns poemes
de la produccic poetica ferrateriana ("Punta de dia®, "Les mosques
d'octubre®, "La vida perdurable™, desdesig que s tamde present en
molts dels escriptors contempcranis adasirats per Ferrater (11). La
livita humana contra el pas <del temps és la causant de
l'escepticisme envers la renovacio continua del temps natural. Una au

fenix profundament envejlada 1 execrada. Agquesta dissociacic
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ferrateriana entre sensibilitat bumana i sensibilitat natural suposa
un altre exemple de la crisi contemporania de la patletic fallacy en

qué es pales el fenomen de desharmonitzacié de 1‘'home 1 la natura

(127,
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ITI. 3. 1. 2. 1. LA JOVENTUT I
LLA VELLESA: EL RIURE I LA POR

Acaso la poesia, al menos clerto aspecto de la
poesia, requiera un &siado Je espiritu Juvenil, y
Pasta no es rarc gue el poder Je la jweniwd 1o
prolongue la poesia en el poeta eads alla el
bieapo asignaco para agquella.

L. Cernuda

la rebel.lis dels poetes enfront de la veilesa és una de
les <¢onstants tematiques més {mportants de la histeria de la
literatura. Des del ‘*Je pia2ins le teaps Je w»a jeunesse’ de Vilion al
*Contra 13 ecad se aiza m futuro® de Guillén passant pel drama de la
veliesa de Vilde el qual no cons steix a ser vell siuo $ haver estat
jove o per Mcntaigne { la seva constacio que la mort de la joventut
és una mort mes dura que no pas la de tota una vida agonitzant,
tots els escriptors aszb indepéndencia de llur estética ! de llur
epoca tenen en <cmu l'aversio al pas del teaps. Aversic que s’inicia
abans de l'azrribada de la vellesa, tot fust quan hom perd la joventut
1 se n'adcaa com Faust que “per follejar séc massa vell / { per
matar ei desig no séc prou vell encara®. Ferrater es posa a escriure
justament en aquest moment i adopta com a jo poétic el ‘de 1'home gue

viu en la mes barbara de totes les edats pitjanes:

Of ail *ne pardarous middle ages, that



681

¥hich 1s sost Darbarous is the aiddle age

0f man: 1t 39 -1 really scarce know shat:

But chen we hover between fool and sange

And don't tndv justly what we would de at-

A period sosething like a printed page

Black letter upon foolscap, while our Mair

Grows grizzled, and ve are not what we were (13

Diu Pavese que hom enveileix de dues maneres: no esperzut
res de ningu ! ni tan sols de wnosaitres mateixos (petrificacts,
vegetalisme, I(diovisme) o esperant ncmés de nposaltres mateixcs
tlaboricsitat’. Des d'aquest punt de vista el protagonista de les
dones ! els dies no es pot pas d4ir que es present! com & vell, puix
que espera mcit menys de si mateix que dels aitres (les dones). De
fet, el Ferrater madur (el real { el seu fictici jo poetic) es troba
dins la linia d'agquell pensament d'gsqu.l- “Nomeés una cosa és jove en
els vells: aprendre”; { en ['ampl:i senti® el verp «des de i‘aprendr
cognitiu al sensitiu).

A diferencia del que succeix 2n la gqualitat de jove, a les

L

ones ! els dies, la qualitat de vell (0 de persona madura) apareix
genetalment -excepcions foren eis poemes “Maitresse de poeéte”,
*Helena®, ®G.ineu®, “Riure®, “"les gen=racions® 1 "Poema inacabat® an
jué el pceta s: que s'anomena a si 2ateix ve'i- o be especificant
que l'interiocutor del poema es una perscna Jjove (entre dues
persones  foves  aquesta dencminacis es  {nnecessaria’ o be

metaforicament.
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La projeccié imaginativa de la vellesa del jo poetic és
palesa, entre altres, en els poemes “Bosc® (el sol hivernal), "Punta
de dia® (*pinyol tct salivat, pelat de polpa®™), “El lector” (el
tallapapers oscat), “Aniversari® (el munt d'encenalls (14)), "Lorelei®
(l'escala que s'enruna), "Perdo” (els mangres { verds del barracot de
fira suburbial), ¢tot 1 tenint en compte que les metafores
desccepositives que son molt frequents en aquesta poesia s'apliquen
generalment a l'acumulacic (propia) de pa‘ssat: les nous del passat
*sén crustacic podrint-se, llefiscosos.." a “"La mala missié®; *1 fa
olor de fons de mar, de fums podrits.® { “{ ja s'esquinga, com la
seda / marcida, que tapissa un sofa vell” a “By natural plety”;
*desembaliques la seda marcida” a “Idolets"; ®"l'herba es menja gi
rovell® a “Atra gsater"; "com la fulla que ajeu el seu rovell® a “Le
grand soir"); “il'esbarzer / a frec teu, infecte rovell® a "Bosc®; "es
va esquerdant l'eixut crostisser dels records® a "Atra mater”; “un or
a clapes malsanes (...) / tpll darrera toll./ (Un cocr de mal drenatge.
/ La imatge que ac es fon.) / Vius només ells, negres / codguls del
fervor que es recuil a migdia, exulitants / de 1no veure's encara
caducs, els records." a "les mosques d'octubre®; "llarg grumoll de
mosques feérvides” a “"la cara®, ®"no tcornard com la sang que es
podreix® a “El popent excessiu®;, “terrossos tan friables com eis
vells ossos®, “m'cfega l'olor de fiorit* a “Poema i{nacabat" 300, 1064,
respectivament.

Genealogicament aquest *ipus d'imatges descompositives
sén hereves de les fleurs du mal nés que no pas de l'existencialisme

(si més no en el cas de Ferrater). les fleurs du mall les seves

T Tl

e A W



683

finestres plenes dels llaquims del pols { la pluja, les faganes
grises i descolorides, el rovell dels metalls, les taques de sutze de
l'aurora, la musica de llautd, les seves prostitutes | les seves
velles miserables. lLa funcié de les quals és sobretot, 2 més a meés
de la que afecta directament &l nou paisatge urba, també la de la
projeccio de la finitud { de la degradacié del viure: "Et ce parfua ¢'un
sutre aonde, dont e e'dnivraly aver une sensibiiilé perfeciionnde nélas’ 1] est
remplacé par une fétide odeur de tadac aélée & e ne sais quelie nauséadonde
sorsissure, On respire 101 maintenant le rancy de la césolation®.

El poema "La cara”" (15) és un deis poemes de la produccis
ferrateriana Jue amb mes cruesa imagirativa 4s formulat el fencaen
del pas del temps. Ferrater modernitza ei topic de la serp com a
roda del temps mitjangant una situacio quotidiana (una serp és
masegada per la roda d'un cotxe). El topic de la seip com a a3uda
expresea la {dea de la foventut esdevinguda vellesa; la ruia del
cotxe raprecenta el viatge accelerat cap al f{utur i, en generail,
actua ccnt 3 simbol del pas del temps; ia nit arareix com a espai del
transit; | les mosques ferctges simbolitzen la cruenta destruccio
finai. La constatacis de la efimeritat de la vida du literariament i
extraliterdria a dues actituds que poden no ésser contradictéries:
l'amargor del “‘junto pafaies y wsortaja® d'un Quevedo c el carpe diem
d'un Gongora ("Antes de (o Que N0y s rudl0 lesors . venZa & la Dianca nieve
su Diancura / guza, goza el coior, la lus, el aro®), un Catul ("Vivamus, we3
Lesbia, atque amenus”) o un Persius Flaccus ("Carpamus guifia; nostrum est /
Quod vivis: cinis ot manes et faduia fies®) (16). En aquest pcema, Ferrater

v presenta el coratge del carpe diem sins l'horror davant
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1'indefugible corrosié del temps. imberechts (i7) no proposa la
lectura que jo defenso (per un instant l'estimada ha estat vista com
ura vella), siné wupa altra que podea considerar comn a
complementaria: [mberechets creu que del que es tracta ¢s de la
~ontraposicio de la vellesa de l'amant amb la joventut de l'estimada
{ que, 2 més a més, el fragment entre parentesi de l'al.legoria de la
serp té una sinbclogia sexual de caire freudia { no temporal com
acabo de precentar.

El sentit de la vellesa recreat al llarg de Les dones !
eis dies pov resumir-se amb el vers de Petrarca: "quid per etate 1l a0
gesir non varaa'. El jo poetic, malgrat la persistent acumuiacié de
dies que el conforma, continua posseint el mateix desig de sempre:
el de la ‘joventut. Reflexio moral que pot trobar-se tambe en el
poema de Lecpardi "I trasmonto deiia luna®: el pitjor dels mais de
ia veilesa rau en el fe. que el desig roman {ntacte pero sense
poder- se satisfer (18' Agquesta retei.lic vital contra el pas del
temps és recreada en la poesia de Ferrater, entre altres, en el
poema “Fioral®, el qual presenta mcltes concomi‘tancies amb el proleg

dei conte del majordom de The Canterbury Tales de Chaucer:

This wnite 'op wriletn wyne olge yeris:

Wyn neste 1§ 21S2 mOwied 23S mayne her:s

sut 1f [ fare as 2o0tn an open-ers:

That tive fryyt 1s ever [enger the wers,

Tii 1t ne roten wan we "at be rype:

¥ hoppen a.wey wnil tnat tne worid ). pvpe.
For 1n oure wvl tner stivetn evere 2 nayi,

To Nave &0 hoor heed ang a grene tayl,
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Rs hath a leek; for thogh oure ayght De goon,
Qure wy! desireth folie evere tn oon,

For whan we may nat doon, ihat wol we speie:
Yet in oure asshen olde 15 fyr yreke, (19)

Ferracer presenta dues actituds contraries quan s‘acarz
amb el tema de la juventut. Com diu al pcema “Riure" no és la seva
joventut la que li val, sino la de l'estimada. £s a dir, el !o poetic
no cerca en si mateix la joventut perduda, sino en 1'altre. La seva
propia joventut (i el concepte de joventut en general) 1i produeix
més escepticisme que enyor, mentre que quan la joventut la
corporeitza l'estimada aleshores és presenta com el desig més alt.

' Mcits dels escriptors concomitants amb Ferrater bhan
parlat amb el mateiv escepticisme de la joventut com una época
infelig { plena d'inexperiencia (cf els poemes "Poema inacabat”,
"Naitresse de pcete® o “Comengaments®). Pavese esmenta la manca de
gent | d'infecunditat de la joventut. Hardy es del mateix parer com
pot comprovar-ss en el poema "Ve sat at the Vindow" (27): una
parella de joves que s'avorreixen junts que ac saben enriquir-se un
a l'altre. [ Byron al Don Juan assenyala tazbé que els joves

malbaraten la seva joventut perqué no saben usar-la:

Juan, wnose was a delicate commission,
Private, though publicly 1mportant Dore

no titie to point oul with due precision

The exact affair on which ne was sent o'er
"l was ner#ly known that on a secret aission

A foreigner of rank had graced cur shore,
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Young, handsose, ans accosplish'd, who
[ vas said
(In vhispers) ho have turn'd Nig sovereign's head, (21D

Aquest lectura atépica de la joventut considerada
tradicionalment com una época felig { puixant és present tant en
l'obra poetica ferrateriana comw en la seva obra critica. Aixi, per
exemple, en el proleg a Els lloms transparents de J.V. Foix diu
Ferrater: "Un dia ens baixa a tots ia rierada del fastic per Ila
propia joventut, i s'endu tot alls que ens bl havia acompanyat: eis
amics, els pobies i els llibres® (22). No cbstant aixé, Ferrater nc
aconselia el rebuig drastic envers el propl passat sinoe la
indulgeéncia envers nosaltres nmateixcs: el pletisme pel passat de que
parla a "By natural piety®, el titocl del qual -com ja hem assenyalat
anteriorment- rexet a la cita de l'oda [ntimations of [azortality
from reccllections of early childhood de Vordsworth: '"me (niig s
fatner of the man / Ang [ ouid wish wy days to De / Zound earn to earn Oy
natural piety® ("El nen és el pare de l'hcme / i jo desitjaria que els
meus dies fossin / nuats cadascun amb cadascun per pietat natural™.
Cada hcme ha de aber conciliar els elements discordants de la seva
vida, ha de saber assumir la seva propia joventut i integrar-la en
.a complexitat del seu jo.

Pers, com diem, quan la joventut pren forma en l'aitre (en
i'estimada) aleshcres la critica és substituida pel desig. V.
Gombrowicz, escriptor tan admirat per Terrater, ¢s un dels autors

que ba reflexionat més sobre les relacions entre maduresa |
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inmaduresa tot 1| presentat a Ferdydurke { a Pornografia les dves
actituds complementaries que trobem també en Ferrater (mentre que a
Ferdydurke 1'adult fa de la joventut un subvalor ridiculitzable, a
Fornografia l'adult rebutja la seva trista immaduresa i viu seduit
per ia jn.entut cde qué només en pot ésser un indigne voyeur) |
lefensant com ell la mateixa conclusié moral: menyspreu envers
aquelis que es complaven amb ia pripia maduresa | lloanga d'aqueils

que saben comprendre la valua de la jovestut i en saben aprendre:

JACaso no es vercad que 000 Ser ®4S Macurc, SUDETIOT, SAYOr y BdS
serfeccionade cepende, en ali cdiferentes maneras  de seres que se
encuentran en #82a3109 L Cesarroilo mds leapranos, v afaso esa
gepententia nC noS [rapenelty Nasta (2 seduia misma cdel espitity
neStra e 3 wonr que oS canie Jerir 8l saydr DIt el wenor estd
SI™ LOSAr CFRRCO’  AC3%0 eSCrIDIENGC N0 Jedewcs adaptarngs &l
lecto™? mablande (N0 nos Nacesos Zependientes espitituaisente de
aquel DIrR el Cudl haDiancs’ (N0 rstamas mortalmente enancraacs e

i3 juventud? 23

£l décalage cronoiegico-vital entre el jo  poetic |
i'estipada € projectat  imaginativament, entre aities maneres,
cromaticament: mentre que el jo poetic 0 be apareix sense correlat
cromatic o bé nomes amb el ccorreiat gris, la joventut de l'estimada

2s formuiada mitjangant eis <ciors ‘de la roba’: "Eis jocs" (groc i
verme.l’, "Floral® i "La piat;a® (verd i blanc), "Temps enr:ra® ((gris
de ce., blau mari { vermeil), "By natural piety" (les cames biaves |

roges:, “Lorelet” ‘bive~jeans), "Per celebrar una joventut"™ (cr,

verme.l, tarmnia’, "A l'inreves" (biau { or’, etc. Associacio cromatica
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que es fa del tot expiiciia en ei poema "Nadchen™: "després de tot,
que té d'estrany / si en els colors trobo repoés®.

Fo obstant aixo, la manera més recurrent en la poesia de
Ferrater de formulacis del décalage entre maduresa { joventut (entre
el jo poetic { l'ectimada) és mitjangant dues expressions morals: el
riure { la por. Les dues actituds contraries que presenta Ferrater
respecte a ia idea de joventut son formulades poéticament anmb el que
varen ancmenar el riure necf i el riure fove (24).

El riure neci serveix ccm a correlat de la joventut com a
inexperieéncia. “Vaig mirar la nostra parelieta. Scmreien. Com sempre
scmriu la joventut quan resulita dificil sortir d'un situacis
complicada. (25), diu Gombrowicz. La rialieta és l'apendix infantivel
que sorpen un bon mati al protagonista de Ferdydurke de trenta anys
4'edat (26); ella l'integrara de nou al msn de la {nfancia en qué les
rialies son tan histériques com en el mon dels adults. A Ferdydurke
mai el riure és un acte de bondat o d'innocencia sino de malicia |
d'ocultactio. Una forma crispada amb el seu contingut o una forma de
pura crispac‘~. Un riure que apareix scvint davant el sexe de qué no
se'n tenen encara les claus 1 que té doc sentits principals tal com
assenyala [. Calvino: l'an*ticipacio frisosa de la felicitat esperada i
imminent 1 el reconeixement del limit que s'estd a punt de
schrepassar l'entrada a un espai distint, “"sagrat®) (27). Aquest
riure confus que a Les dones ! els dies s'aplica sempre a les dones
apareix en els poemes "Societas Pandari® ("Tant com riuen les n. ies.

En el dubcte, / riuen™), “Faula segona® "Reia com una nena, moit
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soviat / { de vegades era inoportuna" o "Poema inacabat®” vs. 482-

489:

Voldria creure 21xd Que ee diu

el teu temps, que s'han tribat vies
d'estalviar al jove agonies

de dubtes | rescrdisents,

perd el dubte en va renaixent

quan veig que el not té encara flaccica
1a od nocturna, 1 sente ['dcida

cresor de 13 nota que tiy.

El riure neci o atoénit és el dissoivent de tota reflexis
moral, intel.lectual, social o personal { és de que es disculpa Lust,
la demoiselle de (Cristal del Non Faust de Valéry quan diu: *Pardon,
Maitre Cest un pey votre fayte. Je sais trop ce que ('est le rire. Vius avez
dicte, llautre Jour, gque (s rire est un refus de penser et Gue 'dve se
3e0arrasse J'une 193g2 Qui iyl sesdie lwpossiDie ou inférieyre 3 [a dignite de s
fonciion.  coame.  ['estomac se cétrasse de ce Jont 1l ne veut pas garder [
responsaliiitéd, et par [e adme procdcd 2'une convuision grossidre” (280

squesta  »érdua de consciéncia és a qué es refereix
Ferrater en el poema "Sabers", el quali podriem acarar-lo amb el
poema de Manuel Machaco "Voces de la ciudad® (29) en queé apareix el
3ateix motiu ‘unes noles que han plegat de la feina { riven’ pers
amb un sentit mcral contrari. Per a Machadc son eéssers exquisits
per la seva ingenuitat fla vida en la seva manifestacic més purad i

distints a ia resta; es troben encara a. llindar de la naduresa { de
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l'amor que un cop trascendit comporta ineluctablement el dolor. Per
a Ferrater no sén siné una varietat més dels éssers humans que van
per el no1 sense saber triar alldo que hi ha dé més important; viuen
si, pero sense tenir-ne consciéncia { aixo és el que fa que Ferrater
menystingui aquest tipus de vida (de tota menera, Maciado en el vers
tretze esbessa lleument aquesta idea (la simplicitat que comporta
tota vida primaria), perc .3 resisteix a censurar-la: "acasc &
triste, pero es bello™).

El riure, a meés a més d'ésser una expressio de confusa
tnexperiéncia { d'inconsciléncia atcnita, és dins { fora de la poesia
de Ferrater una expressic de felicitat { de joventut. FNo es
d'estranyar, doncs, que en els poemes amorosos el sentiment
abstracte de la felicitat es materialitsi sovint anb el ri‘ure v.g.

*Hore*, “Joc", "Mudances® “Riuyre”, “"Signe” o "Cadaques™ . Ara be, a

[#¥

ifere :zia del riure noci que s'aplica en ajuesta poesia nomes a les

lones -pero que es valid per a tot aguell viu irreflexivament, el

2

.
Y

riure ‘ove nc és ni una expressis ecpecificament femenina ni deic
ssgers  joves, sino de ot aquell gue participa directament ¢
1ndirecta de la joventut o del saber vital: "Els ametilers / riuen de
veure's, nus encar2, en l'aigua / dels rierols que fan les seves
cmbres / precipitades rasa avall". [ noc és d'estranyar tanpoc que,
donat que Da nuces pueris {, per extensis, %cta l'cbra e Ferrater
paria a favor de la felicitat, la sev. forma plastica d'expressis (el
riure) sigui mol®t recurrent al llarg de l'cbra Q®.

La moral de les dones [ els dies ¢s hereva de l'escula

utilitaria de fllosofia moral fundado per Hulme que pcctula com a
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prova unica de bondat o maldat d'un acte la quantitat de felicitat
que pugul proporcionar; una filosofia de la experiéncia que, com diu
L. Cernuda, “considera 12 psitologia ¢omo regida por dos prinzipios geselos de
asociacidn y hedonismo, a la isaginacidn vy al peniasiento como asociacidn de
igeas y a 1» accién como Dusqueca del piacer y escape al dolor® (31). Qui no
cerca la felicltat estad defugint del compromi~ amb la prépia vida;
qui es deixa endur pel viure sence fer-se'l seu cau en l'oci que tant

execra Lecpardi (C2).

[ perqué un dels majors enemics del saber vital { de la
felicitat eés la por, és légic tamhé que Terrater s'hi{ remeti
continuament. [e la mateixa manera que el riure pot donar-se en un
roment de consciéncia maxiaa ¢ minima, la por pot sorgir de la
-onsc.éncia o pot e€sser una actitud {rreflexiva davant el mén. [ si
el riure es una expressic que va lligada directament o indirec .a a
la joventut, la por apereix molit sovint lligada a la maduresa (en
foren excepclons wls poemes "In memoriam®, "Els jocs®, "By natural
piety” o "L'cncie” en que apareix la ,.or tufantil). Les causes de la
por i del sofriment a les dones | els dies sén multipies { varies:

a) ol perill de mort ("Petita guerra", "Els innocents®,
"Poema inacabat® v. 120, "Atra mater", "S-Bahn®, "Iin memcrian®. { la
por a envellir ("La cara, "Poema inacabat"™ v. 259, "S-Bahn™);, b} ia
soiitud de 1'individu eniron. l'aclaparament del grup ("Els jecs”,
"Temps enrera™); ¢) la solitud intei.lectual ("Els aristocrates™; &)
la por a trohar-se sol amb un mateix <(la por a la propia

ccasciencia): "Veus baixes™, "Cango de bressol®, "Cango dels goesar



poder®; por ontologica que, com diu T.S. Eliot a les Dry Salvages és
una de lec més experiéncies wmés comunes a la humanitat |
mésseculars -el ‘prisitive terror® (33)-, 1 que a Les dones i els dies
apareix també a “Diumenge®, "La vida furtiva®, "Poema inacabat” v.
1010 ~en queé el narrador es remet a la famosa frase de Hobbes ‘Fear
and 1 were born teins® ('la por i jo vam neéixer plegats)- "S-Bahn" o a
*Tant no turmenta® -que rebla de manera litotica la idea del poema
anterior, "La vida furtiva® (34): el que costa és dir-se la veritat a
uyh mateix; quedar-se sol sense amics no turmenta tant com quedar-se
sol asb un mateix-; e) por de no saber reccnéixer-se en el propi
passat (“Teseu®™ | també por provocada per la peérdua dei pwssat pel
que supcsa de pecdua deis mites que l'emparaven (v.g. la infancia i
“L'oncle*r; ) instisfaccio etico-estetica: “"Literatura®, “Poema
inacahat® vs. 1071 i ss. 1 vs. 1325 { ss., "Ma‘tresse de poete® o “lLa
iligo";, g por { scfrenga en i'amor pel ‘emor z la pérdua de l'altre |
per ia inzatisfac.iv envers un mateix ("Temps enrera®, "¥o una casa”,
*les nmosques d'octubre®, "El mutilat®, "Fi del mon", "Posseit®, "Tro
vcs @i siatz renduda®, "Boira®, "Neu", "Perco”, "Piorar®"); h) por al
desampar eccnomic ("Poema inacabat® vs. 445 { ss. { 637 { ss.), etc.
Contra la por { el sofriment s'ha de realitzar sempre una
fusida endavant, pero no del tipus que apareix a “Petita guerra® o
“Els 1un-acents® l'agressivitat), ni acumsulant propietats privades
que no fan sino produir un efecte de boomerang ja q . l'acumuiacio
de capital provoca una nova por (la por de perdre la seguretat

material’, sinc mitjangant l'arma de la rac i de la felicitat.



La complexi‘at moral tan caracteristica de Les dones {
els dies que ara mateix acabem de veure concretitzada respecte als
fenomens de la joventut, del riure { de la por queda resumida er un
dels camps semantics més recurrents en l'obra (e! del tremolor) el
qual ens paria del marge estret que tan sovint separa la felicitat
de la por { dels dos sentiments contraris | primordials que
defineixen el jc poetic de les dones I els dles: el desfict del desig

i el des.izi de la propia incertesa.
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