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Irr. 3. 1. 3. LA PUGNA ENTRE EL
TEMPS HISTORIC I EL TENPS
PERSONAL

Les dones { els dies s'cbre amb un poema ambientat en la
guerra civil espanyocla del 36, en que, per sobre de les morts { de
l'absurd de la lluita, es parla de les felices vicissituds que el
desordre insolit facilita als adclescents. Unes llargues vacances
com les que obren la magmifica obra de Raymond Radiguet, le diable
au corps, la qua: participa del valent { heterodox punt de vista de

l'autor 4™in mezmoriam™:

Sé que mevposa 2 woits relcets Perd qué oyt fer-mi? g8 CuTDa weva
siovalg fer els gotze anys uns wesos atans 22 12 Jeciararid 78 D2
querra’ Sens acubte els torham. 'S Jud e van venr 4'aquest perinde
exiraordingrl s4n d'una eeny Que nos Mo experimenta wal 3 3Quest
edat; perd com Gue no existelx res proy fort per envellir-nes
maigrat les apartences, va ser (om 2 nen Jud devia comportar-me en
una aventura en qué fins un home s'nagues sentit desconcertatl Mo
s4c 1'anie. 1 els weus companys cfonservaran g4aguesta #p0fa un
record que no &s el c'aguells que els precediren e aduells 12
comencen 3 odiar-me s'imaginin aild que la guerra va sar per 3 fants

nols: quatre anys de llargues vacances. (3%



La mateixa visid de la guerra com a hortus libertatis es
troba en l'Obra poética de dos dels seus amics, Gil de Biedma { C.
Barrai (36), { caldria relacionar-la tasbé amb la critica que
Ferrater fa de la novel.la de J.J. Mira, En la noche no hay caminos,
la qual és perfectament aplicable a ell mateir { al seu poema *In
memcrian®; Ferrater destaca que Nira ha reeixit als dos riscs a que
va haver d'enfrontar-se (37): el del tema (la guerra civil era als
anys cinoquanta un tema “cemasiado vidriose® { ho continuava essent ais
seixanta tal cocm ho demostren els retrets { les malinterpretacions
que va rebre aquest poema L, en general. totes les seves al.lusions a
la situacio socio-politica passada i present (38)) { el de la seva
exposictio (ni Mira nl Ferrater cauen en la simple explicacis dels
fets). Des d4d'Is memoriam® Ferrater ens adverteix que en la seva
obra es preuara el temps ind{vidual per damunt de l'historico-social
{ que, poéticament, e. rerafons histiric es mostrarad senmpre de
manera perscnalitzada.

Les referencles intertextuals d4d'In memoriam® que ‘autor
assenyala en l'exemplar anotat de Da nuces puerfs (cf. apéndix VI.
{. ) <con: Kipling, Love o'Vomen, King lLear, Homage to C(Catoloria
d'Crwell { Marijanne Moore. De la referéncia a Kipling Jja nhem
pariat en ei capitol III. 2. 1. 3. en qué deiem que es tracta d'un
maniley d'una i{matge materialitzadora que apareix en aquest ccnte de
Kipiing. Per contra, l'intertex de Shakespeare cal connectar-ic a

-

nive.. temadtic. E! King Lear suposa l'exemple literari{ paradigmatic
del tems dels conflictes generacionals, de les conspiracions dels

fills envers els pares dins el moviment com i:mentari de .a puixanga
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de la joventut i del decliv dels vells: *Never, ay lorG: bui I have heard
ntm oft / saintain it to be 71t tnat, sons at perfect / age and fathers declined,
the father / should be as warg o the son, and the / son manage his revenus®,
*The lasentadie change is fron the Dest; / The worst returns tc laughter ( )%
*Thou'st spoken right, 'Tis true. / The wheel 1s come full circle, | am here'
(39). Moviments antagonics que conformen taabé «l nucli morai 4'Iln
memorian” { que son formulats de manera moit explicita en els
versos 68-72 al costat dels quals apareix citat el nom de l'obra de
Shakespeare -{ observem que Ferrater tapoe usa el simbol de la

roda-:

Con nés por
tenien elis ads lliures ens sentien,
Era el proces de sespre 1 comprenies
chscurasent que amd “osailres la rodi

s'acielerava volt trew felisos

La referencia a Crwell apareix al costat dels versos 242-
245 en qué es parla dels moments d'exiitacio que s'esdevenen a les
guerres. I, en ofecte, Orwell parla en diverses ocasions a Homage to
Catalonfa d‘aquest clima quasi-festiu { d'esperanga (1 a vegades fins
1 tot d'cblit de la situacis bel.lica) que es vivia en certs moments
de la guerra civil (4):. [ tambe ambdos autcrs assenyalen que durart
el conflicte succeeien continves situacions d'™opera comica®: "Aixo noC
és una guerra, és una spera comica amb alguna que altra nmort casual

de ‘tant en tant* diu Orwell, situacions absurdes que Ferrater


http://Orwe.il

697

parndia en les morts que s'esdevenen en el poema com veurem en el
capitol posterior.

La referencia 2 KNarianne MNoore apareix al costat dels
versos 30-307; MNoore és una poetessa polifacética que se
singularitza per la seva atencié al detall cbjectiu { per la .eva
precisié imaginativa { linguistica (41) que ¥.C. Villiams compara
amb la pintura 4'Ingres (42) -{ justament en aquests versos Ferrater
recrea l'atencio d'un nersonatge envers us senya. quas!i imperceptibie
que delata, pero, el sentiment-; T.S. Eliot en la introduccié a
Selected Foems de M Moore assenyala la proximitat al discurs en
prosa de la seva poesia unida amb urna grar exigencia ritmica -n
altre punt en comu amb Ferrater- :*l should sdy ‘nat sne had taken to
hegrt the repeated reander of Mr Pound: itnat poetry shau.d De as weil writien
as prose. Sne seems 10 Mave saturatel her ming in the perfections of aﬂm, in
1ts precison ratner thao 1ts purple: and to Nave fourd ne thyine, her poetry,
her appreciation of the indivicudl ecrd, fo- nerselt © (43).

iJn altre poema en que Ferrater recrea el passat historic
de la guerra civil espanyola del 36 és “Canco idiota® en qué torna a
insistir en el contrast entre la puixanga de la vida individual | el
caos { l'absurditat gel clima soclal. Com hem assenyalat en capitols
anteriors, aquest poema suposa un  auto-homenatge ironic al ceu
interés juvenil en la poesia surrealista. Com delem, Ferrater va
escriure poemes surrealistes en la seva joventut que posterio. sent
foren destruits ja que en la seva maduresa Ferrater rebutja
drasticament l'experimentalisme avantguardista. Tot { amb aixo,

plagis d'Apoilinaire o de Cocteau son presents &n la seva cbra com
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el mateix poeta ens indica (cf. apéndix VI. 1. { capitols III. 1. 1. 4
II1. 2. 3. 1) 1 a “Cangé {Ciota” empra una técnica genu:na de
l'experimentalisme com l'abseéncia de puntuacio (44). La tria d'aquest
model formal obteeix a “Cangé idiota" més a un joc ironic alligat amd
el tema del poeama que no pas a un acte d'homenatge nostalgic -tot |
que, en part, tambe ho sigui-; hom ho podria formular aixi: "ura bona
manera de parlar d'una guerra idiota és fer-ho mitjanjant un mitia
formal {diota" o bé: "en aquella eépoca ja havia comengat a saver
viure per ai mateix pero encara anava ben despistat literarianment®.

Tambe l'aitre enfrontament beél.lic (la !l guerra mundial)
en qué l'autcr es troba inmers com a civil apareix en la seva cbra
poética: "In memoriam®, "Cango (diota", "Liigo d'histeria®, “Temps
enrera®, "S-Bahn", etc. Enfrunrament »el.lic envers el qual Ferrater
es mostra {gualment escéptic { critic; com diu a "Esbés d'una
aytobiografia®, la seva estada a Franga suposd al principi un
alleugeriment vital allunyat de la insensatesa de la guerra civil
espanyola “pers aviat van entrar els alemanys { van instaurar, alli
tasbe, la xiapleria com a regim ofticlal”

El poema "Liigo d'historia® se situa al juny del quaranta
en e. moment de la {nvasio alemanya de Franga { de l'armstici i
reflexiona moralment sobre .a traicis d'un genera. lrances. Ferrater
ancia el nom de Montherliant sota aquest poema (cf. apendix VI. 1.} ¢
és obvi suposar gque l'cbra a que l'autor fa referéncia es le solstic
de fuin escrita entre els anys 1938 { 1941, la ideclogia de la qual
coptrastava fortament amb la ideciogia francesa del mcaent': "l

pensée de Montneriant sur la guerre n'est pas ‘dans 3 ligne® - #crivaln
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rationaliste ni dcrivain pacifiste® (45). Els assaigs de Nontherlant
presentern una série de models de conducta per tal de comservar i
dirigir l'esperit en temps de desordre | expressen el seu menyspreu
aristocratico-nietzschea envers la democracia francesa ! la
saludabie lligé que ha constituit la victéria alemanya del quarante.
Montherlant, doncs, se situa "av-dessus de la mélée” | davant el cas
del general gJue presenta Ferrater en aquest poema invocaria la
saludabilitac que suposa en tota societat { en cada individu
l'enriquiment del canvi (“Rester soi-seme ot devenir aytre!*) { elogiaria
l'beroisme de l'home que com ell serA marginat per la resta de la
societat.

Ara bé: quin sentit te l'asscciacls de "L1ico d'histeria® |
Nontherlant? Teé wuna funcls tdeclogica antitética o coincident?
Certament, crec gque coincident. [ no tant per la germanofilia de
Ferrater -de que ens ea parla & “"Pcera 1nacabat" ! que ha estat
injustament maximalizzada | malinterpretada-, siné perqué Ferrater {
Montheriant valoren la recerca 4'un art de viure individual per
sctre de les contingéncies soclals (46): "Ningu no veu quan va per
ell, que és seva / la vida que 11 passa per davant, / { fulg del
compromis d'afavorir-la. / Decprés obiida, { es fa l'innocent®. diu
Ferrater als darrers versos del poema. Nontherlant creu com ell que
el gran serol dels confli<tes bel.lics no és el militar sind el civil
1 per a tots dos lhundividu és la victima de les deries politiques {
dels Estats, scbretct si -com Montherlant { com Ferraver- no

combrega amb la linia de pensament ccl.lectiu :
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tcartons toute réfléxion sur 1'heroisme gQuerrier, L'Meroisee civil,
Ses formes sultiples. Pourlant je suis attiré invenridlessnt par une
seyle d'entre elles. Celle de 1'individu qui, rar fidelité A ses
1dées, ses C(royasces ou son style de vie, accepie, cans la France de
1941, gde rester un isolé, (47)

Ferrater també asnota al marge d'aquest poema uns versos
d'Aragon: ‘A Sainte-Masthe, Un général . / . L'enness cans |'omdre se repose,
/ On nous a dit ce soir que Paris s'est rendy®. Aquests versos corresponen
al poema “"les lllas et les roses® de Créve-Coeur de 1942 48, el
qual pertany a l'etapa de la produccié de poesia social d'Aragon que
mes 1i agradava a Ferrater (de la surrealista en parla amb forga
desafecte (49). El nom d'Aragon supcsa, a més a més. l'altra cara

tdeplogica del conflicte. Amd la qual cosa Ferrater ens esta dient

tres coses: que la ideclogia politica no és pas la que compra, siaé
que el nue compte és l'aprofundiment de la reflexio moral; que en
literatura l'important eés el node de manipulacic del tema i no ia
tmportancia (la falsedat, la veritat .. del tema; { qua tot fenomen
4s relatiu en funcio del biaix perceptiu gue hom prengui. Alhora,
i'intertext d'Aragon actua a nivell formal, ja que Aragon -a l'igual
que Ferrater-  tracta el ‘tema genéric (del coaflicte bel.lic) a
partir del *ema especific d'un moment poetic concret: la imatge d'un
geveral "de noirs ramages” com a constrat de la imatge recurrent de
"ies lllas et les roses". Alhora, la projeccio =n aquesta darrera
imatge del mon que la guerra va anorrear (*Je n'oudlieral jamas jes

itlas ni jes roses’) és un dels procediments tipics de Ferrater { n'4s
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tambe i‘actitud conscient de l'autor envers aquest procediment (una

operacié basicament moderna, com anem repetint:

Mats je ne sais pourquol ce tourdilion d'images
Me rasdne Loujours su sbee point d'arrit

A Sainthe-Marthe uUn géneral De noirs rasages
Une villa norsande au dord de la forft

Tout se tait L'ennes: dans ['omore se repose

On ncus a dit ce soir que Paris s'es’. rendy

Je n'oudiiera: janais les !ilas o1 les roses

EY n1 les deux amours que nous aveng perdus

El poema “Temps enrera” que recull wuna aneécdota
biografica de l'autor (50, és tambe un peema a favor del viure
individual { en ell ei poeta torna a insistir en la fu. que havia
recreat a “In memorian®™ i L.+ rependra a “Cangs idiota": gue,
paradoxaiment, un context <ocial negatiu (en aguest cas el de la
segona guerra mundial) pot enfortir la v.da perscnal {en aquest cas
una relaclo amcrcsa’: "No sentim cap pletat / pels stilencis passats,
{ tenim pors / dels aitres, que ens distreven de les nostres. /
Baixem per l'avingida, { a cada arbre / que eas ccireix d'ombra
espessa, tenim fred, / { anem de fred en fred, sense pensar-hi" (vs.
33-38).

No obstant aixo, no bhem de caure en ia ingenuitat (o en la
zalvolenca) de creure que Ferrater defensa els confliictes bel.lics
puix que en ells es potencia ia vida individual, sino que aquest

desacord entre temps histéric { temps individual l'usa Ferrater ger
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accentuar gque el viure personal té unes vicissituds 1| uns
compromisos propis .ndependents dels moviments col.lectivs. Com diu
a “"Poema inacabat® (vs. %8 {1 ss.) -tot { reprepent la idea de
1'Odissea, VIiI, vs. 577-580- la guerra déna tema als poetes. Ara: la
guerra com a fenomen per se 4s absolutament denigrada per Ferrater
com queda prou palés en el poemsa "Atra Nater” (e} titol del qual és
un joc entre la Nacre Espefiz { l'altra mare:la guerra civil) en que
l'autor aprofita un refereat real i biografic (eis aerodroms de Reus)
scbre el qua. projecta {maginativament 1a cruesa brutal de la
conflagracic -persorificada en una vella captaire plena de nafres- |
el seu reccrd pestilent pers que, tanmateix, es ja simpiement
memoria en defeccin : “Es va esquerdant l'eixut / crostisser dels
records®. Per molt jue hom vulgui viure individualment en una guerra,
ac és sempre ni fiécil ni factible lLa lluita eés aferrissada t molt
sovint la guerra nalmet més histories {ndividuais que no pas les
pctencia; es per a xo jue rFerrater la rebutja, perqué la guerra, cocm
diy Hardy a “"in Tise of 'The Breaging of Naticns'™, afegeix mes mort
a la condicic mortal de l[home. [ el fet que aquestes morts siguin
absurdes { gratuites ccm les que presenta a “"In memcriam® no
estalvia el seu horror.

Un altre poema en Qque apareix l'humor negre d'aquestzs
morte innecessaries es “Petita guerra® en que l'autor parcaia a la
manera dostolevskiana %1) la incdiferencia davant la mort d'un esser
huma. En i'edicié anotada de Da nuces pueris (cf. apendix Vi. 10
Ferrater vacil.l’a en la font de l'is de i'adjectiu emblematic que

apareix en el darrer vers. . dubt2 mnemotécnic és entre Herbert
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Read { Kenneth Clark (352) que cal resoldre a favor del priwer puix
que H. Read -poeta que exerci .ra gran influencia sobre el grup de
poetes anglesos dels anys quar‘-.ca- andmenat “new apocalypse”, els
quals reaccionave: contra la poesia politica { la poesia cercbral
dels anys trenta- ¢s qui usa aquest adjectiu en el seu poema To a
Conscript of 1940 (53) -en el vers vinteée-, poema que participa de la
mateixa filosofia antibel.lica de “"Petita guerra®: les guerres son
sespre derrotes inutils: el mon sempre retorna a l'odi immemorial
entre rics { pobres { l'unic Jue és brutaiment alterat sén les vides
deis joves soldats que moren a les batailes. El deus ex machina de
.a guerra no soén els ideals ni els seus simbels, sino la por.

L'autor de l'altre {ntertex que assenyala Ferrater es
Unamuno (cf. apérdix VI. 1., {, en concret, Ferrater fa referéncia a
la imatge i al cliima de solacié d'uns versos del poeta castellA en
qué cnmpara un miserable cementeri amb un “‘corral de suertos, entre
potres tapias® (54) que es troba albora a prop { terriblement llunya
del men dels vius, un lioc que només una ruda crev fa que 2o
s'assimil. completament a la deprimida natura que l'envoita. Val a
dir que alguns critics (com G. Grilli) bhan establert relacicns
biogratiques entre aquest poema { el seu autor, fet que és del tot
improcedent ja que simplement per una impossibilitat cronolégica -
per nc pariar de les {deologiques 1 temperamentais- Ferrater no va
poder lluitar amb els maquis; ccm assenyala J. Ferrate (5%5), els
maquis que surten en el poema son alguns francesos (reals O
{maginaris) totaiment desperjats que van passar .a frontera (u'agui

prove el titol de “"Petita guerra™).
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A més a més de la critica a altres referéncies a
pressions socials historiques que es troben al llarg de Les dones !
els dies com la guerrade Vietnam ("Can¢é del gosar poder®), les
purgues soviétiques ("Babel™™) (56) o la postguerra alemanya
("S-Baan®) (57), Ferrater recrea en diversos poemes 1'época en que li
toca de viure: la dictadura espanyoia del régim franquista. Aquest és
el tema de fons dels “res poemes finals de Nenja‘t una cama, “Els
innocents®, “"lLe grand soir® {1 “Guineu®. Els 1innocents son els
mateixos homes als quals es refereix Brecht 'n el seu poema "Als
nascuts després® -poema del qual Ferrater manileva també la imatge
del passat bhistoric com a "llot® que cal substituir per “terres
clares” (58)-: els fills de la pos‘gurrra que volen oblidar el passat
d'cn escara pugea bombolles, coa diu Ferrater a2 “"Poema inacabat”. En
aguest poema el pas del temps és vist com a positiu pulx que es
tracta del temps historic negatiu que hoz vol soterrar, sa2ntre que -
cor ja hem assenyaiat- quan es tracta del temps individual el pas
del temps és ahominabie.

El titol de "Le Grand Soir® designa la fi de 1'Antic Regim
i el clima revoluciorari conseguent; com en el poerma antericr seran
les noves generacions les que acabaran drasticament amd la
presencia { memoria de la dictadura. El passat ve donat per una
série d'ipatges negatives (rovell, pus, mal, fred) mentre que el
futur es projecta com el xiscle del sol, que aqui té funcié positiva
perqué torna a referir-se al temps histéric { nc el personal. eis
dos intertexts que assenyala Ferrater per a aquest pcema (cf.

apéndix VI. 1. sén eis darrers versos del poema de Shapiro "Vectern
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Town®™: “Tosorrow, / Sosewhere, & city will take the train apart® (59) que
enllaca amb la imatge simbolica del tren que apareix a “Le grand
soir” (la relaci¢ entre tren { dictadura -en part real i en part
simbolica) es troba també a “Poema inacabat™), i €l vers de G. Benn
del seu poena "Der Junge Hebbel™: “lehn nackte, rote Heiden tanzien us den
Bau und blokten’ ("Deu ptgans nus, vermells, ballaven al voltant de
l'edificacié™ (87). La referéncia a Benn es troba als costat dels
tres versos finals { el tipus d'enllag que existeix entre ambdés
textos és de carActer imaginatiu. En ambdés poemes es recorre a una
figuracis al.legoricc-expressionista del Sistema (en estat de
descomporicid) { d'aquells (els "nens” i “"els pagans" de Ferrater |
Benn, respectivament) que volen subvertir-lo.

En el poema *“Guineu", TFerrater passa de la memoria
col.lectiva al present individual. El passat historico-social son les
“vergonyes de pedres / aplanades, brutes / d'slis { frec de robes® la
mort del qual és sanguinosa com el color de la guineu i tan pudent
com ella. Superat el crepuscle dei temps bistoric, el temps
individual crida a la vida.

Finalment, caldria pariar del pcema “El secret®. Aquest
poema projecta en el futur com podria esser el tan esperat dia de la
mort de Franco, un dia que hcam espera amb la mateixa esperanca de
redempcio que els pobres el dia de "Sant Ma'! Més" de la cango de
Brecht (61). Aquell dia tot canviaria i tot sera “perfecte™. Aixi ho
glossa Gil de Biedma en el seu poema “Cancién para ese dia® (62), al
clima exultant del qual Ferruter va voler replicar escrivint el

poema “El secret” -com consta €n l'ediciv anotada de Da nuces pueris
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(cf. apéniix VI. 1.-. Aquest poema representa l'actiiud  oposada,
absolutament escéptica féra la paraula més justa. A "El secret® no hi
ha ni les campanes, ni els coloms ni les garlandes de la visié de
Biedma -1 del conjunt de poetes socials que vivien i escrivien en
l'esperanga del canvi politic. Per a Ferrater, quan arribl aquest dia
no passarad res de res i després d'ajuest dia continuara tot igual,
car els mecanismes individuais (la seva felicitat, la seva por) son
independents dels mecanismes socio-historics. Aquesta és la mateixa
filosofia esceéptica envers la intervencio dels deus ex machina que
@5 desprén d'un poema de Cavafis de joventut -també construit en
futur- 1intitulat “La intervencio dels déus" 63> {, alhora, es fa
particep tambe de i: que és formuiada a l'inici de Burnt Norton de
T.5. Eliot : “*Tise present and tine past / Ate boih pernaps present in tiee
fature, / Ang time fyuture Jontainec 1n time past’.

Joan Ferrate explica (£4) que aquest poema sembia ser que
rrcsenja d'una conversa que van tenir tots dos germzans a proposit
de la lectura de Kafka de Max Brcd, en que Brod ens presenta una
imatze mistica de Kafka obsessionat per les reiacicns entre l'home 1
el Deu de la tradicio ijueva. Quina relacié hi ha enire aquesta
conversa 1 "Ei secret"” Justament el desig de Ferrater d'evitar
aquest tipus d'interpretacicns de psicclogia liiure; una manera
d'evitar-ho és faci{litar el menor numero possible de pistes als
critics, és a dir, en aquest cas, omitint el referent real a que es
remxet el poema. Ara, com diu Oi}.e; (65) { el mateix Joan Ferrateé
copeixer exactament el motiu que l'impulsa a amagar la situacié

concreta a qué fa referéncia el poema { la mateixa anécdnta
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histérica és secundar{, car el sentit moral del poema ¢s
absolutament intel.ligible anb indepéndencia d'aquestes dues
informacions, de la mateixa manera que conéixer que es tracta d'una
répiica 2 un poema de (il de Biedma © que els primers versog del
poema reprenen el ritme d'uns versos de Guillém (65) és absolutanment
dispensable. L’'important es, insisteixo, reconéixer que el tenps
fndividual { el temps Ristoric tenen vides independents i que de la

felicitat o de la dissor: personal l'unic responsable n'és un mateix.
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III. 3. 1. 4. DE LA PARADOXA
DELS LIMITS: DE MORTS I DE
RECORDS

la linta concretitza { perfila mentre que l'esfumatto
suggereix l'infinit, l'aurecla que trascendeix la mateéria, el 'diving
sin bordes’. la matéria eés sempre delimitada per linies rectes o
corbes puix ;j.e viu en l'espai { tot el que viu en l'espal te uns
contorns. Ara: les idees, que sén en esséncia immaterials, noc temen
perfils, no es veuen, no es toquen, no s'clcren. La idea, en el fons,
no és sino un producte del llenguatge { ol llenguatge la forma en
qué s'encarna la idez Tant o més que Eugen! d'Ors, Ferrater és un
Amic dels Limits: “L'Amic dels Limits gusta de circumscriure
mentaiment tota cosa, abans de donar-se'n a la contemplacis.”.

En efect2, si alguna crcsa és les dones [ els dles és
l'esfarg d'un poeta per corporeitzar alls que d'antuvi oo té forma: la
reflexio moral. Pers aquest esfor¢ no és només exclusiu del Ferrater
poeta, sino que abasta tctes les activitats que conreA. Diu Ferrater
en un article de critica d'art: “EL 26n es tal com ens l'han fet,
evidentment. Ara, aixe no difereix gaire que és com si l'baguéssim
fet nosaltres mateixos: ens l'an fet els nostres pares i avis, els
nostres amics i els nostres enemics, les nosires dones i lrs dones

jue sabem que no s6n per a nosaltres, tot un teixit de persones anbd
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qu. ens enteneas millor o pitjor, { de persomes que s'han entés amd
les persones anb qui ens entenem. Alld on no arriden les vores
d'aquest teixit de persones, cessa el mén; 0 si es vol, el mon cessa
d'ésser nostre. | no cal que ens record.n ies “alienacions®™: un tros
de mén que se'ns ha alienat, 3 un tros que va ser nostre, és un
possessio mal administrada® (83) (el subratllat és meu].

les relacions perscnals construeixen les vores de Ia
nostre vida {, a l'ensems, la nostra experiencia del mén delimita les
vores de! nostre pensament. "Llisquem cap a les vores del viure® diu
el poeta a “Paisatge amb figures®. Lintes que, d'una banda, ens
factliten el marc necessar! d'actuacic i, d'una aitra <(en [‘aitra
accepcio del terme "Limit"™) ens parlen de la nostra propia limitacis
(*la teva ‘erra de linies ‘terriblement veridiques" de “Tant no
turmenta®, vers que recorda la mateixa imatge que empra Musil : “tomo
st la vigca recidiera ge pronto un estupefaciente v se presentara rij1da,
tonerente 208190 misma. ciaramente lisitada v aDsurda’ 84 o de la
iimitacio essencizl ael viure (el desig d'una “linia mes precisa que
el viure® -"Hora baixa“-). Aquests limits del viure sén corpoieitzats
{ usats per Ferrater de uanera diversa a la seva poesia ccm anem a
vaure tot ueguit.

Un del téopics més ancestrals per referir-se a la vida és
el del cami que Ferrater usa a “In memoriam® vs. 247-249 o a “Poena
inacabat® vs. 405 { ss. { 887-888). Topica és també la relacié entre
vida { riu que apareix, entre altres, en el poema "Fi del mon”. I,
sobretot, la linia serveix ccm a formulacié arbitraria per poder

copsar el fencmen del pas del temps Individual <(els trenta-set
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boritzoLs de "Cambra de la tardor®) i histiric (els recs { els filats
dei poema “Els innocents”; la {nacabable cinta métrica de l'ordre
historic de *“També™. El mon i el jo es veuen sotmesos a 1la
inexcrable linealitat da2 fets successius que, tanmateix, un cop
imbuits <2 passat es transformen en una trama laberintica ("Teseu™
de gqué a voltes no es ‘roba el cami d'entrada (*Mala nmissio®™) per be
que el ril de la memoria ens deixa entrellucar-lo de tant en tant
(*Un pas finsegur" { de qué a voltes éc costosissim de sortir-se'n
("Les mosques d'octubre”, *Teseu™.

§¥i la vida no és un simple conjunt de linles paral.leles
que corresponen a2 cadascun de nosaltres, siné el teixit imbricat de
fiis de qué pariava Ferrater suara { a que fa referencia al poema
*Corda®, ni tampoc una perscrna va disposant ordenadanment del men
per construir-se. la linealitat del pas del temps és en part unz
fal.lacia {1 ho és schretot en el mon de la ficcid on poden
coexistir-se diversos temps a l'ensems. Per tal de fer compatible ia
paradoxa entre la ciclicitat del mon (i la coextstencia de ‘temps
passat | temps present en l'individy) { la iineaiitat que delimiten
els extreas del naixement 1 la mort, Ferrater compiementa ia vida
cOB 2 cam: (G com a riu) asb un altre 3imbol ancestral com és el de
la roda, el qual apareix en muititud de poemes fent referéncia al
decurs iel temps (*In memoriam", "Pcema inacabat”, “lLes generacicns”,
“L'oncle™). Paradoxa que queda concretitzada en el correlat objectiu
del sol que és roda { linia a l'hora ("tambor®" { “flauta™ -1 tambe

en el de la serp-.
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A proposit del poesa "A mig mati®, Ferrater ci!a un poema
de Hardy, “"Coming Up Oxford Street: Evening® (cf. apendix VI. 1.). En
el capitol III. 2. 1. 3. veien la relacie que s'estableix entre ambdaés
poemes, pers encara hi ha més punts de coutrcte entre agquest poema
{ la poesia de Ferrater. Part de la histéria del poema de Hardy (69
consisteix en un oficinista que cada dia fa el mateix recorregut del
treball a casa. La ciutat -la vida- té =mclts possibies recorreguts
pero el que passa per Oxford Street és el seu { no se'n pot scrtir,
ell sap que no pot sortir del “marge deis dies" (“who sess no escape to
the very verge 2% Nis cays®). El que atansa Hardy i Ferrater no és nomeés
la coparticipacis d-aguesta idea sino scbretot el sey tractament.
Permetim-me formuiar-ho amd una inversic ‘temporal: Com Ferrater,
Hardy ¢tria un ambient ur { una situvacio quotidiana per fer
plastica una idea moral; uns carrers que son alhora els nostres
unics camine gper wviure. I, sobretct, voldria gue aquest poema de
Hardy cervis per entendre jue un < 7 assumi*s que el viure te uns
lim{ts, ni{ Ferrater ni{ Hardy es queden aqui. [ aguest és el pas
interessant: la tradicio els ofereix la imatge de vida com a cam;,
ells tranformen el cavi en un carrer { al carrer fan caminar homes 1
dones concrets. Hardy { Ferrater han entés que lec i{dees necessitern,
sl més no en el discurs literari, de la limitacic d'una anecdota. Els
seus detractcrs entendran limitacis en el sentic de restriccis. Eis
altres direm que el correlat no ncmés afavoreix l'existéncia de la
{dea, sinoc que la ficcle és substanciaimen® profeccio imaginativa

-

d'idees 1 forma ‘= limit) linguistica.
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La paradoxa del temps individual entés com a finitud (la
linia) { com a coexistencia del passat i del present (la roda) es
correspon respectivasent amb la mort (absoluta ¢ relativa) { amb el
record. Comencem parlant de la mort. En la poesia de Ferrater bi ha
vna <clara wvoluntat d'anticomplaenga elegiaca que es relaciona
intimament amb el to antifticsofic de la seva poetica. Hom pot ésser
temptat per fer del Temps una funcic sinénima a la de la Nort, ja
que efectivament el temps <$: que Ocypa un lloc preeminent dins
aguesta poetica. Ara: ja diferencia ccnceptual entre anbdés signes es
substancial: mentre que (a reflexio scbre l& -~-* _cudeix cap a
I'tamateris’ la del temps ‘endeix cap al material; o div altrament,
mentre vivim la mort no existeix ! només es gquan nosallres ja no
som; per contra el temps sempre ec en nosaltres. Nomes la mort dels
altres t& una certa aparenga de realitat 1 ©s per aixo que Ferrater

quan parla 42 la mort [a perscnaiitza sempre.

v
-
f
[
-
s
b ]

Mantes wvegades correlacis no es sivonlm de causa.
L'anaiis! de la correlacic nc es pot emprar directament per estabdlir
causalitat perque les correlacions ncmes donen compte de la
covariacio. Tot L amb aixs, *ota ciéncia aspira a establir unes
relacions casualiz. La critica literaria -sigui o no considerada <cm a
ciéncia- existeix per tal de donar expiicacions a fenomens i sovint
els que ens bhi dediquem experimentem temptacions de cercar

justificacicns alla on poss.biement numes hi ha casualitats. Aquest
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petit excurs serveix tant de reconeixement de les prépies
limitacions com d'introducciéo al tema de la mort que en aquest
capitol ens ocupa. L'excurs ve a tomb pe-jué les primeres morts que
apareixen al primer poema de les dones [ els dies estan totes
relacionades amd queicom tan insélit com és la roba. Efectivament hi
ha carrelacid entre ambdos fets (la mort de'n Guiu { la seva cota de
malla sota la disfressa de velleta pagesa; la mort de'n Subletes, els
seus eslips | el seu vestuar{ negre; la mort de'n Oliva { la roba que
potser nc va arribar a portar’), tanmateix crec que fiéra moit
controvertible qualsevol explicacis racicnal d'aquesta relacis. La
questio que =i que em seabla central 4’aquesta triada de morts és
llur grartuitat o s{ mes no llur ridiculitzacio: en Subietes i la
resta de perscnes jue fan el seu darrer viatge en l'autocar perden
la vida per ur estipid equivoc, 1'0liva -personatge antifeixista
vehement- 45 victina d'un bombardelg angies { la mort de'n Guiu, si
bé podriz justiiicar-se dins el confiicte bellico-civil, esdeve
grotesca pel revestizment formal amb que ens és presentada -el
travesticme-. Dit altrzment, cap de les morts d™in 3zemorian®
obeeixen a racns poderoses, a i{deals o, si més no, po son en adbsoiut
narrades amdb dramaticsme sino amb to de comedia de l'absurd -sobre
el qual en parlavem en el capitocl anterior- el dramatisme indirecte
del qual es sempre tan punyent com controlat.

Una zltra de les recreacions de la mort personalitzada es
troba en el poema "De lluny®, el qual te ia mort d'una dona jove com
a tema central. §i sempre la wuort d'un ésser és alic més dificil

d'acceptar de les vicissituds naturals, quan a 2és a més s'hi afegeix
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els factors de joventut, bellesa 1 suicidi el fet esdevé durament
racionalitzable tal com accentua la preséncia del verb creure al
lilarg del poema i el recurs anaforic “ostava de creure”. A partir de
la lectura del poema { presumint que la seva data d'elaboracis
fluctua entre 1962 i 1963 presentem una hipétes! sobre la identitat
de la done traspassada, hipétes! que ha de situar-se sempre en el
nivell de l'anezdotic | que com a tal no és en absoiut essencial per
a capir el centit del pcema.

Al nostre entendre podria tractar-se del suicidi de
l'actriu Marylin Monroe (1982), perscnatge que ha esdevingut un dels
mites del! nostre temps, la mort sobtada de la qual va commoure
l'opinic publica del moment { que a hores d'ara continua essent un
lloc comu elegiac de suposits i interrcgacions. Nogensmenys, tambe a
la literatura ca*alana aquest m.te iLa ocupat fa el seu lloc .eg. el
segon pcema de "Papers inedits 4'X.X.X" de Vicent Andres Estelles
(79> ¢ la novel.la de Terenci Mcix £] dia que va morir Marylin EL
roeza  "De  lluny® de Gaoriei Ferrater creiem que també haur
d'afegir-s= a la lliarguissima ll!sta d'homenatges que se 1i na retut
si és que les Interpretacions gque ara apem a fcrmular poden
considerar-se ccm a valides.

La dona mcria no era pas una coneguda del jo peetic sind
que s'n{ refereix sempre ccm a un ésser liunya i que fins 1 tot
percep de manera més irreal gue un perscnatge de ficcio ccm Helena
Tindarida. Ferrater incideix aix:i en wuna de les disquisicions
poetico-filosofiques més substancials al liarg de la nistoria com és

la del desdibuixament dels limits de la reaiitat 1 la ficcio fins a
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arribar a llur commutacis, aixe és, allé que és real és capit com a
somni { allé que és irreal com a ver ( recordem, per exemple, 1'inict
del poema de V.C. Villiams, “El pardal™ °*This sparrow / who coses o sit
at my window / is 3 poeti¢ truth / more than 3 natural one’’. En els nostres
dies, sens dubte la maAgia del cinema és qui afavoreix amb escreix
que aquast fenomen. La primera estrofa no només ens situa en un
terreny ambigu entre realitat | f;{scié sine que introdueix
precisament el mite d'Helena com a terme de ccmparacis de la dona:
el mite de la Dbeliesa i la seduccis femenina per excel lencis que ha
provocat mes daltabaixos [ despertat mes passions ‘pensen en Faust
per exempled al ilarg de (2 historia. Fora massa agosarat dir que
pocs mites com el de Marylin han tingut una trascendéncia similar
perqué lmplicaria negligir-ne d'aitres com els de Sira Bernbardt,
Carmen, Clegpatra, lucrécia Borgia o 3ai-me, perc s: jue és cert que
2l costat d'aquests noms  -entre els gquals figuren tan dones
distoriques com de la ficcis per ésser ccansaquents amb el concepte
de mite { amb l'amdigu ci:max de realitat en gue €S mou el poema- el
de Maryiin >0 resta pas desvirtuat per 13 gual cosa no ens sembdia
pas un desproposit creure jue tal comparanga ‘Helena / Marylin) és
del tct punt adient 5i{ a més a més teniw en compte una de les
versicns d'aquest mite grec segons la qua. Helena se suicida a Rodas
71} observarem “tampbe ['existéncia d'una nova correlacis entre
ampdos perscnatges.

En la ciaguena estrofa el persoratge (tampe llunya) dei
“2arxant de paraules gue ‘O no m'escolto™ pot interpretar-se com un

.

iocutor de radio o televisio Jue anuncia el traspas de l'actriu. A la
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sisena estrofa apereix el leftmotiv del poema: el suicidi d'una dona
maca que és comparat amb el de Hemingway el qual tindria tres punts
amb contacte amb el de Matylin: nacionalitat, personaiitat publica {
data de la mort (Hemingway acabda anmb ia ceva vida l'any 196};
Maryiin el 62). Ara: allo gque subratlla la veu femenina és juctament
alle que diferencia ambdés suicidis: la bellesa enfront de la
maduresa.

Aquesta serie de reflexions snhre la possible identitat
del perscnatge su:cidat, com bhem dit, tenen un in*eres relatiu (si b¢
teaim una dada biografica que hc correbora (722 1 no  han
d'ennuvolar el tcopic dei prema gque wira a. woitant del binomi creure
20 creyre. tco dificil e creure, de racicnaiitzar la mort { taat o
zes de creure en acsaitres matelxos; el. arradcr només confia en la
persona estimada, ncomes ella pot re<cada.ar .a inseguretat davant el
viure ! 13 incertesa enverc nosa.tres ma‘elxos £3 visible tambe el
topic del carpe Zfem Un angoixes ¢ llarg discurs scbre la mori que
acmes troba scuucis en l'epifonema final: Ia vida continua -si bé en
diraccie cap al seu sacrifici- | l'estimada es en ai: "Fins que aix:
‘la terra / torna a girar cap 3 una nit 7/ paria la ncia en qui tincC
fe" (vs. 26-28)

Un altre pcema en qué la mort n'es eix central és "Zabel™.
El seu argument s la “desaparicio l'escriptor [saak Babel' dins
ia campanya de purgacis staliniana. El poema ec construit a partir
de la tecnica de collage: ailxi, s'ni barregen dades biografiques de
l'escriptor rus, historiques, anecdotes 1 frases dels seus relats 1

fragments dels seus discursos (73). [ nc només gran part del
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material de queé es conforma el poema és manllevat, siné que tambeée
l'estil éc contrafet del de Babel': la presencia de la mort és
obsessiva al llarg del poema 1 els detalls naturalistes repulsius
volen esdevenir alhora visions poetiques altament simbolitzades (un
to ben distint del ferraterid que podria relacionar-se també anmbd la
seva categeria de poema d'encArreg’. La mort és formulada a distints
nivells. a) l'Anec aixafat sota la bota (vs.ll-14) prové del relat
*El meu primer Anec® de C(avallerfa Foja en queé el protagonista (i
que sigul un jueu cosac és ia clau ircnica de tot el llibre) afamat |
menyspreat pels companys decideix 42 matar brutalment un Anec amd
ia gual coca es guanya la menja i el regpecte. Lionel Trilling (74)
interpreta aquesta escena cc a paradigma de l'aimiraciso que sent un
intel.lectual com Babel' ¢ que sent: tamdbe Tolstci’ envers el
perscnatge del noole salvatgze representat pels cosacs; b) Babel'
aixyiant "les cegues pixeres de mots morts® vs. 20-21), dé queé
i'epieodi de l'anec n'és correlat cbiectiu: un darrer crit a la vida
ja irremissiblement po-liuda per culpa de la gosadia de l'intel.lecte
1 del llerguatge., <) El constant perill de mort del general que
dirigi les forces antibcixeviques (o "blanques*) en el sud durant la
guerra civil (1318-27), Denikin, el qual l'any 1920 bague de fugir a
Gran Bretanya ("Al blanc / Denikin, i'aigua li puja fins al ccli” (vs.
6-7»; d) la mert de Babel'; e la persconiftcacis, o atlicr la
feminitzacis com es tradicional, de la mort: "“la Dolenta"; f) La
darrera craclo que funciona com a senténcia final ("la aés senzilia
de les habilitats - 1'habilitat de matar ['home* -en rus en el poema-

) que prove d'un altre conte de Cavalleria Roja, “Despres dei
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combat®; g)> I en general, un coas.ant climax de mort a qué també hi
contridbueixen eis sintagmes “vell celler”, “tot el mén era d'uns
vells®, “pixeres de mots morts®, “"celler cltim®, etc, que sintonitza
»2b les recreacions pecrslegiques | de miséria de Babel' (75). Perso
“Babel'™ és molt mes cque una simple juxtapasicié agonica -si bé la
reireracio luctuosa tan infrequent en la poesia de Ferrater paria
prou de l'actitud ironica que adcpta l'autor (76)-. Grans binoasis
humans hi son presents -1 aquests si que s¢1 del tot ferraterians-:
la joventut de Babe.' vs. un mon ceontrolat per la vellesa: la
reivindicacio ideoclogica | estetica vs. la defeonsa de la vida,
U'iadividu vs. el poder.

La segona part de Tecria de.s cossos és -en propercio al
sumerc de peemes- {nusuaiment rice en refereéncies necrologiques,
essent totes ellas ben distintes entre si{. Hem vist fa "De lluny",
*Cango del gosar poder® { "Babei'™ a que ha d'afegir-se ara :l pecema
°S-Babn" un perscnatge del qual es un home que esta essent enterrat.
E. pcema "S-Bahn" encaixa perfectament amd la linia de pensazment |
amb el mode de formulacio literaria de la insigne ¢triada de Berlin
Alexanderplatz, Ulysses i Mankattan Transfer. Tots aquests discursos
comparteixen una mateixa actitud esceptica profu.damen® sexualitzada
t rutinaria de la wvida. En tots es precipita un corrent frenetic de
persunatges que parien per ells mateixcs defugint -mes eni.a dels
limits habituals- les (nterposicions del narrador, el cactisme { la
fascinacio de la vida de la gran ciutat. En efecte, amd Berlin
Alexanderplatz coincideixen tant la tecnica de collage hereva del

simultane:sme del futurisme heriines com la fibiadora moral de
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LA RODA

la seva concepcio de (2 temperaiitat. A 1'frual que Ferrater, cant
Agusti 00 s'interezca el temps f{isic, siné pel tamps personalitzat,
el wviscut | recordat: Yo gy et retuerft El reccrd ocupa en ia
poesia de Ferrater un lioc nntable | ens paria de la roda temperal
gue c'esdeve dint de cala individu. Certament, l'evocacis es un .tret
altament gerneralitca® en tot discurs poetis, pers tamle &g zert que

el valor { ol paper que ca I{ atorga varia de noerta 3 poeta. Aiwr, en

Ferrater el re:ard es important pern sempre ec avalluat vuolt meés el
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manera que el sentimeni del personatge -0 si més no del perscnatge
que recorda- no és formulat directament (llevat de li'aparicié del
sintagma “paradis cruel™ siné indirecta a través dels correlats
objectius ‘de les "ratéries") que apareixen e el poema.

"La mala pmissic" és construit formaiment mitjangant el
paral.ielisme entre les 3is cambres del revolver que el jo peoetic
*mirava de nen" i les sis imatges del pcema precedides per l'anafora
“bi ha" que abasten elements pinerals, animals { vegetals. El poenma
es remet al mite d'Orfeu { a les missions frustrades de recuperacio
del paradis perdut de la {nfancia com les que du a terme Luls
Cernuaa a Ucaos.

El correlat objectiu vertebrador del poema és el sol, ©
millor, la seva abséncia. £l “tambor del sol / bat iluny | febie”
perque agu: el scl no ¢S presenta com al temps natural gue maimet
el temps individual, sin> com a simbol de la lium vital, ia manca de
l1a qual impiica la manca de vida (aixo es. el passat). Zi
paral.lelisme cue estableix Ferra‘ter entre 1z cultura asteca i la
iefancia "H®' ha un ocell / estarrufat { wverdi { groc | barbar / com
un tapis de pioma asteca, t crida / més [lum, sempre més llum (.0
actua en aquest seatit. Tant la {nfiancia com la cultura asteca son
mons desapareguts que han perdut el scl de la vida. Els astoyues
s'anomenaven a si mateixns “"EL Poble del 30i" { en ~z2dascuna de les
edats de la seva cultura el sol reb diferenis noms; el primer era
“nabu!l ocelotl” (nom que <cembla fzulr reiacio tondtica amb l'ccell
del vers quart, pero sezAnticament no lliga: “ovelotl™ vol dir

'jaguar®).

,

i
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El pou que apareix a l'epifonema resum la foscor vital
{1'obift) que ha anat desarrotllant-se imaginativament al llarg del
poema: la llum que és colgada sota terra, els élitres negres i,
sobretot, les méres negres: les mores com les nous (ferraterianes,
catulianes { wordsworthianes (79)), que apareixen tot seguit tener
molta relacid amdb la infAncia {, amb coberencia amb el to del poema,
logicament s'estan podrint (= la {nfancia perduda). Tambe podem
observar una ai.lusio a la imatge recurrent a Les dones ! els dies
del rov~ll com a pas del temps a traves del “pou pavonat blau com
el cano / del revolver que vas nirar de nen": d'una banda, el cané
del revolver actua com el canel que connecta el present amb el
paszcat ‘el tunel del temps) | d'una altra, Ferrater acrofita
I{terariament el pawo que revesteix els revolvers perqué no es
ruvellin per assenyalar i'empresa contrarta z. pas del temps gque es
proposa inlcliar en agquest poemsa.

"La ma.a missio” és rica en referancies {ntertextuais (cf.
apendix VI. 1.0, Un dels textos que cita Ferrater és el KRomance de
dofia Alda 87%) en qué un scani ¢ dues interpretacicns relacicnades
amb la vizilia : una molt felig { i'altra luctuosa (la premonicic
al.legorica de la mort de Roland). El rcmang presenta, doncs, una
lectura cnirica freudiana avant la lettre -{ torno a dir que Freud eés
un altre intertex del poema- que es relacicna amd “La mala aissis®
perqué tambe el poema de Ferrater presenta un clima oairic

A

mitjangant la juxtaposaci¢c de diverses {matges que cal anar
interpretant. Albora, l'ambiguitat de la lectura del somni de dofla

Alda ens podria fer pensar que Ferrater en remetrc-s'hi esta
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suggerint conclusions morals distintes per al seu poema (v.g. el
dolor per la pérdua de la infancia ! la inutil i improcedent recerca
del temps passat).

Andrew Marvell és també citat a propisit d'aquest poema
i, en concret, Fervater cita els seu vers "Like Mexigue Paintings, all the
Pluses al costat dels verscs 4-5 1 el vers “But Grasshopers are Gyants
there’ al costat dels versos 14-15. Aquests dos versos de Narvell
pertany=n al seu extens poema “Upon Appleton House, to my Lord
Fairfax" (81) { Ferrater els aprofita a nivell d'imatge (i'associacis
de la cultura asteca -la seva vivor { la seva llum- { les
deformacicns ‘naturals) del clima oniric que també presenta "La mala
Bissis®: v.g. el simbol de l'abisme) {, alhora, podiiem trobar tanbde
una altra relacis: .ant el pcema de Marvell com el de Ferrater son,
amd independéncia del tema, un teixi{t profusament intertextual
(I'homenatge a la Tradicio es expiicita en l'estroia del primer
intertext de Marvell).

Seguint amb aquest ric teixit de referencies trobem la del
poema de Rovert Frost, "Directive® (82), el quai recrea també el
motiu de la infancia perc.da tot { aprofitant la metamorfosi dels
indrets naturals al llarg deis anys que fan infructuosa la missio de
la seva recuperacié -la pérdua dels camins ! e les direccio.s (del
Directive) { el pou de qué par.ia Ferrater-: “Trere 1§ a nouse that 1s mo
aOre 3 Nouse / Upon a farw that 1s 70 sore a fare / And in a2 town that 1s N0 more
a town / The road there, 1f you'll let 3 guide dorect you / Who oniy has at
neart your getting 1ost, May ss2e as 1f 1t should Neve deen a quarry-*. (Fins i

tot, forcant una mica la lectura es podria entendre que les imatges
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fantastiques de “"La mala missi{é" provenen del teatre infantil que
esmenta Frost 1, en consequéncia, tal! vegada, d'algun referent
biografic de la infancia (una fira, ver exempie)). Malgrat Ila
dificuitat de l'empreca de recuperacié del passat, bom pot assajar
de beure en l'aigua heraclitiana { liusitar contra el jo “atorroilat®
que nc sap reconélxer-se a c<i mateix: “Orinr and De whole again Deyond
confusion®.

Un altre dels intertexts ce "La mala miseio” éc li'cbra de
S.T. Coleridge, Aubla Khan (1816). En ia seva casa de camp de
Somersetshire va compesar -segons sembla sota la infludncia del
laudanum el misterios fragment poétic Kubla Khan que cal incloure'l
dins el seu interes pels temes de [a immortaiitat de 1'anima els
quals =l wvan dur a explorar un gzran ncmore de religions { de
tradicicns. La reticencia de Coleridge en el tema d'agu=st poema { la
seva eventual descripcid com una psychological curlosily es deu
probablement a i'ex:iravagant ciam de 1a darrera starza en jue el
poeta es presenta <C@ uha mena <4e DJeu SCi3ar -ia qual cosa suposa el
punt de contacte and el simbol del sol com a correiat centrai de "La
mala missis®™. [, com el poema de Ferrater, l'obra de Coleridge
suposa una exploracio dins el mon dels somnis (83).

Finalment, un aitre intertex assenyalat per Ferrater és un
vers de Josep Carner del seu poema "L'horoi en el desert™: “font dins
un antre verdejant i bru® (84 que enllaja amb la idealitzacis de la
natura del personatze { el sey desigz per la "terra d'encic” 1 de
“fantastiques arbredes®. Un perconatge poc afortunat dins el seu mon

quotidid i urba que prolacta en els elements naturals la seva
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frustracis. I, sobretot, cal assenyalar que “lLa mala missio” participa
(dizs la lectura nostalgica del poema de Ferrater, perqué, recordem,
que també es pot fer la contraria) de la conclusié moral del pcema
de Carner -que es trcba a l'epifonema 1 que suposa un dels millors
versos de la produccid carneriana-~: "Privacio i record fan l'ideal”.
Malgrat la sinonimia entre el titol del poema que acAbem
de comentar i “"Mala memoria®, la seva actitud envers el passat { el
sey record #s tcgtaiment oposada. £l mode de construccis de *Mala
menmoria® és ortodoxament ferrateria: en primer lloc apareix una
anecdcta -en temps imperfet- 1, en segon lloc, a i'spifonema, apareix
ia seva reflexio moral -en present-. A més a més, "Nala nemoria”
presenta tamod una caracteristica tipica de la porsia de Ferrater: el
capgirament d'un topic literari. £s usJual en els poemes d'evocacis
del passat que el poeta es valgul d'un oblecte com a pretext per a
la revificacie ! aqui Ferrater empra tambe aquest recurs. Dins la
lirica aquest senyai es de l'estimada | entre eis més topics caldria
citar el mccador, un rull de cabells o una carta. Motiu que trobexz
en el sonet X2. de Garcilaso "0k dulces prendas por mi mal halladas®
{ que és el Jeftmotiv de tcta l'obra de Proust 4 la rechercke du
teaps perdu en gJué els cbjectes evocadors <1'arxif$mcsa madalena,
els campanars de HMartinville, eis espins rcsa de Tansonville, els
arbres de Ballec, la musi~a de Vinteuil, les rajoles desiguals de
Veneécia, el scroil de culleres en el tren, el tovallé emmidonst...)
construeixea una complexa xarxa que no és perfeta fins al final de

Le teaps retrouve
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A "Mala memoria” la funcié de l'objecte (el lacre) és tota
una altra.

Dins l'anécdota del pcema se'ns parla de i‘habitacic d'una
meuca | de la sordidesa de l'amblent que s'hi respira (que hom >0t
relacionar amb el vers del pnema anterior, *Petita guerra™: “l'cior
d'un sexe brut"). La imatge dels llengols bruts de les sabates
funciona com al moncleg iatericr final de 1'Ulisses com a projeccie
de 1'instint sexusl masculi desaforat { groller: "Ls posava al 1lit
amb les botes pienes de fang quan 1i agafa el rampell imaginat
haver de ficar-te ai llit amb una cosa aixi Jue et 1t donar un mal
cop en qualsevol wmoment 8%y, En la descripcio del poema
s'esmenten tres animals, t0tSs tres simbols de forga, toils tres
arquetips animal:itzats de la masculinitat: el cavall, el brau { el
gall. Ara: Ferrater els usa per aitres motius ben oposats. Zis dos
primers cerveixen com a metafora del 1lit reparat amb llates de

conyac, licor gque com resava un dels eslogans mds coneguts de

l'época tambe ‘es osa e hoadres”

(.0 €1 1it

fyna gran paluerma, reparada

ab llates 4'una caixa ge convac!)

arrambat 2 (2 pedry ery un favail

g8 10795, que abdocava [es entranyes:

408 wat2.3550% Ce panciia, gris
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La relacio entre el ilit i el cavall de toros actua tan a
aivell cromatic com pel que suposa d'agressio carnpal. ja que el llit
éc el correlat cob.ectiu d'un sexe miserable { metonimia de la meuca
i, encara, cel seu propi sexe. Al final del poema un gall canta, pero
no és pas aguest el verb que tria el pueta sine ¢l d'esquerdar-se;
amb la qual cosa continua la linla isotopica del cavall rebentat
(86). Penso que ia critica al mascle és prou explicita en el poema (i
sobre la qual insistird a “Societas Pandari{™ perque jo me'n puga
absternir. Voldria, pero, esmentar altres paral.ielismes anvitetics: el
del nom de Victoria pei que suposa de frustracio de les expxctatives
i { el que representa (a preceéncis de l'intertex mes reconeixibie del
poema -l'aitre <(~f apendix VI.1. ) &s Cavafis que actua per ia
concomitancia del marc situacicnal del poema: la canmbra <amcrosal-,
ei gqual provoca una important tessis dins :l climax de scréidess car
10 és d'aitre sino de Ruben Daric v eyy §:13i7 2122 v 2000 v syy antigud /
7 omdy modasngt) (A7)

Bé: { quina os la funcio -~ue juga aqu: l'cblecte evocagor’
Es tracta d'un oblecte gque ha fugat un pes Liric prou nctatie en
l'epistolar!{ amores: wuna btarra de lacre. Ara, aqui, apureix
absolutament desconnotat perque un es tracta del lacre que segella
els secrets d'amcr La seva funcio es la de correlat objectiu de tot
el poema: aixs #s: que l'evccacis i'aguest prostitul #s com una btarra
de lacre que trobem de scobte, pers que no constituelx una reigquiaz
privadament sagrada, sinc uha re'iguia en l'altre sentit del teris,
el ranct { 'inutil. Un passat que hom no sap que fer-ne puix que 19

produeix cap erycer { que l'unic que vciem és lacrar-lo ner sempre
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(per bé que la mateixa produccié del poema delata ia contradiccis
tipica del procés d'oblit i record).

De les r=lacions entre el record i Les dones { els dies
se'n podrisz parlar encara molt mes, puix nc endebades tot exercict
poétic és en part una rememoracic de l'experiencia { no endebades,
com hea vist al liarg d'aquests darraers capitois -1 com és prou
pales en el titol de l'obra- el pas del temps és un tema central en
la poesia de Ferrater. Penso, pero, que al llarg d'aquest ectudi hem
fet ja prou referéncies al tema { hem i{nsistit prou en i'eémfasi que
Ferrater posa damunt el present per scbore del passat. Aquests
pcemes que acdbem de comentar <on, simplement, una mostra de la
diaiéctica que el jo poetic ectableix eavers el recordi que es res;:"; a

{avcr del present | del futur en el poema final de l'chra.
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3. Dei present Terrater:d o8 pot d1r el mateix que dela Jorge Suilién a propisit
42 13 seva poesia: Il presente capttal enfogue en (o la oora. % el tiewmpo
sresanta jua 2ijun0g (P11 d2nominan "intewparal® mogida incomprensihie nata
aste poeta, Il presente no (std nuncd suelto. pos2e pasadn y va hacla el futuro

Tiast en wovimienta®t GUILLEN, ] B/ poata ante su obra, Wigesidn, 1883 o 3%,

E #*

&. & g nuces pudcis @l 80010 "3rd” azaters I3 vegaces en 11 posmes: 2 Menyg !

¥Pd camd 'S vegades a0 T4 poemes: 3 Teorra 02ls [0ss0s 45 vegades @n 13 Do2nes,

S. L[#§ possies 02 0 F Javatis, oo ocit o ¥
6. QUILLEN, 1 Dorereenra, Turner TS 0 7D

T omagtiaca 4 paeta 3 2r0nasitn A1 [gerrace slaccd (19

T

A

Faesle @01t @ 1eite, 3 Turd 3, TaLerty, Dimaual, T3 188 pg. 193-100,

8. A& "Faula priwmery” 12 #2hiy TaM 3 teaps de [amor:

173 8% &L priwet @l I2mIN3tgR n 8% 8l io§a3an es tranta i

.
“r
Iy
o
phes
s
-~
i

¥
[t 3

[etiol BRsUIINEE BOBE S 34 SIS BEE LWNDLER DLE LIRS SOES S b IR 14 S 14

amea_e - s e camemas s, vis ,
J. FTETIAT F 0 Ulal ooura B30V aneg TIRETIL R S fof #3 Lintrr op 04

10, "Cruel arrina 2 »8% Transii, Li3vatt ¢ 1114§ 20 facrag wmories Darralant

-

and 13 plura les arceis ertes ) ELIDT, T8

7

ieemiriy 1 degig estarrufamt

4

‘Llenrterrament caly w0etst ding FEIRARTE ] [ectyry o8 Cla tecrd Jastadyt e
TS Elrot, opoocitops 13-19

11, Far @rempla 3ow070eicz 'T0 9art2g w2 22802702 3 283 NOr3 INANiRAty oy i3
8 U2 [3 N0CR2 y3 2813 D0f Lactitar y S10 #w0arg0 t0ldvid A0 Na racid) el 2ina.

1250375203 0 4rd 14T GumOIR Y mD CuRDY §2Nti3 un tamar RIRtal que B 3)eImpd 2l

1093y 21 2iwd 2 Sy vAI IDTIMIA 2 Cu@TAY L v Masta ia wengr o2 Bl Datliiuils



rmw A Gl 0 i 00 e o ok O O S o e Ao e s i, M ol - » - - . i i F . & .

F 732

se coniareionada en el presentistento atroz de que no ocurriria nada, nada
cambiaria, nunce casaria nada, y aun cualquier cosa Que se emprenciese N9
sucederia naca y nada®, SCMEROWICZ, ., Fergydurte, op. cit,, p. 1§,

12. LANGBAUM, R, “The New Natuce Poetry® (1959), The modern spirit, Chatto
Vindus, London, 1970,

13. BYRON, /. 8., Don Juan X1 INUIL, op. ¢if.

14. Segons »'informa J. Ferraté aquest poema conté ura referencia diografica,
un record 4'infincia: la casa de 1'd/1a paterna era molt difersnt a la que ells
vivien 1, entre altres cetalls que els fastinaven es tridaven dues Cardoneres aad
g0 calaixos: en yn A1 havia fustols (ssgurasent Ce [es DAtes de vi d2] ssu pare)
x‘ an 1'altre ancenalis,

15. L2 1matge del vo s 20tz8 ("1 el mati rosa 1 vera®) ens reset 3 13 Que
aparelx en 2l poema ce Baudeiaira *Crépuscie Ju matin®

16. *{ollin les dolsors mo ‘enis per 2 nmosaitres 3:rd e temps de (2 nostra
¥133; N0 Serds mes que cendta 1 Jueé cadra ) que fauid® (Saturas, v, 150)

17. IMBERECWTS. A, op, it p 13,

18. "D'inteilett: 1mmortali / degno trovato, esiremo / Q1 tutti 1 el
ritrovde giy aterny / la vecchiezza ove fosse / ingoiune 1l desio, la speme
estinta, / seccne ie fonli del pracer, le pene / magjiori sempre, e non pig dato
el bema” (EOPARDL 4. op. it ©. 442

19. "Mis piancos cabsllos, al 1gjuai que a1 rorazdn denuncian ml ecac Pero me
sucede 3 i lo gue 2 los nisparos. Taies frutos sslo son comestidles 3:i estdn
pachuchos o secas. [gual acontece con [os entrados en aftas. Madurasos cuando

enve ecends  23.1:am% S1 suena la mgsira, Nuestiro desan @ ve ensomprecido par
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una cruz: tenesos Dlancis canas y apéndice verds, cceo 108 puerros. Aungue
nuestra vitalidad decrezca, tenemos deseos lujuriocos. mablamos acerca de io que
70 pocesos eretutar. Balo Nuesirls (ENITas Se esconcen rescoldos ardientes”,
CHAUCER 6. op. cizt., p. 286-289.

20.

*wE SAT AT TME WINDOY

¥e sat 1t ine window [ooking out,
Ang the tain ¢ me down Slke Silren sirings
That Switnin's day Each Qutter and epout
Babbied unchecved in the Dusy way

3 witiess tnings:
NOtAIRg 12 cedd, noLhIng 10 Ses
Seemed 10 that ro0m for nmer and me

In Seitnin's day.

Ve wete 1rved By ine scene Dy our own selves: yes,

3

For | 4.3 not kngwn, not 414 sne 1nfer
How syuch there was L0 read and guess
gy rer 1n me, and Lo see ang (roen

8y me 10 ner.
vasied vere twn SOUIS 1N thelr Drive,

And great was the waste, that Juiy time

¥hen the *31n Came doen’
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=PIV T, Moweals oF Vigior ThS [osplste Foases, op, it 25, 428-429,
21, EVRON. T8, op. cat, MUE 1 Tamdé aclitiparia QU ajuest punt {2 vigla
Fo2tre al #ilhely Marster. 3 12 fuoce D'o0ea iy 1'abat a vilnelm: “Sortds ge tu,

nome Javal T1§ teus anyg 3T3Dranantatla 13 Nan D3€33t: (3 fatura L'na odsoit.”
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28. VALERY P Jeuvres, 0p, ¢t 11, 0. 278.

29.

‘Las thicas son de 1o talleres Banitas van, sonrientes,
que han terainacn 13 labor. . a flor de ladios un .antar,
aulces capyllos de mujeres que las 31812 de lag gantes
1 195 golosas del aaor can sy estribilic popular,
Muchas n Dasan d@ (3§ quinge; Acaso 25 triste pers ey dello
LRFO 8N §y diaTe ) saler el verlas sieanre sonrair,
tienen ya (0§ 0:0% 28 .ince §1n wds Or0 Que ¢l Catelis
para las safas gel gquerer "1oPas vENtura Gue el vivir,

MACWADD, M £/ Myl poeea, (Jbras completas. Zinliiterd vueva Madrig, (978 ps.
33-39.
30. lal awmiiar 2:mis lafirmacid irexacta ‘Eﬁs 28780020588 Que Tiuen s
frequentment al (lar7 de [ 2072 s8n eis ‘emen.ng’ gue feiew 2l nistre [linre
(MACIAL X CERPINYA X | (2 poesia Je sabriel Ferraler. 5o cit. 9. 1880
S1. CEAMUCA L. Pencamierto posdtico en la liric: 1nglesa, Prosa completa, op
it p 492
32. ¢t LECPARTI 3 *Al (omte Carla Pepol:i” op it p. 274275
33.

’ [ nave sai1 nefore

TAat the past experience fevives In the meaning

{s not the experience of gne [ife aniy

8yt of many generations -not forgetting
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Soaething that is probadbly quite ineffable:

The dackward look behind the assurance

0f recorded history, he Dackward half-look

Over the shoulder, ‘owvards the primitive terror.

Noe, we (ome 0 distover that the moments of ageny

{uhetiner ar not, due 10 misundersianaing,

Having noped for the wrong things or dreaded the wrong things,

Is not question) are like wise Darmanent”
"Me a1t abans / Que l'experidnrid passada reviscucda en #l Seu sentit / No 8% sols
J'exparidnc1a d'una Gnica vida, / Sind de solles jeneracions -sense a0iidar / Umg
[usa que &% patyar ben inefadble / (» mirada retrospectiva rery ia certesa / e
la nistdria coneguca, la ullada retrospectiva / Dasunt |'espatila, cap & la por
ancestral 7/ Ara ens agones gu@ 2ls womRnis 273gaMmia / (Siquin 9 ™ Jeguls A un
palentdg / dave t desitiat lindegut o Navent-io tesul / Tant se vall tasts sin
persanenss®  ELIOT T S Quatre guartets. op. cit . o 48-%0 (irag .
Ferrqte),
34. La interpretacid ce "La viga furtiva® na estat uma e .es wis
controvertides de 1'odra. D'una Danda, tenim ia lectura poiitizaca Je: Doema Ce
6. 6rillt €1875), 0 % Rosentmal (1979) 1 1 Folch ("Mirant cap enrery ampd (ra”,
El Pass, 1-VI-1986) 1, a'uma altra . srtyra apolitica 2e ] Ferraté ) ]
Cornudella (1988) que 45 la que 1o també Zefenss (om 31y Ferratle “dques! Doem
de Gabriel Ferrater que es va publicar el 1982 | cue Raimen va Diajie’
retteradament escrivint cangonetes resistents, 70 fracfa d8 [es viSIles noCiurnes

de la Policia, qQue o9 com, desirés ¢ escoi'ar Raimon  tolhom " viifutl entenare,
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s1nd de la mala wonscidngia | de la necessitat d'aconscuir de dir-se la veritat
2 s1 matelx, La irmatge analdgica Ze la Policia hi és, rertament. Perd si, en lloc
de ser cons2quent and la se d imatge (Que no dird ningh cue no Sigul apropiada i
eficag) 1 d'acceptar, doencs, que no pot siné acabar dieni: “que entrin aquests, a
Wl ho hauré de dir tot”, l'autor s'hagués entestat a tractar la imaige coa s
fos el pretext 1 hajuds acadant cient-ee que havia de fer de tot el possidie per
no dir-los rey, 3 aqueiles males Dést.as de policies, _qué n'hauria cuedai, del
poema’ Patser una Dona mostra de realisme soclalista, digre d'un Premy Stalin,
perd no era aquesta ['entesa. L'entesa era que un es dirita 2 un eatelx ia
veritat, enfara qua fos sota 'amenaga dels policies ® (FLRRATE, [, “*Répiica a
Yavier Folch®, &/ Pair 9-Vi-1988) Lactura que no fa sinéd subratilar
explicitament i3 que @3 havia presantar anys enrera a propdsit <'ung versos g8 L2
terra gastata a'tliing.

**ehat srall [ 20 now? what small 1 a9?

[ shall rusn 2yt as i am, and walic the street

Vith my nrair cown, §0. Whal snali we 4o tomorraw?

dhat shall ec ever do?’

The hot water at ten

Ang 1f it rains, a closed car at four,

Ang we shall 2lay a jame of chess,

Pressing l:dless eyes ant waiting for a knock upon the goor”

(vg. 131-133)
CUtoque fard ara? (Qué fare? / Me n'aniré 2] carrer, tal com estic, 2 caminar, /

and el- cadells tots 2s:zampals Perd, demd, qué ens czlard fer? / Qué ens cai
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nai fer?* / A les deu, 1'aigua calanta, / 1 a les quatre, i piou, un cotxe clos,
/ Fares una partida d'escacs, a'eixugant-nos / els ulls sense parpelles 1
esperant aue tustin a la porta®). £l coaentari de ] Ferratdé sodbre el vers 138 4és
el sequent: *Potser 13 millor manera d'entendre bé aquest vers és llegir-se °*La
vida furtiva® ce Sadriel Ferrater® (FERRATE, J. , loctura g2 *L2 lerra gastada® o
TS Eliot, op cit., p. '3}, En efecte, e wotiu ComG 3 tols dos textos no és
sl pdnic davant una prodacle 1 vioienta incursid ce les autoritats, sing igestat
d'ensopisent  de gesorientacid vital, de solitud 1 de por a un matelx aei Qqual
hom espera sottint-se amb ['arrinada d'algu (els amics, una dona, et( ) en
anbads poemes s'usa el piural en tarc2ra perscra Der tai Ce delxai prou marge
les possinilitats ontoldgiques d'agquests "ells” saivadors (a aés a wés (2 1malge
del msiner gque aqui servelx com 3 correjat del objecte quotidid de l'ascensor M
estal usada podticament par referir-ga 2 13 introspecsid en un matelx, taj coe
S'usa acui 1 com aparelx per evemple al [ocktor Faustus e Mann ("Miner de
1'aning s'2nfonsy en ef seu poy (. )),

35.4%9161}{’, R, £l diable 3l cos, ed. 82, 1387, p. 7, (le drable au corps,
8 Grasset, 1923), La intertaxiualitat entre aquesta 00ra 1 ['/n aeeoriam 85 wolt
Tica; (oIncicelxen ges del desig e precisid numdrica en el recompte ce l'ecat
(prapia geis nans) 2 ['oposicid enire les angoixes 2@ la gent aduita 1 el clima
vacancial cels agolescants~: en la lectyra ge 1liDres presti41090s agompoiats per
la placidesa de la natura feligos 1 inciferents a (26 pugnes 0di [i1jues Ceis
grans (el protagonista d' /n semorias “ajagut dins d'un aveilaner, al cor d'uma

rosa / de fulles molxes 1| aclt verdes, com / pells d'eruga escorxada’ 1 el de £/
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dladle al cos ajagut a la darta de son pare); la isportincia ce les dicicletes:
en l'admiracid per Les fleurs dv mal, etc,

36. (/. els poeses "Las alarmas™ 1 "Sangre en la ventama® de Diecinueve figuras
de #f historia civii (1364) de Carlos Barral 1 “"Intentc formular si experiencia
de la gquerra® de A.ralidades (1368) ge 61l de Biedma,

37. “Ahi jujaba nuestro autar una arriasjada partida. £l riesgo era dople. En
priser lugar, el tema ce la guerra civil es, segun parece, cemasiado V181080
todavia, y en cuanto se [ toca lectores y (riticds e saien Insediatasente de
sadre, perdiendo toda seremizad. Y la sequecac, 3 tacaeria sentimental ce

1

Lozano, al reflejar un fendmeno de arredatada Dasifn c¢olectiva como fu2 la

(1

guerra, 1o deforman auchy 983 todavia que 3 un InCiZante del cyurso noreal de los

¥

riag ()", FERRATER 5 “£n Ja noche no Pay casinos, de ] it Llaye 23,
1353 (Sobre [1teraturs op cit., p. 198,

38. El watelx Baoriel Farrater ho recorcda en lentrevista ce R Aberto: °Es
necessita un cert coralge ~10 el ting ntestic orguildse et egcriute [liuresent
sense Dardr Comple @ lee rearricns, ni als atacs Per evesple 2 prinery poesia
del meu [lidre “In memoriam® parla de les maves ispressions 22 (3 guerra Civil
Jo tenia catorze anys  En aguesta poesia - te'n recordes?- o diC Que §'havien
satat catdlics 2 la zoma republicama. 88 alxd provid dues interpretacions:
I'ana, per part 2'un poeta tatdlic -ro cal gue en gigur el noa- el qual -satent
que 0 no em considerava catéillc pensd que .3 meva poesia vaiid v Grdcies a
déu, per uma vegada nem titgut el gust de satar els catélics’; ['ajtra
intergretacly, apatequda en yda revista (Jsunista en catald Jue @s pudilca 2

Méx1C, celd Jue PrODabiement o havia esC{rit 2 Doesia per ordre Jel Minister: ie
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1)
H

Feopaganda. £l mey Gnic Dropdsit, @ Canvi #rd d'axpliicar laS impressions 4'un
a3 g2 catarra arys 3 LUinift Q@ L2 gquareyt RUEERTS, R, op. it ps. 43-44

.

JFocom oa examdi2 a3ls retrels 1080137103 ue safry 13 possia de Farrater i3

ressenya 2@ [artic.e ge Aamon Ro1g de 1350 en el rapitol satre la critita de la

H

39. ShALTSRTARE ¢ Acte D) a3c IV, TI-T% arte IV eer I Se5 acte Vo oesr
wxty  The [omplate wWoris, oo,
it 08 3a3 L 0 T2 regpectivamaent

40. "Fearges <pp, AN Nig periodical ti.cd 2foimspesticn was quite frate witn

8 RIS ELLAE BE TRRNELL ST L AR AN ISR IR It Hahi 3 IR TS AR LIE- 104 L Solat
@ ; -~ . . X - . « .
20307 0 TLragidndL.y 1Y S.ipped thEls wendey  Urce | was t@ielng 17 an

.
4TRAN WND 1§ Jartying Ore LA A N DR IRE L BEC I T R NRAT B-Ll A E EOE B

. e, . _— , . . . .
PESEL NI 1 3 SRS LI SEUY I NS LIS EE It 1 ¢ 83l Ton AuRsiat ) 573 831l

FLUN0UL LI LNT 0 ats ther w2 03Uh 3sjter T ) Pragantiiv th2 323sanig Lnall
TRRIP ZUTIIES ATT 532 L8 RIME §00Te, 3TeetRl glma Tugtyone w3s 2rafoutlly
. ; ¢ s, ' Taoz s . » ' 1ar
RADLY, MOTH MRIDy Vtat Locanm foitedy C o TRGzLl 8L eowage f0 [afaloma, ianees )

w3tCUTG, LIN0sn TETE pe A0 IO T3 regpeltivanent

41. Fart e [ipjectivigms 2@ 13 [o2%3 g8 oM

zrentificg =relacly que rerlrcow #gt3fiidw t3eDd g 2ropYslt 28 Farrater- 20 (o
2108 ®2%EIv3 13787203 27 Lma entrevista

ALV RS I T 5L MG LA L AR IR A S B LI W LM L B IR I F
LaDORALIT IR TUY wou Llea DUdIgy Oett2t than (itacature 3303 suliect for sty
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.

=014 ladoratory studies affact wy poetry? 1 am sure they did, [ found the
Ji0i0gy Coutses -mingr, majar ara ntstology= exmrlarating, [ thougnt, i facy, of
studying medicine Presision, ec dmy of stateaent [agic empioyed to enss that
are Jisinteragial draeing 3%g identifying, iDecate -3l jeast have some Daaring
on= N (2agInation 1t s2eag U we '

"The Art of Poetry  Marignra Magre oA I@rvise altn Tonall #allnt, Maeiaame

Hoore W Collection of (rptical £s3aps, C. Tamiirsor e3 Prentice-mail, New
jersey, 133 o U3
42. Vil A W {0 fMarianme Moare U318 0 [riyer o 5%

> s - - . . N ~ w3 la~tas 3 P, >
43. .17 T % Tatradurtion o Selertsr Fssacst lroraw o AL

- ¥, R - . - . - 4
44. Ispresta detimactalistd jue th0lem t3nng g Anceeg fiteiidy [/ als
. 3 . ‘e - . (RS- -l
SOLS L0788 JLalern o U380 Srsg e gt TRRT g Saagea 3I0eRTS

rrmm e . ey w e oy - . - .
A5. 313107 2 Pedleg 3 *ONTSERANT - fszacg o0 it 2 38
A6. " essactial e [ Spupnove g Jeptestre e i, Folstile e Jurvotest
TRLTANCTE D T 2T 8 vivt@ oyt (8§ tanDE LUI,2lRS 2T te1attag 12 () 3ajesss

LPANGLLILLR "R 53T DIUS 3 L3 RSLTE 288 fISTLel TiurLd L. fat teauves autre

« . . . .- .
CRoSe, IlwM2 Sn [mange @ §vitdmd 12 v (3L n vl L faut regsulie”
- &, - . - . - .y H

Taltentic persar rugta @t gurtIut N3 233 32 (313580 Crlmar 23t (2§

#y8rments  Ma13 g1 (28 238 D3t L UR§NCIT L 1 2L S@ Sauvet, 1L 8§ 3uss)
VPl I3 dive u@ 2ar LTespeyt tmoge oerdt [Riree 2 [
A7. WONTRIRLANT . viiegt ligres Sut L tEttiee litg la fratia oy MDY

? -
Joiden 5 %31

48.
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‘LES LILAS ET LES ROSES

0 wois das floraisons eois das aétamorphoses
Rai qui ‘ut sans nuage et Juin poignargeé
Je n'oublierai jamaiy les lilas ni les roses

N1 ceux que le printeaps dans ses plis 2 Jarces

Je n'oudblierar jamats 1'illusion tragique

(e cortege les cris la foule et le saienl

Leg chars chargés 4'aa0ur les dong de la Belgique
Lialr qui treedie ot la route § .2 Doyrden d‘auez%ie{
Le trioephe 1aprydent qul prize |2 juaraile

Le sang que préfigure en carmin le balser

EY cmux qui vont mourir fabaut dans [as Loureiles

Entourds ce lilas par un peuple griséd

Je n'oubiieral jamais les jarding de la France
Seabiables aux migseis Zes sidcles Jisparys

N1 le troudle ces soirs 1'énigme du silence

Les roses tout le long du Chesin parcoury

Le Qlaent: ces fleyurs au vent de 13 panigdue

Aux soldats sul passaient sur l'arle de la peur
Aux vélos d8lirants aux canons (roniques

Au prioyable accoutrement - . faux campaurs
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Mals je ne sals pourquol Ce tourdillon d'images
Me raméne toujours au méae point d'arrdt

A Sainthe-Marthe Un général De noirs ramages
Une villa norsande au bord de la fordt

Tout se tait L'ennemi dans |'oabre se repose

On nous a 414 ce soir que Pyris s'est rendy

Je n'oublierat Jamais les i1las ni les roses

EL ni les deux amours Jue nous 3vons Derdus

Bouguets Ju premter Jout lilas lilas das Flandras
Douceur g8 1'ombre dont fa worl Jarde les joues
£ vous bougquets de [a ratraite roses tendras

i

Couleyr de | incendie au (010 =oses d Anjou

ARAGON L. e Crave-(osyr (1982) (@ Crdve-{osyr ot les reyr 'Elsa "L France
Litre® Londres 1344 s 36-37

49. Yo, desce luejo, Drartico muy DOCO 13 [08513 pol:iti A, pero uma parscna
2373 uien la politica tiene una ImdOrtan{la en Sy vida, en Sy experiancia
persanal, pues me Darece muy Dien que la traduzca 2n poesia. El zaso mds notadle
es & de Aragon, que no escribid mds Jue tonterias en verso antes de que los
aleaanes 1nvadieran Franiia. Durants {3 [-vasidn 2sCriDlé poemas eStupendns.
(uan20 10s dlemanes se warcharon  3e;% g hacer plemas tan buenos. En aguel
wNenty para Aragon [0 tsportante era ja cuestidn patristica y politira e ia

Resistercia. Yo, par tanto, no tengd nada en contra de Jue es0s poemas de Aragon

SN DOLItIC08, Por otra parte desde [uejc €% 330 neGOCi0 Que 108 difnanes
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tengan que invadlr Francia pata que Louls Aragon escrida buenos poesas”,
entrevista a §. Farrater de Federico Campdell, op. cit,

S50. (/. OLLER, D., "La veu é¢ un altre’, op. cit. 1 GOMIS, R, “Gavriel
Ferrater. Esdbis d'una brografia Juveml™  Serra J'0°, 13, juny 1977 sos
comprovard  la secundarietat 1 central.tat  que cadascun  dels  autars,
respectivament atorguen al cotelxesent de la dada bDiografica,

S51. Dosto.evskl, que no S ostd de ridiculitzar ['estament medical tontiruament
e les seves obr2s, '8 un passatge eolt simlar al que nartra Ferrater 3 "Temps
anrery® en ols versos 18-29- A lasg cing g (a2 matinada, Jalredd 3 i'aida, van
aTriDar les autoritats em 23§ cotxes Sl setge e'navia guedat a {an Fidaer
Paviovite, par fer-li l'autipsia 1 sonretot perguéd llestat oo ['Smerdidesv i
interessava forga “Crisis c'epilépsia tan violertes i tan llargues, curant gos
J1es, sin malt tates 1 constituelxen una furidsitat ce la ciénciat, ceciatd als
SAUS ABICS T.AN ATUGSLS 85 2:1800Saven 3 Wardt 1 2lis el falicitaren rient Qer
aueila trobalia Fins afirmd que eerdidvov ng artiZatia aed viZa i wmh
sequent * (DCITOIEVEKI, F op crt o A48T -el wes ridicul 2] Cas €73 que i
a3ialatia de0 nereonatge @3 una farsa-~,

52. El dubte entre <annetn {larv | ~erlert Read A¢ ‘353 Coaprensidis 29mMa% Qe
t3ts 208 tenen ‘orja trets Diografics comuns O Clare (1903-7983)  gran
nI§LPIAd0r g8 L ATt #sCerialitlat saDretst 2 art 1talld el Reraivement Yoy
Titectyr e 13 Natidnal Rallery 1 de [‘Asreslean Musaus 3'0viarg 1 gvtre les
seves 0Dres 1a8t3juen entre altres The Sothic Revival 113280 Langascars (nto drt
11949) 8 Reat 11933-73621 afegerx a2 la seva laportantissima fac2ty o A

.

nistariagor de lUatt -gins la qual figura tom un zapdavanter ce (3 laor:ia soore
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1'art industrial- la de critic literar: 1 la de pnata entre altres- fet que ja
d'entrada ens predisposd 3 suposar que l'atriducid de la font hauria de decantar-
§¢ Cap 3 aquest personatge-. Especialista en art del Vicloria and Aldert Museus,
editor de A2 Burlington Magazime i director de 1'editorial Kegan Psui § Gorge
Routieage destaquen entre les seves obres £np/ish Prose Style (1918), Wordsvorth
(7930, Postry and Anarchise 11938)  The Meaning of Art (1931) 1 Art and Society
119361, En les seves obres de creac1d [ Naweg Warriors (191D Collected Paens
(1926 /1986)  TA@ [nnocent Eye (1333 The (ontrary Evpériences (13360} ele tesss
predomingants s4n (3 guerra -Reag fou oficial 3'infanceria 3 Franga 1 a2 Béigice

.

2urant (3 Drimera Guetra Mundial- 1 i3 infincia perdude,
53. (L. subtatilal 45 wey!

70 A CONSCRIST OF 30

QUi "3 pAS Lre PRiF CRSespdtd I3 ] RorvRur. re §2°3 [3mAiS ur Merls

Seoc s Sarmanos

4 sci2100 Dasses e 1t tre Yresn)y falle” tnow

"is fLotstens wtiled M lazed yredniniy gre

And wy Reast jave 3 susles [ea

&g [ sazed 3m 2 jnost 3f frigeanc-tesnly ¢#2°S 330
COSROUIET ALY AN wy 42170 M@l tre 207 alrustom T ity
A0 M2 aCewdd [ 3% 1Y w3s 2heved

In thg 5Prauss?d 13vs M | 100 was Ine
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*f an aray of young men sarching

Inte the uniknoen me turmed towards me and [ said
‘T am one of those who wont Defor you
Five-ama-teenty years 370 2ne of the aany wad never returnad,

Tf the many who returnas ang yer were d2ad

¥e went engre you AT@ TIN5 iNtd AN Fain ang the eyl
vt fought as you will fignt

Vilh cead 3aC darrness 3t 288Dl

¥e SAve Wh2Y YOU will Give =0yt Dralng ane our Dlood
ve ISI%H w8 J200 1% vEIT TR wOTIZ #d8 T reneeel
TReTe 33 S0 1M N2 Meagi2al 3nd angRt Ln tt2 sheetls,

Fut e 10T wltle wag tastleed 390 eR ratycne?

R

-

»

G e 2reaty fiell ame enreshap, 37 tne (emENRIAL fayl
¢ eiom g pavr Qur o wintaty was o gefest
Siwer wat retalnel wnets Dowar 3T Deen 8:gused
Ard e2ytt wad L% 10 SeRel 2wy

The oagtes that tne fives "3l sitewn Deneatn our ‘eet

Syt 2me thing ek Ledttan to@te L8 "0 0ty i the dead

Ml the 572140 wets 3 Dalge of tatmish 2 oralc,
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There are heroes who have heard the valley and have i2en

The glitter of a garland round their head,

Theirs is the hollow sictery, Thay are deceived,
But you, sy brother snd my ghost, if you car 99
Knowing t:3t there 1§ no rewatd, N0 certain yse

In all your sacrifice, then honour is rerrieved,

T figrt without hope 1s to fight with grace,

The celf reconstructed, the falsa heart 1§ repayreg’,

The~ 1 turned witlh 3 smile, and ne answerad sy salite

As ne stood ajaingt the fretted necge which was [ice white lace,
READ, #., /Jhe Pe~- . Sook of Conteaporary Verse, a tura ce K. Allot, Pe.ouln,
Haraondswordh  f3- ps 98-100,
54.

'EN UN CEMENTERID QB LUSAR CAsTziiand

{orral de musrtos, entre pobres iaplas
hechas tambien de barro,

pabre corral Jonde (3 noz no siega;
§81c una crux on 2l desiertd campo
sef3ia Ly destimg

Junto a » a8 tapia. scan el ampars

del nostigo del crerzo las ovejas
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3l pasar trashusantes en retafio,

y en eilas rospen C¢ la vema historis,
(080 135 2138, 108 rum0res variog

Como un 18l0te en Mo

te Cifte 2l ayr dorade

Qe 128 eSpIAY Jue & .2 DUisa sngern,

y canta sobte 41 la aiongta o cante
20 12 osecna,

Caam2d daza en 13 lluvia & cielo al campo
Daja tassisn so0re 13 533 yerla
SLRLUINE Wb i B O LA |

3@ Ty orIncAn o pobre Cottal 28 muetlos
Y OS1E0LEN en §uS NuRSAS 2. *2rlaw0
PLYSRSE SHEL INE BT

Sa.9ar tuS CerCa% I8 ¥amDuAsLY v S2rrd
133 2.3%23 semillag,

Sote las ilevan £an 2ie2al los pdjatog,
¥ CreCen 2SCONTINAS 3740035
t1aveiinras M3jacTas, 0rR7a%, (ATI0§,
erite 3°°umDadas CTuC2s

T3 sLe L2 aves [iore pasto
EITLIRELIE DIG-RFLIRAVIE T 00 0 WAL 17 )
LA PO PLEF LN

Dary g8 un 2im) Jue sufrid en el mundo
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seabrar el grano;

1luejo sibre esa sieadra

Bardechs large!

Cerca de t1 el zzming 42 los vivos,

no cm0 ti cun tapias, no (on rercado
50" Junde van y vienen,

ya riends o ligrando,

roRDIENds CON $uS *18aS 0 SuS lioros

el silencio 1nmortal 2@ tu fercade.
Jespaes que .2 §0. tomd ya tierty,
y sude al ciein &l piramo

Y {i NGOty el recyusrds,

al taque 32 las ocraciones v fescanso

12 43802 Ttz Qe Diedrs

ge Lus ‘ani2s Te harto

U3 (O0NQ UN JLUATSLEN Jue nunCa Suetee
de la caspiffa o suehs vigilanco

No hay CruZ sobre .2 igles.a e los vivos,
#n tormo de la cual duerse el poblady;
ia truz, cuai perro frel ampar: suefla
de 10§ wuertos 2. c1ein acerrolacos.

1Y desce el ci2lo la nocne, (risto,

2] Pastor Soparans,

ton infinitos 95908 cente] eartag
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recuents las ovejas el redafio!

iPobre covral de muerios entre taplas,

nachas del eismo barro,

sdio una cruz disitingue tu desting

#n 13 desterta soledad gel caspol®
UNAPMUND  m ge  CEn un cementeric 2e lugar casteliame® (1313) Ansanrias
visiones espaffiolas (1322), Poasia, op. ci1t., ps 511-812,
55. Comunicacih personal.
S56. (op a'informa ] Fecraté, son jered no tenla tap interds especial en
Sabel . . el poema Jue Dorta el seu noa es tracta ¢ oun Doesd gencdrreg gue 11
van cesanar uyns ailitants politics  Ferrater el va fer sense pendre-s'ho aassa

38710839801 | Butiant-se'n fing 1 tov (of capitoel IID 201, 4y,

=3

57. (! T3yt

-

apitol
58 Il supratiiat 83 roy)
*fartanent vigl #n o temds wcit fast Vosaiires, qurils qua 2mergirey

(3 2arauia WGCENT 25 [nsensata 0 fromt netre 13 INUNDACIS que ens na engoly !

Jemostra 1msenginiiitat, Agqueli que iy recordey tampd
ng ha salut eéncita aquests foscos tanpg
1a terridie notica, ge qud us neu esapalt,
uina nana e teaDs, e o] Qual Perqué new nassa’,

parlar 2'370r28 #S Ja. 808 Un (1IN canviant eds sovint de ais Jue ge sabates,
perqué 1mplica silency sobre tanis delictes per la ruerra ce [es classes,

Aqueil ue camina trangut! pel carrer, desesperals,
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potser #8 inaccessidie als seus anics Quan no Ni havia res ads Que injusticta
que passen aisdria. i cap revolta,
to

Sabes, perl,
Vaig arribar @ les ciutats 2 i'nhora del desodre, que també 1'od: contra la batxesa
quan ragnava ia fan. endurelx ies facciong
Vaig arridar entre els nomes 3 ['hora de [a revoltd 1 que la radia contra i
1njusticia
1 oew vaig reviitar aad ells fa wes ronca la veu, A1 !

{0 voliea preparar el TERRENY per 3 un wdn amizal

1 nosaitres mata:ixds No vay Doger ser amifals.

Al mey temps @is camins condyusen 3 (0T, Perd vosaltres, cuan naurd arrical

1'norg

per 1lurs a0ts (onelx;a #18 Dotxing Sue 1 n0mne #STeviIngTd un ajut ge | nome,
£ recordey-nos

and Incuignziat
BRECHT, 8 ding FORMISA, 7 op.c2t., us. 280-281
59.

"WESTERN TOUN

Strange wesiarn town at tne round 2dge of nignt,
Into your sieep the broad -snoulcered train
Gentles 11s wvay, apsordag in 1ts thunderous quiel,

Srearing off porcnas of cacoenter s gounit
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Cathering builts and crowses of electricity
Kow tha green blinds of country stores go dowa
&nd arches of gola lettering gleas

Like old asbestos in dead movie houses .

reart-hesvy 1n the cool compariments

The troveiing sen turn over in their sleep

As the pale squares of [ignt, newspader thin
Fall on theyr eyelids again and again and a3ain,
Plunging the sieepers 1nto 3 cesper sieep.

A deeper arift of linen than their dreas

Perraps a single figure s let cowr

in the hometown 2ark, Or mayde nct

Pernaps o iy the sieepy sacrs of aal]

Or a lcre coffin cose by rail

AL rest now on 2 sketthy cart. Tomorrow,

Somewhere the city will taxe tne train apart '
SHAPIRD, K., Selected Foeas (196%), (ollected Poeas 1340-1378 Random House, New
York, 1978 p 242,
60.

‘0ER JUNGE HEBBEL

{hr scrnitzd und bilaget: den gelenken Meigel
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in einer feinen weilhen Mand,
[chschrage a1t der Stirn am Marmordiock
die Form heraus,

seine rinae scnaffen ums Brot,

[eh oin asr noch so fern

Aser 1ca will [Ch werden:

[th trage einen tief 1m Blut

der s(nreit naIn seinen seinsierscnalfene

gotterniang.n ynd Mangcnenergan

Meine M. itar 1gt aing €0 arwe Fray,

2a@ 17t lachen eyt weno (AT Sle sinet
vir owohnen (v einer angen Bulht
SE0ALL an 225 Jorfas Ende

Meine Jugend 1st a1t wie ein Scrord

eine wunde darunter,

g2 siciert taglien Blut nhervor

Davon Bin ion s entstellt

Scnlaf orautne 1on ceinen
Essen nur s0 viel da@ i1ch nichs verrecis!
Uneroittlich 15t der Xampf

und J.2 weit staret yon Scheartsprtzen,
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Jede hungert nach meines ‘erzen.
Tede wu 1ch, Vatfenioser,

in seines Slut zorschaelizen,

¥ir geriaten 1n ein Mornfeia
aberall scheien Ziegeisteine netun:
Baut uns w1t 10 den Tura ges Feuers

far alles, was vor Gotiern unjet

2enn nacite rote melfen tanzten La Zen Pau und Diduten

Zes Tod ein Affenijec:

Ou 2erspritzt nur Orecu ceines Piytze

ung tritist einen wuranyjal nigder  wenn de uns zeririitlst

wit §ind und wdllen nicnis sein als Jretx

Man nat uns Delogen und oetrogen

8t Sottessinascraft Sinn und Jeece

und drch cer Sunge Sal? jemannt

Uns Dist ce Zer [oCkende Regentogen

ater die Gipfel ger Slucve jJespannt®
[BENN. 3 | Gesamwe/te werke, 1 Sagichts ). wellersnatf ea Deutscrer
Tascnendbuen Verlag, “uncnern 1975 ps 21-22 4]
(*Vosalires tallantey 1 foreey: / o] cisell articulat enuna od ‘173 1 suau, / Jo
exirec and &} front / la forea del nioc 2e marore, / les weves mans llulten pel

pa. // Em sdc encara tan distant / Perd 10 vull esavenir Jo! / En porto un 3ins
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la sang / que camind vers els cels ce Jéus 1 1a terrd a'hoees / que ell mateix
s'ha cread. // La seva mare &8 tan pobra dona / que riutieu si la vegéssiu, /
Vivie en una badia estreta / aljada 2 |'acabament del pedie. / La meva joveniut
a'és com una crosta; / uma ferida sita / que traspua sang cada d1a. / Per aixd
sstic tan desfigurat, // Qe son, no en necessito. / Da weenjar, noads per no
dinyar-la' - Inexorabie 2§ 3 llutta, / 1 @i wén s'eric2 asb puntes ¢ aspasa, /
Totnon estd afamat cel seu cor / Jo, desarsat  na1g de fondre tothow / ains ia
V2 SaNg. // Vam anar 3 raure 3 un Camp de roseiies / per tol arrey xisciaven
320nS Al nosire etoen / E3rfiqueu-nos torre agei foc endins, /o en ofrena a tot
ol que s prustra Cavant 2@ 2eus /7 Dey 2agans nus, versells 7 Callaven al
valtant ge ['ed ficatid /1 dramaver a la mort una %zncé oe simis: / Saipiques
no8es 12 Druticia Qel teu toll /1 trepitges un munt ge Cucs Quan ens esclafes, /
Som 1 volew ser ‘20 sois Bruticia. / Ens han enganyal 1 estafat / pariant-nos de
friiac:d civing gentit L frnalitat /oot onan ancmenat §du Cel pecat s Ets per
nosalires | arc 2 cel selustor / estes sorrd els ciws de [es Senaurances.”)
(Tracucc:d Josep Murjaces)

61. *Todo aquel gue nacld en cuna pobre. / sade Gque el pOCre s ma @ sentas /
un buen 13, en un trong doradcs /o ese es 2l 913 e San Jamas /()
(recerdn sobre el c1elc :as nierpas, / la piedra 2l rio resontard / y el hompre
serd dueng. Un eqén / serid el mundd Sin que sufra =43/ En @s2 213 de San Jamds
/un paraiso el wsundo serd. / Ese dia seré yo aviagor, / U ese (i3 serds
general, / tendrd tribajo el hombre paraso, / 13 wmyler poCte cascansard. i, Y,
GRECKT, 8., ‘Poeesas escritas curante el exiiio”, op cif,, ps. i4i-142.

62.
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8i. DE BIETMA. )., Clospaferos o viaze (1933  Las personas Je.

cis,

.
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*CANCION PARA ESE D14

Me QUi que viens el LiamDo e soitar salomas
en ai1tad de 1a% D.aZas con estatud.
Van 2 dar nuesira hora. De un aomento

1 0lry, sonardn (ampanas.

Riran o8 Lizv-oe nudos de 0% atDoies
ernalarse visinies @n i3 iyl
seridn 1naugutaga. (1ntas [eves

ge nuoe en mwule tuelgar Y ojultmaldas

eopre 8. salhe 8L . ..o, pairitangn,
$an Comg @) aife @ 13 vil. Palinras
van a decirse y3. J:0. Se assucna

*UROr 38 Dasas , Datir d2 alas’t

verdo, o0p,

3,0En [a matelx [inia g1l lusid | agermanasent social i oen oposicid 2

jescepticisme ge Ferraier §2 s1tud o) noema 3@ J A Govtisolo "Madrugadat:

*t) Porque wmaftana &) §)
€Ty wig variadetd

que nunca, parque 2] aire
lipre 2tra vez, saiari

por 108 caminos.
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CAVAFIS CF
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T yo no astard solo
SN £on todns, en
¢! tamino que lleva

de nuevo hacia la vigs®

"LA INTERVENCION D (09 QiudSES

Anora pasatd esto y Jespuds ajuells;

¥ owds targe en un 3o 9 dos (sequn (red)

tales s27d4n (08 hecnos serd 3l Sy LaTACler

No volveresos i Jansac en un saflanma tan lejang

Par 19 wesor teéndrems qua esforzarmas

Y otuanto wds nog esfarcemos  tamto 3aS majogratesss
Y oComDilcarenns (25 [052%, MHasla 2ncantrarnas

20 3 mayar (onfusise Intonges nas detancremnds
Serd el womentc en que intervendrdn ins Jioses. £a;3van
g0 Sus BQUINAT vy SA.vVAtAN A ynos

faotros los ellairardn 2 ja fuerza;

Y tuando Laplanten sy Jraden

se ratirardn - ¥ lyugo #ste 0 agqudli

naran 1o qu2 leg toca v, con el tiemps, las daemds
10 suyo. Y de rug.y volveramos a empelar”

Pocsia coapleta, op cit,, p. 223,

64. Comunicac:y persoral,
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65. OLLER, 0., °La veu ¢s un altre® o2 ¢t p. 97,

66. Els versos de Guillén que Ferrater cita per similitud ast el ritee del
primer vers d'"E] secret® (*Vindrd ol dia wés llarg d'un [larguissie esti *) ¢in
*Estd lloviendo aGr de los llovides / Castafos (.. )° que pertanyen al poem
*Vuelta a espezar® de (dntico

67. FERRATER, €., “Francesc Togo" (1966) (Sobre pintura, op. cit., p. 409},

68. MSIL, R, £ hosbre sin atridutos 1, op. cit,, p. 3G,

69. (/. el poesa ge Hardy “Coming Up Oxforg Street: Evening® en la nota 50 de
o213

70. *Tan sols ce nit a'ni pot o1r L'oculta adsica / ce ['aigua 1 9e l'asfalt en
tlarocscurs ingdlits  / fluint vers llunyanies de wsurtes 1 xiprers. //Tristis
anima #ed . E]l persament s'esverd / apegant-se ['asfalt com un preustiic, veer. /
ia pau, com i la pau fos Marilyn Monroe ¢ la pau vista en un “file®  coe
Narilyn Moncoe, /0 @ urm aparador, com Marilyn Monmrae /o Dé aab Joe di Magjio,
tom Marilyn ®anrge /73 pay vista del Drag, o Dé el car deis altres, / sespre
ouscada aad un ardantissie anhel / £n veure acy 0 alld ia pau, sent e] des.g /
de xiular fortasent com si veids passar / a uma gur/ de Simuel Goidwyn ge
wollywosd. // (No aciareix nostra 21t ['espurna gel piaer, / Drevissina, que surt
rabent dels nostres cossos / 1 ens despioma a l'avenc en un bac bioldgic.. ),

ANCRES

[

STELLES, V.. “Papers inddits 4 X X X" 2 (a2 nit, Recosanag Tensbras
('956), Obra Coagleta ', L'tste., Vaiéncia, 1976, p, 32,
71. KFelena Tindarida era refugilada a Rodas després de la mort de Menmeiav, La

reina Polix, el marit ge la qual havia mort a Troia, volia venjar-se d'Helena |
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ordend 3 les seves criaces Que 13 tursentessin didfressant-se d'Erinies, Welem
resisti el que pogué fins que desesperada s penjd,

72. 611 ce Biecma, que diéna per vilica aquesta interpretacid del poema -coa
taadé la veu probadle J. Ferraté-, en comenta que Ferrater temia en la seva
cambra un poster d@ grans dipensions de Marylin Monrce, Aixi mateiy, ¢ coment.
que foren tres eis suicidis que els van copsar 3 les primeries dels anys
seixanta: el de Marylin, el de Heminguay i el del torero Paco Selmonte,

T3. Isaar 2abei va ndixer a Ddessa en o] s1 d'una familla jueva |'any 1894 En
1915 se'n va anar a Sant Petersburg on vivia 2l carrer Pushiin en un sdtan;
aquestes dades Diografiques 1 d'altres, com el suport gQue le concedi Goreiy, es
veusn reflactices an el poema de Ferrater Badel' fou acusat ce trotsrista |
desararequé (19387) coe 4'ali es escriptory 1 intel lectuals (e g Boris Pilma
(Wogam £ Zamiatin A Vesell) a consequéncia ce les purgues 1 els judicis del
MoscG stalimid (71936-38) que temien com 3 objectiu acadar aan la politica
tultural tolerant cels anys vint sota a2 qual e'ravia orodust una fepril
activitat literdria 1 crgamitzar la literatura des ce calt  L'Associacid
g'Estriptors Proletaris fou dissolta alhora que sigrificava que els cxperimenis
gesviacions estilistigques deis anys vint (el forsalisme, ['1irracionaiisee de
Pilniar, la 1romia de Eavel' ett.) navien de cessar [, en efacte, des
d'aleshores ja no es permiti varietals d'estils ni de tendencies, (ontra aquest
dirigisme cuitural s'havia pronunctat Babel' ['any 1334 en un giscurs al Primer
{ongrés d'Escriptors ce Qué el poema de Radriel Ferrater en recull (vs, 9-10 1
18) la idgea principal. Qiu Babel': "El Partido y el gJobierno nos dan cuanto

tenenos: $610 se NS priva de un derecho, a saber, el gerecho de escridir mal,
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Camaradas, no nos engafleacs, éste es un derecno suy isportante, y Qquitdrrosio no
es una tonteria. Si renuncianos a este derecho, Que Dios nos ayude, Y st no hay
Dios, ayudéeonos nosotros eiseds. ® (BABEL, 1. Caba/leria Roja, Barral, 1970, ps,
10-11), La politica cultural fou confiada des de 1946 fins a la mort de Stalin
1'any 1983 a Angrer 2danov de Qul s4n les paraules saguents: “La l:teratura
suvidtica 1 tieme ni nha tenido otros 1ntereses due 108 cel puedlo y del Estaco.
Su ‘iralicad es ecutar a 12 juventud cde atuerco a los principlos ce:uaxnzis. L2
literatura g202 convertizse en literatyrd del Partido y una de sus tireas es
pintar al homora sovidiifo on toda sy fuer2a * ISLONIM. Mo [a iteraturé rusa,
FCE, maxico 1982 p. 197

T4&. "Para comcrender la compiega atraccidn y adhesidn g Sapel al espiritu de
{05 €0sac0s, cevewos taner en cuenta el DOGerssT y CDSESIVO significado que (e
vialencia tiene parg el intelectual S1n duga alguna, 1a viclenciz es antiiénica
3l caracteristic) ampefo racianal de los inteiectuaies Pery Al misao tiewdn, es
la arsmisima imagen gde este empeflo, aungue parezca extraflo  DJesce Piatén neacs
tontrapuests violencia y razén, comd s S@ negaran reciprocamente. Sin emdargo,
Platdn fue quien nos €ijo Qque ertre una y otra se dadan afinicades” TRILLIMS,
L., praleg a (oballeria Roja, op.cit. p. 9.

75. E&n farem una petita relacid & nmoge g'evemple: ‘El olor ce la sangre
derramada 13 vispera, vy el de los caballos suertos, se instalaoa en la frejtura
de la targe’ (CEQ pay g€ Zbrucn);  *Sedrentas rosas se mecian er [ag tinied’as
Verdes reidapagos ardian en ias (Upulas de los 4rpoies, Un-cadaver dasnudo yacia
al pie de un talud €0 respiandor de la lund chorreaba por 2ntre Sus exanises

plernas ampiiamente separadas (. ..., £nird y ae salieron al paso 20§ C(rdneos Ce




plata que ilas2adan sodre l2 tapa Q@ un atauc rote”® (L'esgidsia de Novograd™):
"Todes hadian abandonado el mercaso, pero Guedall ge Madia quadade. Sersenteads
por aquel laderinty de glodos, e Crdneds y o2 flores muertas® ("Guecaiir®); “(on
12 prociama Qe Purisudskl  =uaristal jefe supremo el ejdrcito- iimpid el
pestilente liquido del (r§n20 2 81 deSCONOLII0 MTRAND, y B RATCNE encorvads
Saj0 e0 cesc e 1y 81l (UEls lvans™) (aralleria Foya, Bruguera, Zarcelona,

P88, ps B SO-iv 42 1 181 respertivaseny,

A

TT. 008, ] (lvgses .ete-aryty, Barcelina, sl g 1T (irarssieare ang

|
.

-
[34]
L }
"3
i
3
[
-
€

- - (R4 gt Y. [
Siraldome 2 ravsiecy UL %eetialye, milh, (38T g g

79. worzizeomts tamde evora L2 nfEtcia g sttt

-a

¢ 195 Mg en 2 §@, [Ifwm]

* LA . [-5 i
Nultingt o The flews T Pecguie Jondan 1877 g

B0. "I~ Fa-y5 s3td 2™ &15 CC LR eErIsA e M Rgilan, /v esfi#niai Tangs
L T0E SR I IP IS RARE I TbL R B (DREL RS M SEFLENT L LT LNV S 5 T H4 D04 LI
TILTAT 0 T0335 C0%07 3 Ln3 mesd, L0938 ComiaY @ L0 230 /2§ fi#91) filadan
B0 3t0, /1A% omia o teres femtal oo f1ent lafter imgirumentog’/ pary 3 doMa Aln
@70 91 &0 Qe los metrurentos 4 203 Alfa atormids se na. /o ensdfae

~adid un sw2My, 7 oun suefo de gra. cesar / Tespertd d2¢2avarida / Can un 30t
$IM ljad.. 0 L05 JrItas 2233 tan jrandes /o s2 i3t en la ciusal, /o= qud 8
3questy mp s2fara 7 oqud 20 Lo qu@ 38 N1z ralt /o ~iUn suefly zofa aoecallag,

U2 PR M3 T30 REN D2sit U 4R w8 verd 27 un mINt2 /20 yn daglarty iQar v

32083 0% w0mtes allos /oun azoe vide voldn: o1ras 28D viane una agulilciiiay

-

e D0 amincna muy el /R azae con grenge cuita /o st16¢e s3 vy driai, el
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dguila con gran ira / de alli lo 1ba a saar; / con las ufias lo desplusa, / con el

pico lo deshace. / Riii Mabld su camarera, / bien oiré1e lo que dird: / -Aquese

suefo, sefora, / Dien 0% 1o entiendo solta’: / el azor es vuestro esposo, / que

de Espafa vieme ya: / el dguila sodes vos, / con la cual na de casar, / vy aquel

aonte era a2 1glesia / donde os han de velas / -S1 es 2 si, Bl camarery, / bien

te io entiendc pagar. / Otro dis ce smafanma / cartes ce lejos traen; / tintas

verian de fuera, / de dentro estritas con sangre / Que su RoIGAn era suerto / en

la caza de Roncesvilles. / Cuando tal oyd dofla Alca / muerta en el suelo se c3e”,

MEWENDEZ PIDAL. R, Flor nueva Je romances viejos, Rusiryl

(1938), ps.

81.

73-80

'Ang row L0 the ApDyss [ fass

Jf that unfatromadie Srass,

where Mer {ira Grashoppers apoear,

Zut Brashoppecs are Gyants the-e:
They, 1n their squecng Laugh, Contesn
s ae we wale m072 low then thea:

Ang from the Precipes tall

of the green soir's, to us do call.”

..............

*Out >f these scatter'ad Sybuls Leaves
Strarge Prophecies my Phancy veaves:

AnG 1n ons History cansumes,

, Suenns Alres, 1964
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Like Mexigue Paintings, all the Pluismes.

What Rome, Sreec2, FPalisting ere said

1 in this Lignt Zosaick read,

Thrice happy he who mot eistook,

Hath read .n Natures aystick Book" .
RARVELL A “Upon Appleton souse, %o my Lord Fairfax® ILVID @ LIXIIL, 7he Poess
of Andrew Marve!l seineaann, London, 1969, ps. 92 1 37,
82.

*OIRECTIVE

Back out of all tmis now too muth for us,

Back 1n 3 time 3202 s:iaple by the loss

0f detarl, burred dissolved, and droxen off
Like graveyar? sarhble sculplurs 1n the veatner,
There 1§ a hose thal 1§ no sare a nouse

Upon a fara that .s no more a farm

Ard 1n a2 town thal 15 no mora a town,

The road there, tf you'll let a quide cirect you
¥ho only has at neari you gettiing lost,

A3y seem as if 1% shocuid have been a Juarry-
Greal monolithic «nees the former town

Long since gave up pretense of keeping covereq,
And there's a 3itory in a book about 1t

Sesides the wear ~f 1ron vagon wheels
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The ledyes show lines ruled ssutheast-norwest,
The chisel work of an enoravus Glacier

That traced nis feet against the Arctic Pole
You msyst not aind a carta'n coolness froa hie
Still sa14 to haunt this side of Panther Mountatn
Nor need you aind the serial ordeal

0f being watched from forty cellar males

As if by eye pairs out of farty firiing,

As for the woods' ercitement aver you

That sends [ight rustle rusnes .o their . eaves,
charge that to cstart inevparience

Where were Ny all rot teaniy years ago”

They thinc 120 auch of Raving shaced oul

Afew 0ig pecver-iretied appie trees

Mave yoursel! up 1 cheering song af how
Someong’'s *53d Name from worx MIS OnCe was,
¥No may 02 Just anead of you on foot

Or creaving with a Duggy 1232 of grain,

The naignt of the adventure 1s the height

Jf country wnere two village cultures faded
Into each otner Both o ihea are lost.

And if you'r2 lost enough to fing yourself

By now, puil in your ladder road behing you

And put a €190 up CLUSED to ali but me,
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Then sace yourselt (t home. The on'y feld

Now left's no Digger than a harmess jJall.

First there's the enildren’s nouse of saxe-telieve,
Some shaliered cishes Jnderneath 3 pine,

The playtnings in the playhouse of the chiidren
vesp for enat [:ttle things (ould mare tnem glag
Then for tre house that 1, "0 WO*E 3 Rouse,

8ut only a telilaced cellar nole,

Now sicely Closing live 2 dent 1n Qoygh

This was n Slayhouse du' 3 nouse [~ earnest

Your 48851m3%107 &0 your feSiiny’e

A Drook 4hat was tne water af the Mouse

fold 28 3 SDTING 25 ye! 80 "#3r 1% S0urIe

Too itfty ang originai o rage

(e@ 7™29 %€ VAL 8y 31°€28S 1Rt when 27user
dill leave trelr tattens tung an DarD At tnate
[ have rept nicden n the (-3t arteh

Of an sl (ecar a2t the vatersice

A nroeen grinking goblet like the Sral

JnaRT 3 sTell §0 e wedng ames cant fied ot

§3 can b get saved as Saict Mare Says they wmstt 'l

i

1ostole the Jonler frag tne (hillren's playnonde |
se*E 372 yIur watare And youT waterting place

Trine and 2@ whole again tevond canfygion *
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FROST, R, Selected Poess, Penguin, Greal Britain, 1983, ps. 210-212,
83. {olerioge afirmava que va escriure Audla Kham com 3 resultat 2a' pensasent
creatiu 2'un somnt. ¢l poeta va adormir-sa senire esidva ilsint un llibre sobre
¢} conqueridor Mongal,
B4. (Feprocueixn nomds leg cinc darreres estrafes:)

*Terra d'encis, fantistiques aroredes,

fonl gins un antre serdenant | Dry'

M1 vesser noies (8 sdternes tied(s

LD oveiete]d Ao déy Insequr.
O, conco, piara, car les Dellas haocaes

foel §o1g Ml M4 iluiren (et gty

Blary que et toenes gelicat quan Dilrtes’
Llavomes 5 eseaer 3L tey voltant

L]

¢ iatizima Uarte gris Llavares
meus  wAS qud 8l ove un A00raniR Instant
iMelangia es fa 11+ 12 jovenesy

Judn LoTng Al (o0 | eng entengrely 2. (3!

Fantasta cue "0 2ura 2 Dellesa
Jave. " oen $Ou oM joventut §n va.l

Conteniasent &5 Dobra te1d encesa.
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Privacid 1 recorg fan ('iceal.’®
CAINER, J , °L nerol en el desert®, Augues i ventalls, Jbres completes, op. cit.,
p. 17§,
85. JUY(E, 1., Ulisses, Leteradurs, Barcelona, 1982, p 688,
86. Ofereixo també una nossibBliltat de leciura del siabol del Jall gque, si sés
nO IO, MO LIng en (ongide~acid sind com 3 divertisent  (us grano salis 1 temnt
en cospte 0 N0 [a cacena al [iterziiva gel so palatal 74/ (1lut, llates, cavall,
paneila, veraell llengol, veil, ga;lk arripes al final del puemi 3 13 1aalge
d'un Rl QU S'eSdusrid. Aguesta mota sttt $1tuaca 3 lepifonesa w0 €S
INCSUAL 8N L3 p028la 2@ Ferrater (v 7 @S o003 2 “Amistat fel 0rag”t) 1 servelx
de sanera w0t efecliva jes fomuiar @l gtinyoiasent fimal a'uma situaciy, Be
Serd &r teniw taslé en Comple gue Ferrater erd un Jran (onelxeddr ce llengues
:al§9§ TeConRledr Jue 8L SeNLIt ODSCA Jue &1 MY [og 4 en angies L tivia e
anéixer  Ten  literatyry, et exempie A, Trstraa Shardy M2 esnal usat
frejuertment aluest 200ie se~tit)  Jeg ¢ aguest Junt de vista D2CTiev tr003° um
(20tura Datal lela ¢ I0nteaCiruAtia asd 12 principal cue fita L seguent.
3uesta nIstiriy aques’ s ieq (130 ng wewe
87.

TY0 S3Y aquel Jue Aver "¢ ads felad

21 vErE0 AL v L3 laniidn nrofama

N tuvE maene un rulsefor mania

qu® 83 .20 28 lul gor (2 mafama

£ duelhd ful 20 wr 1ac%in de suerfs
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Ileno ge rosas vy de cisnes vagos:
el duefo de las tortolas, el duefo

de gérdola vy liras en [0 lagos

y suy 81410 G182 y oCho v suy antiquo

Y Buy 80%eTNO; audal, CosMpolita,

ton Hugo fuerte y Con Verlaine asdiguo,
y una 87 3 tlusiones anfinta (0

Cantos 20 Vida y Esperanzy, Bspasa-Caipe Argentimy
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Farrater, pretén de conciliar 1

un 3itTe gue, °o3

ran imporeanct de la influencia el
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Pfindiviioalisee poetic U ode la ficcis autebiografica ag troten iz,

p =)

I3 . - x - - F « . * [Tk "
Balgrs Sohlegel, 3 ozt oa maes de la literaturas medlleval (Thaucer,
vy . N Y e - - % fngPars -
Jioutrn, a3 [iteratyra clansic ¥ar-ial Auscni, Zafo, Anacreont,

zabrie.  Ferrater no igndra ajuest  rLilncis literaria
mersTmalitIsltra L entronca er alls delilicament, o tal tenir en
impte timte e L3 ™ la 3%2.0%3%X0na en
forwa cpwns orare Fnoelesce en [foors de Hardy ramtae Trooa Farrater
St BN Jum Tarlzoa T feo DThIBL o mrivat Per exsmola e
Toemy Io dariv A srivate Manoon Yool
LTl oTIema e Tercatar SIotY Tams tan
JimTitloat THaTt. Hardy reroitaoa TeIries Swo_LIiTalltar L
LooniverD rersinalitiat YovoToont e mel 3 TeTa
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A lec antipodes trobem els discursos en que s'opera una

ey

decpersonalitracie de l'individy a i o efecte 28 servir a yna

Bk

raalitat ¢.perior A Blanch 4y ytilitza tres aposicions [er a treo

poetec  Liriis trascerdents que sén  absclutament <ontraries a la

§
-
P
¥
[+
S
3]
A ]
-4
i
o
B
Y
P
[+
o3
at
P
y s
=
4
3
.
»
¥
*y
w
Wi
-
"
]
[
1
b ]
£
yoo
3
B
1
oo
W
e
[t
e ]
¥
-
W
o
4
Ly

Timenaz o (» trasteni2ncia el ‘o universay, TS Elizt o la
iz L2
37 podem entrar ara en (a3 ccléemizy de (3 relizidcita’
poétita TELiTt. pers g 3w taL 7matiiar que el fant.t e s
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el centre actiu moral de qué &3 el desig de possessié. El puema
presenta una variada série de furts: es requisen pisos, es roben
eslips, es prenen bicicletes, es col.lectivitzen empreses, es prenen
irreversiblement les vides dels altres, es guanya temps al temps, la
ausiqie nous prend coame une wer, etc. Aix{, aquest poema presenta
com » tesi que la recerca de la felicitat (personal { col.lectiva)
pasta jindefectiblement per la possessié { que per a aconseguir-ia
tagbé ineluctablement s‘atempta contra les regles sucials
preestadblertes {/c contra els altres.

Aqui caldria preguntar-uos el que el propl narrador es
questiona a 1''ni:{ del poema. gs aquesta una actitud egoista,
(contra)revolucionaria? #s possible, pers crec que el terme millor
hauria d'ésser un sl:rs, purqué la frase de Foix: “"Sempre que escric
Jo, vull dir nosaltres®, és iguaiment vAlida per a ell -en el sertit
ampii t no en el particular de dissoclacid de la personalitat-. En la
poesia de Ferrater, tot | eésser {ndiscutiblement singular |
personaiitzada, a3ants homes ccntenpnr&niﬁ s'hi poden sentir tambeé
formulats. Mal particularitzar ‘a estat antonim d'universaiitat. Com
dela Yeats: "el localisme és un guant que ens posem per abastar
1'unirers®.

Malgrat que el caracter “insular” de la poesia de Foix en
qué les “iiles" sén simbols de la seva experiéncia {maginativa
("Cerco el no-re en pregones iiles®) (11) amd la seva doble vessant
d'individuaiitat | d'insularitat, aixo és de separacid, palesa
sobretot quan es relaciona amb les does, no es manifesta de manera

tan angoixosa er la poesia de Gabriel Ferrater, tanbé en ella la



fusularitat n'és un tema de reflexis. la incularitat apareix
negativament en les relacions amoroses 1 en el conreu pottic, 1
positivament quan es tracta de defensar-se contra les pressions
socials 1 el munionisme. Aquesta duplicitat noral demostra una
vegada més l'actitiyd relativitzadora de Ferrater {1 cal connectar-la
amb .a preséncia dins aquesta poesia tant de textns de reflexié
intima com de textos de reflexio social. Aixi, doncs, Ferrater per be
que creu més en l'individu que en la societa’, aoltes vegades no
deslliga les experiéncies que apareixen en els seus poemes del marc
soclal e~ qu¢ tc-en lloc. Cal veurc ara, perd, s! les consideracions
de la poesia ferrateriana scbre la col.lectivitat tenen un t7 negatiu
0 positiu o, dit gramaticalment, si la plura’itzucid en la podtica
ferrateriana implica pejoracic o no. La importancia que atorga a
1'individu ens pcdria fer esperar un t5 disciplent davant el gip
pero, tanmateix, les dones ! els dies mantenen una gran equanimitat
pel que fa a l'hipctetic versus del doblet (individu vs. grup]. No
obstant aixé, el munionisme rep fortes critiques en aquesta poesia
COB veurem ara en primer llcc.

La multitud és un dels temes més preuats de la literatura
del dinou; v.g. les Niséradbles de Hugo o la narracié d'E.A. Poe
“L'hone a la uultitud”, una de les més antigues recreacions sobre el
tema. També Baudelaire en ei seu puema en prosa "La solitude® mostra
el menyspreu contra els seitiments de fraternitat amb qué tants se
n'‘cmplen la boca, contra “tous ces affolés qui cherchent le donheur dans le
souveaent et dans la prostitution que je nourrars appeler [ratgeaitalre si je

voulais parler la bdelle langue de son sidcle” <12). Ja en el nostre segle,
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Poets en Auveva VYor® de Garcia Lorca constitueix un exemple
paradigma‘ic del rebuig a la multitud. La tur*a de formes sense
humanita. de New York “indica la pArdida del ser y afin de blisqueda, la
pércide de si atsa) implica la muitiplicidag de rosiros, de los cuales ninguno Ce
ellos logra identificarse con la forea exacta de la indi-idualidad® (13), la
clutat son “dsperas manadas®, “sultitud que voeita y orina® ¢ "el filsesfo es
devarado por los chinos y las orugas® mentre “el cielo tendrd que huir ante el
tusulto de las ventanas®.
A les dones { els dies es fa pales el rebuig a la munié a
*Petita guerra®, “ldolets”, "lee generacions®, "Diumenge", “Sabers"
*Dues amigues", “Per Jn=é Naria Valverde", "El secret® o “Poena
inacabat” ("Prou entens que és de segon ordre / la part de vida que
el pais / o qualsevol lloc col.lectiu / pot masegar { fer ofenosa”
(vs. 320-323), "Tots bi vivien molt barrejats / sense parets i
dignttats® (vs. €6.-662); "que és art llarga fer-se decent / { decent
vol dir soiitari, / lluny de strip-tease fraternaris.” (vs. 338-340).
gertoit Brecht 2avisa dels perills de les L-pcloses seduccione en el
seu poema “Loutra la seduccis® (14) { fa un clam al carpe diem, de
manera similar Gabriel Ferrater, tot 1 que pc s'adresa als
treballadors com Brecht siné a la seva estiirads, ens prevé contra el
libric d'snimes que pretén fascinar l1'esperit a despit de la
infravaloracic del mon material | de la passic del viure.
Ara: de ia mateixa manera que a Pueta en Nveva York
tambe trober e. que poériem anomenar “+ls piurals amables® (la
seduccié dels negres (1%)), a les dones { els dies no tuts eis

altres que apareixen :7n °l'enfer” de Sartre, sino que esdevenen el
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paradis -quan de dones es tracta: "Floral®, "Octudre®, "Tam gratuast
mihi®, “La ciutat", “Guineu®, “"Teseu"- 0 soén els comparys quotidians
del viatge de la vida -"Oci®, "Prop dels dinou”, "Els innocents®, "Le
grand soir”, "Paisatge amb figures”-. Aquesta dupiicitat moral envers
els plurals la .oncretitza i'avtor en l'estimada: ®un< dona com una
altra® i, a l'ensems, una persona unica { singular. Concretitzacié que
podem trascendir a totes les experiéncies | els personatges de
l'obra 1 Adhuc al conreu literari ferraterid: ums fets comuns
formulats de manera personalitzada.

"Teseu” és el poema que clou les dones { els dies. Uns
dels seus versos ( "algu que pot dir / que ets tu mateix, sempre /
fa cami amb tu") ens remeten a uuns altres de The wast land de T.S.

Eliot:

Who 13 the thi=d who walis alvavs Deside you’

Vhen [ count, there are only you gnd [ together

B4t when [ jook ahead up the white road

Thare 1s aiways another ore walking Deside vou, (vs, 380-384) (16

L'irtertex =no al.ludeix al sentit del passatge biblic
d'Emavs -a que s'estd referint Elfot-, siné al sentit global del
poema d'Eiiot que Joan Ferrazté ba definit com “el desig en tant que
promesa 4'una virtual identificaci’ personal mb un mateix a traves
de l'altre. (...) l& preocupacié central de La terra gastada és el
misteri de la identitat personal en tant que prova de reconéixer-ce
;

i integrar-se en la satisfaccis del desig 1 en la possessis da

1'altre desitiat, per acabar perdent-se i quedar-hi destruida” (7
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La poetica de Ferrater participa d'aquest desig de qué el poema
*Teseu” n'¢s el seu paradigma: la recerca d'un mateix només a través
d'un mateix ens du al laberint; només els altres (les dones) ens
poden rescatar de nosaltres mateixos i paradoxalment potenciar-nos.
I, 2 nés a més, aquests versos culminen el periple podtic ferrateria:
els didlegs entre el jo { el seu alter ego; entre ¢l 0 del present !
el jo del passat; els didlegs de totes les viwus de les dones { els
dies filtrades sempre a partir del jo. El dialeg del seu di..urs amd

ia histéria de la literatura.
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