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Els rebles continus del no sé queé ferraterid sembla que
ens retornin al segle XVIII en queé l'expressié “el-jo-no-seé-que®
s’associava goneralment a ld qualitat de la “gracia® (o *miste.i* o
*felicitat®) poetica dificilment definible i que concistia en un do
innat que o bé posseeien el grans artistes -els genis- o be es
trobava en determinats objectes. L'expressié fou corrent a Espanya |
a [talia { més tard passd a Franga { a Anglaterra. Boubhours en el
sey didleg le Jje ne sals quo! afirmava que la gracia poética pot
trobar-se tant en objectes naturals com artistics { que no es pot ni
preveure ni explicar. Mes tard la doctrina inefablista del “je ne
sais quoi® s'associaria amb la ceiebradissima idea del sublim que la
traduccio de Bo‘leau del suposa longinus porta de nou a escena. A.
Pope, en el seu FEssay on criticism, es fa també eco d‘'aquesta
impossibiiitat de definir tantes gracles sense nom de qué son
constituits i1a misica, la poesia etc. El ‘e ne safs quof en una obra
d'art només pot eésser reconegut per uni sensibiliat priviiegiada
pers mal racionalment ((8).

No obstant aixs, el "no seé" ferrateris meés que participar
4'aquesta tradicic metapoetica, té una dimensis ontologica propers a
altres categories morals presents en aquesta pcesia com la
d'incertesa | la de por { totes ‘res afaxcten directament al 7 poetic

sadur | propera .ambé 2l sentit amb qué l'usa de manera obsessiva
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Goxbrowicz al Ferdydurke (i9). Com seempre, perd, els signes
ferraterisns so6n polifuncionals { aixi el "no se¢" ferraterid formula
tant la iiseguretat del jo cposada a la terra ferma de la joventut
de l'estimada com la mistificacié de 1'experiencia que provera el
reccrd con l'actitud relativitzadora del jo poetic davant el mén.

{ tots els "nn sé" que apareixen al llarg de lLes donmes {
els dies s'oposa un saber que és el que atorga el sentit del viure
del jo: “Jo sé on és el teu cos". Respecte als altres sabers, l'autor
es mostra ben escéptic, tan quan es refereixen a si mateix com als
altres.

En el poema “"Com Faust" recrea pracisament la inquietud
de saber que levora Faust. El tera dJel rejoveniment és secundari, o
millor, complementari perqué el mite de Faust (20) és la proposta
d'unitat entre materia { esperit { ol seu mitja és l'accis. El Faust
de Goethe no é3 mai satistet, el seu deleros afany de coneixement
total, el desig de novetat {, a l'emnszms, la {rresistihie debilitat
que té tct inte. .lectual de passar a l'accié el dcvora. Ara bé: que
ocorre amb el faust que presenta Ferrater? Que és el Faust de
l'aurea mediocritas mancat de la valentia per assumir el preu de la
transaccio moral; és l'home ordinari que vol | que doul, { que n'a pas
le courage d'avaler el saber vital, la mercaderia més dificil
d'aconseguir, car exigeiz el maAxim d'un aateix: el compromis amb la
propia vida és el compromis més ait.

Gabrizl Ferrater no ée pas un poeta que abusi deis mots
abstractes | menys encary quar 2s tracta d'abstraccions referides a

grans ideals de la buzanitat com la llibertat, Ja qual és el signe
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complementari de la responsabilitat del ~~cpi viure. Tot { amb aixs,
un dels temes centrals, per no dir el tema més important, del primer
poema que encapcala Les dones { els dies és la llibertat. A *In
semoriam® la 1libertat dels adolescents es troba en relacts
directament proporcicnal a la inseguretat | al determinieme vital

que la guerra imposa als grams:

Sortiem de la por infantil
i teniea la sort que el aén se'ng fela
gairedé del tobt facil. Con més por
tenien ells, aés lliyres ens sentien,
Era el procés de sespre, i comprenies
cbscuranent que asb nosalires la roda
s'accelerava wolt, érec feligos. (vs. 66-72)

A Da bpuces pueris reapareix la idea de liibertat en el
poema “imistat del bra¢". El poema planteja el debat moral
tradiciono] entre el cos i 1'Anima situant-ic en un context modern &
urbad (el metro) 1 mnitjancant una anécdcta quotidiana com és el
contacte fisic entre viatgers desconeguts. El narrador en primera
persona del singular censura els prejudicis que el ferer sentir
repulsi¢ d'aquest contacte juan de fet el cos o en aquest cas ura
pert dei cos se sentia “lliure { promiscu”. Cum assenyala el titol
del poema, només el bra¢ va consentir aguesta au'.stat fugag: el cos
se sentia liliure mentre que la ment -si és que podem cmprar mots

com aques®s en parlar de la poesia de Ferrater- estava coaccionada

.
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per tota una série de prejudicis. Diu J.Cornudella a propésit d'aquest

poena:

El protagonisia no pot reaccionar adequadament a 1'estisul (que no
sadben si entin com una invitacis al desig o a' congol), perqué e
reconeix a si sateix en la relacid amd [2¢ dones qQuan auquesta
reiacié 1'ha establerta, 1'ha triada eil, pesd encara 11 costa
d'acceptar que pot ser ell objecte d'aquesta tria per part d'ump
dona, | se'ns diu explicitament que aquesta actitud s pripia de Qui
és “massa jove / tambd': aquest "tamdé®, que compara la noia aed ¢l
protagonista, implica umd nova viloracid de l'actitud ¢'elln,
perqué, 81 al v, & era "moltl jove', ars RO @8 “massa” (1 l'asdiguitt
ha de ser deliderada: .massa jove per patir caréncies o D¢ sasna
jove per sol licitar el consol -0 el desig~ dei protagomista’), @@2b)

¥ tornarea a trobar referéncies a la lilibertat fins a
"Poema inacabat" { insistint en ei 2ateixos punts que 2 “In
memoriam®. Parai.lelament a la importancia de la 'libertat en aguest
darrer poema, a "Poema {nacabat” el propi narrador afirma que “"Sera
el meu tema, justament, / el dret 2 fer-se indepenuyent” (vs. 57-58) {
continua “pero serd el dret de les filles / que jo no tinc*. En
~fecte, "Poema inacabat® denuncia obertament les castracions contra
1'individu que realitzen institucions socials com la familia, l'estat
0 l'esglesia. Ferrater torna a insistir que és precisament |
paradoxal a la guerra quan hom pot aprendre a fer-se llfure; si a
*In memorian® eren els adolescents qui millor capien els beneficis

d'una circumstancia historica desafortunada, a “Poema inacabat"

generalitza mes
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Sota une guerra que entra dintee,

1o gent aprin 3 'er-ge lliure

i escopir davan’ un festi

afert asdb rodes de woli,

Ely anys priscrs de la posi-guerra

10 van portar Cap pressa a perdre

la Th1derta’ (que no toqués

1 ordre sagrat deis pistoiers:

Quedava 20it de camp per cirrer). <ve. 207-21%)

cal assenyalar que els versos anteriors . 2is posteriors
concretiten en ies nolss els subjectes qua sabien viure iliures.
Aixi dorcs, moments histirics castics poden facili‘ar llibertat als
grups socials que babituaiment n'estan més mancats com sén els
adolescents o0 les dones. Tant bor punt el sistema recupera el seu
equilibri les dones han de pagar “"una factura ben aita® er haver
fet Us d'aquest exces de llibertat (vs. 1235-1244) En e} poema "Les
generacions® el narrador s'autoquzlifica de ®nosaltres els lliures de
la vella cultura tancada” a arant aquest tancament a la roba de bany
que anaga eis cossos d'unes nenes; tot | que la lectura sotmesa a la
reticéncia faposiopés{’ que provoca l‘anacolut no queda massa2 clara,
sembla que aquest "noszitres” faci referéncia ais intel.lectuals o si
Bés no a ot aqueil que s'ba triat una certa independéncia morai |
intel.lectual, en dei.nitiva, aquell que es procura el saber més alt -
ia veila cultura tancada tal vegada pot fer referéncia al mén de la
cultures llatines en contraposicic a les cuitures més "alliberades”

en els anys seixanta (per emprar un terme alesbores de moda) coa ia
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que pertany "la magnifica holandesa“-. (Amd tot, cal recordar que
Ferrater considera l'crgull del saber intel.lectual com a del rvot
insuficient davant e) saber vital, com com assenyala ja des del
poema "Els jocs”, en qué Ferrater juga amb un intertext de Yeats per
subratllar aquesta actitud (22)).

El compromis amb la prépia vida i el conreu del saber nés
alt sén consequéncies de la tria moral. A Les dones { els dies triar
té dues vessants distintes ja eigul bom 21 subjecte o l'objecta de
l'accié. S'ha de triar indefugiblement i, ajhora, es vol ésser triat.
Hom no voldria triar mai { ésser sempre l'escollit. Triar és cempre
dificil, tanmateix, a voltes, és extremadament fadcil { clar: "Aabd ben
pocen terim prou. Només / el sentiment de dues coses: / la terra
gira, { les dones dormen* (*Oci*). A Da auces pueri{s apareix el
fenomen de la tria en el poema "Coan Faust" en qué, tal com acabem de
veure; bom desitja la gran opcié de qué no n'és digne; a "Anistat del
brac® en qué, com acabem d'assenyalar suara, es formula el rebuig
d'ésser triat per algi no desitjat i, entre aitres, a “Faula segcna®
en qué el personatge es troha en confiicte entre duves formes de vida
el qual adopta lz forma tradicicnal (23) de dos tipus distints de
dones (l'apassionada { l'enliarada).

En els poemes esparsos tenim un poema també dedicat al
tema de la tria, "Midsommarnatt" en qué apareix el dilema entre dues
"murtres®: la dona efimera del present { la perenne del record. El Jo
narrador es tria l'alcohol més fort -que és ben distint del de
Vilagut-: la murtra ncva, ¢s a dir, la passié del present enfront de

1'{mpasse del passat. De “Poema inicabat” cal destacar sobretot ia
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referéncia reiterada (vs. 576 { ss. {1 v. 887) a 1'"estacis de triatige®
que reprén materiaiitzant-lo { modernitzant-lo el tdpic de la wida
com a camins que es creuen. A “Idolets” el personatge de la noia ha
reaiitzat una tria (ingénua perv nociva) propia de la seva joventut.
A "Metréonom" (24) la tria .onstitueix el seu eix estructurador: el
personatge (l'alter ego o l'estimada) és blasmat perqué ha realitzat
una tria innecessaria entrc noia { dona { no ha sabut assumir la
duplicitat vital { moral de l'estimada ‘0 de si mateixa).

El poema moraiment antitétic a "Metrénom" és "By natural
plety” en qué el jc narrador estima { acorca la nena amb la dona tail
cor succeeix també en el poema de John Betieman "Myf{anwy at Oxford®
25> -el qual participa del mateix tipus de sersibilitat que by

natural pi-~ty"- que cita Ferrater com a intertex (cf. apéndix VI.1.).

També e pcema seguent a “Metronom®, Nudanczes®, su una replica
) P .4 posa P

2 la dissociacio personal; en ell se'ns mosira com es poden { s'han
de conciliar els binomis contraris { les mudances d'un esser (i meés
encara quan es tracta de la persona estimada’ a través d'un exemple
sexual (‘ema que es tornard a reprendre a “"Riure®). A la segora
part de Teoria dels cossos 25 torna a rependre el motiu de la dona-
nena a “Tempestiva viro® (tot | rementent-se ara a Horaci) { en ell
apareix el tema ferraterid ({ ausiasmarquid) de la respons.bilitat
que cadascu te amb la seva vida materialitzat en ag st cas en el
cos: “confcsa/ amb el cos que s'ha triat®. A “Can¢. del gosar poder®
s'exhorta a fer les tries vitals contraries a la moral del rarrador
ferraterid (és a dir, aqui l'autor es val d'un recurs liititic). la

reflexic sobre la tria és el tema central dei poema "Els miralls". la
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pregunta que tem plantefar-se ¢l personatge és: "ia estat la tria de
la nmeva vida encertada o desencertada?. L'autuor mftfencant une
analogia quotidiana (la tria de productes en un mercat) presenta el
personatge d'una dona casada que ha de:xat de viute (de triar) per
ella mateixa { s'ha llivrat a la seva famiiia; l'avtor no blasma
aquesta renincia de si mateix, siné que 1li atcrga benevoléncia, ~ar
la descuranga d'un mateix bha estat un acte d'amor; fet que provoca
que el rarrador decideixi no fer reconéixer & personatge que amor |
autoexigéncia no sen fenomens incompatibles {1 que, en consequencia,
la seva tria ha estat incorrecta (no obstant aixs, l'autor decideix
fer-11 saber n!{ que sigui i{ndirectament puix que escriu un poema
dient-11). El poema seguant, “L'oncle?, tanbé és una reflexié sobre
les relacions familiars { sobre el fenomer de la ‘ria. Aqui, els
fills, aperentment es trien un model de vida (i'Uncle) -Ferrater
manileva 21 motiu d'un poema d'Auden (26)-, peré en aquesta tria no
hi ha voluntat, sino que era absolutament previsible dins els
engranatges dels repetitius cicles generacionals.

Un deis millors pcemes de les dones i ¢ls dfes en que la
fusis de tradicis { modernitat és impressionantment perfeta conrea
tambe el tema de la tria: "Cacra rappreusentaziune”.

Herenciec de diferents tradicions literArio-culturals
construeixen l'estructura d'aguest poema organitzada a partir de
distints paral.lelisnes. L'anécdota del poema consisteix en un
personatge que agafa un objecte d'un aparador mentre un altre
l'observa. El narrador s'adrega al personatge observador que és en

segona persona | que pot entendre's com el seu alter ego. L'accisé
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quotidiana que ens presenta ro és sin) un pretext poetic per
reflexionar sobre el dobie fencmen de la tria: escollir 1 ésser
escoliit. Com a antecedents literaris prestigiosos del fenomen de la
tria Ferrater en tiia dos provinents del mén mitolégic { del mén
biblic, respectivament: Ganimedes, el bell coper escollit per Zeus, {
*els justos" que van tenir l'honor de rebre la visita de Déu o dels
seus emisaris. L'accié reprén la Lkistéria del "més bell -dels
mortals", Ganimedes, que fou segrestat per una Aguila a instAncies de
Zeus. El primer és presentat amb espectacularitat al.literativa -les
representacions sacres { les histéories mitolegiques en sén molt
d'espectaculars- al vers sisé: "Ganimedes per aires d'ors i d'Aries”.
[ la segona en el vers seté: "el braq ocell®. Els paral.lelizmes entre
l'aguila mitolsgica 1 el bra¢ que pren un objecte de l'aparador sén
els seguents: a) ambdos trien quelcom de valués (un home bell /
plausiblement una joia); 2) ambdos actuen en nom d'un poder superior
(Zeus / eis amos -puix que al vers seté cwe'ns dfu: “El hra¢ ocell ha
raptat per un sou™) 1, encara, caldria afegir eis Angels que ho fan
en aom de Déu; 3) tots dos voldrien fer-se seu l'cbjecte que prenen
(vs. 8-10). La referéncia al sentiment d'enveja en aguests versos
permet al narrador introduir l'observador vuix que també ell se sent
engelosit. Ara: per un motiu distint. Ell mes que triar el que
desitja és ésser triat; ésser un objecte desitjat per "la tendresa
d'un brag nu". Ferrater ha aconseguit de perscualitzar-se els liegats
de la tradicis en un poema en qué una escena quotidiana s'ha clevat
a nivell simbelic tal com succeeia en els representacions sacres

medievals 1 renaixentistes (els actes sacramentals o “misteris”
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(27)) -¢és a dir, que aqui ‘tenim wuna tercera connexié amdb la
tradicis-. 1 sl tenim en compte també que la finalitat de la sacra
rapprensentazicne era essencialment didActica ens hem de plastejar
quina &s l'enseryan;a moral d'aquesta mini-escena teatral que es
representa a l'aparador del poema de Ferrater. Aqui no hi ha ni
vicis ni virtuts perd si que plan‘~ia al lector { a si mateix una
zoral a reflexionar: {om triadors o triats’ QO potser no scm ai una

¢osa ri una altra’?
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1. Sitat per ABRAMS ® W up, it p. 238,
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'aztion. et qui ranonce & son rve d'inidgrite parfaite pour se latiser .éduire

par les choses et s'enchainer & leurs adtamcrphoses®, RAYAONG, M., op. cit,, o,

182,

8. FERRATER, 8 , “Questionari sobre Josep Pla®, Papers, cartes, paraules, o,
ert., p. S04, L'enquesta aparegué juntanent amd la d'aitres escriptors 2 la
revists Destino el 17 de juny de 1972 en un macro-article intitulat "Jasep Pla
debate®, Anterforment, Fervater participd en una altra enquesta sobre Fla f&uo no
#s recollida a Papers, cartes, paravles) tandé de la revista Jestino que sparegué
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L'individe, od. 82, 1969, p. 238 (AMerneskered, Masjon oy Individid 1 Sproget,
Oslo, 1925),
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18t auch in Geheianis® ),

11. TERRY, A, “Les fronteres de J V Foix®, Fazg 22, juny 984, p 3
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20. £ site de Faust apereix en el folklore ¢ 1o literstura gersinica cos
squell qui es ver la sava Anima per afany de conwixsment | poder. La llegends
d'aquest nigioadntic 1 astroleg apareix en una col lecid Anoning de contes de
1887, Faustbuch, C. Marlave on Lo seva The Tragicall Wistory 9! 0. Faustus (16005
11 investeix d'ums trdgica digmtat { €. Lessing (1789) entengué 12 saivacié de
Faust com un jor intersinable que’ culming asd !'acord final amd Déu tal cos
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P. Valery en el seu Aon faust (1926) el qual ctudratlla els perills de 1lanbitid
del conelxenent absolut reiaciorani-la and el cestig ce poder absolul | amd el sey
temar pels avenges 3¢ 10 recerca cientifica que féra segons Valéry la fares
Jentenpordnes de | esperit flustic. Alxi watelx, 1 per CrU37 romes Blgung
exeapiey wusi(als, relotcen guv Berlioz cred la teva cantata TAe [amnalion of
Faust se30n8 u~a versit de Goelthe per a Gerard de Nervel 1 Sounoud [2 seva perd
Faust,
21. CORWUDELLA, [ | oo, crt., ps, 41-42,
22. [C1t0 nomes (es tres darreres estrofes Fercater esmenty oi Srimer vers de
idpoivera | el tercer 1 quart de la tercera;

‘n intellectual hatred 15 the wors!

S0 let her think opinione are acuursed,

Heve | not seen the loveliest womin born
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Out of the mouih of Penty's narn,
decause of Mer spinfonated aind
Paster *%at havn and every good
By quiet natures undersiood

For an 0id bellows full of angry wing?

Comoidering inat, all Matred driven “ence,

Tha soul recovers radica’ innocence

And Jearns at iest that it (s seif-delighting,
Self-appeasing, self-a’irignting,

And that 1ts own sweet will 1§ Weaven's will:
SN Can, though every face hould ecovl

Ang ev2ry windy quarter how

Jr every bellows Durst, o8 Mappy 83ii}

Angd say her Dridegroos Dring her t0 3 Mouse
Vhere all's acrustoned ceremanious!

For arrogance ad hatred are the vares
Peddled in the thoroughiares.

Waw But in cuatom ang in Ceremany

Are ynocence and beauly o-re?

(e=eecny's nase f ¢ tha rich horn,

And custom for tng spresding laurel tree ®
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YEATS. V.., 'A Prayer for ny Oaughter® (1919), Nicrael Acbartes and the lancer
(1921), ¢p, cit., vs, 213=214,

23. La Fontaine evemplifica and el mateix 10 irdnic que Ferrater el motiy de la
tria entre dos tipus de dcnes (una dont jove | und madura), perd la wmoral
burlesca de la fauls s distinta de la de “Faula segcra® hom no ha de triar ni
yna ni llaltra o1 vol ésser realnent iliure § felig,

L 'Hoame enlre deux ayéd, ot 388 Joux maitrésces

‘Un homme ce aoven {ge
£t tirant sur e grison
Tugea qu'il @tait saison
De sanger au mariage

{1 avait du comptant

{t partant

Oe quoi choisir. Toutes voula.ent lui plaire;
En quoi notre amoureux e se pressalt pas tant:
B1en adresser n'est Das pe'ite affaire.
Dex veuves sur son coeur eurent le plus de part:
L'une encora vere, et L'autre ur peu Bien adre,
Mais qui réparalt par jonm art,
Ce qui avait détruit [a nature
LI

Lh rONTAINE, J de, “Fable IVI'", Fadles choisiss, Barnier 137§ o 80
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24. Aconsallo per o la lecturs d'aquest poena que hom escolli el delicids
‘Poens sinfdnic per & cent metrdnons® (1962) del compositos hongards 61idrgy
Ligeti,

29.

"HYFAMVY AT QXFORD

Pink sy, double say, dead ladurnum

Shedting an Anglo-Tacveon shade,

Shall we ever, ay staunch Myfanwy,

Bicycle down to North Parade”

Kant on the Rangie-bars Mary in the saldledyy

Light ey touch on your shoulger-diade.

Sancia dilda, Mylanwyatia

Evangensis -1 Mold your heart,

dillcey Dams of 2 wilidey Che-well a
Villoey figure with 11Ds anart,

Strong and willowy, triong 10 pillow e

€314 Wltanwy, Wisses and art

Tubuiar deils of tall St Barmatas,
Singie clatter adove SU. Paui,
Chasubie, acolyte, incense-oifesing,

Soectacied faces nelo in thrall,
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There in the nimdus and Comper Lracery

Gold Myfanwy Dlesses us ail,

§leam of gas upon Oxford station,

Gleam of gas on her straight goid hair,
Harr flung Dacy with an astentation
Vaiting aione far a girl friend there
Secand 1n Moas and a Third 1n Thealagy

Come to breatne again Oxforg alr,

“8r Mvfaney as in Cadema days,

Her Myfanwy, 2 schooigiri volce,

Tentati«e brush of a cheek (n a Cocoa (ryush,
Coffee and Ulysses, Tennyson Joyce,
Alpha-ainded and other dimensionai,

Freud or Calvary? Take your (hoice

Her Nyfanwy” My Myfanwy,

Bicycie bells in a Boar's Will Pine,
Stedman Tripie fron A1l Saints' steenie
Tom and Nis rundred and one at nine,
Bells of Butterf:cid, caught in xedle
Sally and dackstroie answer “Aine [/°°

BETJEMAN, 1 01d lignts for new hancels (1340), op. cit. os. 89-89,



Z0. Cosuniractd persomal de J. Ferraté i ] i1 de Biedma, El terse uncle que
apareix 8l penGitin viry expressa un vincle famtliar wés ampit que el del
parentiy cataid onc/e

"THE CAPITAL

Quarter of pleasures vhere the *ich are divays waibing,

Vaiting expensi ely for miracle 0 mappen,

Din-lighted ragtaurant where [overs eat each ather,

Caté whore o 'ag have establisned 3 malicious viliage

You e1th your chate and you? apparatus Nave abclisrag
The strictness of winter and the $oring's compulision,
Far fro jour Lignts the ocutraged punitive fatne.

The 3uliness of sere opodience nere s apparent

S0 with orchestras and glances, $30n you detray us
To Delief in our infinite dowers: and L.e 1nnocent
inooservant dffender falls 11 2 a:aent

Vioim (o Pis heart'e invisidle uries.

[nunlighted streels you hide away tne 2ppaliing
Factortes whera lives are made for a tesporary use
Lire ¢217ars of Chafs, rooms where the onely are 0atlered

Slowly like penbies into fortuitous shapes,
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But the sky yo. .. umine, your glov fs visidble far

[nto the darx counirysiue, enorscus and frozen,

Vhere, hinting at the forbidden like a wic.e¢ uncle,

Night after nigat to the farmer's children you Deckon,®
AUDEN, V. W, Coliected Short~r Poeas 1927-1987, .p. cit,, py, 122-123,
27. Sacra rapprenseniaZione era tl non que redien els drases eclesidstics
italians del segle IV originaris de 13 Flordncia sedieval on foren notabicun*.
téletres forga similars als autos sacramentales espanyols wedieva @ | als
sisteris d'obres francesos 1 anglesos 1 en Qué es representaven escenes
dialogades de ['Antic 1 del %ou Testament [legendes pietoses o vides de sanis
b una finaiitat especificament diddctica En literatura cataiana pertanyen 2

aquest génere [ Fsglésia wilitant 1 £l castell ¢'Esaus de Joan Timonada.
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Iv. APUNTS PER A
UNA BIBLIOGRAFIA
CRITICA DE GABRIEL

FERRATER



L e e e

801

IV. 1. CRf{TICA DE LA CRtITICA

£s paradoxal que en l'cbra d'un autor com Ferrater que
abominava la critica psicclegica ("el prestiduio pata i1deas que os la
paicologia®) 1 el blografisme (“nada queremos sader de Diografias®) hagin
desembarcat estol: armats de lectors Avids de morbidesa "humana®
(memorialistes, anecdotistes, psiquiaties dilettants { professionals,
curiosos ocasionals 1| patolegs literaris en general:. Amdb aixe, no
vull dir que tota mencié a la vida d'un poe’a ii resuités enutjosa ni
que en critica Lag! d'evitar-se (ell mutelr fa cxcel.lents rerats
biografics { aprofita apropamencs psicologics en algunes ocasions
(v.g en la seva interpretacié de Solitud), car no s'ba de confondre
un discurs biografic (com el d'Amoros del 72) amb un discurs
blografico-psicolsgic en qué es tracta d'establir una relacio quasi
incentuosa entre l'escriptor 1 els personatges | sentiments de la
seva obra.

El oimero de perscnes que han realitzat algun articie
sobre l'cbra de Ferratcr i/c sobre ell mateix scbrepassa amb escreix
ia cinquantena. Aquest numero pers és for;a enganyés perqué la seva
rajoria son “interpretadors® ocasiorals. Pero delimitar la linia que
diferencia un vertader critic de Ferrater d'un amateur no és gens
facil per tota una série diversa { complexa de raons. Si triem el

filtre quantitatiu de possessis de més d'un article el numero total
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se'ns queda redvit a menys d'una vintena i és mclt efectiu perqueé
elimina la majoria de ressenyes elegiaques { de comentaders senee
cap tipus de continuitat; tanmateix, quedon fora l'obra de Tosquelles,
l'estudi de Cornudella i 1'interessant article de J. Mascar$ meatre
que a dins queden aportacions quaiitativament aenors com la de R.
Cabré o la de J. Triadu. Si triem el filtre del canal, aixe és,
eliminem tots aquells articles que han apareguts a la premsa, el
rumero total minva vora una vintena { sembla també for¢a efectiu per
deixar de banda els articles menors tot i que aixé no garanteix
tampoc la qualitat de la resta; 1, Adhuc, si continuem amb aquest
criteri cauriem en un parany cn <'afirmaria que el llibre de Servia
puix que és un llibre integrament dedicat a Ferrater ocupa un lloc
més central en el repertori bibliografic cue no pas els articles de
D. Oller. Arribats a aquest punt dedueixo gque ncmés una subtil
combinacio d'aquests -dos criteris anteriors Jjuntament amb els
qualitatius  (aixo és, amb les dues accepcions del terme) esdevé
pertinent per classificar aquesta bilicgrafia.

Pero abans de passar a veure'n la seva classificacié, hom
es preguntard perqué ke decidit de fer refereéncia per extens a tot
alle que s'ha pubdiicat sohre Ferrater, en lloc d'baver seleccionat
només els articles que feien referéncia a la seva obra -i, fins |
tot, nomes a la poesta puix que aquest és el tema de l'estudi- 1,
encara, nomes aquells que tenen un {nterés notable. Respondré primer
a la suggerencia que acabo de presentar entre paréntesi: Cert, el
tema d'aquest estudi és la poesia { la poética de Gabriel Ferrater i

no la totaiitat de la seva prod-ccié, peré tambée ho és que la tota
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seva obra estd moral i estéticament interconnev.unsda i que, per
exemple, les reflexions que far J.A. Argente score la seva obra
linguistica o 1. Bonet sobre la de critica d'art sén similars a les
que presento sobre la seva poeética.

Les altres dues possibilitats (eliminar els artici:s que
versen més sobre l'home que sobre l'obra { els de caracter nenor) es
justifiquen amb el mateiy argument. La critica literdria dels noStres
dies no és ja només un mer ccmentari de text ‘ una sumaria
presentacio biografica del seu autor, sindé que hom se n'ha adonat da
la importancia a'un factor clau fins ara menystingut: L& recepcld
d‘una obra. [ dins 1‘'anAlisi de la recepcidé poden cer tan valuogos
els comentaris d'un ressenyista d'ofici <om els dels amics. rls
d'aitres poetes, els d'un eruiit, els d'un meuge azb veleltato
titeraries o els dels millors critics & la page. S'navrd d'afegir a
l'ensens de quina manera aguesta recepcic canvia als llargs deis
anys, quan . qui decideix a dir-ne aiguna ccsa 1 quins sén els
acords { les diferercies (de metcde, de contingu®, de va'cracis..)
que <'estableixen dins el conjunt de lectures. Veurem en ¢. cas de
Ferrater la {zpossibilitat gairevé general de separar reflexions
sobre l'obra { sobre l'escriptor puix que totes dues valoraciors
s'han dcnat de manera entremesclada, i ja puc anticipar que en la
critica sobre l'obra poetica la preséncia bhumana de l'autor és
roltisin més frequent que no pas en les altres mencions a l'obra;
aab tot, si acarem les exegesis de la seva tasca linguistica o
critica amb les Jue ha tingut l'obra de Fabra o la de Cirici Pellicer

-per no sortir-nos de l'ambit nacional- ens adcnaren que el pes del




biografisme en el cas de Ferrater és notablement superi_r. Des 4> la
bingrafia es justifica tot: La inconclusié, el tu, el rardcter, els
interessos... mentre que quan es paria de l'obira d'altri hum no veu
la necessitat de saber si Fadbra tenia ¢l caracter coléric o flemaAtic
1 de quina manera aquest humor va poder afectar el futur de la
llengua catalana. O ¢s que cal creure que un producte només eos
viucula a la vida del creador en els casos d'heterodoxia?

El criteri d'ordenacié¢ general que segueixoc per a aquesta
classifcaclé sera cronclégic combinat amb aquesta série de variants:
Busero, Génere, Temes, hétode 1 Autors. Les divisions teaporals
realitzsces son les segients: I. 1962-1971, on s'ircloven els
articles apareguts en vida de Ferrater; II. 1972, on apareixen els
articles realitzats en motiu de la seva mort; IIl 1973-1979, que a
l'ensens que s'abasta la resta de .a década deis setanta, inclou els
anys intermitjos entre la seva wmort { 1'apsricié de la primera de
les ed.cions postumes de 'chra no poeétics, Sobre literaturs (1979);
IV. 1980-1982, que recuil eis articles de la década dels vuitanta

1:n8 ais nostres dies.

A. ELS NOMEROS

Entre els anys 1962 1 1971 varien el rumero d'articles
sobre i'errater per any entre 0 { 2. Da nuces puerfs surt al 1960 i
l'any seguent apareix una ressenya en pseudonim. Nenja‘t una cama
apareix al 1962, any er que A. Terry ressenya aquast llibre {

l'anterior. L'any 1963 n'apareixen dues més. A: 85 no n'apare!x cap.
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Al 1966 Ferrater nublica Teoria dels cossos amb un prileg de J.N.
Castellet. E1 mateix ans J. Marco fa una ressenya Ce la seva poesia.
Al 67 no'n torna a aparéixer cap. Al 1968 apereix l'obra conjunta
Les do.»s | els diex | dues rescenyes. Al 69 una altra de Colomines
i al 70 una altra d'aquest autor, la tes!{ d'Imberechts { el capitol
de Litoratura cata’ana contempordnea de J. Fuster. Al 71 torna el
buit. Els tres anys en blanc (85, 67, 71) evidencien prou que
1'{mpacte critic de cadascuna de les pubiic:cions no sohrepassa en
cap cas els dos anys.

Gabriel Ferrater mort el dia 27 d'abril de 1972. Aquest
fet provoca una ailiu d'homenatges insélits a la seva obra ! a la
seva persona. Durant el mes de ma2ig r'apareixen 10 articles. El mes
de funy l'especial de Serra d'Or ofereix 6 articiec més. El nimerc de
juliol { agost d'Oriflama 11 dedica també un article. I a finals d'ury
apareixen els dos articles de J. Xolas. En total, només amsb un any
apareixen vora una vintena d'articies <(situats en la sev: aajoria
abars dels dos mesos posteriors a la seva mort), mentrz que en vora
deu anys no n‘havia eortit més de dotze.

En la resta dels anys setanta e. voium de. panoram
critic és el seguent: L'any 1973 només un articie d'E. Tionet. L'any
1974 apareix el monografic de la revista del Centre c: .ectura de
Reus anb 4 articles mAs 1 un article de S. Olive ('any 1775 el
primer estudi de Crilli, un article de J. Pont i el .libre hoaenatge
Vna lleu sorra amb una prosa de J.V. Foix. L'any 1976 nc apareix res
sobre Ferrater. L'any 1977 n'apareix un més. Al 78 n'apareix un

altre { el liibre de J.X. Servia. L'any 1979 apareix l'edicie de Les

T B ol .. A
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dones 1 els dies a la NOLC (amd una hreu resentaci¢ biografica
realitzada per Joan Ferrate), la traduccid cast:liana de Sei.-3arral
i el pi*iur recull postum, Sobre literatura, eny en Qué apsreixenm
tres articles { .'estudi de Terry on el préleg » Nuferes y diae En
conjunt, succeeix el mateix que succeia en la primera época: La
novetat editorial és un esperd per a la critica { el nimerc
d'articles per any s'hi torna a stansar (entre 0 { 4).

En la deéecaza dels vuitanta la situacio és la eeguent:
L'any 1980 apar2ixen quatre articies L'any 1981, en qud es publica
Sotre e! lleng.:tge 1 G- bre pint-ra, n'spareixen dues. L'any 1982
surt l'especial de la revista Fafg amb quatre articles { tres més en
altres putilcacions. L'any 1983 surt e' primer llibre de critica (el
de '. Ecnet’ 1 tres articles més. Al 84 dos articies. Al 8% el 1iibre
de F. Tosquelles { cinc articles meés. L'any 1986 es publica Papers,
cartes, paravles { apareix un llibre <ccore la seva poesia (1),
1'especial de la revista Saber amb dos articies més, | urs wvuit
articles més en altres pubdlicacions. L'any 1987 apareixen els 1libres
Foix { el seu temps | Ur cuerpo o dos { vuit ~omentai "= més. L'any
1988 apareix i'antologia Vers { ,.0sa amb un estudi de J. Cornudella,
un2 ponéncia de J. Margarit sobr< a1 ‘nfiuéncia Je Farrater en le-
noves generacions. De l'any en curs (1089) cal fer esment a la
traduccio castellana de "Poema !.acavat" duta a werme per J. Margarit
{ P. Rovira.

Sens dubte, els anys vuitanta és la déc:ia aes felig de la
critica Isrrateriana (més de quaranta entrades); és a dir bha caigut

que pasessin vint anys perqu? la seva obra pcel a hagi accnsenguit
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ud rang critic acceptable, fer que d'altra banda és del tot normal.
La relacio novetat editorial / augment de la critica no explica ja
aguesta profusié pei que fa a la poesia puix que des de 1979 el
sateri:l no vsria a no ser que tinguem en compte que el fet que
vagin apareixen llibres de la seva vessunt no poética renova,
indirectament, l'interés en la seva poesia. Amb tot, penso que segons
van avancant els anys vuitania ens truber ja dins un altre tipus de
mecanisme que es basa d'una banda er el fet que Ferrater és ja un
*classic” de la literatura catalana contemporinza { d'una altra banda
en el fet que un cop un espal critic és minimament cobert pot
succeir dues coses: 0 bé la recepcio de i'oora s'atura { queda ncmés
la constancia de la seva aparicic (que, tanmateix, pot ésser
reivindicada anys o segles més tard) o bé aquest primer pésit actua
com a f{ncentiu per a cd'aitres lectures mn¢s aprofundides que el
gquestionen o0 en eon centinvadores. EZ1 cas de Ferrater ha anat per
aquesta segona via, { tot | que els més esceéptics desconfiiu de
l'interes de la critica quan d'aqui uns anys ja estigui publicat tct.
el que manca, si més no pel que fa 3 1a seva poesia pensc que ja son
consoltdits els ciments de l'organisme critic en queé cada nova
lectura s'alimenta de les an'erioss { en provoca | en nodreix de

aoves.
B. ELS GENERES

Fins a la s:va mort l'unica activitat de Ferrater . ue

havia merescut l'atencio de ia critica fou la poesia. L'any de la
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seva nmort prolifera scbretot la presentacié para-dbicgrafica del
perscnatge, i tot i que comenga a insinuar-se el carActer polifacétic
de Ferrater, la nmajuriz d'sutors continuen sutratilant la
centralitat dei poeta cins el seu polifacetisme (N. Roig, J. Garcia
Soler, P. Gimferrer, J.M. Cas‘ellet, J. Cruset, V. Nora), s1 b& , algun
altre ccm F. Vallverdu subratlla la {mpcrtancia de la diversitat del
conjuat. A l'especial de Serra d'Or apareixen els primers articles
dedicats a la vessant no poética (J.A. Argente de la linguistica, J.
Nurgadee de la docéncia, J. Molas de la critica). En la resta dels
setanta la situacis aproximada eéc [0 articles sobre poecia, 4
ecsencialment bilografics (amb un llibre’ ¢ mencions biografiques
esparses en llibres .de meméries que van apareixen, 2 sobre
linguistica { assai), respectivament i diversos poemes d‘'homenatge
(generaiment adrecats al poeta). En els anys vuitanta la situacis és
84S 0 menys Aque=*a: 20 sobre poesia (amb dos llibres), 6
essenctalments biografics, 3 sobre linguistica, 7 sobre assaig (3
d'art f(amd un liiore) { 4 d4c literatura’), 2 sobre la seva novel.la
-en realitat son el mateix article-, 2 de caracter general { 4 de
metacritica. Com veiem el vessant poetic continua acaparant l'interds
principal de Ia critica { el biografisme atura la seva linia
d'augment progressiu; creix forca l'interés en l'assaig 1 apareixen
els primers articles de metacritica (el primer -{ el meés important-
¢s el de Grilli de 1986). Fins ara, perd, ningu no s'ha detingut a

reflexiconar sobre els seus interessos matemAtics.

C. ELS TEMES
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Les observacions temAtiques les anirem fent resseguint
cadas' .u dels geéneres. Aixi, pel que fa a la lectura de la seva
poesia, les ressenyes que apareixen fins ai 1972 es poden dividir en
dues tendencies: Les quc inclouen la seva poesia molt a prop (o en
el bell mig) del realisme critic (J.X. Castellet, J, Molas (en Foesia
catalana del segle XX del 63), J. Triadu), o les que la veuen molt
lluny (amb retret -F.Vallverdiu- o amb ='ogi -A. Terry, S. Clotas, J.
Marco, T.A. Groytisolc-). De la seva poesia es destaca : la relacis
entre individualitat { col.lectivitat, el realisme, l'econonia del vers
f el to narratiu 1 col.loquial, la influencia d'autors estrangers (tot
i citant l'epileg del 60) { 1'admiracié per Carmer, el carActer moral
de la seva poesia, l'hermetisme, certa duresa ritmica, l'erotisme
(Clotas 1 Xarco), el uediev;:lisne (Castellet { Marco) {, només J.
Fuster, la seva filiacié nenoucentista. Els poemes més citats sén “In
menmcriam”®, "Poema i{nacabat”.

L'any 1972 es destaca scbretot el bicgrafisme d'aquests
dos poemes que acAbea de citar, la novetat de la seva cbra { la
importAncia del temps (1 Gimferrer repeteix la majoria de punts
anteriors). Del 73 al 79, destaquen els estudis més o nenys
syperficials d'influéncies i/0 concomitancies poetiques (amb poetes
anglosaxons -Terry-, amb els mnmedievals -Pont-, amb Carner -K.
Cabre- { amb Estelles -Rosenthal-), la tensié entre el poeta 1 el
llenguatge (Grilii ! Tugues), els conflictes amorosos (Oliva) 1 Ja
ncmés Grilll | Rosenthal continuen {nsi-tint en els components
"politics® de la seva poesia. El biografisme { la wmitificacis

continuen com ho prova l'homenatge que se .. ret a Sants durant eis
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dies 1-10 d'abril de 1978 (cf. fascicle dels actes anomenat 4
1'tarevés) "Poema 1inacabat” continua essent forga citat, peré anira
perdent protagonisme aixi com auam avangant en els anys vuitanta a
si bé la traduccid casteilana del 69 { la lectura que en fan els
traductors pot servir d'incentiu per a noves lectures { polémiques.
En aquests anys es destaca de forma decidida la influéncia de la
seva poesia en els poetes posteriors | tambel'erotisme,
l'escepticicme, la reflexié sobre la propia poesia, la relacis amd
Carner (Ortin, L. Cabré { R. Cabré), el medievalisme (Biedma),
l'edipisme (!) (Tosquelles) {. paradoxalment, també el questionament
del supost biografisme de la seva poesia (Oller).

En conclusié, velem que en la primera época hom es posa
d'acord en afirmar que la seva poesia presenta novetats substancials
(l1levat de Fuster), pero no en la interpretacis d'aquestes novetats
puix que uns les situen al costat del realisme histéric 1 d'altres de
la poesia de l'experiéncia anglosaxona (s{ bé tampoc es posen tots
d'acérd en aquest qualificetiu). l'any 1972 hom s'interessa sobretot
en els aspectes més fAcilment vinculables a la vida del poeta 1 a la
seva societat. Fins als vuitanta s'han d'entendre ccm uns anys de
transic{o en qué bom pretén d'aprofundir en les lectures de la
primera época i als vuitaniz s'abandonen en gran mesura les lectures
socialitzants a favor de les nmetapoetiques 1{ de temes nés
perscnalitzats (amb tot, el proleg de la traduccié del 89, Jemostra
que el mite de Ferrater roman) . #s tamh forgz curios que la
filiacié necnoucentista de la poesia de Ferrater que Fuster destaca

l'any 70 no s‘hagt questionat meés, a favor o en contra (nomes Fauli
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l'esmenta al 68), tot 1 Qque les referéncies aillades a Carner sén
constants, i1 en canvi cue en l'acsaig aquest tema ({nteressi a
gairebé tots els qui s'hi atansen (Bonet, Broch..), els quals
subratllen el pes Jel pensament noucentista en el de Ferrater.

Con déiem, el vessant assayistic de Ferrater no comenca a
interessar per escrit f ns després de la seva mort. Els punts que es
destaquen son, entre altres, a més a nmés de la relacié noucentista:
La dialéctica entre abstraccii 1 concretesa (Nolas), el seu
cientificisme, el seu persoralisme (que Sullad elogia moll menys que
Oller), el meétode formalista d'anAlisi, el seu racionalisme, etc. Cal
assenyaiar tambe que Molas al 72 no es mostra gaire generés amd la
critica d'art de *Ferrater, la qual serad Aampliament estudiada 1|
reinvindicsda per L. Bonet onze anys cdesprés.

La linguistica serd la part de la seva obra valurada de
forma més desigual. D'eila se'n destaca la centralitat de la sintax!
(Argente, E. Bonet), la mixtura entre tradicio { modernitat (Argeute)
-aspecte tambe decisiu dins la seva poética-, el seu didactisme, { la
seva profunda analisi mcial de la linguistica (Maccaré).

Finalment, pel que fa al aspecte biografic observem que
abans del 72 no tenla gaire importdrcia (excepte en la presentacid
que en fa Goytisolo), mentre que al 1972 ocupa de forma abusiva
l'espai  bibliografic. Els retrats ‘Gtiogra.ics apunten a dues
direccions: L'adolescéncia { els seus darrers vint anys. Els
biografistes de l'adniescéncia (Amoros, Cruset, Comis, Tosquelles,
Pons, Ylla-Catald) van sorgint des de 1972 fias als noctres dies {

tots elis pianteger relacions eatre vida i obra (i sobretot amb "In
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mezoriam®™), lievat del ireu articiz de Pons on la relacié és en tot
cas implicita. En el retrat del Ferreter de Reus (del Biel) es preten
de constutar ja eis trets carismatics (intel.ligéncla, lectures, gust
per la conversa, contenci sentimental...) de ls seva maduresa. Eis
que realitzen retrats dezis darrers vint anys de Ferrater ban de ser
anorenats amb més justicla "retratistes” que no bisgrafs puix que, a
diferencia dels articles de Gomis | Amores, no hi bha dades ni
novel.laci¢, =ind simplement seleccie (i interpretacid) d'alguns pocs
atributs que pretenen d'{l.lumirar eis trets diferencials, heterodoxs,
de la personalitat ferrateriana: Son lilocs comuns les referencies a
l'intel.ligéncia, a la causticitat, a l'alcchol, a la tipica pronuncia,
a les dones, a la seva inadaptacio socic-econédmica 1 a la
incomprensic d'una societat mediocre -{ de tant en tant apareix
també la seva germanofiiia. El punt Algid del biografisme neés
barroer amb una clara tendéncia a la mni(s)tificacié és el liibre
d'entrevistes de Servia, un llibre polémic que escandalitzd fins |
tot als propis entrevistats i que, en certa maners, suposA un fre a
la morbositat biocgrafista que requeia sobre Ferrater, si bé pel cami
de la psicoanAlisi literaria el culte a la “vida" continua en els
vuitanta alaora que altres veus demanen implicitament o explicita,
una expurgacio, ni que siguil temporal, del biografisme. I ja que ha
sortit el tema de l'alcohol voldria fer un comentari previ a les
capcioses reiteracions d'aquest tema que veurem en el repertori
bibiiografic. Sembla com si Ferrater fos l'Unica persona que prenia
copes a Barcelona, quan de fet el gust per l'alcohol és un tret

absolutament generaci{onai 1, més encara, un aspecte comu als
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intel.lectuals (i burgesos i...) d'engd el romanticisme. Perd, és clar,
con diu Joan Ferraté, el que es tracta és de crear un altre poeta
maldit -e! Dylan Thomas de Barcelona, el Baudelaire d'*Enivrez-voue®,
la cara negra de Scott Fitzgerald ¢ la dacadéncia de Lowry- { no
importa que la poesia d2 Ferrater ni en parli poc ni, com ell mateix
indicava en una enques®a { com €8 prou visible Jlegint els seus
poedes, que no s‘hagl creat a partir dc les al.lucinacions que tant

abeliien a alguns romantics { avantguardistes.

D. ELS Ne¢TODES

Abars del 1972 es diferencia uns discursos de lectures
fatrinsiques 1, en menor mesura, de recerca de fonts |
concomitancies  literdries {(v.g. Terry) d'uns aitres de scciologia
l{terar{a «v.g. Casteliet). Tcts son extremadament breus { pertanyen
al subgenere de la recensis, llevat del d'lmberechts realitzat a
partir d'un alitro biaix jue comptars tamté amb molt derendiment en
la lectura d'aquesta cbra: el psicoanalitic. L'any 1972, l'aproximacio
a la seva obra podtica o bé és pei cami del biografisme { del
psicologisme amateur o bé de la sintesi tematico-estilistica. La
resta de la decada dels setanta es distingeix per l'interée (eliotia’
per la recerca del tc del poeta { per la sa2va adscripcié dins una
tradicié  liiteraria  determinada de Terry, per la recerca
d'intertextualitats (Pont), per breus assaigs ccmparatius de rapports
binaires (Rosenthal) per la critica de Grilli a mig cami entre la

sociologia literaria { la psiccanalisi (Oliva també presenta
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veleitats psicosnalitiques) 1 pel post-estructuralisme de Tueves
(que Griili també assaja de flirtejar). Ais anys vuitanta comencen a
apsréixer comentaris de poemes (com ja feia Terry al 79) en la linia
de! close reading (Ortin, L. Cabré, Serrs, Oller { Cornudella) acarat
0 no ani: altres textos o poeétiques; estudis d'aspectes parcials de
la seva poesia (l'erotisme, el medieval.sme); continua la critica
psicuanalitica (Capecchi, Tosquelles, Grilli), tenim tocs de color de
nitocritica (R Cabré) { una autora (Oller) amb un substrat tesric
important interessada & reflexicnar scbre els métodes de lectura. En
cornclueis, veiem que, (a excepcié de Grilll), les aproximacions
socinlégiques pertanyen a la primera etapa de la recepcié § que la
critica psicoanalitica s'inicia després de la seva mort { contizua
fins als nostres dies. S'observa també que des de la critica
recensionista de l'cbra de tematica molt general s'arriba als anys
vuitanta a comzentaris més aprofundits de poemes o d'algun aspecte
concret de la seva poesid tot { passant per uns anys en qué
predomind l'interés intertextual { biografic. Caldra recordar tambe
l'aparicis als anys vuitants de la primera aproximacié histérica de

la critica de Ferrater (la de G. Grilli).
E. ELS AUTORS

Considerant ncomés els autors amb una certa continuitat o
un cert resso, puix que dels altres hom en té relacis puntual en els
comentaris de cadascun dels articles que hom pot consultar tot

seguit, el pancrama de la critica ferrateriana #s el seguent: 1)
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Arthur Terry, un dels critics nés importants i preuats de la poesia
ferrateriana { un dels primers a interessar-se'n. la seva
interpretacié de l'obra c='ha mantingut constant al llarg delis unys
(peré despareix en arribar els vuitanta), tot i realitzant una licida
lectura interna de l'cbra connectada amb la tradicié anglosaxorta que
s'inicia and Thomas Hardy 2) Josep Maria Castellet.- A diferéncia
de Terry, Castellet canvia de¢ model Interpretat.y: des de la
critica sociolegica -tut 1 “rrctant de relacionar Ferrater anmb el
realisme critic-, arrib> {ins al bdlografisme (cf. Castellet 1978,
1982, 1987) vpassant por un  intent sintétic d'interpretacis
existencialista de la poesia ferrateriana, a partir d'una série de
recurréncies tematico-morals (Castellet, 1972). 3) André Imberechts.-
El seu estudi representa al primer {ntent seridés de classificacio
interna d2 la poesia ferrateriana { la seva primera lectura
peicoanalitica. A s a meés, n'és el seu primer traductor. 4)
laureanc Beonet.- Bonet, tot { ser un autor que apareix relativament
tard a l'escena critica ferrateriana, hc fa a manrera de cavall
sicilia car el seu liidre sobre la critica d'art de Ferrater aporta
una visio completa 1 albera .profundida sobre 1'assalg ferrsteria.
Aixi mate'x, ha reslitzat un  comentari for¢a equinime de  la
novel.la de Ferrater Un cuverpc o das. 5) Giuseppe Grilii.- Com ocorre
iy el cas d'lmberechts, la "possible” repercussié dels seus dos
rrimers estudis scbre l'obra de Ferrater ha estat forga posterior a
la .. data de realitzacié; si a aquest fet 1! sumem que ja c¢n el
ses moment d'escriptura tant la critica psicoligica com la

socioldgica bavien caigut fa en descreédit, en adonarem que la valua
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de l'andlisi de Griili és virtualment poc operativa. Per contra la
seva revisié de la critica sobdre Gabriel Ferrater, nmalgrat els
defsctes que hom pugui trobar-1i, és de molt més intereés ja que
representa la primera aproximacié metacritica { receptiva de l'obra
de Ferrater. 5) Dolors Oller.- Les aportacions de D. Oller tot { no
ser quantitativament importants ko sén qualitativa perqué marquen un
cami fructifer per a nous estudis i perqué ha estat la primera a
assenvalar la {mportancia de l'epifonema en la n:esia de Ferrater i
a denunciar 1'abus del biografisme en la seva lectura. Al costat
d'aquests autors cal subratllar també les apo-tacions de J. Narco {
de J. Pont que juntamen. amb Marcoc reivindicaren el mestratge poétic
de Ferrater en les generacions poétiques posteriors; X. Amorés, per
la seva aportacié a la biografia reusenca de l‘'autor; J.A. Argente,
que realitza la primera valoracié de i'cbra linguistica de Ferrater
que posterioment defini com una “"mixtura de tradicié i modernitat®,
J. Murgades per la reivindicacié del magisteri{ ferrateria { per la
seva aportacié a la historia del mite ferraterid, J. Mascaré per la
seva valcracié de l'obra linguistica; J. Gil de Biedma per la seva
aportacié a la comprensié del medievalisme ferrateriad; sense
oblidar-nos ni del divers i continuat iuterés de §S. Oliva per l'obra
ferrateriana ni del psiquiatrisme camp de F. Tcsquelles, ni del més
qu correctissin estudi de J. Cornudella. I, sbviament, cal fer
referéncia especial de la persona de Joan Ferrateé, gracies a la
tasca filolagica del qual, hom ha tingut accés al material na poetic
de Ferrater en part inédit | en part espare en diverses

publicacions.
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VALORACIO

La valoracié que faig de la bibliografia critica de
Gabriel Ferrater és ben poc positiva. La seva superficialital 1
provis!-: alita” sén els seus trets caracteristics. |

Fins { tot quan les aproximacions contener idees del! tot
aprofitables, manca zempre arguments que les jlustifiquen. Es diu que
Ferrater és un poeta realista. Pero, quin és el seu realisme? Com ha
arribat el critic a deduir-ho? Com queda justificat en el text?. 0 es
diu que l'erotisme é< aclt important. Pero, com és aquest erotisme?

" Quina funcis té en el discurs? O es paria de la influéncia de Carner

1 de la poesia anglosaxona. Ara: com s'articulen aguestes tralicions?

He dit que el bdiografisme ha condicionat la percepcii de
la seva obra. Pers, de quin tipus de Dbiografisme es tracta? LDel
biografisme del rumor, de la parciaiitat [ de l'esquematisme.

La bibliografia critica de Ferrater é&s ben poc o gens util
a l'ucra de llegir la ceva obra. Tanmateix, és enormement util per
saber com hom llegeix, en qué es fixa { en aué no, { per coneéixer el
nivell mitja dels lectors del pais. Dodriem tractar de fer un retrat
robot del lector tipus de Les dones 1 els dies:

€s un lector que fins que l'autur no rort no s'havia
interessat excessivament per la seva obra, tanmateix no rebutjara
fer un article al diari el dia que :ori. Article nue ~crsistird en un
breu retrat -<e l'escriptor | a propésit d'algun dels Jnemes bDest-
sellers repetira les linies temAtiques xzestres que algu ha a

dissenyat. H{ ha un altissim gray de pocsibilitats . mai mes en
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digul res més. Si continua l'interés. anys després decidirs que cal
tornar a parlar de l'obra i “casualment” ao decidird el dia que surt
al mercat aiguna nova ~dicii ae Ferrater. En aquests ocasis fara una
lectura de clcsce reading 1 .1 és afortunat havrd trobat un plagi de
Fecrater.

El ~as de Ferrater reprodueix en bona mesura l'evolucis de
la critica catalana: des del biografisme al formasiisme heterodox

passant per la critica sociolegica { psicoisgica.
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Iv. “ - 1960—-1¢71: LA POLE=MICA
NOVETAT DE LA POESTIA
FERRATERIANA.

F. Vallverdu amb el pseudénim de militant Ramom Roig fa
una ressenya de la auces pueris a la revista del partit, KNous
Horftzons l'any 1961 (1). Tivideix el liibre en els pcemes amorosos
que son els que preua 1 els satirics sobre la guerra civil que sén
eic que cundemna. Especialment, "Pcema ipacabit™ perque d'una banda
acusa e’ “defecte" formal general de l'obra (el prosaisie) { d‘'una
altra planteia un “"tema insolient { antisocial" fregant el pencament
feixista la qual cosa fa que 1a seva poesia ezdevinz., "intolerable”.
La condemna final és historica: "5i no s'allivera del llast negatiu
que arrossega la seva poesia, Ferrater podra continuar essent i'home
de les facecies de salo, l'etern confegidor de “boutades”, peré nai
nc serad un poeta =n tota l'extensié artistica 1 humanz que aixd
3upoca”. En ia linia d'interpretaciéo contraria tenim el nom d'A.
Terry.

la ressenya 4‘Artbur Terry de 1962 de [Da nuces pueris |
Menja't una cama (2) és la primera interpretacio licida de l'obra do
Ferrater { un bon mndei del 4ificil art A= la recensio. Terry, que no
dubta l'any 1962 a afirmar gue ens t-obem davant “el poets catala

més {mportant de 1a seva generacié™ molt més proper "a la
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complexitat moral de 3audelaire que a un manifest de Ja poesia
social® -amb la qual cosa Terrv es distancia de la lectura de
Vallverdy { de la que sorgirA més tard per part de Castellet-,
estableix les coorcenades interpretatives que desunvolupard amb nés
profunditat 1'any 1979 { subratlla una série de caracteristiques de
la poesia ferrateriana que aniran repetint-se al liarg de la
bibliografia critica { defugint del simple {aventari d'infivencies de
noms il.lus.res tot { tractant d'esmentar el que al seu entendre
constitueix el punt de fusi5 entre la poética de Ferrater { la
d'altri. Aix: sap connectar a Hardy, Brecht, Auden { Frost amb el
aucl! de la poética ferrateriana: la {mportAncia de la intimitat per
scbre dels grans esdeveniments col.lectius; com ell aquests poetes
¢on "els qui han guardat l'equilibri més just entre els temes publics
i els privats®. Els exemples que tria son uns dels nes
representatius -i els que suposaven en aqueil moment un esberlament
de l'horitzo d'expectatives dins el subgénere: els poexes de rerafons
bel lic, |

Pel que fa a la fcrma no només en descriu algunes de las
linjes mestres (l'economia del vers, el to narratiu), siné que en
cerca la seva funcié: El to narratiu “"permet les transicions rapides®
1 ofereix possibilitats “al moralista d'insinuar-se en la narracié a
traves d'una seérie de tons discretament encertats”. Terrv tria com a
exemple els versos finals de la “Faula primera" puix que és
precisaent en l'epifonema on <se -itua generalment la “moral”
ferrateriana, la qual, en aquest poema, ens es dcnada mitjangant una

imatge un xic dificil d'interpretar (cr. capitol IIl. 2. 1. 3.) que
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Terry explica aixi: “"lLa sensacié que l'emocié lirica sempre estd per
réixer entre les mateixes insuficiéncies d'una vida convercicnal®. gs
precisapent la dificultat d4'integibil.litat d'algurs poemes i alguns
altres “defectes® dJe DJa nuces pueris a '6 que retreu Terry a
Ferrater; “defectes” que Terry cocncretitza en eis poemes "La
confidéncia® ~-la situacié personal de 1la qual resta massa
inaccessible segons Terry, si hé jo crec que 1'anécdota del poema
(una viclacio) és ben comprensible { que és dispensable conéixer les
persones participants er la tertilia a que 1a referéncia el poena-,
"Eis Jocs® 1 “"In memoriam” els finals dels quals els qu~lifica
d*exabruptes”: no estic d'acord amb Terry -pers acui entrem enr una
questic més- de gust que d'interpretacio~, perque ot 1 que
efectivament aquests epifcnemes suposen un canvi de to important
aquesta no és una caracteristica singular d'aquests dus poem s sine
de tota la peoesia ferraterirna { fins { tot, sota el meu punt de
vista, penso que justament aquests dos finais sonr uns dels miliors
de la produccis.

Tanbé el breu article e Salvador Clotas de 1'any 1964
(4) és una apioxinm: (5 molt digns a l1'nbra ferruteriana si beé, a
diferencia de Terry, Clntas no tornard a dir-ne res més. Representa
tambe el primer article publicat a fnsula, revista literaria en qué
aniran apareixen al llarg dels anys diversos articles scbre l'obra
de Ferrater. L'article s'inicia amb una descripcié molt critica del
panorama de la literatuia ca*talana a inicis del seixanta: misticisme
religios, precAria poesia social -que pretén ésser brechtiana { no és

sine ‘und adaptacisen del peor Aragen"~ , llengua allunyada de la reaiitat



1 sovint adaptacié dels "viejos soldes el 27 casteilans®. Clotas no

n‘atribueix ia responsadbilitat nomts a la sivvacié de
sinoritzacié de la licngua catalana, siné que creu que molts cops
é¢s una simple questié de manca de qualitat, de destresa
escriptora. La nova poesia es presenta, perd, amb ua tarannd
substancialment realista que Clotas jfutja cucm a més im>ortant 1
lvcid, dins la qual Ferrater ocupe un lloc privilegiat. La seva
raduresa,  intel.ligéncia, seguretat «creativa { el seu
fndivicvalisme son els axiomes d'una pcesia anti-romentica
anti-simboiista enemigas de les abstraccions que a voltes frega
anb la poesia de circumstanclies | que sovint reprén el geénere
epigramdtic -observacis del tot cportuna-; <ant la por de 1'home
modern, les seves iusatisfaccions com les relacliones amoroses o1
‘rectades des d'una profunda Seriositat moral mal moralitzadcra i
axb una forma tamdé {u.olita en el moment literari estant: el to
rnarratiu { col.loquial, l'economia { la concisio del llenguatge,
el vers “voluntariament dur® -qualificatiu Jue serd recurrent en
la literatura critica ferrateriana a voites com a retret a voltes
com a elogi-. Clotas ecmenta tambe la gran importancia de la
segona persona, no com a invocacid, sind com a interlocutora d'un
intel.ligent dialeg. 1 si Terry esmentava la vAlua del tractament
perecnalitzat dels poemes de rerafons bel.lic, Clctas emfasitza
la qualitat de "Canmbra de la tardor™:‘poesa cue bastaria pata colocar a
Ferrater entre [0s mejores poetas del amor®. Pers no és aqui on s'estableix
la diferencia entre ambdos, ziné en el tema del record al qual Terry

atorga molta importancia mentre que Clotas la matitza forga. Aquest



punt d‘atencis, el de la segona persona i el del cardcter epigramatic
son les nillors observacions de l'article puix que ies aitres ja sén
més 0 menys explicitades en l'epileg a Da zuces pueris el qual serd
citat o parafrasejat per la major part de la critica-: #s el present
ferrater{a alléo realment substancial d'aquesta poesia {1 alld que
1'aliuaya del genere liric a l'us { del romanticisae. Com sempre,
pers, quan es parla de romanticisme es generaiitza excessivament i
també generalitza Clotas quan paria de la desconfianga de la
langutdesa del record com certament succeeix a "NMala memdria®, "Tres
llimcnes® 1 "Per no dir res", pero no en d'aitres poemes com
“Naixenca®™ o "In memoriaz® en qué la recreacis del passat es
produeix de  manera  quasi novel.lesca sense concessions
leliquescents.

J.N. Castellet inaugura el seu curriculum de critic
ferraterid umb el proleg de 1966 a Teorfa dols cossos (5). Després
d'una breu presentacio biografica afirma amb rotunditat que la seva
poesia obri al 1960 un nou cami a la poesia catalana. Els seus temes
s6n la vida moral de la gent durant la guerra i i post-guerra, en la
vida quotidiana { en l'amor, a través de la tipificacié d'unes
experiencies personals { d'un reaiisme fet a la mida de l'home d'un
aon  <oncret mitjancant una llengua col.loquial. No i trobenm
preceptes etics., sind una reflexié¢ wmoral representativa de ia
comunitat -fixem-nos que Terry parlava de “personalitzacié” deis
assumptes col.lectius | Castellet parla de ‘representacié” no
endevades Castellet es en plena puixanga del realisme bistoric-. Les

premisses poetiques de l'epiieg dei 1960 Casteliet les veu plenament
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formulades en els poamas erotics de Nenja't una cama (la importancia
de la felicitat; la superacié de sentimentalismes, paroxismes 1{
arravatamens romantics). Dins la poesia catalan: contemporanea
esmenta el mestratge de Carner { sobretot actualment de Foix, si be
sense explicitar en que consisteix, peré si que u'assaja breument una
interpretacio del seu modievalisme.. Els principals retrets que cal
fer-11 al proleg de Castelle® sén l'excessiva parafrasi de l'epileg de
Ferrater { l'emfasi sobre "Poema inacabat" { scbre la col.loquiat del
discurs ferraterid tot i menystenint els punts de discrepancia
tematics { formals (la tematica no socialitzable, la complexitat
linguistica de la tercera part de Tecria dels cossos’ amb el
programa reaiicta que calia dur a terme.

Joaquim Narco s'acara a la poesia de Ferrater en el seu
article de 1966 ) mitjancant dos angles de visio (el medievalisme
{ l'erctisme) per tal d'escatir l'etica que presenta ia seva poecia.
Aixi, dei "Poema inacabat® no li interessa la seva dimensis social
com a Casteliet sind el mode de comstruccis a partir de las noves
rimades de Chretien de Troyes { d'una pretesa sinceritat literaria
que Marco maximalitza amb exces: "sinceritat a totes passades”Marco
o circumscriy el medievalisme ferraterid a aquest poema siné que
sota el seu punt de vista Da nuces pueris destaca respecte ais
aitres llidres pel seu to classitzant 1 medievai més pel node de
construccio que pel contingut: una forma heretada del mocdel greco-
liati, una perscnalitat que no s'autcsuprizmeix { unm to co.loquial i
narrativ. Sobre l'erotisme, Marco afirma que es la veta meés autentica

d'aquesta poesia, un erotisme reposat, descriptiu (i amb diferents
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tons erotics), psiccléigic | essencialment "moral® a mig cami entre
1'hedonisme absolut i el romanticisme i en queé la natura i les coses
pc sén un simpie marc deccratiu siné correlats objectius del
sentime.t, de 1'accis6. Com es concilia aquesta referéncia al
romant:cism¢ amb l'an:iromanticisme que observen altres critics (-.g.
Fuster)? Simp.ement per una questio de biaix interpretatiu. Hem de
veure que Marco s'estad referint al romanticisme de l'emocié reposada
de Vordsw...h de la i{rcaia { l'anti-petrarquisme de By-on -{i alhora
implicitament s'estableix la relacio amb el medieva.isme-, mentre
que els altres pensen en el romanticisme esotéric, el pintoresc o
amb el poeta geni. Tot i que Marco nc arriba a exhaurir ni de mclt
ele temes que w=sbossa, el fut que hagués triat en el 66 els temes de
l'erctisme | del medievalisme insistint en el moie de mpanipuiacis
literaria { no el contingut s'ha d'entendre com una actitud d'una
gran indepeéndencia en ura epoca en qué el "missatge” { el contingut
social de la poesia eren els punts forts de la critica

L'articie de Joan Triado de 1968 rorta com a titol el
rotund “Un nou tombant de la poesia catalana® (7) { la nove’at
quecbserva en la pcesia feraterianaz va en la linia del realisme
critic de Castellet que n> pas en la de Terry o Clotas com és prou
avident en el comentari final ("és segur que allé que te de revolta i
de construccio és util per a tots") O en els paral.leiismes amd la
poesia de Pere Quart. Tanmateix, tot ¢ que guaiifiqui a “Poema
inacabat" de "poema politic* sap trovar-re el matis just: és un poema
pelitic "dins la manera de ia poesiz de Kavafis®. Ara: la seva

interpretacio esdevé del tot confusa | contradictéoria en ia
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tirallonga qualificativa de la linia <eneral de 1la poesia
ferrateriana (“cuita, refinada, indepenrient, eugatjada, dificil,
intel.lectyal, reminiscent, erdtica { avangada { d'una gran
realitzacio técnica®™ . Amb el pretext que es tracta d'un mén poétic
proper a la realitat del poema, Triad. com ho faran tants d'altres
justifica 1'apropament biografista § o5 permet afirmacions com
aquesta: "(...) el puder i la sincer'tat del seu anecdo*ari intim o
descobert que ens és ofert a tuts nosaitres®. Actitud que frega el
libel quan amb un to de perdonaviies reireu la historia del pretés
feixisme ferrateria { deol polemic article de “Madame se meurt® 1 ho
relaciona sense cap %ipus de l6Zica amd el seu “silenci® creador
durant ies decases del quaranta { del cinguanta.

EL mot ciau de l'article de Josep Pauli do 1968 (3) ¢s
diftcultat, el qual és present ja en la cactica enumeracis de
caracterisiiques ie la poesi. Terrateriana de [riadu. Faul: cbserva
que Espriu, Riba 1 Ferrater -dins la seva argumentacis manca Foix-
tenen un pun' en <ccru: le dificuitat comprensiva. Ei gque fora
interessant { que nc arriba a concretar és com es produeix i perque
tacta i tan variade dificultat. Si que suguereix pero el perqué de ia
manca d'esczla fercateriana: la seva excessiva independencia que ha
trencat aat el passat { ha provocat “la manca de tot resso
col.lectiu o sociai remar:able” que 1'ha d2ixat "isolat pel que fa ais
immediats continuador.® Aquesta interpretacis no només ha quedat
obsoleta puix que la influéncia de Ferrater en les generacions
posteriors ba esta. aclaparadora, siné Que fou mal plantejada ja en

el seu moment d'escriptura per dues raons: a) L'any 1968 no havia
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passat encara el tenps suficient perqué fos ja visible 1'influencia
en els nous poetes; b) No és cert que l'any 1968 Les dones 1 els
dies i la persona de Ferrater passesin desapercebudes -per citar
només una dada el 1968 ja és proressor de linguistica 1 de critica
literaria & la Universitat Auténoma de Barcelona on es consolida la
seva figura com a "sestre” ian en l'aspecte vital com intel.lectual i
iiterari-. Hi ha també una contradiccis entre afirmar que Fertater
trenca amb el passat | atirmar que és un continuvador del
noucentisme fsi bé en aljun moment gueda més o menys matisat
concretant gue éc dels “immedlats antecessorc® dels que s'allunya).
Dues objeccicns, perd: Hom no pot afirmar tranguil.lament que
Ferrater trenca amb el passat sense esmentar de quin tipus ae
passat eg tracta, si hé és evident que Fauli ncmés pot arribar a
afirmar-hc (i tampoc, perqué hi ha March, hi ha Carner, hi ha
Foix...) no tenint en compte ningu fora dels limits de la iiteratura
cataiana; dificiiment pot entendre Ferrater, que és el que ‘ant el
preocupa, si{ pacsa per ai*t altres tradicions liiterarie; (des de les
més velies a les més recents). L'altra objeccio <'adre¢a al
roucentisme; Fauli encerta quan veu comu el conreu de la literatura
com a experiéncia de cultura pero nn quan toca el tema de Ila
liengua: ni Ferrater és seapre "tan col.loguial® que no pot pesar-se
al costat del discurs d'Ors o de la poesis de Carner, ni la llengua
quotidiana és absent de la poesia de Carner o del discurs d'Ors (o
del "quasi-noucentista” Josep Pla’>. Una altrs observaci‘é de Fauli
mereix el nostre comerntari. Diu de la ielicitat de les dones [ els

dies” que és “una felicitat a mesura humara, amarada d'erotisme
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assenyat i, fins i tot, moral, dins la seva nateixa mesura”.
Qualsevol adjectiuv lilevat del ('™assenyat" seria nés assenyat per
quaiificar l'erotisme ferraterid per¢ es comprén prou bé que hi ha
al darrere d'squest comentari quan sense venir a tomb cita a
continuacié els primers verscs del poema °Riure”, uns versos que
parien del mite de Proteu | que aparentment tampoc 10 ha ent’s.

J.A. Goytisolo en la seva antologia Foetas catalanes
contemporaneos de 1968 (2) dedica unes linies a la defensa de la
poesia de Ferrater, cbjecte, des del seu punt de vista, d'una gran
{ncomprensi{é en un moment on la poesia social és dominart (acabem
de veure que la incomprensis pct arribar també a través d'un
aprcfundiment i{nsuficient del lector). La lectura que en fa Goytisoio
ens presenta a un Ferrater moralment { literaria heterodo: (respecte
al pais { la seva literatura excepte pel que fa a l'cbra de Carner) {
arb una actitud de lsisser faire davant el mén que s'sposa 1
l'engagement que exigeix el realisme historic { el qualifica de
"poeta de l'experiéncia® (terme que useun tambeé J Pont { C. Riera
(1968) { que, per contra, Terry (1974) { Cller (1986) el troben
ineficag a l'hora d'aplicar-lo a la poesia de Farrater). S'cbserva en
Goytisolo un cert to displicent en parlar de la poesia ferrateriana
¢ . una reflexio de pequefo-moralista { una actitud simplista {
parcial en parlar dels ‘temes (amor, f{rustracis, record’. Lla
descripcio del seu llenguatge cau er un dels topics sob:« Ferrater
que tindra mes trista fortunz a voltes com a retret a voltes com a
sinbel de la divina deterodoxia: "Su lengua;s seveja el de un aondloge un

un vasy de wnisky en ja mano' si be immediatament s'afanya a “dizaificar”
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1 elogiar el sey conreu literari tot dient que el seu é2 un intent
*serits” d'instrumentalitzar expressivament les vivéacies de 1'home
(catald) actval i una isportantissima ampliacié de les possibilitats
linguistiques de 1a poesia catalana. De totes maneres, el tema de
1'alcohol de la seva famosa frase no és per a ni el retret néc
important sino el fet que parli de la poesia de Ferrater com la d‘un
mcndleg quan sempre -1 generalment explicita- el poema s'‘esta
adrecant a algu, tal com afirmava Clotas.

Joan Colomines fa unes ressenyes de la poesia de Ferrater
(10). En la de 1970 doéna compte dels canvis produits en la
publicacis de l'cbra completa de 1968, canvis que si bé no son
quantiosos demostren "amt quina rigorosi:at tracta Ferrater el vers,
encara que el seu posat sorneguer pugul fer pensar alta cosa® -
contlauant amb alio que veiem suara de l'alcchel { la seriositat-
Colomaines esmenta que Teoria dels cossos ha estat el llibre que ha
donat nes nca al poeta i el que ha estat tractat milior per la
critica { tot { que Colomines no gosa adduir-ne les causes no sén
altres siné la preséncia de "Poema Inacabat” faciliment assimilable
al realisme historic { d'un grup de poemes de tematica howmogenia (la
segona part): la heterodoxia temAtica delis altres liibres es sempre
més “"molesta” de comentar; perc cal dir que poemes ailla‘s com "In
mencrian® { “Canbra de la tardor” havien aconseguit ja el favor de
la critica. Zoiomines s'entusiasma per "la cangé del gosar poder® -un
al‘re dels lest sel’ers-: "ts antologica. Ella col val tot el lltdre.
uaa pega fonamental, plena d'intencié { rica dz matisos. I ben

construida®. A més a més de quaiificar la seva poesia de "savia® i
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“incisiva® | d‘afirmar que ens trobem davant els “cims de l'erotisme
catala® acaba parlaat del seu nestratge (el que només dos anys
entera negava Fauli) 1 insinuant que possitlement la seva poesia no
esdevingul popular, les causes de les quals sembla que Colomines les
imputi als elogis anteriors amb la qual cosa es rulitéria el coéctel
que hem vist cuara en Goytisolo | que és una constant al llarg de la
critica: Incomprensié de la mediocre societat catalana +
Intel.ligencia insélita del poeta + Ia‘*2l.ligencia del critic (puix
que defensa el poeta).

La tes!i de llicenclatura d'André Imberechts de l'any 1970
(11> realitzada a Lovaina representa la primera aproximacié en
profunditat a l'cbra de Ferrater | consisteix en la traducié al
francés de “Poema {nacabat® acompanyada d'un important aparell de
notes que tenen la garantia d‘'haver estat revisades 1/0 agortades
pel propi Gabriel Ferrater. A més a més s'inclou una biografia
sintética del poeta { un estudi sobre les linies generals de la
poetica ferrateriana que s'inicta aportant brevissimes nocions sobre
la influéncia dei romanticisme i del simbolisme. el romanticisme
(filtrat per Baudelaire) romés n'observa la manualesca importancia
del jo, aixo si, interpretada amb una apassionada radicalitat (el jo
que contempia la ruina dels sistemes politics, ideoldgics i
religiosos només té dues sortides: el somni o el suicidi) poc util
per a la poetica ferrateriana, per bé que ell afirma que le réve est
*le ressort profond de plusieurs podmes®. Segons Imberechts, el simbolisme
14 arriba a traves de Riba (la qual cosa és només part de la

veritat: caldria afegir entre el verb i la preposiciéd 1'adverbi




*també"); ara: és important Qque subratlli el gran coneixement 1

admiracié que tingué per la seva obtra en ls seva 'oventut i que, al
seu entendre, és visible en la seva obra en 1'is de siabols { en una
certa manera de generalitzar l'evperiéncia coucreta. La simplicitat
de l'analisi d'aquests dos corrents contrasta amb la lucideza del que
dedica al realisme; realisme filtrat aguest ccp Dver poetes
anglosaxons com Sbakespeare, Byrcn { el seu Don Jusn a “Poenma
inacabat” -i en dos sentits principalis: “écrire un conte uniquesent poyur
avoir un prétexte & aigressions sur [a vie, sur les conteaparains, sur le aonde
et ses woeurs" | la ironfa sobre el propi fet d'escriure-,
I'intel.lectualisme d'Auden, Hardy i els seus hereus: Frost { la seva
realista { humoristica observacic social a travées d'un llenguatge

col.logquial, Graves { i'erotisme, etc.:

Ces poeces anglo-saxons, ont en commun cette lucicité 1spitovadie
devant la vie, Su'iis Conpersent dans leurs oeyvres dar le travail
ge i1 forse: retaorch;s dans la constructicn de la phrase, cans e
thoix des images, schémas sirophiques e rythmiques reguilers eais
0y les pauses formelies sont souvent en désacord avec oS pauses
1boantiques;  rechercnes dans ia rAsonance (aliterations, rimes,
et: ) A2

Si bé és justa l'associacio d'aquest realisme amb el jue
conrea Gil de Biedma no ho és la de J.N. Casteliet per les racms
eszentales al nostre capitol [I. 2. 2. 1. . A continuacio situa
1'actitud creativa del poeta entre 123 pols extrems: el que rebutja

el simbolisme -ls intel.ligibilitat-, 1 el que hi s'hi atansa
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~1'bermetisme al.legéric-. El pol intel.ligible és classificat
tenAticament en tres grups: a) Poemes d'observacié social; b) Pcemes
en qué els records personals es barregen amb eis esdeveniments
politice (bel.lics) passats ; ¢) Poemes de reflexis moral, literAria ¢
politica. Els exemples que aporta sén, perd, discutibles: aixi, en el
primer grup apareixen poemes tan distints com “Madchen" -fortament
personalitzat- , "Dues amigues” o les dues faules i, en el tercer
inclou els poemes “Per José Maria Valverde" i "Batel', uns dels més
intel.ligibles de tot el llibre; a més a mes, 1'etiqueta de “reflexis
moral® no pot limitar-se noumés 2 squest tercer grup puix que .tots
els poemes de Les dones 1 els dies independerntment del tema que es
tra..i, contenen una reflexis moral. [mberechts caracteritza el segon
pol des de l'sptica de 1' Imaginalire, tan car a la critica francesa,
{ del Réve de l'esccla beéguinizna 1 de ia psicoanalisi. Segons aquest
critic els pecemes de Ferrater sén un tipus de poemes que no
s'adrecen als propis deémons (), l'hermetisme (7) dels quals es
basaen un al.legorisme simbolic producte de les obseszions (en que
no poden mancar les erdtiques® del poeta. Si el poema paradigmatic
dei primer bloc és “"Faula segcna® -crec que n'hagues pogut triar un
altre-, del segon ho és "Moeurs exotiques”, al costat del qual
s'grupen altres poemes com “Primavera®, “El llecpard®, “Els polls®,
“L'oncle”, "Els {nnocents”, "lLe grand <coir®. Sctre aquest segon grup
no  romes cal  criticar-ne la  seva i!:;pcrt.Ancia puix que
quan*itativament so6n en minoria respecte al primer grup, i, encara,
cal dir que séc extremadament ezcoptica envers llur interpretacié

peicoanalitica, siré que un altre cop els exemples no lliguen. Bt "El
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tleopard”, ni “L'oncle” n{ “Ele poiis® no sén poemes ininteli.iigibies
que parlen de l'™obsessiu réve® del poeta 6iné que resulta que les
“obsessions® jue apareixen sén dels altres | no pas del io poetic i,
nbviament, no necessariament de l'escriptor -per la qual cosa, no
veig perqué nc incloure'ls dins el grup d'observacié sociai-.

A continuacio, Imberechts analitza una seérie de poemes -la
majoria amorosos- teéricanent a cavall eatre els dos grups: 1)
"Anistat del bra¢®, que si bé té vrets del primer grup, al segon
pertany el debat -entre el fastic { el desig- dels "jos" del poeta |
el sentit privat, aixs ée inc:aprensible (!?) de la imatge final( cf.
anAlis{ de J. Cornudella «1¢%8> { capitol Iil. 3. 2. 2.,; 2) “El
autilat® perqué no s'adreca n!i al iector ni al seu "mén interter ¢
secret® siné a un “tu" que [mberechts no reix a i{dentificar i que no
és siné l'alter ego amant, 3) "No una caci® per uns rac ben minsa: la
predcainanca d'ima-ges estétiques; 4) "La cara” perqué els versos
entre paréntesi no els interpreta ccm una mevtAfora temporail
zanilevada de la ‘tradicid iiteraria | ﬂedern‘itzada sino com 2
simbols onirico-cexuals des 2'un  punt de vista freudia; 5
“Tempestiva viroc® per una aitra rac insuficient: observa una visié
exblematica de la dcna que Imberechts reiacicna anb el mon deis
somnis (quan de fet té una finalitat simpiement generalitzadcra); &
"Tesey" perqué comparteix amb els poecmes del segun pol "l'attituce te
repii de l'auteur sur lui-edee® 1 l'Us d'un llenguatge imaginatiu
interior, pers ro in%ervenen “els .aonstres de les seves obsessicns
i dels seus somnis": aqu: Imberechts s’ha deixat “perdre® materiai

freudianitzable: la imatge del laberint i l'animalitzacié de la dona;




3

7) “La mala nissié® perqué aquest poema és amarat d'un conjunt
irracional A'imatges el sentit de los quals tanmateix ¢és
intel.ligible -1 per aixo és un poema mixt-: la pérdua de la infAncila
que tants fulls d'interpretacié psicolégica ha nodrit.

El seguent capitol de l'estudi se centra en *Poema
fnacabat® la vAlua del qual es basa més en la traduccié { les notes
que no en el breu comentari que l'accmpanya, el qual assenyala el
caracter profundament digressiv del -oema, la seva adscripcis al
primer pol (llenguatge col.loquial, tc narratiu, imatges sorprenents
pero ni simboliques ni inintel.ligibles, etc.> {, com nc, la funcié
catad-tica psicoanalitica que suposa l'escriptura del poeza‘ el poeta
vol. rebutlar el jo traumatitzat pel passat dolordos de la postguerra
per tal d'afirmar el fo actual { ho va aconseguint s mesura que
avanga el poema, pero en rea.itat estad “fracassant® perque no vol
assusir-se completament, per la qual cosa el poema resta {nacheve.
La conclusis mcoral de l'estudi d'lmberechts podri: ésser aquesta: la
psicoanalis!{ triomfa i1 “Pnema Inacaba‘t® expressa el flascc del Jo
del Poeta.

Les interpretacions scbre la poesia ferrateriana abans de
la mort del poeta es ‘tanquen amb el capitol uvue Joan Fuster 1
dedica en la seva cbra literature catalana contemporania del 1971
(1s*. Fuster concre”. a l'originalitat del cas Ferrater dins la
litera.ura catalana en dos motius: a) perqué es presenta ja com un
poeta madur: b) perqué poéticament “semblava introduir una ruptura®
mes “per matéria que per diccis". A banda de la capciusitat de l'is

en passat del serd sembiar, ens trobem {nsdiitament amb ua critic
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que menysté la novetat de la diccié col.loquial de la poesia
ferrateriana. Cert, la seva diccié no arrenca del no-res: és producte
de la influéncia de certs poetes anglosaxons des de Hardy a Graves
i Carner 4'¢s un dels seus precedents en poesia catalana i, alhora,
el programa del realisme histéric dels seixanta fela preceptiva la
llengua gquotidiana . Tanmatein, si que crec que representa un tipus
de consolidacié linguistica ben distinta a la de Rida, Sepriu o Foix
{ a la del mateix realisme histéric molt menys complex |
intel.lactualitzat que no pas el de Ferrater. Aamb tot, Fuster si que
n'cbserva pero la seva distAncia enfront del Simbolisme { de
I'Avantguarda (plena d2 cruesa en Prossa) a que s'oposa al seu
realisme quotidid 1| el seyu to de conversa ple d'experiducles intimes
{ sobreentascs doctes. Pers, com diem, Fuster és reaci a parlar de
riptura car per a ell Ferrater €s un clar continuadcr del
Foucentisme: "Gabriel Ferrater és ['unic autén%ic hereu cdel
Necnoucentisme® puix que parteix d'una concepcio antiromdntica de la
poesia ("i, ~er tant, antimaragalliana, antisalvatpapesseitiana,
ant{..") | se serveix d'un autobiografisme objectivat, distanciat

Els seus models son Carner { PFoix (un fals avantguardista
extremadament {~tel.lectualista). [ encara dos raons aés que
1'atansen al noucentisme: La poesia com a experiencia de cuitura { la
poesia com a joc (“Escriure en vers és si fa no ‘a l'Urica manera
divertida d'escriure® diu Ferrater). | com alhora la poesia
ferrateriana és una literatura amarada d'insoléncies contra tota una

"série de tendres inércies socials, segures { cobibitives” Fuster
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creu que cal relacionar-la també asdb la poesia social del moment i
entendre-la cor una sul generis poesia "militant”.

El més encomiable d'aquesta lectura és que suscita la
poiémica. Fuster situa amb destresa Ferrater en una singular cruilla
on conflueix el noucentisme i el realisme histéric, perd el mal és
que en aquesta cru:lla conflueixen també moltes altres tradicions de
distints Aambits literaris | que parlar només dels punts en comi amd

el noucents i la poesia militant és una lectura altament parcial.
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Iv. 3 1972: LA CRIfTICA ELEGIACA
I LES PRIMERES APROXIMACIONS AL
POLIFACETISME FERRATERIA

J.N. Carandell (14) construeix el seu in memoriam amb eis
elemen’s que seran recurrents dins aquest grup: La semblan¢a fisica
que per a ell era del tipus “onso® -el compara amb “un puipo dei aire’
{"era un hosdre suy 21%0 y Zesardado, Dastosn de saladras y de gestos () su
torpeza exterior®); la semblanga espiritual linia heterodox -"la2 #vidd
bondad gel loco® 1 llequilibri dins el desequilibri; el decalage
respecte a una societat mediocre { la filoginia. Tambe és lloc comu
ia lectura biografico-ontolsgica de “Puema inacabat™ accentuada per
13 mort subita: un “hostre 1macatade® perd complet en en la seva
inconclusis

La bieu nota necrolégica de J. Garcia Soler (i5) cau tambe
en els llocs comuns: . La sembianca fisica de qué destaca el
tartamudeig { la veu cascada, el panegiric com a poeta (“Uno de los
h1t0s edximos de nuestta Dowsia contempordned”);,  la conversa llarga i
nocturna { el grau d'amistat aab el finat. Com a exemple del
realisme castellet{d tria "Can¢o del gosar poder”.

N. Roig (18), que va intercalant dins el seu discurs,
panegiric de manera arbitraria versos de Ferrater, ens ofereix la

seva lectura fisica 1 detailada de¢l finat, suvavitzani-ii els




“defectes" -v.g. la parells tartamudeig-ulls blaus-( *aire d¢ vaguers en
desorcen, d+ empedernida antipatus, la gesticulacién exagerada, 14 vol potente -
tartasudesda con frecuencid con sus 0/08 azuias Je 'quiet american’-, con el
rostro rosdceo, con las facciones finas e interssantes, con el cadello dianco
acepillado, con las piernas largas, con ias manos sueltas®); aixi mateix,
subratlla l'betercdoxia del poeta finat { l'aprofita tambe com a
pretext per a fer critica de ia societat (contra el conservadurisae
1 la beatitud). Acaba el breu article amb uns versos del tot *"lirics®
de J. Prévert no sense haver-se servit de l'epiieg de Ferrater del 60
per introduir un aitre grapat de poetes il.lustres.

F. Vallverdu (17) es distancia del to inquisitorial cel 61
i ara déna una visié Zeneral altament positiva: insisteix en
1'beterodoxia del traspassat, en la seva actitud de subvertidor dels
lloce comuns { de “ias réworas anquilosadoras de nuestro pensamiento’,
elogia amb tota generoeitat adjectiva el seu polifacetisme de qué en
subratlla tres vessants (les d'un contingut nacional més clar): les
seves classes sagistrals sobre Carnper, el seu curset sobre gramatica
generativa en la Universitat Catalana d'Estiu a Prada { el seu
semipari de lingu!stica del 70 que Perrater anomenava mig en broma
el Cercle Linguistic de Barcelona” pel paral.lelismes existents entre
el txec | el catala {iZ>.

J. Cruset (19 c.ntra en “In memoriam" les seves
refilexions a causa d'una raé personal: eil fou un dels seus
professors d'institut { un dels pocs que va saber reconeixer en
aquell nen la seva brillantor. Aquest merit que s'atribueix no es i

cbstacle, pero, per llegir errioniament algun del seus passatges; aixi



4iu que el nen d'aquest poema (que per a Cruset no és siné Gadriel
rerrater) descobreix “desasiado pronto ei eiedo, la sangre, ¢l fuego y el
prostibule” juan <1 mateix narrador ens diu ben clarament que aquelia
fau una 2noca daurada per als adolescents entre altres raons perqud
ven descobrir abans el mén. {(ruset {infravalora la poesia
ferrateriana reduint-la a una mera funcio “testimonial 1 descriptiva®
dirigida vers “lo odjetivo, lo sociai, lo histdrico", funcié que en el
camp pericdistic, al que pertany Cruset, és altament reputada pero
que en literatura no deixa de ser una subfuncis { que adhuc en el
cas de Ferrater no s'acompleix sino molt parcilaiment en els punts de
contacte amzb la poesia social.

Tot fenomen eiegiac compta amb un personatge que
s'‘escandalitza dei fariseisme general un cop el mort deixa de ser
molest { susceptible de 1'ocblit o de la mistificacié. En la nostra
petita comédia critica aquest personatge eés Vaazquez Nontalban <20)
el qual arremet :tntra els panegirics dels primers dies de maig tot
dieat que quan va sortir Da nuces pueris ai 80 els comentaris foren
ben bé uns altres, o aillor dit, només els mes intims se n'adonaren
de la valua de la seva “trénica scral de un intejectual sadure® i que no
fou fins al 1968 que fou reconegut publicamert. Segons ell, aquesta
presia era profundament anticonvencional respecte a la literatura
catalana institucionalitzada i respecte a la poesia social. Des dei
seu punt de vista hem d'entendre, doncs, que tot i que ens ofereixi
el mateix panegiric que els anteriors, el seu és “sincer® { no
cportunista -si be¢ com fan els altres que ell critica ni abans ni

després n'bavia n{ en dira res més-. Com la major:a també, juga al

b A R




contrapés del poeta sagnific incompres per una societat (literaria i

no literaria) miserable, no s'estd de fer una referencia a Carrner
(crev en una possible relacio temidtica entre E] veire encantat | Les
dones { els dies), al mitic alccholisme, 1 al seu hermetisme que eli
0 vJl jutjar com 3 negatiu: "E1 hereetismo frecuente en Ferrater es ¢l de
la confidencia husana, sélo levemente transferida: lo suficiente para qQue
encinte, pero no para Jue sea devorsda”.

L'article de Joan de BSagarra (21) presenta una certa
originalitat en allunyar-se de la topica elegiaca. Ara be, insisteix
massa en 2l topic pes excel.léncia del mite (l‘alcchol) i no sap
estar-ce'n tampoc de fer referéncia a la caracteristica pronuncia de
Ferrater. També sembla caure en la malinterpretacis usual del primer
vers del poema “"Noies" que nc és boca del jo poetic siné d'un
personatge femeni). Distanciant-se a través d'un personatge de
ficclé, un periodista anomenat Pat Hobby, Sagarra aconsegueix
espléndidament de formular la impoténcia davant el deure d'haver
d'escriure uns mots sobre la mort de Gabriel Ferrater. La barreja
entre flccis { reaiitat crea una complexa i confusa desrealitzacié en
qué conflueixen ecos del western, de la Divina Comédia, del modern {
alcoholifer Under the Volcano, de Les dones ! els dies i de Josep
Karner. Entremescia que ve a dir-ros que la ficcio i el record de la
reai‘tat s'atansen perillosament quan la realitat, .n home, é¢s ja
unicament aixo, record. Que Pat Hobby entrepussi amdb el seu propi
cadaver no és una llicancia paranormal efectista, siné una
prolongacis metaforica del que Gabriel Ferrater ja havia expressat

en el seu poema “Ei mutilat® (quan perdem una persona estimada mort
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part de nosaitres) i, albora, la constataci$ que no sum si no l
cadaver deis no.v sz millors anys la reiteracié del sintagma Pat
Hobbdy, el briliante coluvanista no és ‘cssual, sind que aporta i'amarga
ironia d'aquell que sap que l'agudesa i la feina ben feta son ben
fnitiis davant esdeveniments com aquests. [ Pat Hobby remet tambeé
a Jerrater { a tants aitres oque coneixen l'alcohcl meés fort: la
intel.ligéncia { el pas del teaps.

P. Gimferrer (22) barreja en el seu discurs el plany per
i2 seva mort -tot { expressant la necessitat d'una edicis de l'obra
esparsa | {inedita- ambd la ja coneguda descripcié de la seva
poetica: To narratiu, prosaisme, paria quotidiana i desmitificacio de
la retorica tradicional; racionalista, {reaic peré_ no fred -els que
jutgen la ironia ferrateriana com a excessiva usen precisament
aquest quaiificatiu-. L'escriptor amb qué <1 ccmpara és Pavese (pel
seu escepticisme 1 la seva contenciv). Just, és la reflexié sobre
aquesta darrera actitud -la contencio- el més persoral { nou de
l'article de Gimferrer, ja que ell centra precisament aqui la novetat
de l'obra ferrateriana i la causa yue provocd la sorpresa del public
en el ceu moment 4‘aparicié. També es distancia de la lectures
blografiques 1 sociologiques a 1'us de “Poema inacabat" -tot |
maldant per una lectura intrinseca- { del realisme critic que volia
fer d'aquest poema un model a seguir ja que al seu entendre "Poenma
inacabat” no és un dels més aconseguits.

¥o podia mancar el comiat piblic de J.K. Castellet 23)
que en aquesta ocasié versa en primer lloc scbre la personalitat de

Ferrater, d'unaatractiva heterodoxia (intel.ligeéncia, lucidesa, vida
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interna contradictéris [ ccmplexa, riquesa moral i cultural, cordial,
cbert, aire juvenil, etc.: °“El hosdre wmencs convencional que hayamos
tonocide®). A continuacid presenta la seve pcesia amb diverses
novetate respecte del proleg del 66. Dins el to cojuntural del
moment entre sintétic | biografista suégereix una lactura (7) de
*josep Carner” fixant-nos que aquest poema diu molt d'ell { de ia
seva poesia. Taabé fa s del seu paper de critic frontissa de la
poesia castellana { la catalana { d'impulsor de la generacis dels 59
en afirmar que Ferrater no només ha de considerar-se com ur poeta
que ba influit en la literatura cataiana sind tanhé er la castellana
a traves dels seus amics. Esbossa també els punts que aprofunaira
en el monografic de Serra d'0r: Després de tzrnar a insistir en
l'especifica novetat gque suposd la seva obra després de la mort de
Riba (trencament d'esquemes del llenguatge habituais 1 forma’s,
tractanent de temes de manera desenfadada { anticonvenciocnal: la
guerra, l'erotisme, la wmoral, la poesia’ { en les referéncies a
l'epiieg del 60, subratila ia {importancia poética en i'obra
ferrateriana del temps bRisteric 1 de 1'individual, de 12 seva
racionalitat empirica { del seu realisme quotidia { contingut, lluny
de rauxes sentimentals { topics ideologics -el Castellet del 72 el
veu amb més distancia de la poesia social-. El cesum de la lectura
de la seva obra es el mateix que el de Gimferrer: una pcecia
desesperancada | esceéptica (percepcid existencialista que a hores
d'ara d=u tenir ben poca activitat).

Be deixat pel f‘nal les columnes més lamentavles de. maig

del 72 per adonar-nos fins a quin punt la ressenya periodistica
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soore la mort d'un poeta és troba & l'axirc® més arm de la critica
literarta. La primera és d2 V. Nare (24). articulist¢ que té l'hoaor
d‘haver construit el panegiric mée dessfortunat score la mort de
Gabriel Ferrater. La premissa que el uustenta és la gegient: Les
Bmorts que ens costen més d'acceptar sén les dels éssers "indefensos"
(eis nens i eis poetes) ('), Nora passa per ait absolutament que
Ferrater cigui un poeta artimalaltis 1 antisersibler, { aprofita la
seva mort per fer “literatura® { abocar la aés tépica veérbola
sentimentalcide sobre la sensibilitat dels poeles | les seves
*singuiars® caracteristiques. (rec que un exemple serd suficient
perque es pugui copsar el to del discurs: “Porque en vano (els poetes]
han DeCIG0 BUSICE Jntes Que tudiquier olra cosa, 0 NG Dueden twaprarse un cénting
de doeingo®. L'altra coivmna d‘'honor se l'emperta la revista Cazap de
l1'Arpa el orimer numero de la qual va aparéixer precisament el nes
de maig de 1972. Una breu nota editorial es pilany de la mort del
poeta tot { fent la topica reflexié sobre el femomen del suicidi { ia
topica execracio de l'enrarerit ambient socio-cultural en qué visque
Ferrater { excusant-se de deixar només una “spresurada constancia por ia
aerte de este poeta catalén® (amd la metéfora habitual C(ess. ¢
inacabado®) puix que la nuort de Ferrater va sobrevindre quan la
revista es trobava ja en premsa; tanmateix, l'editorial promet que
‘en nuestro pedximo nusero intentaremos un amplilo y usto trataniento de su
obra‘: i en el nimero seguent ni en cap altre hom no se'n recorda ni
de la promeza ni{ de 1'"™insigne poeta catala“®.

El monografic del mes de juny dedicat a Gabriel Ferrater

de la revista Serra d‘Or no només representa el primer {n memoriam




844

en l.engua cati.ana .ar 1‘Ambit periodistic de publicacid didris era
encara l'any 1972 ovligadamen® circumscrit a la llengua espanyo.a,
sind un esfor¢ seridés de refiexié sobre la vida i l'cbra del poetra
que contrasta 42 manera absoiuta amb la quaiitat de la rest. de
ressenyes elegiaques que hea vist fins ara. Els articles d'opinié sén
de cariter divers la cual cosa ofereix una visié amplia i variada de
i‘home | els seus quefers: N'apareix un de de X. Amoros de tall
biografic, un de J.M. (asteliet sobre la seva poesia, un de J.
Hurgades sobe la seva personalitat cox a pedagog, un altre de J.
Argente sobre la seva tasca linguistica que representa la prizmera
reflexic (juntament amd les referéncies que J.Murgades en fa en els
seu article) scbre l'obra no poetica de Ferrater {, encara, un de T.
Moix t un altre de J. Triadu de caracter menor. I ia valua del
moncgrafic s'acreix perqué aplega, a mes a més, 1"™Espos d'una
autobicgrafia® del mateix Ferrater que només ere conegut per un
cercle reduit d'amistats del poeta ! una entrevista r7¢..tzada per B.
Porcel (i adauc dos textos inedits' una carta a la seva mare { una
petita nota adregada a J.V. Foix) (25).

L. Amorés (26) recorda en aquest ar*icle, ! tal com fara
en aitres ocasions, l'adolescéncia .e Gabriel Ferrater a Reus. Aixi.
més que un poeta que parla sobre un altre poeta, Amorés es fa
biegrzf 1 recrea l'amistat passada i la vida deis Ferrater a2 Reus.
Ens parla de la seva familia (progressiva, liberal. amb un bon nivell
eccromic { un excel.lent nivell cultural), de ]'inerés de son pare en
tot tipus de promocions culturals { en l'educacié dels seus fills,

els quals eren molt més avengats literariament que la resta de nens
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 c<ita Carmer, i'c“ra del qual reivindicaran and ésfasi en la seva
saduresa), sl bé constatz que Gadbriel en matesaiiques { en altres
matéries era nolt mediocre. A} costat <3l panegir:c com a company
excepcional, rememcra les tertilies 2mb geon’ més gran cue ell en que
participava quan va tcrnar a Reus despres de l'estada & Franja { de
preséncia ja del seu caracter noctamiui, irénic ("baladrer,
-arcastic i, fins { tot, cruei”) | ple de sorpreses (com que tornés
de Franga adzirant ¢ls alemanys 0 es matriculés a Ciéncies Exactes).
Un ccp el uegoci familiar es va esfondrar { va morir son pare, no
va no va tornar mai més a Reus.
Si{ Amoros ce centra en la segona decada de la vida de
Farrater, J. Nurgades 27}, ho fa scbre la seva darrera década. De la
seva vida d'estudiant passem a veure'l anys meés tard a traveés deis
ulls d'un. dels sceus estudiants. L'apel.latiu que tria Murgades per
definir la per:sonalirat de Ferrater féu fortuna: Mestr2. Nom amb que
preten distanciar-lio de la figura del simpie professor que {(mparteir
classes a .n auditori amorf, puix'que Ferra.er per a ell i eis seus
companys més que un professor era un amic { un pedagog amatent !
polifacetic, aixd és, un mestre amb l'ample { classic sentit del mot
(aquell qui ensenya als altres { es pres com a model, aquell qui fa
escoia, aquell que excel.leix en alguna o aigunes activitats { vol
transmetre el seu saber). El seu mestratge z m«s a més del vital fou
literart { linguistic { sabia combinar una critica intel.iigent 1|
rigorosa d'"erudicié abassegadora” amb el to distés de tertuila que
eS Creava a casa seva un cop acataven noltes de les classes | en

qué partic..ava també son germa: "La literatura ens era, per primers
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vegada per a mnolts de nosaltres. racionalitzada i oxpii;:itma“.
Segous Nurgades, 1'interés de Ferrater per la lingiistica, que era
tre proijngaciy de la seva for=acio matemdtice i una conseqiencia
del sev gran 1 variat coneixement de lleagues, tenis dos objectius
1idactics: Extirpar els canceptes erronis s la  gramatica
tradicicna. 1 de la normativa en el cas del catala 1 introduir el
v pendament linguistic que constantment s'afanyava a enri .ir-lo {
perfeccionar-lo.

JA. Argente (28) ofereix una luc'da reflexié sobre la
seva cbra linguistica; la diversitat tematica { 1z drevetat de la
qual a0 1i ¢ obstacle per poder observar-ne dos eixos comuns: lLa
“centialitat de la sintaxi" { la mateixa actitud cientifica. Aixi, per
exeaple, la sintaxi{ és el motiy del seu interés en el lienguatge
clentific { en el poétic perqueé tots dos porten modificacions en ia
sintax{. Argente a més a més de resumir el con*ingut dels articles
de Ferrater pubiicats a Serra d'or, dona les linies mestres de la la
seva activitat linguistica: Interés per la grazmatica generativo
transformecional de Chomsky ¢ la -emAntica generativa de Fillmore;
gran coneixedor de la trazdicié linguistica europea (Bally, Sapir,
Benveniste, Jespersen, F. Diez, Bello, Breal); tasca traductora i
universitaria docent; desig de comstruccié d'ura gramdtica catalana,
una exposicis parcial de la qual fou presentada a Prada (la que
havia d'ésser anomenada rndex gramatical per a cientifcs) -sembla
ser que també tenia en ment un estudi sobre la llengua de March

(29). Per a Arg:n‘e, Ferrater no era ni{ un acadénic a 1'us ni una
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*vestal d2 la llengua®, siné un estudies de la lingifsticu imbuit d'un
gran didactisss.

J XK. Cestellet (30, és present també en aguest morcgrafic
i tal com vélem en el seou sriicie publicat el 20 de maig a La
Vanguardia s'obeerva un canvi ostensible respecte al prileg del 66,
ja que aqui sinimitza la {mportancia de’ factcr histérico-social en
ajuesta poesia, tanmateix L:i h» una contirn.itat critica evident en la
centralitat que atorza en el ceu discurs al factor temporal i al
rerafons  histéric -2ixs  si, perscpalitzats- i en la mencis
cubratilads dels poemes 2emorian”, "Cambra de la tardcr®, "Poema
inacabat” { sobrotot de "La vida furtiva®, pu=mes antoclogats a Foesia
catalsza del segle XX del 63 com a exempies de la poesia de
consciencia histérica fcom ja hea dit en d'altres ocasions
absolutamsent furcada pel que fa a “Cambra de la tardor”, a "La vida
fur~iva® { a “Amistat dei brag", l'zitre poema antciogat) -ooviament,
"Poema inacaba*® pubiicat al 6€ no apareix a l'antuiogia pero, el
presenta dins la mateixa linta en el proleg de Teorfa dels cussos-.
Els aspectes w¢s rellevants d'aquest article de Castellet con els
seguents: a) Concebre "In memcriam® com un un manifest poétic (tal
com ho és l'epileg a Da nuces veris) puix que en ell sén presents
els principals eixos formals { tamAtics de la seva poesia (el
record. la poesia, la vida moral, l'egoisme, el vers narrativ..) b
Observar dos dels tipus de distanciaments exicteats en 2 vesta
poesia presents fa a "In memorian® -no queder exhauri‘s pero tots
els distanciaments ja que manquen els gque sén producte de les

diferents veus del poema- : .) Temps individual vs. .emps historic)
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1 2) El del poeta envers la resta de poctes catalans que coa ell
recreen literariament la histéria recent: “Ferrater 2ssumeix els fets
histdrics d‘'una manera personal: no els sublima, com el Riba de les
Elegies de Blerville, ni tendeix a mitificar-los. om 1'Espriu de
Cementeri de Sinera i d'alguns poemes posterior; d'altra banda
tampoc els dramatiza ni els converteix en tema central e la sevs
poesia (la poesia social: Pere Quart..)". Una visié existenciaiista
apareix en la lectura del temps ferraterid: “El temps, subjectivement
viscut, <ceabla que només existeixi! en funcié de dorar-nos
consciéncia del seu escolament. En aquest sentit s una angoixa
constant, una cobsessio permanent, un pes insuportable®™: Només resta
a fixacis de 1'instant |, Castellet, suggereix en encert que
probablement  d'aqui surt tota la seva poesia erdtica. També és
{mportant la seva obseivacis scbre la recurrencia del tema de la por
que Castelliet entén amb eacert com .na “expressio racicnal, davant
ia irracionalitat del mcn { de la seva monstruositat {, per tant, no
solament un  fet normal, sino, cegurazment, una actitud logica |
natural®, si be s'excedeix en ila seva f{nterpretacid rudicaimeant
blografista ja yue aquesta recurréncia 1i fa pensar "que Ferrater
vivia -0 escrivia, que ve a ser el mateix- obsedit per la por®.

El article de T. Noix (31> segueix més la linia de la
critica eleg:aca drs primers dies que n0 pas la del monngrafic. lLa
seva cclumna repeteix l'equacié [intel.lectual excels + socletat
mediocre = lucidesa de l'articulistal { consisteix en la critica al
magre interés dels mitjans de comunicacié davant la mort d'un tan

{l1.lustre inte).iectual, consequéncia lsogica d'una societat adotzenada
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que es deleix més amd la premsa del cor o sab les fluctuacions
futbolistiques que no pas en l'art o la intel.ligeéncia. La columna de
J. Triadd (32) no té cap altre interés siné el de constatar el
baixsostrisme del pais, aixi Triadi “orna a insistir com a l'any
1968 en ¢l tema de la suposta "reganeracié® cataianista de Ferrater
absolvent-11 un altre cop els “"pecats” passats.

Tornem 2 trobar la critica elegiaca ortodoxa en l'artic'e
d'I. Riera (33) d'Oriflama dels mesoe d2 fuliol { agost. Com J.
Kurgades, també Riera ers alumue de Ferrater { empra el qualifi:atiu
de mestre per referir-s'hi. Ara be, Riera és ple de prevenc.ons i
contradiccions: d'una banda tria com a titol per al seu article
*Gadriel Ferrater: Poeta { mestre® { alhora ens diu que i mancaven
mclts dels atributs necessaris per a poder-lo considerar com un
veritable mestre, d'una altra, barreja constantment el ranegiric amd
la censura amt ia quail cosa la csinceritat del pan:giric apareix
filtrada per un \laprecis ressentiment (24). L'article conte les
persistents ieferéncicrs a la seva “veu potent, intermitent,
rogallosa®, 2 1l'a ccuol 1 a l'epileg del 60 i, cca dic, barreja eis
punts elogiosos (v 3. la seva capacitat de di2leg { d'interés per
l'altre, mal que fos 1deologicament llunyd) aab detalls d'una gran
capciositat (vg. afirmar que eis farmscs i eren del tot
indispensables per passar els seus examens le carrera) .

Ben distint és el to dels acticles de J. HNolas (3%
dedicats a l'obra assagistica de Gabriel Ferrater { que, a 1'igual que
l'article d'Argente, representen les priseres aproximacions a la seva

obra no poética | una exigéncia sAxima d'allunyament del to
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panegiric de les primeres rescenyes periodistiques péstunmes. Nolas
cfereix en aquests articles tres noticies sobre material inedit, dues
de les quals fan referéncia a la creacid (una, que una revista de
Marseila havia de Lublicar els seus poemes surrealistes en frances
. l'any 40, els quals foren destruits pel mateix porta anys després |
l'aitra, més interescant, que Ferrater escrivi una novel.la policiaca
juntament amd J.M. de XMartin -la qual serd publicada l'any 1987); la
tercers és l'existéncia d'un estudl sobre la plastica espanyols que
es va quedar a mig a fer a i‘'editorial Seix Barral -el qual quedara
també reccllit a Sobre pintura (1981)-. 1, com és habitual, no pot
mancar la referéncia a "Poema inacavat” gue Molas qualifica a la
manera orsiana de “fracas prodigiss" { que relaciona amb la cava
activitat linguistica perque cegone Nolas tots dos contenen “uns
resuitats {guaiment misers” (deixant de banda a polémica sobre la
quaiitat de "Pnema inacabat”, hom se n'adcna que la duresa I'aguest
comentari entra en contradiccis amb l'equanimitat de la valoracis
d'Argente | amb l'elogi que MNurgades fa de la sceva activitat
linguistica docen®t). Molas temiu* sospesa la qualitat de la seva
critica producte de la lluita entre l'abstraccié i la concretesa en
qué ven¢ la tendencia cap a la vida quotidiana -{ aixé ho judica
acit positivamen®, men‘re que 1a vessant linguistica al seu entendre
es perdia pei contrari: no endebades Nolas fou un deis agefensors del
realisme critic- | conciou que ejs literaris, escrits en la seva
maduresa, en ser molt més concrets i precisoe sén millors que no
pas els le pintura. N'otzerva pero una con%t!nuitat donada per ‘“la

barreja de la fantasia wmés sarcastica az8b el tecnicisme nés
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aclaparador, pusats tots dos, al servei d'unes intencions polémiques,
didactiques 1, en primer (o darrer) terme, cientifiques®. De 1la
critica d'art, concetuda com & cién. la, destaca els assaigs de Martin
i Villa { opina que la recta sén circumstanciuls { d'interés escas
(s{ de cas caldria salvar alguna observacié sodbre l'expressionisme o
sobre ¢! sentit de ['art smodern’. Els comentaris wmés elogiosos
s'adrecen a la critica literaria plena de noves 1 suggestives
lectures coa les de Foix, Carmer { Riba - | a assaigs com “Nadanme
se meurt® . Nalgrat tot, en el moment de la conclusis, Noias es
mostra forga gene:,s: "Els assaigs de Ferrater, que alien el rigor
d'andlisi 1 el poder 2'imaginacid amd una gran dosi de sentit comy,
son un despicgament cada .nv mes profund { vibrant d'unes mateixes
idees mestres | d'urs planteigs nmetodolegics szemblants. Els de
joventut, que rebuyt_ sva per difusce, son plens d'intuicions; eis de
maduresa oferzixen una nctabie riquesa de contingut | una rara
perfecci¢ de forma. En general, sen el <f{ruit d'una bar:ja
d'experisnces personuis tretallades fins ai moll de l'ss, d'uua
cultura vasta { de primeras =ma, d'una apassicnament moralista o. si

voleu, critic { didactic que vorefa la parcialitat®
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