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PRELIMINAR




,‘/[

El titol d'aquest treball, La Vida d'Isop

entre el iambe, la faula i la novel.la, no n'ha

d'obscurir el propdsit. Més aviat intenta de defi
nir-ne els limits: la seqgiéncia dels termes de re
feréncia a fets literaris que hi sOn emprats é€s
també indici d'una seqgiiéncia temporal, en l'ordre
histdric, la que cal resseguir per passar del perso
natge --Isop, el poeta-- a i'obra literdria que

ern. parla --la Vita.

Partim d'un text, la Vita, i sabem impor-
tants per al nostre proposit uns altres textos, les
faules,que calculem prosificacions d'uns poemes:
aixi ens trobem acarats a una mena singular de poe-
ta arcaic 1 intentem d'explicar ei fonament arcaic
d'una série de trets que nosaltres hem aprés en el

text hel.lenistic, el de la Vita.

Ara bé, la separacid que els limita, con-
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diciona =--i no poc-- els resultats. A l'origen te
nim, potser només, un context en qué s'escau alguna
forma de narracié breu --que pot ésser també en
vers-- anecddtica o al.lusiva, exemplar o sentencio
sa, critica o exhortativa; arribariem, aleshores,
al génere propi d'una ocasid especifica. Entre l'un
i 1'altra cal fixer, perd, també el tipus del narra

dor, del poeta.

El poeta, el narrador, d'antuvi ¢és; des
prés, hom el pensa. I, sens dubte, la millor mane
ra d'imaginar-lo és en connexid estreta amb la seva
obra: alld que el poeta explica =--que fa objecte,
diriem~--, serveix per a fixar-li una imatge --es
personalitza en ell. Essent airi, les narracions
de 1 les anecdotes a propdsit de s'aproximen; a

la £i, s'identifiquen.

Isop és ja per a Herodot AoyomnoiLdg i Go
és, un individu que sap fer determinades contalles
--¢n el context, potser, d'una festa, adhuc d'una
activitat quotidiana. I qui diu Adyog diu, és clar,
alvoc, uGdog, que poden designar un mateix objec
te narratiu, aquestes contalles, 1 yéAolov , que

en diu una caracteristica fonamental: fantasia i
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realisme, no exempts, perd, d'una cdrrega didactica
i/o d'entreteniment. El nom d'Isop és indestriable

d'un objecte, la faula.

Quan el poeta jg no és , cal mantenir-
ne, tanmateix, la persona , i el material que no-
dreix la representacié d'Isop, hom el poua de la
seva obra, de les faules. Aixi, si la faula exhor-
ta i, per tant, ell pot ésser imaginat donant con-
sells als homes i als reis, no és menys cert que
la fau’a és també yYéAoLov , fa riure, i, en conse-
giiéncia, també Isop esdevé risible; si la faula
critica i agredeix --i aix' és emprada com a forma
de la poesia iambica--, la befa i la riallada im-
plicites en aquesta agressid poden anar igualment

contra el poeta, fins i tot ocasionar-li la mort.

La imatge del pceta ja no és una, sind
mGltiple com distintes sén també les ocasions de la
seva poesia: esdevé un cardeter heterogeni: una
figurc adient, per aquesta seva heterogeneitat, a

indrets diversos, a temps distints.

5'origina, d'aquesta manera, a l'entorn

del poeta, d'Isop en el nostre cas, una tradicid
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amplia, feta scbretot de les anécdotes a propésit
de; oberta i, a l'inici, oral; tradicid que pot
cuallar en un producte literari, una Vita, limitada
i closa en ella mateixa, escrita per un autor. No
és biografia com a génere, sind l'articulacid i no
vel.litzacid, en el marc narratiu d'una vida, dels

aspectes biogrdfics --que no vol dir, és clar, real

g

ment viscuts pel faulista-- significatius per a
la seva representacid i caracteritzacid com a poeta;
com A noeta arcaic, conreadnr del génere iambic, si
tenim en ompte els vincles importants, de génesi i
de difusid, entre aquest i la faula. Perd hem par-
lat de novel.litzacid, car el tipus de narracid que
serveix de marc a la llegendaria vida del poeta de
les faules, és deutor, en gran mesura, de l'época
en qué fou elaborada la Vita. 1 és, justament, a
partir de l'época hel.lenistica quan, d'una banda,
es produeix una revifalla important de la tradicid
iambica amb forga elements d'empremta cinica --i
pensem en Cal.limac o Herodes--, i, d'una altra, es
consolida la tradicid de formes narratives, en pro-
sa, que donen, com a resultat més significatiu de

1'época, la novel.la.

Ara bé, si tenim en compte que dir novel
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la grega és dir novel.la idealista, i que el quali-
ficatiu de realista és emgrat sempre en aplicacid
a obres llatines que, per contingut, hom pot arran
jar en la tradicid idmbica, podem, aleshores, pen-
sar que la Vita Aesopi --narracid en prosa a pro
pésit d'un poeta iambic-- és un malla oblidada,

pero no perduda, de la {auBuui (&éa.

x Kk & k x k k k k *x k * k * k Kk *x *




DE L'ENGANYADOR MITIC AL POETA ESCLAU




I. UN ESTIGMA D'ORIGEN

La figura que els antropdlegs han individuat
en relats d'ambits eétnico-culturals molt diversos, i
definit com a trickster reprodueix un caracter mitic,
representatiu d'un mén, mitic també, previ sempre a
1'ordre consolidat i vigent entre un grup social, tem

poralment concret; grup que explica aquests relats.

El fet d'ésser agent en un mdén anterior, pre
vi, li permet, al trickster d'actuar més enlld de la
dicotomia entre alldo que esta bé o malament, entre alld
que és o no €s permés; dicotomia que, en canri, el
grup social actual ha de respectar, perqué aixi ha es
tat establert, per a poder existir com a tal.

Es presenta, doncs, la figura del trickster
marcada per una contradiccid aparent, car, quan una so
cietat tria de parlar a propodsit d'un personatge des-
coneixedor de qualsevol tipus de valors, de gqualsevol
limit L mesura en la manera d'actuar o de comportar-se,
o fa, justament, per una necessitat d'expressar l'exis
téncia 1 el manteniment de tot el que per a ella sig-

nifica mesura, limits o valors.

En consegf®éncia, tant si hom analitza aquest
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caracter bé com un ésser primordial i primitiu que,
des d'un nivell d'inconsciéncia, paulatinament i pro
gressiva s'humanitza =--1 la utilitzacidé d'un mite
que presenta una figura inferior només és eficag jus
tament quan aquest estadi d'inferioritat ha estat su
perat i pot objectivar-se (l); o bé, com un heroi in
dividual, contradictori, que actua sobre i contra una
col.lectivitat, en oposici6é a ella i reproduint en les
seves definitdries contradiccions les d'aquesta col-
lectivitat; com si hom pensa en un fenomen religids
--dins, per tant, de la tradicidé sacra del poble que
n'explica les histories, d'aquest personatge propi del
mén de la comédia, i que, mitjangant la comicitat d'a
ventures inverosimils ara. pers possibles en un temps
de caos originari, reconeix la superioritat d'una exis
téncia subjecta a normes, regularitzada, i la indispen
sabilitat del respecte pels valors vigents i recone-
guts (2)--, trobem sempre una contraposicidé entre
ara i abans, una complementarietat de l'ordre pel
desordre, unes narracions creades per a definir alld
que és licit, perd nodrides, precisament, per un mate

rial ric en elements d'il.licitud.

Una actuacid sense respecte per cap tipus
de valors mena el nostre personatge a transgredir de

forma sistematica i corntinuada, les institucions en
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qué recolza l'ordre social vigent, revelant aixi una
natura asocial, malgrat ésser --segons hem apuntat
ja-- un simbol emprat com expressid de l'ordre d'una
realitat social determinada. Tanmateix, els actes de
rebel.li6, de desobediéncia i de transqgressid, sacri-
legs tampé, posen de manifest 1l'ambigiiitat constant
amb qué procedeix aquest ésser. I diem ambigiitat,
car tots els aspectes negatius esdevenen, paradoxal-
ment, positius per a qui en pateix les conseqiiéncies,
go és, per a la societat que sent violentats tots els
seus principis; canvi possible en la mesura en qué
el grup social necessita aquesta vicléncia prévia
per tal de poder refermar els fonaments que la susten
ten.

D'aquesta manera, l'ésser en aparenga dis-
tant i hostil als poders establerts, impur i sacrileg,
irrisori i menyspreable, pot ésser ben rebut quan
arriba: la societat no el rebutja, no se n'aparta ni
en sent vergonya, ans li reconeix l'escaienga i el
profit de totes les infraccions en qué incorre, per-

qué aquestes infraccions la faran més ferma.

El trickster, 1'enganyador, actua en un mon
anterior, en un univers previ a l'ordre; é&s una fiqu
ra mitica i, per a ésser significant com a tal, cal
qgue la societat que la crea i necessita, trobi un mo-

ment i tingui un temps especific per a explicar-la i




18

fer-la present, per a actualitzar-la i1 mimar-la. I
aquest moment arriba, generalment, amb el ritual de
la festa, temps en qué es produeix un paréntesi en el
viure quotidia, i un dels trets més rellevants d'aques
ta treva és, entre  altres, la inverrsid dels valors

didriament respectats (3).
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Els autors que han estudiat els mites del
trickster en ambits etnografics distints han posat de
manifest el caracter violador i profanador 4d'aquest
heroi enganyador com a justificant de l'enigma apa-
rent que constitueix la seva naturalesa contradicto-
ria, car "“"si la texture du personnage doit expliciter
la nature, la vocation et le destin du violateur d'in
terdit, elle ne peut que retenir les contradictions
inhérentes 3 la violation" (4), puix que aquesta voca
cidé de violador carrega els relats del trickster d'ac-
tes de rebel.lid, de desobediéncia, de transgressid
i sacrilegs; manifestacions totes que tenen, justa-
ment, l'objectiu d'explicitar en un llenguatge simbo-
lic --el del mite-- ia naturalesa i la funcid de
l'heroi que "n'existe en tant que personnage mythi-

que que pour vicler ostensiblement les tabous" (5)

La primera d'aquestes violacions sistemati-
ques --bé que involuntdria-- es troba sovint repre-
sentada pel fet que l'heroi ha tingut un naixement im
pur, fora norma; naixement que predestina una cursa
d'infraccions.

Manabozo, trickster i heroi civilitzador
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d'una tribu india de l'América del Nord, neix d'un
codgul de sang materna fecundada pel vent com a resul
tat d'un acte de desobediéncia i, abans de venir al
mén, lluita ja contra els seus germans (6).

Maui, heroi-trickster del sud del Pacific
és sempre, en les distintes versions, conseqiiéncia
d'algun tipus de transgressid comesa per la seva mare
--bé violacid d'un tabi sagrat o alimentari--, o neix

d'un coagul de sang llengat per la sevamare almar (7).

El trickster , doncs, és, en els relats mi-
tics, impur des del 3seu naixement; impuresa que enel
context histéric de la societat que n'explica els con
tes, peot tenir, creiem, també un lloc; una determina
da representacid. Aixi, des del punt de vista de la
--diguem-ne-- puresa social és possible que no si-
gui insignificant ni casual que 1l'esclavitud aparegui
vinculada a detesrminats personatges que, per altra
part, presenten trets propis d'aquesta figura mitica.
L'esclavitud és, sens dubte, des d'una perspectiva so
cial, un estigma de naixement, un mancament, que pot

determinar un tipus o altre de comportament.

I pensem en una figura com la d'Isop les re
feréncies "biografiques" del qual ens remeten sempre

a un esclau (8).
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L'esclau &8s l'ésser fisicament present en
un grup social, sense tenir-hi, perd, un lloc propi.
Esta mancat, justament, d'alld que caracteritza, des
del punt de vista social, els altres membres de la
col.lectivitat, d'allo que els defineix com a tals;
és a dir, des d'una consideracidé juridica i legal,
l'esclau no existeix per a la societat. Tanmateix,
€s necessari per al cos social, per a la conservacid
de la vida col.lectiva regulada i subjecta ales lleis
i a les normes que, precisament, no reconeixen una
individualitat propia per a la personalitat de l‘es-

clau.

Isop, en efecte, é€s un esclau; la relacid,
perd, que s'estableixentreell i l'amo és ben particu
lar, ja que com Xantos diu "ignorava haver comprat
el meu propi amo" (Vita G 28). En realitat, Isop és
guelcom més que un servent: si ja de bcen principi es
posa de manifest la independéncia --tot i que no fi-

sica i material-- d'Isop (9), aixl mateix, de mica

en mica, l'amo es fa més dependert de l'horrible criat,

el qual adhuc l'estalviard de morir (10).

Des que Xantos compra Isop fins que aquest
esdevé lliure (11), el contrast entre l'un i 1l'altre
és constant: aquell gqueversemblantment hauria de

senyorejar, continuament és ridicu!.tzat i dominat per
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qui hauria d'obeir, per l'esclau que, gracies al seu
engiry natural, sotmet l'uarrogant saviesa de 1'amo.

A cada .instant, Isop representa, oposat a Xantos,
l'altra possibilitat d'ésser, l'altra manera d'actuar:
ambddés es complementen; tanmateix, en aquesta rela-
ci6 complementaria els papers inicials de tots dos es
capgiren.

L'esclau, déiem abans, és necessari per al
grup social; necessari, perd, en tant que s'até a la
seva part, puix que, si no, redueix i neutralitza
l'ordenacid social que el justifica. L'actuacid 4'I-
sop refusa aquest principi, car assumeix el paper
d'amo, és a dir, una funcid no bescanviable amb la se
va propia. Hi ha, per tant, un desordre; desordre,
tanmateix, necessari per tal de tornar al punt de par
tenga, per tal que, com hem indicat cde passada, l'amo
contiaul existint.

La contraposicidé entre Isop i Xantos es ma-
nifesta tant a nivell d'accidé com d'expressid, car un
ayov continu ordena llur relacidé i és posat en evidén
cia sobretot per mitja dels nombrosos jocs de paraules
que emmarquen llurs didlegs: el triomf d'Isop €s so-
vint favorejat per la inexactitud dels mots de Xantos,
car, quan l'esclau els pren al peu de la llecra, l'amo
en resulta sempre ridiculitzat. Aixi --i per esmen-

tar només un exemple--, quan amo i esclau =6n als




23

banys, el fildsof comprova que el seu lékythos és
buit; Isop no hi ha posat oli, car com li recorda el
servent:

oV pou elnmag ‘@pov AMuudov wal révrtia', €rxLov
658 ovu elnag. &6ev ofv pe undev v elpnuévev
nAéov noretv” é&nel To0 vduov owalelc nAnydv On-
evduvog finv (12).

L'esclavitud, doncs, és l'estigma d'origen
que marca Isop, que el fa un altre --com altre és
l1'ésser concebut i nascut de forma aliena i distinta,
prévia a l'experiéncia viscuda per uns homes histori-
cament concrets; com l'ésser que obre en el seu ac-
tuar un cami, diguem-ne, de desordre, palés en el de-
senvolupament del relat biografic que se'n deriva,
d'aquell origen. Tanmateix, aquest Blo¢ no ha de
tenir --de fet, no la té-- wuna estiricta correspon-
déncia histodrica, real. Tal com el llegim, és el pro
ducte d'una elaboracid literaria; i de la mateixa
manera que una socletat té necessitat d'explicar
--com hem apuntat més amunt (13)-- contes a propdsit
d'una fiqura mitica on poder trobar-s'hi reflectida
--contes i aventures que 1'expliquin, ella mateixa,

i justifiquin tal com és, aixi també, en una fase ul-

terior de desenvolupament, trets constitutius d'aquests

relats poden ésser objecte d'una recreacid, d'una re-
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feccid literdria.

Hem vist com en la conducta d'Isop, de l'es-
clau Isop, hi ha també un desordre. I, per altrapart,
hom pot concebre la figura mitica a qgué al.ludiem
abans com un ‘"“esperit de desordre" (14), possibili~
tat donada, justument, pel paper i per la funcid que
en el context d'una estructura social arcaica, 1li sdn
atribuits en el relats mitics que l'evoquen; aquest
arcaisme no vol dir caos, ans ordre estricte, car "no
thing demonstrates the meaning of the all-controlling
social order more impressively than the religious re-
cognition of that which evades this order, in a figu-
re that is the exponent and personification of the 1i
fe of the body: never wholly subdued, ruled by lust
and hunger, forever running into pain and injury, cun
n.ng and stupid in action. Disorde. belongs to the
totality of life, and the spirit of this disorder is
the trickster. His function in an archaic society or
rather the function of his mythology, of the tales
told about him, is to add disorder to order and so ma
ke a whole, to render possible, within the fixed
bounds of what is permitted, an experience of what is

not permitted” (195).

Isop mai se sotmet: quan és esclau, triom-
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fa sobre Xantos per astiicia i enginy; per l‘*habili-
tat amb qué, dignament, reix en empreses vrivials,
primaries, servils --com li corresponen per condi-
cid; triomfa fins i tot en aquelles en qué hauriade
fraca§sar. El seu éxit, en definitiva, no té altra
funcidé que palesar la baixesa i l'escassa aptitud
d'un amo, només hipotéticament, superior. Quan esde-
vé lliure, les savies paraules que pronuncia i els
bons consells que ddéna --de bell nou també el seuen
giny-- fan que prevalgui contra els ocasionals opo-
nents sempre més poderosos en aparenga --i només en

aparenca (16).
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I1. LA PERSONA DEL POETA

Her parlat abans de refeccid literaria a
partir dels relats mitics que evoquen la figura del
trickster . En la literatura grega, creiem que no €s
dificil, a l'hora de cercar un corresponent literari
a les histdries ce l'enganyador llegendari, pensar
en el jambe; el iambe, perd, entés no com a element
formal en exclusiva =--go és, un metre que defineix
un tipus de poesia--, sind, i sobretot, com a ele-
ment d'un contingut especific, generat per 1'ocasid,
pel moment en qué té lloc 1l'execucid d'una determi-
nada poesia carregada d'una concreta func.d sociai
(1}). En el iambe, perd, no som al cadtic mon dels
origens on actua l'enganyador mitic =--com veurem
més endavant. Som, si, al mdon de la festa, en el
marc de la qual aquest tipus de poesia troba, justa-

ment, la seva funcid especifica (2).

En el mén del iambe, hi ha també, com en
els relats del sacrileg desafiador, inversid, trans-
gressid, desordre. No hi manquen tampoc una série

d'elements de caracter marcadament comic, grotesc:
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agressiu, també; elements dominats pel blasme, la
befa, l'escarn despietat; rics, doncs, en invecti-
ves de tot tipus, sense oblidar tampoc les referén-
cies, els atacs i les transgressions d'ordre sexual.
Podriem dir, en consegiiéncia, gque aguest
mén iadmbic presenta, tot i que mediatitzada a través
d'una estilitzacid literaria, una matéria no radical
ment distinta d'aquella altra matéria que nodreix
els mites dels herois enganyadors, "personnaggi sem
pre grossolani e comici, sotto lo stimolo di un'eter
na& e insaziabile fame e di un appetito sessuale sen-
za limiti, essi passano dall'una all'altra delle lo-
ro aventure fantastiche e grottesche" (3).
Tanmateix, si els mites del trickster ens
remeten sempre a un univers previ a l'ordre, ‘"narra
no, infatti, di un tempo delle origini in cui, per-
cid, un persornaggio mitico poteva avere le vicende
pil inverosimili che --dal punto di vista dell'esis
tenza attuale-- appaiono assurde e, imperniate come
sono sulle sregolate soddisfazioni e frustrazioni
alimentari e sessuali e sulle lordure scatologiche,
anche ripugnanti" (4 ), ara som, en efecte, al mén
de la festa, "which implies a temporary suspension
of order, this dimension has to be regained, general

ly by means of a whole set of images generated by
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the festival itself and by the more or less popular

genres that are rooted in it"” (5).

Hem parlat abans d'un naixement impur com
a tema recurrent en els mites del trickster, d'una
innata inferioritat, a la que hom pot trobar-hi asso
ciat un mancament social --i, per tant, no connatu-
ral (6)-- com és l'esclavitud, en altres figures as
similables al model mitic. De fet, es pot establir
"a mimetic process (...) between the iambogiapher
and the mythical trickster" (7); fin i tot, és pos
sible prendre un déu, Hermes, com a punt de referén-
cia a l'hora de posar en conrexidé el mdn del iambe
amb la figura mitica de l'enganyador. I no és aques
ta --com argumenta J. Portulas (8)-- wuna compara
cidé 1inapropiada, encara que es faci entre un déu,
"who presides over this game of ritual interferences
between the time of the genesis and the world of
the festival" (9), i un poeta que viu en unes deter
rninades coordenades histdriques i socials, puix que
cal recordar que tant el déu com el poeta "are sup
ported by the constitution of their figure's featu-
res, by the background which has been built up trough

their own myths" (10).
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Isop sembla que és inferior, perqueé
--com ja hem indicat-- és dn esclau; és, doncs, in
ferior de condicid, perd no en la funcid ni en 1l'ac-
tuacidé que desenvolupa en un relat piogrdfic com €s

la Vita.

Arquiloc es reconeix fill d'una esclava
(11); filiacid que li assigna, també a la seva per-
sora, una devaluacid de tipus social. Tanmateix,
dir "gde £fill d'Enipo, una esclava" --expressid
que el poeta dé Paros hauria predicat, inexplicable-
ment segons el retret de Critias (12}, OnZp éawtod,
no ha d'entendre's com primera persona verbal iden~
tificada com la persona recl del poeta, ans es trac-
ta d'una personalitat assumida pel iambograf i deter
minada pel réle del poeta "in the precise world

where the performance of this poems took place" (13).

També Hermes és inferior al poderdés  Apol
lo; ara bé, aquesta inferioritat nc és --o almenys,
no solament-- conseqiiéncia de la consolidacid d'un
domini délfic sobre altres formes de religiositat i
altres divinitats, ans és també un tret constitutiu
de la seva particular naturalesa, car "has something

that relates all the trickster-like characters to
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to each other, whether they belong to the most diver
sified cultures or not; it is only too natural that
in the language of myth the above mentioned inferio-
rity assumes the shape of a birth defect that results

from an intercouse between unequals” (14).

Si Arquiloc, com HipdOnax --com Isop, tam-
bé-- és un paria, ho és per definieid , no per cap
rad real provada ni provable: alld que llegim als poe
mes C'Arquiloc o d'Hipdnax que fa referéncia als pro
pis poetes, alld que llegim a la Vita, no és la vida
llur; es tracta de llur biografia. Per tant, les
dades biogrdafiques que hi trobem, sbn dades litera-

ries (15}.




3

ITT. TEMPS ERA TEMFS: LA FAULA

Les violacions sistematiques que dominen
les aventures del trickster insisteixen en el fet
que res no s'esdevé com en la nmormal existéncia hu-
mana. Contrdriament, es desenvolupen en un mén inde
terminat, en el qual tot sembla possible: son els
origens; és un temps previ. Aquest allunyament tem
poral facilita, sens dubte, l'acceptacid d'una mane-
ra de procedir que viola "continuamente la norme
di condotta cul si conforma l'esistenza dei popoli
stessi che ne raccontono le storie" (l1). Ara bé,
malgrat l'evident profanacidé dels valors, la comuni-
tat --i gracies sobretot a la perspectiva oberta
pel teaps-- no se sent trasbalsada de soca-rel, ans
necessita un desordre transitori que acu11~favora-
ble, bo i disfressant-lo de riallada. Aixi, perqué
se'n riu, d'aquestes aventures, de llur comicitat,
"sanziona la superioritd di un'esistenza piegata a
norme e valori riconosciuti, rispetto al caotico mon
do delle origini" (2}.

Hi ha, doncs, una marginacidé, un allunya-
ment temporal entre el trickster i la societat que

explica elsmites d'aquest fal.lag¢ heroi.
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Ben sovint trobem també a les faules refe
réncia a un mdén previ, a un temps originari, ¢n el
qual es produi algun esdeveniment que actua ara --€s
a dir, sempre més que sigui recordat-- amb caracter
d'exemple. Aquest fet é&s un model a seguir, justa
ment perqué queda lluny del moment en gqué és evccat.
S'estableix aixi una contraposicid entre el present
i el temps d'abans, a través de la qual, o bé cal
justificar alguna situacidé ara vigent, o bé, sobre-
tot, cal indicar un tipus de comportament que adreci
les possibles alteracions de l'ordre reconegut i ac-

ceptat com a licit.

La mdxima separacid temporal entre un pas-
sat, en el qual sb6n situats els fets que no-
dreixen els uddoL o els AdyoL atribuits genérica-
ment a Isop, i un moment present, en el qual un fet
suscita el record d'aquells altres --és a dir, mo
tiva la narracid d'un uiido¢c © d'un Adyog AlowneLog
és marcada una i altra vegada, en les faules, pel pro
tagonisme dels animals en aquest tipus de relats;
animals dels quals hom destaca com a tret caracteris
tic 1llur capacitat de parlar i d'entendre's amb els
homes temps era temps.

També entre les faules que Isop conta al
llarg de la Vita --per altra part, gairebé totes

elles només sdn conequdes pel text biografic (3 )--
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trobem sovintejades expressions com ara xad'Gv xaipdv

dudpwva floav t& o tolg Gvdpomuig (vita G 97), o

bé,éte v dudpwva & LHa (Vita G 133); com ara
véuog v dpxatog (Vita G 126), o bé, &1L watd TOlC
ndAat xpdvoug (Vita G 67); no hi manquen tampoc

adverbis indefinits com és TOTE (vita G 94, o be,

{
la narracid sencera de }a faula és feta mitjangant

formes verbals enuzempé de passat tant duratiu com

puntual (4).

Podem dir, doncs, que Isop =--la faula en
general, també-- empra la referéncia al passat primi
geni, al mdén dels origens ~--car en ell el comporta-
ment dels homes era exemplar, en ell adhuc els ani-
mals parlaven-- per tal de validar una circumstancia
contemporania i, encara més sovint, per corregir-la,
mitjangant, sens dubte, el somriure --i, per qué no,
en alguns casos, fins i tot la riallada-- gque pot

provocar la distancia entre ambdds moments.

Per tant, si el caracter no temporar:i dels
mites creats a 1l'entorn d'un personatge com l'heroi
enganyedor és, en realitat, alld que els dona valide-
sa, 2110 que permet carregar-lcc d'una funcid signifi
cativa cada vegada que poden ésser traduits a un mo-

ment concret, sempre que hom pot fer-los vius i mimar
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los, actualitzar-los, de la mateixa manera, no és
aquesta qualitat l'ingredient distintiu per excel.lén
cia, també, de la faula?

Isop en el relat biogrdfic utilitza la fau
la com a vehicle d'expressid; 1la faula del passat
per explicar ijéorregir el present. D'altra banda,
Isop és presentat, també en el relat biografic, amb
trets que l'apropen a 1l'enganyador mitic. Isop uti-
litza l'asticia, fa riota dels adversaris --ell ma-
teix, perd, també és objecte de burla--, enganya sem
pre que pot. Tanmateix, els seus ginys son positius:
Isop no és un mal exemple, com tampdc ho €s el tricks
ter. En ambdds casos, la desmesura, les ficcions, -
els estratagemes emprats estan, de fet, al servei d'un
bon ordre, contribueixen al reconeixement de valors
aprovats: no son “cattiveria dannosa" (5), puix
gue els antagonistes contra qui, en aparenga, va diri
git l'engany de llur actuacid, no sbén perjudicacs,
ans, a la fi, n'obtenen benefici, d'aquesta conducta
(6). Aixi, a partir d'un aparent i momentani dese-
quilibri, d'una anormalitat, hom assoleix profit 1
compensacid --com també hom obtindra profit i bene-
fici, hom aprendra un exemple de conducta, a partir
de l'anomalia i de l'ambigiiitat, per la preséncia ge-
nérica d'uns animals que parlen i sdn, per tant, del

temps passat, caracteristiques d'un tipus de relat,
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la faula; és a dir, caracteristiques d'una determi
nada forma literaria. Les mateixes ambigiiitat i
anomalia, doncs, que modelen literariament la vida
i les accions d'aquests personatges, del trickster

o d'un poeta com Arquiloc, com Isop o com Hipdnax

--go és, d'un poeta iambic (7).
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1v, Alvogc: EL FILL D'1sopP

En un dels episodis de la Vita Aesopi, concreta
ment el que situa Isop a la cort de Licurg, rei de Babi-

1onia (1), s'explica com Isop adopta un jove noble, l'e

ducad amb tota cura -- nioav &€ aiTol énoitrdoato éniuéierav
ti¢ navdelag (vita G 103)--1i el presentd al rei

com a 6idboxov abtol tfic coplag (ibidem), go és, hereu
de la seva saviesa. Tanmateix, el comportament lasciu
del jove --car aquest«mantenia relacions amb una de les
concubines del rei {(2)-- provocava la indignacidé 4'lIsop,
el qual l'exhortava a no fruir dels béns del rei contra
la llei. El noi, perd, ressentit de les paraules admo-
nitdories del seu pare adoptiu, l'acusa a tralcié mitjan
gant una carta falsa que, suposadament, Isop hauria adre
gat als =nemics de Licrrg, bo i1 manifestant-los la seva
bona disposicid d'ajut. La legitimitat de la carta no
pcdia ésser contestada, car era marcada amb el segell

d Isop. 1Isop és condemnat, perd el guardia encarregat

de l'execucidé no la dugué a terme, ans l'estalvia de mo
rir, tot i que al rei li fou comunicada la mort d'Isop

i, en conseqiiéncia, la dignitat que ocupava passava
aixi al seu successor: o && “HAiog napélaBev Tiv Siolun-
owv 1ol Aloanou (Vita G 104).

Es ara quan llegim a la versid més antiga del
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text, la del manuscrit G (3),el nom del jove: Hélios;
nom que nc coincideix amb el que déna el passatge corres
ponent en la recensid de Westermann (4): & &6& Alvog tiv

1ol Alcomnouv Srolunoiwv napéiaBe (Vita G 104).

Seguim, perd, de moment, amb la narracidé del
text, car l‘episodi, oObviament, no acaba aqui. Es ne-
cessaria la reaparicid d'Isop, produida uetd 62 xpdvov
(Vita G 105), gquan Licurg es troba cn dificultats. En
efecte, divulgada la noticia de la mort d'Isop, els ene
mics del rei adrecen a la cort de Babildnia lletres i
problemes que han d'ésser resclts, sobretot ara que ja
no és prescnt el sapient conseller gracies al qual} da-
rrerament, tant havia prosperat el regne de Licurg (5).

Els ministres del rei es reconeixen G&buvdtwg nal
ane Lpwg (Vita G 106) davant la dificil situacid
creada, car el rei d'Egipte ofereix a Licurg el tribut
de deu anys, si algu a Babilonia és capag¢ de resoldre
l'enigma plantejat: la construccid d'una torre alta que
no toqui ni la terra ni el cel (6). Ara bé, cas que la
resposta siqui negativa, éc Licurg qui haura de pagar
el tribut, també de deu anys, per totes les terres del
regne.

Licurg plany en l'infortuni d'Isop --causa de
la desgracia actual-- la seva propia insensatesa, bo i

admentent la gran importancia i significacidé del savi
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conseller, baluard del regne (7). Per tant, gquan el rei
s'assabenta que Isop és viu, no castiga la desobediéncia
del guardia, ans el considera el seu salvader (8) ni tam
poc no condemna el jove calumniador -- "HAiog / Alvog
(Vita G/W 108)-- per expressa voluntat d'Isop, car, en
realitat la mort no és un castig per a qui té un compor
tament vergonyds, sind que li serveix d'excusa, mentre
que, en vida, la vergonya de la propia consciéncia ja
és la mort per a l'home indigne (10).

Licurg, per consell d'Isop, r::-pon al rei d'E-
gipte gue la glestid proposada sera resolta (11) i 1li
restitueix el ci3rrec, a Isop, bo i posant el jove es
talviat de morir a le seva disposiciéb.

La novel.la explica tot seguit com Isop adver-
teix el fill amb un discurs d'amonestacid, ple de consi
deracions i de normes morals, relatives a ambits diver-
sos de l'existéncia humana; un auténtic decaleq --po-
driem dir-- de vida i d'actitud. Ara bé, la conseqiién
cia immediata d'aquesta reflexid é€s la mort del jove,
aclaparat per la injusticia comesa i impressionat per
l'oracid sentida. També a propdsit d’aquesta mort
--igual que per al nom del jove-- tenim dues versions:
segons el text G es produeix per inanicidé (12), mentre
gue el text W parla d'una mort violenta, car el jove
Alvoc s'estimba (13).

I la dada d'una mort, en aquest context, per-

met establir encara un nou paral.lelisme --creiem que
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prou significatiu-- entre Isop i Arquiloc.

Segons testimonis tardans (14) la filla o les
filles de Licambes també es donaren mort =--una mort
violenta, per tant-- com a conseqgiiéncia de les parau
les d'Arquiloc; unes paraules, sens dubte, insultants
--no admonitdries com les d'Isop--, per haver estat
trencat el compromis de noces establert entre el poeta
i una de les Licambides, Neobule (15).

Independentment de gquina sigui la versemblan
ga atribuible a aquesta tradicid, és cert que un con-
tingut dur, punyent, d'atac, ultrajant i menyspreador
és present en alguns epodes del poeta. I és justament
en aquestes formes epdodiques on el missatge, el contin
gut que desitja transmetre Arquiloc, es revesteix d'una
forma  especifica. Vol =--diu ell-- contar un alvov
(16), per tal de palesar amb un model genéric i exempli
ficador, al.lusiu (17)--, quina és la situacid en qué
ell, el poeta, i els altres es troben; situacid, d'al
tra banda, que no ha d'haver estat realment viscuda.

I.a intencid d‘'Argriloc és, doncs, evidentment,
critica i, d'aquesta manera, el terme alvog --la pa
raula més antiga per  designar la faula (18)-- ma-
nifesta, des de bon prircipi, una ambivalenc¢a, puix
que per 4 Hesiode és un mode d'aconsellar, bo i desta-

cant-se aixi la proximitat origindria entre dues formes
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d'expressid en )'ambit poétic posteriorment oposades,
les que corresponen a la lloanga i al blasme (19).
Ara bé, per advertir o per criticar, aquest tipus de
relat es produeix, en principi, a £i d'il.lustrar una
circumstancia especifica --i aquest és 1'ds que en
fa Isop a la Vita--, tot i que, originat per aquesta
circumstancia especifica --ad hoe, diriem--, el re
lat es despreén del contex’. inicial i assoleix una va
lidesa genérica, apta tampé per a altres situvacions

equivalents.

Si tornem a l'episodi de la Vita, aquest ter
me que fixava ara la nostra atencid és emprat com un
nom propi, car la recensid de Westermann el presenta
com el nom del jove adoptat per Isop: Alvog. En el
text G, en canvi, és anomenat, déiem abans, Hélios.
Tanmateix, al fragment de G que correspon al discurs
exhortatiu es llegeix Alve, car Perry considera que
G T"orationem lacunosam et multifarie corruptam habet"
(20), i, per aquest motiu, creu més adient sequir, er
l'advertiment d'Isop al seu fill, el text d'un altre

codex, el Vindobonensis thecl. gr. 128, on 1l'exhorta

cid “"traditur cum hac inscriptione Alocwnov npd¢ ATvov
wadn tiv abtol voudeotia" ,21).
Aquest encepgalament de 1l'exhortacid és tret

~--assenyala l'editor-- d'algun vell exemplar de la
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Vita, l'antiguitat del gqual és indicada tant pel text
mateix i1 per la discrepancia entre G i W en 1l'ordre
de les amonestacions, com per errors de tipus ortogra
fic originat en la lectura de les lletres majiscules
i, en conseqiiéncia, LINOZ o HAIOI serien falses lec
tures per comptes del terme AINOLZ emprat per W.

1 pensem que alvec és una manera de dir la

faula.

L'episodi, d'altra banda, recorda el possi-
ble model oriental d'Isop --la també babjldonia histd
ric d'Ahikar--, encara que determinats punts de dis-
crepancia (22) fan pensar potser més en un génere 1li
terari comG gue no en unaabsoluta dependéncia d'ambdues
histories, tot i que en el moment de constituir-se
una llegenda a proposit d'Isop --i, sobretot, en el
moment d'ésser-ne escrita la Vita-- el tema d'Ahikar
ja era conegut.

El génere literari com( que hem esmentat es
troba ben representat ja a quasi tota la literatura
antiga, babiloOnia o hindG, egipcia o hebrea (23), jun
tament amb les traduccions i lés versions medievals
que en derivaren. El tret distintiu a destacar és,
sobretct, el conjunt de consells i de moralitats que
algd =--un fildsof, un mestre, un savi, un ancia--

vol transmetre i desitja inculcar en l1'anim d'un des-
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tinatari conegut --un rei, un jove princep, un fill,
un deixeble. Aquestes amonestacions i advertiments
poden anar referits o bé a una circumstancia i a un
moment particulars, a un episodi biografic en un con-
text narratiu ampli --com en el cas d'Isop, o bé
poden aparéixer &n un marc narratiu més restringit a
fi de posartot l'émfasi en l'expressid sapiencial
--com en la llegenda dels Set Savis sovint aplegats
en una cort o en un banquet, on cadasci d'ells expres
sa la seva saviesa (24).

Aixi, el relat d'Ahikar seria un llibre sa-
piencial en la mesura que l'interés del narrador no
rau tant en la narracid mateixa com en les maximes i
els preceptes, referents a la vida de la cort i a la
vida en general, que constitueixen la primera de les
dues prédiques que Ahilkar adrega a Nadan, el seu fill
adop:iu; o com també en les {faules que empra per tal
d'il.lustrar el comportament indigne del jove en el
segon sermd. |

En canvi, a l'episodi babildnic de la Vita
la part narrativa és més amplia que la prdpiament sa
piencial, limitada a una dnica admonicid que ocupa els
capitols 109 i 110 del text G; admonicid el contin-
gut de la qual és un conjunt de preceptes --un deca-
leg, déiem abans, de vida i d'actitud--, on hi manca,

nerd, qualsevol faula.
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En aquest sentit, ha estat subratllat (25)
que la Vita seria només una introduccié , un proleg
a una col.leccid de faules gue vindria després: 1'au
tor persava col.locar-les en un altre lloc, a conti-
nuacidé de la "biografia". Tanmateix, en altres punts
del relat biografic, bé hi apareixen faules que, de
més a més, sén generalment desconegudes de les col-
leccions, llevat de la faula de "L'aguila i 1l'escara
bat" (3 P) que es troba als capitols 135~139 del text
G. Es per aix0 que La Penna no troba una rad convin
cent per explicar com, paradoxalment, en una "bio-
grafia" d'Isop hom ha prescindit de les faules sobre
tot en el passatge en qué el model conegut n'oferia
i el relat d'una faula sembla ben adient a la inten-
cionalitat de les paraules d'Isop: aquesta abséncia,
vol dir potser que l'autor de la Vita disposava d'una
vers O del relat oriental on també hi mancaven?; o
potser que no les entenia, car "le favole sono date
per accenni, che ne presuppongono gia nel lettore la

conoscenza, non ci sono veri sviluppi narrativi" (26).

Tanmateix, tot i que podem constatar 1'absén
cia de faules a la parenesi feta en la cort de Licurg,
si tornem al text grec, observem quelcom de significa
tiu que ja hem insinuat de passada: el nom del jove

destinatari de les paraules d'Isop. Ihem. dit també
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que alvog és, justament, una manera de dir la faula.
Com Ahikar, Isop exhorta un fill adoptiu

~-100Ttov uldv énolroaro (Vita G 103); i{6itonoioaro

naida edYEVA, (Vita W 103). Les maximes, simils,

faules, anécdotes i problemes del relat d'Ahikar només

tenen una connexid biografica en tres moments: 1'edu

cacid del jove, els problemes proposats pei rei d'Egip

te i els retrets fets al fill. L'exhortacid d'Isop

té també una connexid biografica, perd --i aquesta

és una distincid important entre ambdds relats tal

com acuradament ha destacat Adrados (27)-- en un

marc més ampli, en el conjunt d'una estructura narra

tiva que vol contar la vida d'un poeta, d'Isop, del

poeta de les faules.

Les Vitae o relats biografics que tenim dels
poetes grecs recolzen en un material fictici, perd se
gurament, no inv-ntat de forma arbitraria. Tot consi
derant la possibilitat que alguna informacid hagi es
tat donada, de manera objectiva, pel poeta, cal pen-
sar que els antics biongrafs --i sens dubte per manca
d'auténtica informacid, bo i seguint un procés "of
‘recovery' of biographical information", treballen
l'obra del poeta "within the limitations set by their
audiences' expectations: poets (partly because they
themselves claim superiority) should have lives like

those of heroes, involving confrontaticns, requiring
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isolation and, often, violent deaths; but unlike he
roes, poets could be prctrayed as ordinary or even
as foolish men, so that their creativity would not
seen mysterious or even particularly difficult™ (28).

Hi ha necessitat, doncs, de conéixer per part
del piblic la "biografia" del poeta, de la mateixa ma
nera que, per raons cultuals i només per aixd, €s ex
plicada la vida dels herois. Perd els poetes poden
ésser també objecte de culte --Arquiloc a Paros, o
Sofocles a Atenes (29)-- i, aleshores, la tradicid
d'una "vida" remet a un doble fonament: si per a un
heroi local que no és un poeta, "“his life story 1is
simply a function of his cult. 1In the case of the
poet-hero, on the other hand, his life story 1is a
function of his cult and of the poetry ascribed to him"
(30).

Per tant, si hom pot reconstituir la histd-
ria de la vida d'un poeta arcaic com a tradicid d'una
"vida" doblement controlada en origen --per la ideo
logia del culte i pel contingut dels seus poemes--

a mesura que l'aspecte cultual va perdent significa-
ci6, "the genre of the poet's Vita becomes totally
dependent on the poems themselves" (31).

Aixi, quan els patterns emprats per narrar

la tradicid bicografica d'un poeta resten sotmesos a

interpretacions sovint arbitradries i plenes d'imagi-
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naéié, basades només ja en l'obra poética, sén despla
gats al relat "biografic" --és a dir, a la vida supo-
sadament real del poeta-- els elements, els esdeveni-
ments O les situacions propis del marc, de l'ocasio,

que enquadren el génere per ell conreat.

En conseqgiiéncia, quan sobre la personalitat
histdrica del poeta manquz2n indicis suficients per
constituir el material biografic necessari, és creada
una perscna del poeta que reprodueix en ella mateixa
algun caradcter --o trets peculairs de caracters dis
tints-- tipic de la forma poética que ell treballa.

I entre aquests elements propis del génere
poétic traslladats a la "biografia", sén destacables
els que informen les dades relatives a l'origen i a
la condicié del poeta (32), a la seva mort (33), o a
la manera d'entrar al servei de les Muses (34).

Respecte & l'origen, se'ns fa present, de
bell ncu, Arquiloc.

El poeta de Paros, el iambdgraf, ens diu
--contra ell mateix en opinid de Critias (35)-- que

és fill d'una esciava. I el nom de la mare s'escau

ésser ‘Evinow, nom relacionable, per etimologia, amb
évini que Hesiqui (s.u.) explica amb els segiients ter
mes: £niningic. Aovdopla. &pyrd x Yoyog. ninyd.

1 évlnﬁ és, efectivament, la paraula que l'epopeia

empra per a significar el retret, el vituperi, el blas
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ne, g¢o és, Yovog (36).

En la tradicid biografica d'Arquiloc, doncs,
la invectiva, la critica, la Aolbdopia, implicits en
el iambe com a forma poética, fan un paper --un do-
ble paper, podriem dir; car, d'una banda, sén perso
nificats en la figuraz mateixa de la mare del poeta,

i , d'una altra, Arquiloc es fa ell mateix objecte
dels retrets i de la injlria que defineixen els seus
iambes:

nodc 68 Ttovtolg, N 6'dc (sc. Critias), obte
6tL uwouxdg Av fféeruev 4v, el wi nap'adtod uaddv-
1eg, odte OtL Adyvog wol UBpiLotigc, wal td €TL
Toutwv aloxtov, 8tL Tiv donida arnéBaiev. obu bya-
93¢ Goa v & ‘Apxiioxo¢ udptwg tavtyd TOLODTOV
xAtog GnoALmdv ual ToradTnv Eavtd <nepidag> @ri-
unv (37).

I no oblidem tampoc el suggeriment de West

en el sentit que adhuc Licambes --el nom del qual es
taria connectat amb el terme 'iambe' (38)-- 1 les se
ves libidinoses filles no serien contemporanis d'Ar-
quiloc, persontages histdrics, sind "stock characters
in a traditional entertainment with some (perhaps for
gotten) ritual basis" (39), és a dir, una llegenda;

o com Dover expressa "there 1s room for the assumed

personality and the imaginary situation” (40).
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Si rellegim amb aquestes dades el passatge
babildnic de la Vit (de G i de W) i, especificament,
la parénesi, podem trobar una situacidé --per qué no?--
paral.lela.

En l'exhortacidé d'lsop, personatge a qui,
per antonomisia, son atribuides la creacid i la narra
cié de faules, aquestes --com véiem abans-- hi man
quen; tanmateix, el destinatari de les seves parau-
les és un jove, un fill adoptiu, que porta, justument,
un dels noms de la faula.

aixi, la faula (alvogc) com abans el tambe
~--és a dir, el contingut propi de la poesia iambica--
fa també un paper en la tradicié biogridfica constituil
da a l'entorn del, per =2xcel.léncia, conreador del
génere. La faula és personificada ara en la figura
d'un £fill, Alvog --i, en aquest sentit, és possible
i justificat mantenir la lectura de W (41); un fill
destinat, des que apareix en la novel.la, a ésser di
positari del pensament d'Isop, el seu successor.

Per tant, si des del punt de vista de latra
dicid literaria, Isop passa per ésser el creador
d'una determinada forma d'expressid, el nom més ;ntic
de la qual no és altre gue alvog, no és inversem-
blant que la tradicid biografica --mancada, és clar,

de dades histdriques i reals-- acabi per atribuir
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aquest mateix nom al jove que desenvclupa el paper
d'un seu fill: aixi, un Gnic terme, bé emprat com a
nom comia, bé emprat com a nom propi, identifica 1la
manera de representar Lliterdriament i biogrdfica la

pervivéncia d'Isop.

En consequéncia, si enel sermb d'Isop al
seu fill putatiu hi manquen, en efecte, faules,
aquresta abséncia és només des d'un punt de vista for-
mal, de mode d'expressié: no hi ha, és cert, apdlegs
exemplars protagonitzats per animals, si considerem
que és aquesta la configuracidé més genuina d'una fau
la. Ara bé, en la histodria d'Isop i Alvog, no hi
sén ben presents, en realitat, tant el significat
--que no la forma, com acabem de dir-- del terme em
prat amb valor de substantiu com@, com la funcid so-
cial de la figura 4'Isop?.

L'exhortacid no és altra cosa que la il.la-
cid6 d'una série dc maximes i de moralitats -- xpelai=--
'podriem dir en grec--, conegudes,a bastament, per la
saviesa tradicional: Hesiode, la poesia de Sold o de

Semonides, 1 els escolis atribuits als Set Savis, en

sén un bon exemple.
AixI, el text de la Vita, encara que en la
successidé i en el conjunt d'aquestes maximes i mora-

litats no genera cap desenvolupament narratiu que si
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gul susceptible’'d'ésser identificat amb una faula,
recull, tanmateix, el contingut, el valor exemplar,
el caracter advertidor que defineixen l'esséncia i
l'objectiu d'aquest tipus de Adyog:

efontal <...> alvogc 68 8tL nat napalvesiv TLva
nepLéxer dvagépetal vdp dAov Td npdyua e€l¢ xonoi-
v onodiuev  (42).




NOTES
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UN ESTIGMA D'ORIGEN

cf. C.G. JUNG, "Contribution & l1‘'é@tude de la
psychologie du Fripon®, dins P. RADIN-C. KERENYI-
C.G. JUNG, Le Fripon divin, trad. fr., Ginebra
1958, p. 187 ss.

cf. A. BRELICH, “Aristofane: commedia e reli
gione", dins Il mito. Guida storica e critica, ed.
M. DETIEMNE, Bari 1976, p. 114 ss.

cf. J. PORTULAS, "The Iambic Poet as a Tricks
ter", dins C. MIRALLES-J. PORTULAS, Archilochus
and the Jambic Poetry, Roma :0283, p. 15.

L. MAKARIUS, "Le mythe du 'trickster'"”, RHR
175, 1969, p. 26.

ibidem.
ibidem, p. 27.
ibidem, p. 31.

cf. Vita G 1 W 1l; també, Testim. 1, la, 1lb,
2, 3, P.

cf. Vita G 26, on Isop afirma: "no t'he pres
per conseller com tu a mi"; en aquest sentit, és
interessant tot l'episodi de la compra d'Isop,
Vita G 25-27.

cf. Vita G 85-86: 1l'assemblea dels samis de
mana a Xantos, & @uAdaogoc Sv dAn 1 ‘EMAc  ol&ev
(Vita G 81), que interpreti un presagi. Pero
Xantos, incapag de trobar-hi una resposta, sol.li
cita la col.laboracié d'Isop, el qual tampoc no
en t3 cap. Xantos, abrumat per la vergonya, la




11.

12.

13.

14.

15.

16.
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humiliacid i el deshonor de no haver resolt la
qiestid, tot i ésser un fildsof de reputacid,

pren la decisid de penjar-se d'un arbre, perd

no hi és a temps, car Isop l'aparta de la mort
i 1li promet ajut; finalment, és ]'esclau qui

parlara davant el poble de Samos.

cf. Vita G 25-90. Sobre un no casual pa
ral.lelisme entre l‘'estada d‘'Isop a Samos i la
d'Homer a la mateixa illa, cf. M.L. WEST, "The
Ascription of Fables to Aesop" cit., p. 123 ss.

cf. Vita G 38. Entre les situacions de
confusidé que giren a l'entorn de 1l'ambigliitat
i del doble sentit de l'expressi6é, cal recor-
dar l'episodi, ja al.ludit, de la compra d'Isop
(Vita G 25-27); els banquets de Xantos amb els
seus amics i deixebles (Vita G 39-41; G 44-50;
G 51-55); 1l'aposta que fa perillar la hisenda
del fildsof (Vita G 68-74).

cf. pp. 16-18.

cf. C. KERENYI, "Le Mythe du Fripon et la
Mytholocgie grecque", dins P. RADIN-C. KERENY1-
C.G. JUNG, Le Fripon divin cit., p. 165.

Marllevem les parauvles de Kerényi de la
cita feta per J. Portulas al capitol I del 1li-
bre citat a la n. 3 {ibidem, p. 13).

cf., a tall d'exemple, els episodis a la
cort de Cressus (Vita G 98-100) i a Babildnia
(Vita G 101-108), o l'encontre amb Nectaneb, rei
d'Egipte (Vita G 112-123).
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II. LA PERSONA DEL POETA

1. cf. M.L. WEST, Studies in Greek Elegy and
Iambus, Berlin-New York 1974, pp. 22-23.

2. cf. F.R. ADRADOS, El mundo de la lirica
griega antigua, Madrid 1981, p. 148 ss.

3. A. BRELICH, "Aristofane: commedia e reli
gione" cit., p. l14.

q. ibidem, p. 115.

5. J. PORTULAS, "“The Iambic Poet as a Tricks
ter" cit., p. 15.

6. Tot resseguint el text de la Vita, de G i
de W, aixi com les Vitae Minores (Testim. 1,
la, 1b, 2 P}, veiem que al costat del terme
8o0Ao¢ hi ha sempre referéncia a tUXn en con

traposicid a yvévog que precisa el gentilici
corresponent: AuvE6d¢ uév fv 1d Yévog, Ty &8
£600AevEV. . . (Testim. 1 P; @®pOE p&v fv 10

yévog, T TOXR 68 boGrog ...

(Testim. la, lb P); étdyxave 6'dv ob udvov 600~
Aog. .. (Testim. 2 P); ©f ugv wxn fHv Sollog,
H 68 vével OpUE (Vita G 1); Tj u&v toXY Yé-
yove &o0Aog 1§ 68 Yével PPUVE (Vita W1).

7. J. PORTULAS, "The Iambic Puet as a Tricks
ter" ci:t., p. 14.

8. ibidem.
9. ibidem.

10. ibidem.
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1]. cf. fr. 295 W (=Testim. 46 T).
12. ibidem; les paraules de Critias (88 B

44 D) sOn recollides per Elia, V.H. 10, 13.

13. J. PORTULAS, "The lanbic Poet as a Tricks
ter" cit., p. 15.

%

14. ibidem, p. 20.
15. cf. M.L. WEST, Studies cit., p. 27.
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III. TEMPS ERA TEMPS: LA FAULA

A. BRELICH, "Ar.stcfuine: commedia e reli-
gione" cit., p. 115.

ibidem.

cf. B.E. PERRY, Aesopica, Urbana 1952, p.
478: 1les faules conegudes només a partir del
text de la Vita corresponen als nimeros 379-388
d'aquesta edicid, gque utilitzem al llarg de
tot el nostre treball, tant pel que fa a les fau
les com als testimenis o al text de les Vitae,
i distingim sempre amb la inicial P; cf. també,
F.R. ADRADOS, Historia de la fabula greco-latina
(I). Introduccion y de los origenes a la edad he-
lenlstica, Madrid 1979, pp. 668-673, 1 el vol.
11 de la mateixa obra (La fabula en época impe-
rial romana y medieval, Madrid 1985) pp. 87-93.

cf. vita W 135 i G 140, per citar només
dos exemples: awovoate, @ Acigol, TOVEE TV Ad-
Yyov. Aaywdg Onc detol &Hiwuduevog uatéguye mpdg
nolmv xavddpov...; i , Yewpydc ynpdoac €v &ypd
nal undéénote v néALv deacduevogc MAPEUAAEL TA
tauvtol ténva. ..

A. BRELICH, "Aristofane: commedia e reli-
gione" cit., p. 112.

cf. L. MAKARIUS, "Le mythe du 'trickster'"
cit., p. 25: "Ainsi se dessine la fiqure du
violateur qui se sépare de la société et en tras
cende la loi par dévnuement i la cause des hommes.
Il assume sur soi la culpabilité de tous, et est
condamné dés le depart 3 expier afin que l'ordre
social triomphe et que soit composée la contra-
diction qui l'a mis temporairement en péril".

L'ambiglitat,l'anomalia o la reciprocitat
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entre el subjecte i l'objecte que dominen i defi
neixen l'actuacid, els greuges o els beneficis ~
d'una figura com el trickster, sOn presents
també en els fets propis d'un caridcter com cl
papuands; cf. M{s endavant, pp. 222-285 a
proposit de la mort 4'Isop.




Iv, Alvog: EL FILL D'ISOP

O
»

(£

cf. Vita G 101-123.
cf. ibidem 103.
ct. B.E. PERRY, Aesopica cit., p. 1.

L'edicié de A. WESTERMANN, Vita Aesopi, Bruns
vic 1845, significa la publicacio, per primera ve-
gada, del text que reccllia la "biografia" del poe
ta de les faules. -

cf. Vita G lo2.

A propdsit d'una possible relacid entreel pro
blema proposat pel rei d'Egipte i la construccid
d'una ciutat aéria als Ocells d'Aristdfanes, cf.
Q. CATAUDELLA, "Aristofane e il cosiddetto ‘roman
zo di Esopo'", Dionisc 4, 1942, p. 5 ss.: segons
l'autor la construccid de la ciutat a la comédia
pressuposaria la prova d'una construccid, també
aéria, en la narracid oriental sobre Ahikar que
presenta destacats punts de contacte amb Isop.
Aquesta hipotesi, tanmateix, és rebutjada per A.
LA PENNA, "Il romanzo di Esopo” cit., p. 290.

cf. Vita G 106: & 52 Aaociiede bpyrodeilc énérev-
ocv 1 @oraxt tol (v navio; uetacthivatr. €neildBeto 62
THv &Ly tautod TUntov wal <fdApkator watatiAieodal
nat 68Upeoctatr t&v Alcwnov. wal £ievev otevalwv 'tdv
niovd uouv TAg Booitielag dnwiega 5.d v Euwliv &BouvAilav'.

cf. ibidem 107.

cf. ibidem 108: tedvedta udv €xeiv napaxdivuua
100 Blou THg aloxvwng  (netda) tdv Sdvatov.
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15.
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cf. Vita W 108: tedvedta adtdv &Yer’ elg tavtdv
Ydp &and thc aloxdwng ¢ ouveldioewg €xer TOV ddva-
TOV. :

cf. el viatge i estada d'Isop a Egipte, Vita
G 112-123.

cf. Vita G 110: ... &noxoptrepricac 1ol Blou
anéAnEev.

cf. vita W 110: ... &rnoxpnuviocduevog tavutdV

ustiAlaEe v Bilov. La mort del jove, tal com és
expliicada pel text W, coincideix amb la mort vio-
lenta d'Isop, puix gque els delfis, tot acusant-lo
injustament, també varen estimbar-lo (cf. Vita W
142; i vita G 142, on és Isop qui es llanga dalta
baix de la roca). Sobre la mort d'Isop, cf. més
endavant, pp. 223-231.

cf. AP VI 63-70.

En aquest sentit, el nom de la noia pot ésser
considerat també un terme significant: "la que
canvia de parer".

cf. fr. 174 W on explica la faula de "L'aguila
i la guineu” (1 P), o fr. 185 W on la faula expli
cada és la de "La mona elegida reina i la guineu"
{81 P). Al fr. 168 W, l'expressidé gue hi apareix
és .. xpfiud toL YEAolov / épéw...; expressid
que , sens dubte, recorda les emprades per Aristo-
fanes quan es vol referir als relats, a les conta-
lles, que tenen a veure amb Isop: ... Aloonou Tt
YEAoLov (Vespes 566), o A{cwniudv vélorov(ibi-
dem 1259).

Sobre la significacié del terme alvog com a
forma d'expressid indirecta, portadora sempre d'una
intencid latent --ambigua, adhuc--, cf. W.J. VER
DENIUS, " Alvog ", Mnemosyne 15, 1962, p. 389.
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Pel que fa a la terminologia de la faula anti
ga, és d'obligada consulta l'exhaustiu inventari
fet per F.R. ADRADOS, Historia cit., pp. 17-59.

cf. Pindar, Pitica II 52-53, Nemea VIII 39, i
també G. NAGY, The Best of the Achaeans cit., pp.
222-242, pagines que corresponen al capitol inti-
tulat "Poetry of Praise, Poetry of Blame".

Aesopica cit., p. 69.
ibidem.

cf. F.R. ADRADOS, "'The Life of Aescp’ and the
Origins of Novel in Antiquity" cit., p. 98.

cf. M.L. WEST, Hesiod. Works and Days, Oxford
1982, pp. 3-25.

A proposit de la relacidé entre Isop i la tra
dicid dels Set Savis, cf. les nostres pp. 114-
138.

cf. R. SMEND, "Alter und Herkunft des Achikar-
Romans und sein Verhéltnis zu Aesop”, Beihefte zur
Zeitschr. fiir altest. Wiss. 13, 1951, p. 98.

cf. A. LA PENNA, "Il romanzo di Esopo" cit.,
p. 286.

cf. F.R. ADRADC3, "'The Life of Aesop' and the
Origins of Novel in Antiquity" cit., p. 101l: "The
Life of Ahikar is, as it were, half-way between the
Life of Aesop, on the one hand, and on the other,
oriental works, probably of babylonian origin, but
which have taken on a definite form in India, and
from there, by way of Persia and the Arabs, arri-
ved in the Western world in the Middle Ages. The
se works contained the maxims, fables or examples
which a philosopher may give his king, or a father
his son, such as the Indian work Pafictantra with
derivates like the Spanish Calila e Dimna, and other
medieval works of Indian origin, such as the Book
of Sinbad with its different versions, The Disci-

L
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30.

31.

32.

33.

35.

36.

37.

38.

39.
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plina Clericalis by Pedro Alfonso or the Conde Lu-
canor by D. Juan Manuel. 1In works of this type,
advice is usually given or asked for with referen
ce to particular moments or events, through they
are told in the abstract without any biographical
thread".

M.R. LEFKOWITZ, The Lives of the Greek Poets
cit., p. VIII.

cf. A WESTERMANN, Biographi Graeci, Brunsvic
1845, pp. 128-129.

cf. G. NAGY, The Best of the Achaeans cit.,
p. 304.

ibidem.

cf. més endavant, pp. 64-75.

cf. més endavant, pp. 223-231.

cf. més endavant, pp. 297-332.

cf. fr. 295 W (=Testim. 46 T).

cf. Homer, El IV 402; V 494; Qg X 448...

Fr. 295 W (=Testim. 46 T). Per a una contrapo
sicid entre el cardcter encomidstic de la poesia
homérica i el blasme propi d'Arquiloc, cf. Did de
Prusa XXXIII, 1l-12.

cf. G. NAGY, The Best of the Achaeans cit.,
pp. 241-252.

M.L. WEST, Studies cit., p. 27.
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40. K.J. DOVER, "The P~~try of Archilochos", dins
Archiloque, Entretiens rondation Hardt X, Ginebra
1964, p. 206.

41. D'aquesta manera, hom pot entendre, en efec
te, la forma Aive com una corrupcid del vccatiu
Alve, mentre gqve “HAiog és influéncia de la tra
dicid oriental. Assenyalem, només de passada,
que Alve designa també el nom d'un jove mort
violentament i en record del gqual era dansat un
cant trenétic, com explica Homer (Il XVIII 567 ss.);
cf. C. MIRALLES, "Le rire sardonique", Métis 2 (en
premsaj) .

42. Ted, Progym. 3, Rh. Gr. II 72 Spengel; cf.
també CPG I, p. 178 a proposit de la relacid i
distincid entre alvog i nopoiuia: ual &otiv alvog
¢Enniwnévn napoilula HETE Sirnyrnoewg dnoaptlfovoca T
vooltuevov nedc nopauudiav te ual Geéleiav avdpanwv
(18).




EL POETA ESCLAU: BARBAR,NEGRE,CAMUS I COIX, PERO SAVI
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1. L'ESCLAU BARBAR

Wakdjunkaga --nom del trickster protago-
nista dels mites winnebagos, les aventures del qual
constitueixen un cicle de relats primitius escrits
per un indigena en la propia llengua dels indis i
aplegats per Radin en el llibre intitulat, justa-

ment, The Trickster (1)-- abandona el seu poble i

erra solitari per un mén en qué, fins i tot, pot en
tendre's amb els animals i les plantes =--com si
fossin els temps dels origens, com si fos el mdn de
la faula.

L'heroi duu, en conseqgiiéncia, un tipus de
vida marginal respecte de la col.lectivitat que n'ex
plica les peripécies; marginal tant des d'un punt
de vista temporal com de l'espai: ara ja no és pos
sible de recuperar aquell temps en qué un hom, 1'he
roi, podia, alhora, trobar-se dins i fora de la co
munitat; podia compartir un mon inferior, el dels
animals i de les plantes, déiem, sense formar-hi
pirt, és clar; un mdn, perd, inaccessible als al-
tres homes i, tanmateix, ell no deixa d'ésser un

membre de la col.lectivitat humana, tot i que els
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fets en qué es troba implicat tenen lloc, ge.aeral-
ment, lluny d'aqguesta col.lectivitat, car també
culturalment és al marge, puix que realitza unes
accions que no poden gaudir d'un reconeixement posi
tiu per part del grup social a qué pertany --com
tamb&, en literatura, els poemes d'HipOnax d'Efés,
el iambograf, reflecteixen un ambient marginal res-
pecte, diguem-ne, de la societat establerta (2).
L'heroi winnebago --com d'altres perso-
natges paral.lels-- é&s una figura separada de 1
hostil a les categories i al poder que regulen la
col.lectivitat: no s'até --diriem en termes
grecs-- al vOUWO¢ reconegut i acceptat, regulador

d'una definida existéncia.

I, precisament, des del punt de vista de
la civilitzacid grega, un dels fonaments en qué re-
colza la consisténcia del vOuog panhel.lénic que
la codifica, aquesta civilitzacid, és una marcada
oposicid entre grec i no-grec: alld que és no-
gree --és a dir, tot el que és barbar (3)-- es

troba al marge.

Marginacid scoctial, doncs, i1 marginacio
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geogrdfica contribueixen a perfilar certes fiqures
humanes, que podriem considerar afins, com l'enga-
nyador mitic o els protagonistes d'algunes formes

literdries.

La comunitat primitiva viu per i per a
ella mateixa: alld que li és alié, desconegut, sem
pre és, en poténcia, hostil; la pot perjudicar. Es,
per tant, un perill transgredir els limits que iden
tifiquen aquesta comunitat. Tanmateix, la trans-
gressidé --com hem vist (4)-- és, segons els antro
pélegs (5), un dels camps d'accidé de la figura del
trickster: va més enlld de les fronteres col.lec-

tives, fisicament i cultural.

En parlar, ara mateix, de marginacid so-
cial, hem citat Hipdnax, un poeta iambic. També Ar
quiloc, un altre conreador del génere, assumeix un
paper d'inferioritat social. quan s'auto-considera

fill d'una esclava (6).

I, en aquest context, de bell nou, se'ns
fa present Isop: marginacid social, perqué és un
esclau; marginacidé geografica, perqué sempre és ca

racteritzat com a no-grec.
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Isop és, doncs, també impur pel que
fa a la seva procedencia --i no solament a la con- ‘

dicidé d'esclau que li és atribuida.

Els testimcais aplegats per Perry no coin
cideixen respecte al lloc d'origen del poeta. Hi
ha, perd, una constant: aquest .ndret, on hauria
nascut Isop, es troba sempre en 1'admbi: de la barba
rie, ¢o és, de la geografia no-grega.

Isop, o bé é&s un frigi --com als textos
G i Wde la Vita i també en altres testimonis (7);
o bé un lidi, de Sardes (8); o bé un traci (9).
Samos és 1'Gnic nom grec que apareix com a possible
patria del faulista (10); tanmateix, sembla que es
tracta d'una atribwcid errdnia, "id nil aliud sig-
nificare videtur nisi quod ...in insula Samo ali-
quam vitae partem degisse credebatur” (l11), com ens
és conegut pel relat biogrdfic, car a Samos fou es-—

clau de Xantos (12) --com també expliquen les Vi-

tae Homeri que el poeta de La Iliada va sojornar-hi,

en aquesta illa (13).

Tracia, Lidia, Frigia sbén regions als 1li-
mits de Grécia; en marquen, d'alguna manera, les

fronteres: Tradcia, al continent, pel nord-est; a
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1*Asia Mencr, Frigia constitueix el Hinterland de
les terres de la costa colonitzades pels grecs; Li-
dia, en canvi, fou considerada intermedidria entre
la civilitzacid asiatica i la cultura grega, car la
influéncia dels costums lidis --no sempre valorada
de forma positiva pels grecs, com fa Xendofanes (14)--
era evident entre els jonis, laparla dels quals re-
flectia també aquest lligam (15), i, en alguns ca-
sos, la separacib geografica que pot suggerir una
distincid entre grec i barbar, és dificil d'esta-
blir: "les grandes villes égéennes de 1l'Asie
étaient certes grecques par la langue, 1'éducation
et la culture; mais leur popuiation était mélée;
entre 1l'élément hellénique et 1'é&lément barbare les
limites étaient ethniquement, socialement, morale-
ment imprécises" (16).

Aguesta confusid origina un general senti
ment de repulsid envers els barbars i, sobretot,
és condemnada per autors, diguem-ne, de pura ascen-
déncia atica, com ara Platd, el qual, segurament:
amb dificultat podia entendre una barreja com la
que descriu a Les Lleis (€93 a):

oxedbdv Bv Adn navi'Av ueperyuéva td THV
‘EAMivov vYévn é&v aradloig, umatl BépBopa év
YEAAnoL ual tAAnvikd év BapBdporg.
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El mot ‘'barbar' té gairebé sempre un va-
lor essencialment negatiu, tot i que el mateix Pla
td qualifica d'errdnia la simplificacid excessiva
que suposa cercar i admetre una unitat entre tots
els pobles no-grecs --gnan, en realitat, son amei-
poLg ... Guelutorg ual dovupwvoirg npdc &Ainia-- no
més pel fet que se'ls ha donat una dnica denomina-

cidé (17).

La visi6 d'Herodot o d'Hecateu havia es-
tat distinta: reconeixien la superioritat hel.léni-
ca; tanmateix, llur origen els permetia també de
poder comprendre millor el mén barbar, perd no van
poder neutralitzar una antitesi ben arrelada i reco
neguda, sobretot quan també els grecs.es distin-
geixen ja, ells mateixos, per una denominacid comu-
na oposada a ‘'estrangers', a la qual, en realitat,
hi arriben --com justifica Tucidides (I, 3, 3-4)--
per raons bél.liques: "Von einer auch in Namen zum
Ausdruck kommenden Antithese zwischen Hellenen und
Barbaren (d&vtinaiov &¢ Bv Svoua anoxexpiodaL )
kann man erst von dem Augenblick an reden, als die
Hellenen den Nicht-Griechen in einer grossen poli-
tisch-militdrischen Aktion gegeniiberstanden und als

diese Barbar~n in einem so umfassenden staatlicher
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Gebilde zusammengefiligt waren, dass sie gegeniiber den
Hellenen gewissermassen die nicht-griechische Welt

in ihrer Gesamtheit reprdsentirten" (18).

Ara bé, una consciéncia de superioritaten-
front dels barbars es mantingué sempre viva entre
els grecs, tot i que el cecntacte amb altres pobles,
llur propia evolucid i, alhora, crisi interna deter
minaren nous plantejaments (19). En efecte, 1la
idea que el génere humd és un i que les diferéncies
entre els pobles no sdn origindries, car @ICEL ndv-
to ndvteg duolwg. negduauev xal RdpBapot ual
“EAAnvVEG (20},
ans marquen solamc.at un distint grau de civilitza-
cié, pren forga a la fi del segle V a.C., quan,
"sous l'effet de la crise morale gue nous avons di-
te, la Gréce se tournait vers son passé ou s'aventu
rait sur les voies iz l'utopie, une idée se preci-
sait, qui devait margquer la fagon de juger les Bar
bares" (21), com bé ho testimonien els sofistes

(22), Tucidides (I, 6, 5), el Corpus Hippocraticum

--especialment el tractat intitulat Aires, aigies,

llocs--, o els tragics (23).
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Per altra part, la vida quotidiana havia
produit una assimilacié --particularment interes-
sant pel que fa al nostre personatge-- entre dues
nocions la de bdrbar i la d' esclau; de manera que.
a través d'aquesta identificacid, es feia present
també en l‘'experiéncia immediata l'antitesi entre
gree i barbar, tal com explica Baidry: "It must
not be forgotten that the chief means whereby the
Greek made contacts with the barbarian was slavery.
For the most part the Greeks met the barbarian not
on the frontiers of the Greek world, not in Persia
or in the Carthaginian west, but as a slave in his
own home, or on the land, or in the workshop...The-
re may be little refzrence to this contact between
Greek and no-Greek in the surviving literature, but
I suggest that it must have played a large part in
determining the ordinary Greek's idea of the barba-
rian and in encouraging his contempt for him as an

inferior being" (24).

Isop ~-recordem-ho-- ve de fora de Gré-
cia i és un esclau: també la faula, tot i que ben
arrelada en la propia tradicié grega, té evidents
punts de contacte amb un mdén que no és el grec, pe-

ro es troba a prop de Grécia (25); i, d'una altra
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banda, "que la fdbula fuera un género popular des
de su origen no parece necesitar de muchos testimo
nios" (26) =--un génere, podriem dir, de facil ac-
ceptacidé i difusid també entre els de condicid in-

ferior.

La contraposicid llibertat versus escla-
vitud és, doncs, una altra manera d'entendre el
contrast entre grec i bdrbar ; i, de fet, €s apli
cable tant a l'individu com a la col.lectivitat,
puix que la manera d'entendre, de representar o
d'exercir el poder també aporta significat al terme

'*barbar’.

A les Histdries d'Herodot, persa i birbar
sén simbdlicament equivalents: els perses sén defi
nits per llur obediéncia a un rei; al Gran Rei, mo
del de poder barbar. També els egipcis sdn caracte
ritzats per l'historiador com of{o( te AC0av &veuv Ba-
oLréwg Srartdodal (IT 147); qualificacid, tan
mateix, valida per a tots els barbars "ou tous les
non-Grecs (Je petit écart ertre deux formulations
réserve la place du tyran, & la fois grec et royal,
donc, a la fois grec et non gree)", per expressar-

ho en paraules de Hartog (27).
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Igualment, els pobles d'Asia han demos-
trat que poden reivindicar llur llibertat, perd
han demostrat també que no saben servir-se'n: 1llui
taren contra els assiris, esdevingueren lliures i
durant un temps foren autdnoms; ben aviat, tanma-
teix, es donaren un nou tira (28). I els represen
tants de la barbarie del nord, els escites, només
coneixen el poder reial; o envers el sud, els li-

bis també tenen reis (29).

Els grecs, doncs, sobretc: a partir de
les Guerres Médiques tingueren bona consciéncia de
quin era l'altre tipus de poder: vwGv Vnép mdvtwv -
ayov.. ., llegim als Perses (405), on Esquil
"attire l'attention aon seulement sur l'opposition
entre Grecs et Barbares, mais aussi sur tout ce que
les Hellénes, notamment les Athéniens, avaient & dé
fendre contra 1l'envahisseur. Ils voulaient proté-
ger et conserver ce qu'.ls avalent acquis au cours

d'une évolution de plusieurs siécles, durant lesquels

l_s Etats grecs s'étaient développés d'unefacon trés

différente les uns des autres" (30).

Isop a Samos, com després a Delfos --és
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a dir, en dos indrets distints, ambdds, perd, geo-
grdificament grecs-- parla davant una assemblea:
la dels samis, gue li atorgara la llibertat (31);
la dels delfis, que el condemna a mort (32). Per
tant, a Grécia --a Delfos o a Samos-- el poder és
de l'assemblea sobirana. En canvi, quan Isop esde
vé un home lliure i va més enlld de l'espai gec3rd
fic grec, s'adreca als reis, als sobirans absoluts,
que assumeixen, ells sols, tota l'autoritat. Isop
troba, doncs, fora de Grécia l'altre  poder.
Aixi, el missatge que Cressus envia als
samis €s una prova evident del distint tipus de go-
vern gue regeix a Sa.os o a Lidia:

Kpotoog AubGv BooiAebg EZaulwv Gpyouai, BouAfd
wal &fup xalpeiv... (Vita G 92)

O bé, a Babilonia, el rei Licurg --no to
ta una assemblea com a Delfos-- té dret de vida i
de mort sobre els habitants del pais (33). Igual-
ment, quan Isop viatja a Egipte, &s un rei, Necta-

neb, abillat amb ornaments divins, qui el rep (34).

En conseqiiéncia, 3i Isop havia d‘'ésser un
esclau =--l'esclavitud, déiem, determinava, en una

part no petita, el paper assumit pel faulista, la
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seva figuru--, el millor complement d'una condi-

cidé servil és, sens dubte, un origen no-grec.

L'alteritat, doncs, que defineix el poeta,
estd modelada sobre un doble eix, la barbadrie i l'es
clavitud. Aixi, també, quan els grecs del Pont re-
fereixen la vida del geta Salmoxis --go és, dfun
barbar-- afirmen que és un déu per als "més valents
i justos dels tracis" =--com diu Herodot (IV 93)--
perd el presenten com un esclau --com Isop--, en
cara que Pitagoras, l'amo sami de Salmoxis, sigui
"noc el menys savi dels grecs" (IV 94) --com Xan-
tos, el fildosof, que viu també a Samos.on

uatanéver oxordlwv, xal noAlotl Tdv and TAG
"Aclag nal tfic "EAAddog nap'adtd oxordalouv-
oLV (Vita G 20).

Per tant, també com en =1 cas d'Iscp, una
desvaloracid de tipus social, l'esclavitud, sumada
a una procedéncia no-grega, contribueix a configu-
rar l’alteriiat de Salmoxis; el qual, justament
perqué ¢és traduit en grec, no anul.la aquesta qua
litat d'ésser distint, ans, ben al contrari, manté
i reforga els limits entre els habitants del Pont

i llurs veins (35).
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11. DEL POETA GREC QUE ES DIU ISOP I SEMBLA ET{OP

1. u@lag, oiude, mpdxetdog -

La patria d'Isop, aixi com la condicid
servil del pceta, ens remetien --com je hem vist
(1)-- a una posicidé marginal del personatge, la
qual caracteritzava també algunes figures mitiques,

com ara l'heroi enganyador.

Es tractava --apuntavem-- en el cas d'l
sop, d'una marginacid geogrifica i, alhora, d'una
marginacid soectal. Tanmateix, a aquesta alteritat
que representa Isop, ens hi permet d'arribar, enca-

ra, el fisic del faulista.

En primer 1lloc, juntament amb les altres
tares del cos --per elles mateixes també component
de marginacidé--, que fan 4'Isop un npoonucivov

audptmua (Vita G 1), hom destaca el color de la

pell. uélac.
Iscp és, doncs, eselau; €s no-grec ; i,
de més a més, é€s negre; coloracid, sens dubte, es

tranya i aliena al poble grec, el qual utilitzara
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sovint 1l'especial pigment dérmic dels homes de co-
lor, per a definir-los i per a identificar-los com
a membres de pobles no-grecs, bo i prenent quasi
sempre com a nivell els etiops: "Color was obvious
ly uppermost in the minds of the Greeks and Romans,
whether they were describing Ethiopians in the land
of their origin or their expatried congeners in
Egypt, Greece or Iltaly. The distinguishing mark of
an ethiopian was the color of his skin. Though not
unaware of other physical characteristics of the
Ethicpian those having in common a certain pigmenta
tion which they attributed to environment, special-

ly the heat of the sun” (2).

Aixi, l'erudit i fildleg bizanti Planudes

intenta de justificar adhuc el nom d'Isop a partir

del color negre de la seva pell. Al Proemium Vitae

Aesopi ({(=Testim. 2 P}, hi 1'egim:

uérac -8%ev wal tolf dvduatog érﬁxe' Tadtdv Ydp
Alcuwnog 1@ Aldlomu.

L'explicacid de Planudes, per altra part,
vincula Isop a una zona també fronterera de la geo-

grafia grega: l'extrem sud; i reforga, aixi, amb
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aquesta nova dada, la marginacid geografica a queé

abans al.ludiem.

Alownog és entés i explicat per Planu-
des com un equivalent d' A(S(lomi de manera que
també el nom de l'esclau indicaria un origen no-
gree i, alhora, recordaria el tret fisic més remar
cable per a reconéixer els etiops, la negror de la
pell, ja gque --i de bell nou manllevem les parau-
les de Snowden-~ "it is not surprising to find
that uéilag., niger and similar words denoting black
ness were often used interchangeably with or as the

equivalent of A{3({oy or Aethiops" (3).

La distinta aparenga dels pobles no-grecs
--i no solament aparenga externa, ans també els evi
dents contrastos de tipus cultural-- sdn atribuits,
mantes vegades, als efectes de l'entorn: s6n --di
riem-- resultat d'accidents de tipus geografic i
climatic.

Aixi, bo i seguint el pensament hipocra-
tic, les distintes condicions c¢limdtiques, torogra-
fiques 1 hidrografiques d'una reqgid determinen no
solament la flora i els éssers viventshumans i ani-

mals --1llur estat fisic de salut i de malaltia,
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llur régim de vida--, ans l'aigua, la terra, el
clima d'un indret marquen també les caracteristi-
ques fisiques, el caracter i, adhuc, les institu-

cions dels seus pobladors (4).

En aquest sentit, un Ai{dioy --0 uE-
navpévnv €xeov v npdooPLv—Es negre, perqué el seu
habitat natural es troba en un lloc on és habitual
que "el sol cremi amb més forga" (5); fet que

determina l'enfosquiment de la pell.

Per tant, si el nom d'Isop é€s significa-
tiu en relacidé a la caracteritzacid fisica del poe-
ta, també el nom de l'amo é&s ple de connotacions:
si l'esclau és negre, Xantos és ros. I amb el
terme Edvdogc els grecs designen un tret fisic que

atribueixen, genéricament, als pobles del nord

--els es:cites o els tracis (6); espai geografic,
també marginal, on la feble forga del sol no és su
ficient per a donar-los color, per a cremar llurs

cabells

En conseqgiiéncia, la constant oposicid que
domina la relacid amo-esclau, Xantos-Isop, al llarg

de la Vita es reflecteix també en llur aspecte fi
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sic, en la significacidé de llurs noms respectius
--com també el Ros 1 el Negre protagonitzen
el famés d&yYWv ritual d'Eléuteras, i en un context

de culte a Dionis (7).

Ara bé, ultra l'evident dificultat d'ac-
ceptar una explicacid etimoldgica del nom Alcwnog
a partir del tret, sens dubte, més simbdlic que el
podria definir com a etiop --tot i que un adjectiu
que significa 'color' desiqna també l'home blanc la
pell del qunl s'enfosqu-ix ocasionalment, i, per
tant, esdevenen necessarie- d'altres caracteristi-
ques externes per a identific'r un tipus étnic ne-
groide (8)--, és cert que Isop aplega, si més no,
altres signes fisics que no s6n discordants amb un
pigment cutani fosc, ans ben escaients, per a afer-

mar la coheréncia d'un origen no-grec.
g

Isop, d'acord amb la descripcid d'alguns
testimonis, té el nas camis: ouuédg {(9). I en
la tradicid grega, ja des del segle VI a.C., aquest
tret apareix, quasi sempre, en associaci® aun color
negre de la pell per a descriure l'aspecte extern

dels etiops. Aixi, Xendfanes de Colofd critica la
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naturalesa antropcemdrfica dels déus de la religid
convencional, puix que cada poble projecta en la
imatge dels déus els seus propis signes particulars
més distintius; i el poeta de la JOnia empra com
exemple de la seva afirmacid els etiops i els tra-
cis en la mesura que, des del punt de vista grec,
ambdés pobles representen, per antonomés@a, el domi
ni barbar: els uns, al sud; els altres, al nord:

Aldlonec te «Beolc ocpetépoug> oLuole péAavdag Te
6pfiuec TE YAaumolg kal mwppodg <@act néicodaLl>.
{10) .

Per altra part, al Satiricd 102, quan Eu-
molp i Gité han de trobar la manera d'escapar del

vaixell, Petroni escriu:

"Eumolpus tanquam litterarum studiosus
utigque atramentum habet. Hoc ergo reme
dio mutemus colores a capillis usque
ad ungues. Ita tanquam servi Aethiopes
et praesto tibi erimus sine tormentorum
iniuria hilares, et permutato colore im
ponemus inimicis" "Quidni?" inquit Gi-
ton "etiam circumcinde nos, ut Indaeil
videanmur, et pertunde aures, ut imitemur
Arabes, et increta facies, ut suos Gallia
cives putet: tanquam hic solus color fi-
guram possit pervertere et non multa una
oporteat consentiant ut omni ratione men
dacium constet. Puta infectam medicami-
ne faciem diutius durare posse; finge
nec aquae aspergirem imposituram aliquam
corpori maculam, nec vestem atramento ad-
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haesuram, quod frequenter etiam non accer
sito ferrumine infigitur: age, numquid
et iabra possumus tumore taeterrimo im
plere?..."

Gitd, doncs, en imaginar la millor dis- |
fressa per a fingir un tipus negroide, adhuc si era
possible tenyir la pell d'un color fosc homogeni,
es malfia d'aconsequir una genuina aparenga d'etiop,
car la inflor i l'eversio dels llavis no es pot si-

mular amb facilitat.

Isop, certament, respcon també en aquest
aspecte a la descripcid que Petroni fa d'un indivi-
du etiop, car 1l'adjectiu mpOXetAog dels distints tes
timonis ens ho confirma (11). De la mateixa mane-
ra, Llucia, quan esbocsa la fesomia d'un escriba
el temple de Menfis ~--és a dir, d4'un egipci--, as
socia els termes oLudv i npdyeitdov , encara que

no hi esmenta el color de la pell (12).

Tanmateix, el quadre fisic d'un Isop --di
guem-ne-- d'aparenga etidpica, no el tenim enca-
ra sencer, car en la relacid de qualificatius, hi

manguen, si més no, dues altres marques tipiques,
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Go és, cicatrius al front i cabzlls arrissats, per
dir-ho amb Snowden: "A complete Ethiopian disgui-
se would réquire thick lips, curled hair, cicatri-

ces on the forehead..." (13).
Pel que fa al primer dels atributs, només
Petroni, entre els textos classics, 1'esmenta com a

caracteritzador d'un tipus negroide:

"...Numquid et frontes cicatribus scinde-

re?..." (§atxr. 102)
En canvi, el testimonien les mostres

arqueologiques, puix que algunes terracuites presen
ten individus negres amb pronunciades incisions cu-
tanies; peces que, generalment, reprodueixen mem-

bres de cliasses inferiors --esclaus, com Isop.

Quant als cabells creps i abundants dels
homes melanoderms, ja en trobem testimoni a Herodot
(1I 104) i, més tard, Aristdtil justifica aquesta
propietat també pel clima sec i la calor forta del

pais que habiten els etiops (14).
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En la descripcid fisica d'Isop no sbn ex-
plicitament esmentats ni 1'un ni l'altre qualifica-
tiu. Ara bé, al text de la Vita (G I W 1), i no
fent referéncia al cabéll, sind al pél del rcstre,
hi llegim el terme WUOTAHWV

Si hom l'entén com a barba (15), de bell
nou el testimoni de Petroni és (til, car juntament
amb els altres trets ja al.ludits =--llavis promi-
nents, rinxols, cicatrius...-- Gitd esmenta també
la barba com element important a l'hora d'aconse-

guir un aire etiop:

¥...Numguid et barbam peregrina ratione
figurare?..." (Satyr. 102).

La barba, doncs, d'Isop incideix també en

el desig d'afaigonar-lo com un individu no-gree, i

14

dins dé’la barbarie, especificament, com un etfop.
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2. Braicdc : la saviesa del coix

51 el color negre d2 la pell, el nas ca-
mis o l'eversid dels llavis permeten pensar en un
Isop, diguem-ne, etiop, €s evident que, nogens-
menys, cal tenir en compte encara un altre element
del cos --les cames-- a l'hora de perfilar la fe-

somia d'un individu negroide.

La peculiariiat dels mewmbres inferiors
dels etiops --particularitat, d'altra banda, pro-
duida per 1l'efecte de la calor extrema del pais d'o
rigen, tal com hem vist a propdsit del color de la
dermis (1l)-- rau en llur primor i arqueig (2).
Aixi, almenys, ho expressa Petroni (Satyr. 102) en
boca de Gitd:

"...Numguid et crura in orbem pandere?..

I 1'adjectiu PAalodg --go és, garrell--
és aplicat a Iscp (3); el mateix terme amb qué sdén

qualificades a la Batracomiomdquia (v. 297) les

potes dels crancs.
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L'Gs d'un mateix terme en la descripcid

de l¢s potes dels crancs i en l'enumeracid dels
~

trets distintius del fisic d4'lIsop, sens dubte, afa-
voreix mes la imatge d'unes cames arquejades --tal
com correspon, déiem ara, a un tipus melanoderm--
que nQ --0, almenys, no de manera exclusiva-- la
idea ¢e coixesa, com szambla que és el sentit donat

per alguna definicid lexicografica, on llegim:

elontar &8 BAaitodg & BeBArauuéveg 1 loov
v nobdv [4).

Tanmateix, és eviient que un defecte ana-
tomic a les cames determina una peculiar manera de
moure's; moviment que pot ésser definit per 1l'adjec
tiu otpeBrdg, el qual trobem entre els atribuits
al poeta de la faula, de manera que serveix per ca-
racteritzar l'avangar tortuds, irregular d'Isop (5)

i no, com hom podria entendre, la seva mirada (6).

De fet, do. testimonis ja citats --junta

ment amb ura informacidé del Corpus Hippocraticum re

lativa a la inseguretat i a la manca d'estabilitat
dels qui pateixen una luxacidé de genolls o de tur-

mells (7)-- avalen, creiem, aquesta interpretaciod.
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En primer lloc, el text pardodic que suara
hem al.ludit, relaciona també@ ambdds mots: otpepAol
juntament amb Blalocol és predicat dels crancs, tot
designant llur tortuds caminar, l'un; 1lluvrs corbes
potes, l‘altre:

AoEoBataL, otpeBAol, vaii&dotouor, dotpanddepuor,
botoguelg, miativetoLr, &nootiABovreg €v duo.g,
BAlarool, xetAotévovieg, &nd otrépvwv EoopdVIECg

’ (8).

I no deixa a'ésser significativa 1'asso~

ciacié d'ambddés termes tant a la Batracomiomdquia

com a la Vita. Car, si, d'una banda, elements de
burla i de ridiculitzacié no manquen en la descrip-
cidé d'un personatge, en aparenga, tan poc heroic

com Isop; d'altra, la Batracomiomaquia és una pa-

rodia épica que pren com a argument un tema propi

de la faula animalistica --precisament!--, un com

Boat entre granotes 1 ratolins presentat amb la fra-

#cologia 1 la formulacid tipiques d'un poema épic
‘ q P

, Per altra part, el tema general del poema
ﬁar%dic apareix també en el text de la Vita
3): 1la faula que Isop explica als delfis, és

:sam 21 poema? o bé, és el poema un desenvolu
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pament de la faula? (10Q}.

En segon lloc, gquan Gitd enumera els impe
diments que cal superar a fi de poder assemblar-se,
de debs, a un etiop, recorda als seus companys que
serda necessari també moure's d'una manera especial
i, sens dubte, desacostumada per a ells; moviment
que és relacionat per Petroni (Satyr. 102) amb

l'arqueig de les .cames:

"...Numguid et crura in orbem pandere?
Numquid et talos ad terram deducere?...”

Ara bé, el fet de tenir un defecte a les
extremitats inferiors --ultra una primera avalua-
ci6, diguem-ne, negativa-- pot assolir també una

altra dimensidé ~--positiva, diriem ara.

Certament, la mitologia i la religid gre-
gues ofereixen exemples de personatges, herois o
déus, marcats iqualment per alguna semblant mancan-
ca anatomica. Déus o herois, tanmateix, que al mar
ge de --0 paral.lelament a-- 1llur imperfeccid fi

gica =--l'anormalitat de les cames-~- es caracterig
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zen, alhora, pel seu enginy o la seva habilitat,

pel seu enteniment.

Hefest és, entre els déus grecs, l'lnica
victima d'una inferioritat corporal --un defectuds
caminar-- ben definida a nivell de fraseologia
pels epitets que qualifiquen, en la tradicié litera
ria, l'aparenga externa del déu: wwAldg --en el com
post wuAlonodiwv (I1 XVIII 371); xwAég
(I1 IT 217); o Guoiyurielg (11).

Hefest, doncs, "jambes torses, démarche
oblique, direction double et divergente ... est bien
un estropié®* (12).

Hefest, perd, és també un déu "d'enginyo
ses pensades", el déu TMOAVUNTLS , o bé, el déu

noAvppwy  (13).

Igualment, Isop, garrell 1 de caminar
tort, és qualificat positivament ddhuc per l'encert
de les seves paraules --€cUpeoilovyog (Vita G 34);
per un bon enteniment - @poviLuoV, ebenivdntov
(Vita G 72); o per l'escaienga del seu raonar, com

llegim també a la Vita (G 15): dpalwg énevonoag
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També en el cas d*' Bdip, 1l'heroi ferit
als peus, aquest impediment als membres, no 1i
obstaculitza la seva intel.ligéncia: coix com és,
esdevé 1'Gnic home capag¢ de resoldre l'enigma, de
véncer 1'Esfinx.

I el nom mateix del fill de Laios, d'acord
amb algunes explicacions etimoldgiques dels antics,
ha estat assimilat a dos camps semantics distints,
radascun dels yuais apunta, respectivament, l'una i
l'altra de les caracteristiques esmentades: Edip
pot ésser tant l'home decla peus inflats --i cal,
aleshores, trobar o(8éw en la formacidé del nom--,
com pot ésser l'home savti --5i és olba el verb
gue entra en la composicié del nom--, puix que
"nella logica del mito colui che ha i piedi gonfi &
anche realmente colui che sa, proprio, perché allo
zoppo ccmpete, sul piano delle credenze colletive,
una forma superiore di intelligenza. Come sempre
accade per le pseudoetimologie, la loro falsita sul
piano storico-linguistico corrisponde ad una loro

verita sul piano delle credenze culturali" (14).

I si Edip entén 1'Esfinx, perqué per savi
la pot vaércer, i resol l'enigma, perqué reflexiona

i és un home intel.ligent --que estd. doncs, per




sobre deis altres homes, tot i que és inferior, per
gqué és coix--, no menys enigmitic esdevé Isop da-
vant els seus adversaris, car ell mateix és qualifi
cat d' alviypa i la forma d'expressid que li é€s pro
pia --alvogc -- pot tenir a veure, per etimologia
(15), 1 en tant que llenguatge d'al.lusid, ambigu,
amb la paraula obscura del monstie, equivoc també
en el seu fisic.

Si Edip supera 1'Esfinx, cantaire d'enig-
mes, que coneix el passat, el present i el futur, i
per les paraules pot deveorar, 1Isop es presenta
com a cantaire d'ulvog, coneix la faula; la faula
gue remet a un temps previ, al passat en qué fins i
tot els animals empraven el llenguatge dels homes
(16); la faula que incideix en el present, car és
contada com un exemplum per a il.lustrar una situa
cid6 determinada; 1la faula que, comuna paraula pro-
féetica, es projecta en el futur, puix que revalida-
ra la seva significacidé cada vegada que és explica
da, sempre que, essent la mateixa, pot explicar-se
per a un nou ad hoe , diriem, semblant al que la
va originar.

I si la resposta que cal donar a 1'Esfinx
és: 1l'home; i només és capag de formular-la Edip,

un individu, en aparenga, inferior, perqué és coix,




Isop 1 la guineu.

Cerdmica grega del s.

V a.C.
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aixo significa que els altres hores --és a dir,
els qui, en aparenca, eren homes de debo-- no es
coneixen ells mateixos --contrariament a com de-
mana l'apotegma délfic--, car Jan mort per ignoran
cia; de forma paral.lela, Isop --fisicament feblg,
coix com Edip-- ha de parlar als altres homes amb
una paraula doble, al.lusiva, amb un exemple, per
tal que sapiguen com sén: com sdn d'ignorants, com
son de vanitosos --temes, ainbdds, gue nodreixen no
poques faules.

I si Isop ~--com el poeta iambic-- devo
ra també amb les seves paraules ~-per la paraula -
supera sempre els seus adversaris, com 1l'Esfinx--,
igual que el monstre, també Isop morira per la seva
paraula --una parzaula d'injlria, uvn llenguatge de
blasme (17), car també 1'Esfinx mor, d'alguna mane-
ra, quan és derrotada per un home que ha entés la

seva propia paraula, que ha resolt 1l'enigma.

Per altra part, si la paraula ambigqua, la
paraula de profecia pot tenir a veure amb Edip i
1'Esfinx o amb Isop, també el nom de Melamp pot és-

ser significatiu en aquest context, Car el nom
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Melamp é&s justificat pel color negre dels peus de
qui el porta, aquest nom (18) --com Isop que és
coix i negre. Melamp gaudeix del do de l‘endevina-
cidé i coneix la parla dels arimals --com Iscp que,
d'antuvi, no sap parlar com els homes i. després,
és capag¢ adhuc d'entendre els animals. Melamp té
també la capacitat de purificar els malalts; és ca
pag de resoldre tot el que sembla dificil o perilléds
per als altres. En resum, l'actuacid de Melamp es
decenvolupa en terrenys --diriem-- intel.lectual-
ment superiors, habitualment no accessihbles als ho-
mes sans, "come se si stabilisse una relazione
contrastiva fra parte bassa e parta alta del corpo
tale da presupporre che una menomazione della parte
bassa comporti (o indichi) un accrescimento delle
qualitad proprie della parte alta" (19).

A

Ara bé, la figura del coix, com el seu ma
teix caminar, és una figura ambigua --com també
son ambigus, cotxos, els versos del poeta iambic:
10 xwAov T HéTpov TGV (duBwv (20). Car, si
uns peus deformes poden anar aparellats amb una in-
tel.ligéncia o capacitat intel.lectual extraordina-

ries, alhora, hom pot veure el coix com la imatge




94

d'un element marginal, inferior; com un caracter
salvatge, incestuds adhuc (21), primari...

L‘home coix s'assimila, aixi, a alguns
éssers imaginaris que tenen peus com els dels ani-
mals --com Pan, com Faune, com els satirs... I, de
fet, la comparacié amb el mén animal ésunrecurs ha
»itual emprat per a la identificacidé i la classifi-
cacid dels defectes fisics humans --com trobem en
els Cardcters de Teofrast o en el pseudo-aristoté-

lic, Fisiognomdnic; perd, no solament per a indi-

viduar els defectes fisics, si tenim en compte gue
els protagonistes de les faules sbn, sobretot, els
animals. Per tant, si el coix té un peu no-humd.
pot pertanyer a un altre mdn; es trcba entre natu-

ra i cultura.

No és casual, doncs, en aquest context
que l'animal associat a Hefest =~-i als Cabirs, els
seus fills-- siqui el cranc un animal que --com
el qui té algun defecte fisic als pevs, no avanga
recte, ans es mou en una linia obliqua; un animal
"qui combine deux directions, 1l'avant et l'arriére,
le karkincs opére dans sa structure morphologique
une double synthése des contraires...Dans ses par-

ties extrémes, comme dans sa demarche, le modéle
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animal du crabe réalise la synthése de toutes les
directions: de l'avant et de l'arriére, de la gau

che et de la droite™ (22)}.

Isop, si és savi com Hefgst, Edip o Me~
lamp, és alhora co:.x i té les cames arquejades com
arquejades sb6n també l:s potes anteriors dels
crancs (23)--, i hem indicat ja (24) com BAciodg
és un dels adjectius que descfiu el fisic d'Isop i,
alhora, és igualment aplicat als crancs en un text
parddic: 1Isop és objecte de burla en distintes oca
sions, i cal recordar que la preséncia d'Hefest pro

voca el riure entre els altres déus (25).

‘De més a més, Isop é&s un esclax --i tam
bé Hefest treballa per als déus; és el déu artesi
per excel.léncia. Ambdds sbén, perd, coixos. I, si
tenim en compte una manera de dir ‘esclau' en grec,
ens trobem un terme compost, avbpdnedov , un ele-
ment del qual té a veure també amb les extremitats
inferiors.

Exiétemx, certament, un clar paral.lelis-
nme --i no solament de forma-- entre A&vdpdnodov

i tetpdnobov , de manera que, si l'ésser de guatre
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potes €s un animal de carrega, 1l'esclau, animal
de trcball , és, d'alguna manera, també fumentum
i només es diferencia del --diguem-ne-- auténtic
tumentum  justament per alld que significa el mot,
uns peus d'home --0 també pel llenguatge, puix
que, per Exemple, a Roma, l'esclau és considera;

instrumentum vocale , €s a dir, un esiri que té la

capacitat de parlar com un home (26).

Per tant, dir ‘'esclau' és fer referéncia,

ja en el nom mateix, a una figura marginal, car l'es
J ’ g g : S

clau és un animal, perd amb peus d'home  ~--en té
dos i no quatre, com quatre té l'ase, com té 1 ani-

mal de carrega; és, doncs, un utensili que parla.

Els peus d'Iscp sén derfectuoscs; a l'ini
ci de la Vita, déiem, ni tan sols parla; és mut,
precisament ellfébi haura de mostrar una extraordi-
naria elogliéncia.

Isop, doncs, no &s només un A&v&pdrodov
--ccm, per altra part, explicitament és qualificat
a la vita (G 26): no és només un antimal amb peus
d'home , sind que per la seva coixesa, la formula-
cibé es pot invertir --com Hefest-cranc, com Pan o

cem el Faune...--, pulx que presenta una accentuada

oty

%
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similitud amb aquestes altres figures que, essent

homes, per un defecte als peus. tenen quelcom d'ani

malitat fisica --i també de capteniment--, pero
sOn capagos alhora de superar els altres per
llur intel.ligéncia: "Lo zoppc, cioé, l'uomo 'im

pedito’, appare correlativamente capace di muoversi
su un terreno intelletuale o tecnico che ai sani

pud risultare precluso" (27).

Intel.ligéncia i habilitat, enginy i en-
gany també, que Isop vehicula a través d'una forma
especifica, la faula; la faula que no és un missat
ge directe, sind mediat,oblic.

La faula, exemple d'alguna actitad, d'al=-
gun comportament, no s un eami recte ., cOm tampoc
no és recte el cami del cranc. Aixi, almenys, ho
explica el refrany:

Kaprivou nopela” 0 dpyd wal Sucbiopdwtog.
(28)

Un caminar tort, com el del coix, que
defineix --com defineix la faula el fet d'ésser

referent de -- la natura d'aquest animal, 1 gque
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hom no pot, per tant, modificar mai --com diu
Aristofanes (Pau 1083):

odnote nowjoeirc TOV wapuivov 6pdd BadilerLv.
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3. E1 caminar del poeta

L'expressid d'Aristofanes o06'Alcwnog nend-
mwrag Jue llegim al vers 471 dels Ocells, no ha de
fer referéncia, necessériament o exclusiva, a l'exis
téncia -- i divulgacidé (1l)-- d'un llibre sobre la
vida, la mort o 1l'obra d'Isop, altrament del que
sembla indicar West: "You have never explored Ae-
sop", oU&’'Alownov MENATNHAC. Does this expression
imply a bock? The author of the revelant entry in
Liddell Scott' Lexicon s.u. matéw evidently thouaht so.
He translates 'thou hast not thumbed Aesop'. The
closest parallel is in Plato's Phaedrus (273 a),
where Sccrates notes that Phaedrus has explcred ca-
refully what Teisias has to say about rhetoric, i0v Ye
Tewolav adtdv nendtmuag aupLBAg, and im-
mediately afterwards refers to what Teisias has
written. This certainly supports the inference that
fables of Aesop could be studied in a book of som=
kind, and it is difficult to see wnat natelv tdv
Alownov might mean otherwise. The verb implies so

mething more active than listening to stories™ (2).
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La imatge de petjar un autor, tot indi-
cant-ne coneixement, és, de fet, molt més suggeri-
dora ~-i. al mateix temps, molt més il.lustrativa
i explicita--, si no pensem només en una obra escrita.

Per altra part, com a tal imatge, és ver
semblantment posterior al segle V a.C. (3), moment
de la composicid d'Aristofanes; 1, de més a més,
el passatge de Platd (Fedre 273 a)' adduit per
West é&s d'un segle posterior a la data dels Ocells,
l'any 414 a.C. (4). La idea de trepitijar associada
al coneixement d'un autor o d'un poema és emprada
també per Cal.limac (Epigr. XXVIII Pf), go és, a
1'época hel.lenistica; més tard, doncs, del segle

vV a.C.

En conseqliéncia la idea que expressa na-
TeTV pot orientar-se en el sentit de conéixer, de
tenir present, quelcom o algd =--és a dir, un tipus
d'expressid, de contalla (en el cas del vers d'A-

ristofanes, una faula), o bé un autor.

Cal notar, perd, que, si bé trobem en Aris
tofanes 1'Gs indistint d'Alodnecotr Adyou com a

relats atribuits a isop de forma genérica per llur
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contingut o per llur cardcter exemplar; o bé, com a
relats que ell en persona va explicar en un moment
determinat (5), tanmateix, només coneixem per
aquest passatge de la comédia antiga (Ocells 471)
la faula (6) que Pisteteros explica per tal de pa
lesar la ignorancia del corifeu, a propdsit del
qual, justameni, és predicada l'expressidé que consi
deravem al principi:

duadiic vdp Efoeug wol moiunpdyuwv, oud'Alcunov
NeENATNHAC .

Aristofanes, doncs, inverta una faula
--et1oldgica, podriem dir-- quan vol justificar
l'antic poder i reialesa que, temps era temps, ha-
via correspost a totes les aus.

Aristofanes, perd, per tal de fer versem-
blant aquesta seva invencid, la tradicionalitza,
bo i confonent-la, de forma voluntaria i deliberada,
amb el tipus de contalles que sol explicar Isop, ge

nericament o en una ocasid concreta (7).

Aristofanes presenta Isop aqui, al vers

471 dels Ocells --com també en altres ocasions pa
ral.leles en gqué hom fa parlar el faulista-- com a

autor d'una historia a propdsit del yopy&dv i his
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toria que el posta-esclau no va explicar mai.

No hem d'oblidar, perd, que Isop é&s consi
derat un Aoyonoidg o wwdonorde ja des dels tes-
timonis més antics (8); és, doncs, l'autor, el
poeta, el personatge, a qui, per excel.léncia, és
atribuible i, de fet, atribuida una determinada for
ma de discurs sobre el model de la qual Aristdofanes

ha creat ara la seva propie contalla.

Aixi, quan el comedidgraf escriu, Isop és
Ja un nom antonomdsic: a l'época classica, dir
'‘Isop' fa venir a esment no tant una persona --ell,
el faulista, 1l'individu histdric~-- com un tipus de
relat, els Adyo. que li son imputats (9). Es,
per tant, aquest caracter antonomasic de la figura
d'Isop alld que dbna sentit a la censura inclosa
en les paraules de Pisteteros, ja que, si el fet de
retreure-li a algQ desconeixement d'un altre -~-Isop
en aquest cas-- ha de significar la ignorancia i

la manca d'avés a freqientar-lo, a ccnéixer-lo, ©

bé, a escoltar-ne els relats --no obligadament a
llegir-los-- propies de qui és privat d'instruccid
-- Quadrig-- 1 de qui no té curiositat =--xod noAu-
nEAY HwY --, Isop ha de ser ja al segle V a.C.,

quelcom més, sens dubte, gue un nom propi.




D'altra banda, trobem un (s paral.lel del
verb natéw en un refrany (10):
*Apxlloxov notetg (11},
que és explicat com

ént tév AoivdBopodviwv. Toroltog Ydp ‘“ApxlAoxog,

D'acord amb Eustaci (12), el verb nmatew
no tindria un valor metafdric, és a dir, no es trac
taria de trepitjar un autor en el sentit de moure's,
de passejar per la seva obra, identificada amb un
cami

tic moAlolg abe ual wde @épetl (13),

sind que descriuria, simplement, el fet fisic de
prémer quelcom o algi amb el peu --accid, sembla

voler dir Eustaci, que si hom la realitzava sense

conéixer quin o com és l'objecte petjat, pot tenir

conseqiiéncies funestes.

En aquest sentit, si teim present Eusta-
ci, l'origen del refrany ha estat no la referéncia
al coneixement o desconeixement d'un autor, ni al
grau de familiaritat amb la seva obra, sind la inha
bilitat, per desconeixenga, en el tracte amb els al
tres. Per tant --1 prenem com a guia el comenta-
rista d'Homer-- tractar, sense saber-ho, aligl que

és infame ~- gnl THvV oVTw OHAONTELVYV eVEUGV -- és
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fer una mala trepitjada, té resultats dolents,
com si hom petjava un escorpf o una serp o una
perniciosa bardissa.

Aixi, Eustaci substitueix 1'acusatiu ~Apx(-
Aoxov per un triple c¢bjecte directe de la forma.
verbal -- owopniov i Spivv i wowiv Guavdav, exem-
ples estrets del regne animal i vegetal --com tam-
bé en el cas de les faules-- per tal d'il.lustrar

allo que és perjudicial a l'home (13).

Ara Lé, si Arquiloc é€s substitult per al-
tres tres models de malignitats, cal entendre que
ell mateix és també dolent: és un dels homes ben
tacilment disposats --ebgudv, diu Eustaci-- a la
burla, a l'escarn, a la insoléncia envers els al-
tres. 1 sabem, en efecte, que la AoiLbopla, la oOud-
g, el Yydyog que Arquiloc dirigi contra els
seus enemics, els fou fatal: les Licambides es do-
naren mort per no haver estat capaces de suportar
la injaria, falsa, que el poeta de Paros els adrecga
~mb el seus versos (15); 1les Licambides haurien es
tat victimes de llur relacid amb Arquiloc, victimes
de desconéixer quina mena d'home era, quina forga
tenien les seves paraules: haurien f2t, elles tam-

b3, wuna mala trepitjada (16),




D'aquesta nanera, si bé Eustaci empra
l'escorpi, la serp o la perniciosa bardissa com a
exemples de dolenteria, el refrany empra un nom pro
pi, Arquiloc.

Per tant, dir 'Arquiloc' seria esmentar
quelcom més que el nom d'un poeta, d'un personatge
concret; dir ‘Arquiloc' --d'acord amb el comenta-
rista d'Homer-- seria expressar també per antonoma
sia, tot personificant-los, la injGria, el retret,
la burla inclosos en el seus iambes, go é&s, parau-~
les punyents i colpidores ~-mortals per als seus
enemics-- que poden ferir com el fibld de l'escor-
pi, que poden destruir com el veri de la serp, que

es poden clavar com les espines de la bardissa.

Tanmateix, si tornem al refrany, es fa di
ficil de pensar que els tres elements --escorpi,
bardissa, serp-- siguin plenament equivalents de
l'altre acusatiu, “ApxiAoxov.

De fet, queda clar el sentit de MATEW
quan té per complements owopniov fi Opiv § wawniv
auavoav, com és ben il.lustrat per Eustaci: des
criu, déiem abans, una accid fisica; qui és victi-
ma de la bardissa, de la serp o de l'escorpi, lite-

ralment, els petja.
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Aixd suposat, podem dir el mateix, quan
i1'acusatin que acompanya TCTItw €s un nom propi, Ar
quiloc com en el refruny, Isop com en el vers d'Aris
tofanes?

Possiblement no, ja que, tal vegada, la
relacié entre el verb i el substantiu no és idénti-

ca en ambdds casos.

Cal tenir en compte, en primer lloc, que
el refrany diu é~{ t&v Aoildopodviwy , Go és una
forma verbal activa. I Arquiloc és toioftog; és,
per tant, un dels qui injurien, un dels qui blasmen.

Sembla, doncs, que 'Arquiloc' hauria d'es
ser un agent =--3s ell qui blasma, és ell qui inju-
ria-- i no un objecte del verb. Si el refrany ac-
tua des del punt de vista d'un subjecte, i el ‘'tu'
--diguem-ne impersonal-- que expressa natel¢ és un
dels qui blasmen, dels qui injurien --entre els
quals, reco:dem-ho, cal comptar-hi
Arquiloc--, ‘ApxX(AoXOV no podria ésser l'objecte
trepitjat, car aleshores complement directe de 1l'ac

cidé verbal i1 subjecte serien la mateixa persona.

En aquest sentit, potser é&s 1interessant

de recordar un lloc de la Pitica II de Pindar, on
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apareix també el verb natéw.

ottt 6'Ex9pdv AT exopde £dv AVwoiro &inav
/ Gunodedoouar,

ard'drlote natéwv 060Tl¢ owoiLalcg.

{vv. 84-85).

El verb natr€w va acompanyat d'un comple-
ment modal, no d'un acusatiu com en els casos del
refrany o dels vers d'Aristofanes.

En efecte, "per vies tortuoses" designa la
manera com és duta a terme l'accidé del verb. Tanma
teix, 3questa sinuositat d'unes traces, tal com és
descriza al vers 85, no fa sind explicar una expres
£i6 precedent, AUuoiLo Siwav Gnodeloouar, on
té clarament un valor adverbial modal (17), tal com
d'altra banda, s'escau al costat d'un verb de movi-
ment i que, en conseqliencia, significa una accid in

transitiva.

El verb natéw pot tenir, doncs, un Us
transitiu, tot representant la idea de prémer, de
petjar quelcom o algd (18); 1 un valor intransi-
tiu, si expressa la idea de caminar o d'avangar
--accid que pot ésser determinada per un régim mo-

dal.
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Arquiloc, déiem, no és l'objecte trepit-
jat: el refrany no va pels qui reben les consegiien
cies de l'insult, dels atacs del poeta --caldria,
entenem, una forma passiva del verbh AoiLboptw --,
mentre que ben altrament li esdevé a l'infant que
posa la mda sobre un escorpi ~--com ensenya la faula
199 p~--, o a qui posa el peu sobre una bardissa (19).
Aixi, si no és l'objecte trepitjat, "Apx(loyov
--com també Alownov -- al costat de natéw podria
ésser equivalent a l'expressibé modal del verb pinda

ric: AvuoLo &luwav.

Tindriem, doncs, i malgrat l'acusatiu,
tant en el refrany com en el vers d'Aristdfanes,
1'Gs intransitiu del verb Aoibopéw la significacid
del qu:l esta especificada o limitada precisament
per ayuest acusatiu: si el refrany era predicatény

TV AoLbopcivTwy --co és, de l'agent de 1l'ac-

c16 de bescantar--, “ApxlAoxov natelg voldra

significar 'camines Arquiloc', bo i entenent 'cami-

nes g la manera d'Arquiloc', 'les teves traces
sén com les d'Arquiloc'; és a dir, 'tu malparles',
'tu blasmes', puix que Arquiloc --diu també el re-

frany-- 3s un dels blasmadors, toito0togc (20).
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El corifeu dels Ocells és ignorant, per-
qué tampoc no sap secquir ‘les petges d'Isop', no en
coneix les faules ni s'hi fa (21), mentre que Pis
teteros si que és capag¢ d'inventar-ne una, sap, per
tant, 'caminar a la manera d'Isop', car ja al segle
V a.C. quasevol relat que sicui identificable amb
una faula va unit o porta el nom d'Isop (22), de
la mateixa manera que el nom d'Arquiloc és --com
deiem abans-- antonomdsic, quan hom vol fer referén
cia a l'insult, a la burla, a un contingut, en defi
nitiva, iambic.

'Caminar Arquiloc' és expressar-se amb
el mateix tipus de poesia que ell; poesia que, a
judici de Pindar, progressa a través dels versos
igual que el llop avanga en el seu caminar, 'per
vies tortuoses'; poesia que és plena de cdlera com
la guineu (23), ja que la guineu, el llop, Arquiloc,
sOn per a Pindar tres referéncies equivalents a 1'ho
ra d'exemplificar el retret, la calGmnia, la vilesa,
car 1a guineu, com el llop o com el poeta 1iambic,
és "un personaggio bifronte, strano miscuglio di
raffinata crudelta ed astuzia e di sciocca creduli-
ta e ciarlataneria, presenta il carattere proprio
di quella figura che in linguaggio di etnologia re-

ligiosa viene definita tricister, cid 'imbroglio-
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ne'" (24).

D'altra banda, la relacid entre la poesia
iadmbica --entre Arquiloc, també entre Isop-- 1i el
llop --figura animal a través de la qual Pindar
transmet un sequit de recomanacions destinades a
constatar la necessitat --el deure, fins i tot--
de recorrer, si cal, a camins poc escrupulosos per
tal d'obtenir el triomf (25); és a dir, Pindar em
pra un vehicle ben proper a la faula, als consells
atribuits a Isop --i recordem també que "sdlo den
tro de lcs que hemos llamado géneros yambicos es com
prensible: pues con el yambo y los géneros conexos
estd intimamente unida la fabula en su forma de apa
ricién y su contenido" (26)-- es troba a un doble
nivell, formal i de contingut, car no solament el
llop reprodueix bé un cardcter astut que el duu a
1'éxit, no solament alguns mites (27) i motius vincu-
lats al llop "inform us about situations and alter
native functions of characters which make sense when
compared to the situations and functions we percei-
ve in iambic poetry" (28), sind que la manera de
caminar el llop, sobre les quatre potes, &s repro-

duida també pel ritme iambic, puix que les quatre

potes de l'animal equivalen als quatre peus  d'un
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metre iambic (29): "The way in which the wolf ad
vances, on devious paths (which we can interpret
in a moral sunse) 1like a thief, invoking Hermes'
protection (30), 1is similar to the archilochean
psogos which corresponds to an oral expression which
is, according to the Pindaric version, full of ha-
tred and swelling with reproach and which can easi-
ly be compared to the defamation of the luperci and
the insults by the Telchines, ruled and led by the
wolf (Lycos). This expression fits in the Greek
tradition into a particular meter: the iambic one
which moves forward like a wolf when following the

trace left by its victim" (31).

De més a més, si el llop --la seva asti-
cia, el seu enginy-- és un animal ben representat
en el mén de les faules, també, per altra part,
aquestes poden haver seguit un 'tortuds caminar',
en la mesura gque en les faules de les col.leccions
hi ha rastre de restes métriques, de iambes i de co
liambes, com suggereix el professor Adrados, bo i
cousiderant que "es muy dificil, en realidad, con
nuestros datos incompletos obtener ©n alusiones ne-
gativas como que una fabula no tenia yambos o no te

nia coliambos. Es facilisimo, en cambio, hallar fé
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bulas con unos y otros" (32).

Tenim, doncs, dos llocs en qué el verb
natéw és emprat amb el nom d'un poeta, en cas acu
satiu: Alownov i "Apx({Aoxov respectivament;
ambdés poetes vinculats per un tipus determinat de
poesia, el iambe, puix que "la fabula se usaba nor
malmente como ejemplo de ciertos géneros poéticos,
normalmente yambicos" (33).

D'altra banda, Pindar esmenta la poesia
arquiloguea (34), primer, i, després, s'hi refereix
tot emprant també el verb mnatéw i, alhora, al.lu
dint a la particular manera de caminar del 1llpp
(35), les potes del qual deixen unes traces que re-
corden el metre iambic, model, formal i de contin-
gut també, que, hem vist, pot correspondre a la
faula, car "es, sin duda, esta tradicidén yambica
de la fabula la que hizo que en un momento dado las
coleccicnes de fabulas se escribieran en versos yam
bicos" (36).

I, si més no, la faula es troba ben repre
sentada en els trimetresiambics de la comédia, tot
1 que --1 manllevem novament les paraules d'Adra-

dos~~ "si Aristofanes da en trimetros yambicos las
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fabulas a que alude, es porque, escribiendo come-

dia, no podria obrar de otra manera. No transcribe
a Arquiloco o Semdnides, pese a que le seria como-
do por tratarse del mismo metro, sino que versifi-
ca relatos en prosa. Por otra parte, ya conocemos
las relaciones entre fabula y comedia: porque se

trata de una‘comedia se introduce a personajes con-

tando fabulas" (37).

I és, precisament,en un passatge d'Aristofa

nes --cal recordar-ho-- on llegiem 00&6' Alocwnov
_ nendtnuag (Ocells 471), vers a partir del qual )

--si tenim en compte les consideracions fetes a pro
posit dels usos del verb natéw-- tampoc no és possi
ble inferir que les faules d'Isop fossin conegudes ,
per l'existéncia d'algun tipus de llibre --un 1li-
bre popular o Volksbuch-- sobre Isop, la seva vi
da o la seva obra, almenys ja a l'época de la com-

posicid de 1l'esmentada comédia d'Aristofanes.
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111. ENTRE ELS SAVIS, PERD

La figura d'Isop apareix vinculada en diver-
sos testimonis (1) a la dels Set Savis, personatges a
mig cami entre la histdoria i la llegenda o, millor dit,
figures historiques envoltades, pel que fa a llur ac-
tivitat, vida o fets, d'una auréola llegendaria. Les
dades que articulen els relats que en parlen -- 1
sovint, fins i tot, més que relats seguits sén un con-
junt d'anécdotes, dites o fets atribuits, amb més o
menys versemblanja, al personatge de referéncia-- no
son tant de caire biografic en sentit estricte com sig-
nificants del que aquests homes (fildsofs, legisladors,
poetes) varen representar en el seu moment i, també,
per a generacions posteriors, que els mantingueren vius

i actius en la tradicid.

La maxima celebritat dels Set Savis té lloc
al segle VI a. C.; car és justament el segle VI a. C.
un periode de conflictes interns, un moment de crisi,

1niciat ja a la fi del segle VII per motius econodmics,

primer, perd que acabara duent els grecs a qgiliestionar
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tot llur sistema de valors, a atacar l'ordre establert
del mbén, bo i obrint pas, en un ambient d'efervescén-
cia religiosa i també& social, al naixement d'una refle-
xi6 moral i politica, laica, que havia d'intentar fer
front i resoldre de forma purament positiva els pro-
blemes de 1'orare i del desordre en el mSn huma.

Aguest periode vindria a é&sser, segcns un

didleg d4'Aristdtil, intitulat Sobre la filosofia (2),

la tercera etapa de la civilitzacibé humana, guan,
superada ja la recerca dels mitjans elementals de sub-
sisténcia --fase que hauria vingut després del diluvi
de Deucalib-- 1'objectiu dels homes fou 1' organitzacid
de la polis , amb l'establiment de les lleis i dels
vincles necessaris entre les parts integrants d'aques-
ta nova comunitat; invent que, com afirma Vernant,
"lo denominaron Sabiduria; fue de esta sabiduria
(anterior a la ciencia fisica, la physiké theoria

y a la Sabidurfa suprema, que tiene por objeto las
realidades divinas) de las que estuvieron dotados los
Siete Sabios, que precisamente establecieron las vir-

tudes propias del ciudadano" (3).

Plat6é, al Protdgoras (343 a), recull una 1llis

ta amb el nom de set savis que defineix com a "perfec-
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tament educats"”, capagos d'expressar llur saviesa

en frases breus i concises, el conjunt de les quals
haurien d'ésser enteses com a sintesi de l'esperit
que irradiava des de Delfos; homes, per tant, vin-

culats a Apol.lo.

La llista dels Set Savis és variable i flo-
tant: "no se atiene"” --i citem novament paraules
de Vernant-- "ni a la cronologia ni a la vercsimili-
tud. Sin embargo, la funcidn politica y social asig-
nada a los Siete Sabios, las maximas que se les han
atribuido, permiten conciliar reciprocamente a rerso-
najes gue, en cuanto a lo demis, son enteramente opues-
tos: un Tales, que agrega a muchas otras competencias
la de ser hombre de Estado; un Soldn, poeta gndmico,
arbitro de las luchas politicas atenienses, que recha-
za la tirania; un Periandro, tirano de Corinto; un
Epiménides, el prototipo mismo del mago inspirado, del
theios anér, que se alimenta de malvas y de asfddelos,
y cuya alma se escapa del cuerpo a voluntad. A tra-
vés de una mezcla de datos puramente legendarios, de
alusiones histdricas, de sentencias politicas y de
esquemas morales, la tradic.dén mas o menos mitica de
los Siete Sabios pone a nuestro alcance y nos permite

comprender un momento de la historia social" (4).
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Fn efecte, quan Platd esmenta Tales, Pfitac,
Bias, Sol6, Cledbul, Misé i Quild, remet, sens dubte,
a una tradicib ja existent; &s, perd, ell qui, per
primera vegada, uneix els Set saqvis en un grup, tot
i que no manquen referéncies anteriors a la noticia
platdnica on, ailladament, s'esmenta un o altre dels

considerats savis (5).

Es versemblant, doncs, que ben aviat, potser
ja al segle VI a.C., s'hagués anat creant una tradi-
eid popular oral , segurament a l'entorn de diferents
homes famosos per llur saviesa, consells o lleis, de
manera que no &s possible, malgrat la vi.;s@ncia d'una
tradicid tal, considerar l'existéncia d'un Volksbuch
a propdsit de la vida i/o de 1l'obra d'aquests personat-
ges.

Es, per tant, a partir del testimoni de Platd,
guan anem trobant llistes diverses d' homes savis (6).
I diem homes savis, cogol --cowLotal, és la defini-
ci6 d'altres testimonis, tanmateix (7)-- sense precisar-
ne el nombre, car no solament varia el nom dels compo-

ponents del grup siné també& la xifra.
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Segons Didgenes Laerc: (I, 42), Hermip, per

exemple, en l'obra intitulada Sobre els savis, n'es-

menta fins a disset, dels quals tTOUg &nTtd &AAouvg &Alwg
aipetodar.
Tanmateix, Hermip és citat també com a au-

tor d'una obra intitulada Hepl TGv éntd goedv (8);
i el propi Didgenes Laerci, que dedica el primer dels
seus deu llibres als wuAn9¢évteg coyol, abans de par-
lar dels fildsofs, n'hi inclou onze: Tales, Sold, Qui-
16, pPitac, Cledbul, Periandre, Anacarsi , Misd, Epimé-

nides i Ferécides.

Hi ha, perd, quatre noms gue no solen mancar
en cap dels catdlegs existents: Tales, NPRTOL COYIC
dvoudodn Apxoviog ‘Advno. Aauaciou, wad'dv wxal ol
Entd gogol €udidnoav, &g ¢nmot AnuitpLog O dainpedg

Ev Tf Tdv dpxdviwv “Avaypae (9);

Pitac, tira cde Mitilene (10); Bias de Priene, oy
nitwy Adyog § thv &AAov--

--segons paraules d'Hderaclit, citades per Didgenes
Laerci (I 88); i 1l atenés Sold, el qual, d'acord amb

Herodot (1,29), també visita Sardes com ol nAvieg £&u
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100 ‘EAMABoOc cogpiLotal ol todtov tdVv YXpdvov Evixa-

vov ¢£dvtiec.

La resta de noms varia, tant per la diver-
sitat de fonts com per l'adequacid, interessada sens
dubte, que, ultra una pura compilacid més o menys eru-
dita, hom fa de la tradicid.

Aixi, per exemple, en determinats moments,
distintes escoles filos¢fiques o sectes religioses
vénen a interferir aquesta tradicidé dels Savis, bo i
concedint als respectius fundadors, de la secta o de
l'escola, un l'oc entre aquells, i sancionen, d'aques-
ta manera, llur legitimitat --diguem-ne-- en el des-

envolupament de l'esperit i del pensament grecs.

Didgenes Laerci (I, 42) diu, expressament,
gue Efor inclou Anacarsi per comptes de l'espartd Misd
en la llista dels Savis i, en el capitol que ell ma-
teix li dedica (I, 101-105), en paria com d'un home

interessat el¢ edtélerav Blov i mnappnoiraotig.
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També les intervencions d'Anacarsi en el

Banquet dels Set Savis de Plutarc (1l1) fan pensar en

un home savi i, com a estranger --car era escita--,
alié als usos culturals grecs. Alguna de les seves
afirmacions, i especialment quan, al retret que li fa
Isop per vanagloriar-se de no tenir casa, respon amb
l'admiracié que, en ell, desperta el sol que, ara,
ocupa una regid del cel, adés una altra, i

"5.& tof10 ToL" , elnev, "B udvog i udiiota TAV
Jedv Eievdeplc ot nal adtdvopoc, wal upartel
naviwyv, xpatettatr 8'0n'oddevdc, &AL BoaotAedel

ual Avioxet" (155a),

recorden maximes, anécdotes o pensaments atribuits
als representants de l'escola cinica: Didgenes de

Sinope es declarava "ciutada del mdn".

Didgenes Laerci (IX, 70) es fa ressd d'una
tradicid, d'acord amb la informacid extreta dels
Iuentinole ueparalolg de Teodosi, segons la qual
Pirrd d'Elis no hauria

npdhtov etpnuéva. TV oUENTLUAV uNS'EXELV TL

&dvua,

per afirmar tot sequit que és el propi Homer l‘'inicia-
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dor del corrent 1 que

& OV Entd copkdv ouentiuwd elval,
otov 3 MnéZv a&yav, wal "Eyyvda, ndpo
8'adta (Ix 71).

--i quin millor aval podia trobar ningd en la tradi-

cid grega! (12).

De Ferécides de Siros, a qui Didgenes Laer-
ci dedica el darrer capitol del llibre I (13) es diu
que fou deixeble de Pitac i mestre de Pitdgoras; in-
formacid atribuida a Andrd d'Efés qui parlava de dos
Ferécides, un astroleg i un altre tedleg,

¢ nal Mudaydpav oxordoat.

Veiem, doncs, com també la secta pitagori-
ca ha trobat manera d'emparar-se amb els Savis
fent del seu fundador un deixeble directe de 1'home
a qui Didgenes (I, 121), a titol personal, dedica un
epigrama funerari de clares ressonancies pitagoriques:

OV uAewvdv dependdnu,
By tiuter notd ILGpog,
tc @lceipag Advog éotiv
AAXdEaL T3 mpiv eldog...
(1 121).
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Orfeu i Linos sbn inclosos en el cataleg
d'Hipdbat (14) i esmentats també en el prdleg de
l'obra de Didgenes (I, 5) com a responsable, el pri-
mer, Orfeu, de l'origen de la filosofia entre els
barbars --dada que no subscriu l'autor--; mentre
que del segon, Linos, nascut entre els tebans --grec
per tant-- fill d'Hermes i d'Urania, escriu:

notfical && woocuoyoviav, HAlou wal ceirdvng nopelav,

ual CT@puv xal mapndv Yevéoelg (1 4).

I, juntament amb Linos, és recordada la
figura de l'atenés Museu, primer autor d'una 6coyo-

viav uatl Zgalpav (1 2).

En relacié amb aguests tres darrers perso-
natges, cal tenir en compte gque Didgenes Laerci s'hi
refereix, naturalment, en els termes que a ell 1l'in-
teressen: en recorda l'activitat filosofica. Tan-
matei:, tant Linos com Museu o bé Orfeu presenten en-
tre ells trets comuns que els allunyen, en certa mane-

ra, dels altres savis.
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En el naixement d'Orfeu, de Museu o de

Linos intervé o un déu o una Musa: Uradnia, Cal.lio-
pe o Terpsicore en el cas de Linos: Cal.liope i Po-
limnia passen per mares d'Orfeu; 1 Selene hauria
infantat Museu. Pel que respecta als pares, Antifem
© Eumolp s6n els noms donats al de Museu, Eagre és
unanimement pare d'Orfeu (i1 també ho seria, segons
alguna versidé (15), de Linos, afermant-se aixi enca-

ra més la relacid d'aguest amb Orfeu). Quant a Linos,

la tradicid en parla d'un a Argos i d'una llegenda
tebana: el primer seria fill d'Apol.lo i de Psamate,
filla del rei d'aArgos, mentre que la narracid vincu-
lada a Tebes manté una de les Muses, Urania, com a
mare de Linos, essent-ne Anfimar el pare (16).

D'altra banda, tots tres personatges estan
vinculats a 1'ambit de la misica, del cant i de la
poesia. Orfeu €s el cantor per excel.léncia, el mi-
sic i el poeta

100 wal anevpeoiol
nwTtdvT'8pvideg, Hnep uepaldg,
avd &' ixdeg Opdol

wuavéou'E G6atog GA-

»

AOVTO raAdi oGV douddl (17) .
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Eumolp i Antifem sd6n portadors de noms
--nomina parlantia--, vinculats al cant; llur fill,
Museu, era tingut per un gran mdsic capa¢, fins 1 tot,
de guarir els malalts amb la suavitat de les seves

melodies, adhuc endevi, el considera Herddot (VII, 6).

Pel que fa a Linos --recordem la doble
tradicidé-- o bé és objecte d'un cant, d'un 9pfivog
--lamentacié que commemorava la mort violenta del jo-
ve-- o bé 1li és atribuida la invencid del ritme i
de la melodia --es diu també que Cadmos li ensenya
l'alfabet fenici i el jove Linos, que gosa rivalitzar
amb Apcl.lo en l'art del cant, hauria donat a cada

lletra el nom i la grafia corresponents.

Linos, Museu i Orfeu s'aparten, tal vegada,
d'alld que, en sentit estricte, podriem considerar
filosofia; perd no sdén lluny d'una forma de saviesa;
car desenvolupen llur activitat en un ambit de poéti-
ca --cant, paraula 1 misica-- gue els vincula de ma-
nera directa a Apol.lo i no resten, doncs, al marge
dels altres Savis de la tradicid, ja que és justament,
~-- com hem vist-- 1'esperit que irradia de Delfos

una de les constants en les maximes, senténcies i
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frases atribuides a aquests prohoms de la cultura gre-
ga: les idees de prudéncia, moderacid, la condemna

dels vicis, el respecte envers els déus, el plaer me-
surat, la fidelitat dels amics, els vincles familiars ...
sdn les que dominen i esdevé versemblant el testimoni

de Platd al Protagoras (343 b) quan informa que els
Savis

wal xouwvij Euvedddvteg anapxiiv tic coplag Gvédecav
T "AndAAwvi elg OV vedv TOV £V Aelpolc

agravant-hi el que tothom repeteix

™VG3L ceautdv nal MndeEv ayav.

Per altra part, l'esperit competitiu, el
desig de superacid, la manifestacid d'excel.léncia
-=- 4peti -- que impliquen e¢ls jocs en honor d'Apol.lo,
troben també lloc entre els Savis.

La tradicid refereix la celebracid d'un d;év
per tal de decidir a qui seria lliurat un tripode d‘'or;
objecte que, segons resposta donada per l'oracle, ha-

via d'arribar a mans de gui

copln Maviwv npdIog 118).
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L'establiment d'un &ydv a fi de determi-
nar el mereixedor d'un premi per excel.lir --en
aquest cas, en saviesa-- sobre la resta dels compe-
tidors, tampoc no é&s nou en la literatura grega. Pen-
sem en 1'd&ydv "Houdbou wal “Owdpou, en el qual re-
sultad triomfador Hesiode.

El premi era un trespeus de bronze, que el
poeta beoci dedicd a les Muses amb la inscripci0:

‘Holo8og Movoaig "EAluwviol Ttdvs'avédnuev
Suvel virinoag év Xaluidu Setov “Ounpov

(Certamen 13).

El paral.lelisme amb 1' &ywv dels Savis és
p-ou clar; i encara més, quan llegim, en el mateix
passatge, que, acabada la contesa,

Siéndevoev & ‘Holobog ei¢ AcAgod g Xonoduevog
nal Tig viung anapxic 1) 9@ qvadicwv.

També Homer ofereix a Apol.lo una @udinv
dpyvpdv, honor obtingut dels fills de Midas per haver
composat l'epigrama funerari per a la tomba del rei

frigi (19).
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En la tradicid dels Savis, el trespeus
-- una ®LGAn d'or feta per Baticles, segons que lle-
gim en el Iambe I de Cal.limac (20)-- circulara entre
ells: és donat a Tales --en aquesta versid, la pre-
gunta a l'oracle hauria estat formulada pels milesis--
qui el remet a Bias; aquest a un altre savi i aixi
successivament fins que arriba per segona vegada a
mans d'algd d'ells --sovint del primer a qui havia
estat remes, Tales, Bias o Solé-- el qual l'ofereix,

ara ja de forma definitiva, a Apol.lo (21).

cCom tan il.lustres representants de l'or-
dre de Delfgs podrien haver caiqut en l'arrogancia
de considerar-se, qualsevol d'ells, més savis que
els altres 1 --maxima UBpLg, podriem dir-- obli-
dar que es troben sota el patrocini d'Apcl.loc i que
llur saviesa no és altra cosa que un do del déu que,

com a tal, supera necessariament la mesura humana?

Una estreta dependéncia d'Apol.lo podria
justificar també el fet que, malgrat totes les di-

vergéncies gue presenten els catdlegs, el nuamero '7'
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sigui constant quan es vol precisar el nombre de mem-
bres del --si se'ns permet 1l'expressibd-- cercle de
savis (22).

Pindar, amb els versos de 1'Olimpica VII
72 ss,

Evia ‘PO note uelxdeilg Téxev

¢nTd gopdrata vojuat'ént npotépwv Gu-
5piHv napadeEauévoug

naldacg...

és la font que permet Hirzel (23) d'afirmar: "Nichts
anderes als die neuen Heliossdhne einer jlingeren Zeit
nicht die natiirlichen, aber die Adoptivkinder des
pythischen Gottes, dessen Wesen mehr und mehr mit dem
des Sonnengottes sich ausglich, sollten die sieben

Weise sein".

D'altra banda, l'afinitat entre els Savis
i l'esperit de Delfos no existeix solament a nivell
de contingut, sind, podriem dir, també a nivell formal.
Aixi, dels Savis --set o guants trobem
formant part de la tradicidé com a tals -~ els testi-
monis conservats que fan referéncia a llur activitat,
a llur obra, no sén massa explicits ni clarificadors.
Didgenes Laerci (I, 40) recull unes paraules d'Anaxi-

menes en el sentit gue ndavtog Enu9éodal
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NOLN TLKT (els savis) i
afirmacid que sabem ben certa respecte a Sold, difi-
cilment extensible, en el mateix sentit, a la resta
dels components del grup, malgrat algunes noticies
alllades (24).

Tampoc no sén fildsofs, llevat de Tales.

En canvi, sbn més escaients els termes que, segons
Didgenes Laerci (I, 40), els aplica Dicearc:
ocuvetolg 8¢ Tivag xal vouodeTiwolg:;

go és, entenents i legisladors.

Creiem, perdo, que el nom de 'legisladors’
és encara possible aplicar-lo en un sentit més ampli
que l'estrictament politic. Es evident que, entre
els Savis, hi trobem Sold,l'activitat legislativa del
qual és indestriable de la seva propia existéncia;
també Pitac, a qui els de Mitilene TV d4pXxiVv
¢vexelpLoav (I, 75), o Anacarsi, que volia refor-
mar les lleis de la seva patria,

Soudv 1A vouLua nopalVelv TH¢ natpldog nmoAlg
Dy €v T§ EAMVILeLv (I 102).

S$én, per tant, vouodetiuoig, i els vduolL
sén, per als grecs, alld que deriva de 1'(s, del cos-
tum, oposats 4 la llei sancionada per la divinitat,

SéuLg. Pensem que aquests véuov relacionats amb
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els Savis no serien altra cosa que normes practiques
de vida derivades de llur saviesa --com hem vist--
proxima a Delfos.

I aquests vouoL, aquesta saviesa, no apa-
reixen riedactats en cap corpus dogmatic, en cap --di-
guem-ne-- llibre de sapienga, ans els soén atribuits
o bé sota la forma de dites, de maximes, proposades
justament com a reqla de conducta; de seni_éencies, por-
tadores d'un precepte moral o practic, de yvduati,
de mapayvyéipuata, d'OnodMuat o d'anogdeyuata,
diriem en grec, com ara n'és el titol d'una compilacid
feta per Demetri de Falera, conservada, en part, per
Estobeu (25). O bé sota la forma de respostes a les

preguntes que els s6n formulades (273).

La relacid, dé€iem, entre els Savis i el
déu de Delfos podia ésser considerada també des del
punt de vista de la forma en qué és expressada la
instruccidé d'uns i d'altre. Car ¢no és mitjangant
l'oracle que revela Apol.lo la seva voluntat i adoc-
trina aquells que el consulten? 1 les respostes do-
nades, ;no sOn scvint preceptes, senténcies, maximes

--enigmes, fins i tot-- alligonadors sobre quina
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conducta adoptar, exhortatius a un bon capteniment,
enunciatius de futures empreses? Es versemblant, doncs,
que sota la tutela del déu de l'oracle i de la savie-

sa trobem reunits 1 agrupats els Set Savis.

Entre els elements que configuren la repre-
sentacid tradicional dels Set Savis n'hi ha un altre
al qual no hem fet referéncia: el banquet, tradicid
aquesta --la simposiaca-- no aliena a la literatu-
ra grega en general ni, en particular, a la literatura
filosofica (27).

Els Savis, doncs, també tenen llur banquet.
I com en altres aspactes relacionats amb els Savis,
tampoc 2n aquest no hi trobem acord: les dades varien,
tant a proposit d'on fou celebrat o qui els reuni coum

dels participants (28).

El testimoni més extens és el de Plutarc
(146 b- 164 d), que els aplega a Corint, a casa de Pe-
riandre, el qual, en aquest cas, es limita a fer d'am-
fitrido dels il.lustres hostes (29).

Com afirma Barkowski (30), el valor litera-
ri del didleg ve donat pel fet d'ésser 1l'lnic exemple

sencer pervingut, per a la narracié del ovundoiov
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dels Savis, perd0 "Es ist arm an philosophischen Ge-
halt und mehr eine Sprichwdrtersammlung in Dialogform

als ein einheitliches Ganzes".

Tanmateix, una primera aparenga de superfi-
cialitat i de to intranscendent --que hi sén, natu-
ralment-- es ressenteix, quan considerem amb més aten-
cié el que ens és proposat.

L'escriptor de Queronea &€s un home, créiem,
respectuds i considerat amb la tradicidé =--se'n troben
exemples a bastament en tota la seva amplia produccid:
La tradicidé, perd, no sol ser univoca i, quan hom va
o0 es proposa d'anar, més enlla de la pura compilacid
de dades --desig 1 objectiu sovintejats per Plutarc ,
perd no de manera exclusiva-- cal fer-ne una tria dels
elements tradicionals , Plutarc fa la tria, 1l'assumeix
i encara més. Es un literat, un creador literari, fet
que li dbébna la forga suficient, l'esperit necessari, la
llibertat obligada per a poder innovar o posar de relleu
algunes dades de la propia tradicid no sempre prou tin-

gudes en compte. Es per aix0 que ens sembla significa-

tiva la preséncia d'Isop en el Banquet dels Set Savis (31).

Quin paper fa Isop a l'encontre dispcsat per

Periandre? Al costat de Tales, Pitac, Bias, Sold, Cled-




133

bul, Quild i Anacarsi el trobem enviat per Cressus

a Periandre i al déu de Delfos, com explica Plutarc

(150 a). 1Isop, perd, no es limita a ser-hi present,
ans també hi participa --fins i tot activament, di-
riem-- en la reunid dels Savis.

Al llarg del dialeg e~ van suscitant gqlies-
tions, es formulen prequntes, es plantegen temes per
part dels presents o sbn fets resoldre per alga, des
de lluny --com és el cas d'una carta tramesa per
Amasi, rei d'Egipte, a Bias, el contingut de la qual
sera debatut entre tots (32) -- a proposit dels quals
cal que els Savis manifestin llur opinié. Hi ha ua
torn de paraules, en el gual els importants hostes ex-
pressen llur parer i criteris i, si més no, en dues
ocAasions (33), aquest ordre és rigorosament respectat:
Sold parla primer, després Bias; Tales en tercer lloc,
abans d'Anacarsi, a qui segueix Cledobul; la sisena
opinid és la de Pitac i clou la volta Quild. Es tam-
bé en aquestes dues ocaslons quan, després de la veu
autoritzada dels Savis, Isop pren la paraula; 1 no
solament per a exposar ell mateix un punt de vista
personal, divergent o no dels anteriors, ans, fins i
tot, per a intentar corregir o interferir el que ja

ha estat dit.




134

Per gué justament Isop? Els homes reunits
a Corint --no ho oblidem-- sén portaveus de saviesa;
representen, tanmateix, l'aristocracia de la saviesa,
del pensament, o =--si volem-- el pensament aristo-
cratic, noble, la tradicidé d'un~ classe. La intro-
duccid, doncs, d'Isop en el didleg no deixa d'ésser

significativa. El faulista apareix

tnt Slgpouv TLvde Yauarldilou nopd tdv Ddiwva wadd-
uevog (150 a).

Soldé és, tal vegada, qui manté una relacid més estreta
amb Isop al llarg del convit, segons Plutarc (34). I
les primeres paraules d'Isop sdn una faula (35) que,
sense necessitat d'altra referéncia, és la millor ma-
nera de presentar i1 de caracteritzar el personatge;

el qual, d'altra banda, esdevé, en determinats moments,
centre 1 objectiu de les burles i de les ironies d'algun
dels convidats, potser, per reconéixer-lo inferior

-~ com és el cas de les paraules de Quild, dites a con-
tinuacidé de la faula, que el ~omparen a l'ase de la

narracid® (36).

Isop no és, tanmateix, inferior; aixo, Plu-
tarc ho sap i per aquest motiu li fa un lloc entre

tan savies autoritats, perqué Isop és, amb forga ver-
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semblaaga, també una autoritat.

En el text de Plutarc, és definit, expressa-
ment i reiterada (387), com a creador de caracters ani-
mals representatius d'un determinat comportament, d'una
peculiar natura o d'una especifica actitud de tipus mo-
ral, dignes d'imitacidé i modélics, des d'una altra ves-
sant de 1l'educacid tradicional --i popular, podriem
dir-- gque Plutarc no vol deixar de recollir. Car, qué
ha estat la faula, ja des del testimoni hesiddic (38),
si no expressid, mitjangant un exemple, de saviesa prac-
tica, immediata, com la dels Savis, manifestada també
en dites i miximes?

I iLa possibilitat de reportar la saviesa d'I-
sop fins una autoritat prou digna de crédit com 1'il-
lustre competidor d'Homer en els jocs funeraris del rei
Amfidamant es fa explicita en les paraules que Plutarc
posa en boca de Cleodor: Isop pot considerar-se dei-
xeble d'Hesiode

Sitnatdtepov 1 "Entuevidng tovty Y&p dpxiv TAC xa-
Afig tadtng mal moltuliAng xal moAuyAdooou goglag &
npdg v dnddva Adyos Tol Lépanog nacéoxnnev  (39).

Isop, doncs, no €s una veu discordant entre

els Savis; no és menyspreable ni inferior, tot i que
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és lleig, tot i que és un esclau. Es, aixd si, port-

tantveu d'un gltre aspecte de la saviesa, del conei-

xement practic 1 quotidia; dues perspact.ves dibuixa-

des per Plutarc en la presentacil uateixa dels perso-

natges: Isop --recordem-ho-- ~cupa un seient baix ,

tnt Sigpouv TLVIC yauallniAou (150 a),

prop de So0ld , &vw watakeluevov (ibidem),

que és, d'altra banda, la posicid habitual dels parti-

cipants en el banquet, o bé Solé 'i acaricia el cap
APAREVOC. .. adTo0 TG HEQAARG (152 b) ,

verb emprat sovint per expressar siplica, respecte i

també proteccidé--~, tot somrient amb afabilitat i com-

plaenga les paraules d'Isop.

Ara bé, l'autor de Queronea tampoc no les
creu, ambdues perspectives, irreconciliables, defini-
tivamenc distintes, ans només dues cares d'una moneda.
Quan, gairebé ja a la cloenda del col.loqui, el poeta
Quérsias s'interessa a conéixer, per boca dels Savis,
el significat de les maximes délfiques, undiv ayav,
yvadL cavtdv i €yyia ndpa &'ara,
la resposta de Pitac és prou eloglient:

TL 6'udv &én tabta gpaldviwv; ndrar vdp Aloonov
Adyov elc &naotov ¢ €ouue TOUTwY CUVTIEdELHSTOL

Enawvele  (40).
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El savi de Mitilene recone2ix, doncs, Iscp
justament com a l'intérpret --i, per qué no? també
difusor-- d'aquestes senténcies --com hem vist, atri-
buides per tradicid unanime, als Savis--, mitjangant

el vehicle d'expressid que li &s propi, la faula (41).

El lligam entre Isop i Sold és més estret
que amb la resta dels Savis, d'acord amb els testimo-~
nis recollits per Perry (42). Plutarc els vincula,
encara una volta més, en el seu Convit, quan =--ni que
sigui de passada-- es fa resso també d'un dels relats
habituals que apleqguen els Savis. Ens referim, natu-
ralment, a la contalla de la copa (o0 un trespeus, se-
gons variants de la narracié; perd, tractant-se d'un
banquet, és raonable que Plutarc en trii la de la co-
pal). De la mateixa manera que els Savis, per tal de de-
cidir el més digne d'ocupar el primer lloc cntre ells,
es lliuraren successivament el premi els uns als al-
tres, ara també en el simposi fan rodar una gran copa
-~e0UEYEIM HOALnO-- que passa de Periandre a Quiléd i
d'aquest a Bias, excloent 12 resta d'assistents. Aquest
gest mereix la reprovacid d'Ardalos, sacerdot i flau-
tista de Trezén, el qual demana a Isop que posi en cir-
culacid la seva copa davant la impossibilitat de tas-

tar la presa per Periandre. Sol.licitud, perd, que no
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pot ésser atesa per Isop, carvr

.

"oudt tolGT'", Evn, "1d nmotuipiov Gnuctindv foTu
Lérwve YOp E€umalar mapduettat wdve". (155 f).

Isop, doncs, no comparteix tampoc la copa
dels Savis; 1la seva era una altra, distinta. Era
dnuotLkdv; era a l'abast --con ho era per als Savis
la copa (o el trespeus) mentre circulava entre ells;
perd ara ha trobat ja un destinatari definitiu, Gnic
(udbvp) -- com el premi que, unat i vingut entre mans
distintes, acaba consagrat a Apol.lo. Es a dir, com
els Savis recolzen en una instancia superior, el déu
de Delfos, el prestigi, l'autoritat, la preemineéncia
--i, pe. qué no? també popularitat-- de llur savie-
sa, de la mateixa manera actuaria Isop, segons Plutarc,

respecte de Sold.
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L'ESCLAU BARBAR

cf. P. RADIN-C. KERENYI-C.G. JUNG, The
Trickster, London 1956, 1l'edicié i traduccid
francesa del qual és la que ens ha estat possi
ble de consultar en la realitzacidé del present
treball; cf. n. 1, p. 52.

cf. E. DEGANI, Studi su Ipponatte, Bari
1984, p. 125 ss., on son sistematitzades les
distintes opinions de la critica moderna que
defineixen HipOnax com a poeta popular, democra
tic, plebeu, proletari, esparracat,... -

6 BdapBapot és, en realitat, el qui no
parla llengua hel.lénica; cf. H. SCHWABL,
"Das Bild der fremden Welt bei den Friihen Grie-
chen", dins Grecs et Barbares, Entretiens Fonda-
tion Hardt VIII, Ginebra 1962, p. 6: "Dle Grie
chen haben also, wie nicht anders mdglich, die”
Grenzen, die die Sprache zieht, von allem Anfang
an empfunden”.

cf. més amunt, pp. 15-18.

cf. C.G. JUNG, Le Fripon divin cit., p.
186: "Le 'fripon' est représenté par des tendan
ces antagonistes situées dans 1'inconscient.
Dans le cas individuel, il se manifeste par une
sorte de seconde personnalité de caractére en-
fantin et inférieur. Cette composante du carac
tére se retrouve chez chacun; je crois que
c'est de bon droit que je l'ai désignée du nom
d' ombre".

cf. Arquiloc, fr. 295 W.

cf. Testim. la, 1b, 2, 3, 4, 7 P. Pel
que fa als textos G 1 W, la referéncia a l'ori-
gen frigi del faulista es troba en ambdds ca-
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sos al capitol 1. Igualment, quan Isop és inte
rrogat per Xantos sobre aquesta qiestid, respon:
"soc frigi" (Vita G 25).

cf. Testim. %, 7, 3, 23 P. La preséncia
--no l'origen-- dJd'Isop a Lidia, a la cort de
Cressus, €s testimoniada per Vita G 98-100,
aixi com pels testim. 35, 36, 37 P.

cf. Testim. 5, 6, 7 P.
cf. testim. 3, 50, 58 P.
cf. Testim. 7 P.

cf. Vita G 23-90.

cf. Vita Homeri Herodotea 29-33; 1 M.L.

WEST, "The Ascription of Fables to Aesop” cit.,
p. 123-124: "I have emphasized the Samian con
nexions of the Aesop legend, and it is interes-
ting to note that pseudo-Herodotus devotes seve
ral pages to Homer's stay on Samos. As Wilamo-
witz observed, this section of the work is espe
cially full and rich in content, with detailed
allusion to Samian cults and institutions... Sa
mos evidently made an important contribution to
the Homer legend. I remarked earlier that Eua-
gon wrote on the biography of Homer as well as
on that of Aesop".

cf. fr. 3 D.

Hiponax empra el mot lidi ndAuvg per comp
tes del grec Baoitievg (cf. fr. 72,7 Dg --i
en formes d'acusatiu, de genitiu o de vocatiu
apareix també als frs. 1; 7,4; 47, 1 Dg, respec
tivament); o parla d'un tipus de calgat exotic,
bo i referint-s'hi amb el terme dGouépnor (fr.
43,3 Dg) de procedéncia, versemblantment, lidia.
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O. REVERDIN, "Crise spirituelle et éva-
sion”, dins Grecs et Barbares cit., p. 92. He-
rodot, quan parla de Salmoxis (Histories IV
95), reconeix que, malgrat ésser d'origen geta,
poble pastor i nomada, els costums d'aquest per
sonatge son més subtils del que hom pot esperar
d'un traci, puix que s'havia fet ja a la vida
jonia.

cf. Platd, Politic 262 c-d.

H. DILLER, "die Hellenen-Barbaren~Antithg

se im zeitalter der Perserkriege", dins Grecs
et Barbares cit., p. 39.

cf. F.M. SNOWDEN, Blacks in Antiquity,
Cambridge-Massachusets 1970, p. 169: "In spite
of obvious physical and cultural differences
and an increased Greek self-consciousness after
the Persian war, whereas there were Greeks who
looked down with contempt on barbarians because
of a belief in the superiority of their own cul
ture and institutions, there were others who ad
mired ono-Greek peoples and even idealized the-

se peoples and certain aspects of their culture".

cf. Antifd, fr. 44 B2 D.

O. REVERDIN, "Crise spirituelle et éva-
sion" cit., p. 89.

cf. F.M. SNOWDEN, Blacks in Antiquity
cit., p. 170: "...there were Sophists who ar-
gued for the elimination ¢f the common division
between Greeks and no-Greeks and for a communi-
ty of all men despite racial and cultural dirfe
rences..." -

cf. Sofocles, frs. 528 i 532 N

H.C. BALDRY, "The Idea of the Unity of
Mankind", dins Grecs et Barbares cit., p. 74;
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cf. també O.REVERDIN, “"Crise spirituelle et éva
sion" cit., p. 93: "Athénes est envahie non
seulement de météques originaires de toutes les
régions de la Gréce, mais d'esclaves scythes,
thraces, lyciens, cariens, mysiens, phrigyens,
paphlagoniens... a Athénes, les Barbares fai-
saient part du spectacle quotidien de la rue et
de l'agora. La police était assurée par des
Scythes en costume national: tunique, panta-
lons bouffants, bonnet pointu... Chacun, pour
peu qu'il ne fit pas un miserable (cf. Lys.
XX1V, 6), avait a son foyer ou dans son atelier
un ou plusieurs sclaves barbares. Il ne devait
pas étre rare, dans les échoppes ou au marché,
d'entendre la langue attique malmenée par un pa
lais thrace ou carien..." -

cf. F.R. ADRADOS, Historia cit., pp. 301-
279, que corresponen al capitol intitulat "Ele-
mentos orientales en la fabula griega"; 1 tam-
bé, A. LA PENNA, "Letteratura esopica e lettera
tura assiro-babilonese", RFIC 92, 1964, 24-39:
"Dunque dall'oriente la Grecia ha tratto non so
lo ispirazione religiose e, piQ tardi, mistiche,
ma anche spinte ad analizzare spregiudicatamen-
te la realta: dall'oriente he alimentato anche
11 suo razionalismo, che nelle favola esopica
ha avuto una manifestazione rudimentale, ma non
trascurabile. Del resto dall'oriente la Grecia
ha nutrito in parte le sue scienze, specialmente
la matematica e l'astronomia, insieme con la sua
magia e le sue superstizioni mantiche. La Gre-
cia e la culla della ragione europea, ma sare-
bbe assurdo contraporre 1'occidente all'orien-
te come la ragione alla religione o supersti-
zione: né quanto alla religione né quanto alla
ricerca razionale esiste un diaframma tra occi
dente e orieute" (p. 36). h

cf. C. GARCIA GUAL, "La fabula esdpica:
estructura e ideologia de un género popular",
dins Estudios ofrecidos a Emilio Alarcos Llorach
I, Oviedo 1977, p. 313; tambée, A. LA PENNA, "La
morale della favola esopica come morale delle
classi subalterne nell'antichita", Societa
1961, p. 489 ss.

N
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27. F. HARTOG, Le miroir d'Hérodote. Essai
sur la représentation de 1'autre, Paris 1980,
pp. 213-214.

28. cf. Herodot I $6; Xenofanes, fr. 3 D:

dypa tupavving doa<v & vev oTuyepRC.

29. ibidem IV 159.

30. W. PEREMANS, “"Egyptiens et étrangers dans
1'Egypte ptolémaique", dins Grecs et Barbares
cit., p. 71.

31. cf. vita G 90.
32. cf. vita G 127-128, i 140.
33. cf. Vita G 104. Sobre l'estada d'Iscp a

Babildonia 1 la causa de la condemna a mort del
poeta i conseller, cf. més amunt, pp. 36-38.

34. cf. Vita G 112-123 per al viatge a Egip-
te; pel que fa a l'aparenga divina del rel Nec
taneb, sén interessants, sobretot, els capitols
113, on és comparat amb la lluna, i 114-115, on
la comparacidé l'assimila al socl.

35. cf. F. Hartog, Lemiroir d4'Hérodote cit.,
p. 103: "Qui est Salmoxis? Pour les Grecs du
Font la réponse n'est pas doutensse: 3aimoxis
2st un dnthropecs , un €tre humain, et 1on pas
comme le laisse entendre la chapitre 94 un daf7-
mon Ou un theds. Il est d'origine géte; guant

d son statut: c'est un ancien sclave. De mé-
me toujours pour les Grecs du Pont, Pythagore
est fils de Mnésarchos, originaire de Samos et
il fut, pendant un temps, la maitre de l'escla-
ve Salmoxis. On voit tout de suite comment, u
point de vue de 1'altérité, procédent les Grecs
du Pont: celui qui chez les Grecs n'étaient
gu'un esclave est teru par les Gétes pour un
étre divin".
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1I. DEL POETA GREC QUE ES DIU ISOP I SEMBLA ETICP
1. pérag, oLudg, npdxetrog

1. cf. més amunt, pp. 64-75.

2. ) F.M. SNOWDEN, Blacks in Antiquity cit.,
p. 2.

3. ibidem, p. 4.

4. cf., especialment, els tractats del Cor-

pus Hippocraticum intitulats Ieptl &épwv UBATWV
1énwv len particular els capitols 12-24 de 1'edi
cidé de Littré --L. II-- on s'exposen les opo-_
sicions radicals entre els pobles d'Europa i
d'Asia, d'Egipte i de Libia), i Mepl &ialtng
(L. VI, 2-37).

5. cf. EM s.u.Al9lod , on aquest terme és
posat en relacid amb la idea de cremar: mapd Td
aldw 10 nalw, napd I WY Ondg, @ onualver IOV
S0daiudv xol 10 npdownov, 6 wemavuévnv £xwv TRV
npdcommv. Aédyetal Ydp éueloe opobpdtepov aldelv
v fALov.

6. cf. Aires, aiqiues, llocs 18: "Por lo que
respecta a los rasgos de los de.ds escitiz, en
cuanto que se asemejan entre si y no se parecen
a ningdn otro pueblo, hay que hacer las mismas
consideraciones que respecto a los egipcios, s
lo que estos Gltimos sufren los efectos del ca-
lor y aquéllos los del frio" (trad. de J. Alsi
na, dins La medicina hipocrdtica, Madrid 1976)7
i també, el pseudo-aristotélic UOLOYVWHOVLIKA a
proposit de la influéncia que el clima i la re-
gid deter .ina sobre la constitucid fisica dels
animals 1 dels homes: ...ol udv vyap Ond tatg
dputoilc oilmobvteg avépelol 1€ elot umal ouAnpdipt-
XEC, Ol 8% npdg ueonuBplav deiLrol 1e wmal uara-
KAV TPlXQUa @EPOUC LY. (Phgn. 806 b)
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cf. F.R. ADRADOS, Fiesta, comedia y tra-
gedia cit., p. 47: "Los comos de enmascara-
dos , ya distrazados de satiros, ménades, bacan
tes y demas seres dionisiacos, ya de animales
diversos, nos son sobradamente conocidos por la
ceramica y por datos de diversos autores; a ve
ces se nos presentan acompafiados del dios Dioni-
so o de otros dioses... En este contexto, no po
demos menos de citar el famoso agdn entre Janto
y Melanto, el rubio y el Negro, que tenia lugar
en Eléuteras, la poblacidn atica vecina de Beo-
cia de donde procede precisamente el culto de
Dioniso Eleuterels de Atenas, el dios de la Tra
gedia. Dioniso Melanaigis, "el de la piel de
cabra negra", ayuda a Melanto a matar a Janto.."
igualment, sobre la relacid de Dionis amb la
llum 1 la foscor, el negre i el clar, cf. M. DA
RAKI, Dionyscs, Paris 1985, pp. 21-25, que cor-
responen, precisament, a un epigraf intitulat

"Leukyanites, Dionysos 'blanc-et-noir'", on hi
llegim: "Cependant, ce dieu "lumineux", "bri-
llant", “"rayonnant", "flamboyant", est aussi Dio
nysos-sombre (morychos), "vétu d'un peau de ché
vre noire" (melanaigis), il est 1li dieu "noc-
turne” (nyktelios), doublet de Zagreus “"rddeur
de nuit" (nyktipolos ) ..." (p. 22}); 1 pel
gue fa a la significacidé de utdag , cf. Suda
s.u.

Finalment, pel que respecta a la preséncia de
1'element ‘'negre' en un context d'antagonisme,
de reciprocitat en la relacidé --1‘'agressor que
esdevé, ell mateix, victima de 1l'atac, com Isop
o com el context propi del iambe, posem per cas--
cal recordar l'ascendencia d'un dels enemics del
poeta Hipdnax: "Fuerat in Chio insula Melas
scalptor, dein filius ei1us Micciades ac deinde
nepos Archemus, cuius filii Bupalus at Athenis
vel clarissimi 1in ea scientia fuere Hipponactis
poetae aetate, quem certum est LX Olympiade
fruisse” (Testim. 2 Dg).

cf. Petroni, Satyr. 102.
cf. ylﬁﬁ GiWl; Testin. lb, 2 P.

fr. 16 D; cf. F.M. SNOWDE, Blacks in An-




11.

12.

13.

14.

15.

tiquity cit., p. 171: "Although it is the Thra

cian in this first instance,
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it later most fre-

quently the Scythian whom the Greek, and later
the Roman, cited, together with the Ethiopian,
in numerous examples of distinctly un-Greek and
un~-Roman physical types".
aquesta una associacid que es troba ja a Hesio

de (cf.

fr. 150 M-W).

cf. Testim. lb, 2 P.

cf.

Blacks in Antiquity cit., p. 6.

Per altra part, és

Llucia, Philopseudeis, 34.

C
2, 3, 7;

cf.

P =4
i e

Aristotil, GA V,

Plini, Nat. Hist. 2, 8¢, 189.

Tedcrit XIV, 4.

3, 782 b; Estrabd
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II. DEL POETA GREC QUE ES DIU ISOP I SEMBLA ETIOP

2. Blawode: la saviesa del coix

cf. més amunt, pp. 76-80 i també, F.M.
SNOWDEN, Blacks in Antiquity cit., p. 7: "The
legs of Ethiopians were described by some as
thin, by others as bandy. One account attri-
bued the bandy-legs of Ethiopians and Egyptians
to the heat and explained that bodies are dis-
troted by heat just as logs of wood, when dry,
are wraped".

cf. Llucia, Philopseudeis, 34; pel que
fa a la relacid entre unes cames arquejades i,
alhora primes, és interessant conéixer la des-
cripcid que en fa el tractat hipocradtic intitu
lat, Articulacions (L. IV) 53. B

cf. vita G 1, 1 Testim. 2 P.
cf. EM su . Brawods.

Sobre el caminar delpoeta, cf. més enda-
vant, pp. 99113

cf. P. BADENAS DE LA PENA, Fabulas de Eso-
po. Vida de Esopo. Falulas de Babrio, Madrid
1978, p. 189.

cf. Articuiacions, 53: dtav 6 loxlov
tunare ¢ véuntaL €¢ O Eow uEpOC €M YEVERG,
A ual €tL vnnigp €6vtL, uLwIouvoLv al CAPKEC
5Ld tolto udiiov fi tig xeitpdg, OtL ol &ivav-—
Tal xpfeodal T onéAel. .
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cf. Batracomiomaquia 295-297.

cf. A. BERNABE, Himnos Homéricos. La "Ba-
tracomiomaquia, Madrid 1978, p. 321 ss.: "De
la epica se parodian todos los recursos. En
primer lugar, el metro, el hexametro dactilico.
En segundo lugar, el proemio, invocacidn a las
Musas y anticipo del argumento del poema. En
tercer lugar, la diccidn formular, heredada de
una poesia de caracter oral...En cuarto lugar,
la parodia se ejerce sobre escenas enteras, en
especial las que se denominan 'escenas tipicas'
sobre todo, de la Iliada..."

cf. F.R. ADRADOS, E}Storia cit., vol. 1II,
p. 92.

I1 I 601; cf. L. DEROY, " "Auotyuriecg”,
RHR 150, 1956, p. 129 ss., on l'autor reconeix
en el tema yvu-/yuo-/yud- un valor semdntic pro
per al de wuAldw, de manerz que  "Homére au-
rait appliqué a Héphaistos une épithéthe savan-
te, tirée d'on ne sa‘t quel répertoire théologi
que, d'ol il résulte que le dieu pouvait se dé-
placer, non seulement en avangant, mais aussi
en sens 1inverse".

M. DF "IENNE, "Les pieds d'Hépaistos",
dins M. DETIENNE-J.P. VERNANT, Les Ruses de
l'intelligence. La métis des Grecs, Paris 1974,
p. 257.

cf., respectivament, Il I 608; XXI 355;
i 0d VIII 297.

M. BETTINI, "Edipo lo zoppo", comunicacié
inedita, presentada en el marc del Col.loqui
"Edipo, il teatro greco e la cultura europea"
(Urbino 15-19 de novembre de 1982), les Actes
del qual es troben en curs de publicacid; comu
nicacidé que m'ha estat possible de conéixer gra
cies a J. PoOrtulas.
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cf. W.J. VERDENIUS, " AINOL" c¢it., p.
389: "...In Hes. Op. 202 and Arch. 89 this
meaning has developed into 'fable'. According
ly, in Phil. 1380 aivéw is used in the sense
of atviooonatr , 'to speak in covert terms'...

cf. Vita G 96; G 99; Vvita W 133,...,
entre les faules que Isop mateix explica; cf.
més amunt, pp. 31-35.

cf. més endavant, pp. 232-246.
cf. Apoll. Bibl. 2, 1, 4.

M. BETTINI, "Edipo lo zoppo", cit., a la
n. 14.

cf. Hipdnax, Testim. 35 Dg; i, en general
els Testim. 20-44 Dg, 'De scriptis et metris'.

cf. L. EDMUNDS, "Il corpo di Edipo: Strut
tura Psicomitologica", comunicacié inédita, pre
sentada en el marc del mateix Col.loqui a qudé
al.ludiem a la n. 14; hi llegim a propodsit de
la relacid entre l'excés sexual, la mutilacid
dels peus --que juntament amb 1'auto-ceguesa
imposada per Edip vindria a ésser com una castra
cid6 simbdlica exigida pel decdrum dels mites
grecs sobre llurs herois-- 1 una superior intel
ligéncia: "L"esplicazione dell'enigma della
Sfinge manifesta l'intelligenza di Edipo. Sofo
cle da molta importanza all'ironia tragica d:
Edipo, il quale si vanta delle sue capacita men
tali. Ma, dal punto di vista mitologico, non €
assolutamente chiaro perche 1'uomo incestuoso,
1l parricida, dev'essere tanto intelligente,
posto che quest'intelligenza tradizionale, non
inventata da Sofocle. Forse il corpo di Edipo,
con la sua enfasi sugli genitali pud fornire una
soluzione. La parola greca per 'genitale', wi-
bca € ambigua. Vuol dire non solo ‘genitali’
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23.

24.

25.

26.
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28.
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ma anche 'penslere, progetti'. Da cid possia-
mo intuire perché 'Pié Gonfio', l'uomo la cui
potenza sessuale non aveva lasciata indenne
neanche sua madre, doveva essere anche una figu
ra di intelligenza superiore". -

M. DETIENNE, "Les pieds d'Héphaistos”
cit, p. 257.

cf. Aristotil, Part. Anim. 683 b 33 ss.
cf. més amunt, pp. 85-8§.

cf. I1 I 600. De mésamés, si Hefest és
als poemes homérics TNEAWE ... XWAEVWV (Il XVIII
410), 1Isop és considerat sovint T€PAC  (Vita G
24, 30, 87, 98...):; 1 el significat d'ambdos
termes és el mateix puix que deriven d'un Qdnic
radical, *kYer: sén dues variants dialectals
originades pel distint tractament de les oclusi
ves labio-velars en edlic, méAwp, i en jonic,
Tépag (cf. M. LEJEUNE, Phonétique historique
du Mycénien et du Grec Ancien, Parils 1972, pp.
45-46.

cf. M. BETTINI, "Edipo lo zoppo", cit. a
la n. 14.

ibidem, on hi llegim també: ",...51 &
cercato di abbozzare una specie di costellazio-
ne culturale, una serie 1ntrecciata di correla-
zioni antropologiche abbastanza stabili che con
figurano una solidarietd fra la 'zoppia' da un
lato, e la 'lascivia', 1''incesto', e il carat-
tere 9Moirwéeg dei costumi, la mnavoupyla
finalmente le 'capacita intellettuali' dell'ai
tro".

App III 47 (CPG I, p. 426).




II.

DEL POETA GREC QUE ES DIU ISOP I SEMBLA ETIOP
3. El caminar del poeta

cf. A. LA PENNA, "Il romanzo di Esopo”
cit., p. 283: "Difficilmente il primo redatto
re della Vita ha avuto a disposizione un Volks
buch scritto diffuso gia nel sec. V, che pro-
babilmente eqgli ha messo insieme notizie de va-
ria origine e tradizioni orali"; 1 segueix en
una nota: "F. RIBEZZ0, Nuovi stui sulla origi-
ne e la propagazione delle favole indo-elleniche,
Napoli 1901, p. 65, trovava in Aristofane, Av.
471 Alownov mendinxag il riferiemato ad una
raccolta scritta di favole di Esopo, intendende
"non hali neppure scartabellato Esopo"; ma il
riferimento non & sicuro: si pud intendere "o
non hai pratica di narrazionl esopiche”.

M.L. WEST, "The Ascription of Fables to
Aesop" cit., pp. 121-122.

Cf. B.E. PERRY, Aesopica cit.,p. 5: "Nam
semper fere ad res serias exponendas vel refe-~
rendas, non ad meras facetias propagandas neque
temere calamos suos 1111 sumpserunt qul saeculo
quinto et prius operam xataloyad4nv scribendo
dederunt; neque mos erat elus a.vi scriptorum
ut libros totos de singulis viris quamvis insig
nibus conderent, sed de totarum gentium, civita
tum, populorum, regnorum historia, vel de rebus
philosophicis variisque scientiis".

cf. A. LESKY, Historia de la literatura
griega, trad. cast., Madrid 1976, p. 467.

En aquest sentit, és valida --creiem--
1'observacidé de M.L. WEST (art. cit. n. 2, p.
122): no cal prendre Aristofanes tan literal-
ment 1 entendre dues coses distlintes guan el
terme Adyor --determinat per un genitiu, Al{odr
nmov -- és referit a una ocasié concreta (cf.

Vespes 1446, on Isop és recordat mentre s'adre
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cava als delfis) o bé, l'expressid és emprada
sense un marc ocasional (cf. Oceils 651, &g év
Alogdnouv Adyorg &otilv Aeyduevov, o Pau
129, ¢év totowv Algwnou Adyoig €Enupédn).

En l'edicidé de Perry (cf. Aesopica cit.,
p. 499) és aplegada entre les faules cue 1l'in-
dex designa com "Zliae fabulae e variis scripto
ribus depromptae”. B

6¢c Epaoure Aédywv, llegim al vers 472
dels Ocells, on és d'observar 1'ds d'una forma
verbal amb sufix de valor iteratiu.

cf. Herodot II 134-135. També, F.R. ADRA
DOS, Historia cit., p. 296: "...aunque en la
figura de Esopo haya un nacleo histdrico, ya en
el s. V es una leyenda. La del personaje entre
despreciable y sagrado que narra sus fabulas co
mo satira y consejo y el que luego se cita como
narrador de cualquier fabula, por puro recurso
literario. Esto es lo que quiere decir
"narradcr de fabulas" en Herddoto: no autor
de una coleccidn escrita que no s6lo no esta
documentada, sino que es incompatible con todo
lo que sabemos de la fabula griega y la fabula
oriental en esa época y aGn hasta mucho después”.

cf. Testim. 65 » (=Ted, Progym. 3, Rh.

Gr. 1II 73, Spengel): AlgonetoL && oOvoudloviaL

o¢ Enlnav, oux Ot Alownog npdio¢ eVPeTig TOHV whH-
Swv Evéveto --"Ounpog Ydp wal ‘Holobog wal "Apxi-
Aoxoc wal iAot TLVvEC mPEeoPUTEPOL YEYOVOTEC alTod
palivovtal énitotduevor, wal &0 wal Kévvig O KIALE,
nal éolpoc & IuBapling, wal KuBioodg €n AuBUng
pvnuovevovtal UNd TLvdv O uwwdonorol =~AAA'dTe
Alownog adtols udiiov wataxdpwe wal SeELdg éxori-
cato; cf. també Testim. 85-93 Perry.

cf. D II 95 (=CPG I, p. 212).

cf. Testim. 56 T.
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cf. Hom. Od. X 277, p. 1684,47: v vdp O Gvip
SeLvde UPpilerv” 6% ¢v nal napoiula &nt tHV obrtw
ononTELY VLBV IO “Apxiloxov nendtnuag, &g €l
TLg elm, ouopniov i 8oLv § wawiv &Guavdav.

cf. Cal.limac, Epigr. XXVIII 2.

En general, la naturalesa de la serp és repre-
sentada en les faules amb un fons forga homogeni:
hom tem el veri de la serp, perqué es tracta d'un
animal pérfid i malévol. Es un ésser traidor (cf.
176 P), infidel (cf. 227 P), que paga amb ingrati
tud, sempre desitjds de combatre (cf. 128 P, 135
Ch),...; actitud que la fa meréixer una molt fu-
nesta reputacidé (cf. 221 P). Tanmateix, la cons-
tant malignitat envers els altres pot ésser-li per
judicial també a ella mateixa (cf. 216 P). En de
finitiva, funciona com a arquetipus d'homes dels
quals cal malfiar-se'n (cf. M. PUGLIARELLO, Le
origini cit., pp. 111-127, sobre la caracteritza-
ci0 i la significacid d'aquest animal.

Pel que fa a l'escorpl, apareix en una sola
faula (cf. 199 P) i la seva Gnica intervencid,
per bé que fallida, és el desiqg de fiblar un nen,
cagador de llagostes, que, sense adonar-se'n, 1li
posa la ma a sobre.

Finalment, una associacid significativa en re-
lacidé amb la seqgiiéncia que llegim a Eustaci, onop-
niov B SoiLv § wauiiv Guravdav, 6s la de la faula
96 P, £xtc nal &AwmNE on la guineu, quan veu un
escurgd arrossegat sobre un feix d'argos per un
riu, exclama: GELogc TV ved¢g O vavuinpog, tot
aparellant la dolenteria de 1'un i de l'altre.

cf. AP VII 351.

També Epicasta --a ella fa referéncia el pas
satge de 1'Odissea (X1 277) en el comentari del
qual es dbna el refrany al.ludit-- fou victima,

er ignorancia, d'un home titllat d'insoléncia:

v Y&p O &viip SeLvdg UBpllelv, diu Eustaci. Epi-
casta el va fregiientar sense saber --4&ibpelonou
véoLo-- com 1 qui era, 1 el resultat en fou el ma
teix fi de les dissortades filles de Licambes:

"1 ella baixava a 1'Hades, que tanca amb uns gol-
fos tan solids,/ passant un nus espadat per la bi-
ga mestre del sostre,/ folla del seu pesar;" (trad.
cat. de C. Riba).
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cf. Esquil, Agamémnon 2-4:
... ®oouPdC £TELagC WAKOC, BV HOLUDUEVOCS

aotéyag "AtpeLdidv ayxadev,wovde Siunv,
dotpwv katoLda vuutépwv owlyvpLv...

cf. Sofocles, Biax 1145-6:
... BAAO @' rluatoc upvoelg
natetv napelxe 1@ 9loviL vavtliwv.
cf. Esqguil, Coéfores 732:
not on natele, KiAiooa, Swudtwv ndiag;
amb un sentit figurat, cf. Il. IV 157:

&Oc o'éBarov Tpdec, matd 6'dpuia mLoTd ndInoav.

cf. Tedcrit X 50.

cf. Pirdar, Pitica II 54-56:
elbov Yap £€xd¢ &dv T& nmoAd'év duoxaviq
govepdv ‘Apxlioxov BapuAddyoig Exdeoiv
nLaLduevov.

cf. Schol. Av. 471: oU6'Alownov nendmuag:
ealvovial 10 toLolTov Gnav Aloong avatidévreg®
td &2 natficalr {oov éotl t§ 'tvSiatpival', g
6 'deineodaL' mov AEYOUEV.

cf. F.R. ADRADOS, Historia cit., p. 269: "un
personaje como Esopo no es otra cosa, en el origen,
que un personaje mimado en la fiesta y que narraba
fabulas. De ahi, la costumbre, a veces, de narrar
la fabula no directamente, sino atribuyéndola a
Esopo™.

cf. Pindar, Pitica II 76-77:

Auaxov uaudv duworéégfg SLaBoALdv UNOPATLEG,
bpyale atevege dronéuwv {KeAor.

cf. M. PUGLIARELLO, Le origini cit., p. 39.

cf. J. PORTULAS, "El lobo y el pulpo: vieja
moralidad", Actas del V Congreso Espafiol de Estu-
dios Clasicos, Madrid 1978, pp. 277-282.

cf. F.R. ADRADOS, Historia cit., p. 253.
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cf. Homer, I1 X 334 ss.; Apol.lodor,
Bibl. 1 8, 6 i III 13, 8; Sofocles, Filocte-
tes 243.

cf. C. MIRALLES, "The Iambic Poet as a
Wolf", dins C. MIRALLES-J. PORTULAS, Archilochus
and the Iambic Poetry cit., p. 59.

ibidem: "The iambic trimeter Rhesos 211
is gquoted once by Marius Victorinus but 1n a con
text whixh does not seem to explain its real mea
ning: Victorinus spoke of metrical kola and
meéntioned a line which starts with the words'mem
bers with members' or, which is the same, kola
with kola but with the meaning in the original
context of body limbs. In the verse of the tra
gedy, the speaker is Dolon, our old friend, who
tells the Chorus about his intentions; the mem
bers he is refering to are his limbs, his arms
and his legs, to which he wants to adapt the
wolf skin he is going to cover his body with.
That 1s why the limbs are both his arms and legs
and the legs of the beast. Dolon adds that when
he has put on this animal shape, he will walk mi
micking the ways of the wolf..." -

A propoOsit de la invocacid a Hermes per
part d'un lladre , cf. Vita G 3; Hiponax, fr.
2 Dg.

C. MIRALLES, "The Iambic Poet as a Wolf"
cit., p. 60.

F.R. ADRADOS cit., p. 584. Del mateix au
tor, cf. "La tradicidén fabulistica griega y sus
modelos métricos", Emérita 37, 1969, pp. 235-
315, i Emérita 38, 1970, pp. 1-52. Per un con-
trast d'opinions a propodsit de les formes métri
ques de les faules, cf. La Fable, Entretiens
Fondation Hardt XXX cit., p. 187 ss., on llegim
"any prose text naturally contains iamblc phra-
ses, occasionally accidental trimeters. I can-
not see more than this in the case of the Aeso-
pic fables..." (M.L. WEST).
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33. ibidem, p. 255.

34. cf. Pitica II 55.

35. ibidem, 84-85.

36. F.R. ADRADOS, Historia cit., p. 257.

37. ibidem, p. 392.




158

III. ENTRE ELS SAVIS, PLRO

1. cf. Testim. 33-38 P

2. cf. frs. 1-26 Rose

3. J.P. VERNANT, Los origenes del pensamiento
griego, trad. cast. Buenos Aires, 1979 (52 ed.),
p. 54.

4. ibidem, p. 55

5 cf. Herodot I 29 i 86, en relacid amb S0l0;

I 27 on esmenta Pitac; I 27 i 170 on s'al.ludeix

a Blas; Tales apareix a I 74, 75 i 170; Periandre

a Tl 20, 23, 24 o Quild a VII 235. Igualment, segons

Didgenes Laerci, Hipodonax ja considerava Bias de Prie-

ne com l'home més expert en gliestions juridiques

(cf. D.L. I 84), elogi compartit per Heradclit (ibidem

88); o Tales desperta l'admiracié de Xendfanes i

Democrit (ibidem, 23). -

6. El llibre I de Didgenes Laerci recull, bo i
esmentant la procedéncia, alguns a aquests repertoris,
cf., a tall d'exemple, els capitols 12, 30, 40, 41,
42, 119

7. cf. Herodot I 29; Aristotil, fr. 5 Rose; Plu-
tarc, De E apud Delphos 385 e o Iamblic, Vida de
Pitagoras, 83.

8. cf. D.L. VIII, 88
9. ibidem, I 22
10. Al fragmentari Iambe I de Cal.limac

no es llegeix, tanmateix, aguest nom.

11. cf. 150 d, 154 e, 155 a, 156 a, 158 a, 163 d.
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12. També s6n esmentats Arquiloc, Euripides,
Xendofanes, Zend d'Elea, Democrit, Empédocles, He-
raclit i Hipcécrates com a representants de l'esperit
escéptic.

13. cf. 116-122. Abans ja és comptat entre els
disset savis de la llista d'Hermip (I 42).

14. cf. C.L. 1 42
15. cf. Certamen Homeri et Hesiodi 3
16. Hem vist com Didgenes Laerci (I 4) el consi- i

derava fill d'Hermes. Potser es tracta d'una tradi-
cid posterior nascuda quan hom cita com a escrits

de Linos diversos tractats filosdfics i mistics, bo

i tenint en compte que Hermes és el déu de la ciéncia.

17. Siménides 567 P

18. D.L. I 28; cf. també ibidem I 32; Plutarc,
S0l 4; Schol. Aristdéfanes Plutus 9; Cavallers 1016;
Diodor IX 3.

19. cf. Certamen 1§
20. Didgenes Laerci explica gue Cal.limac pren
la noticia del milesi Maravbplovu Altres testimo-

nis, Diodor IX, 13,2 i D.L. I 31, 82 gue remet a
Fanodic i Satir, no esmenten una resposta oracular
com a inici de la contesa, anc un lema gravat en el
premi, T cowP o bé T covwTaTy El mateix
Didgenes (I, 30) diu que fou el rei de Lidia Cressus
--vinculat en altres meoments també als Savis-- qui
envid a Pitac la copa, tot iniciant-se aixi a Lesbos
el recorregut de l'objecte.

21. A Apol.lo Delfic (D.L. I 28), Ismeni (Plu.
So0ld, 4) o de Didima (D.L. I 29, 32).




22.

23.

24.

25.

26.
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El nimero 7 pot estar també influenciat per
la tradicid oriental. A l'epopeia de Gilgamés t. II
hi ha la noticia de set savis que participaren en la
construccido de la muralla d'Urruk. cf. també RCSCHER
"Die Sieben und Neunzahl im Kultus und Mythos der
Griechen", Abh. der sdchs. Gesellsch. LIII, 1906,
p. 18 ss.

Der Dialog II Leipzig 1895 p 133ss.

Didgenes Laerci (I 68) diu de Quild que va es-
criure un poema elegiac de dos-cents versos; Pitac
(D.L. 579) hauria estat autor de poemes en metre ele-
giac i d'una obra en prosa,Vngp vouwwv, per als
seus conciutadans; pel que fa a Bias, la mateixa
font (D.L. I 85) informa que £mnoince 62 mepl ‘Iwviag,
Tiva udAiota Av teonov ebdaruovoin, e€ic &mn Soxlia;

Cledbul (D.L. 1 89) passa per ésser autor d'Gouata
nal yplgoug --versemblant, si pensem que Cleo-
bulina, la seva filla, proposava enigmes en hexame-
tres; i a Periandre li sén atribuits escrits didac-
tics (D.L. I 97), mentre que els escrits de Tales
arribarien fins a dos-cents versos (D.L. I 34).

Anuetplov ¢ainpéwg 1@V ENTA coedv Anoedéy-
uata a Estobeu I 86 ss.

De fet, les Vides dels Savis de Didgenes
Laerci sdn un trenat d'aquestes senténcies i respos-
tes. Expressions del tipus o¢épetalr &2 ual anogdéy-
pata avtol 1dbe (1 35),
referida a Tales; oépetar &'adtod... wal alviyua
Tolov--
en relacid amb Cledbul (I 91), o bé ¢épwtndeic Tl...
o) tpwtndeilg ONO. ..
es troben referides, practicament, a tots els perso-
natges.
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28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.
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Recordem, a tall d'exemple, el Banquet de
Platd, el de Xenofont o els AELTIVOOOOLO Tal
d'Ateneu.

Delfos hauria estat el lloc de trobada, se-
gons Platd, Protagoras 343 b; Pausanias, 10, 24, 1,
i també& Plutarc, Solo 4 o 385 d, i D.L. I 40. En

canvi, Diodor IX 2, 26, 27 i D.L. I 40, 67, 81, 99
105 els presenten reunits a Lidia per Cressus.

cf. també Plutarc, Solé 4 i D.L. I, 40 on es
cita com a possible font per a Plutarc el siracusa
Arquétim, que voroposa el pare de Periandre, Cipsel,
com a convidador.

RE 2252, 61

El propi Plutarc, tot i que al titol del dia-
leg apareix el nombre de 7, afirma a l'inici mateix
de l'obra que aixd no és exacte: oUTe Y&p udvov, &g
vuele aunudate, THV £€ntd véyove TO cvundoicv, &AL
nicidveov B 6t¢ todolTtwv (146 c).

Recordem que a la Vita també trobem l'episo-
di en qué un rei d'Egipte envia a Babildnia un mis-
satge, bo i demanant la solucidé d'un problema
(cf. vita G 105 ss)

cf. Plutarc 152 a ss ; 154 d ss

cf. 152 b, 155 e 1 Sold 28. També Ateneu
X 431 4.

En altres passatges de l'obra es reiteren
les referéncies a les faules, bé per part d'Isop




36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.
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bé dels altres personatges; cf. 156 a, 157 a,
162 b, 164 b.

cf. 150 b

cf. 154 £, 157 ¢

c’. Hesiode Op 202 ss.

cf. Plutarc 158 b

ibidem 164 b.

Per a una relacid entre el mot que designa
la faula =-- alvog-- i una manera de parlar obscura,
entgmdtica --com podia ésser la de l'oracle--,

cf. més amunt pp. 90-93.

Aesopica cit., pp. 223-224, Testim. 33, 35, 36.
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