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1. INTRODUCCIO

Jean Santeuil, el protagonista de I'obra homonima de Proust, admira
en l'escriptor conegut a Beg-Meil els desenvolupaments generals que
interrompen el relat i que li permeten accedir sense mediatitzacions al
pensament abstracte de l'autor. Analogament, el jove Marcel de la
Recherche isola en Bergotte aquells passatges que es desmarquen
de la ficcio, veritables "grans de sentit" en qué el mestre sintetitza la
seva particular filosofia vital. Una altra tendéncia ben curiosa els uneix:
prefereixen, d'entre tots, aquells judicis universals que no motiven la
intriga o la historia i que, indiferents a les regles de la ficcid, defugen
tot compromis amb la versemblanca novel-lesca. En la practica lectora
de Jean i de Marcel la critica hi sol veure un xic alegrement els
senyals classics de la idolatria i, més concretament, de la immaduresa
que hi hauria a valorar els escriptors pels seus oracles, en lloc de
fer-ho per la seva capacitat de convencer mitjangant la construccio
d'una realitat autbnoma, imaginada o inspirada --propietats que
aquesta critica associa al geni artistic--, i que com a tal no necessita
raons que la facin valer.

Aquesta opinié, certament, t& bona part de rad. No cal ser
psicoanalista per adonar-se que un dels temes cabdals del corpus
proustia és precisament la destruccio dels models de la infantesa i de
I'adolescéncia, models que tant per a Jean com per a Marcel son poca
cosa més que guies espirituals dels quals col-leccionen amb fervor
mitdman les veritats supremes --amb la qual cosa, és cert, tendeixen a
subordinar la ficcié al tractat, la novella a la tesi. Perd per corregir
aquesta imatge un xic simplista que veu en Jean i Marcel uns
personatges desvalguts, a la recerca de la seva emancipacio, potser
no sera fora de lloc recordar que Proust mateix preuava en Goethe
(un dels pocs escriptors alemanys a qui fa referéncia en tota la seva
obra, subratllem-ho) no només la "marque forte des pensées" en qué
es complauen els seus personatges, sind6 també, i sobretot, la
tendéncia a no subordinar aquestes "pensées" a cap funcid
representativa tradicional (ja que, segons el nostre autor, no pretenen



explicar o motivar la "vida" del personatge)'. Similarment, el narrador
de la Recherche ens brinda, ja avangada l'obra, unes pagines
d'auténtica ideologia literaria en que destaca I'afirmacioé que les millors
creacions del segle XIX, "toujours incompletes”, sén aquelles els
autors de les quals, "se regardant travailler comme s'ils étaient a la fois
l'ouvrier et le juge, ont tiré de cette auto-contemplation une beauté
nouvelle, extérieure et supérieure a l'oeuvre".

Tot lector de la Recherche sap o intueix que la inclinacié del
narrador a tallar el fil del seu relat per mitja de veritats o lleis que
transcendeixen els episodis i les anécdotes que el basteixen --que
basteixen tota ficcid-- no és una inclinacié gratuita o arbitraria. Ha
aprés, un cop acabada l'obra, a malfiar-se del menyspreu declarat que
inspira al narrador el discurs sentenciés. | a sospitar que rera la
famosa maxima segons la qual una obra en que hi ha teories "est

' Contre Sainte-Beuve, précédé de Pastiches et Mélanges et suivi de Essais et
Articles, Gallimard, Pléiade, 1971, p. 648. Per a les referéncies bibliografiques
remetem d'ara endavant al bloc corresponent, que hem situat, per tal de facilitar-ne
la consulta, en les dues seccions que componen el segon volum del nostre treball.
La primera consta de vuit llistes, una per a cadascun dels capitols, i segueix I'ordre
en qué, en aquests, s'escauen les referéncies --es tracta, doncs, no pas d'una
série alfabética, sind cronoldgica respecte del treball mateix; a causa de les
obligades reiteracions produides en I'esment dels articles i les obres a qué al-ludim,
gran part de les referéncies mereixen més d'una mencié (dins d'un mateix capitol,
perO, hem estalviat tota repeticido en aquest sentit a través de "vegeu", remetent a
la primera ocasio en qué apareix el titol en questio). La segona seccio bibliografica
recupera les referéncies, com és usual de fer-ho, per grans apartats. En el cos de
la tesi, hem seguit el sistema que hem cregut més econdmic i operatiu alhora: nom
de l'autor (destacat en versaleta en les notes a peu de pagina) i data de publicacié
(entre claudators quan ens ha semblat necessaria la precisi6 de la primera edicid),
seguits de la noticia de la pagina, precedida de dos punts; totes aquestes dades
figuren entre paréntesis i en lletra petita I'una rera l'altra, tret d'aquells casos en
qué hem omeés el nom de l'autor --perqué ja apareixia immediatament o poques
linies abans--, i d'aquells en qué hem fet constar una citacié allunyada de la
mencié de la seva autoria --i aleshores hem esmentat la pagina en qué es troba
just després del text.

2 A la recherche du temps perdu, Gallimard, Pléiade, 1987-1989, Ill, p. 666. La
cursiva és nostra --sempre que no indiquem el contrari, pertanyera al text citat.
Tota referéncia ulterior a I'obra de Proust correspon a aquesta edicié en quatre
volums. Direm sempre Recherche, i ens limitarem, per a les citacions, a fer constar
el volum del qual han estat extretes, seguit de la pagina en questio; per exemple,
pel que fa a la que acabem de fer: (lll: 666).



comme un objet sur lequel on laisse la marque du prix" (Iv: 461)
s'amaga la ganyota irdnica d'un autor trampds (Proust somriu molt, a
la Recherche), d'un autor que fa gala, un cop més, d'un extraordinari
poder de mistificacid. La pregunta que se'n deriva és tan dbvia com
irresoluble: si la qualitat d'una obra és proporcionalment inversa al
nombre dels seus axiomes, ¢ quin preu atorgar a una novel-la en qué
el comentari dogmatic i I'abstracciéo demostrativa tenen tant de pes? El
desdeny proclamat pel narrador envers les "vérités de l'intelligence" no
€s pas menys celebre (ni menys celebrat per la critica): solament utils
per "enchasser" les "impressions que nous apporte hors du temps
I'essence commune aux sensations du passé et du présent" (Iv: 477) i
suposadament esclaves d'aquestes darreres, es veuen relegades a un
paper purament marginal en I'economia del llibre. Heus aqui un bon
pretext per a proustofils i proustolatres de tota mena per deixar-se
caure en el parany i creure el narrador (aqui pretés portaveu de
Proust) al peu de la lletra. Efectivament, per molt que la Recherche
constitueixi en molts sentits un dels retrats més exquisits de I'esperit
teoric --de la teoria com a ficcié i de la ficci6 com a teoria-- de la
cultura occidental, els catequistes de l'involuntari no hi veuen altra
cosa que una gloriosa apologia de la intuicidé sensible i una practica
experta de la metafora, el seu pretés correlat estilistic.

El nostre proposit, com ja ho hem deixat entendre, no és pas
contribuir al dilatat "procés" suscitat pel génere de la maxima, procés
en qué ha tingut un gran protagonisme, com és prou sabut, la
suposada incompatibilitat entre la forma breu i la novel-la; tampoc no
ens dedicarem a absoldre'l, i menys encara a fer-ne la "défense et
illustration". D'altres s'han dedicat ja a la mania rehabilitadora o
calumniosa, i, si més no pel que fa a Proust, la gamma és prou
variada, per bé que quasi sempre unilateral i sistematica en el to. Aixi,
els uns veuen rera les maximes de la Recherche un Proust moralista a
la manera de La Bruyére o de La Rochefoucauld --amb la qual cosa

® Manllevem la utilitzacié6 malévola (penal) del terme a ROSSO (1986), un dels
majors especialistes i apologistes de les formes breus de la prosa; en Il'assaig
referit, I'autor emprén un auténtic litigi en contra dels judicis detractors emesos pels
enemics de la maxima, des dels contemporanis de La Rochefoucauld fins als
critics existencialistes.
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tendeixen a magnificar l'autor apel-lant a una solida filiacié literaria--;
els altres, més preocupats per la técnica narrativa de l'obra que pel
seu abast moral (i ja ens sembla bé), ara acusen Proust d'afeixugar la
ficcid fins al punt de fer-ne inintelligible el fil narratiu, ara I'excusen en
nom de la continuitat "natural" que integra la maxima a la ficcié. Més o
menys timidament, uns i altres es mouen perd en una mateixa
ideologia literaria, una escala de valors rera la qual es manifesta no
només la dicotomia que separa els dos régims de la significacié --de la
comunicacio directa-- i de la representacio --de la ficcido-- de qué tant
ha parlat Ricoeur (1975)*, sind també la curiosa necessitat d'inclinar la
balanca en un dels dos sentits.

En termes generals, es pot dir que la llarga tradicié que,
veladament o no, considera la historia de la téecnica narrativa
--particularment a Franca i des del segle XVII-- com una victoria
gradual del concret, el temporal i I'anecdotic damunt I'abstracte, I'etern
i 'essencial, i que veu en aquesta victdria una conquesta positiva (com
si hi hagués un perfeccionament en la historia dels géneres similar al
qgue s'esdevé en la historia de les especies), ha contribuit a inclinar el
pes en favor de la "representacid". Des d'aquest punt de vista, La
Rochefoucauld seria, simplement, un novel-lista frustrat que, "trop
faible pour nous imposer son intuition amére du monde [...], doit se
contenter de cet ersatz de démiurgie qu'est l'aphorisme”, i que,
incapac de conveéncer, es veu abocat a deixar caure "du haut de sa
grandeur judiciaire de hautaines sentences pour flageller cette réalité
qu'il ne sait pas illuminer et a laquelle il ne peut faire concurrence"
(Magny 1950: 77-78).

En parlar, en el seu capitol sobre la veu narrativa, de les
funcions del narrador proustia, Genette (1972: 261-265) destaca
justament la inflaci6 de la funcidé ideologica, en virtut de la qual
I'equilibri tradicional de la forma novellesca es veu seriosament

* "Signifier est toujours autre chose que représenter. C'est la méme capacité
d'inscription dans I'espace logique qui fait que l'interprétation a l'oeuvre dans la
perception peut devenir le siege de deux visées distinctes: I'une qui se porte vers
les choses individuelles, l'autre vers la signification logique, pour laquelle
l'interprétation de niveau perceptif ou imaginatif ne joue plus qu'un réle de support”
(381-382).
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afectat. Pero insinua que aquesta importancia qualitativa i quantitativa
del discurs teoric é€s un mérit involuntari. D'entrada, es fa dificil pensar
que un autor tan conscient com ho era Proust de I'estrategia narrativa
--i per convéncer-se'n només cal recorrer l'inoblidable "Discours du
récit"-- fes un Us indeliberat, irresistible o maquinal, de la maxima. | pel
que fa a "merit"..., ;de debd és un merit, aquesta "invasion de I'histoire
par le commentaire, du roman par l'essai, du récit par son propre
discours" (265)? Depén: certament, la Recherche no féra el mateix
sense les seves maximes. Pero en aquest punt tot judici de valor és
questio de gustos o de prejudicis critics. ¢ Quants lectors no se senten
literalment estafats o burlats, en topar amb una maxima que irromp
inesperada al bell mig d'una descripcié o d'una anécdota? (¢,i quants
d'altres, per contra, magicament hipnotitzats?).

Genette al-ludeix probablement al fet que si la mort no hagués
sorprés Proust abans d'hora, avui llegiriem una "altra" Recherche,
corregida de la ma de l'autor, i despullada d'una part dels seus
"commentaires". Ningu no negara perd que aquests comentaris
abunden també en aquells volums que Il'autor tingué temps de revisar;
gue siguin més nombrosos i menys discrets al Temps retrouvé és una
circumstancia quasi previsible, en un text en qué de manera
inevitablement progressiva personatge i narrador --les dues cares
dissociades de Marcel-- comencen a identificar-se en un mateix mirall.
| aneu a saber si aquesta altra Recherche més estable, somniada per
una nodrida llista de puristes del definitiu --en qué no fem pas figurar
Genette, com es veura--, no féra més llarga encara (i no veiem per
qué amb menys maximes), tenint en compte els ensenyaments que
ens brinda la geneética textual avui tan de moda. Aquesta disciplina,
que sembla haver trobat en Proust una confirmacié de les seves tesis
(si no és que Proust mateix les ha creades en part), il-lustra i destaca,
en la practica correctora de l'autor, un detall obsessiu, una mania
positiva: contrariament a Flaubert, per qui corregir €s mutilar, Proust
infla el text amb nous desenvolupaments (també sentenciosos). | és
que hi ha dues terapies principals per guarir un text: l'una fa us d'una
economia expansiva --el cura d'alld que no ha dit--; l'altra, d'una
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economia repressiva --d'alld que ha dit de més®.

Feblesa perdonable o imperdonable per uns, virtut voluntaria o
involuntaria per altres... El cas és que pocs s'han preguntat amb cert
deteniment qué impulsa un escriptor a apuntalar amb maximes el seu
relat (o, més exactament, el relat del seu narrador), que pot haver-lo
decidit --conscientment o no-- a practicar una tal "acupuntura” del text.
Com ja hem suggerit, la nostra intencio, lluny de pretendre alimentar el
"dossier" relatiu als avantatges o desavantatges --literaris o altres-- de
la maxima en la novel-la, i de voler polemitzar en favor de I'apologia o
el descredit, és analitzar la funcionalitat narrativa, I'economia de la
maxima al si de la novel-la. Com ho precisa el titol que hem donat al
treball, hem elegit la Recherche menys com a exemple paradigmatic
damunt el qual "assajar" o aplicar les hipotesis que hem trobat sobre
el tema en el camp de la teoria literaria que com a "cas" particular que
obliga a reconsiderar-les. Es aquesta, naturalment, la forca de les
grans obres, i en particular d'aquelles que, com insinua Compagnon a
Proust entre deux siécles (1989), son "modernes" no tant en virtut d'una
revolucié deliberada (que podria fer-les caure en una mena de buit
comunicatiu) que per les ruptures que instal-len al si de la historia
literaria, ja que |"entre-deux" en qué se situen les obligaria a una
constant negociacié amb la tradicio llegada --negociacié gracies a la
qual excusen en certa manera l'originalitat amb qué aquella és
pertorbada.

Hem intentat doncs, en els capitols que segueixen, donar
resposta a diferents inquietuds que ens semblen al cor del problema. |
ho hem fet resseguint vies diferents --per bé que de direccid contraria
en més d'un cas--, segons la "metodologia" que hem cregut més
adequada al tema objecte d'estudi, si cal fent-ne una revisié en qué
manifestem quina és la nostra "posicid". Dit succintament, les escoles

° Paradoxalment, la darrera edici® de la Pléiade, en lloc de "fixar" una
Recherche definitiva, com era la seva pretensio, ha desencadenat la polémica, i
per l'allau de comentaris en pro i en contra que ha suscitat sembla haver-la
instal-lada en un perpetuum mobile irresoluble --desti, creuen alguns, de les grans
obres. En efecte, tot sembla indicar que la historia de I'edicié6 de la Recherche
només acaba de comencar, com tindrem ocasié de veure-ho en el primer apartat
del capitol cinqué (5.1.).
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o models critics de qué més profit hem tret (de provada rendibilitat,
ens sembla, perquée ens n'haguem de justificar) son, principalment, la
Retorica, la narratologia, la genética textual, la psicocritica i I'estéetica
de la recepcio, juntament amb algunes incursions en la deconstruccio i
la teoria dels géneres. Breument també i per ordre de
desenvolupament resumim tot seguit I'esperit dels capitols que
integren el nostre treball.

El capitol que segueix aquesta Introduccié pretén ser una
aproximacio a la maxima a través del que comparteix amb i la
distingeix de les altres formes sentencioses. Hi fem un repas critic dels
principals problemes metodologics amb quée topa encara ara la questio
definitdria, que durant un temps s'ha cregut superada recorrent a
I'expressiéo comoda (perd laxa) de "formes breus" --la qual, tanmateix,
és afortunada en comparacié amb les sens dubte més tendencioses
"formes fixes" (Lanson) i "formes simples" (Jolles). En aquest aspecte,
com en tants d'altres, es produeix una divergéncia potser insalvable (i
no sempre desitjable) entre la praxi (la recepcid) i la teoria (la
definicid), entre la sensacid segura que té el lector de saber molt bé si
es troba davant un proverbi, una maxima o un aforisme, i la dificultat
cientifica de fornir una descripcié d'aquestes formes que sigui prou
precisa i acotada per permetre'n la distincié. Acabem aquest segon
capitol amb algunes "professions de fe" (de 2.8.1. a 2.8.3.) que molt
diuen, ja, de quina és l'orientacid general del nostre treball, i que
preparen en particular el capitol tercer.

En aquest ens introduim de ple en l'assumpte, per dir-ho aixi, a
contrario, a través de l'estudi dels equivocs principals a qué déna lloc
una de les mostres més esteses i sens dubte més impertinents de
com s'ha tractat el tema de la maxima novel-lesca; ens referim, com
ho suggerim al titol, a la practica antologadora, la qual sembla obeir al
mateix fetitxisme a qué cedeixen Jean i Marcel en la seva
adolescencia, i que ja evocavem en encetar aquesta Introduccié. El
culte idolatra preexistent a tot florilegi de maximes extretes d'una ficcid
és tal vegada explicable, parafrasejant Proust, per la idea perversa
que hom pot suprimir l'etiqueta del preu --el context: el seu valor de
canvi, si es vol-- i no conservar altra cosa que el producte o I'objecte;
de manera que la maxima es veu erigida (o reduida) a la funci6é de
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"diktat" (o de "digest") doctoral i pompds, convertida en un avatar de
les veritats irrefutables de la rad platdonica que proclama l'autor ex
cathedra. Un dels pressuposits del nostre treball --i no gens original: hi
han insistit a bastament la narratologia i la semidtica, com veurem-- és
gue la maxima interessa menys pel que diu --el seu contingut, molt
sovint banal o anacronic-- que pel lloc que ocupa. En aquest sentit
s'expressava fa ja vint anys Genette (Barthes et alii 1975), el qual, després
d'assenyalar la necessitat de no menystenir la disposicid crono-
topologica dels significants tematics d'una obra literaria (el poder
semiodtic del context), sentenciava: "le contexte, c'est-a-dire I'espace
du texte, et les effets de place qu'il détermine, est aussi générateur de
sens" (93)6. Fragments acronics, arrests privilegiats, fronteres, les
maximes son, certament, espais de text i efectes d'espai que ens
obliguen a mesurar I'obra com un agrimensor mesura un terreny, i a
cronometrar-la seguint no només el seu flux, sindé també les seves
parades, perseguint el sentit a distancia. Perd per molt que la maxima
sigui en gran part una "clausule" --clausula i clausura en qué
intervenen en menor o major grau, segons els casos, els parametres
del fi, la finalitat i I'acabat’--, l'operacid consistent a destextualitzar-la
no és de cap manera justificable, precisament perque, isolada, deixa
d'acomplir aquestes funcions. Podriem dir, doncs, que la maxima és
un factor de cohesio i de coheréncia --independentment, insistim-hi, de
la seva veritat-- que actua en una doble direccid. D'una banda, com tot
text, obliga el lector a una percepcid successiva i horitzontal,
sintagmatica (en quin context es troba?, quin altre text immediat

® El tema preocupa el narratoleg des de fa temps. Ja a "La littérature et I'espace”
(GENETTE 1969) es preguntava si no hi hauria, al si de la literatura, una espacialitat
propiament linglistica, significant (i no pas significada), representativa (i no pas
representada) --activa. | relacionava tot seguit la seva proposta amb la necessitat
d'una lectura atenta a les relacions que s'estableixen entre episodis allunyats en la
continuitat temporal d'una lectura lineal, perd ben proxims en l'espai escrit, en
I'espessor paginal del volum.

" "Fin", "finalité", "finition", assevera HAMON a "Clausules" (1975), article de
mencio obligada, per la seva riquesa i pel que li devem. BAILEY (1982) va proposar
una lectura de la Recherche seguint la perspectiva d'Hamon, pero el seu proposit,
certament suggestiu, no es deté en l'estudi particular de la maxima entesa com a
clausula.
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prepara o conclou?); d'una altra, a una percepcio simultania i vertical,
paradigmatica --per bé que sols viable en una segona lectura (a la
Recherche , precisament, aquella a la qual ens convida el narrador en
la darrera pagina)--, en qué discernirem no ja (0 no nomeés) les
relacions de veinatge immediat, sind les relacions transversals o de
perspectiva, gracies a les quals accedirem a la "unitat" de I'obra, o
més ben dit, a la seva finalitat, al seu objectiu o intencié. Es pot
objectar que aquest segon recorregut (el de la relectura) no és
exclusiu de la Recherche, que tota obra d'art, com a minim d'enca del
Quijote, l'inclou o el preveu en el seu projecte. Perd ens sembla que
pocs autors s'han mostrat tan sensibles com Proust alhora a
l'orientacié finalista del seu discurs --a través d'una recerca deliberada
dels efectes (d'espera, de represa, de simetria, com ha mostrat
Genette)--, i a la decepcio d'aquesta orientacié. Una orientacié a que
contribueix en gran mesura la maxima; i una decepcié que sols és
cagada com a tal (i aleshores la maxima ja no ens enganya) en una
segona lectura.

El capitol quart emmarca el tema prenent com a guia el discurs
de la Retodrica (de la ma d'Aristotil i, sobretot, de Quintilia), un discurs
que adoptem, poc o molt, en la resta de capitols. | no pas per la
notable dignitat cientifica i fins i tot institucional que sembla haver
assolit després d'un menyspreu secular --al cap i a la fi, la seva
vulgaritzacié actual potser acabara fent-li més mal que bé--, sind
perqué, com a ciéncia del text que és, la Retodrica en descriu la salut i
el bon funcionament en un conjunt articulat de doctrines que, malgrat
les aparences i moltes opinions en sentit contrari, il-lumina com cap
altre la problematica de les relacions entre maxima i novella. En
aquest sentit, el més rendible per a nosaltres ha estat I'estudi de les
manifestacions que en la narrativa (i també en la teoria i la critica
literaries, com mostrem a 4.2.) ha tingut i té encara el dogma retoric de
la "continuitat" i les idees que se li han associat (les de regularitat,
articulacié, desenvolupament organic i totalitat, per exemple). Un
dogma ara saludat per uns (perd6 menys seguit: la mateixa Recherche
val com a exemple), ara qualificat, per d'altres, de carrega feixuga o de
monstre a exterminar, perd en tot cas dificil d'eliminar des del moment
que ha acabat convertint-se en un "paradigma" no sols literari, sin6



16

cultural en el sentit més ampli del terme.

El capitol cinqué, de caracter menys tedric o meés "aplicat", ve a
ser, en els dos primers apartats, una il-lustracié dels ensenyaments de
I'anterior. Aixi, en el primer (5.1.) defensem, contra la versié oficial i
comunament admesa de l'exegesi proustiana --perd en sintonia, en
canvi, amb altres estudiosos menys créduls i també amb les darreres
recerques genétiques--, la discontinuitat o la fragmentacié del text i la
trama de la Recherche. L'actitud de Tadié, per exemple, ens sembla
paradigmatica de la vulgata critica a que acabem d'al-ludir; aixi, al seu
capitol "Du roman des lois au roman poétique", Tadié (1971: 413-431)
retreu amb justicia a Sarraute (1956) i a Rogers (1965) la concepcio d'un
Proust esquincat o escindit, concepcié segons la qual el moralista
envairia el novel-lista (argument que, com veurem, ha fet fortuna); pero
exagera no poc en defensar la humanitzacio i la relativitzacié a qué
Proust sotmet I'abstraccié: sempre integrades a les aventures de la
ficcio, "la loi, lidée naissent du retentissement provoqué par
événements et personnages sur la sensibilité du héros central ou de
ses substituts" (422). Tot un elogi de la "continuitat" del relat proustia, i
de la naturalitat amb qué comuniquen ficcié i maxima. Que la maxima
€s subjectiva i provisoria --un arrest eventual del sentit--, no cal negar-
ho; que només un lector candid creu en la seva veritat ideologica,
tampoc. Ara bé: ;quantes vegades no ens desconcerta per la seva
arbitrarietat narrativa? ;Quantes vegades el lector de la Recherche no
troba que la maxima entra en escena massa tard o massa d'hora, o
que interpreta un paper per al qual ningu no I'ha cridada? Fins al punt
que, com Jean, com Marcel, amatents a les ruptures dels textos que
llegeixen, ens quedem "embadalits" --o traits. Es per aixd que, a "la
maxima periférica" (5.2.), ens preguntem per qué la maxima
proustiana es resisteix tan sovint a recuperar la ficcid, tot vinculant la
tendéncia exdgena o centrifuga (antibalzaciana) que sol caracteritzar-
la amb la preocupacié per la discontinuitat i la fragmentacié --tal
vegada la inquietud moderna més rellevant en tots els camps del
saber (de René Char a René Thom, passant per Deleuze, Barthes o
Derrida, per citar alguns noms il-lustres). Es clar que, a primera vista,
vincular la practica novel-lesca de Proust --que passa per l'autor més
"continu" de la narrativa francesa-- amb la literatura discontinua pot
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semblar agosarat. Com veurem, el nostre proposit troba, per dir-ho
aixi, una mena de garantia en una extensa bibliografia en qué es
destaca doblement aquesta nocio: d'una banda, la discontinuitat
propia de tota obra transgenérica (0 que desafia la nocio
d'homogeneitat genérica: és el cas de la Recherche, com tindrem
ocasio de mostrar-ho al capitol sise); de l'altra, la discontinuitat al si
mateix del llenguatge, i també del fragment, de la maxima, els quals
funcionarien (com el pensament, com la Natura) intermitentment --"par
sauts", diu Derrida (1967: 108).

El fet perd que molt sovint la maxima de la Recherche es negui
a jugar el joc de la ficcio, i que en virtut de la seva inclinacio digressiva
arribi fins i tot a suplantar i rebatre el relat, no significa que el text no
disposi d'estratégies amb qué mitigar aquesta tendéncia. Es per aixo
gue en els dos darrers apartats del mateix capitol cinqué (englobats
sota "Maxima i motivacié narrativa") ens dediquem a parlar de dos
moviments al si d'un mateix trajecte en qué convergeixen maxima i
novella. En el primer intentem mostrar aquells artificis amb qué la
ficcio intenta naturalitzar la mateixa escriptura de la maxima, i sobretot
la maniobra consistent a presentar-la com una mena de "donnée de
style" o de material indispensable de I'Obra futura --el "livre a venir"
que ens promet el narrador al final del Temps retrouvé, suposadament
derivat de les veritats que Marcel ha extret de la vida i el mén, gracies
al "sentiment du général" (Iv: 479) al qual pretén haver accedit al final
dels seus dies; en el segon moviment, inversament, parlem de la
maxima com a coartada narrativa, com a maniobra que prepara,
apuntala, justifica i fa plausibles els episodis de la ficcidé --molts dels
quals, tanmateix, continuaran semblant inversemblants al lector (i
aqui, és clar, el narrador fracassa en el seu objectiu). D'una banda,
doncs, la maxima és una traga o una empremta d'escriptura (és a dir,
del "desig de la llei"); de I'altra, una técnica de motivacioé que intenta fer
entrar en la norma, tot excusant-les, un riquissim cabal de forces
inconscients més o0 menys subversives (i la maxima esdeve,
aleshores, "llei del desig").

Si en el capitol cinqué estudiem la maxima en la Recherche
entenent aquesta com a relat, en el seguent ho fem en qualitat de
novella o arxiobra. Es a dir: intentem respondre la pregunta de per
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qué la preséncia massiva de maximes i reflexions a la Recherche
obliga a reconsiderar la questié ja prou delicada del seu estatus
generic. El fet que la Recherche --a la qual el mateix Proust era
incapag¢ d'atribuir un génere definit-- no sigui ben bé una novella o
sigui moltes coses més (autoficcid, assaig, etc.) es troba en relacié
estreta, sens dubte, amb la importancia cabdal que hi té el discurs
sentenciods. En el seté capitol, abans de les Conclusions, analitzem la
manera com la maxima afecta el procés de la lectura: quin tipus de
contacte estableix entre narrador i narratari, quin és el seu "efecte" i
quina la resposta que preveu el narrador en el lector. Ho fem a través
d'una revisio critica de la teoria de la recepcio i de la psicocritica, i
tornant, de nou, a la Retorica.
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2. MAXIMA | FORMES VEINES

En pocs terrenys de la teoria i la critica literaries regna tanta confusio
com en el que concerneix la definici6 del fenomen sentencids.
L'abundancia i I'neterogeneitat de criteris que I'empirisme i el sentit
comu han reconegut com a prioritaris --criteris formals, de contingut,
segons l'efecte produit, etc.-- constitueixen ja per si mateixes un cas
particular en una teoria dels géneres. Es una bona prova d'aquest
"impasse" metodologic el fet que no sempre els especialistes en el
tema han distingit amb prou cautela la multiplicitat de formes que
cobreixen aquest espai, en qué tenen cabuda, a més de la maxima, el
pensament, 'aforisme, el proverbi, el Witz, 'endevinalla i la regla, per
atenir-nos als més coneguts, i de que tractarem, per aquest ordre, ben
aviat. Hem afegit a aquesta série, per raons que ja es veuran en el seu
moment, un altre element, encara que no sigui, strictu sensu, una
forma o un (sub)genere: la llei.

No hi ha dubte, d'una banda, que tot intent que pretengui
establir escrupolosament diferéncies entre aquests conceptes pot
revelar-se carregos i estéril; molts morfologistes, victimes d'un zel
excessiu en aquest sentit, s'han esforgat vanament a catalogar-los en
llistes, reixes i esquemes a la practica inutilitzables a causa del
caracter mecanic de les fronteres que estableixen. Per fer-se'n una
idea, és instructiu de repassar la famosa classificacié contrastiva de
Rodegem (1972), que pretén determinar els criteris objectius que han
de permetre de destriar les diferents "locucions sentencioses". La seva
€s una graella a triple entrada (679) --segons 1) l'aplicacié de l'enunciat:
general (a), restringida (b) o especifica (c); 2) el tipus de norma que i
pertoca: regla de vida (a), norma directiva (b) 0 norma preceptiva (c); i 3)
el seu caracter concret (a), mixt (b) o abstracte (c)--, de la qual resulten
nou formes diferents: el proverbi (1,2,3 a), I'esldogan (1,2,3 b), el lema
(1,2,3 ¢), lI'adagi juridic (1i 2 c, 3b), la locucidé proverbial (1i2 b, 3a), la dita
(1i2c, 3a), lamaxima (1i2 a, 3b), I'aforisme (1i 2 a, 3c), i 'apotegma (1i 2
b, 3c). L'apriorisme implicit d'aquesta matriu de distincions tan rigides i
académiques salta a la vista, i el mateix Rodegem, en les seves
conclusions, en reconeix la limitacid fora dels estudis paremiologics
especialitzats (i molt ens sembla que també dins d'aquests).
Naturalment8, els enfocaments d'aquesta indole s6n abundants, i si
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hem portat aqui Rodegem és sols com a exemple paradigmatic®.

Pero no és menys cert, d'una altra banda, que la imprecisio, la
laxitud i fins el desordre terminologics comporten generalitzacions
comodes i equivoques, i aliances poc desitjables entre conceptes
proxims perd no sindnims: en sén una prova fefaent les definicions
circulars que de les formes sentencioses ens proporcionen els
diccionaris. | per molt saludable que sembli mantenir una certa
elasticitat en la terminologia, tot practicant el "principe de discontinuité"
que Foucault (1971: 54-55) vindicava com a exigéncia metodologica®, no
deixa de ser condemnable I'imbroglio present en gran part dels estudis
sobre el tema. No ens sembla licit, per exemple, afirmar amb
Schneider (1934: 261) que "l'aphorisme englobe la maxime", i que també
comprén

le précepte, I'apophtegme, I'apergu, la saillie, la boutade, le bon mot, le
paradoxe, le fragment, I'épigramme en prose, la remarque
psychologique ou autre.

El mateix ve a dir Silverblatt (1972) en relacio, aquesta vegada, amb la
maxima, la qual, en qualitat de generalitzacié autoritaria, "has
appeared variously [...] in the form of aphorism, epigram, pensée, and
portrait" (101). Per la seva banda, Bouillaguet (1990), de qui esperariem
un maijor rigor --el seu estudi sobre Proust deu molt a les recerques de
la critica formalista--, considera el proverbi, la maxima i I'aforisme com
a categories intercanviables. | fins i tot una especialista tan brillant com
Mortara Garavelli (1988: 284-285; d'ara endavant direm Mortara) afirma que
son "aforismes" les maximes de La Rochefoucauld --el mateix havia

8 El mateix podriem dir de la classificaci6 de MILNER (1969), el qual, en un
assaig en qué es reclama de Jung, discrimina dins les "locucions proverbials"
quadripartites, al seu parer les més corrents --i similars en estructura als mandala
de qué se serveixen els monjos tibetans en el moment de la meditacié6...--, fins a
setze classes diferents segons el caracter positiu 0 negatiu de la seva meitat inicial
i la seva meitat final. Aixi, a "Qui séme le vent récolte la tempéte", "séme" i "récolte"

sén positius, i negatius "le vent" i "la tempéte".

° En un altre lloc, FOUCAULT (1969: 19, n. 1) assenyala que un "‘tableau” [...],
c'est formellement une “série de séries™ i no pas "une petite image fixe qu'on place
devant une lanterne pour la plus grande déception des enfants, qui, a leur age,
préférent bien sdr la vivacité du cinéma".
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sostingut anys enrere Pagliaro (1964)--, i després de citar un aforisme
de Karl Kraus, qualifica aquest de "gran creador de maximas"; el detall
pot semblar irrellevant i fins i tot justificable si tenim present la intencio,
ampliament atesa, de Mortara --la construccié d'un model atemporal o
pancronic de la retorica--, perd ens sembla que aquesta intencié no ha
d'estar pas renyida amb la delimitacio i I'exactitud terminoldgiques:
actualitzar o contemporanitzar no significa pas difuminar les distincions
formals, sobretot si pensem que en el cas que ens ocupa (maxima
versus aforisme) la diferéncia es veu reforgada o doblada per la
divergéncia entre dues tradicions literaries --la francesa i la germanica-
-, malgrat els punts de contacte que, com veurem meés endavant, es
poden establir entre elles.

Davant d'aquesta problematica, hi ha hagut estudiosos que han
intentat trobar sortides intermédies, algunes de les quals consisteixen
en la proposta d'un terme prou general o abstracte --i desproveit de la
carrega de les connotacions nacionals-- per englobar totes les
manifestacions del discurs sentencids. Aixi, Mautner (1966), després de
recordar les confusions existents en el tema que l'ocupa --confusio en
substancia, subratllada per una confusié de termes en la mateixa
llengua, i confusié semantica en passar d'una llengua a una altra--,
proposa d'escollir "a word we could use in our international and
comparative transactions for all the species of the genre" (819); la
paraula en qliestio és "Rhumb", que Mautner manlleva a Valéry'. Vint
anys més tard, Wierenga (1987: 24) declara sense embuts que, per tal
de defugir el problema definicional, ha decidit d'escollir el terme
"fragment sentencieux”, amb el qual designa, sense identificar-les, les
formes del proverbi, la maxima, la senténcia, la gnéme, I'aforisme, la
citacio, l'adagi, l'epifonema, l'apotegma i la pregunta retorica; per
donar més credibilitat a la seva proposta, Wierenga diu recolzar-se en
Lausberg ([1960]), el manual del qual, al seu parer, fa la impressié que
tracta com a sindnims els termes mencionats --la qual cosa és del tot
equivocada: sospitem que la xarxa d'interconnexions i de referéncies

19" & Rhumb", deixa dit VALERY a la "Note" introductoria de "Rhumbs" (1960, II:
597), "est une direction définie par I'angle que fait dans le plan de I'horizon une
droite quelconque avec la trace du méridien sur ce plan". Es obvi que el prec de
Mautner no ha estat escoltat: ningu que sapiguem no s'ha servit encara d'aquesta
metafora nautica per referir-se a la maxima i les formes que li son veines.
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creuades de l'alemany ha pogut confondre'l. Recentment, també el
com més va més polémic Riffaterre (1990) ha volgut dir-hi la seva; pero
a diferencia de Mautner i Wierenga, no ens avisa que la "solucié" que
proposa €s la resposta a un vell problema, i hom diria que vol
convencer-nos que creant una nova formula (de fet, ben convencional)
crea un nou concepte: en efecte, el seu "Apodeictic Statement” --dificil
de distingir de la classica maxima o, si es vol, "maxim"-- és definit al
glossari com un

statement expressing an absolute certainty, asserting a fact as it were
absolutely demonstrable, or alluding to that fact as if it were
incontrovertible in such a way that it deprives the reader of any ground
to question the statement (127).

Des de fa uns quinze anys, en les publicacions sobre el tema
que ens ocupa es llegeix, ja des del titol, I'apel-lacio "formes breus" per
designar en el seu conjunt la maxima i els seus "faux amis"'". L'éxit de
qué continua gaudint, potser sota l'influx del minimalisme avui tan de
moda, pot fer pensar en una resolucié definitiva del problema. Es cert
que I'oficialitzaci6 d'aquesta nova expressido presenta ['avantatge
d'haver destronat dues formules d'innegable intransigéncia implicita.

1 Ens referim en particular als cinc estudis segiients: 1) Formes bréves. De
la yvoun a la pointe: métamorphoses de la 'sententia’ (1979), dedicat
majoritariament a l'estudi de la sententia antiga, perd amb contribucions, també,
sobre I'adagi erasmia o la "pointe" en Gracian; 2) Les formes bréves (1984), en qué
sbén objecte d'estudi, ultra la senténcia, la maxima i el proverbi, "géneres" com la
dedicatoria, l'epitafi, I'epigrama i I'enigma; 3) Les formes bréves de la prose et le
discours discontinu (XVI°-XVIF siécles) (1984), consagrat als segles XVI i XVII (hi
dominen els articles sobre Montaigne i La Rochefoucauld); 4) Fragments et formes
breves (1990), que incorpora als géneres estudiats en el recull anterior el titol-
epigraf, les nadales, el lema, lI'emblema i el Witz; i 5) Les formes bréves
(MONTANDON, 1992), I'estudi tal vegada més globalitzador, perd alhora més indecis
en les seves distincions.

Esmentem també I'enganyés Formas breves del relato (1986), que pot fer
pensar d'antuvi en estudis sobre els géneres sentenciosos al si del discurs continu;
en realitat es tracta d'un recull dedicat al conte, el romang, I'exemple, la "nouvelle",
el dialeg renaixentista i el relat hagiografic; sens dubte, hauria estat menys equivoc
un titol com "Formas del relato breve". Afegim, en fi, el liric i impressionista Petites
formes en prose apres Edison (DELAY, 1987); l'autora precisa que entén per "petites
formes" "les formes bréves aprés Edison" (14), inventor que li serveix de metafora
de la creaci6 faustica... I'assaig és perd poc recomanable per a qui s'interessi en
les demarcacions entre les diferents formes breus.
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Ens referim, en primer lloc, a "formes fixes", amb qué Lanson (1909:
126) encapcalava el seu capitol sobre I'art del retrat i de la maxima, i en
qué aquest darrer es veu reduit a una combinatoria absolutament
gratuita (com veurem, els oulipians reprendran aquest punt de vista); i,
en segon lloc, a "formes simples", dins les quals Jolles ([1930]) encabia
I'endevinalla, la locucio (proverbial o sentenciosa) i el Witz. També és
cert que amb l'adjectiu de "breu" es donava per primera vegada una
pista fonamental per a una definicié d'aquestes formes --encara que
fos una definicié a minima, ja que la brevetat no és un tret exhaustiu ni
exclusiu de cap d'elles en particular. La generalitat i la transparéncia
de la formula, pero, en deixar tota latitud d'us, son perilloses, perque
poden fer pensar que la maxima i I'aforisme, per exemple, son poca
cosa més que un "digest" de cultura, una mena d'eslogan fet per a
lectors pressuts (és a dir, ociosos). Com veurem més endavant, al
capitol tercer, la lectura antologica de la maxima sembla participar
d'aquesta mateixa ideologia: com que és breu, ens diuen O'Brien i
Fallois, Proust és clar, Proust és facil de llegir en maximes.

Aixi les coses, la més minima prudéncia a I'nora d'oferir una
aproximacio a la maxima sembla aconsellar de desbrossar el terreny a
través de la comparacié d'aquesta forma amb aquelles que li sén
properes o collaterals. En les pagines que segueixen, doncs,
intentarem, abans d'abordar una analisi del genere per se, fornir una
sintesi de les principals recerques en aquest camp, tot insistint en els
trets principals que la maxima comparteix amb aquestes altres formes,
i en aquells en qué en divergeix.
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2.1. Maxima i pensament

Ja La Rochefoucauld, practicant d'ambdods géneres, dona peu a
considerar-ne la interaccio, i convindria no oblidar, com es fa sovint, el
titol triple que dona al seu llibre, amb el joc que ens proposa la
conjuncié d'equivaléncia --Réflexions ou Sentences et Maximes
morales; al segle seguent, Vauvenargues i Chamfort titularan els seus,
respectivament, Réflexions et maximes i Maximes et Pensées. Es molt
estesa la idea que el pensament (la "pensée"), la reflexid moral'?,
gracies a la seva major fluidesa frastica i al seu desenvolupament --el
contingut hi és complet en els seus nexes logics i les seves
mediacions intel-lectuals--, €és una maxima explicita (i, en aquest
sentit, menys xocant), una maxima que "discorre"; i viceversa, que la
maxima és una reflexié implicita, a la qual manquen les causes i les
conclusions, els arguments i les demostracions (Biason 1990: 19-20). Es
cert en part que, gracies a la seva amplitud, el pensament pot omplir
un camp conceptual més ampli; I'us que fa de la construccio
hipotactica --construccié argumentativa per excel-léencia (Perelman &
Olbrechts-Tyteca 1988: 213; direm sempre Perelman)-- li permet crear marcs,
establir relacions i limitar les interpretacions'. Perd la maxima té
precisament al seu favor el fet de basar l'originalitat del pensament
que proposa no tant en el reconeixement o l'adhesié del lector com en
la paradoxa --la parataxi, fa notar el mateix Perelman, deixa més

2 De la qual VAN DELFT, en el seu llibre documentadissim (1982), fa un
génere, i fins i tot al si de la narrativa (93-99).

'3 Es comparara la diferéncia entre la maxima "l'erreur est plus entétée que la foi
et n'examine pas ses croyances" (lll: 695) i el pensament seglent, també de Proust,
en queé prolifera un complicadissim aparell hipotactic, amb els nexes logics i les
mediacions que el caracteritzen:

"les égoistes ont toujours le dernier mot; ayant posé d'abord que leur
résolution est inébranlable, plus le sentiment auquel on fait appel en eux pour qu'ils
y rénoncent est touchant, plus ils trouvent condamnables, non pas eux qui y
résistent, mais ceux qui les mettent dans la nécessité d'y résister, de sorte que leur
propre dureté peut aller jusqu'a la plus extréme cruauté sans que cela fasse a leurs
yeux qu'aggraver d'autant la culpabilité de I'étre assez indélicat pour souffrir, pour
avoir raison, et leur causer ainsi lachement la douleur d'agir contre leur propre pitié"
(II: 577).

| hom té el dret, és clar, de preferir el primer enunciat, sens dubte més
evocador i enigmatic: ben mirat, conté en poténcia el segon.
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llibertat, no sembla imposar cap punt de vista. | aqui no estara de més
recordar l'evolucid del génere: a partir de La Rochefoucauld, les
representacions mentals normatives cedeixen davant l'expressio del
reprimit d'una cultura; a I'estratégia del consens la maxima substituira
progressivament la de la connivéncia --aliada dels "happy few",
esdevé obscura i indiferent a la popularitat. Es per tot aixd que sembla
a totes llums massa superficial de considerar que entre maxima i
pensament es dona un acord de continguts i un desacord formal,
mantenir aquesta idea implica caure un cop més en el tipic divorci
entre significat i significant, propi d'un tipus de critica que encara no ha
entés que tota forma és forma de contingut.

No cal fer una lectura gaire minuciosa de la Recherche per
copsar que Proust és menys autor de maximes que de pensaments --
molts d'ells, és cert, nodrits de més d'una maxima estructuradissima’.
La frase llarga, per bé que no unica, sembla connatural al seu estil;
com ho ha mostrat un dels millors especialistes en la matéria (Milly
[1975)), les frases que a Du c6té de chez Swann i A I'ombre des jeunes
filles en fleurs arriben a les deu linies o les superen (en l'edici¢ de la
Pléiade) ocupen quasi la quarta part del total’®. Per la seva banda,
Louria (1971) subratlla la gran importancia que té en Proust la
convergencia (terme que prefereix a "enumeracié” per raons que no
ens revela), tret estilistic que contribueix a l'allargament de la frase, i
que Proust empraria en més de 4.500 ocasions (!) en les 3.000
pagines de la Recherche. Finalment, Naturel (1986), conscient de la
importancia del fenomen, arriba a concebre la frase llarga proustiana
no com a unitat gramatical i linguistica, sind com a unitat narrativa i
com a pretext per al naixement d'una nova "poetica de la frase" --quan
en realitat el que proposa é€s una ben simple i improbable llicd de
psicologia de la creacio: aixi, I'autora es permet de recorrer a la imatge

'* Com a exemple: "Les liens entre un étre et nous n'existent que dans notre
pensée. La mémoire en s'affaiblissant les relache, et, malgré lillusion dont nous
voudrions étre dupes et dont, par amour, par amitié, par politesse, par respect
humain, par devoir, nous dupons les autres, nous existons seuls. L'homme est
I'étre qui ne peut sortir de soi, qui ne connait les autres qu'en soi, et, en disant le
contraire, ment" (Iv: 34).

' Milly precisa (5, n. 1) que entén "frase" en el seu sentit corrent: segment de
discurs escrit comprés entre dos punts.
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de la reproduccié biologica per il-lustrar el procés de la gestacid
artistica, concloent que la frase breu és sindnima d'esterilitat, la
mitjana, de concepcio, i la llarga --definida com "I'écriture du plaisir et
le plaisir de I'écriture” i suposadament absent en els moments en qué
el narrador es troba en un estat de disforia--, de "mise au monde"
61)'®.

2.2. Maxima i aforisme

Ja hem donat més amunt, en apuntar el desordre terminologic
imperant en l'estudi del tema, algunes mostres de la confusio entre
aquests dos géneres. La mala premsa de qué pateix la maxima en
amplis sectors de la critica'” --juntament amb la consciéncia de I'alt
valor d'algunes de les seves realitzacions-- ha portat molts estudiosos
a canviar-li el nom, utilitzant-ne un altre que als ulls de molts esta
imbuit d'un prestigi més solid, i indefectiblement lligat a la tradicio
germanica (font de tantes i tantes enveges, sobretot a Franca i per
motius que no vénen al cas)'®. L'aforisme dels alemanys constituiria,

'® |es arbitrarietats de Naturel no s'acaben aqui. Partint de la base falsa que la
“"phrase longue intellectuelle” o "de raisonnement” és fruit de la intel-ligéncia logica i
demostrativa i que la "phrase longue affective" o "de sensation" neix d'una
evocacio poética i lirica, dedueix que aquesta darrera és més desenvolupada en
volum i en expressivitat que no pas la primera (57).

Ens trobem, ja es veu, en ple folklore i festival proustians (al darrera hi ha,
és clar, la magdalena i els miracles de l'involuntari): com tants d'altres, Naturel
confon I"efecte" de la frase (el producte) amb el seu il-localitzable origen (la seva
produccio); com tants d'altres també, postula una visié esquizofrénica de l'estil --la
intel-ligéncia és fatal per a la poesia i la intuicidé per a la reflexié. Certament, les
declaracions del narrador de la Recherche a favor de les veritats de la sensacié
per damunt de les de la intel-ligéncia --declaracions a les quals la critica, des de fa
ja forca temps, comenca a fer poc de cas-- han fet molt de mal a la seva obra.

" Ho demostra la relativament recent diatriba de POIROT-DELPECH (1978)
contra una novel-la d'Hervé Bazin (Un feu dévore un autre feu), en que, a més, el
critic elogia la novella anglo-saxona "de comportement” contra "l'art
ultrapersonnalisé” dels francesos (22).

'® Aquest moviment també ha afectat I'exegesi proustiana. Sols farem constar
aqui dos exemples de la confusid entre maxima i aforisme --en benefici d'aquest
darrer, obviament. El primer: la publicacié, a Les nouvelles littéraires, d'un petit
recull de maximes i pensaments inédits de l'autor, perd sota el titol de "pensées et
aphorismes" (PROUST, 1936); el segon es deu a BREE (1969), que dedica unes
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aixi, una mena de contrapés ontologic i metafisic de la maxima
(suposadament d'abast meés practic o moral) dels francesos, amb la
qual cosa se'ns insinua (Missac 1974: 373) que el primer enllagaria amb
Grécia (la filosofia i el coneixement) i la segona amb Roma (el comerg
i la guerra).

Ho hem sentit a dir molt sovint, encara que no exactament en
aquests termes: |'aforisme és el germa ric de la maxima --i la maxima
la versié académica i estereotipada de l'aforisme--, irremeiablement
"usée", tancada i artificiosa (Onimus 1969: 113). Obertura i clausura,
inspiracié i reflexio, aquest és el binomi contrastat amb quée molts han
volgut diferenciar ambdues formes. L'aforisme seria una il-luminacio
brusca i eléctrica, oracular i genial, anormativa i sublim, el producte
privilegiat d'un procés pulsional i esoteric, paraula sagrada que
brollaria de la boca mateixa de I'Esperit. Es evident perd que no totes
les manifestacions del génere presenten aquestes "virtuts" --segons
les quals, com es veu, l'aforisme seria la forma moderna de la vella
catarsi--, i per aix0 la critica s'ha vist obligada a establir una nova
distincié: entre el "bon" aforisme, I'espontani (Einfall, punt de partida,
enlluernament), i I'aforisme elaborat o reflexiu (Kldrung, punt
d'arribada, resultat d'una clarificacio lenta i gradual). El primer presenta
més d'un punt de contacte amb el Witz, i no és casual que Freud citi
"acudits" del seu apreciat i en alguns aspectes precursor Lichtenberg
en el célebre estudi que consagra a aquesta forma ([1905]) --ni tampoc
que Missac (1979: 12) faci d'aquest savi ecléctic un "aphoriste" i no pas
un "aphoristicien"."® El segon, en canvi, mostra un rigor formal que
I'emparenta amb la maxima: hi és fonamental la composicid i
I'estructura logica de I'enunciat, com ho suggereix Gray a proposit dels
aforismes de Wittgenstein, en un article, tanmateix, sobre Kafka®.

frases a les relacions entre "aforismes" i novel-la en I'obra de Proust.

¥ Es a dir, segons una oposici6 a hores d'ara ja candnica en aquest ambit, un
creador involuntari d'aforismes, contrariament als escriptors conscients de la
precedéncia d'un motlle genéric en qué encofraran les seves produccions. La
distincié ens sembla d'una candidesa evident: amb una mica d'esforg, no és dificil
passar per extravagant --ni de fer-se el boig.

20 GRAY (1984: 465) hi defensa que els pensadors preocupats pels problemes del
llenguatge empren sovint I'aforisme com a forma que els permet d'explorar-ne les
possibilitats i les limitacions.
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Obviament, la disparitat entre Einfall i Kidrung no és tan solida
com pot semblar dantuvi. No és dificil trobar en el mateix La
Rochefoucauld, citat fins al cansament pels defensors de la concepcid
racionalista i intel-lectualista de la maxima, proposicions que en
destaquen el caracter intuitiu i immediat, brillant i contingent®’. Afegim
que la pretesa superioritat de I'Einfall respecte de la Kldrung (de
Novalis, Friedrich Schlegel o Valéry per damunt de La Rochefoucauld)
té les seves connotacions. En molts aspectes vivim encara,
lamentablement, sota el rossec de certa vulgata romantica (i que tant
de mal ha fet al mateix romanticisme), que ha deificat els miratges de
la inefabilitat creativa, la immediatesa del pathos i el geni estétic, I'art
pur de tota constriccid normativa. Esperem que el ressorgiment actual
de la retorica, juntament amb l'auge de la genética textual (defensora
del "work in progress" i el "treball" de l'escriptura), aconseguiran de
funcionar com un antidot contra aquesta percepcié sentimentalista i
dionisiaca de la literatura.

Lafond (1992), tal vegada el més ferm portaveu de la idea de
l'originalitat genética de la maxima classica francesa --la qual no seria
en absolut, com pretenen alguns, la forma degenerada i mundana de
I'aforisme antic ("sentence a l'usage du beau monde", diu d'ella
Blanchot (1960: 481))--, nega en canvi, en parlar de Nietzsche i del grup
d'lena, tota novetat a I'aforisme romantic alemany (es refereix, és clar,
a l'aforisme-Klérung, encara que no ho digui). Aquest seria, a més del
darrer avatar de la yvéun grega, hereu de la maxima francesa del
segle XVII --i el fragment dels germans Schlegel analeg a ["essai" de
Montaigne. Nacionalismes a part, és innegable, per exemple, que
Nietzsche no renuncia a la maxima (ell 'anomena "senténcia") --

21w ]il est aussi ridicule de vouloir faire des sentences, sans en avoir la graine

en soi, que de vouloir qu'un parterre produise des tulipes, quoigu'on n'y ait point
semé d'oigons”, ens diu el Mestre a la maxima (postuma) 505 (LA ROCHEFOUCAULD
1964: 475); i en una carta a la marquise de Sablé suggereix l'indole interna
(somatica) de la maxima: "Je ne sais si vous avez remarqué que l'envie de faire
des sentences se gagne comme le rhume" (609).

Sobre la qlestié de l'origen intuitiu o especulatiu del génere, remetem al
capitol que li dedica ROSSO (1968: 47-59): "Ipotesi sulla genesi delle massime:
formazioni spontanee e riflesse"; l'italia conclou, fent seva una vegada més una
posicié conciliadora ("sinergica", li agrada dir), que "il carattere spontaneo,
aggressivo, ‘irrazionale’, occasionale, della maxima & consideratto essenziale
quanto quello logico-riflesso" (58-59).
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segurament admira massa Franga per estar-se'n. Li devem, a més,
interessantissimes remarques (la majoria elogioses) sobre el génere
(Nietzsche 1994: [9], [391], [454], [531], [575]))%°. Giulia Cantarutti (1980: 85-91),
poc suspecta de patriotisme (es tracta sens dubte d'una de les millors
especialistes en el tema a Italia, juntament amb Corrado Rosso i Maria
Teresa Biason), dedica el capitol nove de la primera part del seu llibre
a la influéncia de la tradicid francesa de la maxima en ['aforisme
germanic; uns anys més tard (1984) tornara al tema, per tal de
reivindicar l'existéncia d'una tradici6 europea de I'aforisme que
arrancaria de I'Antiguitat i arribaria fins als nostres dies®.

No voldriem acabar aquest subcapitol donant a entendre que
existeix una sinergia completa entre maxima i aforisme. Segurament el
punt fonamental que permet de separar-los --0 si més no que permet
de separar la maxima d'un cert tipus d'aforisme: ens referim a les
seves manifestacions contemporanies-- radica en els vincles estrets
que manté l'aforisme amb la poesia. No és cap novetat dir que molts
"aphoristes" (i també molts "aphoristiciens") son alhora poetes (per
atenir-nos a la tradicié francesa: Valéry, Char, Michaux, Max Jacob,
Ponge, etc.), ni assenyalar la gran importancia que té l'aforisme en el
moviment surrealista. Es sabut que ['aforisme abandona
progressivament el terreny de I'especulacio filosofica en benefici de la
funcid poética, fent del mateix llenguatge el seu tema privilegiat.
Podria objectar-se que el mateix moviment és palés en la maxima --de
la qual pocs contesten avui el valor literari--, perd sens dubte en molt
menor grau: si bé pot assemblar-se a la paraula poética en forga i
vitalitat, no deixa de ser alhora paraula comunicativa, ja que el
significat hi ocupa un pes essencial. L'aforisme, per contra, en
consagrar el poder del significant, pot ser entés com el lloc d'una

22 Assenyalem entre claudators no pas la pagina, sind el nimero que porta
cadascuna en l'edici6 consultada. Diu Nietzsche en una d'elles (la [391]): "El
aforismo, la sentencia [...], son las formas de la “eternidad” [...]" (la cursiva és
nostra); no creiem que la fluctuacié terminologica sigui signe d'indecisio, sind
producte de la consciéncia que té Nietzsche de la confluéncia entre ambdues
formes.

% | no podia escollir millor epigraf al seu article que aquesta declaracié de
CANETTI (1978: 56): "Leggendo i grandi autori di aforismi aforisti si ha l'impressione
che si conoscessero tutti bene tra di loro".
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"exaltation solitaire du Nom" (Berranger 1984: 169). Tot aixd €s el que ha
posat de manifest un colloqui internacional celebrat fa poc, i
consagrat, en particular, a I'aforisme poétic --perd en que no van faltar
mencions obligades a Joubert, Leiris o Céline (alguna cosa vam dir-hi
sobre Proust, en qualitat de simple oient)?*. Les millors comunicacions
van ser precisament aquelles que van intentar respondre a la questid
de si el sintagma mateix d™aforisme poetic" era un oximor o un
pleonasme... El debat, com es veu, es va moure entorn de la
confrontacié entre dues concepcions dificilment conciliables: hi ha qui
es va inclinar per una definicid tradicional de l'aforisme --com el
controvertit Rabaté, que parla sobre des Foréts--, segons la qual
aquest seria una mena de parasit, una intrusié estrangera o exdgena
de la "loi" i del "savoir" en el cos del poema; la majoria, pero, van
insistir en una concepcidé oracular i "alquimica" del génere --com
Montandon, que va parlar de Jean-Paul, o Bogumil, que ho féu sobre
Celan--, segons la qual tota poesia seria, per definicio, aforistica.

2.3. Maxima i proverbi

Si deiem més amunt de l'aforisme que molts el consideraven el
germa ric de la maxima, ens trobem ara amb el seu germa pobre, a
causa, sobretot, del reconeixement del seu caracter oral i popular,
pintoresc i "simple" --caracteristiques que oposen diametralment el
proverbi a la maxima (tan solemna i llibresca), i de les quals podem
esperar que es malfiara la novel-la, génere burgeés per excel-lencia. De
fet, perd, tots els especialistes coincideixen que la separacié entre
ambdues formes no és "operativa" i funcional fins a partir del segle
XVII, en qué La Rochefoucauld, en un afany quasi voluntarista del
llenguatge, donara per primera vegada a la forma breu una dimensié

4 El col-loqui va reunir una trentena d'especialistes, molts d'ells de reconegut
prestigi --per no citar sind els més il-lustres: Christian Moncelet, que en fou el seu
calid organitzador, Alain Montandon, Marie-Paule Berranger, Dominique Rabaté o
Robert Pickering. Va ser sota el lema volgudament ambigu de "Désir
d'aphorismes" (1995) --troballa de Montandon, l'autor de Les formes breves (1992).
Les Actes es publicaran previsiblement a comengos de 1996, i inclouran (també
previsiblement) un petit article que ens va ser demanat sobre la maxima com a
estratégia de motivacié novel-lesca --tema que tractem amb més detall a 5.3.
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propiament cognoscitiva i estética, transcendint-ne el didactisme i el
sentit practic.

"The wisdom of many and the wit of one", diu del proverbi
Archer Taylor ([1962: 68]), considerat per molts pare de la paremiologia
internacional; la férmula, que n'inverteix una altra per reorientar
I'éemfasi dels seus elements ("One man's wit and all men's wisdom",
atribuida a Lord John Russell), pretén il-lustrar-ne alhora l'origen i la
naturalesa: inventat per algu i aplicat a una situacié particular, el
proverbi acaba pertanyent alhora a tothom i a ningu, fins al punt que la
idea mateixa que podria tenir un origen sembla contradictoria --per
aixdo diu Compagnon (1979: 128) que el proverbi és un testimoniatge
sense testimoni, o del qual tothom testimonia. El proverbi es presenta,
en aquest sentit, com la forma linguistica propia d'un espai cultural (el
saber de la col-lectivitat, el discurs de I'opinid publica, el lloc comu en
el seu sentit modern®) en queé res no s'inventa, i en qué hom retroba i
distribueix les veritats elementals, com si el seu us continuat en
garantis l'evidéncia i l'efecte d'adhesio en confirmés la justesa. Dit
filosdficament: es tractaria d'una proposicio ficticiament admesa com a
no "falsable", ja que la consagra menys el pensament que transmet
que el suposat consens (revers de l'abséncia de signatura) que
I'envolta, i que acaba incloent aquell mateix contra qui l'atac, donat el
cas, és dirigit; no en va hi preval la funcio fatica, com a senyal de
pertinenga a (i de dependéncia de) la col-lectivitat majoritaria -- mentre
que la maxima, en establir una clara dicotomia entre el seu autor i els
seus lectors (o si més no part d'aquests lectors) seria, per contra, una
forma altiva i polemica. Aquest "reconeixement” del proverbi per part
de la competéncia cultural del lector t¢ molt a veure amb
l'automatisme verbal i auditiu que es troba a la seva base®. Es tracta

% Recordem que els loci communes, en la seva primera accepcié (arguments i
proves aplicables a tots els termes), no tenen res de pejoratiu: formen part de la
gran tradicio retorica, en qué se situaven en el nivell de la inventio (LAUSBERG [1960]:
&& 407-409); vegeu també PERELMAN (1988: 112-132).

%6 GREIMAS ([1960]) ha parlat de la retorica del proverbi: ultra la metafora, de qué
tractarem tot seguit, li son essencials les figures fonétiques (ritme binari, rima
interna, al-literacio, etc.) i les repeticions i les oposicions léxiques. Tots aquests
elements exalten en certa manera el costat material de la llengua, per la qual cosa
molts veuen en el proverbi una mena de férmula magica i ritualitzada: ja hem vist
més amunt (Cf. n. 8) una sospitosa comparacio entre la locucié proverbial i el
mandala.



32

d'un reconeixement que fa del proverbi --el qual, a diferéncia de la
senténcia, sempre té la qualitat d'auctoritas-- una citacio, perd una
citacié particular, i per dues raons. En primer lloc, perqué no se li pot
assignar una primera enunciacio i donar-li el segell d'un autor (com és
el cas de la maxima)®’; parafrasejant la perspectiva argumentativa i
polifonica (i antireferencialista) d'’Anscombre (1995: 69-80), direm que
I'enunciador del proverbi és una mena de locutor, un delegat de la
saviesa de les nacions que decideix recolzar-se en el principi que
invoca no pas per descriure una situacié o per raonar sobre un fet (a
diferencia de la maxima, el proverbi és rarament descriptiu, i rarament
apareix en els sil-logismes), sin6 per tipificar-los, analogament a com
un advocat utilitza una llei --I'autora de la qual no és pas ell, ans la
justicia, de vocacio universal com el proverbi. En segon lloc, si el
proverbi és una citacio particular és perqué la repeticid que es troba a
la base de tota citacio (i, de fet, del mateix llenguatge) ha de ser aqui
absolutament idéntica, ja que no tolera cap alteracio ni en les paraules
que el componen ni en 'ordre en qué apareixen (Paulhan 1925: 48): €S un
bloc, una unitat acabada "a prendre ou a laisser". Des d'aquesta
perspectiva, el proverbi seria més un producte del folklore verbal --d'un
diposit o repertori fossilitzat-- que no pas un auténtic acte de creativitat
linguistica.

En definitiva, un proverbi no és tal si no pot ser rememorat
(repetit) i aplicat ad infinitum --aquesta és sens dubte una de les
condicions de la seva supervivéncia: a través de la sintesi d'un
fenomen o d'un cas exemplar, el proverbi sanciona en teoria tots els
fendmens o casos analegs possibles, i aixd sense haver de passar
necessariament, com ho fa la maxima, per labstraccio i la
generalitzacio. Aixi, per oposicid a la dita (Greimas [1960]: 310-311), que
no ofereix cap opacitat semantica (el significat de "Chose promise,
chose due" és directe, no cal anar-lo a buscar enlloc) --i també,
afegirem, en contrast amb la maxima, el sentit de la qual, per

27 | a qual cosa té molt a veure amb la seva naturalesa inartistica. Efectivament,
per bé que tant el proverbi (classificat entre els testimonia) com la senténcia entren
dins les probationes, I'un és incldos en la categoria de les proves inartificials --
aquelles que es presenten sense l'ajut de la retdrica, i que per tant es troben ja
fetes: el proverbi val com a prova, perd com a prova citada d'un altre lloc--, mentre
que l'altra pertany al capitol de les artificials o artistiques --aquelles que s'extreuen,
via reflexid, de I'objecte mateix del litigi (LAUSBERG [1960]: && 350-357).
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conceptual que sigui, és comprensible en la seva literalitat (un
enunciat com "l'amour, c'est I'espace et le temps rendus sensibles au
coeur" (lll: 887) porta en si mateix la seva propia ratio), el proverbi
comporta quasi sempre una lectura metaforica, una intencionalitat no
lineal: "Bonjour lunettes, adieu fillettes" no s'entén sense passar per la
connotacid, la qual ens diu que "lunettes" és una metafora de la
vellesa, i "filletes" de la joventut. Aquest detall té la seva importancia,
ja que implica que, desproveit d'una situacié pragmatica --mancat del
seu context--, el sentit del proverbi pot passar-nos desapercebut o
confondre'ns (Paulhan 1925: 39-41)°°; és per aixd que I'antologitzacié que
del proverbi fan els diccionaris --els quals, en reverenciar un estat
immaculat i intocable de la langue, desatenen el discours-- €s encara
més injustificable que la que es fa de la maxima (la qual té un grau
d'autosuficiencia semantica molt més elevat), per molt que les raons
que se'ns en donin tinguin molt a veure, explicitament o no, amb la
conservacio de les arrels d'un poble.

S'ha dit i repetit, en oposar proverbi i maxima, que mentre que
aquesta és de l'ordre de l'especulacidé i del coneixement --ja que
transforma en una abstraccio simbolica (linguistica) l'experiéncia
viscuda--, aquell ho és del de I'accié®®; un ordre, aquest darrer, que
enclou tot un saber practic i actiu, immediatament utilitzable,
incansablement repres de generacid en generacio, i que té per
ambicié principal de preveure limprevisible (el proverbi, és sabut,
s'erigeix en contra de la precipitacid, una de les causes més comunes
dels nostres errors), realitzant una mena de "mise en ordre" del mén
(Ollier 1976: 332). Sigui quin sigui el missatge transmes, la tendéncia del

2 | fins i tot en el cas en que es troba contextualitzat, molts sén victimes de
literalisme, és a dir, d'una ignorancia de la significacié que impedeix atényer el
sentit figurat. Com és ben sabut, aquesta és la "malaltia" de més d'un personatge
de la Recherche; el més emblematic és sens dubte el professor Cottard, que
cedeix constantment als vicis del mimologisme (GENETTE 1976) i de la il-lusid
referencial.

2 Aixi, diu la sempre brillant BIASON (1990: 23-24): "Come un boomerang, el
proverbio rimanda da un'esperienza personale dell'utente all'esperienza che I'ha
generato: davanti ai casi della vita, l'utente del proverbio si risparmia ogni fatica
concettuale e linguistica concludendo ogni atto non gia con un'acquisizione di
conoscenza ma con un rinvio ad un'esperienza esemplare". En la maxima, en
canvi --i aquest és el seu "saper dire"--, es déna una "cancellazione di ogni
esperienza del vissuto a profito dell'esperienza del linguaggio”.
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proverbi és la retrospeccid, i el seu caracter la resignacio, el repos --
com ho vol Jolles en la seva teoria antropologica de les formes
simples ([1930]: 127)--; la seva funcié és doncs consoladora, i el seu
efecte, calmant i desdramatitzador en els trangols de la vida (zumthor
1976: 326)°°.

Aixi, el narrador de la Recherche, extremament primmirat