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Capitol 4

Els contextos de les escenes assumpcicnistes

4G1




402

L.s nombroses escenes del cicle assumpcionista pertanyents a obres
dels segles XIV 1 XV formen part de peces artistiques molt divcrses. Els
retaules, ja siguin esculpits cn pedra o en fusta, o bé pintats, sén el grup
més nombros. perd també hi ha alganes pintures murais, claus de volta,
manuscrits. vitr lls, 1 un «xemplar de cadira episcopal, de monument
funcrari. de capitell de claustre, de timpa 1 de baldaqui. Aixi. si des del
punt de vista de procedimnents artistics podem parlar basicament de
pintura, mursa:. sobre taula o perjami. d'escultura o relleu, en pedra o
fusta. i 2 vidrieria, en canvi. per la ubicacié 1 funcionalitat hi ha una
major divarsificactd. Es a dir, un retaule podia anar destinat a l'altar
majcr 7 a una capel:a fsertanyent a un gremi o a una famiiia : la pintura
mural podia decorar !'abs!s o els murs laterals de 1a nau : un vitral’ podia
ocupar la rosassa de la fagcana o un dels finestrals de la nau o del
presbiteri ; un manus-rit il.luminat podia ser un missal. un breviari o un
llibre d'hores. etc.

En cada obra. d'acord amb aquesta diversitat assenyalada. les imaiges
s'organitzen en funcio del significat global que el seu promotor ha decidit,
de manera que. quan nosaltres volem comprendre ¢l paper que compleixen
les escenes assumpcionistes dintre del conjunt al qual pertanyen. és
indispensable que conegicm totes aquestes qiiestions de context. ja que
sén les que en cada cas de‘erminen ¢} sentit precis que se’'ls donava. Pero
per dur la investigacié per aquest cami. sovint ens trobemn amb greus
problemes que fan del tot impossible entrar 2n la giiestio.

El primer d'aguests problemes és el de la conservacié. Forga vegades, a
I'hora d'anomenar les obres del nostre corpus hem hagut d'utilitzar
I'expressié "taula solta". perqué es tracta de peces que havien format part
d'un conjunt, generalment 4'un retaule, que ha estat desmuntat, repartit
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per diierents llocs - museus. col.leccions privades, etc. - o perdut en bona
part. En aguests casos, doncs, la peca que hem catalogat només permet
una lectura iconografica per establir-ne la tipologia, perd no pot ser
considerada en un sentit més ampli. Aquest és el ca~ de peces com la clau
de volta procedent de la derruida església del convent del Carme de
Barcelona (M.N.A.C.. num. in. 9996), la taula de la Coronaci6 del Museu
Dioces’: de Palma de Mallorca, la taula del Seguici funebre. atribuida ai
Mestre de Tosa. d'una col.lecci6 privada de Barcelona,. la taula amb un
relleu de la Dormicié que es conserva a la catedral de Valéncia, les restes
d'unes taules de la Dormicié i la Coronacié. amb un valor purament
nominal, conservades a la rectoria del poble de Selva, a Mallorca. etc.

Altres vegades el conjunt de I'obra ens ha arribat en millors condicions,
pero llavors ens podem trobar amb uaa altra problematica - el
desconeixement total de dades. comencant pel fet que. fins i tot. s'ignori
el lloc d'origen. Es el cas que solen presentar moltes de les obres que es
conserven en museus i col.leccions de I'estranger : I'anomenat poliptic de
la vida de Jesus i Maria de la Pierpont Mecrgan Library de Nova York. el
retaule de la Walters Art Gallery de Baltimore. ¢l retaule atribuit ai
Mestre de Cubells del Metropolitan Museum de Nova York, el retaule del
Museum of Art de Kansas City, etc. Pero també algunes obres que s'’han
quedat a I'Estat espanyol tenen les mateixes dzficiéncies : vetaule de la
Verge del Museu de Vilafranca del Penedes. retaule de Sant Jaume del
M.N.AC. (num. in. 64044). el retavle dels Goigs. atribuit a Pere Nicolau
del Museo de Bellas Artes de Bilbao. el retaule de la col.lecci6 Muioz de
Barcelona. el retaule de la Verge i sant Marc de la col.lecci6 Serra de
Alzaga de Valencia, etc.

Evidentment, els dos problemes també apareixen junts, com en la
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desapareguda, taula de la Coronaci6 que fins 'any 1936 es va conservar a
I'església de Bellpuig, o bé en el fragment de pintures murals que
possiblement van ser arrancades de I'esgiésia de Sant Jaume de Frontanya
i que, després de passar per alguna col.lecci6 privada. avui s6n
il localitzables. També es pot donar el cas que la peca s’hagi conservat in
situ . perd que la manca 'estudis faci dificil poder albirar la veritable ra¢
que justifficava la iconografia de I'obra en aquell lloc concret. Pensem en
feces com la ¢lau de volta de 'Assumpcié d'una de les naus laterals de
I'esgiésia de Sant Lloreng de Lieida o en el timpa de la Coronaci6 de
I'església arxiprestal de Morelia. Altres vegades, el conjur.t ens ha arribat
fragmentart : les pintures murals de la paret esquerra del presbiteri de la
Seu Vella de Lleida potser formav>n part dun programa més ampli que
desconeixein, perqué en els altres murs no s'hi ha conservat res. D'altra
banda. reformes posteriors poden haver transformat aiguna part d'aquest
conjunt : els vitralls de la capcalera de la catadral de Girona eren dedicats
al tema de la Vida de ia Verge pero el primer va ser substituit al segle XVIIL

Aixi, doncs. només les obres que s’han conservat senceres i en el seu
lioc d'origen permeten d'aventurar una hipotesi del seu significat globai.
Es. per exemple. el cas cel conjunt de claus de volta d'un temple. sempre
que l'edifici s’hagi construit en un espai de temps no excessivament
proiongat. ja que llavors hi ha el perili que s’hagi trencat amb e! possibie
programa inicial, com va passar, per exemple, a les catedrals de Girona.
Barcelona o Tortosa. En el cas dels retaules. com que per ells mateixos ja
sOn unes obres prou complexes. encara que hagin estat trasl'adats a
altres indrets, sovint resulten més oberts a les interpretacions, tot i gue el
coneixemernt de les dades relatives al seu promotor. al llocc que ocupaven o
a les circumstancies en qué foren creais poden fer comprendre millor el
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sentit del programa.

Després del que ecabem d'exposar, és evident que resulta simmament
dificult6s aventurar-se a mantenir unes hipotesis sobre el significat globel
de cada un dels conjunts als quals pertanyen les obres del nostre recull 1.
a la vegada, sobre el paper concret que hi tenien les escenes del cicle
assumpcionista. Per aix6. en aquest capitol ens limitem a dunar una
classificaci6 de les grans «ematiques que creiem que regeixen en les obres
que coneixem minimament bé. De fet, doncs, intentem asscnyalar les
directrius que haurien de servir per encaminar un estudi detallat de cada

obra o conjunt en concret.




4.1. La vVida de Marja.

Anteriorraent hem vist com en el romanic el cicle assumpcionis.a
s inscrivia en uns contextos dedicats a la vida de la Verge, encara que
sempre en relacié amb el programa de salvacié que Déu va preparar per a
la humanitat. De la mateixa manera, en els conjunts gotics, les escenes
del final de la vida de la Verge solen ser les que conclouen els diversos
episodis cristologics ¢ manicns que s'hi figuren. Pero, tot | la constant
preséncia d'aquestes escenes assumpcionistes i la plasmacié plastica de
passatges dels relats apocrifs, que fins a1 segle XIII gairebé no s’havien
representat, el cicle no pren un valor independent. 3en poques vegades
podem narlar de conjunts propiament assumpcionistes. Aixi. *ncara que
la Dormicio, la Resurreccio i ila Coronacidé s.guin les >scenes mes
caracteristiques de jes portades gotiques franceses, en molts casos foren
past d'un programa iconografic molt més ~mpli. amb tematiques com la
del Judici Final, la Infantesa de Cnst. 'Arbre de Jesse, cte.gyue engloben
les diverses portes de I'edifici !.

4.1.1. L'EXCLUSIVA DEL CICLE ASSUMPCIONISTA.

Del nombrés material del's segles XIV | XV que hem aplegat, només
dues cbres estan dedicardes de forma integra al tema de la Mort i
Assumpc.5 Ze la Verge. Cronologicament parlant, la primera €s la pintura
raural que decorava I'absis de I'església de Santa Maria de Terrassa. Tal
com i1em vist en l'analist iconografica de les diferents escenes del cicie,

aguest mural cenenia un impoitant nombre d'episodis. algun dels quals

Per ais porodigmatics portais de Charres  Sents vegeu es imterpretacions e SGues’ se de
CATZENELENBOGEN 'G55 execiclment pdg 62 65 SACERIANDER '970 oog 88 T—ERL.
1984 pog 333 335
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1> ens consta que hagi estat representat cap altra vegada. L'estat de
conservacié gue avui nresenten aquestes pintures fa inipossitle poder
determinar amb exactitud qaines ercn exactament les =sccones que
s'’havien fijurat, peré si que queda clai que e! ~ick s'iniciava amb
I'Anunciacié, venien després uns quants (?) recuadres dedicats a
I'Arribada dels 2posic's i. sermbla que, sense la caracteristica Dormicid,
ceniinuava amb lz disposi-i/, del cadaver per a l'enterrament. i potser,
amb e! Seguici funebre. Finalment. en el centie del registre. trencant,
doncs. €1 fil cronologic. hi havia 'Assumpcié amb ia figura de Tomas que
rep =i cingol i. en el sostre, .2 Coronacio. on tots dos protagonistes eren
envoltats d'angels musics i aitres membres de la cort celestial.
probablement els apostols.

La segona obra, dedicada iniegrament ai cicle assumpcionista, és el
reiaule que es consena al Museu de Vilafranca del Pencdés i de la qual.
mazlauradament, en dcsroneixem el lloc d'orig.2. (ot 1 que. en canvi, en
tinguem la dati precisa. l'any .459. En aquest cas. pero. el lloc de
preferéncia, .a taula central, és ocupa. per la imatge de la “erge asseguda
~n un tron amd el Nen a la falda i un ocell a la ma dreta. Qui're angels
musics els flanquegen. El tron. amb dosser i bracos decorats amb
motllures aryueries i pinacles, ¢ una amplia peanya en qué hi ha dues
inscripcions a manera de woulures. En una ht ha la d.ta citada i en
l'altra es pot llegir "Ave Maria gracia plena Dominus tecum benedicta tu ”.
Aquestes paraules de l'angel Gauriel justiiquer el valor d'aguesta escena
ma;esiatica 1. a 'a vegada, la recompensa que rep la Verge a la taule del
damunt, la de la Comnacié. Les quatre escenes dcls laterals, 'Anunciacio
de la raort, el Comiat dels apostols, la Dormicié i I'Assumpci6.

constitueixen ¢l fil narratiu que porta a aquesta escena de l'atic. Pel que
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fa al ban:al, no estableix cap relacié dircc:a amab aguesta tematica
mariana, ja que el centre és ocupat per la imatge del Cris. de la Pietat,
flanqueje t de la Verge i sant Jean, 1 els laterals contenen eis bust-s dc
sant Pere i santa Barbara. a I'esquerra, i santa Ll'icia i sant Pau. a la
dreta. Es> tractava, doncs, de fer rcferéncia al sacrifwci de Crist en ¢l
Calvari i a alguns Jdels sans més populars del moment, temes ben
frequents en els retaules catalans de 'época.

|

l

t

t Tant les cimensions més aviat reduides d'aquest reiauie conservat a

} Vilafranca com la tematicz taat especificament mariara que presenta ens

I porten 3 pensar qu¢ S'han ria realitzat per situar-lo derrera l'altar d'una
esglesia petita o bé, n»otser encara més nrobable, dnna capella. no cal dir,

t dedicada a la Mare de Déu. D'altrn banda. tot i ser una obra técnicament

mocesta, el fet que sigu! I'iric retaule conservai dedicat exclusivament al

cicle assumpcionista li atorga un valor especial. Ex: aquest sentit. pot ser

considerat un testimoni dei paral.iehsme que d'aiguna manera existia.

entre les arts plastiques i les arts dramatiques. ambdues al servei de les

creences i ‘estes religioses.

4.1.2. CONJURTS EMINENTMENT MARIANS: RELACIO ENTRE LA
INFANTESA DE MARIA | EL CICLE ASSUMPCIONISTA

A més dels episodis d= la mort i assumpci6 de la Verge hi ha un altre
cicle que també es pot considerar eminentment maria. Es tracta de le
historia de sant Joaquim i santa Anna en relacié al naixement i a la
infantesa de Mar:a, i concretament als anvs que va passar en el temple de
Jerusalem al se.vei de Déu. Per 2ixd, quan ¢s comptava amb forca espai
per realitzar un conjunt dedicat a la Verge. aquests episodis podien ser els
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que iniciessin la histdria de la seva vida que. tnvariablement, acabava
amb I'Assumpcié o la Coronacié. De tota manera, la bawe apdcrifa sobre
la qual descansen aquestes histories és el que expiica que no es
renresentessin amb gaire freqiiéncia i, en cas de ser-ho, que
acolapanyessin sovint els passatges evangtlics de ia vida de Crist i Maria.
tal com va fer Giotto a la capella dels Scrovegnt de Padua 2. Un altre
exemple també italia és el de l'esgiésia de Santa Marna in Cryptas. a
Fossa. prop dc 1"Aquila. que té un ~aracter forca popviar 1 que van Marle
considera rvalitzat entre 1350 i 1360 3. D'una categoria similar, encara
que potser de data anterior. és el conjunt de I'església de Chateau:meillant
{Cher). molt mal conservat 4.

L'existéncia d'aquests conjunts de la primera meitat del segle XIV ens
fa pensar si I'església de Santa Maria de Terrassa també contenia un
programa similar. Les escenes que hem idertificat pertanyen totes al cicle
assumpcionista, perd tant el que es pot veure a les fotografies fetes abans
d'arrencar les pintures com en algunes restes esparses que avui es
conserven en els plafons, permeten d= tenir en compte aquesta
possibilitat.

Perd abans jue a Terrassa. la Dormicié i la Coronacié ja s'havien
integrat dins d'un conjunt dedicat a la Vida de Cris! i Maria. Ens referim
a les pintures iuurals que decoraven l'absis i la volta pre - absicai de
I'església de Santa Maria del Bruc. En aquest cas la tradici6 romanica
en.ara és moit c¢vident, ja que la volta de I'absis conté una Maiesta Dei

amb eis corresponents stmbols uels evangelistes i1 dos angels turiferaris.

2 Recoraer cue postur (et aig.” segudor de G o ve decora Labs's d acuest esgies oL 3
sé* e Jd'esceres Cel C.lle Sss.moC.orsic

3SMARE 1925 vo Vv pag 370272

4 DESC-AMPS THBOCT 1943 pag (63
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La Dommici6 i la Corone-i6 se situen a sota d'aquesta representacié
niajesatica i queden separades 'una de l'altra per una finestra. A la volta
pre - absidal hi havia escenes de la Infantesa de Crist : Anunciacié als
pastors (?), Epifania (), eis Tres Reis davant d'Herodes i la Matanca dels
Innocents. Evidentment. el que crida més l'atenci6 és la inclusié de les
dues escen:t - assumpcionistes a la paret de I'absis. en substituci6 del
classic aposcolat dels anys anteriors. A Franca, I'exemple més proper
podria ser ¢l de 'absis de I'tsglésia de Peyrusse (Auzabat, Alt - Loire) 5.

Aquests tres cicles. lnfantesa de Maria. Vida de Crist i Maria i Mort {
Assumpcio de Maria. els continuem trobant en 2ls retaules pintats del
segle XV. Aixi serublen indicar-hu les taules que resten del desballestat
retaule e l'església de Montanyana. atribuit a Pere Garcia de Benavarri.
(Barrelona. col. particular). Les escenes assumpcionist-s també son dues :
la Dormici6 1 la Coronacié 1 almenys n'hi ha tres sobre el Naixement de
Masria i sis de la Vida de Crist. Sembla que en lloc de ia taula principal hi
havia una escultvira, probablement una imatge de la Verge.

També el retaule que es conserva a l'esgiésia de Mon!si¢ de Palma de
Mailorca conté escenes pertanyents ais tres cicles esmentats perd amb un
sentit més concret. | ‘- ula central presenta la figura de la Verge amb el
Nen i és flanquejada per dues taules més. a banda i banda., que
represenien sants (sant Blas, santa Magdalena, santa Llacia i sant
Antoni). Al damunt d'aquesta iiaatge majestiztica ni ha I'escena de la
Verge jovereta que puja els graons del temple de Jerusalem i, a la vegada.
¢és sobremuntada per la del Calvari. La predel.la es divideix en set quadres
ocupats pels corresponents goigs merians, un dels conjunts més freqgiients
de I'tpoca gotic2. El que és meés significatiu, pero. és que 2l Goig de ia

5Aq. soce Crster moesior ™ ha ung Dormicd (DESCHAMPS THRCUT 1943 pag 4,
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Dormicié en comptes d'ocupar €1 quadre final qu= és el que li correspon
per ordre cronologic, es troba en l'eix central. de manera que s'estableix
una clara relaci6 entre aquesta escena, la taula amb }a Verge i el Nen. i la
de la Presentaci¢ de Maria al temple.
D'acord amb l=» inscripci6é que hi ha en el mateix retaule va ser la
tamilia Sclom la qui el va fer construir. D'altra banda, per la tematica es
correspon plenament amb la dedicacié de l'església : Nostra Senyora de

Monti - sion. Es tractava. doncs, de ressaltar la figura de ia Verge i per
aixo es varen escollir tres escenes emblematiques : la tipica imatge de
devocio. 1a de la Verge i el Nen: la referent a la dedicacié de l'esgi¢sia,
Maria pujant decidida els escalons del \>mple de Jerusalem, a Si6. i 1a del
seu final gloriés, que com tantes altres vegades, no s'hi ai.lndeix amb
I'Assumpci6 sin( amb la Dormicié. A més, la resta de passatdes dels goigs
demostren la relacio directa de la Verge amb Jesucrist 6.

4.1.2.1. La dediaci6 d'esglésies a Maria 1 la sesa repercussio en l'art: La
Catedral de Girona.

Aqunesta ultima obra és. doncs. un exemple clar del lligam que
generalment hi havia zntre la dedicaci6 de les esgiésies i la t>matica del
seu mobiliarl i decoraci6é. De la miteixa manera. les esglésies de Terrassa.
el Bruc i Montanyana també eren dedicades a saata Mana. cusa gue. com

hem dit anteriorment, va sovintejar mol: a partir de k. segona meitat del

® o mpotcrc o zoases lema o8 ¢ Preserac o oe MAc 33 empe et e sege Xy es COMILOrIos DE

cro'cc o.e dora X Amet exrela des moruscr s Lt Sdoces dirs Segons saless v ssos o
Peromyd se ceerravs (o ‘es'n ae's AV escaors Je o verge Mara® es eoresem'ava Ln v ster TAWET
987 pog /Y. Acuess a.rze escaons eer es G.€ CONGL eF T eMae Je 5O Jue T verge Moz
of se’ MO DL VO DUIC” kUG SCI0 .G D SIONG €8 "eCoi'ac o '3 legends aues  en .o meaa e G
Net v de Manic veges KNAZZE= NZUGARRD '977 voo + oog 260 247 =rotcuasnexc
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segle XI1. La catedral de Girona, perd. en tesulta un cas especialme-it
embi=matic. Des dels inicis de la construcci6 de la fabrica gotica - 'any
1312 el Capitol de la seu pren 'acord de construir 1a nova capgalera que
es va inaugurar 'any 1347 - fins a I'any 1460. data en que l'escultor Joen
Claver6s va contractar la decoracié del timpa de I'anomenada Porta aels
Apostols, es varen fer quatre obres en qué hi havia alguna escena referent
a la gloria fina! de la Verge. La més antiga den ser el baldaqui que cob: -ix
l'altai major, cue cunté una represeutaciéo de! paradis presidit per la
Coronaci6 de Maria. Segueix la clau de volta del ovresbiteri. altra vegada
amb la Coronaci6. Encara dintre de la primera meitat del segle XIV es
varen fer els vitralls de la capgalera. dels quals. el del finestral sud de ia
primera tramada recta és el dedicat a la Dormici6 1 Coronacié. Fitnalment,
el timna contractat per Joan Claperos havia de figurar I'Assumpcio.

A aquestes quatre ohres de tematica assampr~ionista encara se n'ha
d'afegir una cinguena, de datacié me¢s problematica. Es tracta del fronta! i
plafons que recobrien l'altar major de la seu. fets amb una anima de fusta
recoberta de lamines d'or i plata repussades i amb gran quantitat de
pedres precioses encastades. La cronologia és forca clara pei que fa al
frontal. ja que una inscripcio permet de relacionar-io amb Enmessenda.
comtess?. cle Barcelcna., 1 5e suposa que s’hawvia fet per a la consagracio de
l'altar. I'any 1038. En canvi. els altres tres plafons no tenen unes
referéncies clares. En tot cas, d'acord amb la descripcid de tot el conjunt.
que consta en un inventari de la catedral. de l'any 1511, sembla que ja
devia ser fet en estil gotic 7. Quant a la tematica. el primitiu frontal

7 'z oescroc s des oigtons TR0 Qe DOSenO" €8 DOD Je DANIC S| L eement I eCTr
coracer sc docues est CUIS C Sue Derlort ‘T DetsCr G.e Ofrs Jey 3 Deritver 3sese X 27 s
e KV Tore conun’ va ser cesrut o ani e seige ge Giona oe €09 (o ocrde  ~veor Gue o
aguests gescrpr & es pusodo o MARGIUES CASANOVAS "950 pag 22723 - ogues ~cex
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presentava una imatge de la Verge amb el Nen eu el centr: 1 a I'entorn es
distribuien trenta - dues escenes de la vida de Crist. El plaf6 posterior
contenia.en el centre, les figures de Crist i Maria entror tzats, envoltats
dels evangelistes i de profet~s. En el plafé sud hi havia 1na Mrciestas [ ei
amb els apostols. Finalment, el plafé nord estava dedicat al cicle
assumpcionista. D'acord amb el citat inventari. en el centre hi havia ia
Coronacio : "due imagnes, scu. et omnipotentis Dei et B.:ate Marie quae est
coronata ". En un registre sup2rior. a I'esquerra, hu Lavia la Dorm.cio :
"imago Beate Marie iacens ‘'armr-;uam mortua in ie:to. cum duodecim
imaginibus apostolonim et cum imuu.~c ¢ --isti arripient s animam suam ". A
la dreta. s'hi figurava I'Anurciacio : “traditio pnim2 per angelum Beate
Marie cum imogine dicti angeli et trium mulierum ". A sota de la Dormicié hi
havia 'Assumpcio : "assumptio Beate Marie cuim imc ginibus Beate Marie et
sex angelorum “. 1 devall de l'Anunciaci¢, 'Enterrament : “sepultura
eiusdem cum sua magine et lecto et cum duodecim iraginibus .

£s twactava, doncs. d'un cicle molt complet. a'cb ua parell de details
que mereixen ser destacats. El primer. el fet jue en YAnunciacié hi
haguessin. a part de Maria i I'angci. tres done:. cosa que <us remet al
7etaule del monestir de sant Esteve de lianyoles i1 als drames
assumpcionistes valencians. £n segen lloc. ia descripcio de l'escena <
I'Enterramet uo és suficientment explic ta. perqué ens permeti
d'entendre i es tracta del Gque anomenem S :guict funebre o bé ce ia
Sepultura sropiament dita, un episodi que n> hem trobat en cap altra

obra del nustre recull 8.
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Els vitralls deis finestrals de la capcaiera sembia que devien representar
tota la histéria de la /ida de Maria, des de les escenes al.lusives 4 seu
naixement | esposalles, passant pels episodis de la Infantesa de Jesns 1
acabant amb el ja comentat de l2 Dormicié 1 Coronacié 9. Aixi, doncs,
aquests tres cicles que acabem de v=ure en els retaules tamt¢ existien en
I'art del vitrall.

Totes aquestes obres ens demos'ren la inportancia que es donava a la
Verge ~n aquesta catedral. De fet. tota I'ornamentaci$ de la capcaiera
comptava amb la seva preséncia. ja r ae. a més de les cbrez esmentades, el
rtaule de plata rcpussada, que encara avui és darrera l'altar major. té
una tmatge de la Verge i el Nen ¢n el gablet central !0. D'altra banda.
sabem que, alinenys des de¢ i'any 1389, hi havia una confraria de fidels
lligada a la catedral anomenada de la "Mare de Déu" 1.

Una altra mostra d'aquesta devoci6 mariana de l'esgiésia de Girona és
la hutlla que commemora I'entrada a la ciutat del papa Benet XIIl. el dia
26 de juliol de 1409. quan es dirigia cap a Barcelona. E! pontifex va
visitar la catedral que es trobava a mug fer i per tal d'ajucar a la seva
construccié va concedir indulgéncies a aquells qui la visitessin ea les
principals festes de l'any i en les particrilars de la seu. Pero el que resulta
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especialment significatiu pel que fa al tema maria és la invocaci6 arab queé
s'inicia el text de la butlla :

"Benedictus episcopus servus servorum Dei. Universis Christifidelib s
praeseiites litteras inspecturis, salutem et apostolicam benedictionem.
Dum praecelsa meritorum insignia quibus Regina coelorum Virgo Dei
Genitrix gloriosa. sedibus praecelsa sidereis quasi stella matutina
pracrutilat, devotae consicerationis indagine perscrutamur ;. dum etiam
infra pectoris arcana revolvimus qind iosa, utpote mater misericordiac.
gratiac et pietatis. amrica humani generis consolatrix. pro salute fidelium
qui delictorum onere praegravantur sedula exoratrix existit. et pervigil ad
regew: quem genuit, intercedit : dignum . quii imo debitum reputamus. ut
loca ad sui honorem nominis dedicata gratiosis remissionum
prosequamur impendiis. et indulgentiarum muneribus honoremus.
Cupientes igitur ut ecclesia Gerundensis qua: sub vocabulo B M. V.
funaata existit conguis honcribus frequentetur, et ut Christifideles eo
libentius ca1sa devo*.onis confluant ad eamdem. et ad fabricam ipsius
manus promptius po:rigant adjiutrices. quo ex his ibidem ubenus donu

caelestis gratiae conspexerint se reaertos. . . . " 12.

Aquesta introduccié. doncs. ¢s un reconeixement explicit del paper de
mitjancera de *Maria. Reina del cel. i de la importancia dels llocs que li
son consagrats. Més endavant veurem com a Barcelona, potser per
influéncia d'aquest mateix papa, s'havia tallat la cadira del bisbe del cor
de la catedral amb un prcgrania iconografic especialment maria.

4EAT SORLTS GRB cog 344
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4.2. La vids de Jesas i Maria: Maria, Mare de Déu. La Dormicié i/o
Coronaci6é com a recompensa final.

Encara que, com acabem de comprovar, hi ha obres en queé s'ha fet tot

un seguiment de la vida de la Verge, és moit més freqiient que els

programes no incloguin el cicle inicial, especialment protagonitzat per
sant Joaquim i santa Anna. i, en canvi. tinguin més en compte les
escenes cristologic ues. Ens trobem, doncs, amb forga conjunts que
contenen alguns episodis de la Infantesa. Vida publica, Passi6é de Jesus i
deis ultims esdeveniments després de la Resurreccié i que acaben amb
una o meés escenes assumpcionistes. Evidentment, es tracta de
representar la Vida de Crist i Maria. sovint insistint en els passatges en
qué tots dos hu son presents, i acabant amb la Dormicié o Coronacioé, els
passatges amb queé culmina la vida de la Verge.

N'hi ha vuit que tenen una sola escena assumpcionista. Seguint un
ordre cronoiogic molt relatiu, podem assenyalar en primer lloc els relleus
de la galeria oriental del claustre de la catedral d'Elna, el retaule de Beget
i les pintures murals del presbiteri de la Seu Vella de Lleida. En tots tres
casos s'ha pogut comptar amh forga espai i, per tant, el nombre d'escenes
és elevat - el que en té menys €s el retaule, i en té dotze - . El cicle
assumpcionista hi és representat per la Dormici6 i, a Beget. el conjunt és
presidit per una irnatge exempta de la Verge i el Nen. En canvi, ei retauie
de Serdinya. cicara molt emparentat, des del ¢ unt de vista arquitectonic,
amb els frontals romanics. només en té vuit i el centre és ocupat pel
Calvart, un tema molt freqient en aquesta primera etapa de la pintura
gotica. El triptic d'origen descenegut, conservai a la Walters Art Gallery
de Baltimore, situa la imarge de la Verge entro:iitzada amb el Nen al
centre, segueix, doncs, eis models italians, { substitueix la Dormicié per
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la Coronaci6.

L'arxiprestal de Santa Maria de Morella és una de les poque~ esgiésies
gotyues dels Paisos Catalans que presenta unes portades amb decoracié
escultdrica. A I'anoienada poria dels Apostols, tot 1 la Coronacié que
decora el timpe, les escenes de la llinda pe~tanyen al cicle de la Infantesa
de Jestus, de manera que es forma una composicié que pel significat és
més propera a l'antiga portada de La Charité - sur - Loire que no pas als
tipics portals de la Coronaci6 del gotic francés. De ‘ota manera. pero, té
un valor especial pel fet de ser I'unica obra del nostre recuil que és una
portada. Raons de tipologies arquitectdniques i el fet que les portades de
les grans catedrals del pais es construissin en ¢époques molt posteriors
expliquen aquesta singularitat.

Hi ha. finalment, dues obres més que es poden inscriurc dins d'aquest
apartat amb una suia escena del cicle assumpcionista. Una és el gran
retaule de I'altar major de la catedral de Tarragona, on ia Coronacié és
'escena que tanca la historia de la vinguda de Crist a aquest moén. L'aitra
és el retaule de l'església parroquial d= Verda (M.E.V., nam. in. 1772 -
1783). un dels pocs casos que presenta una Assumpcié. Com que aquesta
obra ha arribat als nostres dies completament desmuntada. no podem
afirmar amb total seguretat que fos aquesta l'unica escena

assumpcionista que contenia.

Altres vegades el nombre d'episodis referents al finai de la Verge és de
dos, tres i, fins i tot. quatre En veiem dos al mural suposadament
originari de I'església de Sant Jaume de Frontanya, al retaule de l'església
de Collado, al del museu de Saragossa i a' de I'església parroquial de

Benavarri. Cal tenir en compte, perd, que sén obres que no ens han
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arribat senceres i que, per taut, és possible que aquesta class‘ficacio no
sigui correcta. Dues de les que ens plategin més dubt 2s sén el mural de
Frontanya { el retaule de Benavarri. Sembla logic suposar que si la
primera conté el Seguici finebre i la Corvunacio, tamn’»¢, almenys, havia de
tenir la Dormicié 1 / o 'Anunciacié, donat el caracter narratiu del
conjunt. En el cas de Benavarri tainbé penseiwn que entre I'Arnunciacié i la
Coronacio hi devia haver alguna altra seqii¢ncia.

Els retaules del monestir de Sixena (M.N.A.”., nam. in. 15916) i el de
I'església de Castell6 de Farfanya dediquei. dos requadres al cicle, perd ja
hem vist que er algunes d'elles hi ha més d'un episodi. Aixi., en
I'Aniunciacié de Sixena hi ha inclosa I'Arribada de Joa. i d'uns quants
apostols més. De Iz mateixa manera. a Castelldo de Farfanya. a part de 1a
Dermicid, I'altre requadre presenta una composicié sintética on queden
recollides la Resurteccié. 'Assumpci6 i la Coronacio.

Els retaules de la capella dels Sastres de la catedral de Taragona. el del
monestir de Sant Esteve de Banyoles { el de la catedral de Tortosa
contenen tres episodis. Els dos primers inicien ¢l cicle amb I'Aaunciacié.
després, un presenta 'Assumpcio t l'altre la Dormicié i acaben amb la
Coronaci6. Pel que fa al poliptic de Tortosa. ja hem comentat la possible
rao per la qual I'Assumpcio i el Liiurament del cingol constitueixen dos
quadres diferents.

Acabarer aquest apartat fent referéncia al gran retaule de Rubielos de
Mora. El cos conté un total de divuit escenes historiades, en la major parn
de les quals hi ha la figara de la Verge. Cinc pertanyen ¢! cicle dei seu
Naixemen: i Infantesa, sis &l cicle de la Infantesa de Jesus, tres més s6n
la Resurrecci6, I'Ascensié 1 la Pentecosta, i les quatre restants,

I'Arunciacié de la mort, I'Arribada dels apostols. la Dormicié i la




419

Coronaci6. Aquestes dnes itltimes £6n de dimensior.s més grans yue les
eltres 1 estan situades e el carrer centrel, damuit de ia tar!a que devia
presentar la Verge entronitzada amb el Nen a la falda i que va
desapareixer. L'organitzacié, doncs. esta clarament al server de I'exaitacid
de la Marc de Déu, 1 en destaca aquellrs escenes que figuren. d'una
banda, el privilegi de que va gaudir er. el dia de la seva mort i. de l'altra, el
moment en gue és coronada com a reina del cel.

Perd aquest protagonisme maria es complementa amb les deu
seqiiéncies de la Passié de Crist que hi ha a la predel.la. I'altima de les
quals ¢s la Resurrecci6. de manera que aquesta escena figura dues
vegades en el conjunt del retaule. Aixi. tot i tractar-se d'un programa
eminentment cedicat a la Verge. la predel.la recorda el sacrifici de Crist
per redimir la humnantat i, a la vegada, es justifica la importancia
concednda a la seva Mare. A més. per acabar de ressaltar €1 missatge
messianic de l'obra en cls muntants i a sota de les escenes del bancal.
s'hi ha figura: un total de trenta - sis profetes i. al damunt dels quatre
carrers laierals, unes tauletes amb els quatre evangelistes 1<,

Aquest retaule de Rubielos, doncs. és un dels conjunts més rics quant
a tematice. assumpcionista, en~ara que e cicle no es presenti sol. siné
formant part d'un programa més general. Altrament, hi podem destacar
dos fets que s6n constants en la major part dels conjunts que fan
referncia a aquests passatges <c la Verge. Un. que ~n mortrar la gloria de
Maria, mai no es detna de recordar la seva participacié en el programa de
salvacié preparat per Déu, justament perque d'aqui es dedueix el seu

3 Tow aques's cerscna‘ges és pess be e~ *caos pe flacter q.e sostenen e e Gus " ha tscrte
ses no~ fragurcose potetdes suns' Lt oer Lnange  llovarsen e fiacter kg algun texi oolc
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paper de mitjancera de la humaanitat per la qual ¢1sa (s invocada en totes
les prega.ies. En segon lloc, que la Coronacié sol ocupar un indret
destacat. Aixi, «n les due. obres unicament dedicades a la tematica
assumpcionista, en el mural de Terrassa, €s a la conca de l'absis i al
retaule de Vilafranca, a la taula de i'alic; després I'hen vista al timpa de
Moreliz i a la taula de l'atic dels retaules de les esglésies de Colladu i de

Rubieios de Mora.
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4.3. 1a literatura gogistica i la seva plasmaci6 en les arts plistigies.

En el capitol segon hem parlat del manuscrit 12 de ('A.C.A., provinent
dei mouestir de Ripoll, en el qual s‘al.judeix u alguns episodis de la vida
de Crist i Maria tou classificant-los en "gradus gaudii " i "g.adus doloris ".
Els primers, els goigs. s6n vvit 1 acaben amb el relat de la Dormici6 i
entrada al ce. de la Verge. Mes endavan: hem esmentat la composicié de
Los set gautz de nostra Doraz , feta per Gui Folqueys devers el 1250. També
els enumera Ramon Llull a la Doctrina Puerd i Alfons X el Savi en I'inici de
les szves Cantigas 4.

La prese¢ncii. d'aquesi tema en la literatura té el seu paral.lel cn el
camp de la devocié. Es prou coneguda la dada que déna Ranien Muntaner
er el seniit que quan havia de néixer el futur rei Jaume | la seva mare va
encomanar misses durant set dies "per Ics set goigs que ella [Madona
Sancta Maria] hac de' seu car fill" 15. Altres noticies més tardanes
de .nostren cora ¢l cant dels set goigs de la Mare de Dén era frequent a les
esglésies de's Paisos Catalans !¢.

En els goigs es commemoren els episodis més destacats de la vida de
Maria al costat de Jesucrist - Anunciacié, Nativiiat, Epifania,
Resurrcccid, Ascensio i Pentecosta - i el moment final, quan abar Jona
aquest mon i és enlahada al paradis. S6n. dences. una sintesi del que
anomenem Vida de Crist i Maria, 1 que en el camnp de la literatura,

anomenats "goiss terrenals”, varen gaudir d'un gian eéxit. j2 gue no
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solament varen ser compostos per destacats escriptors com els gque hem
citat, siné que varen ser ampiiament divulgats i varen esdevenir aixi més
populars !7. La major part dels que es conserven sén posteriors a I'¢poca
medieval. perd també ens n'han arribat algunes mostres dels segles XIV i
XV, com eis ja citats del Llibre vermell de Montserrat o els que es
conservaven en un manuscrit d'un convent de Valéncia 18,

El nombre d'episodis pot variar des de quatre o cinc fins a vuit o nou, i
més. perd set, els que conté la composicié6 de Gui Foiqueys o els que
descriu Ramon Liull. és ¢! nombre més freqiient. Logicament l'art també
es va fer ressd d'aquesta devocio. de manera que hi ha forca obres que
presenten aquest tema. De fet, es tracta d'una concretitzacié dels
programes que hem ancmenat "Vida de Crist i Maria” que presenten
alguna escena del cicle assumpctonista com a cloenda. Els documents o
descripcions que es refereixen a algunes d'aguestes obres sempre utilitzen
I'expressio "Set Goigs de la Mare de Déu". Aixi ho podem veure en les
referéncies segients :

- Barcelona. 1 de novembre de 1366. L'escultor Pere Moragues rep un
cobrament per haver fet ". xiiij . istories en . vij . pedres que de manament
del dit senyor [Pere lil] deuen ¢sser posades en certs lochs de les roques de
Madona sancta Maria de Muntserrat. E les quals istories s6n dels . vij .
goygs de lizdona sancta Maria” 19

- Barcelona, 21 de juny de 1402. Ei notari de Barcelona. Jaume de

Carrera, fill d_. mercader Jaume de Carrera, va disposar per a després de
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la seva mort, el lllurament d'un retaule de pintura dels Set Goigs de la
Mare de Déu, d'un valor de 10 florins, per a la capella de Bellmunt de la
comar.a d'Osona 20.

- Fsarcelona, 5 de setembre de 1403. L] pintor Jaume Cabrera estableix
un contracte per la pintura dei retaule de la Vera Creu i dels Set Goigs de
le Verge per a una capella de I'esglé¢sia de Sant Feliu de Guixols 21.

- Valéncia, 10 de Julioi de 1411. Gongal Perec, pintor de Valéncia.
estableix un contracte per un retaule amb Joan Gengor. de Valéncia, amb
les histories segiients: "Septem Gaudia et in pecia mediam Virginem Mariam
cum suo filio Virgine Marie et in super crucifixione et in polseres et in banicho
deboxabo {lios sanctos quos mi decetis  22.

- Cabanes (Ribera Alta). 20 d'agost de 1418. Gongal Pereg reconeix
haver rebut de d'un vei de Cabanes 30 florins d'or de les 50 lijures que li
devia per haver pintat un retaule "sub invocationem Septem Gaudiorum
Virginis Gloriosa Marie " 23.

- Barcelona. 1 de setembre de 1421. Jaume Cabrera signa un contracte
que l'obliga a fer un retaule dels Set Goigs per 1 'església parroquial de
Santa Maria d'Esparreguera 24.

- Barcelona, 16 d'abril de 1431. Escriptura de novaci6é d=l contracte de
I'obra del retaule dels Set Goigs de la Verge per a l'església parroquial de
Sant Viceng de Mollet, signat pel pintor Pere Rovira 25.

- Barcelona. 9 d'agost de i448. A l'inventari de béns deixats pel

mercader Antoni Cases consta : "Item, un drap dc pinzell de canyemas
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blanch ab la historia dels . VIl . goigs de la Verge Maria, de larch de . XV .
palms e d'ampla de . XVIII . o entorn” 26,

- Valénicia. 18 de setembre de 1458. A I'inventari 4« béns de la reina
Maria, esposa d'Alfons el Magnanim. hi consta : Item un retaule de tres
posts ques tanquen ab frontizes en lo qual son figurats los Set Goigs.
segons en Libre de Scriva de raci6 es pus larch contengut” 27.

En ei nostre corpus hi ha un total de quaranta - tres obres que
inclouen el tema dels Coigs 28. De tuta manera. perd. no sempre es tracta
de conjuits dedicats unicament als Goigs marians siné que aquest iema
pot ser que sigui el de la predel.la. com en el retaule de fusta que s’havia
construit per a la catedral de Palma de Mallorca. com en el que va pintar
Jaume Ferrer per a la Paeria de Lleida i. probablement, com el del
monestir de Salas (avui al museu d'Osca). Aquesta circumstancia se sol
donar perque el cos del retaule esta dedicat a un sant : sant Nicolau en el
retaule de l'església de Cameles. sant Pere en el retaule de l'església de
Cubells (M.N.A.C.. num. in. 35677). sant Miquel i sant Jordi en el retaule
de la Paeria de Lleida. l'arcangel Gabriel en el retauie de la catedrai de
Barcelona, etc.. En aquesta darrera obra es produeix un fet curios : la
Dormici6 figura a la predel.la com un dels goigs. pero. al cos del retaule.
sense formar cicle amb ella, hi ha I'escena de 1 Anunciacié de la mort. ja
que se suposa que és un dels fets en qué intervé l'arcangel Gabriel a qui
esta dedicat el retaule.

També s'esdevé el cas de conjunts compartits "a parts iguals” entre la
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Verge i algun, O alguns, sants. Aixi ho veiem al retaule proctdent d'Alds de
Balaguer, avui a l'església de Santa Maria de Balaguer, on les escenes dels
Goigs fan pendent amb les de sant Pere Martir. o al de Vilafranca del
Maestrat. En aquest altim, I'espai central és ocupat per una talia de la
Verge. a banda i banda de la qual hi ha dues taules de grans dimensions
on s'’han pintat santa Magdalena i sant Onofre. en una,. i sant Abdé6 i
sant Seunén. en l'altra. Damunt d'aquestes, en uns plafons molt més
reduits, i ha vuit Goigs i a la predel.la. un passatge de la vida de cada un
dels quatre sants esmentats. Finalment. la taula de l'atic figura el Calvari
i la del centre del bancal la imatge de la Pietat de Crist. Un programa,
doncs, en qué s’han fet uns ajustats equilibris per dotar a cada
personatge del seu lioc corresponent.

En ¢l camp de la literatura. ia majoria de Goigs que coneixem.
anteriors al segle XVI1. dediquen l'altima cobla a 'Assumpcio. Aixi és en
I'himne en llati. Gaude. virgo mater Christi . a la composicié que té per
incipit "Aci ccmencen los . vij . goy de la Verge Maria ..." o als
tradicionalment atribuits a Vicent Ferrer 29. Pero en algun cas també
al.ludeixen a la Coronacio. com en cls de Gui Folgueys o els del Llibre
vermell de Montserrut . o bé es canta el lloc privilegiat que ocupa en el
paradis. tal com fa una composicié6 d'aquest tipus publicada en el

Canconer dels Masdovelles :

"Lo seten guuig. que sobra . Is avansats,
Apres de Deu en Paradis estas,

E io teu fruyt as vist. veus e veuras.
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Per que . is del mon son de mort desiliurats,” 30.

A les obres d'art que ers han arribat ki ha dinou casos en qué s'ha
representat la Doimicié. vuit en que hi ha ia Coronacié i set en qué s’han
inclos totes dues. Es evident. doncs. que tot i que eis Goigs lloin
I'Assumpcis. €l que realment es figura és la classica escena bizantina. el
moment en queé la verge lliura 'anima a Jesucrist 3' Draltra banda.
segons indiquen les xifres, la Coronacié també tenia forga eéxit, pero el
que és més curios €és que son moites les vegades que es representen totes
dues. com si la darrera cobla del poema de Gui Folqueis es desdoblés 32.
Aixo sembla respondre a un interés per mostrar la Verge situada a la
gloria. lloc des del qual exerceix el paper de mitjancera que li atorgucn
totes les pregaries. Altrament, potser es pot relacionar amb l'aparicié dels

anomenats "Goigs celestials”. un tipus de composici6 laudatoria que ja no
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e5 basa en la vida de la Verge, siné que canf1i les qualitats i virtuts de la
Mare de Déu entronitzada en el cel :

"Ceptre real i corona
portau amb perfectio.
Verge Mare. una sola
en 'o Puig de Motlle¢” 33.

Ja hem dit que el nombre del goigs pot variar moit, pero gue el més
freqi:ent és el de set. A les arts visucls també es manté aquesta tendéncia
: de les quaranta - tres obres que hem assenyvalat que contenen aquest
tema. vint - 1 - una presenten set episodis. Les vint - i - dues restants en
tenen un moxim de vuit, com. per exemple. els retaules valencians d'
Albentosa. que en tcnia set, més la Dormiciv. i el de Sarrion {Valéncia,
Museu de £ant Pius), que en té sis, més la Dnormicié i la Coronacio. i un
minim de quatre, és el cas del retaule de esgiésia de Santa Maria d'Ivorra
(Solsona. Museu).

Una questio que val la pena ressaltar és el fet que forga vegaaes <l goig
de la Dormicio o de la Coronacio ccupa un lloc destacat dins del conjunt
de I'obra. Per cinc vegades la Dormici6 és la taula de latic o. almenys. la
que se situa damunt de la taula central (retaule de la col. Munoz de
Barcelona. retaule del museu de Kansas. etc.). i dues vegades ho és la
Coronacio tretaule de Sarrion. al museu de Valéncia. i retaule de I'església

de Sant Jaume de Perpinya; 4. Fins i tot, ca el retaule procedent del
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santuari de la Mare de Déu Je la Bovera (M.E.V.) la Dormici¢ és la taula
ceniral, damunt de la qual s’ha pintat I'episodi de 1a trobada de la imatge
d'aquest santar:.

En la mateixa linia del que acabem Jde dir. també poden comprovar que
a l'església de Sant Just de Barcelona. a la {2l monestir de Pedralbes
d'aquesta mateixa ciutat i a la col.legiata de Manresa la clau de voita de
la capsalera és la de la Coronacié . Per contra. a l'església de Sa.ita Maria
del Pi ae Barcelona aquest goig ocupa la clau de I'ultima tramada de la
nau 35. Possiblement =n altres temples. com soén la catedral de Girona o
la de Tortosa. iincialinent també es devia peasar a dedicar el conjunt de
les clans de voita de la nau prinicipal al tema dels Goigs. pero la lenta
continuacioé de les obres g stser va motivar el canvi de programa. Quan el
conjunt dels Goigs marians s'aplicava a les claus de volta no es
representava mai la Dormicidé. ja que comnstituia una composicié poc
adient per a un relleu situat a una gran algada. En canvi. si bé
I'Assuinpcio podia resuitar técnicament més facil i amb majors
possioilitats visuals. només es va representar una sola vegada en una ciau
de volta. la de V'esglesia de Sant Lloreng de Lleida. perd scnse formar pan
de cap programa dedicat als Goigs.

El conjunt dels Goigs marians encara ¢l trobcm ea sis obres més que

les assenyalein & part. perqué en aquests casos el tema esta integrat
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dintre d'un programa iconografic més ampli : els Goigs de la Verge i la
Passi6 de Crist. D'acord amb ‘a cronologia, esmentem primer dues obres
de procediment técnic rwolt diferent, perd amb una iconografia molit
propesa. Es tracta del retaule d'alabastre de l'església de Cornella del
Conflent, obrat per Jaume Cascalls, i de les pintures murals del monestir
de Pedralbes de Barrelona. fetes un any més tard pel seu sogre. cl pintor
Ferrer Bassa. El contracte d'obres indica clarament que el pintor "fassa
los vij . goys de madona santa Maria" i, d'altra banda, les "vij . ystories de
ia passié de Jhesucrist” que enumera tot seguit 36. En ei seu estudi, Mn.
Trens ja va indicar que 110 es tractava d'un paral.lelisme entre els Set
Goigs i ¢ls Set Dcolors, sind gue el segon teraa, simplement el
constitueixen set episodis de ia Passid de Crist 37. D'altra banda, és ben
conegut el detall que el pintor va afegir l'escena de la Verge entronitzada
en mig dels Goigs tercer i quart, just a sota de la Crucifixi6 i al pany de
paret de majcr visualitat.

En el retaule de Cornella les escenes de 1a Passio probablement eren les
mateixes 38 pero la Resurreccié. que a Bar ‘elona forma part dels Goigs.,
aqui és al registre superior. és a dir. amb els ¢pisodis de la Passi¢. Una
altra diferéncia és que hi ha la Preseatacié en coraptes de 'Anunciacié.
Finalment, el canvi de registre de la Resurreccié permet que. a més de la
Coronacis, també s'F:i figuri la Dormici6. Corn en molts deis retaules de
pedra I'espai central s ocupat per une imatge exempta, en aquest cas de
la Verge i el Nen, motiu que fa pendent amb l'anomenada hdiaesta de

JOTRENS 1938 pag 172

37T TRENS "G36 pog 36
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Pedralbes.

Amb aquesta cowparaci6 només pretene'n fer notar la varietat de
formules iconografiques que s'utiiitzava, probablement explicables per les
devocions dels comitents, la pericia dels artistes o l'espai de queé es
disposava. Aixi mateix, el petit poliptic de la Pierpont Morgan Library de
Nova York. una cbra d'origen desconegut que la critica considera d'algun
seguidor de Ferrer Bassa (Arnau Bassa. Ramon Destorrents ?). presenta
un registre superior amb vuit escenes dels Goigs. l'ultima de les quals,
després de la Dormict6. figura la Davallada als llimbs, i un segon registre
dedicat a la Passié que acaba amb :l Judici Final. Continua amb el
mateix tema el retaule de Rubi6é, amb la particularitat que situa les sis
escenes de la Passio a la predel.la i eis Goigs en el cos. perd destaca el
sete, la Coronaci6. a la taula central. Finalment, dos retaules. potser ja
de comengament dei segle XV, el de la capella del castell de Solivelia
(catedral de Tarragona) i el de I'església de Sant Marti Sarroca, ambdés
presidits per la Mare de Déu. representen se: gnigs i cinc moments de la
Passio.

Es evident. doncs. que estem davant d'uns programes de contraposici6
de Goigs i1 Passiéo, que. d'altra banda. admeten moites variants.
probzblement justificades per les diverses devocions de I'¢poca. perd que
duna maner més general remeten a la idea de la redempdi: de la

humanitat duta a terine per Crist amb la participacio de la seva Mare.
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4.4. Ei cicle assumpcicnista integrat dins d'un programa de salvacié.

De vegades els programes iconografics dels retaules no es limiten a
aquesta contraposici6 dels Goigs de la V-rge i la Passi6é de Crist, sin6é que
tencn un akast molt més ampli. La creacié del mén i la caiguda d'Adam i
Eva s6n el punt de partida per representar tot una série de passatges de
I'Antic i del Nou Testament que remeten a la idea de la promesa de
salvaci6 feta per Déu ais primers pares. De fet. es tracta de noves versions
dels primitius programes de l'art cristia, adaptades a la doctrina de l'¢poca
i en qué ia figura de la Mare de Déu sol tenir un paper destacat. En
aqaest sentit. podem dir que som davant de la versié gotica dels
programes que presenten els capitells dels claustres de la catedral de
Girovra i del monestir de Sant Cugat del Vallés, on. com hem vist, les
escenes marianes so6n usades en funcié de la relacié6 Eva - Maria. No és
estrany. doncs. que. de vegades. en aquests conjunts fig.ri alguna. o
algunes, esr enes assumpcion:stes.

L'anomenat retaule del Sant Esperit de la col.legiata de Manresa
presenta un programa que, en principi. secmbla que correspon a aquesta
idea, perd com que creiem que. a més, incideix en un altre tema que
veurem en ¢} apartat segient de.xem el comentari per a més endavant.

El 1etaule que, segn._z atribuci¢ estilistica. Ramon de Mur va pintar per
a l'església del poble de Guimera presentava una gran quantitat d'escenes
tant de ‘Antic com del Nou Testament. Malauradament aquesta obra ens
ha arribat desmuntada i mancada d'algunes taules, perd les que es
conserven indiquen que es tractava d'un retaule d'enormes dimenusions.
D'acord amb la hipotética estnictura que proposen J. Gudiol i1 S. Alcolea,
constaria de dos cossos laterais de deu escenes cada un, les d'un costat
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dedicades a I'Antic Testament i ies de l'aitre al Nou. Una de les taules
conservades representa el Judici Final 1, pel fot de ser de dimensions forga

més grans que les altres, ha permés de suposar que ocuparia l'espai
central. D'altra banda, n'hi ha vuit de dimensions molt més reduicdes.
dedicades a algun passatge de la Passi6, la Resurrecci6 i 'Ascenci6. que es
creu que son peces de la predel.ia 39 Eatre les escenes que hem
considerat del Nou Testament hi na les tres del cicle assumpcionists :
I'Anunciacié de la mort. }a Dormici6 i 'Assumpcié. en la modalitat del
Lliurament del cingol!. Aquest nombre relativament elevat de
representacions del cicie fa veure la importancia que es devia donar a la
figura de la Verge i, fins i tot, pensar en la possibilitat que alguna altra
taula col.locada en el carrer central li fos dedicada.

Esbrinar el context precis en qué estaven immerses aquestes escenes
assumpcionistes del retaule de Guimera és una tasca que supera els
limits del present estudi. perd no podem deixar d'assenyalar que ia
juxtaposicio del tema del Judici Final i de la Mort i Coronaci6 de la Verge
ja s’havia fet en les portades d'algunes catedrals franceses. com la de
Laon. Lausana o Reims 40.

Si bé la relaci6 entre I'Antic i €' Nou Testament data dels primers segles
del cristianisme, és a partir del segle XIIl quan comencen a circular uns
manuscrits il.lustrats en qué cada esceua de la vida de Crist es posa en
relacié amb dos o tres fets de I'Antic Testament. S6n les anomenades
Bivlia moralitzada . Bib.a pauperum 1. ja de’ segle XIV, I'Speculum

humanae salvationis . Certament aquests textos i les ..lustracions

39 Vege. e zrogus eaboa’ pe's esmentats autors ¢ GUDCL ALCOLEA 1980 odg 08
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corresponents varen fer sentir la seva inlluéncia ¢n les arts 41. En sén
una mostra els relleus que ornaven el mur de tancament del cor de la
catedral de Valéncia. avui muntats com un retaule a ia capella del Sant
Calze de !a mateixa catedral. S6n un total de dotze escenes disposades en
dos registres. A linferior hi ha : la Crucifixié, Crist quan davalia als
litmbs. la Resurreccid, I'Ascencio. la Pentecosta i la Coronacio. Les altres
sis del regisire superior sén passatges de l'Antic Testament que s6n
considerades figures c tipus de les anteriors : Moisés mostrant la serp de
bronze en el desert. Samso6 d :struint les portes de Gaza. Jonas llancat a
la platja per la balena. Elies endut per un carro de foc, Moisés amb les
taules de la llei § Salomé6 i la reina de Saba entronitzats [Fig. 194, 195].

Al llarg de l'edat mitjiana Salomé i la Reina de Saba son considerats els
tipus veterotestamentaris de 'Espos i 'Esposa. per aixo sovint els trobem
en els portals de les esglésies franceses dedicats a la Ceronnci6 : Saint -
Nicolas i la catedral d'Amiens. la catedral d~ Reims. etc. 42. També la
parella David 1 Betsabé aan estat asscciats a aquesta tipologia. Ph.
Verdier, creu que tot i que aquestes relacions ja es devien establir durant
el segle XIII. en realitat no es sistematitzen fins que no apareixen els
textos que glossen la Biblia que hem esmentat més amunt 43. Segons J.A.
Onate els relleus valencians varen ser suggerits a {‘artista pel capitol de ia
seu, perd l'autor no déna més ~etalls sobre aquesta qiiestié 44. Caldrien
noves investigacions, tant estilistiques com documentals. sobre aquesta
obra per tal de coneéixer els motius que varen dur a adoptar aquesta

iconografla. Ara com ara, dins 'ambit medieval cataia no coneixem cap

4MAT 1908 pag 247 252

42 Vege, SAUTRANDER 972 pag  'C
43 VERDER 1980 pag 98- 92
4LONATE Q78 peg 22
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altra cbra amb un programa similar.

4.4..1. LA CORONACIO EM CONTEXT FUNTRARI

Anteriorment ens hem referit al sermé per a lu festa de 'Assumpci6 en
que sant Vicent Ferrer glossa una cita de I'Eclesiastic - "Hereditas illius in
plenitudine sanctorum " -. Er el comentari, explica com la Verge,
excepcionalment. va ser pujada en cos i anima al paradis abans del dia
del judici i proposa la imatge dz la seva entronitzaci6 com a model de
I'entrada al cel d'una anima santa : "que axi .s fa honor a ura anima
s1:1°a, quf quan entre en parais, tots los sants li fan honor, e .Jesuchrist
de la sua ma la corone " 45. La cita és prou cloqient per demostrar que la
Coronecié és una cscena adient per a ur. context funerar;. Tot i aixo.
pero. en el nostre recuil noniés 'hem trobada en una sola sepultura : el
mor u.nen funeran de Berenguer de Pau i Francesc Ali6 del claustre de la
catedrai de Girrna "ig. 1641. F.s tracta d'una sepultura practicada en el
mur. s~gons P. rreixas, en la segona meitat d:] segle XIV. Damunt de
I'ossera hi ha un relicu on es figura la tipica escena dels dos angels que
pugen 'a.aima del difunt dins d'un lleng¢ i, en un registre superior dues
figures. avui molt malmeses, en componien la Coronacié.

Es possibie que aguesta escena mariana aparegui en altres sepultures
del nostie pais, perd la manca de reculls sistematics en fa dificil la
lo-alitzaci6. De fet, és un tema que a partir del segle XIII ;. especialment,
ea el XuV el trobem arreu tant en els mateixos sarcofajs, com ara el tan
conegut de la infanta dofia Berenguela (+1279) al monestir de Las Helgas

45 VICENT FERRER 1975 pag 12
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de Burgos 46 ~om en monuments funeraris. Aixi és esculpida en el gablet
que rumna l'arcosoll de 'enterrament del bisbe de Burgus Lope de
Tontecha. a la fi del segle X1V, i pintada en el mur de fons de l'arcosoli
d'una sepultura de Tournus (c. 1300) , de Sainte - Croix - en - Jarez
{1327) i de I'abat Gallo a Sant'‘Andrea de Vercelll 47. D'altra banda, és un

tema caracteristic de les sepultures d'alguns papes i cardenals
avinyonesos. F. Baron que ha estudiat aquesta qiiestio. afirma que la
Coronaci6 en representac:ons funeraries és mcit poc freqiient a Italia i, en
canvi. ho es forca a Franga. Entre aitres, cita la tomha del papa Urba V
(+1370), a Sant Victor de Marsella. on. com 4 la sepultura de! claustre de
Gironu. l'anima de, cifunt era transportada per uns angels als peus de
Crist i la seva Mare. L'autora interpreta que., en aquests casos, la

Coronaci6 s'utilitza d'imatge per al.ludir al paradis 43.

Si bé no coneixem cap altra sepultura amb aquesta tematica, si que
podem parlar d'un lloc on és possible que la Coronacié formi part d'un
programa amb objectius funera:... Es tracta de l'aula capitular de 'a
catedrs] de Valéncia. més modernament coneguda cons a capella del sant
Calze pel fet que aqui es consetvava aquesta reliquia. Les vuit claus de
volta que encerclen la clau ccnwral. Ja de la Toronaci6 [Fig. 196]. sembla
que represeiten els apostols i les quatre de les voites dels extrems, els
quatre evangelistes. Potser també formen part cel conjunt els relleus de

les vuit ménsules grosses que aguanten les cadenes de la volta estrellada i
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els d= les altres quatre ménsules de les voltes dels angles, on hi ha
esculpits angels - alguns dels quals s6n musics - , animals - entre ells,
aligues - , figures humanes i decoracio fitomorfica. Sanchis Stvera diu que
aquest edifici va ser construit pel bisbe Vidal de Blanes, amb la finalitat
que servis de catedra de teologia i d'enterrament de prelats i canonges. De
la primera funcid, no ¢n tenim noticics certes, perd, en canvi, en alguns
documents const? que s'hi predicaven sermons en vigilies de festes
assenyalades i que s'hi varea celebrar sessions de Corts. Pel que tfa a la
funci6 funeraria. sempre segons l'esmentat histortador. s’hi va enterrar el
bisbe constructor i tots els canonges fins a l'any 1563 49.

Aquestes dac'es, doncs. permeten de¢ suposar qu: en la disposicié inicial
s'havia de tenir en compte aquesta funcié de panteo per la qual es
construia l'edifici. en aquells moments sepa: at de la fabrica del temple.
Per aixo i pel que hem vist a Girona - a inés cal tenir present que el bisbe
Vidal de Blanes era de Girona - pensem que aguesua decoracié escultorica
Jel sostre s’havia programat d'acord amb la funci6é funeraria de la
dependéncia.

Altrament, ia preséncia dels apostols encaixa en la iconografia
funeraria, ja que des de ‘emps antics es figuren en els sarcofags. F. Baron
cita una série d'exempies de tombes franceses de la primera meitat del
segle X'V, on aquest {cma reapareix. La preséncia d'aquests personatges
probablement respon a lo idea de judici ja que ies Escriptures diuen que
els apostols seuran en dotze trons per jutjar les dotze tribus d'Israel (Mt.
19, 28). Aixi mateix, I'autora recorda que la relaci6 entre i'apostolat i les
escenes assumpcionistes rematades per la Coronaci6é ja s’havia establert
en els portals de les catedrals franceses dedicats al Judici Finai i a la

40 SANTS SVERA 905 pag 243 248
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Mare de Déu. Perd, a més, en comprovar que la juxtanosici6é de la figura
de la Verge, 1. especialment de I'>scena de la Coronaci6. 1 del col.legi
apostolic és gairebé constant cn les sepultures avi 1yoneses dels segles XIV
i XV, pensa en la pessibilitat d'un significat més especific. En aquest
scntit. els apdstols no respondrien tant a la idea de judici, siné a la de
coluinnes de I'Esgiésia. una interpretaci6 que la trobem en diversos
pensadors medievals. per exemple en I'abat Suger de Saint - Denis 50 .
Aixi s'han d'entendre les =statues situades en els pilars que aguanten ia
volta de la Sainte - Chapelle de Paris. En el cas d'Aviny6. s’hauria pogut
arribar a establir un paral.lelisme entre els apostols i els membres de la
Curia. considerats igaalment els suports de I'Església 5!.

Pel que fa a la imatge de la Coronacio. el canonge J.A. Onate afirma
que es tracta del segell del bisbe Vida! de Blanes que . a més. tenia
reproduit I'2scut, creus regres sobre fons roig. en la pintura que recobria
les pannes de la volta 52. Encara que aquesta dada no I'hem poguda
comprovar. €s molt possible que sigui certa ja que les imatges marianes
eren freqients cn els segells de monestirs, bisbes. capitols. etc. 33 Aixo.
peré. no exclou que aquesta clau de la Coronacic no pugui ser

considerada un clrment més del programa escultoric d'aquest sostre.
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D'aquesta manera, la ciau central potser no solament cal veure-la com un
re/erent al paradis que havien d'aconseguir els difunts, siné que a partir
de la idea d'apostols - suports pugui ser també una jmatge de 'Església,
una intcrpretacié que ja tenia una llarga tradicio.

Volem insistir que aixd que acabem d’'exposar té un caracter del tot
hipotétic i que caldria aprefondir molt més en l'estudi de l'aula capitular
de la catedral valenciana per poder confirma: si aquests plantejaments
son encertats. De fet, e' primer protlema que s'evidencia és el de la
cronologia, ja yue s} I'obra valenciaaa va ser feta durant el govern del
bisbe Vidal de Blanes (1356 - 1369) seria anterior a les restes de
sepultures d'Aviny6 que presenten aquesta iconografia De les obres que F.
Baron ha pogut refer, la més antiga és el sepulcre del cardenal Philippe
Cabassole. mort el 1372. quan el seu sepulcre de la caitoixa de Bonpas
ben segur que no era acabat. ja quc I'executor testamnentari rep l'ordre de
fer-se'n carrec >*. Perd. en iot cas, nc sabem en quina data s'havia
progranat l'obra ni tampoc no ienim cap seguretat que fos la primera a

presentar aquesta iconografia.
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4.5. L'apotecsi de Maria - Església.

En el segon capitol hem comentat com l'escena de la Coronaci6é sovint
substitueix la imatge de la Sedes Sapientiae més propia del romanic i
s'erigeix aixi en la nova composicié mariana de caracter majestatic que
presideix timpans. retaules, murals d'absis, etc. Es per aixo que Fh.
Verdicr la qualifica d'aitima teofan.a de Yart cristia 5. Després. ea el
capitol seguent. 'hem considerada integrada -lins el cicle assumpcic iista.
del qual constitueix la culminacié. tot i que no sigui un episoadi
explicitament narrat en els textos apocrifs. Raons litarsiques,
compositives i el mateix caracter sintetic que presenta la fe.en més
adequada que no pas l'Assumpcié. d'altra banda. "confcsa”™ amb
I'assumpci6é de I'anima o Dormicié.

Aquesta ambivaléncia. escena sintetica i nacrativa alhora. kk fa apta
per presidir alguns programes iconografics que van més enlia de la simple
al.lusi6 a la vida de la Verge. en paral.lelisme a la d'un altre sant o santa.
0 en relacié a la seva divina maternitat. Es el que acabem de veure en
aguest apartat dedicat a la iconografia funeraria i que ara comprobarem
en algunes altres obres.

Una de les Coronacions de la capgalera mariana de la catedral de
Girona és la del baldaqui de l'altar major [Fig. 161]. En la descripcié que
n'hem fet aanteriorment ja hem indicat que aqvesta representacio del
centre ¢és envoltada de diversos registres on es figuren sants. angels i
fidels. A més, cn un dels costats llargs. els registres s'interrompen per
representar, al pas d'una porta oberta. sant Pere que déna la ber.vinguda
a l'ardiaca de la catedral, Arnau Soler, pagador de l'obra. El fet que aquest
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mobie cobriceli l'altar major ens déna catenent que el que s’ha nreteés
figurar és una visié de la gioria presidida pe. Crist i la Mare de Déu,
patrona de la seu. La figuraci6 de l'ardiaca. a part de ser un sistema de
recordar a la posteritat la seva geneiositat envers la seu, no fa més que
reforcar la idea que aquesta glor'a és la que obtindran totes les animes
dels justos.

Encara que amb molts anys de diferéncia, en el retaulc procedent de
I'esgiésia dei poble d’Escalarse, avui al museu de Dalles {Fig. 130]. s'hi na
organitzat un programa eu una Lnia molt sembiant. Els titulars sén la
Mare de Déu i I'arcangel Miquel. que es repauteixen el cos del retaule de ia
manera seguent. el carrer esquerre conté lAnunciacié i la Nativitat, el
dret una escena de la PsicOstasi i una altra de l'arcangel vencent el diable.
L'espai central és ocupat per una escultura de la Verge amb el Nen i. al
damunt. hi ha una taula amb la Dormici6é. Sobremuntant aquests tres
carrers hi ha tres taules que constitueixen una sola escena : al centre, ia
Coronaci6 trinitaria i als costats, uns grups d'animes que s’acusten a les
portes del paradis. representadss per unes torres de muralla, 1< uns
acompanyats per sant ere i els altres per sant Miquel. D'aquesta manera
a les taules cimeres s'aconsegueix re anir tots dos titulars en una mateixa
escena que, com al baldaqui de Gi.ona, és presidida per la Curonaci6 de
Maria. exemple d'anima justa per a tows eis fidels.

S'ha dit que els amplis progra.nes escultorics de les portades de ks
catedrals gotiques franceses sul.stitueixen les decoracions pictériques deis
absis dels edificis romanics. A I'església de Santa maria de! Mar de
Barcelona. st bé la decoracié escultérica de ia facara. d'acord amb les
caracteristiques del gétic catala, és for¢a simple, en canv. la gran rcsassa
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que s'obre a la part superior ciere::. un ric exemple de 'anomenada
"altima teofania™. Aquesta gloria cttular on la Coronacié [Fig. 141)
presideix els cercles ocupats pels evz age istes, apostols, sants. martirs.
bisbes, angels musics. etc.. és una :mohacié de la que més d'un segle
abans s'havia representat ¢.1 el paida ju1 ¢. Girona.

Aquest paper destacat de l'escen:: de la Coronacid també es posa de
manifest en el contracte subscrit pel: germans Ju.ume i Pere Serra per a la
pintura del retaule de la capella de Tets eis Sants de l'església de Santa
Maria de Manresa. una obra que .0 ha arribat als nostres dies. En el
document s'especifica que el cos del retauie ha de constar de sis peces :
quatre en ¢ls laterais. amb les hi:tories dels Angels. profetes. apostols.
verges. martiis i sants i dues en ¢i centre. la superiosr amb la Passio de
Crist i la in.erior amb la “Coronacio de la Verge Madcna Santa Maria” 56.
Una vegad:. més. dencs. la Corone:cio es desliiga del cicle assumpcionista i
es posa com a imatge de la gloria de qué frueixen tots els personatges

representats en els carrers laterals.

El sentit teofznic de la Corjnacido també admet una interpretacid
eclesjologica que fins ara. en el nostre corpus . hem vist que es posa de
manifest en el frontal de Lluca i en els reileus del sostre de l'aula
capitular de la catedral de Valércia. Ara. tenint en compte ¢l quc hem dit
sobre la iconografla d'aquesta «.arrera obra. volem aprofundir =n I'zstudi
de la cadira episcopal del ror d¢ la catedral Je Barcelona a fi de demostrar
com l=s relacions entre els c.iferents temes que l'ornen sén les que
configuren el sentit que prot.ablement s'h volgut donar a aquesta

obra.

20 2 5ocumen és ots' = Scceiorc e £ e mag se 353 MATULREL "985 oag (923




442

La cadira episcopal ocupa el segon lloc del costat de I'epistola dins del
conjunt del cadirat ait del cor de la catedrai de Barcelona. Aquesta
situacié 1 el fet que el seu estil pugui ser qualificat de gotic internacional,
igual que el de la resta de! cadirat. va fer pensar als historiadors que el
seu autor era Perc ¢a Anglada, e! mestre director de I'obra del cor. Les
investigacions. perd, que en els iitims anys ha dut a terme R. Terés, han
definit I'acttvitat i I'estil d'aquest mestre amb molta més precisié { Lan
perfilat millor les personalitats d'altres col.laboradors en aquesta obra de
la catedral, fins al punt de poder demostrar que la cadira del bisoe pertany
a nn autor diferent 57.

Sobr: I'elaboracié d'aquesta cadira episcopal. la documentacié no e¢n fa
cap esment. La preséncia de l'escut de Pere de Planella. bisbe que regi la
seu barcelonina de 1371 a 1445, en dos llocs del dosser que la cobricela 38
ha permes de suposar que aquest prelat en fou el promotor. R. Terés, perd.
pensa que probablement l'obra no es dugué a terme fins uns anys meés
tard. quan ja existia el projecte de la construcci6 cel nou cor, que s'inicia
I'any 1390 amb la cnhnstruccié del mur de tancament 59. Com veurem.
aquesta cronologia sembla concordar amb la nostra proposta
d'interpretaci6 del programa icenografic que conté.

Els dossers de) cadirat foren iniciats. segons la documentacio. a ia fi
del segle XIV { continuats a partir de 1456. en época de! mesre Macia
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Bonafé 60, Tanmatei:, l'estil unitari que presenten, caracteristic de les
formes hispano - flamenques de la segona meitat del segle XV, fa que R.
Terés penst que son tcts d'aquesta época més tarriana. En canvi. el treball
de les claraboies i pinacles que decoren el dosser de la cadira episcopal es
diferencia de tot el conjunt, de manera que és probable que pertanyi al
mateix moment en queé fou feta la cadira. D'aquests pinacles, .iou acaben
amb una escultura exempia, qu:e, segons I'esmentada autora, sén figures
dels apostols. Per compictar el nombre de dotze cal sumar-Li les tres que
coronen els veértexs sureriors de cada un dels gabiets de ia part infertor,
perd la identificacto de totes aquestes figures és forga problematica. En
primer lloc, pezque la majoria estan sivuades a una gran al¢ada, cosa que
impedeix ‘enir-ne una bona visualitat. Després, perqué alguna d'elles ha
desaparegut i d'altres semblen pertanyer a un estil molit posterior. En
relacté a aquest ultim aspecte, hem d'afegir que els dos extrems inferiors
del gablet de la cara central s6n flanquejats per les escultures, clarament
renaixentistes. de sant Joan Baptista i sant Joan Evangelista 61.

Dels nou apostols deis pinacles, actualment en falta un. R. Terés,
mitjancant I'analisi estilistica. ha pogut comprovar que una taila de sant
Pere que es conserva a la col.lecci6 Gudiol és la peca desapareguda 62. En
fotografies preses peis voltants de I'any 1930 ja no s'hi veu, pero, en canvi.

en una de 1905 se'l distingeix clarament amb els seus atributs
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cararteristics, les claus a la ma esquerra i un liibre a la dreta 63.

L'altre apdstol que hem pogut identificar és sant Joawn. Es el que esta
situat damunt de! vértex superior del gablet central. En un estudi que
recentment se li ha dedicat és catalogat de "saut martir’ 4. Pensem que
la confusi6 és deguda a l'atriout amb queé es presentava i que avui ha
perdut. En comptes cels caracteristics perol d'oli bullent o copa de veri,
que fa referéncila als martiris que sofri. o del llibre o l'aliga que n'acredita
la tasca d'evangelista, en aquest cas devia dur una palma. Si el comp. rem
amb la figura de la martir santa Eulalia que flanqueja un dels laterals dcl
respatller, poden ocbservar que la forma de la ma que aguanta la palma és
la mateixa. No és gaire freqient que l'aposicl es presenti amb aquest
atribut, si no és en escencs del cicle de la mort de la Mare de Déu. pero
se'n poden trobar alguns casos, d'entre els quals volem destacar
l'anomenat "calze del papa Luna", una obra. com veurem relacionable
amb aquesta cadira per altres motius 65.

D'altra banda, aquest apdstol es presenta a la cadira per duplicat. Més
amunt ja hem parlat de la preséncia de sant Joan Baptista, vestit amb les
caracteristiques pells i de sant Joan Evangelista, aquesta vegada amb un
filacteri a les mans. Tal com indica L. Réau, l'associacié d'aquests dos
sants és forga freqient a l'edat mitjana 1 al Renaitxement 6. Quant a la
repetici6 d'aquest segon. creiem que respon a una logica : a la part

superior hom l'ha de cousiderar com un membre més del col.legi apos*olic,
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mentre que formant parella amb el seu homonim, és possible que junts
al.ludeixin a la preséncia de I'Església en el mén des del moment de
l'arribadx del Messies. De tota manera cal tenir present que aquestes dues
figures de 'a part inferior del gablet s6n obres renaixentistes i, per tant,
no podem saber si responen al programa iconografic original.

El dosser és sostingut per dues grans meénsules de les quals surten
sengles volutes amb relleus figurats en el seu interior, tots dos orientats
cap a l'altar major. El del costat esquerre representa l'episodi de
I'Anunciacié. Aixi, hi veiem la Verge asseguda en un petit tamboret que
escolta les paraules de I'angel agenollat davant seu. Un gerro amb una flor
de¢ tija molt llarga s'interposa entre els dos personatges. La voluta de la
dreta també emmarca dos personaiges : Crist i Maria, que componen
I'escena de la Coronaci6 [Fig. 133].

A sota d'aquestes volutes, en els laterals del que és propiament el cos
de la cadira, hi ha dues figures dempeus. La corresponent a ia voluta de la
Coronaci6 €s una figura femenina, amb una corona de flors al cap i un
llibre i una palma a 5 mans. La de l'altre costat és un bisbe vestit de
cerimonial que amb la ma dreta assenyala la pagina d'un llibre que sosté
obert vers 'espectador. A. Duran i Sanpere ja hi va veure representades les
figures de Jdos personatges especialment significatius per a la catedral de
Barcelona : santa Eulalia, des del segle IX erigida en patrona principal, 1
Oleguer, bisbe d'aquesta seu des de I'any 1115 fins al 1137 { venerat coua a
sant pocs ways després de 1a seva mort 67.

Malauradament no cou. tixem altres cadires contemporanies %€ §. per
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tant, resulta dificil d’'aventurar cap hipdt:si sobre l'vriginalitat d'aquesta
iconografia, perd, en tot cas. si que ens sembla possible d'acostar-nos al
sentit que acuests temes podien tenir en el moment en qué foren esculpits
a la chdica de Barcelona.

En parlar de l'aula capitular de la catedral de Valéncia ja hem indicat
que tant el col.legi dels apdstols com la Coronacié sé6n dos temes
freqiients a la iconografia funeraria i més especialment a les sepultures de
la cort d'Aviny6. D'aquestes, un dels models és el de I'enterrament de?
cardenal Philippe Cabassole (+1372), que presenta l'organitzaci6 segiient :
el sarcofag, adossat en un arcosoli. t€ ¢l lateral visible decorat amb figures
i la cara superior amb la imatge jacent del difunt. Els apostols se situen
en el mur de fons i en els laterals de I'arcosoli i. finalment, al damuut,
aguantada per una llarga motllura. s'hi representa la Coronacié de la
Verge 69. Obres com aquesta sén les que han induit a F. Baron a pensar
que tenint en compte, d una banda, el valor de suports de I'Església gue
sovint s'atorga als apostols i. de I'altra, la interpretaci6 eclesiologica qu::
pot fer-se de l'escena de la Coronacié de la Mare de Déu. és possible que
aquest leria fos utlitzat pel col.legi cardenalici avinyonés per afirmar la
seva autoritat davant la curia romana 79.

De fet, alguns autors ja han volgut veure aguesta idea en el mosaic de
I'absis de la basilica romana de Santa Maria in Trastevere, probablement
fet poc temps després del triomf d'Innocenct 11 sobre l'antipaya Anacict 71.
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Per la seva part, Ph.. Verdier afirma que la Corone:i6 de la Verg= fou
reivindicada com la coronaci$ de I'esgiésia legitima per 'es ctries rivals
durant el gran Cisma d'Occident. Com a exemples de cada uu dels
bandols cita la miniatura d'un antifonari tcsca de la fi del segle XIV, on
Crist corona Maria amb la tiara - diadema pontificia, i els relieLs de la
mitra de la imaige jacent de la sepuliura del cardenal Guilaame II
d'Aigrefeuille, gran ccl.laborador de Climent VII 72.

Pel que fa a la Verge coronada amb l: tiara pontificia. ja hem vist que
ja trobem en obres del tercer quart del segle XIV i de c. 1400 - retaules
dels Serra, retaule de Rubid, retaule de Solivella, a la cated-al de
Tarragona, taula de la col leccid Hartmann de Barcelona, etc. - Ys. per
tant, un eleixent a tenir en compte quan es tracta de demostrar el
simbolisme eclesiologic de I'escena de la Coronacic¢

Aquests dos temes que acabem de veure prescris en l'escultura
avinyonesa. especialment de lI'altim decenni del segle XIV. el col.legi
apostolic i la Coronacié de Maria, constitueixen una part del programa
iconografic de la cadira del bisbe de la catedral de Barceiona. Pero aqui,

potser a causa de les mateixes caracteristiques f{isiques del raoble que
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decoren. ha caigut organitzar-les de manera diferent. Atxé, ja s'ha indicat
que els apostols, considesats probablement caps visibles de 1Esglésta,
estan situats a la part superior, rematant els pinacles del dosser. Pel que
fa a la Coronacié, el fet d'estar situada dins la voluta del costat dret U
d¢na una certa preeminencia ja que és la de major visualitat des de
I'exterior del cor 1 tantbé des de l'altar major. L'escena de le voluta de
I'esquerre, 'Anunciacio, s'afegeix doncs, a aquesta tematica avinyvonesa i
guarda la simetria del conjunt de la cadira.

El wmoment del col.loqui en‘re I'angel 1 Maria és considerat decistu per
al compliment de tot el programa de salvacié de la humanitat 73. D'aqui
que a 'hora de fer referéncia a la participacié cc la Verge en la redemncié
74 o d= justificar la recompensa que li és atorgada al final dels seus dies
sov.nt es recorri a 1a representacié d'aquesta escena. En el ~as de la
ca-dira tarcelonina, .Anunciacio serviria. doncs, per a ajgurest segon
aspecte. De tota manera. pero, cal tenir present que segons els exegetes
medicvals és amb ~\ Fiat que la Verge esdeve figura de 'Església, ja que en
aquest precis instan: comenca l'era de salvaci6 75. En cas de ser valida
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aquesta interpretacis, el simbolisme eclesioldgic que hem assenyalat més
amunt s'ampliaria amb aquesta segona escena mariana i, 2 la vegada. el

prograina iconogrific de la cadira resultaria més unitari.
També les dues figures dempeus que Jdecoren els laterals per sota de les

volutes s'irtegren dins d'aquest conjunt. Es cvident que st es volia fer |
referéncia a l'església de Barcelona, la figura més adequada era ia de la

seva patrona, santa Eulalia. Si bé ja havien passat for¢a anys des ‘el

sclemne trasllat de les seves restes, ara. durant el govern del bisbe Ramon

d'Escales, el legat de Climent VII. el cardenal Pedro de Luna, concedi
indulgéncies a tots aquells que visitessin el sepulcre de la santa er: les

diades més assenyalades o que assistissin a la missa que cada dissabte se

ceiebrava en el seu altar 76. Aquestes mostres de devocié justifiquen a

bastamen. la inclusié dv la Santa a la decoracio de la cadira de! prelat

barceloni.

Quant a Oleguer, bisbe de Barcelona (1116 - 1137), tot i que el seu
culte no va ser aprovat per Roma fins segles més tard, poc després de la
seva mort fou venerat com a sant. Al llarg de la décida de 1370 es devia
elaborar un nou sepulcre per substituir el que des de l'entorn de l'any
1150 tenia en el claustre. El trasilat es dugué a terme l'any 1380. en
¢poca del bisbe Pere de Planella, 1 aquesta vegada la sepultura se situa en
una capelia de l'interior de la catedral 77. Encara, en els primers anys del

!

segle XV, Pere ¢ca Anglada executa la imatge jacent del sant bisbe per
completar o reformar ¢l darrer sepulcre Tots aquests condicionaments
derrostren que el record i la veneraci6 del gran bisbe de I'¢poca comtal
erci ben vius 1 és logic, doncs, que es volgués figurar a la cadira que es va

Mar - ¢s baser er 1o seve aving matermitat SIVA 1687 pag 331
7OPUIG 1929 pag 279
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esculpir en aquells anys.

Hi ha encara un aspecte de la vida del bisbe Oleguer que pensem que en
aquests moments podia tenir un pes tmportant a I'hora de valorar la seva
personalitat. Durant els anys d=l seu govern, l'esgiésia de Roma. després
d'haver-se tmposat en la qiestié de les investidures, es veié involucrada
en la "uita pel poder que mantenien entre elles les families nobles
romanes. S'elegiren dos papes, Anaclet II 1 Innocenci Il 78. Aquest darrer
hagué de refugiar-se a Franca i lany 1130 presidi un sinode a Clermont
on tots els membes de l'assemblea li juraren obediéncia. Segons cls
hisioniadors antics, el bisbe de Barcelona hi assisti 1 hi tingué un
destacat paper al costat de Bernat de Claravall, infatigable defensor del
papa. Al seu retorn a Barcelona aconsegui que el comte es declarés
partidari d'Innccenct I 79. També en els temps en que es projecta la cadira
episcopal es vivien unes circumstacies similars : havia esclaiat un nou
cisma i un deis papes era er: terres franceses. Pero. a més, aquest papa.
Climent VII (1378 - 1394). havia envtat un legat, el cardenai Pedro de
lbuna, als paisos de la Corona d'Arag6é per aconseguir el seu
reconeixement.

El cardenal aragonés arriba a Barcelona l'abril de 1379, és a dir. en
tcinps del bisbe Pere de Planella. Les seves actuacions prop del rei Pere el
CerimoniGs no aconseguiren I'éxit esperat i al cap d'uns mesos se n'ana a
la cort castellana. L'any 1386, Ramon d'Escales, bisbe d’Elna. favorable a
la causa avinyonesa, succef el difunt Pere de Planella al cap de la catedral
de Barcelona. El 5 de gener de 1387 moria el rel Pere 11l 1 vint des després

Pedro de Luna ja tornava a ser a Barcelona. Tot seguit, ei dia 4 del mes

78 'WOLTER, 1986 o< 3 44 -49
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segiient, es feia public a tota la confederaci6 1 reial decre. d'obediéncia al
papa d'Aviny6. El cardenal romangué a Barcelona fins a I'any 1390 i
participd activament en eis afers politics i eclesiastics del pais 80.

Durant tot aquest temps, el contacte del legat pontifici amb l'esgiésia

barcelonina devia ser intens. Sabem que el primer dia de la seva arribada,
el 24 de gener. predica a la catedral davant de molts assistents i que el 29
de setembre d.. 1390. abans d'emprendre el viatge de tornada a Avinyé,
presidi. juntam~nt amb ires bisbes i una gran quantitat de fidels. una
solemne process6 organitzada perque finis el cisma 81.

Tots aquests esdeveniments que acabem de recordar ens configuren un
ambient favorable per als intercanvis ideologics i artistics entre la cort
avinyonesa i la catedral de Barcelona. Sembla prou logic doncs, que a
I'hora d'escollir un perscnatge representatiu de la seu barcelown.z~ es
decidissii per sant Oleguer, un antecessor tan venerat i que. a més, havia
tingut un destacat paper en la defensa del papa refugiat en terres
franceses. Cal tenir en compte que sota les arqueries del sepulcre de
Chment VII, a l'esgiésia dels Celestins d'Aviny6. a més dels apdstols hi
havia altres personatges : un doctor de I'Església (?) i. flanquejant la
imatge de la Verge i el Nen, dos papes, sant Gregori 1 sant Pere Celesti 82.

Més amunt hem vist que R. Terés proposava una cronologia "tardana”
per a I'execucio de la cadira episcopal del cor. L'estada del legat pontifici a
Barcelona (1387 - 1390) pcssibiement hauria contribuit a I'elaboraci6
d'aquest programa iconograiic que sembla inspirar-se en els models de
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l'escultura funeraria avinvonesa 83. En tot cas, dues obres relacionades
amb personatges que havien viscut a la cort d'Aviny6 també presenten els
dos temes més caracteristics : el cel.legt apostolic 1 ie Coronaci6. Una de
les obres £s el ja citat calze del papa Luna. amb el grup d'apostols sota ies
arqueries. L'altra és el sepulcre de l'arquebisbe de Saragossa, Lope
Fernandez de Luna, que fins que no va ser designat per a aquest carrec
romangu¢ a la ciatat francesa, tot i ser bisbe de Vic 84. La decoraci6 de les
c~res del sarcofag, amb els caracteristics ploraners, § la de la paret de
l'arcosoli, amb l'escena de les exéquies finebres, no mostren pas cap
contacte especial amb les obres avinyoneses 85, perd hi ha un detall que
pot resultar significatiu : a la voluta del bacul que sosté la figura jacent
de ia tapw hi ha inscrita una Coronaci6.

D'acord ainb el que hem anat dirnt, la decoracié de la cadira del bisbe
de la catedral de Barcelona devia ser un2 clara referéncia a I'Església i als
seus cape visibles. De manera particular. a la de Barcelona. repieventada
per santa Eulalia i el bisbe Oleguer. De manera universal. a 'Esg'ésia
nascuda de Crist. simbolitzada pels apdstols i les escenes marianes.

En aquesta mateixa ¢poca en qué s™auria fet la cadira tarcelonina.
concrctament el dia 19 de febrer de 1393, el gremi de cuiraters i
assaonadors de Manresa anomena un procurador perqué vagi a Ba-celona
a comprar o encarregar un retaule per a la capella que posseia a la

col.legiata d'aquesta ctutat. posada sota la invocaci6 de I'Esperit Sant i la
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Verge Maria. Un any més tard, el 9 de juny de 1394, el pintor Pere Serra
notifica la rebuda de 50 liiures pel retaule acabat { col.locat a l'esmentada
capella 86, El programa iconografic que mostra I'obra es pot considerar
que, d'una manera gencral, al.ludeix a la salvaci6 de la humanitat a
través del sacrifici de Crist. perd una lectura atenta permet de veure-hi
una intencié més especifica. Comencant pels dos carrers laterals de
I'esquerra trobem les escenes de la Creaci6 del mén. la Creacio d'Adam,
I'Anunciacié, la Nativitat, I'Epifenia i la Presentacio ce Jesiis al temple.
és a dir, que amb les dves primeres es fa referéncia a I'obra de la creacio
divina i després ec passa a mostrar el paper destacat de la Verge durant la
infantesa del Salvador. En els dos carrers de la dreta se segueix amb el
Baptisme de Crist, la Transfiguraci6, la Resurreccié. I'Aparicio de Crist als
apostols, I'Ascenci6 i la Prédica de sant Pere. Amb el Baptisme de Crist es
simbolitza l'inict d'una nova era. l'era de salvaci6. propiciada pel sacrifici
de Crist - el Calvari és la taula de l'atic - . i demostrada per les seves
aparicions davant de testimonis després de la mort .

Per¢ el retaule era per a una capella dedicada al Sant Esperit i a la
Verge. per aixo el missatge apunta més directament a la preséncia del
Paraclit abans i, espectalment, després de 'Ascencis de Crist. Es en
aquest sentit, doncs. que hem d'entendre la inclusié de l'escena de la
Prédica de Pere, en que no falten els raigs provinents ael cel guc
I'iL.luminen, i. més encara. la gran taula central que figura la Pentecosta.
D'altra banda. l'advocacié mariana queda garaniida per la constant
presénicia de la Mare de Detl en gairebé toies les escenes. Logicament és en
els quatre episodis del cicle de la infantesa. és a la mateixa Resurreccio.

8O SARRE™ Q07 pig 290 123
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er qualitat de primer testimoni d'acuest fet 87, { també a i'Ascenci6, on
comparteix el primer pla amb l'apostol Pere. Perd alla on s'’ha desiacat
especialment és en el carrer central. Aixi, en primer lloc, la seva figura,
d'escala molt superior a la dels apdstols, presideix la vinguda de I'Esperit
Sant. Altrament, a la taula del damunt, la de la Coronaci6 (Fig. 168].
comparteix amb Jesucrist el sinitkronos que sura en l'univers estrellat.

En ei retaule manresa, doncs, s'estableix una estreta relacié entre
I'Esperit Sant { la Mare de Déu que és la principal receptora dels seus
dons. Per aix0, a primer terme de la taula principal hi ha un llibre obert
amb els primers versos del Magnificat . el cant que segons l'evangelista
Lluc, Maria. plena de I'Esperit Sant. va entonar en alabanca a la
divinitat. A la vegada, sant Pere. a qui es dedica i'ultima escena
"narrativa” del retaule i que és l'apostol que destaca a primer pla en
I'escena de la Pentecosta. fa avinent la continuacié de la preséncia divina
a la terra : I'Església. Uns anys abans, a la Toscana ja s'havia volgut
remarcar la importancia de I'Església amb un retauie gue presenta el tema
de la Pentecota. M. Meiss assenyala que en aquesta obra es perc el
caracter narratiu a causa de la posici6 frontal i totalment destacada de la
Verge en comparacio dels apdstols que =>°~n & rn nivell inferior 88, cosa
que coincideix amb la taula central del retaule ar Manresa. En moments
diferents perd per circumstancies similars. la Toscana : Catalunya tenen
necessitat d'afirmar el poder de I'Església i ho fan amb els mateixos
mitjans : la Pentecosta centrada en la figura de la Verge que ho és també

de I'Esgksia.
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Com que no tenim noticia de la persons que es va encarregar de
dissenyar e! programa iconografic del retavie dc Manresa pintat per Pere
Serra. no ens atrevim a assenyalar unes relacions directes entre aquesta
obra i els sentiments favorables envers la curia avinyonesa qu¢ hi havia a
I'església de Barcelona, pero, donada la proximitat cronologica. és
possible que aquesta exaltacié de I'Església tingui la seva base en la
problematica del Cisma. Aixi mateix, una alitra obra atribuida al mateix
pintor també tracta el tema de la instituci6 de I'Església. Es el retaule que
es va fer per a la parroquia de Cubells (Noguera) i que avui es troba
repartit per diferents museus 1 col.leccions particulars. Es conserven ncu
taules totes dedicades a la vida de sant Pere. entre ies quals destaca la
que el presenta entronitzat amb els atributs pontificis. envoltat de
preveres 1 uns possibles donants. Unes altres sis taules de dimensions
més reduides devien pertanyer a ia predel.la i constituien el tema deis
Goigs marianz. La Coronaci¢ (M.N.A.C.. num. in. 35677) [Fig. 148]. ¢s
una de les escenes del nostre recull on Maria rep la tiara pontificia. un
atribut que pensem que evidencia la interpretacié eclesiologica que de
vegades pot tenir aquesta represeniacio.

Forca anys més tard. a la catedral de Vic. després d'haver-se remodelat
la capcalera. es va acordar coustruir un retaule de pedra per ser col.locat
darrera del ncu altar que s’havia consagrat I'any 1418. El 24 de marcc de
1420 el sagrista del capitol. el canonge Bermat Despujol va acordar amb
'escuitor Pere Oiler I'elaboraci6 Jde l'obra, segons ho demostra el contracte
que va redactar Ramon Despujol. germa del sagrista. Justament I'incipit
d'aquest document, “"In nomine Duinini lesu Chnisti et ad eius gloriam et
honorem gloriosae Virginis {arice mater eius et Beati Petry principis
apostolorum. Amen °, ens déna la clau per saber a qui anava dedicat : a la
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Mare de Dén i sant Peie per als quals Vescuitor n'havia de fer dues
imacges que havien de presidir I'obra. Més endavant és diu que "quiscuna

sz del dit retaule age auer en istoria de ymages encastades dcins anxets
at vair .1 es aytais corn alegira lo dit Bernat Dezpujol” 82. Tenim aqui
ur. :..s ben clar de com el proinotor de I'obra ¢s el que dicta el programe
iconografic a l'artista. L'obra que ens ha arribat s'organitza en quatre
carrers dividits en tres registres. L'inferior conté I'Anunciaci6. la Nativitat,
I'Epifania i 1a Resurreccié de Crist. Aquestes =scenes cristoldgiques
s'interrompen en el registre itja per deixar pas a tres passatges de la vida
de sant Pere i a * n de sant Pau. Finalment, er: e! pis superior, I'Ascenci6 i
la Pentecosta semblen enllacar amb el primer registre, perd, a més, vau
seguides de la Coronaci6é de la Verge i la de sant Pere com a papa (Fig.
198]. En els muntcats hi ha diversos sants i1 a la predel.!a els rotze
apostois : els quatre evangelistes.

Mn. Junyent descriu aquesta iconografia com "las histortas ae I~s Siete
Gozos de la Virgea, cuatro ezcenes alusivas a San Pedro y una al martirio
de San Pablo" 90. St bé es cert que hi he set de les escenes marianes que
soien conformar els goigs, creiem que a causa de la comp.osicié que s'ua
fet en aquest re:aule, I'Ascencid, Pentecosta i Coronacié no pertanyen
tant a aquest cicle de devocié a la Verge sino que més aviat s’han
d'enllacar amb la Coronaci6é o Entron‘tzaci6 de sant Pere, a fi d'il.lustrar
les paraules de Crist : "Amb tot jo us dic la veritat : us convé que me'n
vag! : perqué si no me'n vaig, no us vindra el Protector : mentre que, si
marxo, us l'enviaré” (Jo. 16.7). La Pentecosta és ¢i moment d'aquesta
arribada i I'entronitzacié de Pere és la imatge de I'Església continuada
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pels apdstois. Paral.ielement, la Coronaci¢ de Maria, situada al seu
costat, és la glorificacé de I'Església universal.

No sabem que és el que va portar a! canonge Despujol a confeccionar
aquest programa que defuig dels retaules en qué simplement la Verge
comparteix I'espai amb un altre sant. Aqui, ambdés titulars, juntamen:
amb els apostols i evangelistes de la predel.la, s'han utilitzat com a
referéncies a I'Església instituida per Crist. Caldria investigar en la
historia de l'església vigatana per veure si aquesta intencionalitat del
retaule té algnna cosa a veure amb el bisbe Alfons de Tous, decidit
partidari de Benet XIII que va regir aquesta diocesi des de l'any 1410 fins
al 1421 91

9" Per g . pr mer comacte ol ogrstc amb e bsbo' ge Y. ¢ 'épocs de Csmoe vege. CROZG
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Els possibies paral.iclismes entre els drames litargics assumpcionistes
1 les obres plastiques de la mateixa tematica han estat 2l punt de partida
d'aquest trebail d'investigaci6. Ambdés tipus de represectacions, perd,
organitzep el seu discurs de manera forca diferent. Els drames,
representats un cop a l'any, inlenten d'adoctrinar els espectadors
mijancant l'exposicio de tota una série de fets miraculosos a I'entorn de
la mort i I'assumpci6 de la Verge. Les obies d'art. en canvi, destinades a
sey vistes en un lloc determina: de manera continuada. ofereixen uns
programes iconografics més amplis dintre dels quals s'insereixen alguna,
o algunts. escenes assumpcionistes, 1nes vegades amb més protagonisme
i d'altres amb menys. Altrament, els paral.lelismes es produeixen de
forma faevitable ja que la font és la mateixa : els relats apocrifs.

Des que els iconografs { els historiadors de la literatura es varen
comencar a interessar pels textos que servien de base d'informacié als
artistes i "auiors dramatics”, s’han produit notables avencos e el camp
de la investigacid6 documental. El nombre d'apocrifs assuinpcionistes
coneguts ha augmentat seusiblement. de manera que avui quan ens hi
referl.n hem de tenir en c~mpte les diferents families 1 versions que
existien. D'altra banda. tot i que res no impedeix afirmar que la Legenda
aurea de lacopo da Varazze va ser una obra enormement divuigada. hem
de recordar que, paral.lelament. existien altres relats, derivacions dels
antics apocrifs, que també eren coneguts i utilitzats. En aquest sentit,
en la nostra investigacic hem destacat dues coses : la primera. que
algunes férmules iconografiques, com la del timpa de Cabestany. dificils
d'explicar a partir dels apdcrifs més coneguts, sembla que poden recoizar-
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s~ en lextos que, pel fet gue se n hagin conservat meny: -panuscrits, no
vol dir que no haguessin tingut una certa difusié ; pel que ia a la segona,
hem st .- ~ntament amb els nombresos Flos sanctorum que existien
en ¢l nos - s, també hi Favia altres textos que oferien relats
alternatius. Precisament, la fimula del Lliuran.ent del cingel a 'apostol
Tomas que solen prescntar la majoria de les Assumpcions scmbla
connectar més amb la versi6 d'aquests apocrifs. possiblement, dertvats
del Ps.-Josep d'Arimatea, que amb la del bisbe de Génova.

Encara en relaci6 a les fonts textuals, també hem fet una comprovaci6
que ja han insinuz¢ els historiadors de la literatura i ¢l teatre. Ens
referim al fct que és diticil d'assenyalar un text concret com a base d'una
obra. Els drames liturgics fan la impressié que ¢l seu autor ha anat
espigolant d'aci d'alla a fi de conformar l'espectacle desitjat. En el cas de
les arts plastiques, quan ens trobem amb conjunts que contenen unes
gquantes escenes, com les pintures murzls de l'absis de Santa Maria de
Terrassa, tampoc no hi ha gaire coincidéncia i ens quedem amb el dubte
de si s'’ha seguit un text desconegut o és que lartista s'ha inspirat en
modeis diferents sense preocupar-se gaire dc ia coheréncia de tots els
detalls.

En definit'va, pensem que. sovint, ha pesat més la tradici6 de les
formules plastiques que el seguiment directs d'un text.

De la mateixa manera que els drames litargics constitueixen una
mostra dels actes que se celebraven per commemorar la diada de
I'Assumpctd, és imprescicdible tenir en compte la introducci6, la
imoortancia i I'evoluci6 d'aquesta festa per entendre ¢l procés de
formaci6 del tema en les arts piastiques. Per aixd, hem partit del relleu




que des de la fi de I'aita edza* mitjana va preneat la figura de la Verge. per

acabar comprovant com uquest protezjonisme es tradueix en la

representacié, cada cop més freqient, d'escenes assumpcionistes. Es
notori que bi ! 1 una relacid directa entre la dedicacio d'esglésies a santa
Marta, d'una banda, ia celebraci6 de la festa de 'Assumpcio, de laltra, i
les representacions d'aquesta tematica.

A T'hora de fer un repas, seguint un ordre cronologic. de les nostres
representacions, de seguida es fa evident la varietat de fSrmules que
s'utilitzen en el periode romanic. “er entendre-ho nomrés cal rastrejar
l'origen d'aquestes formules : la Dormicié, que prové d'Orient,
I'Assumpcid, formada a Occident. Perod la qiiestié és més complicada a
causa, d'una banda, del caracter apocrif dels textos sobrc els quals
recolza la primera. i. de l'altra. del problema que va sorgir a Occident
entorn de la creenga assumpcionisia. Pcl que fa al contingut dels relats
apocrifs. encara que durant molt de temps I'Església no els acceptés
obertament. no varen suposar gaire impediment a I'expansi6 de la tipica
koimesis bizantina. Per aixd. aquesta esceaa, a part de trobar-la a la
Biblia de Ripoll (Roma. Bib. Vaticana, ms. iat. 5729,;, un manuscrit,
almenys en part, inspirat en models grecs. també la trobem en l'escultura
dels claustres romanics de la catedral de Girona i de Sant Cugat del
Vallés. En canvi. la formula plastica de 'Assumpcié no va aconseguir la
uniformitat de la Dormici6. a causa de les qiestions plantejades sobre el
final de la Verge. Aixo és el que fa que en moltes obres no quedi clar si
s'ha volgut figurar 'assumpcié en cos | antmna de Maria o inicament es
tracta de I'entrada triomfal de la seva anima al cel, és a dir. alld que de
forma menys comprometedora anomenem glorificacié. A aquesta

categoria pertany, indubtablement. la il.lust.acié del fol.370 v. de
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I'esmentada Biblia de Ripoil 1, potser, flns i tct, altres obres meés
tardanes, com el frontal del Coll (M.E.V.) i la mateixa il.lustracié de la
traduccié caialena de la Legendc Aurea que es consenda a la B. N. de
Paris.

En época plenament gotica, durant els segles XiV i XV, l'interés per la
narracto, que. a la vegada coincideix amb ¢l nov: ~specte que presenta el
mobiliari liturgic, especialment els retaules, afavoreix el
descnvolupament de noves escenes, cosa qus p=rmet de pariar de
I'existencia del cicle assumpcionist~ en les arts plastiques. De tota
manera. només en dues ocasious, les piritires mural’ de 'absis de Santa
Maria de Terrassa i el retauls del Museu de Vilafranca del Pevedes trobem
uit nombre d'escenes consideratle. En altres casos no passen de quatre i,
encara, alguna d'elles no té entitat propia siné que s'insinua dins d'una
altre episodi considerat més naportant Es ¢i cas de l'escena de I'Arribada
de Joan i de la resta deis apostols que en el retaule de Sivena (M N A.C,,
num. in. 15916) s'inclouen a I'escena de 'Anunciaci6é de la mort.

La causa d'aquest escas desenvolupament del cicie ja I'hem
comentada més amunt : dificilment es dedica una obra sencera a aguest
tema sin6 que les escenes formen part de conjunts amb un siganificat més
ampli. en el qual generalment es posa més de relleu la condicié de Maria
com a Mar:> de Déu. Un exemple clar el constitueixen les obres dedicades
als Goigs marians. que tct i estar dedicades a la Verge, en darrer terme,
posen de munifest que la importancia de Maria esta en relacié amb la
Divinitat.

En I'¢poca gotica. la diversitat de formuies del romanic desanareix i les
dues escenes que es repeteixen constantment s6n ia Dormicié i la
Coronaci6. Tot i I'afermament, a partir del segle XII, de la creenca
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assumpcionista, 1 antiga escena bizantina <s la qu~ siutetiiza toter les
referéncies sobre la destinacié final de la Verge. Aquest fet mostra uaa
estreta relacié amb la tradicio de les imatges de la Mare de Déu morta
que s'exposaven a les esglésies per la festivitat del 15 d'agost. D'altra
banda, perd, sembla que agues: ¢mfasi posat en e: fet de la mort es
coutradiu amb el que, d'acord amb els mateixos texios iiturgics ¢ la
diada, era motiu de celebracié : 'Assumpcio. precisament el tenine que
donava nom a la festa. La resposta ¢ns la donen els contractes d'artis.es
i els inventaris amb descripcions d'obres. en (ue es posa de manifest que
I'escena que nosaltres anomenem Dormicid. seguint la nomer.clatura que
sembla més adequada per a l'acte que s'hi figura. solia qualificar-se
d'Assumpci6. L'evolucié de la creenga també havia comportat un canvi
semantic en aquest mot : si en ur principi s'utilitzava per designar
I'entrada de l'anima al cel. després es va adaptar al concente que havia
acabat per tmpcsar-se. és a dir, al de la pujada de Maria al paradis en
cos i anima.

Sembla que aquesta evolucio de la creenga navia d’haver comportat un
canvi en les representacions plastiques i que, per tant. 'escena que
nosaltres anomenem Assumpcié havia de substituir I'antiga Dormici6.
Als relleus de les portades de les catedra's franceses s'opta per una
soluci6 diferent : es continua figurant la tradicional Dormicio, perd s'hi
afegeix la Resurrecci6. (al com pocem veure a ia magnifica llinda de
Senlis, de manera que lz idea que Maria ¢és ail ce) en cos i1 anima resulta
més explicita. En canvt, en el nostre recull, aquesta escena. no 'hem
trobada ni una sola vegada 1. en tnt cas. només la podem considerar
suggerila en alguna representacié de I'Assumpcid, com al retaule d-~
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Verdu (M.E.V.}, o en les imatges sintdtiques dels retaules d= pedra de
Gerb { M.N.A.C.. nim. in. 25071) i de Castellé de Farfanya.

L'Assumpci6 propiament dita. doncs, tardara a imposar-se. Gairebé
podem parlar d'una inércia a mantenir 'antiga representacié del moment
de 'a mort o transit, escena, que, d'altra banda, him pogut comprovar
que al llarg del segle XV va atermant el caracter costuinist2, fins al punt
de prescindir dels nersonatges celestials - taula d'Alcv 2a --, o de relegar-
los a un espai superior més secundari --retaule de Banyoles --. Q1ar es
representa Assumpct), tal com ja hem indicat més amunt, sol seguir-se
la tipologia que inclon I'episodi del Lliurament del cingol. un passatge
que. en canvi, és generalment ignorat pels literats i autors dra.natics.
Aixo ens planteja el dilema de st els artisies figuraven aquesta tipologia
perque ~ren fidels sls relats que I'explicaven o bé perqué seguien uns
determinrats models.

A més d':aquest corservadurisme nanifestat per la preséncia de la
Dormicio, el valor que es dona a I'escena de la Coronacié és l'altra ra6
que explica ¢1 poc éxit de la seniéncia que figura | moment de l'elevacio
de la Verge cap al paradis. La Coronacio, apartiK primer com una escena
majesta.dca, que posa de relieu la ieialesa de la Maria. Aixi Yhem de
veure en ia “epresentacio ;més antiga que se’'ns ha conservat : e} frontal
cle Lluga {M.E.V.). Perd aviat connecta amb el cicle assumprionista i es
convereix e la seva cloenda apoteésica. Després de I'episodi Jel transit,
la Verge ha pujat al paradis i de: d'alla, entronitzada al costat de
vesucrist, exerceix la seva tasca de mitjaacera de la humenitat. Aquesta

¢5 la imatge que millu: {l.lusa les lloances t pregaries que li adrecen els
poetes.
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De tota manera, encara que la Coronacié s'articvli dins del cicle
assumpcionista, de vegaces s'allibera del valor narratiu a i de prendre
un sentit més simholic. El caracier d'il.lustraci6 dels versicles 4.8 del
Cantic dels Cantics. o 45,10 dels Psalms que tenia en el seu origen,

encara es deixa senti; en aquelles obres ¢n que la reina que seu al costat

de Crist no solament és la seva Mare siné també I'Esposa. figura de
I'Esgiésia.




INDEX ICONOGRAFIC.
Escenes que constitueixen el cicle de la Mort i Glorificacio de la Verge.

Anunciaci6 de la mort de la Verge:

- Terrassa (Vallés Occ.), esg. de Santa Maria. pintura mural de I'absis
principal \primer quart s. XIV]) [Fig. 18].

- Tarragona, catedral, capella dels Sastres. ret. d'Aloj de Montbrai {1368)
{Fig. 15}.

- Barcelona. M.N.A.C., num. in. 15916, ret de Sixena (tercer quart s. XIV)
[Fig. 16].

- Barcelona, catedrai. ret. de I'arcangzl Gabriel (1390?) [Fig. 19].

- Vic, M. E., num. in. 88]1-882. ret de Guimera de Ramon de Mur (1402-
1412) [Fig. 19].

- Rubielos de Mora (A-ago). esg. par., ret. de la vida de Crist : Marta (1404-
1412) [Fig. 20].

- Palma de Mallorca. Museu de Mallorca. taula de 'Anunciaci¢ (1420-
14407?)iFig. 231.

- Banyoles (Pla de /'Estanyj. monestir de Sant Estsve. esg., ret. de la Verge
de Joan Antigo (1437-1439) [Fig. 14].

- Benavar:l (Aragc). esg. par., ret. de la Verge de Pere Garcia de Benavarri
(1450-1455) iFig. 22].

- Vilafranca del PFenedés, Museu de Vilafranca, ret. de la Verge (1459) [Fig.
21}

Artibada dels apostols:

- Tarragona. catedral. capella dels Sastres. ret. d’'Alot de Moribrai (1368"
fig. 15).

- Barcelona, M.N.A.C., nam. in. 15916, ret de Sixena (tercer quart s. XIV)
iFig. 16].

- Parcelona, catedral, ret. de I'arcangel Gabriel {(1390?) {Fig. 17].

- Rubielos de Mora (Arag¢). esg. par., ret. de la vida de Crist 1 Maria (1404-
1412) [Fig. 25].
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Predica de 'apostol Joan:

- Terrassa (Valleés Occ.), esg. de Santa Maria, pintura mural de 'absis
principal {primer quart s. XIV) [Fig. 24].

Comiat dels apostols:

- Vilafranca del Penedés. Museu de Vilafranca, ret. de la Verge (1459 [Fig.
261.

Dormici6:

- Roma, B. Vaticana, ms. 572¢ “ol. 370. Biblia de Ripll (s. X-XI) [Fig. 1].

- Girona, catedral. capitell del claustre (c. 1180-1190)

- Sant Cugat del Vallés (Valles Occ.). monestir, capitell del claustre (c.
1210) [Fig. 9!

- Barcelona. M.N.A.C., num. in. 15788. frontal de Mosoll (c. 1200) [Fig. 7].
- Tori. Museo Civico d’Arte Antica, nuom. in. 416, frontal de Sant Cugat
del Valles (c. 1274) [Fig. 10}.

- El Bruc (Anoia). esg par., pintura mural (primer quart =. XIV) [Fig. 49).

- Lleida, Seu Vella, pintura mural del presbiteri (c. 1300

- Terrassa (Val'¢s Occ.), esg. de Santa Maria, pintura mural de I'absis
princip=] (primer quart s. XIV) (?) [Fig. 24].

- Barcciona, A.C.A.. ms. Sant Cugat 24, fol. 146 (1305) [Fig. 33].

- Elna (Rosselld), catedral. capitell del claustre (primer quart s. XIV) [F'ig
59

- Girona. catedral, vidriera (1330-1340) {Fig. 63].

- Serdinya (Conflent), esg. par., ret. de la vi‘a de Jesus { Maria (1342) [Fig.
94|

- Corpella de ConZ2nt, esg. par., ret. d'en Jaume Cascalis (1345) [Fig. 56].
- Girona, Arxiv de la catedral, ms. 20 c. 14, missal. fcl. 259 {mitjan s.
XIV) [Fig. 61].

- Girona, Biblioteca del Seminari, ms. 134, missal. fol. 51v. (Mitjan s.
X1V) [Fig. 62]
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- Nova Yurk, Pierpont Morgan L.. poliptic de Jesus i Mana (mitian s. XIV)
IFig 74].

- Beget (Garrotxa), ret. d’'alabastre de la vida de Jesus i Maria (mitjan s.
XIV) [Fig. 46].

- Saragossa, Museo de Bellas Artes. ret. del monestir del Santo Sepulcro
(1361) (Fig. 93].

- Palau de Cerdanya. esg. par.. ret. de la Mare de Déu de la Llet (1360-
137C?) [Fig. 77].

-~ Osca, Museo Diocesano, ret. de Salas (1364-1367) (Fig. 76].

- Barcelona. M.N.A.C.. nim. in. 15916, r=t. de Sixena (tercer quart s. XIV)
[Fig. 38].

- Palma de Mallorca, catedral. ret. de la Verge (segona meitat s. XiV) {Fig.
78].

- Castell6 de Farfanya (Noguera), esg. par.. ret. de pedra (segona meitat s.
XIV) [Fig. 54].

- Albesa (Noguera). esg. par.. ret. de pedra (segona meitat s. XIV) [Fig. Fig.
28

- Barcelcra. M.N.A.C., nam. in. 25071, ret. de Gerb (segona meitat s. XIV)
{Fig. 40].

- Bilbao, Museo de Bellas Artes. taules del ret. de Vilamur (segona mi=itat
s. XIV) [Fig. 48].

- Nova York, Metropolitar: M., ret. del Mestre de Cubells (altim guart s.
XIV)Fig. 72].

- Barcelona. catedral. ret. de 'arcangei Gabriel {1390) [Fig. 34i.

- Bilbao, Museo de Bellas Artes, ret. dels Goigs de Pere Wicolau {1395)
[Fig. 47;

- Lluc {Mallorca), monestir, placa. creu de 'Anunciacio i la Dormicié
(13997?) [Fig. 66].

- Vilafermosa (Alt Millars). esg. par.. ret. de la Mare de Déu ac 1 LLet
(final s. XIV) {Fig. 107].

- Collado (Serrans), esg. par.. ret de lz Verge (fina} «. XIV) (Fig. 55].

- Filadéifia, Museum of Art. taula de l= Dormicié {1 390-1395) (Fig. €0i.

- Palma de Mallorca, Museu de Mallorca, relieu de la Dormici6 (final s.
XIV?) [Fig. 821.

- Paris. B.N., ms. Rothschild 2529. fol. 369. Breviart del rei Marit {1398-
1403) [Fig. 83|.
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- Londres, B.L.. ms. Yates Thompson 31. fol. 141 v., Breviart d’Amor {c.
1400) [Fig. 69;.

- Barcelona, Museu Mares, num. in. 934 (c. 1410-14301 [Fig. 45].

- Barcelona, col. Muiioz, ret. dels Goigs (comencament s. XV) {Fig. 36].

- Nova York, Brooklyn. col. Cords, taules dels Goigs (1400-1410) [Fig. 71).
- Vic, M.E., nam. in. 881-882, ret. de Guimera de Ramon Mur {1402-1412)
[Fig. 105].

- Barcelona, Ardu de la catedral, ms. 116, iol. 291, Missal de santa Eulalia
(1403) [Fig. 351.

- Vaiéncia, col. Serra de Alzaga. ret. de sant Marc (1403-1405) [Fig. 101].

- Pego (Marina Aita), esg. par.. ret. de .a Verge (1403-1405) [Fig. 84].

- Rubielos de Mora (Arago). esg. par., ret. de la vida de Cuist i Maria {1404-
1412) [Fig. 901.

- Valéncia, Museu de Sant Pius, .et. de Sarmon (1404) [Fig. 103).

- Albentosa {Aragé). ret. de¢ Pere Nicolau (destruit) (c. 1400) [Fig. 27].

- Cameles (Rossell6), esg. par.. ret. de sant Nicolau (c. 1407-1408) [Fig.
52;.

- Tarragona, catedral. ret. de Santes Creus (1409-1411) [Fig. 96].

- Barcelona. Museu Diocesa. clau de volta de Sogerb \primer quart s. XV)
[Fig. 42].

- Tarragona. Museu Diocesz. ret. de la Secuita (primer quart s. XV) [Fig.
971

- Valéncia. Arxiu catedral, ms. 75. fol. 409, missal (c. 1417) [Fig. 99i.

- valma d= Mallorca, esg. de Montsi6. vet. de Montsi6é {primera meitat s.
XV) [Fig. 791

- Palma de Maliorca. esg. de santa Eulalia. taula de la Dormici6 ('420-
14407} {Fig. 80;.

- Ripoll. monestir, claustre, clau de velta de la nau de 'esg. {c. 1432; iFig.
88].

- Brusel.les, col. Dupossez?. ret. de sant Miquel { 1432?) {Fig. 50)

- Banysles (Pla de 'Estany). monestir de Sant Esteve, esg.. ret. de la Virge
de Joan Antigo (1437-1 +39) [Fig. 32].

- Vic, M.E.. nam. in. 1050-1052, ret. de la Verge 1 santa Caterina (segon
quart s. XV) [Fig. 106].

- Londres. National Gallery. nGm. in. 41192, taula de la Domicié (segen
quart s. XV) iFig. 70).
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- Selva (Mallorca), casa parroquial, fragment d'una taula de la Dormicié
(¢. 1440) .

- Londres, B.L., ms. Add 28962, fol. 342 v. Llibre d’'Hores d’Alfons el
Magnanim (1442) [Fig. 68;.

- Alcudia (Mallorca). Muscu de l'esg. par., taula de la Dormici6 (C. 1442)
{Fig. 301.

- Kansas City, Museum of Art, ret. dels Goigs {1440-1451) [Fig. 64).

- Lletda. Paeria, ret. dels Faers de Jaume Ferrer 1l (1450-1455) {Fig. 65].

- Palma de Mallorca. esg. de santa Eulalia, imatge Mare de Déu morta
(segona meitat =. XV) [Fig. 81].

- Tarragona. Museu Diocesa. taula de Vilaiortuny {segona meitat s. XV)
(Fig. 98i.

- Sant Mateu (Baix Maestrai), predel.la dels Goigs (desapareguda) (tercer
terg s. Xv) [Fig. 92].

- Veafranca cel Mzestrat. Ajuntament. ret. de santa Magdalena. sant
Onofre. sant Abd¢ i sant Senén (1455) [Fig. 108].

- Londres, B.L.. ms. Add. 18193. fol. 56 v., llibre d’hores (a partir de 1455)
[Fig. §7).

- Alcover (Alt Camp). esg. par., ret. de la Verge, de Jaume Ferrer I (1457)
[Fig. 29].

- Vilafranca del Penedés, Museu ac Vilafranca. ret. de la Verge (1459) [Fig.
109}

- Barcelona. Museu d’'Historia de la Ciutat. ret. del Concstable de Jaume
Hugue: {1465) Fig. 44].

- Canet de Mar (Maresme;j, col. par.. taula de la Dormici6 (tercer quart s.
XV) [Fig. 33].

- Nova York, Pierpont Morgan L. ms. 450, fol. 141, de la cartoixa de
Portaceli (c. 1468) {Fig. 73]

- Barcelona. M.N.A.C.. nam. in. 50621. ret. de Rubielos de Joau Reixac
(1470-14807; [Fig. 41}

- Valéncia, Museu de sant Pius. taula de la Dormicioé (tercer quart s. XV)
[Fig. 102}

- Nova York. en comerg ?. fragment d'una taula de la Dormci6 {1470-
1480788 75].

- Barcelona. M.N.A.C.. 2®m. in. 64C ", tauia de la Dormici6 de Pere
Garcia Benavarri (1470-1480) |Fig. 42].
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- Vie, M.E., nim. in. 848, 885-887, ret. de la Verge, de la Bovera (1480)
{Fig. 104].

- Sant Lloren¢ de Morunys (Solsonés), santuari de !a Pietat, ret. de la
Pietai (1480) (Fig. 91).

- All (Baixa Cerdanya). ret. de la Verge (desaparegut) \tercer quart s. XV)
IFig. 31].

- Detroit, Institut of Fine Arts, ret. de la Verge {segona meitat s. XV) {Fig.
58].

- Dallas, Meadows Museum, ret. de la Verge i sant Mique! ‘segona meitat
s. XV) {Fig. 57].

- Pubol {Baix Emporda), ret. de la Verge (desaparegut) {segona meitat s.
XV) [Fig. 87|.

- Valéncia, catedral, relleu de lu Dormici6 (14897?) [Fig. 100].

- Barcelona. col. privada?. ret. de Montanyana (1480-1496) [Fig. 37].

- Perpinya. Bibliothéque Municipal. ms. 119. fol. 384, Missal de la
Confraria de sant Cristofol {1490-1492) [Fig. °5].

- Budapest. Museu de Belles Arts. ret. de 'ermita de Nostra Senyora de
Soler (final s. XV) [Fig. 511

- Roma, col. privada. ret. de ia Verge (final s. XV) [Fig. 89).

- Solsona, Museu Diocesa i Comarcal. ret. de la Verge. d'lvorra (final s.
XV) [F'g. 95].

- Vilaniova de Bellpuig (lirgell). esg. par.. ret. de la Verge (final s. XV) [Fig.
110j.

- Ba'celona. M.N.A.C.. num. in. 24121 taula dc la Dormici6. d'un retaule
de Xativa (final s. XV) [Fig. 39].

- Perpinya, esg. de sant Jauiae, ret. de la Verge (final s. XV) [Fi,. 86].

Vetlia del cadaver (?):

- Terrassa (Vallés Occ.), esg. de Santa Maria, pintura mural de 'absis
principal (primer quart s. XIV) [Fig. 24].

Seguici faneti¢:
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- (Localitzaci6 desconeguda), pintura mural procedent de Sant Jaume de
Frontanya (inici s. XIV) {Fig. 111].

- Terrassa (Valies Occ.), esg. de Santa Maria, pintura mural de I'absis
principal (primer quart s. XIV) [Fig. 24].

- Barcelona, col. prtvada, laula del Seguici fiinebre del Mestre de Tora
(segona meitat s. XIV) [Fig. 112].

- Madrid. col. Pedrol Rius, taula del Seguici fanebre (1400-1423) [Fig.
113} :

Sepultura:

- Vic. M.EE. nuam. in. 3, frontal del priorat del Coll (segona meitat s. XI)
[Fig. 3}

Resurreccit:

- Catestany {Rosseli0), esg. par., timpa (mitjan s. XIi) [Fig. 6].

Assumpcio:

- Cabestany (Rosseil6), esg. par.. timpa (mitjan s. XII) [Fig. 5].

- Barcelona. M.N.A.C.. num. in. 15875, frontal de Sant Roma de Vila (s.
X1 [Fig. 11].

- Terrassa (Vallés Occ.), esg. de Santa Maria, pintura mural de I'absis
principal (primer quart s. XIV) [Fig. 117].

- Lleida. esg. de Sant Lloreng, clau de volta (mitjan s. XIV) [Fig. 118].

- Tortosa, catedral, poliptic de la vida de Jesiis i Maria (mitjan s. XIV}

[Fig. 1181
- Tarragona, catedial, capella dels Sastres, ret. d'Aloi de Montbrai (1368)

[Fig. 121}

- Castell6 de Farfanya (Nogueraj, esg. par.. ret. de pedra (segona meitat s.
XIV) {Fig. 115).

- Barcelona, M.N.A.C., num. in. 25071, ret. de Gerb (segona meitat s. XIV)
{Fig. 114).
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- Barcelona, A.C.A., ms. Sant Cugat 14, fol. 407, Missal de Joan Melec
11400) {71g. 122].

- Vic, M.E., num in. 1772-1783, ret. de Verdni (1432-1434) [Fig. 123].

- Palma de Mallorca, Musev Diocesa, predel.la del Mestre de les Predel.les
(mitjan s. XV} [Fig. 128].

- Londres, B.L., ms. Add. 18193, fol. 56 v_, llibre d’hores (a partir de 1455)
[Fig. 67].

Lliurament del cingol a Tomas:

- Cabestany (Rossello). esg. par., tilnpa (witjan s. XII) [Fig. 4].

- Terrassa (Vallés Occ.). esg de Santa hMaria, pintura mural de l'absis
principal (primer quart s. XIV) Fig. 117).

- Tortosa. catedral, poliptic de la vida de Jesis i Maria (mitjan s. XIV)
[Fig. 120].

- Vic, M. E., nim. in. 881-882, ret de Guimera de Ramon de Mur (1402-
1412) [Fig. 125].

- Alcudia (Mallorca), Museu de l'esg. par.. taula de 'Assumpci6 ic. 14 «
[Fig. 124}

- Vilafranca del Penedés, Museu de Vilafranca, ret. de la Verge (1459) [Fig.
126].

- Paris. Mus¢e des Arts Décoratifs, predel.la del Mestre de Viella (segona
meitat s. XV) [Fig. 127).

- Barcelona, M.N.A.C., num. in. 24121, taula de la Dormici6, d'un retaule
de Xativa (final s. XV) [Fig. 39].

Coronaci6:

- Vic, M.E., ndm. in. 4, 10, 11, frontai de Lluca s. XIII {Fig. 13).

- El Bruc (Anoia). esg. par., pintura mural (primer quart s. XIV) {Fig. 155].
- {Localitzaci6é desconeguda), pintura mural procedent de Sant Jaume de
Frontanya (inici s. XiV) [Fig. 177].

- Terrassa (Vali¢s Occ.}, esg. de Santa Maria, pintura mural de l'absis

principal (primer quart s. XIV) (Fig. 188-190].




- Gircna, catedral, baldaqui de l'altat major (primer quart s. XIV) [Fig.
161

- Girona, catedral. clau de volta del presbiteri {primer quart s. XIV) [Fig.
162].

- Palma de Mallorca. capella de I'Aimudaina, clau de volta (primer quart s.
XIV) [Fig. 171].

- Girona, catedral, claustre. monument funerari de Berenguer dc Pau
(1333?) [Fig. 164! .

- Girona, catedral, vidriera (1330-1340). IFig. 163].

- Tarragora, catedral, capella de les Onze Mil Verges. clau de volta (1340-
1344) [Fig. 183].

- Barcelona, monestir de Pedralbes. esg.. clau de volta {pr.mera meitat s.
XIVj [Fig. 143].

- Barcelona. M.N.A.C., num. in. 9996, clau de volta de l'esg. de! Carme de
Barcelona (primera meitat s. XV) |Fig. 146].

- Cornella d= Conflewnt, esg. par., ret. d'ei. Jaume Cascalls (1345) [Fig.
159].

- Barcelona, monestir de Pedralbes, pintura mural d'en Ferrer Bassa
(1346) [Fig. 1441

- Bellpuig (Urgell). taula de la Coronacié (despareguda) (c. 1335-1340)
{Fig. 150].

- Tortosa, Arxiu Capitular de Tortosa. ms. 18, bieviari, fol. 265 (mitjan s.
XIV) [Fig. 192].

- Baltimore, Walters Art Gallery, ret. de la Verge (mitjan s. XIV) [Fig. 131].
- Manresa. col.legiata clau de volta (mitjan s. XIV) [Fig. 167]

- Tortosa, catedral, poliptic de la vida de Jesus i Maria (mitjan s. XIV)
[Fig. 191].

- Barcelona. esg. de Sant Just, clau de volta (mitjan s. XIV) {Fig. 139).

- Valéncia, cat>dral, capella del Sant Calze, clau de volta (1358-1359) [Fig.
196].

- Vic, catedral. claustre, clau de voita (mitjan s. XIV).

- Saragossa, Museo de Bellas Artes, ret. del monestir del Santo Scpulcro
(1361) (Fig. 1811].

- Tarragona. catedral, capella dels Sastres, ret. d'Alot de Montbrai (1368)
(Fig. 187].

- Barcelona, M.N.A.C., nam. in. 159186, ret de Sixena (tercer quart s. XIV)
[Fig. 147|.
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- Palma de Mallorca, Museu Diocesa, taula de la Coronacié (1370-1389)
iFig 172}

- Barcelona, esg. de Saata Maria del Mar, clau de volta (segona meitat s.
XIV) [Fig. 140].

- Barcelona, esg. Santa Maria del Pi, clau de volta (segona meitat s. XIV)
|Fig. 142].

- Morella (Ports). esg. arxiprestat, timpa (segona meitat s. XIV) [Fig. 169].
- Castellé6 dEmpuries (Alt Empord2), esg. par., clau de volta (segona
meitat s. XIV) |Fig. 156].

- Castell6 de Farfanya (Noguerz), esg. par., ret. de pedra (segona meitat s.
XIV) [Fig. 115].

- Albesa (Noguera), esg. par., ret. de pedra (segona meitat s. XIV) [Fig.
129].

- Balaguer {Noguera). e¢sg. de Santa Maria. ret. de pedra (segona meitat s.
XIV) [Fig. 1301

- Barcelona. M.N.A.C.. pum. in. 25071. ret. de Gerc (segona mcitat s. XIV)
[Fig. 114].

- La Seu d'Urgell, Museu Diocesa. rci. d'Abella de la Conca (segona meitat
s. XIV) [Fig. 182].

- Barcelona, M.N.A.C., namr. in. 35677, ret. de Sant Pere de Cubells
{scgona meitat s. XIV) {Fig. 148].

- Bilbao, Museo de Bel'as 2rtes. taules del ret. de Vilamur {segona meitat
s. XIV) [Fig. 152].

- Nova York, Metropolitan M.. ret. dcl Maestre de Cubells (dltim quart s.
XIV) [Fig. 170).

- Rubi6 {Anoia), esg. par., ret. del Mestre de Rubi6 (1385-1390) Fig. 176].

- Manresa, col.legiata, ret. del Sant Esperit (1397 [Fig. 168].

- Earcelona, catedral. ret. de I'arcangel Gabriei (1390?) |[Fig. 34].

- Barcelona, col. Hartmann, predel.'a dels Goigs (final s. Xi'/) [Fig. 136!

- Collado (Serrans), esg. par., ret de la Verge (final s. XIV) [Fig. 158].

- Barcelona, catedrai, cadira episcopal del cor (1390-1400) [Fig. 133}

- Cleveiand, museum of Art, taula de la Coronaci6 (1390-1410) [Fig. 157].
- Londres, B.L., ms. Yates Thompson 31, fol. 141 v., Breviari d’Amor (c.
1400) [Fig. 1400].

- Tarragona, catedral, ret. de Soltveila ic. 1400) [Fis. 186].

- Sant Mate:. esg. par., clau de volta (s. XIV-XV) yiy. 179].
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- Sant Marti Sarroca . Penedés), esg. par., ret. de la Verge d'en Jaume
Cabrera {inici s. XV) [Fig. 180].

- Barcelona, col. Carreras, taules atribuides a Jaume Cabrera (1400-1410)
[Fig. Fig. 134].

- Rubieios de Mora (Aragé), =sg¢. par., ret. de la vida de Crist i Maria (1404-
1412) [Fig. 1751.

- Valéncia. Museu de Sant Pius, ret. de Sarrién (1404) (Fig. 197].

- Tarragona. catedral, ret. de Santes Creus (1409-1411) [Fig. 184].

- Barcelona, coi. Dalmau, taula de la Coronacié de la Verge (1400-1423)
[Fig. 135].

- Valéncia, catedral, capella del sant Calze, relleus del reracor (1417-1424)
[Fig. 135].

- Vic, cat=dral, ret. de sant Perc de Pere Dller (142C-1426) [Fig. 198].

- Tarragona, catzdral. presbiteri, ret. de santa Tecla (1426-1436) [Fig. 185].
- Barcelona, col. Vifas, taula de la Coronacié (anterior a 1437) [Fig. 138].

- Bauyoles (Pla de I'Estany), monestir de Sant Esteve, esg.. ret. de la Verge
de Joan Antigé (1437-1439) [Fig. 132}

- Tortosa, catedral. clau de volta del presbiteri (1438) [Fig. 193].

- Lcndres, B.L.. ms. Add 28962, fol. 342 v., Llibre d'Hores d’'Alfons el
Magnanim (1442) [Fig. 68].

- Barcelona, M.N.A.C., nam. in. 9917, ret. de la Verge (segon terc s. XV}
[Fig. 145].

- Boston, Museum of Fine Arts, taula de la Coronaci6 (mitjan s. XV) [Fig.
154].

- Benavarri (Arago), esg. par.. ret. dc la Verge de Pere Garcia de Benavarri
(1450-1455) [Fig. 151].

- Vilafranca del Maestrat, Ajuntanient, ret. de santa Magdalena, sant
Onofre, sart Abd6 1 sant Senén (1455) [Fig. 199].

- Vilafranca del Penedées. Museu de Vilafranca, ret. de la Verge {1459) (Fig.
200].

- Barcelona. esg. santa Maria del Mar, vidriera de la rosassa (c. 1461) {Fig.
141}

- Londres, col. privada, triptic de I'Epifania (seguna meitat s. XV) [Fig.
166].

- Sant Lloreng de Morunys (Solsonés), santuari de la Pietat, ret. de la
Pietat (1480) [Fig. 173].
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- Dallas, Meadows Museum., ret. de la Verge { sant Miquel (segona meitat
s. XVj (Fig. 160].

- Barcelona, col. privadu?, ret. de Montanyana (1480-1496) [Fig. 137).

- Bolvir (Baixa Cerdanya), esg. par., ret. dels Goigs (fh.al s. XV) [Fig. 1583].
- Barcelona, M.N.A.C., nim. in. 64044. ret. de sant Jaume (tinal s. XV}

[Fig. 149].
- Perpinya, esg. de sani Jaume, ret. de la Verge (final s. XV) [Fig. 173].

Glorificari6:

- Roma, B. Vaticanz, ms. 5729, fol. 370v., Biblia de Ripoll (s. X-XI) [Fig. 2].
- Cabestany (Rossell0), esg par., timpa (mitjan s. XII) (Fig. 4].

- Vic, M.E.. nam. in. 3. frontal del priorat dei Coll (segrna meitat s. XI)
[Fig. 3].

- Faris, B.N., ms. esp. 44, fcl. 171v., Legenda Aurea (s. X1II-:dV) [Fig. 8].

- La Seu d'Urgell, Museu Diocesa, ms. 503, fol. 356, Missal d'en Galceran
de Vilanova (abans de 1396) (Fig. 116].
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