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INTRODUCCIO



El tema

El tcma d’aquesta investigaci6 no €s pas fruit de la casualitat. El
meu interds pel tema va comengar quan cursava el segon curs
d’Etnomusicologia al Conservatori Superior Municipal de Musica de
Barcelona i se’'m va plantejar la giiestié d’haver de decidir tema per al treball
de curs.

En aquell moment vaig pensar que era forga logic comengar a
treballar en el tema de la carc6 popular, nou per a mi, per un punt que
estableix relaci6 de la cangé amb la vida de I'home. Aixi doncs vaig pensar
en la cang6 de bressol com a punt de partida, sense descartar de treballar en
un futur d’altres tipus de cango.

El petit treball que en aquella ocasi6 vaig desenvolupar i que em
va semblar aleshores un gran treball e! vaig titular Estudi etnomusicografic
sobre el contingut musical i literari de la cancg6 de bressol a Espanya i va
obrir-me moltes expectatives.

Més tard i sobre el mateix tema vaig preparar una ponéncia per
al "I Congreso de Folklore Andaluz” que es va celebrar a Granada. Fl tema
va quedar circumscrit en aquesta ocasi0 a ia zona d’Andalusia i vaig
aprofundir en el tema de "La nana andaluza”. L'esmentada ponéncia va ser
ampliada i publicada per la Junta d’'Andalusia i el Centro de Documentacién
Musical Andaluz.

Es evident que el treball inicial no em podia satisfer, era massa
incipient : no arribava a unes conclusions totals, tanmateix I'havia d'ampliar
i aprofundir. L'estudi sobre la cang6 de bressol andalusa va representar el
p-imer pas cap al treball d’investigaci6 que ara presento a la consideraci6 del
tribunal.




Hipdtesi de treball

Quan es parla de cangé de bressol es pensa que quan alyi canta
a un infant, ho fa amb la pretensi6 que s'adormi. Implicitament el fer de
dormir implica repés i silenci. Pensant en aquestes premises es pot arribar
al suposit que una cangé d’adormir ha de tenir en el vessant musical una
melodia monodtona i un ritme poc variat, i er l'aspecte lingiifstic uns
arguments tranquilitzadors.

Aixi doncs ens trobem en fron d’'un fendmen musical i literari i que
com totes les activitats humanes té tot I'entorn que el progicia i que podria
ser més endavant motiu d’'estudis d'Antropologia, Filologia, Psicologia,
Sociologia i d'altres disciplines.

En el present treball centrarem I'atenci6 en el nucli de la cang6 de
bressol, musica i lletra i partint de la segiient hipdtesi: 13 cang6 de bresscl
presenta una tipologia musical especifica amb unes variacions que estan

determinades pel cortingut de la lietra.
Delimitacié

Una de les giiestions que son de necessitat absoluta en un treball
del caire del present és determinar sobre quins materials es dura a terme la
recerca. En primer lloc una delimitacié geografica que indiqui I'area d'on es
recolliran les cangons; en segon lloc, el tipus de fonts que es faran servir i
finalment els limits temporals del recull.

Pel que fa a la delimitaci6 geografica I'estudi present se circunscriu
a Espanya , de la qual he fet una subdivisi6 per tal d’ordenar els materials.
Estudiar la cang6 de bressol a Espanya suposa decidir-se per una de les
diverses possibilitats de tria, es podria parlar de delimitacié idiomatica,
delimitaci6 per conques geografiques, delimitaci6 per substrats, etc.
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Després de pensar-hi moit he acabat per decici;-me per la més
neutra de totes les possibilitats,la delimitacié politica, que dividzix Espanya
en disset autonomies. Aquesta divisi6 és absolutament arbitraria pel que fa
a la vialitat del cant popular i, a més, és massa recent per haver creat
tendéncies generatives, de tal manera que esdevé la divisi més operativa, si
bé no se’ns 2maga que pot incorporar alguns elements de distcrsié que seran
oportunament explicats.

Pel que fa al tipus de fonts d’on s’han recollit les cangon'. aplegades
en la 1csi també ha estat necessari de decantar-se entre les dues vies
possibles, la del cat2leg exhaustiu -en la mida del possible- de totes les
cangons existents, posant, doncs especial ¢émfasi en el treball de camp directe,
o la del cataleg de cangons que han estat publicades 0 que estan en vies de
publicacié. Ens ham decantat per la segona possibilitat que ens fa apreciar
les fonts directes del treball de camp de qualificats investigadors i permet
una analisi més solida, si bé també menys exhaustiva. També en aquest cas
creiem que la tesi millora en nivell d’objectivitat a costa d’'una propcsta tal
volta menys agosarada.

Les fonts que proporcionen les cangons son, doncs, els cangoners
de diversa indole, els aplecs, aiguns encara inédits propiciats per les missions
del CSIC, que havien constat en el treball que sobre la cangh de bressol
havia realitzat en el seu moment el professor M. Schneider'. En aquestes
fonts només es té en compte aque'les cangons que contenen lletra i misica,
tot i que en algun cas es pot fer referéncia a alguna cangé mancada d’algun
d’aquests dos elements.

Cal, finalment, decidir els marges temporals de la recerca. En
aquest cas I'etnomusicologia hispanica ens ajuda perqué el primer recull de
cangons, el Guipuzkoako dantzak de J.1. Iztueta data del 1824; aquest és el
moment de partida que implica la major part del segle XIX, en queé es
desvetlla fortament I'impuls de recuperaci6 dels recursos musicals populars,
és aquesta, doncs, la data d’inici del nostre trebail. Cloem el treball en el
temps present, decidim de fer-ho en el moment en que :quest treball
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comenga a prendre forma, és a dir a principis del 1989. Una delimitacié
menys ocasional que aquest a darrera no hagués aportat res ni hagués privat
la tesi del rigor a qué aspira.

Estructura

A fi i efecte de que el lector pugui seguir sense dificuitat el procés
que jo mateixa he seguit al treballar en aquest tema, he estructurat tot ol
treball en tres parts.

En la primera part es tracter uns aspectes previs que situen el

treball i fan la feina posterior més entendora.
En primer lloc es tractara del subjecte a qui va dirigida directament la cang6
de bressol i de la reacci6 que provoca en !'infant el fet de cantar, ¢l bressar
i el bressolar, moviment que juntament amb la can¢6 ajuda a dormir. En
definitiva, de la influéncia que er la criatura pot tenir la musica.

Després es parlard d’aquest tipus de can¢é que de tant cantar-la
esdavé popular i que es fa tradicional per a I'ds.

Finalment veurem com els diferents autors que treballen I'ambit del
"popular” inclouen la cangé i, propiament la cangé de bressol en les
classificacions que amb diferent punt de vista en fan.

La segona part del treball conté tot el que fa referéncia a I'estuai
de les fonts. Inclou una reflexi6 sobre la metodologia que s'utilitza en aquest
estudi.

En la tercera part es presenta 'estudi dels materials que formen el
corpus de la investigaci6, amb la metodologia que fa al seu tractament i
analisi. S’inclou el resultat resum de les analisis dels materials amb el
comentari i les conclusions per zones geografiques i, finalment un capitol de
comentari i conclusions finals seguint I'ordre dels apartats de la fitxa d’analisi
i arribant a una conclusié sobre la hipdtesi plantejada.

Finalment es fa constar la Bibliografia utilitzada, ordenada
altabéticament per autors.
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ASPECTES PREVIS

La infancia, perfode antropoldgic

La percepci6 sonora ja es comenga a desenvolupar en el perfode
prenatal i encara que aquest perfode pugui semblar no tenir gaire
importancia pel que fa a les sensacions auditives que el fetus experimenta,
ha quedat demostrat que si, que pot influir en el desenvolupament posterior
de I'ésser huma.

Molts investigadors han orientat els seus estudis en aquesta
direcci6, Peiper (1925), el primer estudiés que es dedica a investigar
aquestes qiiestions va observar que cap al final de la gestacié el fetus pot
percebre el so i reaccionar amb moviment si fa al cas. Després de Peipe-,
altres estudiosos van treballar en aquest tipus d'investigaci6 en diferents
ocasions.

Forbes i Forbes' aporta el cas d’'una dona que sis setmanes abans
de donar a llum va a escoltar un concert. Mentre escolta el concert no hi ha
cap moviment tot i que la misica és molt intensa perd quan el public
comenga a aplaudir el fetus es belluga de manera evident en el ventre de la
mare fins al punt de cridar I'atenci6 dels assistents. Va respondre als estimuls
sonors, caldria saber si a través d'un reflex auditivo-muscular o bé si a través
dels organs tactils de la pell.

1

Forbes, H.S. i Forbes, H.B. 1927. (7, 353-355)
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Altres experiments, com el de Ray’, que es basa en I'experiéncia de
Peiper i aconsegueix enregistrar el moviment fetal; o el de Spelt’ que verifica
amb un aparell de precisi6 les conclusions a que arriba Ray; o el de Sontag
i Wallace (1934) en la recerca que varen efectuar al Samuel S. Fels Research
Institute, que també varen confirmar les conclusions de Ray, apunten en la
mateixa direccio.

Més tard, en un altre experiment, Sontag i Wallace' demostren que
el fetus és capag de respondre a certs estimuls vibratoris amb un increment
del batec del cor. Aquesta resposta cardiaca s'inicia a la 29* setmana de
gestaci6 i augmenta fins a la naixenga.

Bernard i Sontag’ fan alires experiments que demostren que el
fetus és capag de percebre una amplia gamma de tons. Murphy i Smyth*
obtenen resultats similars.

Utilitzant la técnica del registre electroencefalografic, Scibetta,
Rosen, Hochberg i Chik’ demostren que el temps de batec que estimula un
so és el mateix en un fetus que en un nad6, la unica variaci6 estd en
I'amplitud.

Partint de la idea que I'efecte bioldgic de I'estimul sonor provoca
una modificaci6 biofisica, bioquimica i psicologica. En aquest sentit
Porzionato (1979), va obrir un un sector d’estudi que va anomen_r Biosdnica
i que ell defineix com aquella part de la Biologia que estudia els efectes
biologics de I'estimulaci6 sonora. Paral.lelament el mateix Porzionato proposa
un nou camp d’estudi ¢n la recerca "home-so”, la Psicosdnica, que es pot
definir com la part de la Psicologia que estudia els efectes psicologics de
estimulaci6é sonora.

Ray, WS.1932. (3, 175-177)

Spelt, .- 1948

Sontag, LW. | Wallace, R.F.- 1936,
Bernard, J. | Sontag, L.- 1947,
Murphy | Smyth.1962.

Scibetta, Rosen, Hochberg | Chik.1971.
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Tant els efectes biologics com cls psicoldgics provoquen una
modificaci6 en els comportaments de tipus biologic i psicoldgic. Aix{ doncs
no es gens estrany que l'infant reaccioni a un tipus d’estimul sonor com la
cang6 que se li canta perque s'adormi i que li provoca segurament aquesta
modificaci6 en el comportament, traduida en "la son", i 'adormiment tot
seguit.

Estris i accions

A I'entorn de la cang6 d’adormir hi trobem uns estris i unes accions
caracteristics dels quals creiem que s’ha de parlar:

. El llit de P'infant

En la zona que s'estudia, es donen diferents noms al llit on I'infant

dorm:
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Bressol o bres és el mot que trobem per a designar el lloc destinat
per a que Pinfant dormi en les centrades on es parla catald. Berzo i berce
s'utilitza per a designar el llit de I'infant en les contrades on es parla gallec,
(també en les de llengua portuguesa). El lleonés també té un mot similar,
brizo, briciu o bierzo.

Tots aquests mots sembla que s6n provinents de la paraula
bertium, de creaci6 molt antiga, segurament d'origen prerroma, és un mot
utilitzat per a significar “cistell” en la seva forma més primitiva. Pot ser que
fos estat creat repetidament en moltes varietats i épos; .es indoeuropees.’

En I'anglés trobem berth, "llitera” (d'un vaixell), pot ser que
s'utilitzés com a terme especific nautic en anglo - sax6 perd que no fos
recollit. Berto és conegut des del celtic antic, ve a significar bastida o base
d'un jag; en irlandés antic breth significa el "fet de portar o estar prenyada”.

El cas é que el mot reapareix amb el sentit que podriem
parafrasejar com a "bressol d’un vaixell naixent” o "recipient d’'un animal
retingut”.

Coromines fa referéncia als parlars del Nord de Franga i de com
bre solo pot significar "fossa per a un mort” o "carcassa en la que reposa un
vaixell en construccié”. D'aqui que aquest "llitera”, s’hagi convertit en bertio
"llit, bressol".

Bres i bressol, segueixen utilitzant-se en catald. Fora del catala
s'utilitza encara en la zona de parla gallego-portuguesa i en els parlars
lleonesos (des de Salamanca fins a la costa d'Asturies). Hi ha una franja
asturiana on per anomenar el llit de I'infant s'utilitzen els mots trubieu o
escaniellu.

Veure Corvomines, J. D EC. Vol Il pag. 214. 1. 50.
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A la zona de Santander sutilitza freqiientment el mot cuévano
(cistell fondo de vimet) si el bressol és fet d’aquest material. També
sanomena aixi el cistell en el que la mare transporta al nen en la propia

esquena.

A8

1 — : =T o
Rrge. [ B e 4 B

A la resta del territori estudiat el llit on el nen descansa s'anomena

cuna, mot derivat del plural llati cunae.
El principal fi del bressol és el de fer dormir al petit mitjancant un
moviment acompasat de bres, a 2ixd hi ajuda ia caracteristica forma corva.
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. Tipologia dels bressols

En uns llocs i altres i en tot el territori que s’estudia, hi ha
diferents tipus de bressol. Els podem diferenciar segons el materials amb que
estan fets. Segons els materials podrem deduir facilment en quins llocs se
n’utilitzen uns o altres.

. Bressols fets amb troncs.

. Bressols en forma de cistell

. Llit de fusta.

En tots els casos la falda i els bragos s6n les zones més corrents per
acollir les criatures. De les tres formes restants en podem deduir uns tipus de
cultura diferent.

Els bressols fets amb troncs, sén propis de les reginns d'alta
muntanya, sén fets amb troncs sense polir i amb fustes unides i clavades de
forma convenient a la manera de les gabies de fusta i de les valles que els
pastors construien per a tancar-hi els ramats a la nit. També son aixi els llits
dels pastors. De vegades els bressols de troncs s6n baixos i rectangalars i
s'aixequen de terra amb travesses que li fan de balanci.

Els oressols fets en forma de cistell pertanyen a un tipus de cultura
ag-aria que sempre fou considerada femenina. Aquests tipus de bressols s6n
més petits i més fondos, no tenen travesses ja que sén destinats a ancr
penjats al sostre amb unes cordes que es fan passar per les nances
expressament posades al cistell. El nen es gronxava tot sol al moure’s.
Generalment es feien amb vimet que en totes les cases era costum teair
plantat a I'hort.

Es pot parlar d’un tipus de bressol de vimet fet per cistellers
professionals que no té res a veure amb el bressol cisteller fet a casa, hi ha
diferéncia tant en la forma de fer-lo com en la qualitat dels materials.
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El vimet que s'utilitzava per als bressols fets a casa era vimet "negre”, mentre
que l'utilitzat pels profec-ionals era vimnet "blanc”. Aquest bressol de vimet
blanc només es fabricz.a 2 Catalunya i era desconegut en altres llocs de la
peninsula. El« bressols de vimet eren més grossos que els altres. La capgalera

estava protegida per una mena de capota o "petxina”.

Els bressols de fusta pertanyen a un tipus de vida més opulenta en
la qual ja comengava a tenir importancia la industria. El bressol de fusta
apareix quan ja hi ha oficis especialitzats com el de fuster. Tots tenien forma
de caixa i els podem trobar de forma rectangular, en forma de pastera i en
forma de barca.

Els de forma rectangular eren els més freqiients i eren propis de
nuclis de gran poblament urba.




Els que tenien forma de pastera eren propis de llocs muntanyencs,
tenien el fons més estret perqué tenicn els costats inclinats.

Bressol 4= les “Pallozas” a Cebreiros

Els de forma de barca es trobaven sobretot en els pobles de la
costa. Aquests bressols es gronxaven de dreta a esquerra i a la inversa.

Cap a I'any 1400 apareix un tipus de bressol de ferro que és fix
perd es pot gronxar mitjangant uns perns. S’havia de mantenir enlairat,
subjecte per dos extrems.
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. A Pento.n del bressol

Hi havia diferents costums i creences al voltant dels bressols. Els
bressols de fusta moltes vegades tenien pintures i relleus que els guarnien i
tenien especials significats per a protegir I'infant dels mals esperits.

Algunes mares no volien per als seus infants bressols de vimet
doncs deien que s’hi criaven polls i d’altres parasits. D'altres mares no hi
tenien manies perqué pensaven que si hi havia insectes era senyal que les
criatures tenien salut.

Pel que fa als bressols de fusta, en totes les comarques olivareres
es creu que la fusta d’aquest arbre és la millor doncs Sant Josep en va fer el
llitet del Nen Jesis. Es diu també que el llitet del Nen Jesiis té forma de
pastera i per aixd preferien aquesta forma, suposaven que mentre el petit
estava en un llitet d’aquestes condicions era protegit pel mateix Fill de Déu.
En canvi es considerava que el bressol en forma de pastera no era bo per e
les nenes ja que es creia que de grans no tiadrien cura del seu bon nom. Les
nenes havien de dormir en un bressol rectangular. Per I'efecte de totes
aquestes creences canviaven la forma del bressol segons si hi havia de dormir
un nen o una nena.

La costum de guarnir el bressol amb estampetes o imatges la
capgalera del bressol també era molt freqiient. Es confiava la proteccié de les
criatures a aquestes imatges. Pels nens era freqiient la de Sant Josep o el
Nen Jesis i, per a les nenes la de la Verge Maria. També s’hi podia posar la
del Sant del nom de la criatura.

També era i és corrent penjar en la capgalera alguna cosa que
sonés, campaneta, cas~avell o sonalla, per tal que la mare s’adonés de si la
criatura es bellugava . parla també que els follets joganers acostumaven
a bellugar els bressols i que si s’hi penjava alguna cosa que sonés no passaven
desapercebuts.



degut a que hi ha suficients productes dietetics que peimeten I'alimentaci6
de l'infant scnse haver de recorrer al que se'n diu "lactancia mercenaria”.

El tenir la criatura a didatge comportava en alguns casos un status
economic alt, atds que tenir dida per als fills comportava pertanyer a una
classe social benestant ja que s’havien de pagar els serveis. En el cas de les
mares humils que no podien alletar els seus fills es recorria a la llet de cabra
que es rebaixava amb aigua.

Vist des d'un altre cantd, eren les mares de classe social alta les
que utilitzaven els serveis de la dida, bé per que les relacions socials no
permetien que alletessin als seus fills, bé per que aixd comportava que la
figura es malmetés i no llufs tan bé com calia. Altre questié era la
insuficiéncia de llet que no era ben vista. Una dona que no podia alletar al
seu fill no era bona per a la funcié que en determinades épnques s'ha tingut
com » principal per a les dones.

Aquestes situacions comportarien un estudi sociologic interessant
en el sentit de com les dides arribaven a ser "personatges” a les cases dels rics
i de com les dones humi!s podien millorar el benestar de la seva familia
ajudant al manteniment de la casa amb la seva feina de dida.

Des d’un altre punt de vista és interessant d'esmentar la qiiesti6 de
si les dides es traslladaven a casa de I'infant que havien d'alletar o bé si
I'infant vivia a casa de la dida. En ambdds casos era freqiient quc els

germans de llet (infant alletat i fill propi). es criessin junts.

. Gronxar

Al fet de moure el bressol se I'anomena bressolar que podria
provenir de bertiare, saccejar o fer trontollar, passant a significar gronxar, fer
brandar el bressol.

No és freqiient utilitzar bressolar ni en galaico - portugués, en el
que es diu abalar o arrolar, ni en lleones en el que s'utilitzen altres mots. En

tot el territori castella s’utilitza mecer que etimologicament vol dir "menear”,




moure amb moviment de vaivé, perd que també s'utilitza actualment per a
descriure el moviment acompasat per a fer dormir ¢1s nens. Es molt d’ds la
paraula acunar per a expressar el moviment que se li d6na a la "cuna”. En la
zona de parla galaico - portuguesa s'anomena "rolo” al bressol, utilitzant el
substantiu "d’arrolar”.

S’ha de fer constar la diferdncia que hi ha entre el que seria
bressar (en els bragos) o bressolar (en el bressol).

Es costum de gronxar al nen tenint-lo a la fal4a i estant la mare
asseguda en una cadira, generalment baixa i de boga, balantcejant-la cap al
davant i cap al darrera amb moviment regular. En altres cassos es gronxa al
nen tenint-lo als bragos i passejant-lo d'una manera :ftmica i regular.

Pel que fa al bressol es feia moure habitualment amb el peu que
s'arrepenjava en una de les travesses inferiors que tenia forma de balancf.
Mentre la mare gronxava a! nen amb el peu podia estar {=nt alguna altra
cosa com ara cosir 0 brodar. Si no es podia quedar al costat del bressol
gronxant, lligava una corda de la travessa al brag i si el nen remugava el
gronxava des d’on estés.

En les cases de camp solia posar-se el bresscl al pis baix, al costat
del foc, perd quan venia el bon temps es pujava al pis alt per temor a les
bruixes i mals esperits que podien entrar en qualsevol moment per les
finestres obertes. En la sala del pis alt hi havia un espiell a terra per on es
veia si entrava algi i per on també es podia passar una corda que servia per
a gronxar al nen si plorava sense haver de pujar.

Cal esmentar el costum que hi ha en algunes zones agricoles (Valle
de Pas) de portar a la criatura en un cistell carregat a I'esquena. Aquest
costum s’ha adoptat actualment i és fregiient veure com algunes persones
tantmateix en la ciutat porten a les criatures penjades ve a I'esquena o sobre
el pit en una mena de seients semblants al que seria una motxila.

La persona que bressola té el qualificatiu de bressolaire, bressairola,
arroladora, arrulladora i cunera.
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La cangd popular

E! present treball s’ocupa de la cangé de bressol, aixi doncs ens
haurem de fonamentar en el context de la misica tradicional i en el marc de
la "cang6 popular”.

Es en el transcurs deis segles XVII-XIX quan ressorgeix la cang6
popular hi ha vn retorn a les costums i a la "nacionalitat” que la revaloritza,
es pretén tornar a trobar la identitat que en algun moment semblava
perduda; aquest resorgir coincideix amb el periode histdric que anomenem
romantic.

La cang6 des del punt de vista musical és una pega profana a una
0 més veus, pot ésser acompa.yada amb instruments o no i escrita sobre un
text poétic. Es conserven exemples ben antics com ara del segle X.

Durant els segles X1, XII i XIII els cants de joglars i trobadors eren
construits sobre un tipus de forma fixa; en constitueixen un bon exemple els
“virelais”. Probablement aquest tipus de cangé fou I'origen de la cangé culta
que apareix més ta~d al nord d’ltalia. L'estructura musical de la cang6 es
complica durant aquesta &poca, convivint 2amb la can¢é popular que sense
deixar de ser I'inspiragora de la culta no esta tan considerada com aquesta.

Al principi dei segle XVII la cang6 culta polifdnica entra en
decadéncia aixi com el génere cangd com a misica culta. Durant els segles
XVIII - XIX trobem sobre tot les cangons d’origen popular com ara: "airs
sérieux”, "airs 4 boire", "vaudevilles”, “pastourelles”, "bergerettes”, etc.

A partir del segle XVIII la literatura es considera més important
que la misica pel que fa a les cancons i els mateixos temes melddics
s'adapten a diferents texts. En els segles XIX i XX hi ha un ressorgimeit de
la can¢6 acompanyada, moltes vegades basant-se i prenent com a excusa el
folklore. Perd arriba un moment en el qual es perd la consciéiicia de quina
és la musica inspiradora i quina és la misica inspirada; és la misica cuita la
que fa perdurar la popular? o, la misica culta es popularitza . esdevé




tradicinnal? o, tal vegada és la miusica tradicional la inspiradora de la misica
culta?. Aquest és sens dubtar-ho un tema interessant i po!2mic sobre el que
cal reflexionar.

En la cangd conflueixen la poesia i la masica i com diu J. Amades’
referint-se a la can¢6 popular - de les diverses manifestacions populars, la |
cangé és una de les més elevades i superades -.

La cangb, és una de les manifestacions més clares de la misica
tradicional; vegem algunes de les definicions que es fan al respecte.

En el Dicciorario de la Masica de F. Palatin” la trobem definida
aix{:

Cancion.- Composicion en verso para cantar, i Especie de poesia
compuesta de una o muchas estancias iguales y en proporcionadas cadencias.

Michel Brenet" ¢n el Diccionario de 1 Masica Histérico y técnico

la defineix com: Pequeria composicion profana a una o varias voces que se

canta con o sin acomparamiento.

En I’Enciclopedia de la Masica” hi trobem la segiient definici6:

Cancion.- Pieza poética dividida en estrofas, a menudo destinada a
ser caniada y que normalmente termina por un estribillo. o, referida a Misica,
Pieza profana una o varias voces, acomparnada o no, escrita sobre un texto
poético, su sentido es muy amplio, se emplea tanto para la musica popular
como para la culta.

Cango, - ens diu la G.E.C."” - és una composicié musical amb text
versificat, a una o més veus i sovint amb acompanyament instrumental.

*  Amades, J.- 1979. (pp.19)
' palatin, F.1818.

Y Brenet, M.-1946.
2 Salvat.1967.

¥ Gran Enc.clopidia Catalana. 1980).




Sera convenient, saber a qué ens referim quan parlem de cangé
popular, qué vol dir aixd exactament. La cang6 popular és la que canta el
poble?, és la que ha fet el poble?, o bé la que ha estat feta per tal que el
poble la canti?, o potser per tal que el poble I'escolti?.

Gairebé sempre la cang6 popular és andnima, és de tots perd ha
estat obra d’una sola persona. La fa popular el fet d’haver estat adoptada pel
poble, admesa i transmesa oralment d’un lloc a l'altre i d’'una a laltra
generac'6, amb la particularitat que cadasci i a cada lloc pot ésser
reelaborada de nou sense saber qui en va ser el primer autor.

Es confon sovint la projeccié popular i tradicional de la cang6,la
cang6 entra en I'ambit del "popular” quan té relaci6 amb el poble o li
pertany. Es considera tradicional si es transmet de pares a fills. La cang6
popular és doncs de tots els que la senten i la canten.

Quan diem "popular”, considerem a "tot” el poble no només al
camperol o 2l que podriem anomenar el "baix poole”, aix{ que no entenem
pas com a popular les obres vulgars sin6 totes les que el referit poble ha
produit.

Moliner i Brasés' creu que en la poesia del poble aquest s’hi
manifesta tant i més que =n els costums i la llengua perque ve a ser com una
sintesi d’aquests elements. Eil (el poble) les ha creades per al seu esbarjo i
hi ha posat tot el seu. El poeta i el misic que han compost cada cang6 no
es diuen cap nom, s6n andonims. Un cop acceptades pel poble se les fa seves
per la raé que també s6n seus i de I'is intim i de la seva suistancia les idees
i els fets que expliquen.

El Mestre Gibert” diu - no ha estudiat p-ou la geografia humana
d'un poble, qui no ha parat esment en les melodies tipiques de cada contrada
i en les desinéncies i vaniants sovint ben revelades, que acl i alla poden

assenyalar-se.

Moliner i Brasés, E.- "Sobre Msica popular catalana® La Renaixensa Barcelona. 29 de
setembre 1901.

Gibert, Vicens M* "De la cang6 popular catalana® Excursions Vol. IV. Barcelona 1921-1923.




Segons Constantin Brailoiu gairebé sempre es parla de cangb

popular, no de misica popular. La cang6é popular depenent de I'estil del
tedric que I'estudia i les seves idees, pot considerar-se romantica o es pot

considerar cientffica. Té les segiients caracteristiques:

1)

2)
3)

4)

6)

7

8)

Prové d'una classe social inferior homogenia i organitzada, la qual
viu fins a cert punt, apart o, inclus de vegades en franca oposicié
a la classe  superior corresponent.

Té condicions de vida peculiars i ignora I'escriptura.

Ates que aquestes condicions no existeixen, al menys a Europa,
només que en la classe camperola, podriem denominar-la cang6
"camperola” o "rural”.

Tota vegada que per a propagar-se no utilitza més que la via oral,
al ser transmesa sofreix una série de transformacions que
demostren el seu origen popular.

Per tant és "col.lectiva” atés que serveix d’aliment a multituds més
o menys nombroses, 0.1 les individualitats es fonen o s’esvaeixen
degut a l'uniformitat de les seves preferéncies.

Es andnima, no existeix possibilitat ni esperan¢a de saber-ne
I'autoria.

Ha estat creada pel mateix poble considerat com una personalitat
una i miltiple.

Ofereix per tant relaci6 amb la musica culta, diferéncies técniques
essencials i definibles.

Observem com aquest estudi6s associa la idea de "cang6 popular”

amb "cango rural”; aquest és un concepte que en els nostres dies ha canviat,

ara es considera com a popular també la cang6/misica que podrfem

qualificar d’'urbana.

]

Ccacepte Folklore Musical Enciclopedia de la masica Salvat. Vol. 11 (pp. 162 i succ.)




Per al musicdleg alemany K. Biicher”, la cang6 sorgeix de la
necessitat d’adaptar la marxa del treball a un moviment ritmic que estalvia
esfor¢ alhora que redunda en una perfeccié en la feina i en un estalvi de
temps; el principi dominant d’squesta misica en el seu inici és el ritme.

En canvi, pel francés Jules Combarieu™ tota cangé popular té un
vaior netament magic i per tant també utilitari.

La cango és essencialment mdsica, la paraula només n'és un suport.

Segons H.....ick" que exposa en la seva obra principal Vom musikalisch -
Schéne= la teoria de I'estética musical fundada en la concepcié de la Misica
pura excloent d’ella tota funci6 expressiva, - la miisica que commou expressa
situacions i no paraules; |'expressio de les paraules no és I'objecte principal de
les cangons i sols auxilia la onada...

No s6n els fildlegs qui creen les llengiies siné els pobles. Els
musicolegs tampoc han creat la musica sind que I'han fixada i I'han establerta
segons la creaci6 del talent musical de la seva época, de manera inconscient.
Es clar que a 'home li ha estat donada la intuici6 de tota mena d'art, aix{
doncs J'una misica natural i innata per mitjd de la qua’ expressa els seus
sentiments.

Alt-es autors es deixen portar per la vena poética i
confirmaran de diferent manera el mateix:

- La cang6 és 'amaniment de la vida -, ens diu el Bisbe Torras i
Bages”

Joan Maragall” apuntava després de citar ura cangé de I'Urgell,
que la dona que s'expressava amb aquelles paraules, mentre les deia, era més
savia que Platé, un dels humans que han dit paraules n.’s belles i profundes.

7 Bécher, K.- 1914.
*  Combarieu, J.- 1909
¥ Hanaslick. 1876.

®  Torras i Bages, 1901.

% En el proleg dc Cancons de Pandero de Valen Serra i Bolda. Barcelona. 1907.




E! Mestre Millet” diu que el cant és la llum de la paraula,
I'expressi6 dels afectes sincers i profunds i la necessitat d’interioritzacié de
la plenitud de 'anima.

El Padre Donostia® afegeix que - el corazén sélo se da con ldgrimas
0 con canciones.

Podriem seguir citant paraules dels grans mestres referint-se a la
cangé popular, lletra i misica, misica i lletra, 'una per l'altra. Moltes
vegades, ens trobem amb cangons populars que s6n essencialment misica, se
li d6na a aquesta un caracter magic i ritualista, gairebé no hi fa falta la lletra
i és ben bé utilitaria.

Si tenim en compte tot aixd ens resulta com a esséncia de la cang6
popular la ingenuitat i la plenitud dins de les formes més simples.

De la cang6 popular hem d’apreciar dues vessants: la practica i
I"artfstica; si bé en el seu inici la can¢6 popular es fa ¢'una manera totalment
utilitaria, depenent de qu’ sigui I'intérpret, la fard més o menys artfstica.
Segons el motiu que la inspiri la cangé sera més o menys extensa. Tot aixd
s’haura de tenir en compte a I'hora de fer-ne un intent de classificaci6, també
convindra de tenir en compte com estan interpretades les diferents cangons
populars: cangons que hom canta tot sol acompanyant una acci6, -cangons de
treball-, cangons que hom canta sol per a un altre que escolta, -cangons
d’enamorat en una o altra versi6-, cangons que hom canta tot sol per a un
auditori, -narratives- cangons que un canta un cor sense auditori, -cangons
de taverna-, o que es canten en cor per a un auditori, -cangons religioses-.

Des del punt de vista estrictament musical val a dir que no resulta
senzill estudiar la cangé popular. Es ben freqient que dins d'unes
caracteristiqucs for¢a comunes es presentin gran nombre de variacions
provinents segurament d'una mateixa arrel que ens pot permetre de situar un
nucli étnic determinat. En tots els casos es pretén expressar o comunicar
alguna cosa.

Millet, L1.- 1917,
Amades, J.-1979. (pp. 23)




Si la misica és un llenguatge i per tant un mitja de comunicaci6 i
expressi6, quan més no ho serd una cangé en la qual el text pot expressar
encara més; no és gens estrany que presenti variants atés que en boca de qui
la canta pot canviar la manera d'expressar el que vol dir.

La cancé de bressol: origen i morfologia

En les classificacions basades en el cicle de la vida de I'home, s’hi
fa constar la cang6 de bressol. Com totes les cangons populars, les cangons
de bressol omplen una funci6 ben determinada. La cang6 de bressol queda
classificada dins la categoria de cangons primaries, normalment de quatre
versos, que presenten un tema breu. Acostumen a ser cangons que
s'improvitsen en e! moment que es necessiten i que no tenen rao de ser en
d’altres situacions que no son les que les ha provocat. Acostumen a estar
cantades per una persona en funci6 d'una acci6 i d’'una altra persona que
escolta.

En la perspectiva de la cang6 popular classificada o no, la cang6 de
bressol és una de les poques que encara es conserven. La cang6 de bressol
sembla que té origen en un tipus de cangé molt primitiva que servia per
conjurar els mals esperits i els dimonis. Tenia un sentit practic, utilitari,
magic, i servia per conjurar el mal. Amb el temps, aquestes cangons van
transformar el seu primitiu esperit i es van reconvertir en un tipus de cangé
que cridava als esperits protectors de la son, convertint-se de retruc en
cangons de bressol. Tenien un valor utilitari i practic i van adoptar el ritme
del moviment de la mare al balancejar-se, o del bressol en que l'infant
dormia.

Tot i que formen part d’'un repertori tradicional i ben popular, les
cangons de bressol no s6n senzilles, a banda d’alguns tipus de canc6 amb dos
sons i text onomatopeic, acostumen a ser dificils d’imitar i sovint manifesten
variacions segons el taranna del qui les canta. Pel destinatari de les cangons
aixd no té gran importancia atés que es gaudeix de la funcionalitat i no del
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significat. Hi ha algunes cangons de bressol de gran bellesa, aixf que ens
podem adonar que les cangons de biessol conjuguen el sentit artistic i el
funcional.

En les diferents zones d’Espanya les canguns que s’utilitzen per
adormir tenen aspectes diversos i diferents denominacions: Arrorrés, Nanas,
Arrolos, Anadas, Vou-veri-vou, Lo kantak, Berce o propiament cang6 de
bressol. Caldra veure si malgrat les petites diférencies es pot establir una
tipologia per a aquest tipus de cang6, pretensié ce la present tesi.

Trobem cangons de bressol en tots els racons de mén. N’hi ha amb
tipus melddics molt simples, probablement relacionats amb les senzilles
lletres que acompanyen i, n’hi ha d’altres que s6n més elaborats i que
provenen de cangons que en un principi no tenien aquesia funcié perd que
s'adapten a les circuinstancies per ser les que la persona que car*a recorda
cn el moment que les necessita.

La cangé de bressol com a missatge

Stockmann® fa referéncia a I'esdeveniment sonor com a un rol
intermig entre el que I'emet i el que el percebeix, és com un vehicle comunicatiu.

Es evident que I'esquema classic de la teoria de la comunicacié es
pot aplicar s.nse cap problema a la can¢6 de bressol: hi ha un emissor un
missatge i un receptor. El primer f6ra el cantaire; el tercer el qui escolta o
sent la cang6 i el missarge el producte sonor que després de transcrit
considerarem nivell neutre. La peculiaritat semiologica d’aquest procés pel
que fa a la cang6 de bressol és que I'emissor, el cantaire és aprioristicament
la mare o qualsevol persona afectivament lligada amb el nen, amb el que
aixd significa de lligam afectiu amb el receptor, que és el nen.

Stockmaas, .1970. (p. 76)
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Les peculiaritats del missatge, considerat com a nivell neutre, és a dir com a
definici6 fisica, sén comuns a altres missatges propis de la cangé popular.

Caldria considerar com a peculiaritat especffica del nivell neutre en
aquest cas, la voluntat explicita en el procés comunicatiu de provocar ['efecte
adormidor, "ethos” peculiar en quant a matfs perd genéric en t'.t producte
sonor.

Analitzar el procés de comunicacié de la cang6 de bressol ens fa
detenir en la correspondencia entre el procés poidtic i el procés estésic.

En el procés poidiic hi trobem I'emissi6 del so o del rumor,
I'objecte d’analisi és el missatge, en aquest cas la cangé de bressol, que hem
de concretar en una transcripcié. Aixd és perill6s tal com ens diu Blacking™:
- en el moment que analitzem la Musica amb paraules correm el risc de
distorsionar la ventable naturalesa de la comunicacié no verbal amb les
conveniencies estructurals del discurs verbal 1 la categonia analiticc de la
gramatica que tots els que parlen han assimilat -.

La mateixa situacié es produeix en la qiiesti6 de I'escriptura.

Pel que fa al procés estésic s’ha de tenir en compte la percepcié
que arriba com a so agradable o desagradable.

Emissor Missatge Receptor
--- > procés poiétic---- > ---->procés estésic------>
(de construcci6) (de reconstrucci6)

La correspondéncia entre I'emissor i el receptor aqui, es produeix de forma
més fntima que en cap altre procés comunicatiu de context musical. Aquesta
peculiaritat, que ens endinsa en ['antropologia de la musica, en la
psicopedagogia i que afecta profundament els aprenentatges, és Vencis i la
gran forga de la cangé de bressol. Podem parlar de codi comi quan I'infant
actua de foma molt més passiva que 'adult en el procés comunicatiu de la
misica?

33




Certament, aquf rau el poder formatiu de patrons sonors i afectius
de la cang6 de bressol; certament, si bé la cangd de bressol queda més
situada en el camp de I'antropologia cultural que de la cultura amb
majtscules, la forga de construcci6 de patrons, el potencial definitori de
parametres &tnics, geografics o de models perceptius és superior a altres
formes de cultura musical.

El nivell neutre

S’ha considerat la cangé de bressol inicament com a fet musical
dins de la cang6 popular. La cang6 de bressol és perd, moltes coses més pel
que comporta. El nen entra en contacte amb I'univers simbdlic a través de
la cang6 i les seves vivéncies es comencen a configurar a través d’aquestes
primeres informacions.

Hi ha tot un seguit de giiestions basiques en I'analisi del nivell
neutre que en el nostre treball (dedicat primordialment a la catalogaci6 i
estudi sistematic de ies produccions a un determinat espai geografic) no pot
contemplar en tota la seva amplaria.

El primer féra el de la primacia expressiva de la lletra o de la
musica en el procés comunicatiu. Qué compreén el nen, la lletra o la misica?
Qué I'afecta més? Tenen significat precis o sentit simbolic o al.legoric les
onomatopeies sovint presents en les cangons de bressol? El caracter obert
d’aquestes onomatopeies té el potencial de tota obra oberta o, simple:nent,
és un recurs de diccié que és irrellevant?

Aquf s’haurien de tenir en compte els factors que determinen les
diferents funcions del llenguatge. Creiem que ¢l nen no comprén la lletra ni
la misica perd queda afectat pel que Jakobson™ anomena la funcic emotiva
0 expressiva que es centra en I'emissor, i apunta a una expressié directa de
I'actitud del que paila davant d'alld de gue esta parlant.

»  Jakobsom, R.- 1975.




L'estat emotiu permanent el prescnten en el llenguatge les
interjeccions. Difereixen del llenguatge referencial tant pel seu sistema fonic
com per la seva funcié sintactica. (no sén components siné més aviat
equivalents d’oracions) En molts casos podem aplicar el que hem dit a les
interjeccions eq, e, etc. i a les onomatopeies que apareixen en les cangons de
bressol.

Una altra funci6 a tenir en compte, també descrita per Jakobson
és la funci6 conativa que troba la més pura expressi6 gramatical en el vocatiu
i I'imperatiu. Aquesta funci6 queda orientada cap al receptor.

Hi ha missatges que serveixen sobretot per establir, prolongar o
interrompre la comunicaci6, per asegurar-se que el canal funciona. Aquesta
orientaci6 cap al contacte o segons Malinowski la funcié fatica es pot
patentizar a través d'un intercanvi profis de férmules ritualitzades, és la
primera funci6 verbal que adquireixen els nens, els agrada de comunicar-se
abans que conseguixen emetre 0O captar una comunicacié informativa.

El receptor d’aquestes cangons és, en general, el nen que no es val
tot sol, el que el nou nad6 no entén és el significat de les paraules que la
mare utilitza en la cang6, aixd ens fa pensar que és el to en que se li canta
i el ritme, els que fan que el nen s’adormi.

Un segon tema fé6ra el de ia precisi6 o imprecisié del contingut en
el missatge sonor de la cang6 de bressol. Hi ha un missatge sonor Gnicament
o bé el missatge és multifacetic?

En el supdsit que una mare li canti al seu fill petit6, de dies una
cangé com ara la que segueix:
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ben segur que el nen no comprendra el sentit primari de la lletra; per tant,
el que li arriba és la misica, melodia i ritme i la intencionalitat amb qué se
li canta. Segurament li provocard son i s’adormird. Si la mateixa cang6
I'escolta un adult capag d’entendre el text no tan sols probablement no
s'adormira sin6 que entendra el text i pensara en que la mare esta expressant
els seus sentiments d’aquell moment. Aixf que en ambdds casos tot i essent
el mateix significant no provoca el mateix significat. No té un significat tnic.

En aquest sentit U.Eco polemitza enfront a I'estructuralisme de
Levi-Strauss on la resposta a cada estructura déna una organitzaci6 estable
a I'esperit. Amb aquesta idea de Levi-Strauss la cang6 hauria de significar el
mateix pel nen que per I'adult. Estem d’acord amb el que afirma U.Eco” en
I'Gltima part de La Struttura Assente on demostra com I'estructura universal
capag de donar una organitzaci6 estable a I'esperit huma és una impossibilitat %
epistemologica: Se la Struitura Ultima esiste, non puo essere predicata, perché
non c'é metalinguaggio che la possa impregionare; e se la si lascia apparire tra
le pieghe di un linguaggio che la evochi, allora essa non é I'Ultima.

7 Eco, u.- 1968.

. ) . -



A T'infant no se li transmet nom4s la cang6 sin6 també una actitud
cultural propia de la societat en que li tocara de viure i en la qual s'inclouen
actituds de permissivitat, protecci6, seguretat i afecte.

El diferent criteri d’aquests dos autors presenta dues lfnies

en el discurs:
a)  El signe semidtic com sistema "tancat”. Per a cada persona i en
funci6 del codi que utilitza el signe només pot significar una cosa.
b)  Proposta de model comunicatiu obert. El missatge varia segons el
codi. Aquesta linia explica, segons el nostre parer, els miltipies
significats de la cangé de bressol depenent del receptor que

I'escolta.

Generalment és 12 mare la que canta a la criatura perqué s’adormi.
Es una relaci6 particular entre la mare i el fill, en el primer temps de la vida
d’aquest que és sumament interessant. Hi ha una continuaci6 en la relaci6
mare fil! que ja existia d’abans del naixement, aquesta comunicacié es
transforma en llenguatge i de vegades es concreta en cangb.

Curiosament és un tipus de licngvatge universal i sense limitacions
en el temps. La cang6 transmet a I'infant seguretat i afecte i expressa estats
d’anim de la persona que la hi canta que en trobar-se sola amb la criatura
converteix la cang6 en un mitja de manifestaci6 i descarrega de sentiments
que poden expressar estats de soledat i necessitat de companyia. En aquesta
situaci6 la veu de la persona que canta té una gran importancia, és I'expressié
del sentiment de la mare, que el nen reconeix immediatament i el fa sentir-
se protegit i és la veu de la persona que en completa llibertat i sense
consciéncia utilitza un contingut semantic que imposa una determinada
entonacio.

No estem plantejant res de nou aqui, Platé ja havia parlat de la
relaci6 mare fill a través de la cang6:

Quando infatti le madri voglien addormentare i bambini inquieti
non li tengono fermi, anzi, al contrario, li muovono dondolandoli continuamente
fra le braccia, non tacciono ma cantano loro qualche canzoncina, e, direi,
senz altro, incantano i piccoli, cosi come all'incantamente ricorrono per curare

37




quelli che sono come baccanti per la pazzia, usando, insieme al mcvimento, di
quella danca o della musica che son ben note...” Lleis:*

I de la intima relaci6 entre moviment i misica, cos i anima,
"l'educazione consiste in certo modo per i corpi nella Ginnastica per I'anima
nella Musica...” Repiblica.

. Preponderincia de la Mésica

El cant, paraula i misica, ritme i melodia s6n els dos aspectes, a
més del factor huma emissor i receptor, que provoquen I'adormiment.
Aquests dos aspectes la criatura ja els té viscuts, si aixi és pot dir, abans de
neixer.

El batec del cor de la mare 'acompanya, la repeticié d’aquest ritme
li serveix de terapia per al moment traumatic del part. El nen continua
escoltant el batec del cor de la mare quan aquesta el té als bragos. Esta
comprovat que en la majoria dels casos la mare té a la criatura aguantada
amb el brag esquerre arrepenjant-lo damunt del cor. Si aixd és casualitat o
necessitat per tal de seguir utilitzant la ma dreta per a seguir fent alguna
feina, esta per determinar.

Fornari (1989) fa del mite d'Orfeu una interpretacié relacionada
amb la vida intrauterina i com és influida per la Musica. En el pla simbolic,
si sortir del regne d’Hades per anar a la superficie significa neixer, entrar en
I'Hades significa simbolicament reengendrar-se. El mite es refereix
indirectament a la miisica com a lligam entre la vida pre i post natal.

De la Mitologia hel.l¢nica, el mite d’'Orfeu és un dels més foscos
pel que fa a la interpretaci6 a la vegada que és dels més carregats de
simbolisme.

Data d'¢pcques molt remotes i al seu eatorn existeix una literatura
d’alld més abundant. Es ben coneguda la part del mite en que Orfeu baixa
a I'Hades per I'amor de la seva esposa Euridice, ninfa que va ser perseguida

® Trad. de Attilio Zucho, in "Opere". Laterza. Bari. 1983. Vol. II pp. 789-790.




per Eristeu, que intenta violar-la mentre passejava a la vora d’un riu. Al
correr  per sobre de I'herba per escapar d’Eristeu una serp la mosega
causant-li la mort.

Orfeu, inconsolable, baixa a I'infern a buscar-la. Amb el so de la
seva lira encanta als monstres de Tartar i també als deus infernals. Veient
I'amor que Orfeu professa a Euridice Hades 1 Perséfona accedeixen a que
Euridice torni amb ell a la superficie perd posen una sola condicié: Orfeu
sortird al davant i Euridice el seguira. Orfeu no es podra tombar a mirar-la
fins que no surtin del regne d’Hades.

Fornari prcposa de considerar el regne de les ombres com simbol
de la situaci6 intrauterina. Recordem que l'esposa d’Orfeu mor en un
contexte clarament erdtic, mossegada per una serp (que Fornari considera
simbol fal.lic) mentre era perseguida per Eristeu que n’estava enamcrat.
Fornari veu en aquesta persecuci6 i circumstancies 'acte de fecundaci6.
Euridice que entra dins la Terra (mare) s'identifica amb el fetus. Es Orfeu
qui la fa renéixer gracies a la seva musica i la fa retornar. En aquest mite, la
musica, el so de la lira i el cant, fa possible el pas sense traumes de la vida
prenatal a la postnatal.

Fornari considera que en aquest mite el so de la lira i el cant,
musica i llenguatge sedueixen totes les coses animades i inanimades. La czng6
de bressol conté musica i llenguatge i si fins ara s’havia analitzat com a
provocadora de la son, podriem aventurar que pot ser una experién iia
transicional.

La musica assumeix per al nen, segons Fornari, el vaior de ia veu
materna, li serveix per a recobrar “el paradis perdut” intrauterf, perqué segons
Fornari el nou nad6 reconeix la veu de la mare i fins i tot la del pare, aixi
que el tornar a sentir la veu que I'ha acompanyat en la seva vida intrauterina
és per a ell un tranquil.litzant

La cangé de bressol té com a caracteristica un caracter de llibertat
que es concedeix a qui canta, el contingut semantic imposa als cantors una
entonacié que fa que la criatura es troba envoltada del so - caracter que ja




li era propi abans de sortir del ventre de la mare. Generalment el nen
s’habitua a una mateixa cangé i és freqiient sentir dir a les mares - s'adorm
quan li canto...- (tal o qual cosa).

Sens dubte el nen reconeix en la "tal o qual cosa” la veu que li
ddéna la seguretat que necessita.

En una altra direcci6 perd com a integraci6 també a un mé6n
diferent, Plaié expressa en el Timeu, com I'efecte de la misica no només
ajuda a la virtut sin6 que també déna al ésser el moviment solidari amb
I'harmonia de I'Univers. Per la propietat d’aquest moviment, dansa i musica,
I'individu es reintegra a I'ordre de I'Univers i evita aixi el terror del desordre.

Platé parla del moviment que el nen té abans de néu.er, en el
ventre de la mare, com el "d’un vaixe!! sempre navegant damunt la mar”, és
aquest mat=ix moviment el que després es retroba en els bragos ue la mare
0, en el bressol.

També Aristotil parla de "la melodia de I'Olimp” Aquesta
"melodia” fa referéncia a la mateixa de la qual parlava Platé.

Encara que el ritme de les paraules és independent del valor
semantic, la diversi6 que el nen troba en parlotejar o la serenitat que li
produeix una cangé de bressol es pot referir a una espécie de so primari, o
a una espécie d'entonaci6 i ritme purs.

El joc ritmic - fonic pur, I'especulacié amb el so, es converteix en
objecte de transici6. En el cas de la cang6 de bressol podriem dir que la veu
de la mare converteix la cangé en objecte de transicié que es transforma en
onfric pel que respecta a I'infant.

La mare, o persona que canta fa coincidir el punt d'acabament
d’una oscil.laci6 i el comencament d’una altra amb I'accentuacié del volum
sonor de la sil.laba corresponent, gairebé sempre co ncideix també el punt
algid amb la situacié en que el nen té el cap, a I'algada i es troba una sil.laba
llarga quan en I'oscil.aci6 els als peus estar a la part de dalt.

Aixi doncs I'expressi6 de la veu de la mare té gran importancia,
l'infant neix amb sensibilitat cap al ritme i I'entonacié, aquesta sensibilitat li




ve donada des d’abans del part i tant el llenguatge com la miisica representen
per al nen un continu que alivia el trauma del part, aquesta continultat
representa un bagatge en la seva activitat de reconeixement.

El missatge que el nou nad6 rep amb la cang6 de bressol se centra
en la melodia i el ritme de la cang6 i amb la veu que li canta, dit d’una altra
manera, hi ha un tipus de melodia que en virtut de les seves propietats
provoca I'adormici6.

Recentment s’han efectuat diverses experiéncies en el sentit de
colocar misiques en el ventre de la futura mare, sobre el fetus per tal
d'estimular precogment la inteligéncia del nou ésser huma.

Estudis sobre la cangé de bressol

Pel que fa referéncia al tema de la cang6 de bressol al que va
adregada aquesta investigacié s’han pogut consultar algunes publicacions que
li estan dedicades. Algunes de les obres publicades tenen una missi6
divulgativa i d'altres pretenen tractar algun aspecte del tema presentant totes
un bon grau d’interés o servint com a punt de partida que mereixeria ésser
tractat amb més profonditat. Les obres que fan referéncia al tema es
comenten aquf per ordre cronoldgic de publicacié. S’han pogut consultar:

Un article d'en Josep Subird® en la Revista Musical Catalana
intitolat "En el camp de la tonadilla. Una antiga can~6 de bressol". Es la
referéncia més antiga , cronoldgicament parlant, que em consta sobre aquest
tema. Fa referéncia a una cangé de bressol incorporada 2 una "tonadilla” a
5. No explica res referent a la cang6 de bressol, simplement la transcriu i ens
diu que ho fa arreglant la quadratura.

®  Subird. ). 1924.
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En quant a treball d’analisi de miisiques i tipologies cal comentar
el del Professor Marius Schneider” Tipologfa musical y literaria de la
cancién de cuna en Espafia que contempla I'estudi de 358 melodies extretes
de diferents cangoners i tracta de fer-ne un analisi per aconsegui: presentar
unes tipologies concretes pel que fa a la melodia. El professor Schneider fa
una ordenaci6 de les miisiques segons la métrica i el contorn melodic. Remet
al lector a consultar la extensa documentacion musical destinada a hacer mas
clara la exposicion verbal y a comunicar directamente, mediante la ordenacién
de los ejemplos, lo que no s pucde expresar mediante las palabras. L'estudi no
és divulgatiu, sin6 fet per un estudi6s per a tal el llegeixin d’altres estudiosos.

En les conclussions fa constar que apareixen tres formes de
parentiu en les diferents melodies, ¢l parentiu métric (no el determina), e!
parentiu melddic i el parentiu métrico-melodic, que fa que dues cangons
tinguin forga similitud.

Referent a la lletra de les cangons de bressol fa un pressuposit en
el sentit que a cada lletra li correspon un tema musical propi perd de I’analisi
que en fa no se’n potdeduir aquest presupdsit. No pren cap determinaci6 al
respecte.

Parla de la tematica i dedica un parell de pagines a parlar de la
simbologia a la que tantes referéncies fa en els seus diferents treballs.

En I'Aplec de non-nons i cancons de bressol, Josep Giber:
distingeix entre les cangons de bressol. les non nons i les cangons de
despertar. Considera non nons a les que tenen el text majoritariament
onomatopeic o que parlen de son (son, soneta, nona,) Basicame nt considrea
que serveixen per adormir. Les cangons de bressol propiament dites son les
que es canten al nen mentre és al bressol i I'entretenen fins a que s’adorm,
tenen el text una mica més complet, format per quartetets mb alguna "non
non” afegida que fa a la vegada de rescobla. Les cangonetes de despertar s6n
aquelles que fan jugar a I'infant i I'ajuder: a tornar del mén de la son sense
massa conflicte.

% Schaelder, M.-1948.
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Josep Gibert tracta d'una manera molt I'irica el tema de la seva
obra. Només hi veu la part agradable, la mare que canta amb dolcesa o la
criatura que s’adorm amb un sonriure als llavis. No fa cap analisi literaria ni
musical. El Ilibre té unes boniques il.lustracions i estd editat en pane: de
qualitat.

Un treball molt curiés i que d’alguna manera té relaci6 amb la
cang6 de bressol és el que presenta Alan Lomax™ intitulat "Phonotactique du
chant populaire. En aquest interessant article I'autor explica la seva hipotesi
de que el aire o estil del cant popular podria ser definit en termes de
preferéncies vocaliques utilitzades. Aquesta impressié es precisa -ens diu.
quan en una estada a Espanya va dedicar-se a enregistrar cangons, moltes de
les quals eren cangons de bressol. -Espanya des una regi6 de cangons de
bressol, génere estrany en altres parts del mén- diu Lomax. A partir d’aquests
enregistraments fa I'estudi dels grups vocalics que caracteritzen les cangons
de cada zona. Pensa I'autor que és possible que les preferéncies vocaliques
estiguin inculcades per les mares als seus fillets mitjangant les cangons de
bressol i que després aixd es reflecteix en la parla i en la poesia adulta
influint-hi durant la resta de la vida.

Utilitza la carta vocalica i constata:

1)  Que en un determinat tipus de cangons populars , una
considerable proporci6 de vocals es concentra en una
determinada regi6 de la carta vocalica.

2) Que hi ha una certa consonancia en els moviments entre les
principals vocals. Les linies de moviment s6n paral.leles i
indiquen esquemes d'assonancia analogs als motius ritmics
o melodics.

b ]

Lomax, A.-1964
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Lomax troba molt interessant estudiar les cangons de bressol ateés
que aquest és un génere que com a experiéncia musical és dels més antics i
sens dubte associat a la nutrici6 i a la sensaci6 de contacte corporal i a
d'altres sentiments de seguritat i plaer infantil. Sens dubte -diu Lomax-, que
aquest primer contacte influeix en I'expressi6 musical de I'adult. Segons
I'estudi que fa de les diferents znnes d’Europa; des d’Andalusia fins a
Astiries passant per Castella, constata com el sistema vocilic sofreix una
progressiva obertura. A Lle6 i Astiries la o es presenta amb la mateixa
freqiiéncia que laailae

Al Pais Basc i a Galicia s'utilitzen amb preferéncia la 0 més que
la e i, la u més que la i. D’Oest a Esta, de Valéncia a Mallorca constata que
les vocals s6n més obertes i fa menci6 de la aparici6 en els texts mallorguins
de la ---. Tot aix& ho acompanya d’'uns quants exemples. Naturalment aquest
estudi és molt intcressant des del punt de vista lingiistic i dona idea una
vegada més de la riquesa idiomatica de la peninsula que no podem deixar de
banda al estudiar la cangonistica en qualsevol dels seus géneres.

En el mateix article tracta de les caracteristiques de diferents zones,
a més d’Espanya: ltalia, aires en ilengua francesa, llengua eslava, llengua
anglesa, aires celtes, de Grécia, Lituania i Alemnya. Presenta quadres -resum
segons cada un dels grups on queda clar quines son les vocals que més
s'utilitzen. Hi fa constar també una analisi grafica de cadascuna de les
melodies on queda assenyalat el moviment vocalic. Amb tot aixd l'autor
pretén establir a escala mundial i des u’'un punt de vista comparatiu, la
caracteritzaci6 estilfstica de 233 cuitures musicals especifiques pertanyents a
56 arees culturals. D’altra banda busca la relaci6 dels trets estilfstics
invnetariats amb els trets culturals propis de les arees delimitades, per
intentar-hi una explicacié mitjangant les cultures a les quals pertanyen. En els
dos casos la metodologia és similar. (1968, p. 28), es basa en que en cada
cultura les manifestacions s6n propies i intenta crear una codificacié que
caracteritza tots els cants sobre la base de 37 parametres que contemplen
registres, ambits i intensitats, relacionat tot amb la métrica. (D’aquest sisteme
en diu Cantometrica)




Malgrat que treballa en basc a la cangé (popular de bressol i de
treball) no en fa cap estudi prdpiament musical.

Nanas de Espafia, de Paloma Sainz de la Maza® fa una passada
molt lfrica per cadascuna de lcs regions d’Espanya i les seves cangons de bressol.
No en fa cap tipus d’anllisi. Aquesta és una obra de caire divulgatiu, molt
agradable de llegir, patrocirada per la indistria Nestlé d’aliments infantils i
dedicada a les mares. D6na idea de quin tipus de cancons de bressol es canten a
cada regié. No fa cap analisi especial. Adjuna algunes il.lustracions al respecte
dels nens que dormen als bressols i a la falda.

També en aquest sentit treballa G. Finocchiaro® en la seva tesi
que s’ha pogut consultar i que titula La ninna nanna in Sicilia. Aquest treball
estudia el tzma en quant a incidéncia de la cangé de bressol en la vida posterior
de la criatura. Fa moltes referdncies al que l2 musica significa en 1'educacié,
presenta un repertori de 46 "ninna nanna” del corpus de A. Favara. No en fa cap
andlisi musical concret en quant a tipologia, més aviat s’inclina en treballar

I'aspecte de com els diferents tipus de musica influeixen en I'individu, i com el
cant de la mare, la veu de qui el nen ja ha sentit abans, 1'ajuda a traspassar d’una
vida intrauterina al trauma que pot suposar-li la vida en el mén extern.

Treballa també el text estudiant-ne les connotacions que puguin
suposar una infludncia posterior per 1'individu a qui va dirigit. La infludncia de
la mare i de com li diu les cancons. Es interessant veure la coincidéncia que hi
ha en els temes que tracta el text. Fan referdncia als Sants, s’anomenen amb
freqidncia Sant Josep i la Mare de Déu i St. Agustf, St. Pere, St. Gaietd, St.
Nicola, St. Antoni etc. També fan referéncia al nen que no vol dormir i a les
feines 1 desenganysde la mare. Curiosament sén els mateixos en aquell pafs
(Sicilia) i en el nostre.

2 Sainz de la Maz, P.- 1964,
?  Finocchiare, G.- 1985-86.




De la cang6 d’adormir valenciana ens en informa C. Pitarch® en
I'article dedicat a Aspectes del folkiore musical valenciano: aproximacién a
la cancién de cuna en Aldaya. Aquest treball és il.lustrador del tipus de
melodia que conformen les cangons de bressol en aquesta zona, no fa cap
tipus d’analisi amb referéncia a I'organitzacié melddica o al ritme en concret.
Referencia 9 tipus de melodies que classifica com:

I Cangons de bressol propiament dites
. Cangons arcaiques.
. Cangons ritmiques recitades.
. Cangons semicultes.

I1 Cangons de bressol amb melodies per a feines agricoles
. Cangons amb tonades de trilla.

ITI Cancons de bressol amb melodies de ronda o balls
. Cangons amb coples de I'u.
. Cangons amb coples de I'u i del dos.
. Cangons amb melodies de jota.
. Cangons amb melodia d’albaes.
. Cangons de Nadal que fan referéncia al Nen Jesis.

El curt perd interessant article de Amada Elsa Lopez Rodriguez®
Simbolo y realidad en la cancién de cuna (CSIC Revista de Sociologia), fa
un comentari general a I'entorn de la cang6 de bressol en quant al que
representa com a simbol i fet sociologic, interessant cn la vida del nen. No
sabdem si aquesta autora ha continuat en aquesta linia de treball.

»

Pitarch, C.- 1988.
Lépez Rodriguez, A.E.-1989.
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No fa cap mena d’andlisi musical perd si que parla d’expression
sonores i d’expressions corporals que s6n en la realitat reconvertibles en
ritme i melodia, components musicals per excel.léncia. Apunta una série de
possibilitats a tenir en compte en el tema que ens ocupa.

Un altre article interessant sobre el tema és El adulto en las nanas
infantiles, escrit per P. Cerrillo. En aquest article es posa en evidéncia la
qiiesti6 de que la cang6 de bressol no és una cang6 de nens sin6 per als nens
ja que qui la canta és sempre una persona adulta o que en tot cas fa les
funcions de persona adulta. Es refereix a la persona que canta com a emissor.
No fa cap estudi de les misiques tot i que posa diferents exemples de lletres.

A banda de les obres comentades, no hi ha més literatura
especifica sobre aquest tema en concret, si bé es poden trobar algunes
referéncies en diferents obres que tracten en general de la cang6 popular.

Context classificatiu de la cangé de bressol

La cang6 de bressol forma part de la cang6 popular i aquesta és
una part de la disciplina anomenada folklore. Aclarir i precisar 'ambit i
components de cadascun d’aquests temes és absolutament necessari per
procedir de forma correcta.

Vegem alguns conceptes de classificacié de! folklore.

R.F. KaindI” fa la segiient classificacio del Folklore;

| Nens

| Xicots

Il Prometatge i casament
IV Matrimoni i familia

\'} Mort, honres flinebres

»

Die Volkskunde. 1903.




Vi
VIl
vlil
IX
X
XlI
Xl

X
X1v

Casa

Poblaci6

Institucié juridica

Economia i indusiries doméstiques
Crencies i poesia popular

Medicina popular

Aliment, vestit i antiga manera de viure
Noms i llengua

Baix Folklore

Cels Gomis en I'article que va intitular "Folklore" fa la seguent

classificacié:

11
I
v

X
Xiv
Xv

XVl

Tradicions (mitologiques, religioses, historiques,
locals)

Sers fabulosos

Ciéncies ocultes

Cidncies naturals (Astronon a, Meteorologia,
Z: ologia, Botanica, Mineralogia)

A, ricultura

M :decina

Geografia

Particularitats del llenguatge

Costums (religioses, socials, privades)

Jocs (d’infantesa, d’adults)

Rondalles

Embarbvsaments

Endevinalles

Oracions

Miisica i Poesia (cangons i danses)

Aforistiza general

XVII Preocupacions
S'observa com només l'apartat XV fa referéncia exclusiva a la

misica i va acompanyada de la poesia.
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En molts casos la cangd no ve refevenciada dins les classificacions,
que es fan amb criteris més generals. Paul Sebillot” fa una amplia
classificacié del que po' ser e. folklore:

I Literatura Oral

I Etnografia tradicional (mén fisic i animat)

Il Sociologia etnografica (alimentacié, corstruccié i
indistria, relaci6 dels homes entre ells, estética,
diversions).

En el The Handbook of Folklore (Manual de la "Folklore Society"
de Londres ) en I'edici6 revisada i augmentada per Carlotz S. Burne el 1914,
es fa constar la cang6 en la Secci6 III quedaat la classificaci6 dels materials
considerats folklorics aixf:

I Creéncia i observancia
Il Costums
Il Narracions, cangons i dites

En la Bibliografia folklorica anual (Basilea 1917-1919) de
Hoffmann-Krayer i, segons el resum qu~ en fa A. van Gennep en la seva
obra Le Folkiore, apareix la cangé en I'apartat XIV dedicat a "Poesia

popular”.
Vegem com classifica els materials folklorics:

I Poble

Il Construccions

I  Objectes

IV Senyals (de propietat)

\Y Les técniques i I'art popular

¥ Le Folklore. 1913.




VI  Psicologia del poble
VII  Vestir i els seus elements
VIII Aliments i begudes

IX  Costums
X Dret popular
XI  Creences

Xl  Medecina popular

XIIl Generalitats sobre la literatura popular

XIV  Poesia popular (cangons, miisica balls)

XV Narracions (rondalles, llegendes, etc)

XVI Teatre popular

XVII Calendaris, almanacs

XVIII Llenguatge popular (endevinalles, proverbis, argot,
etc)

XIX Noms (de localitat, de casa, etc.)

3 Per I'arxiu de Tradicions Populars, ens proposa Serra i Pagés una
classificaci6 pensada segons el segiient criteri:

Demofilologia (literatura oral)

I Novel listica

Il Paremiologia

Il Enigmistica

IV Miscelanea fraseoldgica
\Y Cangonistica

VI Eucologistica

Etologia (costums)

1 Necessitats fisiques
Il Etapes de la vida




Ila
Ib
m
v

<

VIl

Pistologia

Il
m
v
A%
Vi
Vil
VIl

la cang6 popular.

Jocs, joguines, entreteniments
Balls, comparses i representacions
Festes calendaries

Costums corporatives

Costums periddiques

Costums econdmiques

Costums de gent de malviure

Art popular

Creences sagrades

Creences profanes

Supersticions

Id. Pneumatologia

Id. Persones dotades de poder extraordinari
Arts endevinatories

Fendmens psiquics

Préctiques usuals

No es pot deixar de banda I'actual tendéncia de I'Etnomusicologia
que porta a considerar els sistemes de classificaci6 a base d’analisis més
globals i tenint en compte:

a) El mitja en que la misica es desenvolupa.
b) L’home i la seva reacci6 davant la muisica.
¢) Els rituals ciclics del curs de I'any i de la vida humana.
d) La vida de les institucions: socials, religioses i politiques.
¢) La diversié i d'altres ideologies de caracter superior.
Aquest ambit de coneixement inclou la cang6 entre d’altres
manifestacions. Diversos estudiosos s’han preocupat de la fenomenologia de

.




Vegem-ne alguns.

Erk (1807 - 1883) fa unu classificacié en la que es té en compte

només les cangons perd donant prioritat al text. Aixd és fregiient i retarda el

progrés de la investigaci6é musicologica. Classifica les cangons segons siguin:

SS<<<E=FT

1

Narrativa i llegendes

Cangons historiques

Cangons d’amor

Cangons de despedida i viatge
Cangons de I'alba i del vespre
Cangons de noces i oficis religiosos
Dances i cangons de joc (criteri literari i musical)
Enigmatiques, apostes i juraments
Cangons de beure

Festes religioses

Cangons de treball i d’oficis
Cangons satiriques

Cangons mixtes

Cangons de rens

Cangons religioses

Com es pot apreciar, els criteris de classificaci6 6n ben
diversificats, el cniteri literari és un dels més utilitzats i acceptats si bé de
vegades s'oblida la relaci6 que el propi text té amb la misica que

I'acompanya. El criteri geografic també s’utilitza i moltes vegades aporta un

coneixement de la musica tradicional que coincideix amb una determinada

zona i uaa determirada cultura.
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En alguns casos es tenen en compte métodes de classificacié basats
en criteris propiament musicals. Brailoiu™ cita la proposta que fa Shoultz -
Adaievsky en quant als punts a considerar:

| Caracteristiques tonals
. Tonalitat
. Unimodalitat o polimodalitat
. Progressi6 melodica
. Linia melodica
. Moviment general

1 Caracteristiques d’apreciaci6 ritmica
. Us de la metrica binaria, ternaria, etc.
. Monorritmia o polirritmia

ill  Caracteristiques formals
. Periodes regulars o irregulars
. Paral.lelisme de les frases
. Estructura simple o composta
. Aire, estil de les frases

Joan Amades” classifica en el seu cangoner els materiais segons el

segiient criteri:

Cangons de bressol

Cangons de joc

Cangons infantils

Cangons magiques

Cangons de treball infantils

Cangons de roda

Cangons eliminatives

*  Musica aeterma"Folklore Musical. Max S. Metz. Zurich.
®  Segons la classificacié del Cangomer
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Jocs

Imitacions

Cangons petitdries

Cangons de dies senyalats
Cangons de Carnestoltes i Quaresma
Cangons petitdries de Pasqua
Cangons de Festa

Cangons de Romeria
Cangons de Rorda

Cangons d’Advent i de Nadal
Cangons de Noceas

Cangons de mor' i de dol
Cangons per a balla-

Francesc Pujol® fa una classificaci6 molt diferent:

Costu.ns:  amatories, fantasia, guerreres, despedides, de quintos
i soldats, "Marzas", de maig, de romeria (no
religioses), pregons, burlesques, humoristiques,
satiriques, baquiques, Sta Creu, Nit de Nadal i Nadal,

mendicants, etc.

Treballs de camp:
collir olives, ara, segar, veremar...

Oficis: de menar carro, mariners, pescadors, raiers,
carboners, pastors, moliners, de collir cotd, etc.

Petitories:  “aguinaldos”, Pasqua, Quaresma, de pandero, de
Nadal, dc Reis, etc.

“  Pujol, F. 1946.
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Religioses: Missa i Eucaristia, Verge Maria, Nit de Nadal, i
Nadal, Jesucrist, Quaresma i Passi6, Animes,
Rogatives, Goigs, Reis, Pasqua i Ressurrecci6,
Ofrenes i Romeries, Sants, etc.

Danses: Cantades
Instrumentals
Cant i instrument

J. Crivillé" d6na una altra classificaci6 en la que contempla el cicle

de I'any i el cicle ce la vida del home:

Cicle de Nadal: Rondes de Nadal, "Aguinaldos” i cangons de
Nadal.
Romangos i cangons aarratives
Cangons seriades i enumeratives

Cicle de Carnestoltes i Quaresma

Infancia Cangons de bressol
Cangons infantils
Cangons de Carnaval
Joventut Rondes d’enamorats
Cangons de quintos
Quaresma i Setm.na Santa
Cr acons de Quaresma i Setmana
Santa

“ Folkiore espaiol. 1987.




Cicle de Maig

Cicle d’Estiu

Cicle de Tardor

Cangons rogatives
"Marzas”
Cangons de Maig

Pregons
Cangons de treball
Cangons de Sant Joan

Alborades i cangons de noces
Cangons religioses, enramades, romeries.
Aurores, rosaris, aniines, goigs, etc.
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ESTUDI DE LES FONTS

METODOLOGIA UTILITZADA

El primer pas per a aquesta investigacié ha estat aplegar els materials
necessaris per a duur-la a terme.

Es va veure necessaria la utilitzaci6 d'una fitxa de contingut per tal de
constatar d’'una manera esquematica, facil de llegir, les dades que pogessin servir
per a fer un estudi de les fonts.

Abans de preparar la fitxa de contingut, s’han consultat diferents obres’
per tal de saber si hi havia algun tipus de treball anterior que ajudés a la
determinacié d’aquesta fitxa.

Pel que fa a la catalogacié de materials musicals s’han consultat diferents
obres que malgrat eren molt interessants no responien a les necessitats de la
fitxa per a aquest treball.

Aixi doncs s’ha preparai una fitxa de cortingut en la que shi pugui
constatar que serveixin per a la finalitat prevista ¢'informacié sobre les fonts.

L'esmentada fitxa de contingut ha estat aplicada a totes les fonts,
tinguessin o no cangons de bressol, ja que no es podia saber abans de fer-ne el
buidat.

1

Code International de Catalogage de la musique. Regles de Catalogage des Manuscrits Musicaux
redigé par Marie-Louise Gollner. C.F. Peters.1975.

Jornadas Metodolégicas de Catalogacién de Fondos Musicales de la iglesia Catélica en Andalucia.
18 y 19 de Noviembre. 1988. Granada.

57




La fitxa de contingut va ésser pensada amb els segiients apartats :

AUTOR:

TITOL:

EDITORIAL:

AMBIT GEOGRAFIC:

AMBIT LINGUISTIC:
CIRCUMSTANCIES GENERALS:
CITES BIBLIOGRAFIQUES:

CONTINGLUT:
. Proleg (S/N): . Autor proleg:
. Introduccié (S/N): . Autor introduccio:
. ILlustracions (S/N): . Autor il.lustracions:
. Partitures (S/N): . Nimero:
. De bresscl:
. Analisi (S/N):
. Estuci (S/N):
. Apendix (S/N):

OBSERVACIONS:




-

ACLARIMENTS

En I'apartat de Pambit geografic s’hi fa constar exclusivament el del lloc
on es localitzen els materials.

En 'apartat de I'ambit lingiifstic s’hi fa constar I'idioma o dialecte en que
estan escrites les cangons.

En I'apartat de les circumstancies generals s’hi fa constar el motiu pel
qual s’ha realitzat I'obra en el suposit que n’hi hagi algun.

En I'apartat de cites bibliografiques s’hi posen les esmentades cites sempre
i quan el volum d’aquestes no sobre passi el volum de la fitxa en el qual cas és
millor consultar la bibliografia del volum fitxat.

Pel que fa al contingut queda prou clara la intenci6 de la fitxa. En molts
casos trobem en un proleg I'estudi i I'analisi tot barrejat, es fa constar una
explicaci6 més puntual en I'apartat de valoraci6 critica.

En I'apartat d’observacions es fa constar d’'una manera molt sintética la
valoracié critica de la font fitxada i les observacions que es creven oportunes.
Més endavant se’n fara si ve al cas un aclariment més extens.




ESTUDI DE LES FONTS

S’han consultat bon nombre d’obres de les que es creia poder extreure
mate :ials per a aquesta investigaci6. A mida que s’ha anat feni la consulta, s’ha
aplicat la fitxa de contingut.' S’ha procurat expressar en ella els trets més
importants de 'obra. No totes les obres consultades (109) han aportat materials
Gtils a la investigsci6 que es por'a a terme. Només en 70 s’han pogut trobar
materials adients.

Aquestes obres es referenciesn a continuaci6 tenint en compte l'any de

publicacié. S’assenyaler. amb un asterisc aquelles obres de les quals s’han extret
materials per a aquesta investigacio.

RELACIO D’OBRES CONSULTADES

1824 Guipuzkoako Dantzak. J. 1. Iztueta.
1874-77  Cancons de la terra. F. P. Briz.

1888 Cantos y Bailes populares de Espaita
J. Inzenga.

1890 100 cantes populares asturianos. J. Hurtado.

1893 * Memoria sobre los bailes, cantos y tocatas de la Isla de
Mallorca. A. Noguera.

1900 El Cancionero Panocho. P. Diaz Cassau.
1901 *Cancionero popular de Santandzr. R. Calleja.
1903 * Canconer Popular. A. Campamny.

* Cancionero Popular de Burgos. F. Olmeda.
1907 * Cancionero salmantino. D. Ledesma.
1919 * Euskel Eres Sorta. J. A. Donostia.

' La fitxa de contingut ve presentada en ¢l capitol de "Metodologia utilitzada".




1920

1923
1927

1928

1931
1934

1941
1942
1943
1944
1947

1948

1948-49

1949
1951

1953
1954

1955

* Cancionero Popular de la Lirica Asturiana.
E. Martinez Torner.

* Cancionero Popular Vasco. R. M. Azkue.

Coleccién de Cantos Populares de Ia Provincia de Teruel
M. Arnaudas Larraude.

Cancionero Musical E. Martinez Torner.
* Obra del Canconer Popular. Varis.
* Cancionero Popular de Extremadura B. Gil Garcia.
* La canc6 de la mare basca. J.A. Donostia.
* Del Folklore tortosf. J. Moreira.
* Coleccién Inédita Bal. Bal.
* Folk Music and Poetry of Spain and Portugal. K. Schindler.
* Cancionero Musical de Galicia. C. Sampedro y Folgar.
* Nuevo cancionero salmantino. A. Sinchez Férez Fraile.
* Lirica Popular de la Alta Extremadura. M. Garcfa Matos.

*Revista de Historia de La Laguna.
J. Cobiellos.

* Cancons Populars Catalanes. J. Subira.

* Aplec de Non - nons i cangons de bressol. J. Gibert.
Les cent millors rondalles populars. J. Amades.
Les cent millors cancons de Nadal. J. Amades.

* Canciones Populares de la provincia de Madrid.
M. Garcfa Matos. (LLE.M.)

* Cancionero Popular Manchego. P. Echevarria Bravo.
Cancionero Popular de Cartagena. Puig Campillo.
* Cancionero Escolar Espaiiol. J. Tomis, J. Romeu Figueras.
* Obras Completas. F. Garcfa Lorca.
* Cancionero Popular de Jaen.
M? D. Torres Rodriguez de Galvez.
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1958

1964

1966

1966-70
1967
1968
1969
1973

1974

1975

1976

1978

1979

1980

Canciones de los aiios niitos. F. Gutierrez.

* Mésica Popular Espafiola. E. Lopez Chévarri.

* Cancionero Musical Popular Espaiiol. F. Pedrell.
Cancionero Infantil. B. Gil Garcfa.

* Cancionero Infantil Universal. B. Gil Garcia.

* Cancionero Segoviano. A. Marazuela Albornos.

* Lo que canta el pueblo espaitol. J. del Aguila.

* 1000 Canciones Espafiolas. Seccion Femenina.
Canconer Popular de Mallorca. J. Guinard Bauzi.

* Cancons populars menorquines. F. Camps i Mercadzl.
Canciones de Andalucia Medieval y Renacentista. J. Lamana.

* Nanas de Espaia. P. Sainz de la Maza.

* Cancionero de Asturias. J. Hidalgo Montoya.

* Cancionero Musical de la provincia de Alicante. S. Segui.

* Folklore Musical Espaiiol. J. Hidalgo Montoya.

* Folklore de Castilla. F. Olmeda.

* Cancionero de la Montaia. J. Hidalgo Montoya.

* Cancionero de Galicia. C. Villalba Freire.

* Cancionero del Reino de Leén. J. Hidalgo Montoya.
Cancionero de Aragén. J. Hidalgo Montoya.

* Cancionero Alicantino. S. Seguf.

* Cancionero de Valencia y Murcia. J. Hidalgo Montoya.

* Folklore de Catalunya. Canconer.J. Amades.

* Cancionero Popular de la provincia de Santander.
S. Cérdova y Ofa.

Folklore leonés. M. Ferndndez Nifez.
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* Coleccién de cantos populares burgsieses.
A. J. Martinez Palacius.

* Asturias. Canciones. I. Quintanal.

* Cancionero del Pafs Vasco. J. Orue Matia.

* Cancionero Musical de la provincia de Valencia. .. Segui.
1981 Cancionero de Castilla. A. Macazuela Albornos.

Cancionero Musical de I provincia de Zaragoza.
A. Mingote.

* El Foliklore de la isla de El Hierro. MJ. Lorenzo.
Cantos Populares Espaiioles. Fco. Rodriguez Marin.
* Misica Tradicional Catalana I Infants. J. Crivillé i Bargall6.
1982 * Flor de canciones populares vascas. J. de Riezu.
* Cancionero Popular de la Provincia de Cuenca. J. Torralba.
19382 Cantares populares de Castilla. N. Alonso Cortes.

Villancicos y representaciones populares del Reino de Le6n.
N. Alonso Cortés.

* Soneta vine’'m a I'ull. Alcoverro, Senserrich, Subirats.

* Espaiia, canto y poesfa. Cancoiones Populares del Reino de
Leén. A. Barja.

Canciones y Romances de Salamanca. A. Carril Ramos.
1982 * Cangoner valencia. J. Climent Barber.
Cancionero Musical. J. Diaz, L. Diaz, J. Delfin.
Cancionero del Norte de Palencia. J. Diaz.
* Cancionero Popular Infantil Espaiol. J. Hidalgo Montoya.

Doce villancicos zamoranos. Obra Cultural de la Caja de
Ahorros Provincial de Zamora.

* Cancionero del foiklore zemorano. M. Manzano.




1983

1984

1984

1985

1986

1987

1988

1989

* Canciones populares para 234 y § voces . A. Barja.
Cancionero de Palencia Il. J. Diaz, L. Diaz.

* Villancicos de la Alpujarra y del Valle de Yecrin.
G. Tejerizo Robles.

* Cancionero de las dos Castillas. J. Hidalgo Montoya.

* Cancionero de Andalucfa. J. Hidalgo Montoya.
La cordera. M. Manzano.

* Cangoner Musical de Mallorca. J. Massot i Planes.
Canciones hilbafnas. J. Orue y Matia.

* Canciones de La Garganta. P. Majada.
Cancionero Infantil Espaiiol. J. P. Fitzgibbon.
Cancionero Popular Extremefio. E. Gonzilez Barroso.
Masica Popular de Zamora. M. Manzano.

La pastorada en la granja de Moreruela. M. Manzano.

* Cancionero de la provincia de Huesca. J. J. Mur Bernard.

La Rioja en sus danzas y canciones. J. Fernindez Rojo.
* Cancionero Popular de La Rioja. B. Gil Garcfa.

* Cent i tantes tonades tradicionals de Mallorca.
A. Riera Estarelles.

Cancionero leonés. (Compendio) M. Manzano.

* Canconer Tradicional del Baix Camp i del Montsant.
G. Ferré i d’altres.

Sense determinar la data:

Canciones de Navidad. ° A. Arana Martija.
* Cantem al Nadal. J. Colomer y del Romero.

Cancionero Popular murciano Antiguo.
J. Diez de Revenga y Torres




Cancionero Popular Turolense. S. Doporto.
Canciones Populares de Asturias. M. del Fresno.
Del Folklore Musical Espaiol. J. M?* Gélvez.

* Obra Musical Palentina. Guzmin Ricis.

* Cuadernos de Masica | olkiérica Valenciana. A. Marzal.
18 Cancons. J. Ruyra.

* Las mil y una canciones populares de la regién burgalesa.
V. Blanco.

Les segiients fitxes de contingut donen constancia del que es troba en cada
una de les obres consultades. Estan ordenades per ordre alfabétic d’autors.
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FITXES DE CONTINGUT

D



AUTOR: AGULA, Juan del
TITOL: Lo que canta el pueblo espaiiol

EDITORIAL: Uni6én Musical Espanola. Madrid 1966.
AMBIT GEOGRAFIC: Espanya

AMBIT LINGUISTIC: Castella, catald, basc.
CIRCUMSTANCIES GENERALS: Conté materials musical.
CITES BIBLIOGRAFIQUES: No n'hi ha.

CONTINGUT: Tot tipus de cangons.
. Proleg (S/N): N . Autor proleg:
. Introdu=ci6 (S/N): N . Autor introducci6:

. ILlustracions (S§/N): N . Autor il.lustracions:

. Partitures (S/N): S . Nimero: 152

. De bressol: 2
. Analisi (§/N): N
. Estudi (S§/N): N

A-a=dix (S/N): N

OBSERVACIONS: No conté cap andlisi ni estudi, és una simple
recopilacié de cangons escrites de manera entenedora. Es pot
utilitzar a I'escola.
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AUTOR: ALCOVERRO, SENSERRICH, SUBIRATS.

TITOL: Soneta vine'm a l'ull

EDITORIAL: Barcanova. Cultura Popular. Barcelona 1982.

AMBIT GEOGRAFIC: Catalunya. Comunitat Valenciana. Balears.
AMBIT LINGU T “Aald

CIRCUMSTANCIE:  JERALS: Cangons per a cantar als més petits.
CITES BIBLIOGRAFIQUES: Si

C. Brailoiu. "Le Rythme infantin". Colloques de Wegimont
(1er colloque)

CONTINGUT: Moxaines i cangons de bressol.
. Proleg (S/N): S . Autor prdleg:
. Introducci6 (S/N): . Autor introducci6:

. ILlustracions (S/N): S . Autor il.lustracions: Senserrich

. Partitures (S/N): S . Nimero: 22

. De bressol: 7
. Anllisi (S/N):
. Estudi (S§/N): S

. Ap2ndix (S/N): S  (Aplicacions didactiques)

OBSERVACIONS: S’ha pensat per tal que pares i mestres puguin cantar
i ensenyar als infants les cangonetes tradicionals oblidades que
poden passar a ser vivéncies educatives i familiars.

La misica ha estat revisada per I'autora d’aquesta tesi qui també
n’ha pensat les aplicacions didactiques.




AUTOR: AMADES, Joan

TITOL: Folklore de Catalunya. Cangoner

EDITORIAL: Selecta. Bibliotzca Perenne. Barcelona 1979.
AMBIT ;EOGRAFIC: Catalunya

AMBIT LINGUISTIC: Catala

CIRCUMSTANCIES GENERALS: Forma part d'una col.lecci6 de tres
volums referits a Rondallistica i

CITES BIBLIOGRAFIQUES: Molt nombroses.

CONTINGUT: General
. Proleg (S/N): S . Autor proleg: J. Amades
. Introduccié (S/N): N . Autor introducci6:
. ILlustracions (S/N): S . Autor il.lustracions: F. Almuni

. Partitures (S/N): s . Nimero: 813
. De bressol: 24

. Analisi (§/N): N
. Estudi (S/N): N

. Apéndix (S/N): S Relacié de cantaires / Bibliografia
Index: Onomastic / Toponimic /
Alfabetic de cangons / General

OBSERVACIONS : Les il.lustracions musicals s6n fetes pel Mestre Tomés.
Es digne de consideraci6 I'extens proleg on es posa al corrent al
lector del que fa al cas sobre la Misica Popular, el Refranyer i
’Enigmistica. En les cangons hi ha les notes pertinents. Encara que
no se’n fa analisi ni estudi cientffic, cal considerar aquesta obra
com una obra molt dtil i important per a la nostra cultura.
La transcripci6 de les masiques respon a la realitat de com han
estat interprstades.



AUTOR: AZKUE, R. M?

TITOL: Cancionero Popular Vasco

EDITORIAL: Boileau i Bernasconi. S.A. Barcelona. 1923.

AMBIT GEOGRAFIC: Pais Basc

AMBIT LINGUISTIC: Basc

CIRCUMSTANCIES GENERALS: Hi ha una segona edici6 revaloritzada
g;nszlotes complementaries de diferents Académics de la Liengua

CITES BIBLIOGRAFIQUES: Si, hi ha index al fina! dc I'obra.

CONTINGUT: General

. Proleg (S/N): S . Autor proleg:
. Introducci6 (S/N): S . Autor introducci6: J. Onatibia
. ILlustracions (S/N): N . Autor il.lustracions: ------
. Partitures (S/N): S . Namero:
. De bressol:
. Analisi (S/N): N
. Estudi (S/N): S En la introducci6 es fa un tractament de
I'aspecte musical (2* edici6)
. Apéndix (S§/N): S Index De les cangons
De col.laboradors
De les obres que es citen en el text
Errates
Notes al cangoner
Notes a I'index
Aspectes musicals

OBSERVACIONS: Per a cada cang6 hi h~ les notes corresponents. Gaire
bé sempre hi ha més notes referents al text i circumstancia
d’execuci6 que a les misiques. La transcripci6 es fa a la manera
tonal.




AUTOR: BARJA, Angel

TITOL: "Espaiia, canto y poesfa”. Canciones Populares del Reino de Le6n.

EDITORIAL: Alpuente. Madrid 1982.

AMBIT GEOGRAFIC: Castella
AMBIT LINGUISTIC: Castella.

CIRCUMSTANCIES GENERALS:

CITES BIBLIOGRAFIQUES: No

CONTINGUT: General
. Proleg (S/N): N
. Introduccié (S/N): N
. ILlustracions (S/N): S
. Partitures (S/N): S

. Analisi (§/N): N
. Estudi (§/N): N

. Apendix (S/N): S Index General

. Autor proleg:
. Autor introducci6:
. Autor il.lustracions: ------

. Nimero: 17

. De bressol: 1

OBSERVACIONS: Es limita a fer un recull de materials. Transcripcié

clara a I'abast de tothom.
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AUTOR: BARJA, Angel
TITOL: Canciones Populares para 2,34 y S voces blancas.
EDITORIAL: Ed. Leonesas. Le6n 1983.
AMBIT GEOGRAFIC: Lie6
AMBIT LINGUISTIC: Casteli2
CIRCUMSTANCIES GENERALS:
CITES BIRLIOGRAFIQUES:
V. Blanco. Las mil y una canciones populares de la region
leonesa.

CONTINGUT: General

. Proleg (S/N): S . Autor proleg: A. Barja
. Introduccié (S/N): N . Autor introducci6:
. ILlustracions (S/N): N . Autor il.lustracions:
. Partitures (S/N): S . Namero: 39
. De bressol: 1
. Anlisi (§/N): N

. Estudi (S/N): N
. Apendix (S/N): N

OBSERVACIONS : Material per a fer cantar a veus blanques.
La transcripcié de les misiques és clara.

S




AUTOR: CAMPMANY, Aureli
TITOL: Canconer Popular

EDITORIAL: Ketrés. Ed. a cura de Jordi Lleonart i Oriol Agell.
Barcelona. 1980 / 1903-1913.

AMBIT GEOGRAFIC: Catalunya
AMBIT LINGUISTIC: Catala
CIRCUMSTANCIES GENERALS: L'origen d’aquest cangoner s6n els fulls

que s’editaven a 10 cts. , per a donar a conéixer cangons, per tal
que la gent pogues cantar. Aquests fulls es van publicar durant 13

anys.
CITES BIBLIOGRAFIQUES: Si

CONTINGUT: Genczral
. Proleg (S/N): S . Autor proleg: M. A. Campmany
. Introduccié (S/N): . Autor introducci6:

. ILlustracions (S/N): § . Autior il.lustracions:

. Partitures (S/N): § . Namero: 100
. De bressol: 3
. Andlisi (S/N): N
. Estudi (§/N): § El del text fet per J. Vidal i Alcover.
. Apendix (S/N): N

OBSERVACIONS: Hi ha unes paraules sobre poesia popular catalana (a
propdsit del Canconer Popular). L'escriptura és molt clara tot i que
és manuscrita. Les nc'ss que acompanyen a cada cangb son
aclaridores, es refereixen sobre tot a I'us de la cang6 i >i és una
dansa a la forma i us del ball.

Té diferents index: alfabetic, de classificaci6, bibliografic,, toponfmic
i de noms propis.



AUTOR: CAMPS I MERCADAL, Francesc

TITOL: Cangons Populars Menorquines
EDITORIAL: Col. Capcer. Ed. Moll. Ciutadella 1967.
AMBIT GEOGRAFIC: Menorca

AMBIT LINGUISTIC: Balear

CIRCUMSTANCIES GENERALS: Els materials d’aquest cangoner formen
part del "Folklore Menorqui™ presentat al concurs que I’Ateneu de
Maé va convocar I'any 1911. La secci6é de Miisica va qued inédita
per problemes econdmics.

CITES BIBLIOGRAFIQUES:

Arnim Brentano. Des Knaben Wunderhon

F. Pedrell. Cancionero Musical Popular Espaiol

F. Camps i Mcrcadal. Folklore Menorguf

Bocaccio. Decameron.

Salinas. De Musica Lubri Septem

Adorno. Negative Dialektik stw. 113

Cicer6. Converses Tusculanes

V. Zuckerkandl. Der singende und der sprechende Mensch, a

Aspekte des Lebendigen.
CONTINGUT: General
. Proleg (S/N): S . Autor proleg: J. Amades
. Introducci6 (S/N): N . Autor introducci6:
. ILlustracions (S/N): N . Autor il.lustracions:

. Partitures (S/N): s . Niimero: 60
. De bressol: 1

. Analisi (S/N): S
. Estudi (S/N): S
. Apendix (S/N): S Llista de canons / Index alfabetic de

titols / Index alfabétic de primers versos
Glossari / Index General
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OBSERVACIONS : Es una obra interessant des del punt de vista
etnomusicoldgic. L'estudi que conté fa referdncia al text i la critica
teatral. També fa referéncia al metode de transcripci6. Hi ha un
bon treball pel que fa referéncia a I'estudi melddic de les cangens.
Dedica una part de I'estudi al "Context de la can¢6 popular”. La
transcripcié musical és clara.
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AUTOR: CLIMENT BARBER, Josep
TITOL: Cangoner Valencia

EDITORIAL: Ed. Piles. 2* edici6. Valéncia 1982.
AMBIT GEOGRAFIC: Valéncia

AMBIT LINGUISTIC: Valencia
CIRCUMSTANCIES GENERALS:

CITES BIBLIOGRAFIQUES: No

CONTINGUT: General
. Proleg (S/N): N . Autor proleg:
. Introducci6 (S/N): N . Autor introducci6:
. ILlustracions (S/N): . Autor il.lustracions:
. Partitures (S/N): § . Nimero:
. De bressol: 2
. Andlisi (§/N): N
. Estudi (S/N): N
. Apéndix (S/N): N

OBSERVACIONS: Es un recull. La transcripci6 musical és clara.




AUTOR: COLOMER Y DEL ROMERO, Angel
TITOL: Cantem al Nadal

EDITORIAL: Exclusivas Durve. Barcelona
AMBIT GEOGRAFIC: Catalunya

AMBIT LINGUISTIC: Catala

CIRCUMSTANCIES GENERALS:Es una obra que esta feta en funci6 de
corals i escoles.

CITES BIBLIOGRAFIQUES: No

CONTINGUT: Cangons de Nadal i cangons de bressol que s'utilitzen com

cang6 de Nadal.
. Proleg (S/N): N . Autor proleg:
. Introduccié (S/N): N . Autor introducci6:
. ILlustracions (S/N): S . Autor il.lustraciens: ------
. Partitures (S/N): § . Numero: 25
. De bressol: §
. Analisi (§/N): N
. Estudi (S/N): N
. Apéndix (S/N): N

OBSERVACIONS: Es un simple recull . La transcripci6 és clara, a I'abast
de tothom.




AUTOR: CORDOVA Y ONA, Sixto

TITOL: Cancionero Popular de la Provincia de Santander
EDITORIAL: Aldus. Santander 1948/195S. Santander 1980.
AMBIT GEOGRAFIC: Santander

AMBIT LINGUISTIC: Castalia

CIRCUMSTANCIES GENERALS: Es una obra en sis volums. Cinc s6n
dedicats a les misiques i un a diferents articles sobre el tema.

CITES BIBLIOGRAFIQUES: Si

CONTINGUT: Volum IIl. Cantos romeros, marineros, de quintos,
nupciales y de cuna.

. Proleg (S/N): S . Autor proleg: S. Cordova

. Introduccié (S/N): N . Autor introducci6:

. ILlustracions (S/N): § Autor il.lustracions: Hi ha
fotografies.

. Partitures (S/N): S . Numero:unes 400
. De bressol: 18

. Andlisi (S§/N): N

. Estudi (§/N): S Es pot considerar estudi tota la part

d’aclariments que fa en cada llibre i
també el llibre 6@ en el que hi ha
diferents articles de gran interés.

. Apendix (S/N): N

OBSERVACIONS: L'estudi que fa és seriés. La col.lecci6 és valuosa per
la gran quantitat de materials que conté. No hi fa cap analisi
musical concret. Escriu a la manera tonal afegint o treient
alteracions si convé. La transcripcié de les masiques és clara.




AUTOR: CRIVILLE BARGALLO, Josep

TITOL: Misica Tradicional Catalana I Infants.
EDITORIAL: Climent. Col.lecci6 Neuma. Barcelona 1981.
AMBIT GEOGRAFIC: Catalunya

AMBIT LINGUISTIC: Catala

CIRCUMSTANCIES GENERALS: Es el primer volum d’una obra que
preten ser 1.n complet recull de la misica tradicional catalana.

CITES BIBLIOGR\FIQUES:
C. Brailoiu. 'Le Rythme infantin". Colloques de Wegimont
(1er colloque)
J. Crivillé. “Ethnomusicologie d’un village catalan: Tivissa" Anuario
Musical. Vol. XXXIII-XXXIV.

CONTINGUT: Cangons Infantils.
. Proleg (S/N): S . Autor proleg: J. Crivillé
. Introduc.16 (S/N): S . Autor introducci6: J. Crivillé

. ILlustracions (S/N): S . Autor il.lustraci~ns: F. Bernabé

. Partitures (S/N): § . Namero: 21§
. De bressol: §

. Analisi (§/N): S
. Estudi (§/N): S
. Apendix (§/N): S  (Bibliografia)

OBSERVACIONS: Es un recull que conté cangons que en alguns casos ja
estan en d’altres cangoners i d’altres s6n recollides per I'autor.
I’escritura és clara. En la introducci6é s'expliquen els criteris
d’orcenacié i transcripcié. Es dénen en aquesta introduccié:

Relaci6 de cangons segons I'smbit, segons les relacions intervaliques

més freqiients i també les estructures ritmiques. Es un cangoner

adient per a tothom qui hagi de fer cantar dls petits.




AUTOR: DONOSTIA, JA.

TITOL: La cang6 de la mare basca

EDITORIAL: Imp. Foment Reus 1934.

AMBIT GEOGRAFIC: Pafs Basc

AMBIT LINGUISTIC: Basc

CIRCUMSTANCIES GENERALS: No es pot dir que aquest treball sigui
un canconer. Es un estudi de les cangons que les mares basques
canten als seus infants.

CITES BIBLIOGRAFIQUES:

Combarieu. H? de la Masica
V. Cousin. Du vrai, du beau et du bien

Coste. Lettres sur le voyage d’Espagne
P. Claudel. Positions et propositions

R.M.Azkue. Canconer

F. Jammes. Cloches pour deux mariages
CONTINGUT: Cangons infantils

. Proleg (S/N): N . Autor proleg:

. Introducci6 (S/N): N . Autor introducci6:

. ILlustracions (S/N): N . Autor il.lustracions:

. Partitures (S/N): S . Namero: 9
. De bressol: 9
. Analisi (S§/N): §
. Estudi (S/N): S
. Apendix (S/N): N

OBSERVACIONS : Es un article ben escrit que dona nombroses
referéncies al tema. Es interessant i a tenir en compte. S’adjunten
les trauuccions de les cangons.




AUTOR: DONOSTIA, José Antonio
TITOL: Euskel Eres Sorta

EDITORIAL: Uni6n Musical Espafiola la segona edici6. 13 edici6 1919. |
AMBIT GEOGRAFIC: Pais Basc ‘
AMBIT LINGUISTIC: Basc
CIRCUMSTANCIES GENERALS: Aquest treball es va presentar i va

guanyar el segon premi (750 ptes) al Concurs convocat per les

quatre Diputacions basques I'any 1912.
CITES BIBLIOGRAFIQUES: No

CONTINGUT: General

. Proleg (S/N): S . Autor proleg: J.A. Donostia
. Introducci6é (S/N): N . Autor introducci6:
. ILlustracions (S/N): N . Autor il.lustracions; -----
. Partitures (S/N): S . Numero: 392
. De bressol: 14
. Analisi (§/N): N

. Estudi (S/N): N

. Apéndix (S/N): N

OBSERVACIONS : En el proleg hi ha els agraiments i la forma de
classificaci6 dels materials. No hi ha les traduccions dels texts.
Les cangons estan transcrites a la manera tonal i si convé afegeix
o treu alteracions.

81




AUTOR: ECHEVARRIA BRAVO, P.

TITOL: Cancionero Musical Manchego
EDITORIAL: CSIC. Ciudad Real. Angama. 1951
AMBIT GEOGRAFIC: La Mancha

AMBIT LINGUISTIC: Castalla

CIRCUMSTANCIES GENERALS: Prové dels materials que es van aplegar
en diferents missions del LE.M.

CITES BIBLIOGRAFIQUES: Si

CONTINGUT: General

. Proleg (S/N): N . Autor proleg:
. Introduccié (S/N): S . Autor introducci6: P. Echevarria
. ILlustracions (S/N): S . Autor il.lustracions: G. Prieto
També hi ha fotografies.
. Partitures (S/N): S . Nimero: 300
. De bressol: 9

. Analisi (S/N): N

. Estudi (§/N): § Fa un estudi literari. També parla de
I'etnografia de la cang6 popular
manchega i de la coreografia d’alguns
balls. Hi ha un capftol dedicat als texts
literaris.

. Apéndix (S/N): S Relaci6 de persones.
Llista de pobles.
Index de materies.
Errates

OBSERVACIONS:Es interessant la part dedicada a instruments i a la
coreografia dels balls. No fa cap anilisi musical. La transcripcié
de les misiques és clara.

Té un epfleg escrit per Jacinto Guerrero.




AUTOR: FERRE, G. REBES,S,, i RUIZ, 1.

TITOL: Cangoner tradicional del Baix Camp i del Montsant.
EDITORIAL: Altafulla / Centre de Lectura de Reus. 1988.
AMBIT GEOGRAFIC: Baix Camp i Montsant.

AMBIT LINGUISTIC: Catala.

CIRCUMSTANCIES GENERALS:

CITES BIBLIOGRAFIQUES: Si

CONTINGUT: General
. Proleg (S/N): N . Autor proleg: -----
. Introduccié (S/N):N . Autor introducci6: -----
. ILlustracions (S/N): N . Autor il.lustracions: ------
. Partitures (S/N): § . Nimero: 280
. De bressol: 12
. Analisi (S§/N): N
. Estudi (§/N): N
. Apéndix (S/N): S Bibliografia i Discografia
1. Bibliografia cronoldgica
2. Cang6 narrativa: claus bibliografiques
3. Corrandes i altres tipus
4. Discografia

OBSERVACIONS : Aquesta és una obra feta amb idea de recull. En la
introducci6, fa referéncia a la justificaci6 de I'obra, també a com
s’ha portat a terme 17enregistrament i elaboraci6 dels materials, la
seva classificaci6 i els criteris que s’han seguit pel que fa a la
transcripcié textual i musical. Finalment hi ha un apartat dedicat
a agraiments. Els autors no en fan cap es*udi musical ni literari
especial. Després de cada cangd, si s’hi escau hi ha les notes
corresponents, variants rtextuals, etc. La transcripci6 és clara i vol
ser fidel als enregistraments. S’inclouen fotografies, dels informants,
i dels intérprets. Hi ha unes bones referéncies bibliografiques en
I'apendix.




AUTOR: GARCIA LORCA, Federico

TITOL: Obras Completas. Miisica de las canciones

EDITORIAL: Aguilar. 1954-1980. Madrid.

AMBIT GEOGRAFIC: Espanya

AMBIT LINGUISTIC: Castella.

CIRCUMSTANCIES GENERALS: Dins les Obres Completes de Fedrico
Garcfa Lorca hi ha un capitol dedicat a les misiques d’algunes
cangons que va recollir i harmonitzar. Algunes cangons van ser

udilitzades en les seves obres teatrals.

CITES BIBLIOGRAFIQUES: No hi ha cites bibliografiques en el capitol
que és I'objecte d’aquesta fitxa.

CONTINGUT: General

. Proleg (S/N): N . Autor proleg:
. Introducci6 (S/N): N . Autor introducci6:
. Il.lustracions (S/N): N . Autor il.lustracions:
. Partitures (S/N): S . Nimero: 18
. De bressol: 12
. Analisi (§/N): N

. Estudi (S/N): N

. Apendix (S/N): N

OBSERVACIONS: Les miisiques son clares pel que fa a la transcrip<io.
Estan transcrites segons criteris tonals tot i que al fer-ne I'analisi
no resulta aixf.




AUTOR: GARCIA MATOS, Manuel
TITOL: Lirica Popular de la Alta Extremadura

EDITORIAL: Unién Musical Espafiola. Madrid 1944.

AMBIT GEOGRAFIC: Extremadura

AMBIT LINGUISTIC: Castella

CIRCUMSTANCIES GENERALS:Pretén donar una visi6 completa del

folklore d’aquesta zona.

CITES BIBLIOGRAFIQUES: Si

Acevedo y Huelves,B.-Los vaqueiros de Alzada en Asturias.

Altamira, R.- Manual de H? de Espaia.

Bourgault Ducoudray.- Trente melodies pecpuiaires de Grece et de
POrient.

Calleja, R.- Cartos de La Montaiia.

Gil, A- Et

Haberlaut, M.- La cancién popular de la Aita Extremadura.

Martinez Torner, E.-CAncionero de Asturias.

Matfas,A.- LAs siete centurias de la Ciudad de Alfonso VIII.

Ribera, J.- La mésica drabe y su influencia en la espaiiola.

CONTINGUT: General

. Proleg (S/N): S . Autor proleg:M. Garcia Matos
. Introduccié (S/N): N . Autor introducci6:
. ILlustracions (S/N): S . Autor il lustracions: Fotografies
. Partitures (S/N): S . Namero: 236

. De bressol: 7
. Analisi (§/N): N
. Estudi (S§/N): S Fa un estudi general musical i ritmic

molt interessant

. Apéndix (S/N): N

OBSERVACIONS: Fa un interessant estudi en quant als aspectes

de la mdsica espanyola en general.
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AUTOR: GARCIA MATOS. Manuel

TITOL: Cancionero Popular de la Provincia de Madrid

EDITCRIAL: Instituto Espafiol de Musicologfa. Barcelona 1951.

AMBIT GEOGRAFIC: Madrid
AMBIT LINGUISTIC: Castella

CIRCUMSTANCIES GENERALS: Prové del: materials aplegats en
algunes missicns patrocinades per [lInstitut Espanyol de

Musicologia.

CITES BIBLIOGRAFIQUES: Si

Mrtinez Herndndez A.-Antologia Musical de los cantos populares.
Schneider, M.- Tipologfa musical y literaria de la cancién de cuna

en Espaia.

Schindler K.- Folk Music and Poetry of Spain and Portugal.

CONTINGUT: General
. Proleg (S/N): N
. Introduccié (S/N): S

. ILlustracions (S/N): N
. Partitures (S/N): S

. Analisi (S/N):
. Estudi (S/N): S

. Apéndix (S/N): S

. Autor proleg:

. Autor introducci6: M. Schneider
i J. Romeu Figueras

. Autor il.lustracions:

. inamero:unes 486
. De bressol: 22

En la introducci6 es fa un estudi
de la Musica i dels texts.

Indexs: De primers versos

De pobles

De cantors
General

OBSERVACIONS: L'anilisi de les misiques el fa M. Schneider. Fa esment
al tipus de ritmes i per al que fa referéncia a les melodies ens diu
si s6n melismatiques o no i cita el seu treball sobre la cangé de
bressol. No en fa cap estudi especial.

J Romeu fa I'estudi dels texts. La transcripcié de les melodies es

clara,




AUTOR: GIBERT, Josep
TITOL: Aplec de Non-nons i cangons de bressol.
EDITORIAL: CSIC. BArcelona. 1948.

AMBIT GEOGRAFIC: Catalunya, Valéncia, Balears.
AMBIT LINGUISTIC: Catala

CIRCUMSTANCIES GENERALS:

CITES BIBLIOGRAFIQUES: Si

Campmany,A.- Canconer Popular.
Gibert, J.- Cancons de bandolers i lladres de camf ral.
Obra del Canconer Popular de Catalunya.

CONTINGUT: Non-nons, cangons de dormir i cangons de despertar.

. Proleg (S§/N): S . Autor proleg:
. Introducci6 (S/N): N . Autor introducci6:
. Illustracions (S/N): S . Autor il.lustracions: Elvira Elias
. Partitures (S/N): S . Numero:
. De bressol:
. Analisi (§/N): N

. Estudi (S/N): S

. Apéndix (S/N):

OBSERVACIONS: Es una obra molt ben impresa. Les il.lustracions son
molt boniques. En aquesta obra es recullen materials de diferents
procedéncies. Molts d’ells de missions de I'Obra del Cangoner
Popular de Catalunya. Hi ha aplegades nombroses lletres. La
transcripci6 és clara. L'autor fa difernciacié entre les non-nons, les
cangons de dormir i les de despertar.
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AUTOR: GIL GARCIA, Bonifacio

TITOL: Cancionero Popular de La Rioja
Edici6 critica a carrec de J. Romeu Figueras, J. Tomés, J. Crivillé.

EDITORIAL: Climent CSIC. Gobierno de La Rioja. Barcelona. 1987.

AMBIT GEOGRAFIC: La Rioja

AMBIT LINGUISTIC: Castell2

CIRCUMSTANCIES GENERALS: Els materials d’aquesta obra s6n els
recollits per B. Gil en missi6 patrocinada pel CSIC. Han estat
revisats per diferents estudiosos.

CITES BIBLIOGRAFIQUES:
M. Schneider. Cancionero de la Provincia de Madrid IEM-CSIC.

CONTINGUT: General
. Proleg (S/N): S . Autor proleg:
. Introducct6 (S/N): . Auter introduccio:
. ILlustracions (S/N): . Autor il.lustracions.
. Partitures {S§/N): § . Nimero: 586

. De bressol: 27
. Analisi (S§/N): S  (De la part literaria, J. Romeu Figueras)
. Estudi (S/N): S

. Apéndix (S/N):

OBSERVACIONS : Es una obra molt seriosa. Es treballen els materials
a partir d’una classificaci6 feta en funci6 del cicle de la vida i del
cicle de I'any, tant la vessant musical com la literaria. Les cangons
de bressol formen part de la Seccié6 II "Ciclo de Carnaval y
Cuaresma®, A Infancia y CArnaval, on es fa referéncia a les cargons
que els grans canten als petits. Transcripcions musicals clares. En
ocasions escriu a la manera tonal, en d’altres posa les alteracions
davant la nota corresponent.




AUTOR: GIL GARCIA, Bonifacio

TITOL. Cancionero Infantil Universal

EDITORIAL: Aguilar. Col. El glbo de oro. Madrid 1964. 12 ed.
AMBIT GEOGRAFIC: Universal

AMBIT LINGUISTIC: Universal

CIRCUMSTANCIES GENERALS: Es un llibre bonic d'edici6 i de molt
contingut.

CITES BIBLIOGRAFIQUES:

CONTINGUT: Cangons infantils de tot el mén.
. Proleg (S/N): S . Autor proleg: A. J:menez Landi
. Introducci6 (S/N): S . Autor introducci6: B. Gil
. ILlustracions (S/N): S . Autor il.lustracions: A. Balzola

. Partitures (S§/N): § . Nimero: 247
. De bressol: 1 (D’Espanya)

. Analisi (§/N): S
. Estudi (§/N): N
. Apéndix (S/N): N
OBSERVACIONS : Es interessant I'analisi que fa de les Organitzacions

melddiques. Les transcripcions musicals sén clares. Hi ha cangons
de tot el mén amb la qual cosa es pot treballar per comparaci6.




AUTOR: GUZMAN RICIS
TITOL: Obra Musical Palentina

EDITORIAL: Ed. no venal de la Caja de Ahorros y Monte de Piedad de
Palencia.

AMBIT GEOGRAFIC: Palencia
AMBIT LINGUISTIC: Castella
CIRCUMSTANCIES GENERALS:
CITES BIBLIOGRAFIQUES: No

CONTINGUT: General

. Proleg (§/N): N . Autor proleg:
. Introduccié (S/N): N . Autor introducci6:
. Illustracions (S/N): N . Autor il.lustracions:
. Partitures (S/N): S . Nimero:
. De bressol: 1

. Analisi (S§/N): N
- Estudi (S§/N): N
. Apendix (S/N): N
OBSERVACIONS : Només hi ha partitures. El Mestre Ricis era Director

de la Banda Municipal de Palencia. La transcripcié de les misiques
és clara.




AUTOR: HIDALGO MONTOYA, Juan
TITOL: Cancionero de Andalucia
EDITORIAL: Carmcna. Madrid 1984.
AMBIT GEOGRAFIC: Andalusia

AMBIT LINGUISTIC: Castell2
CIRCUMSTANCIES GENERALS:
CITES BIBLIOGRAFIQUES: No n'hi ha.

CONTINGUT: General
. Proleg (S/N): S . Autor proleg: E. Gonzilez Gémez
. Introducci6 (S/N): N . Autor introducci6:
. ILlustracions (S/N): § . Autor il.lustracions: Adan Ferrer

. Partitures (S/N): S . Nimero: 130
. De bressol: 7

. Analisi (S/N): N
. Estudi (S/N): N
. Apéndix (S/N): N

OBSERVACIONS : No conté cap analisi ni estudi. La trarscripci6
musical és entendora. En ei proleg s’explica la situaci6 geografica,
historica i cultural.
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AUTOR: HIDALGO MONTOYA, Juan

TITOL: Cancionero de Asturias

EDITORIAL: A. Carmona. Madrid 1973.

AMBIT GEOGRAFIC: Astiries

AMBIT LINGUISTIC: Castelld amb variants (Bable)
CIRCUMSTANCIES GENERALS: Conté materials musical.
CITES BIBLIOGRAFIQUES: No n’hi ha.

CONTINGUT: Tot tipus de cangons.
. Proleg (S/N): S . Autor proleg:
. Introduccié (S/N): N . Autor introducci6:
. ILlustracions (S/N): S . Autor il.lustracions: Adan Ferrer

. Partitures (S/N): S . Nimero: 154
. De bressol: 4

. Analisi (S/N): N
. Estudi (S/N): N
. Apéndix (S/N): N

OBSERVACIONS: No conté cap analisi ni estudi, és una simple
recopilacié de cangons escrites de manera entendora.




AUTOR: HIDALGO MONTOYA, Juan
TITOL: Cancicnero de las dos Castillas
EDITORIAL: Carmona. Madrid 1984.
AMBIT GEOGRAFIC: Castella

AMBIT LINGUISTIC: Castelia
CIRCUMSTANCIES GENERALS:
CITES BIBLIOGRAFIQUES: No n’hi ha.

CONTINGUT: General
. Proleg (§/N): S . Autor proleg: E. Gonzélez G6mez
. Introducci6 (S/N): N . Autor introduccié:

. ILlustracions (S/N): § . Autor il.lustracions: Sanz del Poyo

. Partitures (S/N): S . Nimero: 69
. De bressol: §
. Analisi (§/N): N
. Estudi (S/N): M
. Apéndix (S/N): N

OBSERVACIONS : La transcripci6 musical és ~lara. Parla de les melodies
originals i de les variants pero no el suficient.




AUTOR: HIDALGO MONTOYA, Juan
TITOL: Cancionero de la Montafa
EDITORIAL: Carmona. Madrid 1976.
AMBIT GEOGRAFIC: Santander
AMBIT LINGUISTIC: Castella
CIRCUMSTANCIES GENERALS:
CITES BIBLIOGRAFIQUES: No n’hi ha.

CONTINGUT: Cangons i danses.
. Proleg (S/N): S . Autor prdleg: E. Gonzélez Gémez
. Introducci6 (S/N): N . Avtor introducci6:
. ILlustracions (S/N): S . Autor il.lustracions: Adan Ferrer

. Partitures (S§/N): § . Nimero: 72
. De bressol: 1

. Analisi (S/N): N
. Estudi (S/N): N
. Apéndix (S/N): N

OBSERVACIONS : No conté cap anllisi ni estudi. La transcripcié
musical és entendora.




AUTOR: HIDALGO MONTOYA, Juan

TITOL: Cancivnero del Reino de Le6n

EDITORIAL: Carmona. Madrid 1978.

AMBIT GEOGRAFIC: Lie6, Paléncia, Salamanca, Valladolid i Zamora.
AMBIT LINGUISTIC: Castelia

CIRCUMSTANCIES GENERALS:

CITES BIBLIOGRAFIQUES: No n'hi ha.

CONTINGUT: General
. Proleg (S/N): S . Autor proleg: E. Gonzédlez G6mez
. Introducci6 (S/N): N . Autor introducci6:

. ILlustracions (S/N): N . Autor il.lustracions:

. Partitures (S§/N): S . Nimero: 187
. De bressol: 2
. Analisi (§/N): N
. Estudi (§/N): N
. Apéndix (S/N): N

OBSERVACIONS : No conté cap estudi ni en fa cap tipus Janalisi. La
transcripcié musical és clara.




AUTOR: HIDALGO MONTOYA, Juan

TITOL: Cancionero de Valencia y Murcia

EDITORIAL: Carmona. Madrid 1979.

AMBIT GEOGRAFIC: VAlencia, Alacant, Castell6 i Murcia.
AMBIT LINGUISTIC: Castella, catala.

CIRCUMSTANCIES GENERALS:

CITES BIBLIOGRAFIQUES: No n'hi ha.

CONTINGUT: General
. Proleg (S/N): § . Autor proleg: E. Gonzédlez G6mez
. Introduccié (S/N): N . Autor introducci6:

. ILlustracions (S/N): S . Autor il.lustracions: Adan Ferrer

. Partitures (S/N): § . Nimero: Valéncia 63 / Alacant 35 /
Castell6 23 / Miircia 34
. De bressol: 12
. Analisi (S/N): N
. Estudi (S/N): N
. Apéndix (S/N): N

OBSERVACIONS : No conté cap anilisi ni estudi. La transcripcié
musical és entendora.



AUTOR: HIDALGO MONTOYA, Juan

TITOL: Folklore Musical Espaitol

EDITORIAL: A. Carmona. Madrid 1974.

AMBIT GEOGRAFIC: Espanya

AMBIT LINGUISTIC: Castell3, catald, basc.

CIRCUMSTANCIES GENERALS: Conté materials musical. Es una recopilaci6 de
tots els cangoners publicats i no publicats del mateix autor i dels publicats

per Juan de Orue i Carlos Villalba, tots dos en la mateixa editorial.
CITES BIBLIOGRAFIQUES: No n'hi ha.

CONTINGUT: Tot tipus de cangons en blocs segons regions.
. Proleg (S§/N): S . Autor proleg:
. Introduccié (S§/N): N . Autor introducci6:
. ILlustracions (S/N): S . Autor il.lustracions: Adan Ferrer

. Partitures (S/N): S . Nimero: 600
. De bressol: §

. Analisi (S/N): N
. Estudi (S/N): N
. Apendix (S/N): N
OBSERVACIONS: Es llastima que no hi hagi cap tipus d’analisi en aquest volum.

Tal vegada seria bo, atés que la misica ja s’haura publicat en d’altres i aquest
n’és només una compilaci6.




AUTOR: HIDALGO MONTOYA, Juan
TITOL: Cancionero popular infantil espafiol
EDITORIAL: A. Carmona. Madrid 1982.
AMBIT GEOGRAFIC: Espanya

AMBIT LINGUISTIC: Castella
CIRCUMSTANCIES GENERALS:

CITES BIBLIOGRAFIQUES: No n'hi ha.

CONTINGUT: Cangons infantils
. Proleg (S/N): S . Autor proleg: E. Gonzile: G6émez
. Introducci6é (S/N): N . Autor introducci6:

. Illustracions (§/N): S . Autor il.lustracions: Adan Ferrer

. Partitures (S/N): § . Namero: 112
. De bressol: 1
. Analisi (§/N): N
. Estudi (S§/N): N
. Apéndix (S/N): N

OBSERVACIONS: Es un recull de cangons infantils. No hi ha cap cang6 catalana
ni cap cang6 basca tot i que diu "Cancionero popular infantil espaiol”.
S’hauria de dir ".i lengua castellana”. No conté cap estudi ni se’n fa cap
tipus d’analisi.



AUTOR: LOPEZ CHAVARRI, Eduardo
TITOL: Misica Popular Espafiola
EDITORIAL: Labor. Barcelona 1958. 3? ed.
AMBIT GEOGRAFIC: General

AMBIT LINGUSTIC: Castella

CIRCUMSTANCIES GENERALS: Es una obra de divulgacié. Explica la
misica popular espafiola en general.

CITES BIBLIOGRAFIQUES:
R. del Villar. Canciones leonesas.
J. MAnzanares. Diez canciones castellanas
G. Castrillo. El canto popular castellano

Lavignac Enciclopddie de ia Musique
J. Inzenga. Cantos y Bailes Populares de Espaia: Murcia

CONTINGUT: Tractat tedric amb exemples.
. Proleg (S/N): S . Autor proleg:
. Introducci6 (S$/N): N . Autor introducci6:

. ILlustracions (S/N): N . Autor il.lustracions:

. Partitures (S/N): S . Nimero:
. De bressol: 3
. Analisi (S/N): S
. Estudi (S/N): §
. Apendix (S/N): S

OBSERVACIONS : Es una obra a I'abast de tothom amb nombrosos
exemples. No es remarca el contingut de I'analisi ni de I'estudi ni
de I'apéndix. Tot és general atds que és una obra tedrica.




AUTOR: LORENZO PERERA, Manuel J.

TITOL: El folklore de la isla de El Hierro.

EDITORIAL: Interinsular Canaria. 1981.

AMBIT GEOGRAFIC: llla de El Hierro (Canaries)

AMBIT LINGUISTIC: Castella.

CIRCUMSTANCIES GENERALS: Recull fet amb idea de resaltar el fet
socio-cultural. Les musiques han estat revisades per Rosa M?

Montesinos.

CITES BIBLIOGRAFIQUES: No n’hi ha.

CONTINGUT: General

. Proleg (S/N): S . Autor proleg: J. Hernandez
. Introduccié (S/N): S . Autor introducci6: MJ. Lorenzo
. ILlustracions (S/N): § . Autor il.lustracions. J. Séez
Pacheco. També conté
fotografies.
. Partitures (S/N): S . Nimero: 30
. De bressol: 1
. Analisi (S/N): N
. Estudi (§/N): S Fa estudi del fet socio-cultural
. Apéndix (S/N): S Notes: A cada apartat.
A la part musical.

OBSERVACIONS: La transcripci6 musical és clara. Liastima que no s’hagi
fet un estudi i analisi de les masiques. Es molt interessant I'estudi
que fa de les circumstancies d'execuci6 i Gs de les masiques.

100




AUTOR: MAJADA NEILA, Pedro
TITOL: Cancionero de la Garganta

EDITORIAL: Institucién Cultural "El Brocense™ de la Excma. Diputacién
Provincial de Céceres. 1984.

AMBIT GEOGRAFIC: La Garganta

AMBIT LINGUISTIC: Castella.

CIRCUMSTANCIES GENERALS: Fet amb idea de recull.
CITES BIBLIOGRAFIQUES: Si

CONTINGUT: General

. Proleg (S/N): N . Autor proleg: -------
. Introducci6 (S/N): S . Autor introducci6: P. Majada
. ILlustracions (S/N): N . Autor il.lustracions: ------
. Partitures (S/N): § . Nimero: 112
. De bressol: 1
. Analisi (S§/N): N
. Estudi (S/N): N

. Apéndix (S/N): S Bibliografia i Discografia.

OBSERVACIONS : Es un recull de cangons del poble de La Garganta.
En la introduccié ens parla del tipus de folklore d?aquest lloc. Ens
prla tant de les dances com de les cangons, instruments i
instrumentistes.
Hi ha un apendix amb Bibliografia i Discofrafia de la zona. La
transcripci6 és clara. Hi ha notes a les cangons quan correspon. No
fa cap estudi ni anlisi especificament musical.
Les notes a les cancons ens donen una idea forga clara del tipus de
vida que hi ha a la zona que estudia.
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AUTOR: MANZANU ALONSO, Miguel
TITOL: Cancionero de Folklore Zamorano
EDITORIAL: Alpuzito. 1982.

AMBIT GEOGRAFIC: Zamora

AMBIT LINGUISTIC: Castella
CIRCUMSTANCIES GENERALS:

CITES BIBLIOGRAFIQUES:
CONTINGUT: General

. Proleg (S/N): . Autor proleg:
. Introducci6 (S/N): . Autor in‘roducci6:
. ILlustracions (S/N): . Autor il.lustracions:
. Partitures (S/N): S . Nimero: 1085
. De bressol: 28
. Analisi (S/N): N

. Estudi (S/N): S
. Apendix (S/N): S

OBSERVACIONS : Els materials estan ordenats per Seccions. Les
cangons de bresscl estan en la Seccié 7 dedicada exclussivament a
aquest tema. La transcripci6 musical és clara. L'estudi lingiifstic
esta fet per J. A. Alonso Hernéndez i I'estudi musicoldgic per M.
Manzano Alonso.
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AUTOR: MARAZUELA ALBORNOS, Agapito
TITOL: Cancionero de Castilla

EDITORIAL: Delegacién de Cultura de la Diputacién de Madrid. Madrid
1981.

AMBIT GEOGRAFIC: Castella
AMBIT LINGUISTIC: Castella
CIRCUMSTANCIES GENERALS:
CITES BIBLIOGRAFIQUES:
CONTINGUT: General

. Proleg (S/N): . Autor proleg:
. Introducci6é (S/N): . Autor introducci6:
. ILlustracions (S/N): . Autor il.lustracions:
. Partitures (S/N): S . Nimero:
. De bressol: 7
. Analisi (S/N):
. Estudi (S/N):
. Apéndix (S/N):

OBSERVACIONS: Les set cangons de bressol també consten en el
"Cancionero segoviano”. LA transcripci6 de les musiques és
clara.
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AUTOR: MARTINEZ PALACIOS, AJ.

TITOL: Coleccion de cantos populares burgaleses
EDITORIAL: Uni6n Musical Espaiola. Madrid 1980.
AMBIT GEOGRAFIC: Burgos

AMBIT LINGUISTIC: Castella

CIRCUMSTANCIES GENERALS: Va merdixer el premi nacional de
I'especialitat.

CITES BIBLIOGRAFIQUES:
CONTINGUT: General

. Proleg (S/N): . Autor proleg:
. Introduccié (S/N): . Autor introducci6:
. ILlustracions (S/N): . Autor il.lustracions:
. Partitures (S/N): S . Nimero:
. De bressol: 2

. Andlisi (S/N):
. Estudi (§/N): §

. Apéndix (S/N):

OBSERVACIONS: En aquesta obra A.J. Martinez vol mostrar que hi ha
una musica popular a la zona. Fa un programa que contempla:
Fer un inventari rigor6s.
Fer noves recerques en els llocs menys estudiats.
La publicacié d’un catileg folkloric.
La creaci6 d'un Institut de Musicologia Castellano-Leonés.
Totes aquestes perspectives s6n prou interessants.
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AUTOR: MARTINEZ TORNER, Eduardo
TITOL: Cancionero Musical de la Lirica Popular Asturiana

EDITORIAL: Ed. Facsimil. Instituto de Estudios Asturianos. Oviedo
1920/1986.

AMBIT GEOGRAFIC: Asturias
AMBIT LINGUISTIC: Castella
CIRCUMSTANCIES GENERALS: S'ha fet una reedici6 del facsimil.

CITES BIBLIOGRAFIQUES:
H. Riemann. Estdtica Musical
Ch.Darwin. La descendencia del hombre y la seleccién sexual
Tiersot Histdria de la cancién popular en Francia

Spencer. El origen de las profesiones

Wundt. Psicologia de los pueblos
V. D’Yndy. Curso de composicién musical

J.Turina Enciclopedia abreviada de la Mésica
Lausing Raymond. Génesis de las formas artisticas
Varios. Cancionero Musical de Palacio

Costa. Mitologfa y Literatura celto-hispanas

P. Aubry. Trouvéres et trobadours

G. M. de Jovellanos. Obras Completas

Menéndez Pidal. Poesia Popular

B. Pérez Valdés. El Romancero de Riego

CONTINGUT: General
. Proleg (S/N): S . Autor proleg: E. Martinez Torner
. Introduccié (S/N): S . Autor introduccié: M. Gonzélez Cobos
. ILlustracions (S/N): . Autor il.lustracions:
. Partitures (S/N): § . Namero: 500
. De bressol: 15
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. Analisi (§/N): §

. Estudi (§/N): § Contingut en el proleg
. Apéndix (S/N): S I Notes a les cangons.
Il Classificaci6 de les cangons per la
seva aplicacio.

111 Principals paraules i frases en bable.

OBSERVACIONS : Es un treball acurat. La transcripci6 de les misiques

és cli;a. La forma de classificaci6 és molt parucular, interessant.
Les cangons de bressol no estan classificades juntes sin6 en el grup
que els hi pertoca.

El proleg és molt complet. Té diferents parts. En la 1* es fa mencié
a l'origen de la Misica popular. La 2 parla al voltant del ritme en
la musica popular. La 3* part la dedica a I' "assaig de classificaci6
de les melodies populars”. La 4% part tracta de les caracteristiques
de la cang asturiana. En la 5% ens parla de I'interés del folklore
musical. La desaparici6 dels primitius documents populars i en treu
unes conclusions.
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AUTOR: MARZAL, Alvaro

TITOL: "Cuadernos de Misica Folklérica Valenciana". 14 Canciones y danzas del
Condado de Concentaina.

EDITORIAL: Insiituto Valenciano de Musicologfa. Institucién Alfonso El
Magnénimo. Diputacién Provincial de Valencia. Tomo IV.

AMBIT GEOGRAFIC:Concentaina. Valéncia.

AMBIT LINGUISTIC:

CIRCUMSTANCIES GENERALS:L’obra conté una part dedicada als textes musicals
i I'altra els texts literaris i un index general.

CITES BIBLIOGRAFIQUES:

CONTINGUT:Cangons i danses.
. Proleg (S/N): N . Autor proleg:
. Introducci6 (S/N):N . Autor introducci6:
. ILlustracions (S/NX:N . Autor il.lustracions:

. Partitures (S/N): S . NGmero:14
. De bressol: 6

. Andlisi (S/N): N
. Estudi (S§/N): N
. Apéndix (S§/N): §
OBSERVACIONS: Es un breu recull de mdsiques de I'antic Comptat de
Concentaina. No preten ser un estudi ni preten fer-ne cap anilisi de les

miusiques ni del text. No fa tampoc cap explicaci6 de les danses.
La transcripci6 és clara i correcta.
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AUTOR: MASSOT 1 PLANES, Josep
TITOL: Cangoner Musical de Mallorca

EDITORIAL: Caixa de Balears "Sa nostra” Climent. Palma.1984.
AMBIT GEOGRAFIC: Mallorca

AMBIT LINGUISTIC: Catala

CIRCUMSTANCIES GENERALS: E| net del recol.lector és qui ens posa
a I'abast els materials recopilats pel seu avi. Ens en fa un esbés biog: Afic.

CITES BIBLIOGRAFIQUES:
A. Noguera. Memoria de los cantos, bailes y tocatas populares de
Ia isla de Mallorca
R. Massot."Folklore Balear” Vinculo
CONTINGUT: General
. Proleg (S/N): S . Autor proleg: J. Massot i Muntaner

. Introducci6 (S/N): S . Autor introducci6: Baltasar Bibiloni

. ILlustracions (S/N): . Autor il.lustracions:
. Partitures (S/N): § . Namero: 347
. De bressol: 10
. Analisi (§/N): N
. Estudi (S§/N): S Té notes a cada cangé que les requereix.

. Apendix (S/N): S (Misiques)

OBSERVACIONS : L'edicid és revisada per Baltasar Bibiloni i Llabrés

i Josep Massot i Muntaner. Hi ha notes a peu de pagina.

El material estd classificat de la segiient manera:
I Cancons de feines. II Balls de pageses i de figures.
Il Tocates de xeremies. \V Cangons romancesques i de
codolades. V Ximbomba i tonades de glosar. VI Cangons
profanes d’origen religi6s i religioses. VIl Cangons de bressol
- Infantils . VIII Cangons diverses.
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AUTOR: MOREIRA, Joan

TITOL: Del folklore tortosf

EDITORIAL: Im. Querol. Tortosa. 1934.

AMBIT GEOGRAFIC: Tortosa

AMBIT LINGUISTIC: Catala

CIRCUMSTANCIES GENERALS: El llibre és una narraci6 del treball de
camp, explica les converses que té amb els informants amb tot

detall i hi va barrejant les cangons a mida que les hi van cantant.

CITES BIBLIOGRAFIQUES: No

CONTINGUT: General

. Proleg (S/N): S . Autor proleg: J. Moreira
. Introducci6 (S/N): S . Autor introducci6: J. Moreira
. ILlustracions (S/N): S . Autor il.lustracions: ------
. Partitures (S/N): § . Numero: 130
. De bressol: 1
. Analisi (S§/N): N

. Estudi (S/N): N

. Apéndix (S/N):

OBSERVACIONS : Es una obra molt distreta de llegir. No conté cap
estudi ni analisi musical ni literari. L?escriptura no és gaire clara.
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AUTOR: MUR BERNARD, Juan José de
TITOL: Cancionero de la Provincia de Huesca

EDITORIAL: Diputacién General de Aragén. Edici6 a cura de J.Crivillé
amb col.laboraci6 de G. Ballis, M?* A. Juan i R. Vilar.
Publicat a Barcelona. 1986.

AMBIT GEOGRAFIC: Osca. Arag6.
AMBIT LINGUISTIC: Castella

CIRCUMSTANCIES GENERALS: El cangoner esta dividit en dos grans
apartatas dedicats a Cangons i Cancons de ball i mdsica
instrumental. A la vegada aquests dos apartatas estan dividits en
seccions.

CITES BIBLIOGRAFIQUES: Hi ha nombroses cites bibliografiques en la
part introductdria.

CONTINGUT: General. Conté cangons de tot tipus. El cangoner esta
estructurat en dues parts principals: musical y literaria. La
classificaci6 dels materials estd feta seguint el cicle de l'any i
s'intercalen cangons del cicle de la vida humana.

. Proleg (S/N):S . Autor proleg: Emilio Reina. (Real
Academia de Nobles y Bellas
Artes de San Lufs)

. Introducci6 (S/N):S . Autor introducci6: J.J. Mur Bernard
. ILlustracions (S/N):N . Autor il.lustracions:
. Partitures (S/N):S . Nimero: 580

. De bressol: 3 (secci6 II)
. Analisi (S§/N}:S (Indexs analitics)
. Estudi (S/N):S (No ve expressat com a estudi concret.)
. Apéndix (S§/N): N
OBSERVACIONS: El canconer a que ens referim té nombrosos i
interessants materials. La transcripcié és molt clara. Les notes al

repertori incloses en la part introductdria procuren bona informaci6é
respecte al repertori. La transcripcié de les misiques és clara.
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AUTOR: NOGUERA, Antoni

TITOL: Memoria sobre los bailes, cantos y tocatas populares de la Isla de
Mallorca

EDITORIAL: Tip. de V. Berdés y Feliu. Barcelona 1893.
AMBIT GEOGRAFIC: Illa de Mallorca
AMBIT LINGUISTIC: Catala

CIRCUMSTANCIES GENERALS:Aquesta obra va ésser preparada per
al segon certamen de la llustracion Musical.

CITES BIBLIOGRAFIQUES: Si

Archiduque Luis Salvador.- Die Balearen in Wort und Bild
geschildert.

Barbieri, F.A.- El canto de la Sibila.

Campaner.- Bosquejo histérico de la dominacién islamita en las
islas Baleares.

Cortada.- Viaje a la Isla de Mallorca.

Fetis.- Histoire de la Musique.

Montel et Lambert.- Chants populaires du Languedoc.

Piferrer y Quadrado.- Islas Baleares.

Rullon.- Historia de Soller en sus relaciones con la general de
Maliorca.

Sand, G.- Un hiver a Majorque.

Villanueva,p.- Viaje literario a las iglesias de Espaia.

CONTINGUT: General

. Proleg (S/N): S . Autor proleg:A. Noguera
. Introduccié (S/N): N . Autor introducci6:
. IL.lustracions (S/N): N . Autor il.lustracions:
. Partitures (S/N): S . Nimero:

. De bressol:

. Analisi (S§/N): N
. Estudi (S§/N): S
. Apendix (S/N): s Documents y Lletres de cangons.




OBSERVACIONS: L’autor fa tal com diu el tftol una memoria. Al llarg
del llibre ens va explicant el que sap de cadascuna de les musiques.
Es pot considerar un estudi. Fa classificacié de les masiques perd
no en fa cap analisi. La transcripcié musical és clara.




AUTOR: OLMEDA, Federico

TITOL: Folklore de Castilla ¢ Cancionero Popular de Burgos

EDITORIAL: Diputacién Provincial de Burgos. Burgos. 1975.

AMBIT GEOGRAFIC: Castella

AMBIT LINGUISTIC: Castella

CIRCUMSTANCIES GENERALS: Es publicd després de presentar els
materials originals als Jocs Florals de Burgos I’any 1902. Esta dividit
en tres seccions i és a la 1% on fa referéncia a les cangons de

bressol dins I'apartat "Cantos romeros”

CITES BIBLIOGRAFIQUES: No

CONTINGUT: General

. Proleg (S/N): N . Autor proieg:

. Introduccié (S/N): S . Autor introduccié: F. Olmeda

. ILlustracions (S/N): § . Autor illustracions: Hi ha
fotografies.

. Partitures (S/N): S . Nimero:unes 319
. De bressol: 18

. Andlisi (§/N): § Analisi i selecci6 de melodies

. Estudi (S§/N): © Estudi comparatiu, agrupa i

classifica.
. Apendix (S/N): § Correccions

OBSERVACIONS: En aquest treball I'autor ordena les melodies segons
I'Gs que n’hagin de fer els executants. No hi posa acompanyaments.
En fa una divisi6 geografica. Pensa que s’han de transcriure tal com
es feia en I'dpoca que es van comeagar a cantar perd no ho fa per
la dificultat de lectura que aixo suposa.
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AUTOR: ORUE MATIA, Juan

TITOL: Cancionero del Pafs Vasco
EDITORIAL: A. Carmona. Madrid 1980.
AMBIT GEOGRAFIC: Pafs Basc

AMBIT LINGUISTIC: Castella, Basc.
CIRCUMSTANCIES GENERALS:
CITES BIBLIOGRAFIQUES: No n'hi ha.

CONTINGUT: General

. Proleg (S§/N): S . Autor proleg: E. Gonzélez
. Introducci6é (S/N): N . Autor introducci6:
. ILlustracions (S/N): S . Autor il.lustracions: K. Tofo
. Partitures (S§/N): S . Nimero: 74
. De bressol: 2
. Analisi (S/N): N

. Estudi (§/N): N

. Apéndix (S/N): N

OBSERVACIONS : Es un recull fet a partir d’altres obres. La transcripci6
musical és clara.
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AUTOR: PEDRELL, Felip

TITOL: Cancionero Musical Popular Espaiol

EDITORIAL: Boileau. Barcelona 1958.

AMBIT GEOGRAFIC: Espanya

AMBIT LINGUISTIC: Castella, Catala, Basc, Gallec, Valencia.

CIRCUMSTANCIES GENERALS: Cang6 popular i cang6 culta inspirada
en la pooular. Quatre volums.

CITES BIBLIOGRAFIQUES: Si

CONTINGUT: General

. Proleg (S/N): S . Autor proleg: F. Pedrell
. Introduccié (S/N): . Autor introduccio:
. ILlustracions (S/N): . Autor il.lustracions:
. Partitures (S/N): S . Numero: 544
. De bressol: 18

. Analisi (§/N): ¥
. Estudi (§/N): S
. Apéndix (S/N): S
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OBSERVACIONS : L'obra estad continguda en quatre volums. Té tres

parts:
Cant popular: En la vida domeéstica
En la vida piiblica
Nacionalitzacié del cant popular.

Les melodies s’han extret d’altres reculls. La transcripci6 de les
miisiques és clara. Té un proemi a la manera de proleg. El nroemi
és un anticip del que hi ha en els quatre volums. El contingut és:

I
Ii
)]
v
\%

\Z
Vil

Lo que creo en hecho de "folklore musical”

C6émo me aficioné al folklore musical

Precedentes y fuentes del folklore musical

La armonizacién de la misica popular

Clasificacion cientifica y sistemética de las melodias
populares.

La préctica técnica constante y casi general del arte
espafiol.

Significado practico de este cancionero.

En cada volum hi ha un index onomastic.
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AUTOR: QUINTANAL, Inmaculada
TITOL: Asturias. Canciones
EDITORIAL: Grificas Lux. Oviedr 1980.
AMBIT GEOGRAFIC: Astiries

AMBIT LINGUISTIC: Castella.

CIRCUMSTANCIES GENERALS: Recull fet en funcié de que els mestres
puguin ensnyar aquest repertori als nens de les escoles.

C!TES BIBLIOGRAFIQUES: No n’hi ha.

CONTINGUT: General

. Priiez (S/N): N . Autor proleg:
. Introducci6 (S/N): S . Autor introduccié:1. Quintanal
. ILlustracions (S/N): S . Autor il.lustracions: J.M. Garcfa.
“Galano”
. Partitures (S/N): S . .Yimero: 158
. De bressol: 1

. Analisi (S/N): N
. Estudi (§/N): N
. Apendix (S/N): N
OBSERVACIONS: Es un recull fet en funcié d’altres cangoners. La

transcripci6 és clara, adaptada a la tonalitat. En general no fa servir
més de dues alteracions.
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AUTOR: RIERA ESTARELLES, Antoni

TITOL: Cent i tantes tonades tradicionals de Mallorca
EDITORIAL: Moll. Palma de Mallorca. 1988.

AMBIT GEOGRAFIC: Mallorca

AMBIT LINGUISTIC: Balears

CIRCUMSTANCIES GENERALS:

CITES BIBLIOGRAFIQUES:

CONTINGUT: General
. Proleg (S/N): N . Autor proleg:
. Introcuccié (S/N): S . Autor introduccié: Antoni Riera
. ILlustracions (S/N): N . Autor il.lustracions:

. Partitures ‘S/N): s . Nimero: 89
. De bressol: 2

. Analisi (§/N). N
. Estudi (S/N): N
. Apendix (S/N): N
OBSERVACIONS : Lis misiques sOn transcrites d’'una manera

entendora. No en fa cap estudi ni analisi. En la introducci6 fa una
mica d’explicaci6 de com utilitzar el cangoner.
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AUTOR: RIEZU, Jorge de

TITOL: Flor d= canciones populares vascas
EDITORIAL: Ed. Sendoa Argitaldaria. 1982.
AMBIT GEOGRAFIC: Pais Basc. Navarra.
AMBIT LINGUISTIC: Basc
CIRCUMSTANCIES GENERALS:

CITES BIBLIOGRAFIQUES: Si

CONTINGUT: General

. Proleg (S/N)- S . Autor proleg: J. de Riezu

. Introduccié (S/N): N . Autor introducci6:

. ILlustracions (S/N): S . Autor il.lustracions:
N.Basterrechea

. Partitures (S§/N): S . Nimero: 100
. De bressol: 1

. Anilisi (§/N): N

. Estudi (S/N): N
. Apéndix (S/N): N

OBSERVACIONS : El proleg és molt ric en informacié. Esta organitzat
per capftols que contenen:

I El cancionero vasco y sus artifices.

Il Dialectos. Atlas lingiifstico y folklérico.
I Ortografia.

IV Bibliografia.

V Al lector. (Es propiament el proleg)

La transcripci6 de les misiques és clara i el proleg fa a la vegada
d’estudi, encara que no s6n les misiques el que s’estudia.
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AUTOR: SAINZ DE LA MAZA, Paloma

TITOL: Nanas de Espafia

EDITORIAL: Sociedad Nestlé. Barcelona 1969.

AMBIT GEOGRAFIC: Espanya

AMBIT LINGUISTIC: Castella, Catala, Basc, Gallec.

CIRCUMSTANCIES GENERALS: Es un llibre patrocinat per una
empresa alimentaria. Pensat en el sentit d’aliments infantils i de

la llar. Esta dedicat a les mares. Es centra en la cang6 de bressol.

CITES BIBLIOGRAFIQUES: Cita diferents poetes perd no fa referéncia
a obres puntuals.

CONTINGUT: Cangons de bressol

. Proleg (S/N): S . Autor proleg' Sociedad Nestle
. Introduccié (S/N): N . Autor introducci6:
. ILlustracions (S/N): S . Autor il.lustracions: Diferents

grabats i pintures que fan
referéncia als nens
petits.

. Partitures (S/N): S . Nimero: 18
. De bressol: 18

. Analisi (S/N): N
. Estudi (S/N): N
. Apendix (S/N). N

OBSERVACIONS: Es un llibre divulgatiu. Presenta 18 cangons de bressol
amb la corresponent partitura i moltes més de les que només
consta la lletra. S6n de diferents regions espanyoles. Estan extretes
de diferents cangoners. Fa una revisi6 de la geografia espanyola
explicant-ne algunes caracteristiques. No en fa cap anilisi ni estudi
de cap mena. Es un llibre de bon llegir. La transcripcié musical és
clara.

120




AUTOR: SAMPEDRO Y FOLGAR, C.
TITOL: Cancionero Musical de Galicia

EDITORIAL: Reimpresion Facsimil de la ed. de 1942. Fundacién Barrié
de la Maza. La Corufia. 1982.

AMBIT GEOGRAFIC: Galicia
AMBIT LINGUISTIC: Gallec

CIRCUMSTANCIES GENERALS: S6n els materials aplegats per a un
concurs.

CITES BIBLIOGRAFIQUES: Si

CONTINGUT: General

. Proleg (S/N): S . Autor proleg: Filgueira y
Valverde

. Introduccié (S/N): S . Autor introducci6: Filgueira y
Valverde

. ILlustracions (S/N): N . Autor il.lustracions:
N.Basterrechea

. Partitures (§/N): S . Namero:
. De bressol: 12

. Anilisi (S/N): N

. Estudi (§/N): § (De la lletra, no de la part musical)

. Apendix (S/N): S fndex: De primers versos.
Toponimic (de recull de melodies)
Toponimic (de llocs mencionats en el
text)
Onomastic
Analitic.
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OBSERVACIONS : Es una obra extensa, fa una valuosa aportacié a la
canconfstica gallega. No queda completada per una bona analisi i
estudi dels materials. El proleg ens il.lustra sobre com es treballava
en aquella época. Ens parla dels col.laboradors de C. Sampedro i
de com treballaven. Bibliografia molt interessant sobres el tema de
la cangonistica gallega. L'escriptura és clara.
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AUTOR: SCHINDLER, Kurt

TITOL: "Folk Music and Poetry of Spain and Portugal®
EDITORIAL: Hispanic Institute. New York. 1941.
AMBIT GEOGRAFIC: Penfnsula Ibérica

AMBIT LINGUISTIC: Castella, Portugués.

CIRCUMSTANCIES GENERALS: En la introducci6 s’explica la
circumstancia en que P'autor va venir a Espanya a realitzar aquest
treball.

CITES BIBLIOGRAFIQUES: No

CONTINGUT: General

|
. Proleg (S§/N): N . Autor proleg: ]
. Introducci6é (S/N): S . Autor introducci6: Feo. de Onis
. ILlustracions (S/N): N . Autor il.lustracions: ------ I
. Partitures (S/N): S . Nimero: 985

. De bressol: 16
. Analisi (§/N): N |
. Estudi (S/N): N

. Apendix (S/N): S Index General

OBSERVACIONS: Es limita a fer un recull de materials. Transcriu a la
manera tonal afegint o treient alteracions si és necessari.
No hi ha cap cangé de bressol de Portugal.




AUTOR: SECCION FEMENINA

TITOL: 1000 Canciones Espafolas

EDITORIAL: Ed. Almena. Madrid 1966.

AMBIT GEOGRAFIC: Espanya

AMBIT LINGUISTIC: Castell3, Catala, Valencia, Basc. Gallec.
CIRCUMSTANCIES GENERALS:

CITES BIBLIOGRAFIQUES:

CONTINGUT: General

. Proleg (S/N): S . Autor proleg: Antonio Ramirez
Angel
. Introduccié (S/N): . Autor introducci6:
. ILlustracions (S/N): . Autor il.lustracions:
. Partitures (S/N): S . Nimero:1000
. De bressol: 34
. Analisi (S§/N): N
. Estudi (S§/N): N
. Apendix (S/N): S

OBSERVACIONS: Es una obra molt completa. Té masiques de tota
Espanya. Estan classificades segons circumstancia d’execuci6.
La transcripci6 de les musiques és clara.
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AUTOR: SEGUI, Salvador
TITOL: Cancionero Alicantino

EDITORIAL: Instituto de Estudios Alicantinos. Excma. Diputacién
Provincial de Alicante. Valencia 1978.

AMBIT GEOGRAFIC: Alacant

AMBIT LINGUISTIC: Valencia. Castella.
CIRCUMSTANCIES GENERALS:
CITES BIBLIOGRAFIQUES: Si

CONTINGUT: General

. Proleg (S/N): S . Autor proleg: S. Seguf
. Introducci6 (S/N): N . Autor introducci6:
. ILlustracions (S/N): . Autor il.lustracions:
. Partitures (S/N): § . Némero: 109
. De bressol: §
. Andiisi (§/N): N
. Estudi (§/N): N
. Apéndix (S/N): N

OBSERVACIONS : Es un cangoner iitil per a la divulgaci6 de la misica
popular. La transcripcié de les misiques és clara.
Conté melodies per a dues veus i acompanyement 2mb instrumental
Orff. Les cangons s6n extretes del seu propi cangoner "Cancionero
Musical de la provincia de Alicante”.
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AUTOR: SEGUI, Satvador
TITOL: Cancionero Musica! de la provincia de Alicante

EDITORIAL: Fxcma. Diputacién Provincial de Alicante. Alicante 1973.
Ed. Piles

AMBIT GEOGRAFIC: Aiacant

AMBIT LINGUISTIC: Castella, Valenci..

CIRCUMSTANCIES GENERALS: Aquest treball va ser realitzat amb un
ajut d’investigaci6 sobre el folklore musical de la provincia
d’Alacant.

CITES BIBLIOGRAFIQUES: Si

CONTINGUT: General
. Proleg (S/N): S . Autor proleg: Fco. J. Le6n Tello
. Introduccié (S/N): S . Autor introduccié: Conferéncia

pronunciada per l'autor
amb motiu de 'entrega

dels materials.
. ILlustracions (S/N): S . Autor il.lustracions: Fotografies
. Partitures (S/N): S . Nimero:
. De bressol:
. Andlisi (S§/N):
. Estudi (S§/N): N
. Apéndix (S/N): S Indexs: Relaci6 de comunicants.
Relaci6 d’agrupacions
corals i instrumentals.
Toponimic
De titols
Musical per seccions
General

OBSERVACIONS: Hi ha gran quantitat de materials. No fa cap estudi
especial de les misiques. Aquestes estdn tramscrites d’'una manera
clara.

126




AUTOR: SEGUI, Salvador
TITOL: Cancionero Musical de la provincia de Valencia

EDITORIAL: Institucién Alfonso El Magnénimo. Diputacién Provincial
de Valencia. 1980.

AMBIT GEOGRAFIC: Valencia
AMBIT LINGUISTIC: Castell3, Valencia.

CIRCUMSTANCIES GENERALS: Aquest treball va ser realitzat amb un
ajut de la Fundaci6 Joan March.

CITES BIBLIOGRAFIQUES: Si |

CONTINGUT: General

. Proleg (S/N): § . Autor proleg: A. Zabala
. Introduccié (S/N): S . Autor introducci6: Notes del
. ILlustracions (S/N): S .Autoraﬂgt.racions: Fotografies
. Partitures (S/N): S . Nimero: 959

. De bressol: 53
. Anilisi (S/N):

. Estudi (S/N): N

. Apéndix (S§/N): S Indexs: Toponimic
De titols per seccions
Musical per seccions
General
Bibliografia
Discografia
OBSERVACIONS : Es una obra amb gran quantitat de materials. La

transcripci6 de les misiques és clara. S’hi troba a faltar un estudi
aprofondit.
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AUTOR: SUBIRA, Josep

TITOL: Cangons Populars Catalanes

EDITORIAL: Ed. Milla. Barcelona 1948.

AMBIT GEOGRAFIC: Catalunya

AMBIT LINGUISTIC: Catala

CIRCUMSTANCIES GENERALS: Fet per a la divuigaci6.
CITES BIBLIOGRAFIQUES:

CONTINGUT: General

. Proleg (S/N): S . Autor proleg: J. Subira
. Introducci6 (S/N): N . Autor introducci6:
. ILlustracions (S/N): § . Autor il.lu: racions:
J. Passarell
. Partitures (S/N): € . Niimero: 46
. De bressol: 2
. Anaiisi (S/N): N

. Estudi (S§/N): Hi ha notes a .2s cangons
. Apendix (S/N): N

OBSERVACIONS : Es un canconer itil per a la divulgacié de la masica
popular. L'escriptura és clara. L'autor fa una classificaci6 dels
materials de la segiient manera:

1 Cangons Infantfvoles i Nadalenques

L Floresta de romangos

I  Cangons bucdliques i pagessivoles

IV Cangons amoroses

\Y Cangons religioses
Aquesta classificaci6 és una forma més de les moltes que je
existeixen.
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AUTOR: TEJERIZO ROBLES, Germén

TITOL: Villancicos de la Alpujarra y del Valle de Lecrfn
EDITORIAL: Caja Provincial d¢ Ahorros de Granada. 1983.
AMBIT GEOGRAFIC: L'Alpujarra i I'esmentada vall
AMBIT LINGUISTIC: Castella

CIRCUMSTANCIES GENERALS: Part d'una obra de recopil.lacié de
cangons de Nadal.

CITES BIBLIOGRAFIQUES: Si

CONTINGUT: Cangons del temps de Nadal

. Proleg (S/N): S . Autor proleg: G. Tejerizo
. Introducci6 (S/N): S . Autor introducci6:
. ILlustracions (S/N): S . Autor il.lustracions:
. Partivures (S/N): S . Numero: 122
. De bressol: 2
. Andlisi (S/N): N

. Estudi (S/N): Hi ha notes a les cangons
. Apendix (S/N): S fndex: Alfabétic de primers versos
Pobles (Nadales de cada poble)
General
Hi ha cinc nadales harmonitzades per a veus.
OBSERVACIONS : L'obra promet ser forca completa. Aquest només és

un primer volum. L'autor no en fa cap estudi perd posa les notes
convenients darrera de cada cangd.
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AUTOR: TOMAS, J. ROMEU FIGUERAS, J.
TITOL: Cancionero Escolar Espatiol

EDITORIAL: Instituto Espafol de Musicologia. Instituto San José de Calasanz de
Pedagogfa. Barcelona/Madrid 1954.

AMBIT GEOGRAFIC: Espaa.
AMBIT LINGUISTIC: Castellano. Catalén. Gallego. Vasco.

CIRCUMSTANCIES GENERALS: Es un llibre dedicat als Mestres. Molt propi per
a l'escola.

CITES BIBLIOGRAFIQUES:

CONTINGUT: Les cancons sén de tota mena i estan agrupades en blocs de la
segiient forma: "Corros y juegos”, "Canciones de Navidad", "Romances” y
"Canciones varias”. També hi ha un altre tipus d'agrupament basat en I'idioma
en que estan escrites les cangons.

. Proleg (S/N): S . Autor proleg: J. Tomés. El proleg fa oferiment
del llibre als mestres i als escolars.

. Introducci6 (S/N): S . Autor introducci6: Victor GArcfa Hoz

. ILlustracions (S/N): S . Autor il.lustracions: Llongueras / Galf

. Partitures (S/N): § . Nimero: 69
. De bressol: 3
. Anilisi (S/N): N
. Estudi (S§/N): N
. Apéndix (S/N): S En I'apéndix inclou les cangons escrites en Catala,
Gallec i Basc.

OBSERVACIONS: Es un treball que no presenta cap anilisi o estudi especific perd
té una clara intenci6 en la seva existéncia, la d'ésser utilitzat a les escoles.
Amb aquesta finalitat els autors han seleccionat les cangons que el completen.
La transcripcié dels materials és clara.




AUTOR: TORRES RODRIGUEZ DE GALVEZ, M? de los Dolores

TITOL: Cancionero Popular de Jaén

EDITORIAL: Instituto de Estudios Gienenses. Patronato J. M® Quadrado

del CSIC. 1955.
AMBIT GEOGRAFIC: Jaén
AMBIT 1 INGUISTIC: Castella

CIRCUMSTANCIES GENERALS:

CITES BIBLIOGRAFIQUES: No

CONTINGUT: General
. Proleg (S§/N): S

. Introducci6 (S/N): S

. ILlustracions (S/N): N
. Partitures (S/N): S

. Analisi (S/N): N
. Estudi (S/N): N
. Apéndix (S/N): N

. Autor proleg: R. Ortega y

Sacrista

. Autor introducci6: M- Dolores

Torres

. Autor il.lustracions:

. Nimero: 354

. De bressol: 2

OBSERVACIONS : No conté cap estudi ni analisi. L'escriptura musical és

clara.

131



AUTOR: VARIS

TITOL: Obra del Cangoner Pcpular de Catalunya. Materials.
EDITORIAL: Fundaci6 Rabell i Cibils. Barcelona. 1928-29.
AMBIT GEOGRAFIC: Catalunya, Valéncia, Balears.

AMBIT LINGUISTIC: Catala

CIRCUMSTANCIES GENERALS: Només han estat publicats alguns dels
Materials en tres volums i, el Diccionari de la Dansa.

CITES BIBLIOGRAFIQUES: Si

CONTINGUT. Recull de Missions. Treballs Monografics. Cronica de
I'Obra de! Cangoner. Indexs.

. Proleg (S§/N): S . Autor proleg:
. Introducci6 (S/N): N . Autor introducci6:
. ILlustracions (S/N): S . Autor il.lustracions: Fotografies
. Partitures (S§/N): S . Numero:
. De bressol:
. Anilisi (S/N): N

. Estudi (S/N): S

. Apendix (S/N): S

OBSERVACIONS: En aquesta obra es contenen les prévies del que
després esperem sera el Cangoner. Els que treballen en aquests
volums de Materials s6n propiament els quins treballen en les
missions. Les croniques de les missions estan redactades en forma
de diari de camp. En la cronica de 1 Obra sen’s posa al corrent de
les missions realitzades durant I'any. Es una obra interessant tant
per les musiques que conté com per la informaci6 que ens

proporciona.

132




AUTOR: VILLALBA FREIRL, Carlos
TITOL: Cancionero de Galicia
EDITORIAL: Ed. Carmona. Madrid. 1976.
AMBIT GEOGRAFIC: Galicia

AMBIT LINGUISTIC: Gallec

CIRCUMSTANCIES GENERALS: L'estructura formal de I'obra és igual que la ¢
la resta d’obres d’aquesta editorial.

CITFS BIBLIOGRAFIQUES: No n'hi ha.

CGNTINGUT: El contingut és general.
. Proleg (S/N): S . Autor proleg: No consta

. Introducci6 (S/N): N . Autor introducci6:

. Illustracions (S/N):S Autor illustracions: Adan Ferrer
. Partitures (§/N): S . Nimero: 168

. De bressol: 4
. Anilisi (S/N):N

. Estudi (S/N):N
. Apéndix (S/N):N

OBSERVACIONS: Es un recull fet a partir daltres obres. i{i manca I'analisi.
L'escriptura és clara com la de les demés obres d'aquesta editorial. Es un

recull de cangons prepar1t per a donar a conixer el folklore inusical
gallec més tradicional.
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TIPOLOGIA DE LES FONTS

Després de estudiar les anteriors fitxes de contingut, es veu la possibilitat
de fer una reclassificaci6 de les obres revisades per blocs, segons les seves
caracteristiques, de la segiient manera:

A)  Les que només contenen miisiques i lleties de cangons, prologades
i amb index.

Classifico en A) les segiients:

. Lo que canta el pueblo espadol
Juan del Aguila. 1982.

. Soneta vine’'m a P'ull
Alcoverro, Senserrich, Subirats. 1982,

. Espaiia, canto y poesfa
Angel Barja. 1982.

. Cancioaes populares para 23,4 y S voces biancas
Angel Barja. 1983.

. Cangoner valeacid
Josep Climent. 1982.

. Cantem al Nadal
Angel Colomer i del Romero.

. Cancionero de Andalucfa
Juan Hidalgo. 1984.

. Cancionero de Asturias
Juan Hidalgo. 1973.

. Cancionero de las dos Castillas
Juna Hidalgo. 1984.

. Cancionero de La Montaia
Juan Hidalgo. 1976.

. Cancionero del Reino de Ledén
Juan Hidalgo. 1978.
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. Cancionero de Valencia y Murcia
Juan Hidalgo. 1979.

. Cancionero Popular Infsntil Fspaiiol
Juan Hicalgo. 1982.

. Folklore Musical Espaiiol
Juaa Hidalgo. 1974.

. CAncionero Infantil Universal
Bonifacio Gil. 1964.

. Cuadernos de masica folkl6rica valenciana
Alvaro Marzal.

. Cancionero del Pafs Vasco
Juan Orue Matia.1980.

. Asturias, Canciones
Inmaculada Quintanal. 1980.

. Cent i tantes tonades tradicionals de Mallorca
Antoni Riera Estarelles. 1988.

. Cancionero Escolar Espaitol
J. Tomés, J. Romeu Figueras. 1975.

. Cancionero de Galicia
Carlos Villalba Freire. 1976.

Aquestes s6n en la seva generalitat reculls fets a partir d'altres obres. La
transcripci6 de les misiques és clara pel que fa a la lectura. Les musiques estan
transcrites a la manera tonal'. Aixi doncs estan a I'abast dels qui saben una mica
de musica.

En alguns casos estan adaptades per tal que no sobrepassin les dues
alteracions i s'intenta que tinguin una tesitura adequada. S6n a la vista, obres
facils, amb pentagrames clars i gens farragosos.

Generalment estan prologades i en el proleg es fa esment de les
caracteristiques geografiques i caracterioldgiques de la zona trehallada.
També acostumen a contenir il.lustracions referents al que diu el text de la
cang6 o referents a les caracteristiques de la zona ja esmentades en el proleg.
No en totes hi trobem en la transcripci6 musical termes d'indicaci6 de
moviment, d’interpretacié o d’expressi6.

1

Em refereixo a la transcripci6 musical académica, pensant en misica tonal. Al llarg d’aquest capitol
Mwmmmmbmahwatwim&mdm
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Aquest bloc és interessant pel que representa, en el sentit que la masica
tradicional i popular arribi al major nombre de persones. No presenta tant
d’interds pels estudiosos ja que les musiques en alguns casos s’han d’adaptar en
funcié de racilitar la comprensi6é dels quins les vulguin llegir. A llarg termini,
I'utilitzacié d’aquests reculls pot portar d’alguna manera a canviar les melodics,
a fer-ne diferents variants. Tot i aixd sera en molts casos un fendmen interessant
atés que la musica com expressié no pot restar immobil.

B)  Les que pretenen ser un recull més complet, amb notes aclaridores
per a cada misica i generalment fet per zones, amb intenci6 de
preservar els materials de I'oblit i per a la seva divulgaci6 posterior.

En el bloc B) hi classifico les segiients:

. Folklore de Catalunya
Joan Amades. 1979.

. Cancionero Popular Vasco
R.M? Azkue. 1923.

. Canconer Popular
Aureli Campmany. 1903.

. Euskel Eres Sorta
J.A. de Donostia. 1919.

. La cangé de la mare basca
J.A. de Donostia. 1934.

. Canconer tradicional del Baix Camp i del Montsant
G. Ferré i d’altres. 1988.

. Obras Completas
F. Garcia Lorca. 1954,

. Obra Musical Palentina
Guzmién Ricis.

. El folklore en la isla de El Hierro
M.J. Lorenzo Perera. 1981.

. Cancionero de La Garganta
P. Majada Neila. 1984.

. Cancionero de Castilla
Agapito Marazuela. 1981.

. Cangoner musical de Mallorcs
Josep Massot i Planes. 1984.
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. Del folklore tortosf
Joan Moreira. 1934,

. Nanas de Espafia
Paloma Sainz de la maza. 1969.

. Folk Music and Poetry of Spain and portugal
Kurt Schindler. 1941.

. 1000 Canciones Espaiolas
Seccion Femeninz. 1943,

. Cancionero alicantino
Salvador Segui. 1978.

. Cancionero Musical de In provincia de Alicante
Salvador Segui. 1973.

. Cancionero Musical de la provincia de Valencia
Salvador Segui. 1980.

. Cancons Populars Catalanes
Josep Subird. 1948.

. Villancicos de la Alpujarra y del valle de Lecrin
Germin Tejerizo. 1983.

. Cancionero Popular de Jaén
M? Dolores Torres Rodriguez. 1955.

En aquest bloc hi consten un tipus de reculls fets amb una concepcié més
completa. A més dc donar melodies i lletres, acostumen a ser monografics per
zones i les cangons van acompanyades d’'un bon nombre de notes aclaridores de
les circumstancies d’execuci6 de les mateixes. Donen coinpte de si hi ha variants
o de qualsevol altra dada que pugui ajudar a la seva millor comprensi6 i
interpretacio.

En alguns casos les obres han estat escrites en forma de diari, 2mb
referéncies de llocs, comunicants i fins 1 tot hi consten les converses ae s’han
tingut al voltant d’aquesta o de I'altra cang6, per exemple I'obr2 Del folklore
tortosf d’En Joan Moreira.

D'altres autors es-riuen tot el que saben al velant de la cang6 o tipus de
cangd tractat. Des de les circumstancies d’execucié, I'is, el lloc, fins a
I'acompanyament amb instruments i les caracteristiques de la seva fabricaci6 si
s'escau. Aquest tipus d'obres és intercssants en el sentit que ens donen una visié
clara de com es viu en la zona estudiada.
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En el cas de les obres més antigues aquest fet és interessant. Les
informacions que ens proporciopnen al voltant de la forma de vida que hi havia
en la zona, ens permet de constatar si hi ha canvis considerables com ben segur
passa, i ens permet de comparar aquella forma de vida amb I'actual.

Draltres obres s6n divulgatives, fins i tot monografiques al voltant d’'un
tipus de cangd. En aquest apartat n’hi ha dues Nanas de Espaia de la Paloma
Sainz de la Maza. Tracta la cang6 de bressol en I'ambit d’Espanya perd sense
aprofondir, d’'una manera planera i facil de llegir.

J.A. de Donostia també tract2 en La cancé de la mare basca el tema de
les cangons que les mares canten als seus fills, o sia cangons de bressol,
cantarelles, etc.

Pel que fa als tipus de transcripcid, en general son clares . La majoria de
reculls estan transcrits a la m.anera tonal encara que després al fer ’analisi i
establir les organitzacions mclodiques corresponents ens podem adonar que les
tals organitzacions no s6n tonals en molts casos sin6 que moltes vegades s6n
modals o bé compostes d’un material sonor propi d'organitzacions autdctones
ben diferents.

La tendéncia de molts autors és la de escriure segons la normativa
classica, academicista.

C)  Les que tenen algun estudi complet o parcial referent a les
circumstancies, als texts 0 a les musiques.

Les segiients obres queden reclassificades en I'apartat C):

. Cancionero Popular de la provincia de Santander
Sixto C6rdova y Ona. 1948,

. Cancionero Musical Manchego
Pedro Echevarrfa. 1951.

. Cancionero Popular de la provincia de Madrid
Manuel Garcia Matos. 1951.

. Aplec de Non-nons i cancons de bressol
Josep Gibert. 1948.

. Cancionero Popular de La Rioja
Bonifacio Gil. 1987.

. Coleccién de cantos populares burgaleses
AlJ. Martinez Palacios. 1980.

. Memoria de los bailes, cantos y tocatas de la Isia de Mallorca
Antoni Noguera. 1893.
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. Obra del Canconer Popular de Catalunya
Varis. 1928-29.

. Cancionero Musical Popular Espaiiol
Felip Pedrell. 1958.

. Flor de canciones populares vascas
Jorge de Riezu. 1982.

. Cancionero Musical de Galicia
Casto. Sampedro y Folgar. 1942

En general les obres estan dedicades a zones ben determinades i s6n de
gran interés, a més del que ja tenen pels materials musicals, pels diferents
estudis qu contenen. Aquests estudis sobre misiques i lletres ens situen en les
caracterfstiques de la zona a que es refereix I'obra.

En les obres esmentades no es fan analisis comparatius de cap mena.

Les transcripcions de les misiques son clares tot i que de vegades resulten
complicades per la quantitat d’alteracions, melismes i ornaments que presenten.

Alguns autors transcriven a la manera tonal i d’altres escriuen les
melodies tal i com les hi varen ser interpretades. En aquest cas les obres no
arriben amb facilitat al gran public.

D)  Les que a més de tenir els estudis referents a algun dels ambits
esmentats, contenen també analisis que porten a uns resultats més
especffics pel que fa a les caracteristiques de texts, meludies, ritmes,
tematica, localitzaci6, etc.

Pel que fa a les obres de I'apartat D):

. Cancons populars menorquines
Francesc Camps i Mercadal. 1967.

. Masica Tradi.cional Catalana. Infants. 1
Josep Crivillé. 1981.

. Lirica Popular de la Alta Extremadura
Manuel Garcfa Matos. 1944,

. Cancionero Infantil Universal’
Bonifacio Gil. 1964.

. Cancionero del folklore zamorano
Miguel Manzano. 1982.

H

En cl cas del Cancionero Infantil Universal de B. Gil, veurem aquesta obra localitzada en dos
apartats, pel scu Gs a nivell popular i perque té d'altres caracteristiques.
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. Cancionero Musical de la Lirica Popular asturiana
E. Martinez Torner. 1920.

. Cancionero de la provincia de Huesca
J.A. Mur Bernard. 1986.

. Folklore de Castilla o Cancionero Popular de Burgos
Federico Olmeda. 1975.

Les vuit obres reclassificades en D), no presenten la mateixa forma
d’analisi, ni en elles s'analitza el mateix concepte. Cada obra és interessant pel
tipus d'analisi que es fa de la cang6 e bressol.

Francesc Camps i Mercadal en Cancons Populars Mznorquines fa una
reflexié sobre la forma de composicié de la misica popular i fa una analisi de
la seva estructura, estudiant el material sonor utilitzat.

Estudia I'ambit de les cangons, el material sonor i la seva organitzaci6.
Fz un quadre on compara totes les melodies transportant-les a I'escala diatdnica
i ordenant-les segons ¢l seu to final. Amb aquesta andlisi s'adona de la
freqiiencia dels comencaments en alguns tons com ara Mi o Do i també de les
infreqiiéncies en d‘altres, com ara La.
l

Fa esment dels graus on cau el primer accent i de com es mouen els tons
dins tota la melodia. També fa un estudi de les formes dels finals, del que en
resulta que les majors freqiiéncies es dénen en les cadéncies en 4* descendeent.
Destaca les cangons que tenen finals imprevistos, que no semblen acabar.

Amb tot aixd ens mostra que les melodies populars sé6n d’alld més
completes en la seva forma. Segons I'autor, les cangons populars si ens fixem en
la melodia les podem distribuir en dos grans grups:

. Cangons que acompanyen una accié.
. Cangons que en elles mateixes constitueixen I’accié.

En les del primer grup diu I'autor, "acci6 i cant formen una unitat i el cant
dona a la acci6 un caire ritual que sense I'accié esdevé absurd. La preeminéncia
de Tl'acci6 es limita a dictaminar la durada del cant”, i continua, "aixo té
conseqiiéncies musicals dignes d’observar, quan I'infant s’ha adormit ja no cal
que la mare acabi I'estrofa de la cang6 de bressol”. Amb aixd justifica els finals
d’algunes cangons, ja no els hi cal la consisténcia de la tonica.

1
Quan el cant no depen de cap acci6, si que fa faita un final, alirament '
I'auditori no sabria quan ha de batre les mans. l

unes conclusions que s6n clares i que potser cap altre autor s’hauria atrevit a
aventurar.
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Josep Crivillé en la seva obra Misica Tradicional Catalana. Infants 1 no
preten donar els resultats d’'una analisi directament, sin6 que el que fa és una
ordenaci6 dels materials que li han comportat abans la realitzaci6 d’aquesta
andlisi. Al explicar al comengament de I'obra els criteris d’ordenacié dels
materials, ho fa de tal manera que ens posa al corrent de les seves
caracteristiques. Els ordena de manera que I'obra pugui ser util als qui vulguin
ensenyar les cangons. Déna referéncia de les melodies segons el seu ambit i
caracterfstiques modals i tonals corresponents. Per altra banda les déna
ordenades segons esquemes ritmics i métrics.

Es una obra molt (til per als Mestres de Misica. Es en funci6 daixd que
ell ens d6na compte de les referéncies melddiques i ritmiques.

En la Lirica Popular de la Alta Extremadura, Manuel Garcfa Matos fa
una completa analisi de les cangons basada en la melodia i en el ritme.
Al comengament ens prevé que de can manera es pot arribar a una conclusié
si no es tenen recollits tots els materials existents, cosa ben dificil.

Pel que fa a la melodia, ens mostra com en la musica extremenya
s'utilitzaen les escales greco-romanes i també les eclesiastiques i com queden
influides per les maneres arabs.

Pel que fa al ritme diu que aquest queda molt influit pel text de les
cangons, i també per d'altres influéncies com el ritme que algunes feines
imprimeixen a les cangons. (En el cas de les cangons de treball).

No déna cap conclusié pel que fa a la tipologia de les cangons perod si que
és de gran interes el recorregut que fa per les diferents formes d'organitzacié.
A través de les analisi que M. Garcia Matos fa de les organitzacions melddiques
veiem molt clar com es forma la nostra musica autdctona.

En el Cancionero Infantil Universal, de Bonifacio Gil hi consta al final
de cada capiftol, organitzada per zones, una referéncia de I'organitzaci6 melddica
de les cangons. Aquesta referéncia és molt qtil perqueé ens facilita la visié de
similituds o diferéncies en cangons del mateix tipus dels diferents paisos. Al final
de cada capitol fa un resum de les diferents organitzacions melddiques.

Miguel Manzano, en el Cancionero del folklore zamorano, fa una acurada
analisi dels materials. Analitza els elements musicals aixi com ei
desenvolupament de les estructures. Pel que fa al ritme fa analisi de
I'organitzaci6 ritmica, pols, compassos, estructura, té molt en compte la relacié
musica-text i també les variants melddiques.

El sistema de treball de Miguel Manzano, és molt rigords i exhausti* No
fa cap ordenacié musicologica dels materials, deixant aquesta feina pel lector
que ja s’haura ben informat després de la lectura de I'obra.

Llegir 'a part tedrica dels cangoners de M. Manzano, tant del que
esmentem aquf com del dedicat al Regne de Lle6, aporta una visi6 completa de
les misiques d’aquestes zones. S6n treballs exhaustius i complets que no deixen
cap punt sense treballar.
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En el proleg del Cancionero Musical de la Lirica Popular Asturiana,
Eduardo Martinez Torner tracta entre d’altres qiiestions la melddica en el
“Ensayo de una clasificaci6n musical de las melodias populares”. Martir.ez
Torner creu que no n’hi ha prou a:nb I'anlisi i classificaci6 segons text i ritme.
Creu que de cap manera aquesta férmula es pot considerar cientifica i és per
aixd que tracta després de fer-ne I'analisi. Es basa en la identita de les melodies
pel que fa al seu ambit i I'ondulaci6 de les mateixes, en el seu dibuix. Les
classifica a partir d’aquesta anilisi en set grups que a la vegada divideix en

subgrups.

A banda de fer-ne aquesta classificaci6, en fa una altra segons I'aplicaci6
que les cangons tenen. Aixf{ si seguim la primera classificacié les cangons de
bressol queden repartides segons el seu dibuix melodic, ambit, etc. Si seguim la
segona, queden agrupades per I'Gs que se’n fa.

La qiiesti6 del dibuix melodic de les diferents cangons és interessant,
caldria veure quins resultats dona si s’aplica a més misiques de diferents zones.
Tal vegada es pugui utilitzar per a demostrar alguna caracteristica dels
interprets, aixi com determinants caracterologiques i animiques.

El Cancionero de la provincia de Huesca amb materials aplegats per Juan
José de Mur Bernard, i I'edici6 del qual va estar al carrec de Josep Crivillé, té
al come.agament unes notes aclaridores referents al repertori. Té una part
musical, una part literaria i al final uns indexs analitics on es fa constar la
tipologia de les melodies segons els modes, sistemes o escales. També hi fa
constar els ritmes i {ncipits ritmics.
S'analitzen els ambits i les formes. Hi ha un apartat de notes aclaridores ais
indexs analftics. No fa cap conciusié a partir de les analisis.

En el Folkiore de Castilla o Cancionero de Burgos de Federico Olmeda,
I'analisi que es fa, és per a determinar la classificaci6 de les melcies. En fa un
estudi comparatiu, les agrupa i les classifica segons I'is que els executants
n’hagin de fer.

A T'hora de transcriure les melodies diu que és dificil atés que la seva
opini6 és que s’han de transcriure tal i com s6n cantades. Aixd comportarias una
notaci6 primitiva que no tothom entendria, aixi doncs ho transcriu en notaci6é
actual per tal que estigui a I'abast de ma‘or nombre de persones.

No arriba a cap conclusié en quant a tipologia musical.

En aquestes vuit obres hem observat a partir de les anlisis, intents de
classificaci6 amb diferents criteris. En la majoria dels casos els autors
classifiquen les car.;ons segons I's, o segons la tipologia ritmica o meloddica. En
d’altres fan constar tipus d’organitzacié melddica o caracterfstiques ritmiques.

Molt pocs autors s’exposen a donar uns resultats o a arribar a alguna
conclusi6. Només en el cas de Francesc Camps i Mercadal i de Manuel Garcia
Matos, trobem unes conclusions determinades.




En el cas de Camps i Mercadal 'autor estableix la possibilitat de que hi
hagi dues tipologies generals en la cangé popular:

. La de la cang6 que acompanya una accib.
. La de la cang6 que en ella mateixa expressa I'acci6.

En el cas de Garcia Matos, tent un recorregut per les diferents
organitzacions melodiques, ens porta a una organitzacié6 melddica autdctona.
molt enrahonada.

E)  Obres tedriques amb exemples.

Pel que fa a 'apartat E), només hi consta una obra.

. Mésica Popular Espaiiola
Eduardo Lépez Chavarri. 1958.

Aquesta és una obra tedrica, escrita de manera entendora i que fa
referéncia a la misica popular en general.

Alguns materials s’han extret dels ja recol.lectats en missions patrocinades
per I'Institut Espanyol de Musicologia i y realitzades per:

. Donostia, J.A. de

* Garcia Matos, M.

* Gil Garcia, B.

* Gil Lasheras

. Larrea Palacin, A. de
y Olmos, R.

: Rodriguez Mata, M.
* Schneider, M.

La majoria d’aquestes missons es van realitzar al voltant dels anys
quaranta.

Des de I'any 1943 va quedar creada oficialment la Secci6 de Folklore
Musical del L.E.M,, encara que els seus origens s’han de buscar molt abans, en
la formaci6 i trajectoria d’'Higini Anglés, fundador i director de I'Institut fins
al 1969 i en I'Obra del Cangoner Popular de Catalunya. La Guerra Civil va
aturar la bona marxa de les feines que s'estavenportant a terme i fins 'any 1943
no va comengar oficialment a funcionar la citada Seccié de Folklore Musical.




Cap a I'any 1944, mn. Higini Anglés es reincorpord a I'Institut i va
aconseguir reunir una bona colla d’i -vestigadors, alguns dels quals ja havia
col.laborat en I'Obra del Canconer i d’altres eren estudiosos del folklore a

El mateix any 1944 s’incorpo 2 a I'Institut com a director de la Secci6
de Folklore Musical el Professor Mariu : Schneider. La permanéncia a Barcelona
del Professor Schneider va ser decisdria i la seva aportaci6 exxencial, per
primera vegada el Folklore Musical E spanyol es projectd més enlla dels seus
limits. Es en aquesta poca en la que :s realitzen les missions de les que hem
extret materials per a aquest treball.

Del propi Marius Schneidr és I'obra’ que va aportar la meva primera
informaci6 sobre el tema i la que vaiy; prendre com a punt de partida per a
continuar treballant. En ella I'autor :iplega materials de diferents missions
realitzades per diferents col.laboradors.

Dels altres investigadors citats cal dir que he utilitzat materials que ells
recol.lectaren, materials que s6n en molt casos inédits iresten arxivats a la
Secci6 de Folklore i s6n un tressor per als estudiosos.

En diferents casos aquests materials ja han estat publicats.
S’han utilitzat materials de les segiients missions.

. Bonifacio Gil / La Rioja. Juliol - Agost 1944 i 1945. (Materials
publicats)

. Manuel Garcfa Matos / Madrid. Juliol Setembre 1944 i
1945.(Materials publicats)

. J.A. de Donostia / Navarra. Agost 1944.

. Gil Lasheras / Navarra. Novembre 1944

. Magdalena Rodriguez Mata / Jaén. Setembre - Gener - Agost
1946.

. Bonifacio Gil / Granada. Agost 1946.

. Ricardo Olmos / Murcia. ? 1947.

. Pedro Echevarria / Regi6 Manchega. ? 1948 - 1949.

. Arcadio de Larrea / Osca. ? 1947.

. Arcadio de Laerra / Sevilla. 1947 - 1948.

. Manuel Garcfa Matos / Alta Extremadura 1951. (Materials
publicats)

Els materials d’aquestes missions estan arxivats en caixes i s6n manuscrits.
Molts d’ells porten notes aclaridores referents a les
persones que els han dictat.

Faig referéncia a d’altres materials extrets de diferents recopilacions. Del
Professor Crivillé utilitzo material, que estan publicats, aixi com de Baldomero
Fernidndez i de Jacinto Manzanares.

S’incorpora a la seleccié de materials d’Andalusia, una cang¢6 recopilada
per 'autora d’aquesta investigacio.

3 Schneicer, M.- 1948.
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ESTUDI DELS MATERIALS
METODOLOGIA

Una vegada feta la recopilaci6é dels materials calia fer-ne un estudi pensat
que respongués a les necessitats d’obtencié de les dades que interessen per a la
recerca que em proposo. Aquesta ha estat una feina ben laboriosa atés que és
interessant fer-la d’'una manera ben (til des d’'un bon principi, per a no passar
més temps del compte en tasques que no tinguin massa utilitat. El decidir quins
punts havia d’analitzar per tal d’aconseguir les dades convenients per a treure’n
unes primeres conclusions que servissin per afirmar les meves hipdtesi va
requerir un cert temps.

La millor manera de reflectir clarament i simple una série de dades era
utilitzant un bon sistema de fitxes que em permetés de veure gairebé a cop
d’ull quines eren les caracterfstiques de cada cang6 de passada que em permetés
també treure’n les estadistiques necessaries per a comptabilitzar les diferents
variables.

També en aquest cas es van consultar algunes obres en les que es podia
trobar alguna orientaci6 referent a fitxes d’andlisi de materials.

En I'cbra esmentada en 1 hi ha un tipus de fitxa per a catalogar partitures
que no és desencertada perd no respon ben bé al que aqui es necessita. Té les
segiients entrades:

a) Nombre d'ordre de la peca.

b) Foli (es pot suprimir si les pagines estan numerades).
¢) Autor.

d) Titoi o incipit literari.

¢) Geénere.

f) Nombre de veus o instruments.

g) Incipit musical si és necessari.

h) Identificaci6 del text literari.

i) Altres fonts de I'obra (altres edicicons).
k) Edicions modernes.

1) Bibliografia.

m) Altres notes.

En els materials (vols. publicats) de 'Obra del Cangoner Popular de
Catalunya, també hi ha una proposta de fitxa que els investigadors utilitzaven
en les seves missions en la que es feia constar:

| Localitat i comarca de la recol.leccié.

11 Data en que s’ha fet.

m Cantaire, recitador o executant,

IV De qui i el lioc on va aprendre la cang6 o tonada.
\" Altres dades.
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Probablement aquesta fitxa es va ampliar ja que apareix més completa en
un article que Baltasar Samper, col.laborador de 'OCPC publica en I'Anuario
de la Sociedad Folkiérica de México.’ Aquesta fitxa conté els apartats segiients:

| Lugar y fecha en que el documento es recogido.

I Nombre completo y apodo del comunicante.

Il  De quien, cuando y como aprendi6 ia versién que
comunica.

IV Origen o autor del documento cuando sea conocido.

\Y Ocasi6n particular cn que se canta o ejecuta.

VI  Quien lo canta o ejecuta.

VII  Instrumentos si los hay.

VIII Observaciones adicionales si es pertinente.

En el Catédleg de materials etnogrifics de 'arxiu d’Etnografia i Folklore
de Catalunya que també he consultat, hi ha el model de qiiestionari, no
'anomenen fitxa, per a la constatacié de dades sobre l2 cangd popular. Aquest
qiiestionari va ser proposat per Robert Gerhard i té els segiients apartats sota
el titol de "Normes™:

1 Integritat.- Es indispensable que la cang6 popular sigui recollida en
tota sa integritat, tant en la tonada com en la lletra.

Il Exactitud.-L’anotacié de la tonada i de la lletra deu ésser inspirada
en la escrupolositat més rigorosa. Eviti’s el corregir al poble sota

cap pretext.

Il  Indicacions técniques.- L'anotaci6 musical ha d'ésser clara i
correcta, amb aplicaci6 exacta de la primera estrofa de la cang6
dessota de la tonada.

IV Ambient de la cangd.- Localitat i comarca de la recerca i dia i lloc
en que s’ha fet.

Segueix un apartat de "Consells” referents a la situacié de tracte amb els
cantaires i també uns advertiments en relaci6 a recull d’instruments, transcripcio
de melodies etc.

Tot i que les fitxes i/o qilestionaris revisats s6n prou interessants, no
contemplen els apartats que es necessiten per a aquesta investigaci6, s’ha fet
necessari pensar-ne la fitxa que contemplés totes les necessitats d’analisi
previstes.

1

"La investigacién folklérica en la Obra del Cancionero Popular de Cataluiia® Anuario de la
Sociedad Folkiérica de México. 1945. Vol. VI.  México 1947.
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MODEL DE FITXA D’ANALISI

1. FONT

1.1  Procedéncia arxivistica. Recol.lector. Transcriptor.
Nom de qui I'ha dictada.

1.2 Provincia. Comarca. Ciutat i/o poble.
Epoca en que s'ha fixat.

2 ANALISI MUSICAL

2.1 [Incipit melddico - ritmic.

22 Organitzaci6 melodica i ambit.
23  Particularitats melodiges.

24  Maetrica.

2.5 Ritme.

26  Particularitats de tipus ritmic.
2.7 Incipits i cadéncies.

28  Paraiiciismes prosddico-melddico-ritmics.

3 ANALISI LITERARIA

3.1  Incipit literari.
32 Tema.
33  Idioma.

34  Estructura de I'estrofa literaria.

4 OBSERVACIONS




DESCRIPCIO DE LA FITXA D’ANALISI

L’analisi es fa en tres grans blocs que es desglossen en diferents
parametres. El primer gran bloc és el destinat a les "FONTS" ; arteriorment ja
se n’ha fet descripci6 i estudi; en la fitxa es fan constar uns punts que ajudaran
en I'analisi dels materials determinant-ne uns trets essencials.

He desglossat aquest bloc en dos parametres:

i
1.1 Procedéncia arxivistica. Recol.lector. Transcriptor. 1
Nom de qui I'ha dictada. |

Constato de manera molt breu la procedéncia dels materials, esmento el
nom del cangoner i faig constar si ho puc saber, qui ha fet la recol.lecci6 o/i
recopil.laci6 que pot o no coincidir amb qui n’ha fet la transcripcié. Saber, si
és possible, el nom de qui I'ha dictada em portard més endavant a determinar
el percentatge d’homes, dones, grans ¢ joves que han dictat cangons de bressol.

12 Provincia. Comarca. Ciutat i/o pobie.
Epoca en que s’ha recol.lectat o publicat.

Aquest parametre em permet tenir ccnstancia de quines provincies,
comarques, ciutats i/o pobles han estat més treballats pels recol.lectors o
recopil.ladors.

Per I'dpoca en que les cancons han estat recollides puc establir
cronologicament les époques en que aquestes recol.leccions han interessat més,
segurament coincidents amb fets socio-culturals determinants, i també en quina
¢poca hi ha hagut més publicacions.

El segon gran bloc &s el que corté I"ANALISI MUSICAL", aquest bloc
consta de vuit parametres:

2.1 Incipit melddico-ritmic. (de la cang6)
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22 Organitzacié melodica i ambit.

En aquest apartat anoto, ordenats de greu a agut, tots els sons que
conformen el material sonor de la cang®, i, per separat, en faig constar I'ambit.
Aquesta ordenacié em permet de veure més clarament quin tipus d’organitzacié
melddica segueix la cangd.

23 Particularitats melddiques.

Hi faig constar ornaments, cadencies finals i qualsevol tret que pugui
donar-me detalls especials de la melodia en estudi.

24  Maetrica.

En aquest parametre hi especifico si la melodia és Isomeétrica o
Heterometrica, Isorritmica o Heterorritmica.

Entenc com a melodia isométrica, aquella que té sempre el mateix
compas i com a melodia heterometrica la que té mides diferents i anarquia
total de cél.lules ritmiques.

Deixant de banda el compas entenc que una melodia és isorritmica quan
hi ha perfodes ritmics iguals i és heterorritmica quan els perfodes ritmics sén
diferents.

25 Ritme.

En aquest apartat em refereix~ exclusivament al temps musical del
compas, organitzacié esquematica i periddioca dels valors, divisi6 arbitraria del
temps musical.

Una misica pot ésser ritmada sense ésser medida (recitatius) per el
compas actua sobre el ritme, accentuant-lo o contrariant-lo.

2.6  Particularitats de tipus ritmic.
Al igual que en el parametre 2.3 hi he constatat qualsevol particularitat

de tipus melddic, en aquest hi faré constar si hi és, qualsevol detall ritmic
especial digne de menci6.
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2.7  Incipits i cadéncies. (Dels diferents versos)

Es refereix al grau en que comenga i acaba cada vers. Els graus venen
expressats numericament del 1 al 7, d'acord amb I'organitzacié melodica
(v. 2.1). Cada vers ve separat per una barra (/), si é; repeticié o no forma part
del vers s'expressa amb doble barra (//). Igualment el final.

5 S 4 S
. = o
=s====ce—=socss
) 3 4 K
A 2 — Lo R
. AR S e G = =

Ex: §53/12/53/11//

28  Parallelismes prosddico-melddico-ritmics.

Aquest parametre té gran utilitat ja que s’ hi fa constar el nombre de
sil.labes de cada vers, I'element mclbdicln I'element ritmic de les frases per tal
de fer-ne comparaci6.

Ex.:
El meu fill s’adormiria a8 /
si no plorara de son; b8 /
sa mareta el vetllaria a8 /
mentres el demoni dorm. b8 //
a8 /b8 /a8 /b8 // Sil.labes de cada vers
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Dedico el tercer bloc a "ANALISIS LITERARIA® que consta dels quatre
parametres segiients:

3.1  Incipit literari.

32 Tema

S’hi ressenya el referent literari tractat en el text.

33 Idioma.

Hi consta en quin idioma o dialecte esta escrit el text.
3.4  Estructura de I'estrofa literaria.

En aquest t es constaten les diferents formes estrofiques que
apareixen al llarg de I'estudi.

Finalment hi ha un apartat ’OBSERVACIONS on s’hi fan constar diverses
particularitats que no surten tan freqiientment com per a posar-les en un

parametre especific.

En cada fitxa d’analisi hi consta la cang6 analitzada segons s’ha comentat.
Un cop analitzats tots els materials se n’ha fet un resum per autonomies, resum
que s’ha il.lustrat amb els grafics corresponents p2r a fer-lo més entenedor. El
resum s’ha fet per a cadascun dels pardmetres de que consta la fitxa d’anlisi.
A continuacié s’ha fet un comentari a cadascun deis ambits de que consta
I'esmentada fitxa: Fonts, Analisi Musical, Analisi literaria. S’ha fet comentari de
la casufstica que apareix en les Observacions si s’ha cregut necessari.




	TMASB_0002.pdf
	TMASB_0003
	TMASB_0004
	TMASB_0005
	TMASB_0006
	TMASB_0007
	TMASB_0008
	TMASB_0009
	TMASB_0010
	TMASB_0011
	TMASB_0012
	TMASB_0013
	TMASB_0014
	TMASB_0015
	TMASB_0016
	TMASB_0017
	TMASB_0018
	TMASB_0019
	TMASB_0020
	TMASB_0021
	TMASB_0022
	TMASB_0023
	TMASB_0024
	TMASB_0025
	TMASB_0026
	TMASB_0027
	TMASB_0028
	TMASB_0029
	TMASB_0030
	TMASB_0031
	TMASB_0032
	TMASB_0033
	TMASB_0034
	TMASB_0035
	TMASB_0036
	TMASB_0037
	TMASB_0038
	TMASB_0039
	TMASB_0040
	TMASB_0041
	TMASB_0042
	TMASB_0043
	TMASB_0044
	TMASB_0045
	TMASB_0046
	TMASB_0047
	TMASB_0048
	TMASB_0049
	TMASB_0050
	TMASB_0051
	TMASB_0052
	TMASB_0053
	TMASB_0054
	TMASB_0055
	TMASB_0056
	TMASB_0057
	TMASB_0058
	TMASB_0059
	TMASB_0060
	TMASB_0061
	TMASB_0062
	TMASB_0063
	TMASB_0064
	TMASB_0065
	TMASB_0066
	TMASB_0067
	TMASB_0068
	TMASB_0069
	TMASB_0070
	TMASB_0071
	TMASB_0072
	TMASB_0073
	TMASB_0074
	TMASB_0075
	TMASB_0076
	TMASB_0077
	TMASB_0078
	TMASB_0079
	TMASB_0080
	TMASB_0081
	TMASB_0082
	TMASB_0083
	TMASB_0084
	TMASB_0085
	TMASB_0086
	TMASB_0087
	TMASB_0088
	TMASB_0089
	TMASB_0090
	TMASB_0091
	TMASB_0092
	TMASB_0093
	TMASB_0094
	TMASB_0095
	TMASB_0096
	TMASB_0097
	TMASB_0098
	TMASB_0099
	TMASB_0100
	TMASB_0101
	TMASB_0102
	TMASB_0103
	TMASB_0104
	TMASB_0105
	TMASB_0106
	TMASB_0107
	TMASB_0108
	TMASB_0109
	TMASB_0110
	TMASB_0111
	TMASB_0112
	TMASB_0113
	TMASB_0114
	TMASB_0115
	TMASB_0116
	TMASB_0117
	TMASB_0118
	TMASB_0119
	TMASB_0120
	TMASB_0121
	TMASB_0122
	TMASB_0123
	TMASB_0124
	TMASB_0125
	TMASB_0126
	TMASB_0127
	TMASB_0128
	TMASB_0129
	TMASB_0130
	TMASB_0131
	TMASB_0132
	TMASB_0133
	TMASB_0134
	TMASB_0135
	TMASB_0137
	TMASB_0138
	TMASB_0139
	TMASB_0140
	TMASB_0141
	TMASB_0142
	TMASB_0143
	TMASB_0144
	TMASB_0145
	TMASB_0146
	TMASB_0147
	TMASB_0148
	TMASB_0149
	TMASB_0150
	TMASB_0151
	TMASB_0152
	TMASB_0153
	TMASB_0154
	TMASB_0155
	TMASB_0156
	TMASB_0157
	TMASB_0158
	TMASB_0159

