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ANDALUSIA 

4 J '' i! >j>ü=¿=4 

l-PÜNT N* 1 AN 

1.1: Institut Espanyol Musicologia. Màrius Srhoeider 

1.1 Aadahük. 1945 

2ANÀLISI MUSICAL 

11:5321233 

2.1 ler mode gregorià 

>ICAL 

Àmbit 5» 

23:tTl ,' ¿ 1 C 
f~ coco 

14: Isometrica / Isorrítmica 

2J:Teraari 
16: 
1 7 3 3 / 2 3 / 3 4 / 3 . 1 / / 
2 £ i 7 / t ó / « 7 / o 5 / / 

A / 1 / C 4 / D / / 
A / B / At / C / / 

3 ANÀLISI LTTRÀJUA 

3.1: "Duérmete mi 
3J: Per / "Coco" 
33: Castellà 
3.* 

4.0BSERVACIONSÉI abaixada una 5» de com U v« 
Marte Schncider p a tal de mantenir una tesitura cómoda. 
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ANDALUSIA 

P**AA - •***- t t O _ ^ ^ - M * ^ C -

r|, i ^ JhJ 
J¿.«- , J^ * ^ i*#9 

y» — 

<a-v 

LFONT N»: 2 AN 

1.1: Institut Espanyo! Musicologia. JA. Donostia 

1.2: Andalusia. 1946 

2ANÀUS1 MUSICAL* 

2.1:11B<4543< 

22: Escala »~<»''«fi 
Àmbit 7» 

23: Mefi&mev 
Apoiatures 2* men. desc. 

2.4: Isometrica / Isorrítmica 
23: Binari 
16: 
17: 13/ 53 / 33 / 4.1 / / 
2 * a7 / b5 / a7 / tó / / 

A / B / C / D / / 
A / i / A v / C / / 

3 ANÀLISI LTITRÀRIA 

3.1: "Duérmete a t e mío...' 
3.2: Por / "Goco' 
33: Castellà 
3.4: Seguidilla umple 

I J U J I M , ^ 

Cadència CO - C O 

4.0BSERVACIONS sobre la primer ictns. 
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ANDALUSIA 

4 - ' * ' ' *'• f (• j f r i i j, (. f 7 i7f 
J2»u*. - i«tí ü v*. . w# VbM . 0 aU«44 . %M4,-TL 

^ 

4 ?Tt- t'-Hr-p r t, V J f f^Mjj 
Ovwt ^ f l& 'M - M«^ 4 i C * — C « H éJL O0 — C-©H ^ * * * * ^«fi^»4. 

N»:3AN 

M. Rodrigue/ Mati 

Àmbit 8* 

23: 

¡H ^^C^p2K3vJE 

Co - co 

2.4; 
23: Liiure 
2jfc 
1?: 3.7 / 63 / 13 / 41 / / 
2M. i7 / M / «7 / tó / / 

A / B / C / D / / 
A / B / A . / C / / 

3ANÀLISI LITERÀRIA 

3.1: 
SJtftm / Xoco" 
33: 
3.4: 

4-OBSERVAClONS Cal observar d 
El transcriptor ha escrit u> treset» probabieiacat cantada en un altre 

d: 

1» 



ANDALUSIA 

K, ÀÜ. - » ^ J£*3 

p > j> \ 

LTOWT 

LI: 

!#:4AN 

l i 

2 ANÀLISI 

11:11144 

jn^r«2. 

MUSICAL 

17: 1.4 / 3 3 / L 7 / L I / / 
2A aS / hS / §7 / b5 / / 

A / l / A w / 1 * / / 
A / A / l / A / / 

3 ANÀLISI UTEtÀftlA 

3,1: "Ea, nu, ea_* 
32: Pw / Xoco* 
M: 
3.4: er ea, 

• 4 dieu a I* ¡ jo he 
i l i 4 ' del 

"Ei*, "Nu". 
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ANDALUSIA 

. l O . « C* - *-0 

<aüi_!' J1 'u ; j, U ), '' •M^'S'1 . A ui 
q*»<. ,»-** 

lJWfT » 5 A N 

1.1: Institut Espanyol Musicologia. Bonifacio Gil. 

1.2: Andalusia.Gramda.1946 

2ANÀL1SI 

11;3<4565%543< 

2.2: Mode de Mi ( 
Àmbit 7* 

23: Cadència, |, j - 1 j . fl i j.j^BF 
14: Heterometnca / Heterorrftmica 
2J: Teniari / Binari (només sobre la 
16: Podria molt bé estar escuta teste 
11,13/IS/ 3.4 / 3.1 / / 
2À t7 / b5 / a7 / b5 / / 

A / l / A v / C / / 
A / B / A * / C / / 

3ANÀLISI LXTCRÀJUA 

3.1: "Duérmete ni 
32: Por / "Coc©' 
3J Castellà 
3.4: Seguidilla 

4.0B.SERVAC10NS 

mXmM 

http://Andalusia.Gramda.1946


ANDALUSIA 

y f ' ^ * • • * * « • « | f c — • ' - " * i i ^ ^ ^ — w — y . » ^ — » • • * ! ! • • • I I I I W — J L U li A i t0Z LÍIIII iiiiî —Hii. mmninMmL mmMmm.mmJKLm M M 

T)* *M A M * . U A** _ *C* (• lw*t , á ts. m «*k . M C M u ÀJi UBjft. * » 

IJüffT 

1.1: Gü 

2.ANAL1S! 

2.1:11443< 55 

ÀmluV 

MUSICAL 

1.1 0 M\M \ + 

23: 

/ 2.4: 
2J: Lliure 
2/fc 
2.7: 13 /4 ,5 /4 .1 /41/ / 
2A »? / M / »7 / M / / 

A / A» / B / Bv / / 
* / * * / • / • * / / 

JAN 4L1SI LITERÀRIA 

3.1: 

| U 4 > del lex 

j , J' J' J tJ 5=È=1 
00 - O 

lftl 



ANDALUSIA 

^ iinjji • Vtoia. • J¡C 

I » I A J 1 » I' f f "f 
t,l-« y\^_2> P—P |/— 

- M « U * . - O Ci-wC - M . M. t í _ 

±da 
"'# * # • : pi j.iyyW'J'i; .•«_; 

-*. ik-ce*» -Leo * _ te . . .— » -«. íà-»«* 

LTONT N * 7 A N 

1.1: Instítut Espanyol Musicologia. M. Rodríguez Mala 

12; Andalusia. Jnen.1945 

2 ANÀLISI MUSI 

11;7773?J33 

*%» . uso 

22: E ¿ala andalusa 
Àmbit 6» 

ICAL 

M? B m * 

1?. Melismes. Cadència 

2.4: homètrica / Isorrftmica 
13: Tersan 

Uk Sí 
17:0/4.1/4.1/2.1/ / 
18: i7 / b5 / §7 / tó / / 

A / B / C / C » / / 
A / B / C / D / / 

3ANÀLISI LITERÀRIA 

3.1: Dül taete niño mío...' 
3J: Por/«Coco* 
3J: Castellà 
3.4: &| 

flsPZr' 1 V t4 f • fuJ | J | 
\ — ^ — • — ^ y ^ » — ^ ^ - - ^ — j y f c ^ f c ^ ^ J F 

co - co 

¿OBSERVACIONS: Anacrusi a la 3* Major descendent del ler tetas. 
Recitatiu sobre la: 
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ANDALUSIA 

tul U *»* - W AM* - C AMÍ*. ,-t 

k k 1 .* J J À j 1 1 1 j > J -j—j i 1 

4<l^. ( M V **> ïe <Wt • *M*<I — - l i JUU - \» t* t* - «-* — 

1JWT N°:8 AN 

1.1: Institut Espanyo! Musicologia. M. Rodríguez Mata. 

12: Andalusia. Jaén. 1945 

2ANÀUSI MISI _ 

ll:3<45o5643< 

1 1 EsraU andalusa i 
Ámbito* 

* \ 

2J: Ornaments. Cadencia 
^ \ 

14: Heterometrica / Heterorritmica 
15: Lliure 
2& 
17: 3J / 3J / LI / 11 / / 
2J: «7 / h5 / i7 / tó / / 

A / Av / B / Bv / / 
A / B / Av / C / / 

3ANÀLISI LITERÀRIA 

3.1:1>uennete niño mío...' 
32: Por / "Coco" 
33: Catteli 
3.4:! 

co - co 

4.0BSERVAC10NS 
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ANDALUSIA 

b*jto » W.- tt CAM - fefcM - X* , W * - fS-miflt... *»«*. -U*. i ^ _ 

l . . . , . _ + A ... L 

JtU A « -

UONT W.9AN 

LI: Institut Espanyol Musicologu M. Rodríguez Mata 

12: Andalusia. Jaen.1945 

2ANÀUSI MIISI 

11:21243211 

1 MUSICAL t 

n i ung J h 1* r jpi» í J J I: 

21' Polvitat sobre el mi 
Axnbrt 6* 

13: Cadència t- J " ." jy iü" j m 
14: Isometrka / Isorrftmica 
15: Binari 
16: 
17:11 / 21 / 43 / 5.1 / / 
18: a8 / b6 / a8 / b8 / / 

A / A v / B / C / / 
A / A / A / A / / 

3ANÀLISI UTCRÀRIA 

3.1: "Duérmete niño chiquito.. 
31: Por / Mora 
33: Castella 
3.4: Ouarteta 

4.0BSERVACIONS S U » • 

mo - ra 

significat •Ron". 
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ANDALUSIA 

4< ' M , , IIP, V ' , ! , ) ' 
Al© JÉio - tU.) %M . <M0 JluK. *>•-£# 'K* JlSo . M^ euo. î v< . tul k~*-

¿l J» :J 7 f J 1 n t J' J'J- 1 ••" ij>1 T\>y ( p'7.H 

Mo- **x — 

Í-TOW * * 10 AN 

1.1: Institut Espanyol musicologia. Mariis Schneider. 

12: Andalusia. 1945. 

2 ANUJSI MUSICAL 

* t n n _ r o 

2.2: Mi menor amb 'a natural 
Àmbit 7» 

23: Cadencia 

14: Isomctnca / Isorrfümca ' w o 

23: Binari compost 
?Jk 
2.7: 33 / 43 / 32 / 5.1 / / 
2A *11 b8 / dO / bg / / 

A / B / C / D / / 
A / A / Av / A / / 

3ANÀLISI LITERARIA 

3.1: *No Lores niño hermoso..." 
3.2: Por / Mora 
3J:Cast-.U 
3.4: Ouarteta 

4.0BSERVACIONS : Es inconcreta l'estructura de l'estrofa literària. 

ra 
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ANDALUSIA 

LL _, . f, j 
i# * 

IX*»C -***<- t l , * * ! . * * &L* -Uw - ttf AM« - xcw C.<wX- <M*. -

fti y * à 1 «' f y l f y f . f I J y ^ T f ^ P 
' -va, i * , AW» . *«*. — ***-- ¥***•* **~ **s* ir-* *"??*• v-*» 

y y ), I ] fj \j f y Uf'¿ J i r o 
— ( * * * • . 4* 

<3ÉipiipIl 
HUvfcX» «41 o _ » ^ i • CMO* . l o « t 

<Wt *y - *A. -

1JÜNT W H A N 

1.1: Cancionero Popular Musical Español. Felip PedreB 
Castada per Trini B. 

LI Andalusia. Sevilla. Alcalà de Guadaira. 

7 ANAUSI MUS 

1L53<43<4353< 

ICAL t 

Àmbit 5* 

13: Apoiatures. 2* menor descendent. 

14: Isometrica / Isorrftmica 

15:Ternari 
2A 
1 7 : 5 3 / 4.5/ 5 3 / 5 J / 5 3 / 45// 
2Jk*7/M/<M/M// 

A / B / C / D / / E / / 
A / B / C / D / / E / / 

3ANÀLISI LITERÀRIA 

3.1: "Duérmete oblo chiquito.* 
3 ¿ Por / Mora 
33: Castella 
3.4: Ouafeta 

¿.OBSERVACIONS "E" per de; *eoV per cual;'yori- per Hora; 
"Er",perel 

de mi: 
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ANDALUSIA 

< j i u J . \ k y J-1 ,• j J1! n ^ j i . j ' j ^ | ^ 

* 

]}*U« •!»*«• ta v- - U* el**- G~* - U 

So — 4T*, *«4 .VA ^*_ IA. •»*» *-̂  c*. - <J*r* 
\0" 

«k. £ k - o» JL 

Cp*. Mo~ 

LFOOT 

1.1: Recollida pa- Arcad» de Larrea 

1.2: Andalusia. Huelva. 1948 

2 ANÀLISI MUSÍ 

11:13<45654543< 

2.2: Escala andalusa 
Àmbit 6» 

m.n AN 

23: Apostura 7* 

ad£nri> t Cadència !o- ba 

14: Isomèthca / Isorrítmica 

15: Binari comp opsl 
2.6: 
1 7 : 1 / / 3 3 / 3 3 / 4 . 1 / 4 . 1 / / 
l & a 8 / b 8 / W / b S / / 

A / A / i / t v / / 
A / A / B / f c r / / 

3ANÀLISI LITERÀRIA 

3.1: "Ah! Duérmete silo chiquito..." 
3.1 Por / "Loba" 
33: Castellà 
3.4: Quarteta 

4.0BSERVACIONS: 



ANDALUSIA 

Li \\* \ V U'j^'-i • p^;1 j',Mv^i.g 
. -fe. #M -VÍ»' - ^# -***-0 . «e < * * * M * - « . *6i. Xa- Jfe». 

h fi fa 

ij T M | T 1^1 || 

1JX1NT N»:BAN 

1.1: Institut Espanyol Musicólogo. M. rodríguez Mata. 

l± Andalusia. Jaén. 1945. 

2 ANÀLISI MUSICAL 

11:654543<4 

22: Etcala andahisa 
Àmbit 9» 

I ' F " 

23: 
1 Cadència ^ • te - ba | "tesitura greu 

14: Isometrka / Isorrftmica 
25: Binari compost 
16: 
17: 6.4 / 4.1 / 5.1 / 5.1 / / 
2 A a 8 / b 8 / c 8 / b 8 / / 

A / B / C / D / / 
A / A / A / A / / 

3ANÀLISI LTTCRAIUA 

3.1: "Duérmete niñito mío.." 
32: FOT / -Loba* 
33 Castcüà 
3.4: Ouarteta 

4.0BSERVACIONS: Cal observar el ritme que fi servir en els 'ea* 
finak Cal observar U testttua greu que utilitza en 
el 5e compàs. SOJabes sense significació * Ea". 

168 



ANDALUSIA 

* 

Se ¡lis. .o**. Mm %» - M M#S _ — ftn-^yl ««oVi! cU . vw«. de — 

1JONT N*14AN 

Ll: Institut ^tp—w^ Mutícologit. Minut Schoeídcr. 

l± Andahuia. 1945 

1ANALISI MUSICAL 

2.1:1L543<45< 

22: Mi Major 
Ant* 5» 

14: IsosBétñca / 
2J:B¡aari 
16: 
l * L 5 / 3 3 / 3 . 1 / 3 J / / 
2J:a7 /b5 /¿7 /b5 / / 

A / B / C / O » / / 
A / B / A t / C / / 

3JU4AUSI UlXftAtlA 

J»Ju ^% HB a V B |BJB 

32: Fot / "Tioi" 
33: 
3.4: 

4.0BSMVACIONS: 
dfcsi MUÍ s'tan pont IBI 

• U5» 

9m» 
.f... 

la transcriu "»b 4 
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ANDALUSIA 

Oi JL t»&. vft. MA. «ÀMI*.- i-**. - t i <&* - «V***- * 

1JONT W-.15 AN 

1.1: Institut Espanyol Musicologia. J A Donostia 

11 Andalusia.1946 

1ANAUSI MUSICAL 

11: 1113<54| 

1 1 Escala —«i*!—» 
Ámbito* 

%\t }$ J 1 tJ f 1* 4 

3EE 
ENMÑÍX2CÑ--^B 

13: Apoiafura ? menor desc 

14: Isometrica / Isorrftmica 
15: Binari 
2A 
17: L4/4 .4 /3 .1 / / 
18: a6 / VJI aS / / 

A / B / C / / 
A / i / A / / 

3 ANÀLISI LTTERÀMA 

3.1: "A la sana, i 
3.1 Son 
3J: r t f t y 1 
3.4: Seguidilla incompleta 

4.0BSERVAC10NS: Veure 
corresponen amb la 
SflJabesse 

Cadència 

•Nana'. 

no et 
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ANDALUSIA 

1JONT N»:16AN 

1.1: Institut Espanyol Musicologia. Màrius Schneider. 

l± Andalusia.1945 

2ANÀLISI MUSICAL 

mmmjLmJhfj^XO^^J 

11 MI Major 
Àmbit 5» 

l i ­
le: Isomètrica / Isorrftmica 
lS:Ternarí 
16: 
17 :53 /53 /5 .5 /5 .5 / / 
2A A10 / Bll / A10 / B l l / / 

A / A v / A v / A v , / / 
A / A v / A * / A » , / / 

3ANÀLISI LTTCRÀWA 

3.1: *Duenne, duerme nú niño querido...* 
3.1 Son 

3.4: Forma part d'una estrofa mes llarga. 

¿OBSERVACIONS: É, una 3» mes basa de com la vi transcriure en 

171 



ANDALUSIA 

\i — 1A. — * * V * S t Ài«*A - <VM& \W AM • MA 

U0WT W17AN 

1.1: Institut Espanyol Musicólogo M Garcia Mitos 

l.¿ Andalusia. 1946 

2ANÀLISI MUSICAL 

ll:lU13<45654 fr J j J f l j ) J ' [ J f ^ 
2,2* Gamma espanyola ¿_ i • j m i J~L U 

2>4s Hetcrometncs / HcterorrftiBica 
23: Luiré 
26: 
27: L4 / 33 / U / 1.1 / / 
2É: «8 /to I c8 / c8 / / 

A / I / C / O / / 
A/B/C/Cv// 

3ANÀLISI LITERÀRIA 

3.1: "MI niña se va a dormir...' 
32: Son 
33: CasteQà 
3.4: Qwrieta 

4^NUIVACI0NIS: Anacrnsi a la 3» major descendent del 1» ictus. 

172 



ANDALUSIA 

u1 r * a * f* '# J j ' *, j * »j y j * » 
A -U. /MA . /MA. , MA . « • - t"W , A*-a . *M - m —— *. - O— 

. . ** 

L j j j K í 1 i i l l i i i 1 \ tr i—1 
• •i" T If K I T A m 1 j* 0 O 4 1 . y ^ g P 

Jíft. /MA - A«A , **A - * * » * - " t* A**. - *M»' - <** 

L W * r r N*18AN 

11: Canòooero Papular Musical Español Fcüp PedrdL 

12: Andalusia. Crinada. 

22: DwtOMSBe es evolució ea 
derivat de PROTUS. 

Amb* 6» 

2J: Apoiatures sobre la nutáxa nota. 

2.4: Isomètrica / Isorrftauca 
15: Buari nonocrom 
16: 
2 . 7 :11 /12 /5 .7 /11 / / 
2 A a 7 / b J / t 7 / b 5 / / 

A / B / A * / C / / 
A / B / A / B / / 

3ANÀUSI UTCRÀR1A 

3.1:'Ah 
3.2: Son 
13: 

IB 



LfONT N*19AN 

11: Recull de'VÜUnckt» de Ut Alpajarrit y dd V»üc 
de Leerte* Germán Tejerizo. 

1.2: Andalusia. Granada. Conchar. 1983 

2ANÀLISI MUSICAL 

27: Ml bemol Maior i - , i . — 
Àmbit 3* IH Jf I»-"1 »m> • f 1 

23: 

14: Isometrica / Isorrttmica 
2J: Binan compost (Veure observaòoos) 

2 , * a 3 / 3 3 / 3 J / 3 3 / / 
1&A12/A12/ 812/112/ / 

A / A / A*/ A / / 
A / V A / A / / 

3ANÀLISL UTCfJÜtlA 

3.1: "Et, ea, e, los pastores cantan...* 
32: Son 
33: fmtrlh 
3.4: Segurament forma part d'una akra composició. 

4.0BSEKVACIONS: S'ha pastat a compàs 6 A ea el cançoner é ü 3 / 8 . 
Silabes aeaae significació 'et*. 
Sembla provenir <f una melodía cal». 
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ANDALUSIA 

(X <** M * . « A v«*. • AM — -fe AHA . A*A ~(B. 4 , . 

fr fr t |» • {* r y ̂  'j> 1 * | ) 
*vw* - V « - Ml -XUA-WO >tcA.dU-U >*C -C 

1JONT N«:20AN 

LI: Recollida pa Arcad» de Lama. 

L2: Andalusia. Huerva. 1948 

2ANÀLISI MUSICAL 

11:51122321 ftíj h\ J ÍJ IJ ,J I 1 ft'• J1 

22. SOL Major 
Àmbit* 

2.4: Isometrica / Uorritmica 
15: Binari 
2Ü: 
2.7: SA/12/Sé 15.1 / / 
2 £ a 7 / t ó / c 7 / t ó / / 

A / B / C / D / / 
A / B / C / D / / 

3ANAUSI LITERÀRIA 

3.1: "A la nai 

33: Castella 
3.4: 

4.0BSERVACIONS: Caoçó que «Tu det%uat silabes acate lájniñcaoó: TMana*, *Ea' 
i • U 4» detceadeat del ler' 

175 



ANDALUSIA 

if ji > ̂  u >|i' / í1 ^ L y ti» i' 
^ . K * . w Y > - M -tifc * . - * - ^ * W A - " - * t l 

w¿. <W <**• - o. W»-*• • vi. >*. 

lJWfT 

1.2: AodaJuua. Huelva. 1948 

2ANÀLISI MUSICAL 

2.LMS65«J< 

22; Escala 
Amb* 6» 

N%21AN 

23: 

<aw4* IlCtffftWBCTflCMl / lwf^ff 1"Hf f jf'WlllffE 
2.5: Lüare (Veure obaervack*») 
fcu/|j7 MHB6MBÍWK 

1 * 1 3 / 4 3 / 0 / 4 1 / / 
2*t5/tó/t7/h$/ / 

A / l / C / D / / 
A / i / C / D / / 

3 ANÀLISI LTTU/ÜUA 

3.1: *Nanta, nana...' 
3.2 Soo 
VJ: Castella 
3.4: Mitja 

•Nana' 

40BSEKVAC10NS: Arcadio de Larrea rucriu i 
a la 4* deaceadeat del ler ictat. 

i nana, c a . 

3/4 

1% 



ANDALUSIA 

(X ¿m • <***» tfc * » . n m . +c*. «U. K* . - * • » - J»% — 

k ^ Jil > J1 J' Jt J> jt Ji Jl h > ^ j r y ) 
dU. . 

LfONT N*22AN 

LI: Recollida per Arcado de Larrea 

12; Andahuia. Huelva. 1948 

2ANÀLISI MUSICAL 

11:112<1<431 Lm % fe t fi 4 í» Jl Jl ï * 
W Jl J i * 1 * ^ J 

1 1 Gamma espanyola 
Àmfait4P 

13: Apoiatures 3* menor 

2-4: Heteror·ítrica / HeteronitBiica 
IS: Uiure (Veure obiervaciom) 
2A 
17: LI / 2.1 / 11 / 1 1 / / 
1& «7 / tó / «7 /1»5 / / 

A/A*/A*, /Av, , / / 
A / l / C / B » / / 

3 ANÀLISI LTTE1ÀWA 

1 M • 
I p za» 

3.1 Son 

M: 

• • n u a de 

4.0KEEVAaWB:ArcadiodeL*rre«la 
ifwbfat a l t adieat fer-ho rau 
La transcriu amb quatre dfcsi, jo 

El te» podria ier' A dormir va la rou 

i compài 5/8. M*ha 

ell poso 
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ANDALUSIA 

M M M M & 

vSJ'J h f f P|f VJ' J'J'lf f J l f £ U 
Ca V / V A - A«#». 

4H l
t.J

|
ri

hl'1J4J;J'/ ,f.inj4Jril 
t^i.Ma.tc <&*-<*.-**. — t¡» £t. W ***-** -v**. 

IJONT N*23AN 

1.1: Caocioocro Popular Muikal EtpafoL Feltup PedrelL 

1.2: Aadahiiia. Sevilla.' 

¿ANÀLISI MUSICAL 

11:112443 

22; Tetracord to de tol 
Àmbit 4* i 

2J:Teroari 
ZJDt 

mu/is/u/u// 
ma/ws/ ••»/»// 

A / A f / I / 1 » / / 
A / A / l / i / / 

3 ANÀLISI UTERÀMA 

3.1: l a , te oaaa...* 
32: Son 
33c fMfrWt 
3.4: FtB£J 

4.0K£ltVACK>NS SflJabe* "Naaa*, "Ea" 

1TB 



ANDALUSIA 

í W * , . <w4. _ _ _ >co^- In or - 4© «- - - f c ^ - t # a 

l,. ipl·n.iyJ^g 
4 # - « M |^g JLut - Jr«A4 

lJOffT W 2 4 A N 

1.1. Caaòoaero Popular Mañcal EspafioL Felip PedreU. 
Kccouiaa per roo. itoanguez ntana. 

12. Andahaia. Sevilla i 

2ANÀLISI MUSICAL 

11:112<3<4S543< yii nii|i| i ii i (i>f] 

2.4: Hcttroatetrica / borrlunica 
2.5: Teraari, fflffptr tts fompài de C 

2 J : L 3 / 3 3 / 3 3 / i l / / 
2*a7 / t ó / i 7 / M / / 

A / l / C / D / / 
A / A / A / i / / 

3 ANÀLISI LITCIAJUA 

3.1: *A la rorro aú 
3.2 Soo 

3.4: 

4.0KERVACIONS: És cario* qae aaaés U I 
Sfl lahft m e iMniScació. "Rorro* 



ANDALUSIA 

tyxtJLx ****• *** -u* c-"*̂  - %*** 

4 > P 1 Ü L ' ' ' "'• • |ff| l''l''-l=^ 
4 tiif,1 ti fiW Juri 

< ¿U. i*- **«*.*»#i - * « -

iJoirr N*2SAN 

1.1: Canciooero Popular Wwai EsptàoL Felip PedrelL 
Recollida per Eduardo Ocón. 

LI Andifatia. Màlaga. 

2 ANÀLISI 

1L11113S3 

MUSICAL 

13: Melóme». Apotatures a la 2« 

14: Uomètrica / IwTÍtmica 
15:Teniarí 
16: 
1 7 : 0 / 5 3 / 3 4 / 1 1 / / 

A / l / C / D / / 
A / B / C / D / / 

12: FaTamb la 9 f***tíi>ii4i • M • ^ m 

*«**«• (U ¿ M ' M ' * " ' | j I 

3ANÀLISI UTEIUJUA 

3.1: 

3.4: 
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1 j j , l ;. i> J \ J ^ ^ « • 0 

í joifr 

1.1: Recollida per Garcia Loica 

1.2: Andalusia 

2ANÀUSI MUSICAL 

1L5454S242 ( 

1 1 TSatcoisinc en derivado 
Àmbit? 

2J: De caire mok 

•M^F* •MJHBHBlilMi / 

15:Teraari 
16: 
rhSl/lA/52/U// 
2Aa?/tó/c7/tó// 

A / B / C / D / / 
A / B / C / D / / 

3ANÀLISI UTXRAIUA 

3.1: 
3.1 Soa 
33:i 
3.4:Quarteta 

/ 

N»:26AN 

P 1 

Garda Lotéate 
In 

al­ ióla he transcrit 

181 



ANDALUSIA 

J W A - u * - U . «*«*-ti,' — "T̂ -

LfOïfr mzJAH 

1.1: Recollida per Garcia Matos d'uns 

12: Andalusia 

2ANÀLISI MUSICAL 

2l:H112<3<4443<2<3< 

2 2 Gamma espanyola 
ix. bit 5» 

23: Apoiatures a la 2* Major desc 

24: Heterometric* / Heterorrftmica 
25: Lliure 
26: 
2 7 : 0 / 2 3 / 1 3 / 3 . 1 / / 
2&i7/ l i57c7/b5/3 

A/Av/A*,/AvJ/ 
A / B / C / D / / 

3ANÀLISI LITERARIA 

3.1: "Duérmete 
32: Son 
3 J: Castellà 
34: 

4X)BSERVACK)NS: 
Les frases 

sóbrela 
de A, 

1«2 



ANDALUSIA 

# 
, . *u* * a **L n*v * 

4 ' ' ' ' ' ' ' " ' ' 

1ÍONT N»:28AN 

1.1: Institut Espanyol Musicologia. M. Rodríguez Mata. 

L I Aaádaám. Jaén. 1945. 

2. ANÀLISI MUSICAL 

1L-447777S5 

12: P y # t ixif i i i t f 
Àmbit 7» 

13: 

14: 
15: Lfinre 
lec 
17: 4 . 5 / 7 3 / 4 . 1 / L I / / 
l & a 7 / b 5 / c 7 / h S / 3 

A / B / C / D / / 
A / l / C / D / / 

3ANÀLISI UIÏHÀIUA 

3.1: *En la orilla de un pon»-.* 

3.4:: 

rica / Iaorrftéka 

4. OBSEKVACIWS: a la 4» wOl HST 

IcO 



ANDALUSIA 

y tf C/H H J.1 ^ >f f^B m 
f*- "*•-* -f^-

* * i 1 l i úf 1 f ' 1 L i ' *) *i B 
v*-

UONT 

%*. <W«- VM*. *»_ TÀ 

N * » A N 

K* - 'U«*. 

1.1: RecoDida per Maria-àngels Subirats l'estiu del 1985. 
Cantada per Aaa Rodràuez. 

12: Andalutia-Granada. Amarra. Odiar. 

2ANAUS1 MUSICAL 

11:5D33432133 Lfaj f^ \^ f\f I fV ¿ l í l f 
•» •>. c r u KÍ . : V 12: SOL Major 

Afltnt 9* 

23: 

2.4: Isometrica / Isorrftmica 
23: Binari 
2A Í71 
2.7: 5 3 / 3 . 4 / 5 * / 4 . 1 / / 
2&AU/A12/B12/B12// 

A / B / A * / C / / 
A / B / B » / ! * / / 

3ANAUSIUIUABM 

3.1: "Dios oi guarde maestro 

3J Castellà 
3.4: Quartet 

¿OBSERVACIONS: Sembla que no et pópate escara que et canti sovint. Deu tenir mea lletres. 

icr* 



ANDALUSIA 

p i n , , 1 1 . ' \¡ f i n , i *f i 

í i t f fr 1/ T> I*;," J I {,• ^ «i' I (2. J U,'j S 

ca*». . tb —— 

LfOWT N»:30AN 

1.1: Recull de "Vülaoaa* de U Alpiqarra y del ViDe 
áe Lecrfn*. Germán Tejerizo 

1.2 Andahma. Granada. Alpujarra. Lujaron. 1983. 

2 ANÀLISI MUSICAL 

2.1:5517865 

22: RE Major 
Àmbit 81 

to 0 j }• * " * f 1 » 11 
23: 
2.4: Isométrica / i 
¿5: Teman 
2J& J?l 
17: 5.1 / 5.1 / 3.1 / 3.1 / / 
2A All / A12 / B9 / B9 / / 

A / A / B / l / / 
A / A / i / B / / 

3 ANÀUSI LITERARIA 

3.1: "San José y la Virgen-.* 
3.2: Sant* 
33: Castellà 
3.4: Quarteta 

4.0KERVACIONS: Él de bressol i nadalenca • la 
• la 4* 

185 



ANDALUSIA 

s r*i 

fa* *«*«•-» *—* A-* - *•# —— ^ . «i» ¿L· LA . 4 A - C * 

lJWfT N*31AN 

LI: Institut Espanyol Musicologia. M. Rodríguez Mau 

LI AndahisiaJaén 1945 

2ANAUSI 

11:11111456 

1 1 Mode de Mi 
Àmbit 7« 

13: 

1 N — / 
14: Isomitrica / 
15: Teman 
1& 
VhU ISS / Ll/Zl fi 
2&»?/iJ/ l>7/ i5/ / 

A / B / C / D / / 
A / 1 3 C / D / / 

3ANÀLISI UTERÀMA 

3.1: "Mi 

3.4: 

ntfito está 

¿OBSEtVACIONS: ; aota del ler 
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ANDALUSIA 

A\ ;< ;» )\ J-iJ- i y *f. j . f. ¡, B ^ g 

f ' *> h r < ^3 
^ ^ i . <4« «**, .«* - **. - i*v* 

d* * * . **•*» — 

Lfwtr 

1.1: Institut Etpairçol M 

L I Afldalusia.Granada.1946 

N*32AN 

Gil 

¿ANÀLISI 

2.L11143<S5 

f 

Àmbit 7* 

23: 

2.4: Heteronetrica / 

1 7 : U / 6 J / L l / J . l / / 
2 A i 7 / i 5 / l » 7 / « S / / 

A i / A * / C / / 
A / t / A v / A * / / 

3 ANÀLISI LTTEItÀtlA 

3J: ftfagw / Soa 
3.3: Castellà 
SA 

a la 4» iMfii uESf 

187 

http://Afldalusia.Granada.1946
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k 
t \ * <*¡ - ms( 

UONT 

1.1: Institut Espanyol M 

1.2: Aadahcia.1945 

2ANÀLISI MUSICAL 

2.L711K44 

ft 

23: 

mMAN 

lisias Scaactfer 

AmbitS» ji ,u . i I *? * 

2.4: Isomètricsi / 
1 C B » » ! n o — i n . » 

¿ J : BNBnfi compost 

VhlÁ/33/l.l/U// 
2 A i 7 / M / t 7 / M / / 

A / i / C / D / / 
A / i / A v / C / / 

3 ANÀLISI UTCMAUA 

JK>JM> N I 

SA 
3.4: 

está 

Està 
b4 

UM 



ANDALUSIA 

M n t f i • 1.1 r^ i f T i j j j i \ % (i — i 
\A • r * * à ' VJ I » i » U L I * * * » * » 1 

M |«k - JWL OVWWM*. \ - IXO 

j ^ , - «UBt **. « 

LfWfT 

1.1: 

1.2: Andahaú. 1945 

2ANÀLISI MUSICAL 

11:123233456545 

N»:3«AN 

Ànbit Sí 

,M -m. ...jL. — » m. j | ^ . r » ....w w . . N | . .. y ^ i ¡ j | 7 i l l ^ I Z I M. _ 

• "I! " | I | |—M•^gf 

V I jp AJ 1 
i * 

Ük 
Vt.l5 142 (22112/1 
2 A i ? / M / i 7 / M / / 

A / i / C / D / / 
A / i / C / D / / 

3 ANÀLISI UTOtÀIlA 

3 1 : 'Este rafco csti 

3.4; 
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ANDALUSIA 

^ € . %L #"¿ « «WO c£*«* - fté*^ ¿fe **© ^ * - * * -

g'N fr y J'p, 1 fr -' *' ) 
, * m - *«*. t*» • P»**- A * 

r J' IB | "H Ji i» i $^m 
O V 4 . i», A<. .**- - /V*«-

1.1: Institut Espanyol M-\sicologu. M m Schnekkr. 

LI Andalusia 1945 

1ANÀL1SI MUSICAL 

12: Mode de mi 
Àmbit 7» 

23: f j # n f i i 

— ; _. , ^ 

2.4: Heterom&rica / Heterorrltmica 
23: Binari / Tenuri 
16: 
2.7:45/73/43/11/ / 
2J: t7 /M/«7/ tó / / 

A / l / C / D / / 
A / B / C / D / / 

3ANÀLISI LJTKKÀRU 

3.1* "Ene orno 
3.1 Nen 
33: Castella 

4-OBSEEVAClONS: A n e m a U 2* majar del te 

1» 



ANDALUSIA 

t * - t i *>4 . ** tlUf -

^ 

f> J1 * h h \ 
F?= 

IM . J M 0 * « U * -fe 
P t| J | ' ^ Í, \}\} 

^»4-cW*i- . cc^.£k 

W36AN 

JADoeoeh 

22; Etcal* 

2.4: Hetcrootaica / 
2.3: Lliure 

2.* 13 / 33 / 3J / 11 / / 
2Jk*7/te/€t/M// 

A / i / C / » » / / 
A / i / A * / Í * / / 

3ANÀLISI LTTElOlUA 

3.1:'Eite 
12: Nea 

4.01SEKVACK)NS: 

191 
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£|. fe, m. L··^m, - y~ 
Jet- «JU»* - I * . - <fa. -

<¡i h JJ! il l< i h i M h JH M i U ¿ J1 1 ^ ^ 

l,H ( II jii 

j |¿« . Ju^i» Jt#*. 

">4. * . «iO - 1 * 4 -V*» U*A. - nA. 

| 11i' '' 1 ii i i j r MI1 1 
JU4 - A ¿ * í * c*.-1*«~ 

LFONT 

1.1: Recoibda per García Lorca 

LI Andalusia. Sevilla. 

XANAUSI MUSICAL 

11:4444444323432 

N»:37AN 

\yj J' f > J* .* I f' l> f1 >l 

15: Teraari / Binan 
16: 
1*4.4/3 .1/4 .4/3 .1/ / 
2 A « 7 / M / c 7 / h S / / 

A / l / A / 1 / / 

A / B / A / l / / 

3 ANÀUSI UTClUWA 

3.1: *Este talipaajiitri so tieae 

32 Nsa 
34: 

4.0ÍSEIVAC10NS: Rcdttf wbre la mateixa nota. Mi Iure- per "madre' 

192 



ANDALUSIA 

WAA I%AA • <M0 c/U - c***» - V - vio _— 3*É-WL 

íJüï fr 

1.1: Recollida per Arcadio de Larrea 

L i Andalusia. Hoelva.1948 

2ANÀLISI MUSICAL 

2.1:12<3<4343<2< 

2JL Gamma espanyola 
Àmbit 4* 

m.n AN 

2J: Cadència 

14: Isomètrica / horrftmica 
15:5/8 
16 
17: U / 3.1 / 12 / 3.1 / / 
2 J : t 7 / h 5 / « 7 / M / / 

A / B / C / B / / 
A / B / A / B / / 

3ANÀUSI UTCRARIA 

3.1: Ifi 
32: Nen 
33: Castellà 
3.4: 

4.0BSERVACIONS: Arcadio de Larrea la 
i G ^ B HGBJ ^flQBlEBt 

amb 4 dfesi a l'armadura, jo poto mames les 
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ANDALUSIA 

JL«& ¡la. LA . tf* 

IJÜNT 

1.1: Recollida per Arcadio de Larrea 

12: Andalusia. Huelva. 1948 

N*39AN 

2ANÀLISI MUSICAL 

11:1112<3<4543<4 

12: Gamma espanyola 
Àmbit ó· 

13: Apoiatures 2* 

14: Isometrica / Heterorrftmica 
15: Binari 
1 6 
17:1.4 / 53 / 1.1 / 11 / / 
2 J : t 7 / b 5 / a 7 / b 5 / / 

A / l / C / O / / 
A / B / C / C » / / 

3ANÀLISI LflUtAUA 

3.1: 'Esta nni 
3 i Nen 
33: 
34: 

<[if J j i I > tJ'tf' J' i f f t J : 

4¿MSUVACK>N9: •oto del ler 

m 



ANDALUSIA 

I ' i ' i i | 1 1 j ^ i ' " i I I ' i " | 

r!" .111 n 11 r n ^ j . . " i TI 

- W . CÍA* . 

t i * cU. C* M.Uu W « M c 

uonrr 

1.1: Institut Espanyol Mi 

L l Andalusia. Granada.1946 

1ANAUSI MUSICAL 

lfc3<4565%543< 

Àmbit 7* 

N*40AN 

ioGiL 

23: 

2.4: Hetcroan¿tnca 
15: Ufare 
2J§C 
1* 33 / L5 / 5.1 / 11 / / 
18:a7/b8/«8 /b8/ / 

A / i / C / D / / 
A / i / C / D / / 

3JINAUSI LTTÏKÀIUA 

3.1:*EiU 

JA 

rio / ftonoiiftpwi 

CU la laelodia ea diversos 

195 



ANDALUSIA 

l » · ' * ^ . . » m , s—^ — 

• *» . Mkrt — 

_ }«*». „ A Jf«* • <**•* - Y*" - ^ H **- «*****•- " ^ ^ V* co 

u» — a k ' 

1-fONT N»; 41AN 

1.1: Recollida pa Arcadio de Lama 

1.1 Andalusia. Huelvi.1948 

2ANÀLISI MUSICAL 

11:1113<3<456543<4 

12: 

(.1 jbj^J" i J' I ¿ 
Gamma espanyola Ág. _ _ i _ . 4 , » * i l | ** 1 
Àmbit 

23: Apoiatures a la 2a 

14: Heteroatètrica / Heteronftmka 
IS: Teman / Bnuri 
16: 
17: L4/13 /LI / L I / / 6.1// 
2 A a 8 / b t / c 8 / b 8 / / e 8 / / 

A / B / C / D / / E / / 
A / B / C / D / / E / / 

3 ANÀLISI UTEWRÀIUA 

31: Varis 
33: Castellà 
3.4: Ouarteu i 6nai 

4.0BSERVACIONS: Potser no hauria de 
SÜJabes sense signiñcaoo "AU* 

barres de compàs. 

196 
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i p L· L '3 
& * M -

V l^ V ^ 
. W - V4A C# - L» XX. CAM̂ W ** V» 

IJOOT 

1.1: Institut Espanyol M 

LI Aodalusia.1945 

2ANÀUSI MUSICAL 

11:113<55511 

22: Escala —Mttf 
Àmbit 6* 

2 J. Cadència 

14: Isometrica/ 
15: Teman 
Uk 
17: LI / 1.4 / 43 / 1.1 / / 
1 8 : a 8 / b 8 / c 8 / b 8 / / 

A / A » / B / C / / 
A / A v / A v / A / / 

3 ANÀLISI LITERÀRIA 

3.1: *Las majercs de li uerra...* 
32: Varis 
33: Castellà 
3.4:Quarteta 

N*42AN 

Marins Schneider 

4.0BSERVAC10NS: 

197 



ANDALUSIA 

- - íU — 

l.FONT N»:43AN 

1.1: Institut Espanyol Musicologia. Marins Scnnciirr. 

L I Andalusu.1945 

2. ANÀUSI MUSICAL 

1L115545653< 

Àmbit 6» 

13: rn#iw*t 

\i\ j j i, 11 E f I p 

V /• J*fr> J l f l J JW 
2.4: Isomètrica / Isonítmica 
15:Ternari 
2* . 
17: U / 5.1 / 43 / 3.1 / / 
IB: «8 / b8 / a8 / i8 / / 

A / B / C / D / / 
A / l / C / 1 / / 

3ANÀLISI LTTERÀJUA 

3.1: 'Para dormir a ui niño...' 
3.2: Varis 
3 J: Castellà 
3.4: Quartets 

4. OBSERVACIONS 

198 
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tM, . l * # W . 

¿JP J* J'J'J. I J f l ) J- 1? |. (• f J' I f h'JIJJ 
QM. . uA. *A W*. U*. - tt* JW»* - «*• (MA *» JJt I W V M M M l ' O t f l ' 

1JONT N*44AN 

LI: Institut Espanyol Musicologia. í t e m Sehneioer 

12: Andalusia. 1945 

2ANÀLISI MUSÍ 

11:13551355 

14: Isomètrica / Isorrftaika 

17: L5 / L4 / 14 / 73 / / 
2A a8 /b8 / c8 / b8 / / 

A / B / C / D / / 
A / l / A / B v / / 

3 ANÀLISI UITRARIA 

3.1: *Et mi padre carpintero..." 
32; Varis 
33: Castellà 
3.4:Quarteta 

¿OBSERVACIONS: El Iranscriptor rccriu oi SOL Major. Hen cregut oportú baixar-la a RE Major. 

199 
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+-r $*E 

1JONT 

1.1: Institut Espanyol M 

1.1 Andahisi*.1946 

2ANÀLISI MUSICAL 

11;6Í12344543< 

1 1 Gamma espanyola 
Àmbit 6» 

13: 

N»:45AN 

M. Garda Malos 

2.4: Heterometnca / 
15: Lliure 
16: 
1 7 : 6 3 / 4 3 / 4 3 / 4 . 1 / / 
18: a7 / bS / a7 / b5 / / 

A / l / C / D / / 
A / l / S » / C / / 

3ANÀLISI LTTERÀR1A 

3.1: "Arriero 
32: Varis 

JA 

4.0BSEKVACIONS 

200 



ANDALUSIA 

Â«* CSM.̂ VM .{*-*. ÈA. U * - /V*ÉL £v*-flL AMA - OU. - Jtfa u Jt. owj -

* 

tft JÈfc. *«*%- t » 

fHr~4 

A Je* <y Ü c - v i e-<x. 4.- a . 

UOOT 

LI: Instítnt Espanyol M 

1-1 Aadihm*. Jaca. 1945 

LANÀL1SI MUSICAL 

11:5556553 

2 ± DO Major 
Amb* 6» 

2J: 

/ 

N*46AN 

L M. Rodríguez Mata 

14: 
15: 
16: 
17:53/41/53/4 .1 / / 
2J:a7/l»S/a7/h5// 

A / B / A » / ! / / 
A / i / A / S / / 

3 ANÀLISI LITERARI/ 

3.1:-Mi 
3.1 Varit 

3.* 

chiquito ea la 

l a " . 

201 
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• ** - • uto *M. «fc oi. •cU* 

- <àtf 

LfONT 

1.1: Recollida per Arcadio de Larrea 

1± Andaluíu. Hüdv*. 1948 

2ANÀUSI MUSICAL I •-»—• 

11:11111144 

mtlAN 

kmka* 

23: 

2J: Bóuri / Teraari 

mm. mi 
17: L 4 / 6 3 / L I / 4 . 1 / / 
2 A t 7 / h 5 / c ? / M / / 

A / l / C / D / / 
A / l / C / D / / 

3ANÀLISI UTOLÜUA 

3.1: Tajarito qoe 
32: Vam 
33: 
3.4: 

4.0BSEKVAC10NS: Redíate «obre la i 

21)2 



ANDALUSIA 

LV 

íjwrr 

l·lAndahaia. Màlaga. 

¿ANÀLISI MUSICAL 

11:1111113<45 

1 1 Eacala 
Àmbit 8» 

NP»:48AN 

14: 
15: Teman/ 
16: 
17-L5/5J/4J/4 .1 / / 
2Aa8/b8/a8/b8// 

A / i / C / D / / 
A / l / C / O / / 

3ANÀLISI UTERÀUA 

3.1: *AU 
3.2: Varia 
33:Ca*teIU 
3.4: Quaiteta 

•Naaka'. 

203 



ANDALUSIA 

<b. JTy M i 'Mi i^ r ' - in g ^ 
/ \ *a-%u.-«* — w 

* 
M1 ^ ¡MJJ. * 

1JONT 

1.1: Instituí Espanyol M 

1.2: Andahwia. Granada.1940 

1ANAUSI MUSICAL 

2.1:711L3<4555543<4 

W 4 9 A N 

ca 

£ - ~ « w * | | p # , j , # j 

16: /"7T 
2 . ^ 7 4 / 3 3 / 1 2 / 1 1 / / 
2 J r i 7 / e S / t f / e S / / 

A / l / C / D / / 
A / l / C / D / / 

3.1:'A la nana, nana...' 
3J:Vam 

3.4: 

*Naaa". 

204 



ANDALUSIA 

J^Mftt* *•«*. %».*»* C)L - % JB ^ ¿ k , . UUL « w 

¿. V 

Lfoifr W50AN 

•íooo. 

2ANALIS1 MUSICAL 

2.1:1U13<33< j i j j t ; i p 
2.2: Ganuna espanyola 

Àmbkó» 

13: 

14: liomètrica / borrtmica 
15:Ternari 
Uk 
17: O / 531 5J / 1 1 / / 
2 A i 7 / t ó / i 7 / M / / 

A / i / C / D / / 
A / 1 / C / • / / 

3ANÁLISJ LTIUÁIIA 

14: 
3 i Sea 

4.0BSEKVACIONS: 
ala 

2* «ene 
per NUWMBO 

Late 
Moatoya ea el 

a Mi (fa-mi). 
de Andalucía" 
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ANDALUSIA 

0. y» o. 

1JONT 

1.1: Secció Femenina. *1000 

N*51AN 

2 ANÀLISI 

11.112345543 

13: 

Àmbit 6* 

MUSICAL 

¡tñica • 14: Uooètrica / HeJenvrftmica 
15: Binari 
2A a . -TI 
2 .7 :13 /43 /3 .4 /33 /5 .1 / / 

A / B / C / D / / 
A / A v / A ^ B / / 

3ANÀLISI LITOÀUA 

3.1: *A la rorro 
3.2: Soo 
aPw9è 

4X>iSUtVAC10NS: i el GBJKB CMNMTIHI 6 B • 8 IMUBOB• S W H B O SflB QB 9JBB C H B I 
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ANDALUSIA 

Jfc^^J^i^fci* 

. « * • % !•».- « . -«• - **• 

1J0NT 

Lli SCCOO 

N*52AN 

"10001 

2.4: 
15: 
16: 
1 7 : 0 / 0 / L l / l l / / 
2 * * 7 / M / i 7 / tó// 

A / • / • » / C / / 
A / A / ! / • • / / 

SANAUSI LrmtÀMA 

3.1:-E*. U BMU\.. 
3.1 Saa 
3J:C«teUà. Ea. Neu. 

ab2*i 
ca ti La Major. 
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ANDALUSIA 

^jii>4»ni\ft 

& Ak <•*»- « « ¡ . 3 * . <**.-<»¿ - ^ «. JL MA - «• - -*• ^ • / · -

1JONT N*SAN 

%± 

"1000 

¿ANÀLISI MUSICAL1 

11:111111234 

1 1 Eacab 
Àmbit 7» dk 

Do-Mi 

23: 

1 4 
4NHK 

16; 
2 . 7 : 1 5 / 1 5 / 4 3 / 1 1 / / 
2 A « 8 / b 7 / a 8 / b 7 / / 

A / i / c / D / / 
A / i / C / C / / 

3JINÀL1SI LTITIÀUA 

3.* 

4AM5BKVMCK]NK Fipèòf de 
fWihlfti t m 



i fin» .».< - V <w .«# ém* - «*» 

y T ^ M j n i2lfc'l' ,hT^~'' ^ i°*g 
<W% . «M* . ^. JL.. ! * • • » • % • CPA> tMttm Wrtal » 1<4k » 

/ • M P M J É W M ifcp 4p - J L » CT m • • • • • • • - — i — i i . i • ••••¡u i 0 i JIM» • • • I Í J B N ! » I I I M ! K I Í I • — • • 

*>A» - %tt - VS. —-*—••••- A M k • * * * •• " " ^ B , "kNfc> * 

^ ^ M ' Ü * ^ 1 ' 1 *'$>*•' ftgJJ .h-' Ï 
Vi. %*>. e»- » ¿ . ^ 

1JONT 

1.1: Hidtlgo Montoya. "Cañonero de Andalucía' 

i± 

N*54AN 

LANA1JSI 

11:11113<565434 

22: Escala andahii 
Anta 8* justa 

23: 

' ~ * ^ ° Fa-M¡ 

2.4: Heteroaètrica / borrtmica 
A-j. i croan 
2J6 i » 
1 7 : L « / 6 J / 4 J / l l / / L 4 / 6 J / 4 3 / 2 . 1 / / 
Lfct7/»»5 /c7 / t ó / / d 5 /áS /c7 / W / / 

A / B / C / D / / E / B / F / O / / 
A / B / C / D / / A * / B / O / i / / 

3 ANÀLISI UTEftAftlA 

3.1: 
3.1 Sea 
33: 
3.* 4 pevde 

4.0BSUTVACIONS està P'mso qw ¿s mu clara 
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ANDALUSIA 

ty>TH'l ) \ E U¿ | I | J l l i ' i ^Mbr^yJ, 
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— <V*. *- - te, «•». W. , **. -

kl \-\<f [ U ^ V ' ' !' j, • f' ^ T j - ^ > ' ' * 
Xk fi» . ea- »sl . X» 

1-FONT 

1.1: Hidalgo Montoya. *Cm«»ero de Andatoda* 

L2: 

N*54AN 

2 ANÀLISI MUSICAL 

2.1:11113 

22: Escala aadahii 
Àmbit 8* josta 

23: 

2.4: Heteromètrica / Isorrftmica 
15:ToTun 
16: ¡J} 
2.7: L 4 / 6 3 / 4 3 / 1 1 / / L 4 / 6 3 / 4 3 f IX // 
2A»7/hS /c7 / M / / d S /dS /c7 / t ó / / 

A / B / C / D / / E / B / F / O / / 
A / B / C / D / / Av/B / O / E / / 

3ANÀLISI UTERÀ1IA 

3.1: 
3.2: Sao 
33: 
3.4: (imple • peu de seguidilla 

4.0BSEITVACIONS: esta escrita amb dos dfcai a «%9M© flÜC wtt Wfift CiftnB 

209 



ANDALUSIA 

k 
ÁMAK. m* . V4 JU*. • Cl - * * . _ **» 

ifcj i ; . i j « ^ 

1JONT NISSAN 

1.1: Hidalgo Moatoya. "Casañero de Aodahida' 

2ANÀL1S! MUSICAL 

Ifc 1U13<53< 

11 
Anta fi* 

23: Mefemet. 
Apoiatwts 2* Mi 2* 

2A- Isometrica / 
15:Teraari 
16: 
17: 13 / 53 / 34 / 11 / / 
2£ t7 / M / t 7 / M / / 

A / B / C / D / / 
A / B / C / B / / 

3 ANÀLISI LHUA. JA 

3.1: 

33:Ca*teIlà 

4 t̂S£RVA€K)NS:E< u> • li ,rropilnta ea d "1000< 
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ANDALUSIA 

\ L·L·Jk 

LPONT N*56AN 

1.1: Hidalgo Montoya. •Caorionero de. 

Ut Andaldú 

2ANÀLISI MUSI 

|^^^^—MJ^MJfci»^tf^»^PUL»^M^fa—^Bl^^p 

2 i Mode de Mi 
Amb* 6» 

lACidà** lp h Jf > j J j j I f - j ( 
2.4: Uoavetrka / borrtaúa 
2J: Btaarí eoapoat 6 / 8 
16: 
1 7 : L 4 / 4 4 / 4 J / S 4 / / 
2Aa5/ M/c8 / M / / 

A / B /fcV/C / / 
A / i / * / • * . / / 

3 ANÀLISI UTOÀIIA 

3.1: 
3.2: Por-Soa 
33: CaiifillÈ 

i cl 

4.0BSUVACIONS: M primer vers hará #teer a i s larg per acomplir U mètrica de la quartet*. 
AflflCItmU a l a *•" QBBQDBBDH Ora USP miMiim 



ANDALUSIA 

1JONT N»:57AN 

11: Hidalgo MaatopXajàMKto de Aadahicia*. 

L2; AaÉMi. 

2JUÍÀL1SI MUSICAL 

11:1113555 

123ol Major 
Àmbit 6* 

2J: Apoütwes a la 2* Major dcaccadeaL 
2.4: Immètrica / iMrrfcnúca 
2$. Báttri coopott 6/8 
16: 
2 . 7 : U / 6 J / L 1 / 1 1 / / 
U : a 7 / t ó /È7 / b 5 / / 

A / • / C / D / / 
A / 1 / A / C / / 

3 ANÀLISI LTITIAEIA 

3.1: *A donar va la ro*a'„ 

40KEIVACK)NS: Aaacrari tríbn h mateóa ama del ler ictw. 
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ANDALUSIA 

UWfT N*»AN 

LI: Hidalgo Mootori. 'CiDOoocro de AadahtcU-

1.1 Andalusia 

UtfflLJg MOHCáfc 

114466665 fe^JUI-Lf fr fl í|~~ft 

12: Mode de Mi I t 

23: 
14: bom&rica / lnn •*—"••. 
15: Binari 
m m 
17:45/4,4/43/41// 
2Ai7/fó/¿7/kS// 

A / i /A / ! * / / 
A/ • / A/ 1 / / 

3ANÀL1SI LTIÏ1À1JA 

31: "A la •»— saaka* 
12: Si» 
33: **—f** 

40BSMVACI0NS: A n c m • U P mmm del te ictta. 
*ifl lahf i aaaac iMBÍ&^&.*Naaa* *Naait4° 
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ANDALUSIA 
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tW. . MM • t » %A 

yE -̂f-—'<r~Ç~ I --J ¿ ,•' 1 ^ =3i 

u w u t . * * . *»*> 

í jwt r 

1.1: Hidalgo Montoya. 

LI Andalusia 

¿ANÀLISI MUSICAL 

11 111115 

2 2: Mode de Mi 

N*; 59 AN 

de Andalucía* 

14: 
15: 

1 7 : L S / 6 J / 4 J / 1 1 / / 
2 A a 6 / b 5 / a 6 / b 5 / / 

A / I / A » / C / / 
A / i / A / i / / 

3 ANÀLISI LTIUÀUA 

3.1: ».*' 
3.Z. SW 
IS 

¿OBSERVACIONS: sóbrela 
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ANDALUSIA 

I y y (r fe y 1 " * p » ) 

íjoitr 

1.1: Instituí espanyol de M 

L£ Awnahma. HucHa. 

2JM4L31 MUSICAL 

11:1443456 

N * « A N 

Arcadio de Larrea. 1948 

SOLMaior] . | l | f * | ? i 
AiriritP <M* ¿TFT' * ^ 

23: 

/ 2.4: 
2J: Teman 
16: 
2 . 7 : L i / 6 J / L 2 / 3 4 / / 
l f t a 8 / b 8 / a g / M / / 

A / i / C / D / / 
A / A * / l / l » / / 

3^ÀLISI LnXlÀllA 

33: 

*e?aa 

4X>KEKVAClONS: • la 4* ^•Es M&Sm 
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ANDALUSIA 

1J0NT 

1.1: 

N»61AN 

Popular se ¡téñ. M* Dolores de Torre*. 

Jate. 

2ANÀL1SI MUSICAL 

11:1111144 

13: 

14: 
Vk 

17: L4 / 43 / §3 / LI / / 
2 A « 7 / M / e 1 / M / / 

A / i / C / 1 * / / 
A / l / A * / * / / 

3ANÀUSIUTULJUA 

33: 
3,4:2 
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ANDALUSIA 

^ 

Í • N L B M ^ H 

1JÜNT N»:62AN 

LI: Cancionero Popubr de Jaén. M» Dolores de Tones. 

LI Andahttia Jaén. 

2ANÀUSI MUSICAL 

11:1112<3<44 

12: 
Ambtí8« 

13: 

14: 

UkrHÏ 
17: L4/ 33 /6.1 / 41 / / 
18:«7/b5/c7/b5// 

A / l / C / D / / 
A / B / A v / i * / / 

3ANÀLISI LITERÀRIA 

3.1: "lata noche no hay 
3.2: Vam 
33: Castella 
34:2 

4¿)BSEKVAC1GNS: Recitativo en 
f#Mwi sense significació: "Ea", "Nana*, 
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RESUM ANÀL1SÍ MATERIALS 62 CANÇONS 

FONTS 

1.1. Procedencia arxivística. Recol·lector, transcriptor. 
Nom de qui l'ha dictada. 

Institut Espanyol de Musicologia. 
Màrius Schneider 
11 cançons 

Nos. 1-4-10-14-16-33-34-35-42-43-44 

Arcadio de Larrea 
9 cançons 

Nos. 12-20-21-22-38-39-41-47-6 

M. Rodríguez Mata 
8 cançons 

Nos. 3-7-8-9-13-28-3146 

Bonifacio Gil 
5 cançons 

Nos. 5-6-32-4049 

J. A. de Donostia 
3 cançons 

Nos.2-15-36 

M. Garda Matos 
3 cançons 

Nos. 17-2745 

Cancionero de Andalucía. J. Hidalgo Montoya 
6 cançons 

Nos. 54-55-56-57-S8-59 

Cancionero Musical Popular Español. Felip Pedrell 
5 cançons 

Nos. 11-18-23-24-25 



Cancionero Popí-lar de Jaén. M* Dolores de Torres. 
2 cançons 

Nos. 61-62 

1000 Canciones Españolas. Sección Femenina 
3 cançons 

Nos. 48-50-51-52-53 

Recollides per F. Garda Lorca 
2 cançons 

Nos 26-37 

Recollides per G. Tejerizo Robles 
2 cançons 

Nos 19-30 

Recollida per M. A. Subirats Bayego 
1 cançó 

N«29 

UM A OflAMMA - S S g g i 

U . U M. HOMIOM2 • ^ ^ • 

-a§ 
-23» 
•SS3§ 
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* • « « • » • » ^BWWWlHw • M P W H I R ¿ i • 
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Queda ciara en el resum la procedència de les seixanta-dues cançons 
analitzades, trenta-set provenen dels materials aplegats en diferents missions 
organitzades per l'I.E.M. Gairebé tots aquests materials foren utilitzats per 
Màrius Schneider.' 

La resta de materials que s'han analitzat provenen de diferents cançoners 
i col·leccions. Del "Cancionero Popóla de Jaén" de M1 Dolores de Torres n'hi 
ha dues, del "Cancionero de Andalucía" de J. Hidalgo Montoya un total de sis. 
Cinc del "Carbonero Musical Popular Español" de Felip Pedrell i cinc més, 
provenen de la col·lecció "1030 Canciones Españolas" de Secció Femenina. 

Hi ha dues cançons que no provenen de capcançoaer sino de les"Obras 
Completas" de F. Garda Lorca. El poeta, va estar interessat pel tema fins el 
punt de dedicar-hi una conferència. Les dues cançons recollides per Germán 
Tejerízo estan actualment publicades', i la recollida per l'autora, forma part 
d'aquest treball tot i que encara no s'ha publicat el cançoner al que va 
destinada. 

\2 (a) Província. Comarca. Ciutat i/o poble. 

Andalusia (Sense determinar lloc) 
23 cançons 

Nos. 14-10-14-16-17-26-27-33-34-35424344 
45-51-52-53-54-56-57-58-59 

Andalusia. Granada 
9 cançons 

Nos. 5-6-18-19-29-30-32-4049 

Andalusia. Huelva 
9 cançons 

Nos.12-20-21-22-38-39-41-47-60 

Andalusia. Jaén 
10 cançons 

Nos. 3-7-8-9-13-28-31-46-61-62 

Andalusia. Sevilla 
7 cançons 

Nos, 2-11-15-23-24-36-37 

Andalusia. Màlaga 
4 cançons 

Nos. 2548-50-55 

SCHNEIDER, M 1946. 

TEJERÍZO ROBLE5.G 1983 
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SENSE wTwmmm 

MANADA 

HUELVA 

JAÉN 

SEVILLA 

0 • 10 II N H N N « 41 H M N 

Pel que fa referència a la localtzació dels llocs en que els materials 
analitzats van ésser recollits, en alguns casos només ens consta que ho van ser 
a Andalusia i en quin any, sense determinar-ne la província.1 

Les nou cançons localitzades a la província de Granada foren recollides 
per Bonifacio Gil, per Germán Tejerizo i per l'autora i una pertany al 
"Cancionero Musical Popular Español" de Felip Pedrell. 

Les nou localitzades a la província de Huelva van ser recopilades per 
Arcadio de Larrea. 

De les deu que consten a la província de Jaén, vuit van ésser recollides 
per Magdalena Rodríguez Mata i dues pertanyen al "Cancionero Popular de 
Jaén". 

De les set de Sevilla, tres pertanyen al "Cancionero Musical Popular 
Español" de Felip Pedrell, una va ésser recollida i harmonitzada per F. García 
Lorca i tres provenen d'una missió realitzada per J. A. de Donostirv 

Per acabar, les quatre de Màlaga provenen del "Cancionero de Andalucía" 
de J. Hidalgo Montoya, de les "1000 Canciones Españolas" de la Sección 
Femenina i del "Cancionero Musical Popular Español* de F. Pedrell. 

'Els materials que estan en aquest cas són els que M. Schneider utilitza en 
el seu treball esmentat en 1. 

^ f M 
^ 

^ 

^ 

I > I I I I I I ! I I I 
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1J (b) Època m que s'han recol.líctat o publkat 

Sense determinar data de recol·lecció. 
14 cançons 

Nos. 18-25-2648-53-51-52-53-54-55-56-57-58-59 

1945 
19 cançons 

Nos. 1-3-4-7-8-9-10-13-14-16-28-31-33-34-35-42 
43-44-46 

1946 
15 cançons 

Nos. 2-5-6-11-1517-23-24-27-32-36-37-404549 

1948 
9 cançons 

Nos. 12-20-21-22-38-394147-60 

1955 
2 cançons 

Nos. 61-62 

1983 
2 cançons 

Nos. 19-30 

1985 
1 cançó 

N°29 
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Veiem que quan es tracta de cançoners, en la majoria dels casos no tenim 
notícia exacta de l'època en que s'han recollit les cançons. Es una excepció el 
cas del "Cancionero Popular de Jaén" del qual podem deduir que es va treballar 
durant els anys quaranta i el de "Villancicos de la Alpujarra y del Valle de 
Lecrín" en el que l'autor va treballar aproximadament des (tels anys 1973 al 
1983. 

Podem comprovar que els materials obtinguts en les missions organitzades 
per l'I.E.M. ho van ser al voltant dels anys quaranta, sobre tot en el segon 
quinqueni ja que aquestes missions es varen començar a portar a terme 
seriosament a partir d" l'any 1943. 

Entre els anys quaranta i sis cinquanta es veu reflectit un gran interès en 
la recopilació de materials i fins a principis del vuitanta hi ha un gran buit que 
potser no ho sigui del tot ja que no ens consta l'època de recol·lecció dels 
materials del "Cancionero de Andalucía" de J. Hidalgo Montoya, ni dels de 
"1000 Canciones Españolas* de la Secció Femenina. 
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ANÀLISI MUSICAL 

2.1 Incipit melòdko-rftmk 

r.r 
2 cançons 

Nos. 2242 

r.n° 
1 cançó 

N*38 

rnr 
12 cançons 

Nos. 

r.iv° 
11 cançons 

Nos. 

joyo 

9 cançons 
Nos. 

r.vr 

2-7-21-24-25-27 
3643-50-51-52-55 

4-15-17-23-3941 
47-54-56-61-62 

6-14-32-3444 
48-53-57-59 

2 cançons 
Nos. 31-60 

n°.p 
1 cançó 

N»9 

IIPJU0 

5 cançons 
Nos. 5-8-12-19-40 

vn-jv 
2 cançó 

N° 33-49 

IIT.V0 

1 cançó 
N 10 

in°.vn° 
1 cançó 

N°3 

jyojy» 

1 cançó 
N*37 

IV°.V 
3 cançons 

Nos. 28-35-58 

V°.P 
3 cançons 

Nos. 18-20-30 

v*.ir 
1 cançó 

N°26 

v.nr 
5 cançons 

Nos. 1-11-16-2946 

VP.DP 
1 cançó 

NM5 

VPJV 
1 cançó 

N°13 
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TDUU. AMMUMU M L«MQO*« 

En aqu ,st apartat hi ha gran diversitat de mostres. Com ja s'indica en el 
capítol dedicat a Metodologia es fa constar aquí el primer vers de cada cançó. 

La major freqüència tal com podem comprovar correspon a melodies que 
comencen en el P i acaben en el IIT, IV i V. 

Es possible que s'hagin d'estudiar especialment les melodies que tenen 
unes característiques de mínima freqüència. 

Algunes melodies presenten coincidències en varies notes del seu primer 
vers. 
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12 (a) Organització melòdka 

Escala andalusa 
17 cançons 

Nos 2-3*7-8-12-13-15-21-28-36-374243 
48-52-53-54 

Gamma espanyola 
20 cançons 

Nos. 44-17-22-24-25-27-33-38-39404145 
4749-50-51-55-61-62 

Mode de Mi 
6 cançons 

Nos. 5 31-35-56-58-59 

Polaritat sobre el Mi 
1 cançó 

N°9 

Menor 
3 cantons 

Mi W10-11-34 

Hipérbola escala andalusa 
1 cançó 

N*32 

Diatonisme 
2 cançons 

Nos. 18-26 

ler mode gregorià 
I cançó 

N»l 

Major 
II cançons 

Sol Nos. 20-23-29-57-60 
Do N° 46 

Mi Nos. 14-16 
Mib W 19 



Tenim en aquest punt una visió ben clara de l'organització melòdica dels 
materials analitzats. La major freqüència es dona en l'anomenada 

de l'escala espanyola (20 cançons), seguida (17 cançons). 

Sis cançons estan en mode de mi, dues en mi menor i amb tendència cap 
a aquestes característiques una amb polaritat sobre el mi i una altra en 
hipèrbola d'escato andalusa. Només niu ha vuit en mode major. 

Així dona podem afirmar que la tendència en aquests materials 
d'Andalusia va cap a un tipus d'organització sonora derivada del mode de mi 
que en alguns casos es manté i en altres es queda en mi menor i en d'altres, 
fins i tot es cromatitza constituint les anomenades escala andalusa i gamma 
espanyola. 
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2J(b) 

Àmbit 4* 
3 cançons 

Nos. 22-23-38 

Àmbit 5* 
11 cançons 

Nos. 14-6-11-14-16-19-26-27-33-52 

Àmbit 6» 
26 cançons 

Nos. 7-8-9.12-15-17-18-21-24-25-34-36-37-39 
4142434546-50-51-55-56-57-58-61 

Àmbit 71 

11 cançons 
Nos. 2-5-10-28-31-32-35404749-53 

ÀmbitS» 
7 cançons 

Nos. 3-304448-54-5942 
* 
Àmbit 91 

4 cançons 
Nos. 13-20-2940 

%mm «• 

Í M T m 

kmn r 

immr r 

• • «• f t 

& àmbits relacionats en el resum van des del de 4» fins al de 9*. La 
major freqüència correspon al de 6*. Corroborem doncs altres opinions al 
respecte de que el interval de 6* és el més . presentatiu en la música popular 
de la Perínsula. Registrem també gran freqüència ea els àmbits propers al de 
6*. el de 5» i el de 7». 
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Cadència andalusa 
45 cançons 

Nos. 2-34-5-6-7-8-9-10-12-13-15-17-21-22-24-25 
27-28-31-33«35-36-37-3f-39404142434:> 
474849-50-51-52-53^-55-56-5-61-62 

Petits mclismes 
19 cançons 

Nos. 2-3-7-17-23-25-28-31-36-3740414547-50 
51-52-53-54-55 

Apoiatures 
16 cançons 

2* menor descendent 
Nos. 2-11-12-25-264145-50-55 

2* Major ascendent 
Nos. 11-18-25-55 

2* Major descendent 
Nos. 15-17-25-2745-50-57 

3' menor descendent 
Nos. 2245 

Sobre la mateixa nota 
N°18 

Ornaments 
2 cançó 

N»8 

Melodia molt primitiva 
1 cançó 

N»2ó 

Disseny melòdic de paraules que expressen por. 

Coco Nos. 2-34-5-6-7-8 
Mora Nos. 9-10-11-56 
Loba Nos. 12-13 
Tío N»14 
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• • 

D'entre Ics particularitats melòdiques a destacar, citarem: quaranta cinc 
cançons de les seixanta-dues que acaben amb la denominada "Cadència 
andalusa" tipificada descendent sobre les notes LA SOL FA ML 

Dinou cançons presenten 
tenen apoiatures diverses. 

petits motius melismatics. Setze cançons que 
en una trobem indicació d'ornament £-$. 

Destaquem igualment una melodia i ritme de caire molt primitiu. 

Considerem com particularitat el 
por. Aquest disseny és 
i en tres es manté sobre la mateixa 

melòdic de tes paraules que 
en nou ocasions , en dues és 

**»MI 
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Isomctria / Isorrítmia 
40 cançons 

Nos. 1-24-7-9-10-11-12-13-14-15-16-18-19-20-23 
25-26-29-30-31-33-34-384243^44649-50 
52-53-55-56-57-58-59-60-6142 

Hcterometria / Heterorrítmia 
16 cançons 

Nos. 3-54-8-17-21-22-27-35-36-3740414547 
48 

Hcierometria / Isorrítmia 
4 cançons 

Nos. 24-28-32-54 

Isomctria / Hctcrorrítmia 
2 cançons 

Nos. 39-51 

• • n w 

Un total de quaranta cançons de seixanta-dues son considerades 
isometriques i Isorrítmiques, (64%). La resta no segueixen cap regularitat en 
aquest sentit 
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U Ritae 

Binari 
IS cançons 

Nos. 2-9-14-15-18-20-29-35-3946-51-58-5941-62 

Binari compost 
10 cançons 

Nos. 4-10-12-13-19-33-44-52-56-57 

Ternari 
18 cançons 

Nos. 1-7-11-16-23-25-26-30-31-34424349-50 
53-54-55-60 

Lliure 
13 cançons 

Nos. 3-64-17-21-22-27-28-32-364045-47 

Ternari (amb algun compàs binari) 
5 cançons 

Nos. 5-24-374148 

Amalgama (5/8) 
1 cançó 

N»38 

1 

U i 

ü 

zz I 

t I 
10 1t 

Predomina el ritme ternari, el tenen vint-i-tres de tes seixanta-dues 
cançons. Pel que fa al ritme binari en trobem en binari simple ses» i en binari 
conmpost deu. Nin ha tretze transcrites sense compàs. 
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2Á. PaitkaJaritats de tipas rítak 

i— § - * 

n? 
4 cançons 

Nos. 7-30-51-54 

«- i -» 

l"T| 
# » » 
3 cançons 

Nos. 2947-51 

rn 
2 cançons 

Nos. 49-58 

i rr*} 
• m f m v—J — 

cançons 
NM7-6H2 

Només he fet constar quatre particularitats rítmiques encara que no surtin 
amb gaire freqüència. 
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2.7 íadpits i cadencie» 

p / p 
36 cançons 

Nos 

r/nr 
1 cançó 

N»44 

P / I P 
1 cançó 

2-44-7-12-14-15-17 N* 34 
21-22-23-24-25-27-31 
32-34-36-38.3941-42 
43-4748-S0-51-52-53 
55-56-57-59404142 

mr/p 
5 cançons 

Nos. 3-5-8-10-40 

Ï V / P 
4 cançons 

Nos. 28-35-37-58 

V / I V 
1 cançó 

N»26 

V P / P 
2 cançons 

Nos. 13-45 

I P / P 
1 cançó 

N°9 

m,/np 
1 cançó 

N°19 

V ° / P 
6 cançons 

Nos. l-li-20-29-30-46 

V / V 
2 cançons 

Nos. 11-16 

V Ï P / P 
2 cançons 

Nos. 33-49 

• / i 

i / • 

1 / ! • 

• / I 

M #1 

• #M 

IV 11 

» #1 

» # W 

t # » 

* #1 

W #1 

^ í i ^ ^ ^ ^ M ^ ^ ^ ^ M 

3' 
b 
¡ i 
^ « 

| , 

^ 4 

^ t 

h 
| t 

3 i 
3a 

• • ?f f t M 

La major part de cançons acaben en el P (56 cançons d'un total de 
seixanta-dues). Ducs cançons acaben en cl IIP, una en el IP, una en el IV i 
dues en el V*. 
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2 J ParaUeUnaes protòdko-melòdico-rumks 

Coincidents. Melodia i ritme amb la mateixa estructura 
26 cançons 

A B C D À B A C 
14 cançons 1 cançó 

Noi. 11-20-21-25-26-28-31 N°5 
34-35-4041-47-49-54 

A D C V , 
2 cançons 

Nos. 17-39 

A A B B 
4 cançons 

Nos. 6-12-23-30 

No coincidents 

A B A B 
3 cançons 

Nos. 37-3846 

4f% iftk Jftk Jí\ 

2 cançons 
Nos. 16-19 

Melodia i ritme tenen diferent estructura 
36 cançons 

A B C D 
À B A C 
5 cançons 

Nos. 1-2-3-33-57 

A B C D 
A B C C 
2 cançons 

Nos, 48-53 

A B C D 
A B A B 
2 cançons 

Nos. 42-61 

A B C D 
A B B C 
1 cançó 

NM5 

A B C D 
<r% flk /% JD 

2 cançons 
Nos. 24-51 

A B C D 
A A B B 
1 cançó 

N»60 

A B C D 
Jfik *r% ^ » <flk 

2 c&nçoos 
Nos. 10-13 

A B C D 
A B C B 
3 cançons 

NOS. #.5"3U"33 
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À B A C 
A o A B 
2 cançons 

Nos. 18-59 

À B A C 
A B B B 
1 canco 

N«29 

A B C C 
A B C D 
1 cançó 

N°7 

A A B B 
A B A C 
1 cançó 

N°8 

A B B C 
A B B B 
1 cançó 

N»56 

A B C B 
A B A B 
3 cançons 

Nos. 36-38-61 

Jn &L Jl·lk, A 

A B C B 
1 cançó 

N*22 

A B A C 
A B A A 
1 cançó 

N°32 

A o L C 
A B A C 
1 cançó 

N»14 

A B A B 
A A B A 
1 cançó 

NM 

A A B C 
A A A A 
2 cançons 

Nos. 9-42 

A B B C 
A A B B 
1 cançó 

N°52 

^fc rtk £% #% 

A B C D 
1 cançó 

No 27 

ABC 
ABA 
1 cançó 

N»15 



O • U 1» 

Ens adonem que un nombre considerable de cançons tenen coincidències 
en la seva estructura melòdica i rítmica. Les més freqüents tenen estructures 
ABCD. 
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ANÀLISI LITERARIA 

3.1 Incipit literari 

"Duérmete niño mío..." 
6 cançons 

Nos. 2-3-5-6-7-8 

"A la nana nanita..." 
3 cançons 

Nos. 18-20-58 

"A la nana nana...' 
2 cançons 

Nos. 15-49 

"A la nanita, nanita.. 
2 cançons 

Nos. 48-53 

lia, la nana..." 
2 cançons 

Nos 23-52 

"A la rorro mi niño..." 
2 cançons 

Nos. 24-51 

"Duerme niño chiquito. 
3 cançons 

Nos. 25-50-55 

"Duérmete niño chiquito. 
3 cançons 

Nos. 9-11-12 

"Duérmete ninito mío. 
2 cançons 

Nos. 13-26 

"Las mujeres de la Sierra..." 
2 cançons 

Nos. 4142 

"Esta niña chiquita.. 
2 cançons 

Nos. 39-40 

"Este niño chiquito. 
2 cançons 

Nos 35-61 

"A dormir va la rosa., 
1 cançó 

N*57 

"A la nin, ran mi nene..." 
1 cançó 

N°14 

"A dormir a la rosa.. 
1 cançó 

N°22 

"Arriero chiquito.." 
1 cançó 

NMS 

"Dios os guarde ..." 
1 canco 

N*29 

"Duérmete niño, duerme..." 
1 cançó 

N°54 

"Duerme, duerme, mi niño querido..." "Duérmete amor. 
1 cançó 1 cançó 

N°16 N°56 
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"Duérmete matita de 
1 cançó 

N«27 

mi nifiito..." 
1 cançó 

NM 

"Ea, ea, e, los pastores 
1 cançó 

"En la orilla de un pozo..." 
1 cançó 

N°28 

"Este galapaguito no tiene 
1 cançó 

N°37 

Este niño está malo.»" 
1 cançó 

N*34 

1 cançó 
NM 

"Es mi padre carpintero..." 
1 cançó 

N»44 

mare..." "Este niño chiquitito..." 
1 cançó 

N°36 

"Mi chiquito en la cuna..." 
1 cançó 

"Mi nula se va a dormir..." 
2 cançó 

N8 17-60 

"Mí niftito está malo..." 
1 cançó 

N°31 

"Mi niño chiquitito..." 
1 cançó 

N»38 

"Mi niño chiquito..." 
1 cançó 

N°59 

"Mi niño está malo..." 
1 cançó 

N°33 

"Mi niño tiene sueno..." 
1 cançó 

N°32 

"Nanita, nana..." 
1 cançó 

N«21 

"Ho llores niño hermoso..." 
1 cançó 

N»10 

"Pajarito que 
1 cançó 

NM7 

"Para dormir a ni niño..." 
1 cançó 

NM3 

"San José y h Virgen..." 
1 cançó 

N»30 

"Esta noche no hay coche. 
1 cançó 

N°Ó2 
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En alpines cançons es repeteix l'índpit literari i en d'altres és molt 
similar. 

D'aquest punt se'n pot derivar un estudi de les possibles variants q«ie 
podem trobar en les estrofes amb el mate» primer vers. 
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Pel que fa als procesos cadenciáis d'aquestes melodies, de 62 cançons, 45 
(723%) tenen el final en l'anomenada cadència andalusa. 

L'àmbit més freqüent és el de 6*, apareix en 26 cançons i ve a confirmar 
ià pan freqüència en que es dóna també en altres tipus de cançons tradicionals. 

Pel que es reíerci* al ritme no hi ha unes característiques destacables, es 
reparten equilibradament entre ritmes binaris, simples i compostos, ritme 
teman i el que s'ha anomenat ritme lliure (s'ha expressat sense compàs). 
La majoria de les cançons son isomètriques i isorrítmiques. 

Es interessant veure e! paral·lelisme entre la melodia i el ritme en els 
diferents versos de cada estrofa. 

Cal destacar també que els tipus d'estrofa mes freqüents en aquests 
materials són la seguidilla i la quarteta. 
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32 Tema 

Son 
23 cançons 

Noi. 15-16-17.18-19-20.21.22-23-24-25-26 
27-50-51-52-54-55-57-58-594041 

Por 
15 cançons 

Nos. 1-2-3-4-5-6-7-8-9-10-11-12-13-14-56 

Nen abandonat 
7 cançons 

Nos. 33-34-35-36-37-38-39 

Sants 
3 cançons 

Nos 28-29-30 

Màgia 
2 cançons 

Nos. 31-32 

Premi 
I cançó 

N°40 

Vam 
II cançons 

Nos. 41-42-434445-4647-4849-5742 



• • 

Els temes que apareixen en les cançons analitzades són els següents: 

Amb gran freqüència el de la MM, en 23 cançons u'alguna manera està 
expressada la son del nen que no pot adormir-se o que dona 

En 15 cançons es mencionen personatges com els "coco", loba", "mora", 
o "tío" que espanten o s'emporten al nen que no dorm 

11 cançons tenen temes variats en els que es reflecteixen 
els pensaments i inquietuts del propi intèrpret 

En 7 cançons aparen el tema del sen 
madre", o "no tiene cuna*. 

sigui perquè "no tiene 

Només en 3 cançons hi sunen cites religioses com ara l a Virgen", "San 
José" o 1'angeL 

Dues cançons tenen referències màgiques i ens parlen del "caldo de 
caracoles* que cura al nen si està malalt 

Altres cançons tenen referències màgiques com tes me citen l a laguna" 
o al "lucerito de la mañana" però el seu tema baste és la so ' i estan indoses en 
aquell bloc. 

Una sola cançó ens parla del que se li dona al nen si s'adorm. 
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Castellà 
6? cançons 

Nos. (Totes) 

Totes tes cançons estan escrites en castellà, per auto no se'n fi gràfic però 
en algunes hi ha variants pròpiame nt 

34 Ettractara de l'estrofa 

42 cançons 
Nos. 1-2-3-4-5-6-7-8-14-15-1S-20-21-22-23 

24-25-27-28-31-32-33-34-35-36-37-38-39 
4S-47-49-50-51-S2-54-55-57-58-5M1-62 

Quaneta 
17 cançons 

Ni». 9.10-ll-12-13-17-26-3<M<H142.43-44 

Ouanet 
1 cançó 

Formen part d'una altra composició 
2 cançons 

Nos. 16-19 
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Un 70% de les cançons tenen estrofa tipus seguidilla, la quarteta segueix 
en freqüència. Només una té la forma quartet i la resto (dues) fonren part 
d'una altra composició. 

OBSERVACIONS 

18 

Sobre la mateixa nota «fel primer iefs 
Nos. 2-31-39-57 

A la 2a 
N»52 

descendent del ler ictus 

A la 2a Major descendent del ler ictus 
N«35 
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"Ea" 
"Nana" 
"Nanita" 
"Nu* 
"Rorro" 
"Ron* 
"Ah" 

Nos, 4-13-18-19-20-21-23-3046-61-62 
Nos. 15-18-20-21-23-49-58-61-62 
Nos. 46-50-58-61-62 
N»4 
N»24 
N°9 
N« 

N°ll 

"E" per de; "cuar" per cual; >ora" per llora; "er" per el. 

N*37 

"mare" per madre; 

é$ ous cançó 

N°30 

^ 

^ 

i t i l i l i 
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A la 3a menor descendent del 1er ictus 
N»58 

A la 3a Maior descendent del 1er ictus 
Nos.7-17 

A la 4a descendent del 1er ictus 
Nos. 4-6-20.21-28-30-32-60 

A la 5a descendent del 1er ictus 
No 14 

Recitatiu sobre la mateixa nota 
7 cançons 

Nos. 7-27-47-53-59-61-62 

Transcrites originàriament amb armadora pero no son tonals 
8 ençons 

Nos. 4-14-22-26-33-38-51-54 

Transcrites originàriament amb indicació de compàs 
2 cançons 

Nos. 21-22 

Transcrites en tesitura més baixa de como es va cantar 
2 cançons 

Nos. 1-16 

No es corresponen els accents entre el text i la música 
2 cançons 

Nos. 15-40 

Sembla que provenen d'alguna melodia culta 
2 cançons 

Nos. 19-29 
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COMENTARI 

FONTS 

Pel que fa a les Fonts de les que s'han exf et els materials analitzats, s'ha 
de din 

a) Els materials han estat aplegats en diferents obres musicals ja 
publicades que sens dubte no són úniques. Tal volta que n'hi ha d'altres però 
també es pot constatar que de vegades son de difícil localització, atès que son 
obres publicades per Diputacions i Instituts de Estudis locals i moltes vegades 
no arriben a les biblioteques. 

b) S'observa que en algunes províncies es van realitzar diferents 
missions o ni ha algun cançoner musical, en d'alfes nr s'hi troba gran cosa. Es 
el cas de la província d'Almeria, només s'ha pogut consultar l'obra citada en la 
Bibliografia, que només té lletres de cançons de bressolno conte* cap musica. 
En el cas de Còrdova, tot i constatada l'existència del "Cancionero Musical de 
Córdoba"' no s'ha pogut localitzar. 

De tota manera s'ha de dir que d'entre les melodies de tes que no es té 
nota de procedència és possible que algunes pertanyin a aquestes províncies. 

Els materials que provenen de iss missions realitzades per M. García 
Matos són aplegats a tes províncies de Sevilla, Huelva i Cadis però en el treball 
de Màrius Schneider1 d'on els he extret, només hi conste que són d'Andalusia. 

c) Pel que fa a l'època de recol·lecció dels materials, la majoria 
corresponen a la desena 1945-55, època en la que hi hagué pan interès per 
part üels amem en recopü.lar tes musiques autòctones. 

1 CASTRO GUISASOLA, F. IfB 

1 ALGIBEZJ 

' SCHNEIDER, M. 1946 
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Es fan constar les següents qüestions: 

En divuit cançons es presenta un principi anacrúsic, la major freqüència 
està en les que tenen anaemsi a la 4» descendent del primer ictus. 

En algunes cançons hi ha fragments sobre les mateixes notes a la manera 
d'un recitatiu. 

Algunes cançons estaven transcrites originàriament amb alteracions a 
l'armadura, alteracions que després eren desvirtuades per becaires. L'armadura 
no es corresponia amb l'organització melòdica propia de la cançó. Aquestes han 
estat transcrites posant davant la nota l'Jtera ó corresponent 

En les cançons que variaven de compàs en cada compàs s'ha optat per 
escriure-les sense indicació de compàs ates que tenen ritme lliure. 

Pel que Ca a les síl·labes sense significació la major freqüència correspon 
a la síl·laba "Ea" que acompanya al ritme de bressar. 
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ANÀLISI MUSICAL 

Respecte a l'anàlisi musical dels materials s'ha de fer constar: 

Referent a l'apartat 2.1 corresponent a Incipits melodico-rítmics, 
observem que la major freqüència pertany als que comencen en el Io (37 
cançons) essent els finals més freqüents sobre el IIP, IVo i Va. 

A més d'aquestes consideracions s'ha de dir que en moltes melodies hi 
ha coincidència en l'íncipit no tan sols en les Ia i última nota sinó en la totalitat 
o quasi totalitat 

En vuit melodies l'íncipit està bast! sobre els P-IF-nF-IV 

P T UT IV 
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Set melodies tenen l'íncipit basat en els P-niMV-V-nP 

np iv v nr 

• í 1 ; 

t is h ft * i' J1 i j¡ j T p H j J 1 

I • • • • M à . ' ) 

N°53 

j» j» ^ p i* J1 f rrf f J 

ji j ; . fc)> > i f i r f ¿ 

fi M i hhili Jy=fai 
^ • • • • « • • • • • • ^ • • • • • • • • M B Í M M H ^ M H Í Í 

Sis melodies tenen l'íncipit basat en els IMIT-V 

m» yo 
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One tenen Hncipit basat sobre els mMV·-V·-vr-V·-VDMir 

nr iv v iv y vn° nr 
i ' . i i i 

I deu melodies tenen el principi de l'ínàpit sobre els P-IV i continuen 
de forma diferent 

P IV 
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Pel que es refereix a íncipit rítale s'ha de fer constar que la major 
freqüència està en els ritmes curts que van cap a un descans llarg al final de 
l'íncipit. 

S'ha d'exceptuar les n° 26 i 25-̂ 0-55, que tenen un altre tipus de 
combinació rítmica. 

En el resum del punt 2.2 (a) referent a organització melòdica podem 
constatar uua major freqüència en les anomenades gamma espanyola i escala 
andalusa que sumen un total de 37 cançons. 

Deu cançons tenen una organització que tendeix cap a aquestes dues 
(gamma espanyola i escala andalusa) el mode de mi es troba pur en sis 
d'aquestes cançons, dues estan en mi menor, procedents segurament d'una 
transformació d'aquest mode i una és hipèrbola d'escala andalusa. Veiem aquí 
clarament el procés de transformació que ja ve explicat en els aclariments 
generals (pp del capítol Aclariments). 

Només onze melodies estan en mode major, una presenta un diatonisme 
en evolució4 i una altra un ler mode gregorià. 

4 Codificad* per M Garete Mato» ca 11 tipu». 



el que respecta a l'apartat 12 ib) que fa referència al àmMt, ens apareixen 
amb diversiut Des de l'àmbit de 4» fins al de 9", l'àmbit de 6* és el que apareix 
amb major freqüència. 

Hi ha quatre melodies amb àmbit de 9a. Sembla que en principi sigui un 
àmbit massa ampli per a les cançons de bressol D'aquestes, tres estan en mode 
major i una, la n° 13 presenta una organització en escala andalusa però utilitza 
una tesitura més greu del que és corrent 

De l'apartat 23, referent a particularitats melòdiques, s'ha de destacar 
que en 45 melodies apareix la denominada "Cadència andalusa" tipificada 
descendent sobre les notes LA, SOI, FA, ML 

Es fan constar aquí les 45 cadències andaluses que s'han trobat en les 
melodies analitzades. Aquestes cadències corresponen a les melodies 
organitzades en escala andalusa, gamma espanyola i les que tenen tendència 
cap a aquestes organitzacions. 

Model 

N°2 

N»3 

N°4 

N»5 

N»8 

N»9 

*"--/ s» 
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Model 
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Model 
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Model 
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Dinou melodia presenten petits metales molt propà de la zona on no 
s'acostumen a trobar gaires cançons sil.làbiques. 

Hi ha pretenda d'apoiaturcs 91è no sobrepassen la distancia de 3*. 
Ornaments assenyalats amb la grafia corresponent només els trobem en una 
cançó, la N1 8, transcrita per M. Rodríguez Mata. 

La melodia N° 26, és de totes, la que resulta més primitiva; queda aquest 
«¿pede remarcat perquè es de ritmes llargs. 

He fet constar com a particularitat melòdica els dissenys corresponents 
a les paraules que expressen por. En aquests materials hi ha quatre variants 
textuals: "coco" en set cançons, "mora'' en quatre,"loba" en dues i "tío" en una. 

En nou d'aquestes expressions el disseny melòdic és descendent, en dues 
e> ascendent i en tres es manté sobre u mateixa nota. 

Les quatre expressions són parante planes pel que fa a l'accent tal vegada 
per això el disseny melòdic és descendent, així doncs te dues vegades que surt 
el disseny melòdic ascendent ha de ser constatat 

Pel que fa a la mètrica, hem de tenir en compto la importància que té la 
mètrica literaria sobre el ritme musical. 

Malgrat tot, de vegades ens ve forçat el Uigam entre el text i el ritme 
musical. 

En te cançons de bressol que hem analitzat és freqüent la isorritmia i la 
isometria però també apareixen alguns casos d'beterorrítmia i heterometria. 
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En quant a l'apartat 23 dedicat al rtoe pres com a divisió esquemàtica 
del temps musical, es pot observar major freqüència en el riime ternari tot i que 
també hi ha nombroses melodies en ritme binari «imple i compost. 

En algunes transcripcions trobem barrejades les mides de compàs segons 
l'accentuació del text, en aquest cas els he considerat com de ritme lliure 
malgrat que he posat indicacions de compàs. 

En altres melodies apareix ocasionalment un compàs binari essent la resta 
escrit en compàs ternari. 

Entre les particularitats rítmiques he fet constar només les que aparenten 
de manera ocasional durant el transcurs de la melodia i que son les següents: 

. Tressets de semicorxeres que formen part de melismes però que 
el seu val jr forma part del compàs. 

. Tressets d? corxeres amb les mateixes característiques. 

. Dissenys formats per una corxera i dues semicorxeres. 

. Dissenys formats per una corxera » un tresset de semicorxeres. 

No és freqüent el ritme sincopat, apareix només en dues melodies però és 
possible que sigui qüestió del moment en que l'informant va cantar la melodia. 

En el punt 17 on analitzem íadpfa 1 cadèactei ens adonem que son més 
freqüents les melodies que comencen i acaben sobre el P de l'organització 
melòdica que comporten. 

Sembla que això hauria de ser el més noi nal i si a més tenim en compte 
la informació obtinguda en l'apartat 2.1 referent a íncipits melòdico-rítmics i 
l'obtinguda en el 13 referent a Particularitats melòdiques en el que fa 
referència a tes cadències, podríem pensar que hi b* moltes melodies gairebé 
iguals. Talment també es podria pensar que potser a unes melodies similars i 
corr.:spongueren unes üetres similars però aquest supòsit només és cert en dos 
casos: 

en oes cançons que en realitat son la mateixa però que estan transcrites 
en forma diferent, les Nos. 25-50-55, i en dues cançons procedents de la mateixa 
font i transcrites en diferent tesitura, tes Nos. 48-53. 
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Pot veure's com la resta de les melodies tot i tenint les 1» i 4* frise molt 
similars, tenen la 2* i la 3a ben diferents. 

En l'apartat 18 que fa referència ai paraUtHnw prosòdko-melòdico-
rftrak es fil constar: l'anàlisi mètric del text, l'anàlisi de les frases melòdiques 
i l'anàlisi de les frases rítmiques pensant en la possibilitat de que hi hagués 
alpina relació. 

D'aquesta anàlisi en resulten tot tipus de combinacions que fan sospitar 
la inutilitat d'aquest esforç. 

Han coincidit les formes melòdiques i les rítmiques, sense coincidir en 
l'anàlisi de la mètrica, 26 cançons. Podem trobar coincidències de melodia i 
ritme indistintament en seguidilles o quartetes que són ¡es que trobem mes 
freqüentment en aquest tipus de cançó. 

En contra del que semblava en el que fa a que en les cançons de bressol 
només apareixerien petites diferències en els finals de frase, resulta amb major 
abundància el tipus ABCD de quatre frases diferents en melodia i ritme. 

En les 38 melodies que resten es combinen diferents tipus d'esquema de 
frase melòdica i rítmica, de vegades la melodia és molt variada per a un ritme 
molt igual i d'altres vegades passa el contrari. No influeix per a res el tipus 
d'estrofa que tingui la cançó si és de les que es donen en la música popular. Es 
contemplen tot tipus de variacions. 

Aquesta és una situació curiosa, s'acostuma a pensar en una cançó de 
bressol com en un tipus de música molt monòtona i si observem amb detall en 
resum d'aquest apartat ens adonem que només en dues cançons, de seixanta-
dues, es dóna per a ritme i melodia l'esquema AAAA. Precisament aquestes 
dues cançons s'analitzen mètricament com pam d'una composició més llarga i 
segurament de procedència culta, amb més possibilitats d'elaboració, encara que 
cal pensar que si es van escriure perquè les cantes el poble havien d'ésser fàcils 
d'aprendre i de retenir. 

Tot al contrari en els tipus de ĉ nçó que tenen estructura de seguidilla o 
de cuarteta, son en tes que trobem més variants, això no resulte estrany si 
pensem en la possibilitat que l'intèrpret hi inventi mentre la cante. 
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ANÀLISI LITERARIA 

Dels resums de l'anàlisi literària' en concluim: 

Sobre el tipus d'estrofa no creiem que s'hagi de comentar res de 
particular. La seguidilla i la quarteta son dos tipus d'estrofa molt freqüent en 
la música popular i en aquest cas queda sobradament demostrat El tipus 
seguidilla ens apareix en quaranta-dues cançons i segueix en freqüència la 
quarteta que apareix en diset cançons. Les que resten son probablement de 
procedència culta però s'han adaptat a la circumstància de ser cantades per 
adormir a les criatures. 

Pel que fa a la llengua en que estan escrites, sempre bo son en castellà, 
encara que en alpins casos el transcriptor ho ha fet segons les proauncíen en 
Andalusia. Val a dir que haurien d'escriure's sempre segons la variant andalusa 
perquè si s'escriuen en castellà, al no suprimir tes S en alguns casos falte 
musica. 

Pel que fa referència al tema de les cançons de bressol, s'observa que la 
major freqüència es dóna en tes que es refereixen a la sea. Sembla que això és 
lògic De tota manera no si refereixen igual, en algunes s'cns parla del nen que 
té son i no pot adormir-se i en d'altres es parla del nen que ja dorm 
tranquil·lament 

Segueixen en freqüència tes que s'han classificat dins la temàtica de la 
per. S'han classificat dins d'aquesta temàtica, pel fet que per que s'adormi se li 
diu al nen que vindrà algun ser fantàstic i se l'emportarà. Varien tes referències 
entre diferents acepàons, aparea el "coco", la "mora", la "loba" i el "tío". 

També hi La cançons que fan referencia al aea abandonat en el sentit que 
la seva mare no el pot cuidar o bé pel fet que "no tiene cuna". Aquesta situació 
no es real la major part de tes vegades ja que és la pròpia mare la que li canta 
al nen i gairebé mai es dona hi situació real de que el nen no tingui un lloc on 
dormir. 

El comentan a aquenu R M H BO et U tegHst rotare ae u nen. 
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Curiosament la temàtica de les cançons de bressol és sempre la mateixa 
i si a més es té en compte que el nen no entén el text que se li canta, es pot 
pensar en la necessitat que té l'intèrpret d'expressar el que sent, cosa que fa 
quan es queda sol amb el nen. 

La mare acostuma a cantar per transmetre afecte i donar seguretat al nen 
i, en algunes la cançó es una forma per la que comunica al nen estats d'ànim, 
aĉ carrega sentiments i judicis de valor i expressa així la seva necessitat de 
companyia, la soledat, la por, etc 

En alguns casos i com explica molt bé M. Schneider en el seu treball 
refernciat anteriorment, el llenguatge utilitzat en algunes és simbòlic, el "lucerno 
de la mañana" pot acomodar-se a la significació del principi de la vida, de la 
infantesa. El "caldo de caracoles" que se li dóna al nen quan està malalt i que 
apareix en algunes cançons, pot referir-se al desig de que el nen creixi sa, ja que 
el cargol, espilral, és símbol d'enfermetat i curació. 

Pel que es refereix ate íncipits, podem observar com en alpins casos 
coincideixen o són molt similars. De vegades coincideix el text sencer, altres 
vegades coincideix el primer vers i després contínua de maneres ben diferents. 

"Duérmete niño mío-.' apareix en sis cançons: 

Nos.2-7 Duérmete nifto mfo 
que viene el coco, 
y se lleva a los niños 
que duermen poco. 

N° 3 Duérmete aifto mío 
duérmete ya, 
que va a venir el coco 
y te va a matar. 

N°5 Duérmete aino mío 
que viene el coco, 
que se lleva a los niños 
que duermen poco. 



N°6 Duérmete nito mfc) 
que el coco viene, 
y se lleva a los niftos 
que poco duermen. 

N°8 Duérmete aifto nfo 
duérmete pronto, 
porque si no te duermes 
te lleva el coco. 

Les cançons Nos. 2 i 7 són exactament iguals, la N» 5 es diferencia 
d'aquestes únicament en el que del tercer veis, que ¿ustirueix la cópula y. Les 
aloes tres cançons expressen el mateix però de forma diferent 

Aquestes sis cançons comencen amb un imperatiu seguit d'un vocatiu "-
"•Duérmete- mito mío". En les Nos. 3 i 8 l'imperatiu es repeteix en el segon vers, 
i a la vegada se li adjunta un advero temporal que fa referència a l'instant 
present 

Observem com la paraula que, apareix alternada al començament del vers 
d'alpines estrofes, en la cançó N° 5 apareix tres vegades en la N° 8 apareix un 
porque que és l'equivalent dels que en les altres estrofes. 

L'imperatiu dels primers versos, constitueix la introducció i la resta, el 
desenvolupament, conté l'amenaça del què li passarà al nen si no s'adorm. No 
presenta cap conclusió. 

Nos. 25-50-55 Datrae nüe chiquito 
duerme mi alma, 
duérmete lucerito 
de la macant. 

En aquestes tres cançons el text és el mateó, a més també tenen la 
mateixa música, estan recollides per tres persones diferents i escrites en diferent 
tesitura. 

Comencen amb l'imperatiu Duérmete i se li repeteix al nen tres vegades 
que s'adormi En el segon vers "duerme mi alma" no hi ha sinalefa, s'allarga 
musicalmet la síl·laba "mi". 
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N»9 
mira que viene la mora, 
preguntando por las casas 
donde está el niño que Hora. 

N°U 
mira que viene la mora, 
preguntando e puerta en puerta 
cuar es er niño que yora. 

N»12 Akt 
mira que viene la loba, 
que viene de cas en casa 
se lleva al niño que llora. 

Tornem a trotar en aquestes cançons la introducció amb l'imperatiu 
i el desenvolupament és l'explicació i advertència de que ve el ser 

fantàstic corresponent i pregunta on és el nen que plora i condueix dient que 
se l'emporta. 

Un altre tipus d'íncipit molt semblant és el de les dues cançons que 
segueixen: 

Í^13 
mira que viene la loba, 
preguntando por la calle 
donde está el niño que llora. 

N»26 
que tu madre no está en casa, 
que se la llevó la Virgen 
de companera a su 

Son molt semblants a les anteriors. 

Hi na d'altres estrofes que comencen amb un íncipit semblant als 
anteriors. Recomenen al nen que s'adormi 

N»l 
que viene el coco, 
yse lleva a los niños 
que duermen poco. 

N»16 
y en ios brazos cerca del corazón, 
duerme, duerme en tí puse mi orgullo 
y el más gran anhelo de mi corazón. 
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N»27 
de mejorana, 
que ya suena el repique 
de li 

N°54 
duérmete y calla, 
duérmete lucerito 
de la mgflana. 

N°56 
que viene la reina mora, 
preguntando por las casas 
donde está el mito que llora. 

Totes comencen and» l'imperatiu com a introducció encara que continúen 
després de forma ben diferent 

Altre tipus d'íncipits són els que es formen amb síl·labes sense significació: 

N° 18 Ata M M , nanita 
nanita, ea, 
a la nana nanita, 
dormido queda. 

Nr20 A :a nana nanita, 
nanita, ea, 
mi niflo tiene sueno 
bendito sea. 

N°58 Ala 
mi niño duerme, 
con los ojos abiertos, 
corno una liebre. 

Aquest íncipit que es repeteix en tres cançons no segueix completament 
igual en cap d'elles. No es pot dir que el text tingui un significat especule, es 
canta per que vingui la son. 

Obé: 

N*21 
nanita, ea, 
duérmete vida mía 
bendita sea. 
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Altres íncipi ts molt se mblants: 

NB 15 A ta n u í , nana, 
duérmete chiquetito 
y hasta mañana. 
Leré. 

N° 49 A l » MHM, • fal MHM, 
a la nanita, 
a mi niño le duele 
tacabeáta. 

Nos.48-53 A ta nanita, n a t a , 
a la nauta de aquel, 
que llevó el caballo al agua 
y lo trajo sin beber. 

Nos. 25-52 Ea, ta MHM, 
ea, la nana, 
duérmete lucerno 
de ta mañana. 

També trobem cançons amb íncipit en sfl.labes teme significació però que 
després continuen amb imperatiu per a la introducció: 

N° 4 Ea nn, ea au, 
que viene el coco, 
y se lleva a los niños 
que duermen poco. 

Tenen idèntica lletra les següeLts: 

Nos. 24-51 A ta rorro aii alie 
mi niño duerme, 
con los ojos abiertos 
como las liebres. 

Altre tipus de començament amb sfl.labes sene significació: 

N° 14 Ata m , r n má mem 
que viene el tío, 
y se lleva a los niños 
que no han dormido. 

La prunera frase equival a daénaete oü aeae, i continua després diguent-
li que viene el tío y se lleva a los aiáos qae no haa dormido. 
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En trobem d'altres àrab estil molt diferent: 

N° 41 U s majares- de hi Sierra 
para dormir a sus niños, 
en vez de cantarle al coco 
le cantan un fandanguillo 
y se duermen poco a poco. 

N° 42 Las majares da la Sierra 
cuando tienen un chiquillo, 
en vez de cantarle al coco 
le cantan el fandanguillo. 

La 43 és molt similar encara que presenta la Uetra col·locada diferent: 

N° 43 Para dormir a M ai*© 
las mujeres de la Sierra, 
en vez de cantarle al coco 
le cantan el fandanguillo. 

Vegem com ha canviat de lloc ei pi .mer vers i l'ha sustituit per la causa 
que motiva la cançó. 

La tm 41 és més completa, forma una estrofa de cinc versos i té una 
conclusió clara "y se duermen poco a poco." 

Només hi ha quatre cançons que facin explícita referència a les nenes, 
vegem-les: 

N° 17 MI alia se va a dormir 
en gràcia de la pastora, 
si no se duerme mi nina 
se duerme la arrulladora. 

N°60 Mi aiaa se va a dormir 
su madre la quiere mucho, 
y te va a comprar en la feria 
de caramelos un cartucho. 
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N»39 
no tiene madre, 
la tuvo u n gitana 
la echó a la caite. 

N«40 
su madre la quiere mucho, 
dicen que le va a comprar 
de caramelos un cartucho. 

En aquest cas passa com en els anteriors malgrat que tenen el mateix 
íncipit, no continuen igual. Generalment, a més les lletres es refereixen al nino 
com a genèric 

N°35 
no tiene cuna, 
SÍI padre carpintero 
que le de una. 

N°61 
se vía dormir, 
yle haremos la cama 
en el torongil 

En la primera lletra sen's dona uaa simple explicació, en la segona es 
presuposa que el nen s'adormirà i que per a¿u) se li ha de preparar el llit. 

N°22 A dormir a la 
de mis rosales 
a dormir va mi niño 
porque ya es urde. 

N° 57 A dormir va la 
de los rosales, 
adormir va mi niño 
porque ya es tarde. 

No sabríem dir quina es va començar a cantar primer, es possible 
tantmateix que l'una fos derivada de l'alti a. 

Sempre fent referència al alio trobem altres íncipits ben variats: 

NMO No 
no llores que viene la mon, 
preguntando de puerta en puerta 
quién es el niño que llora. 
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Aquesta últims lletra es similar a les que tenen l'focipit amb imperatiu, 
però aquest no es maniíesw de la msfe«a manera i a més es fil més suau 
afegint aiao hermoso. 

trobem Amb un íncipit sobre Mi aiáito está malo, o Mi 
variacions molt semblan». 

N°31 

N°32 

N»33 

N°34 

0 fins i tot: 

N»38 

Mi niàito está malo 
que ledaremos 
caldo de caracoles 
que está muy bueno. 

Mi aino tiene sueno 
que le claremos 
caldo de caracoles 
que cria cuernos. 

Mi aiao está malo 
no nene cuna, 
su padre es carpintero 
que le haga una. 

Este «ifta está BUÜO 
y no tiene cuna, 
su padre que es carpintero 
que le nap una. 

Mi Biao chiqaitito 
no tiene cuna, 
su pacto es carpintero 
le va a hacer una. 

En d'altres lletres í'ofereix fins i tot un bressol que no faci soroll al 
bressolar: 

N°44 EIBÜ 
vengo a ofrecerte una cuna, 
cunará sin hacer ruido 
que en el mundo no hay ninguna. 
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Finalment vegem els diferents íncipits que serveixen per a introduir 
explicacions diverses que se B donen al nen per a tranquilitzar-lo i uiduir !o a 
dormir. 

N» 45 Mi chiquitito en la cuna 
hace pucheros, 
y te quita la venta 
a los olleros. 

N° 47 Pajarito que caitas 
en la laguna, 
no despiertes al niño 
que está es la cuna. 

N°45 Arriero chiqaito 
con cinco ondas, 
tres y dos SOL del amo 
las demás tuyas. 

N'hi ha que en el text fan referència a la Verge als àngels o als sants. 

N°28 EB la orilla de an pozo 
dormia un niño, 
y un ángel k) velaba 
con fiel carino. 

N°29 Dfos os guarde nuestro carpintero 
hágame una cuna para este lucero, 
y en la cabecera póngame un jazmín 
para que se duerma este serifín. 

N°30 San José y la Virjea al' ¿r al Niao 
se les cae la baba de regocijo, 
Ea, ea, no llores tanto 
ea,ea, tu eres nú encanto. 

De vegades fan referència al nen abandonat: 

N°36 Este nifto chiquitito 
no tiene madre, 
lo tuvo una gitana 
lo echó a la calle. 

N°37 Este galapagnito 
no tiene madre, 
le parió una gitana 
lo echó a la calle. 
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CONCLUSIONS 

La Nan, a Andalusia, és «generalment un tipus de cançó ama, amb ina 
única estrofa de quate versos, ocasionalment cinc o sis. En nombroses ocasions 
sobre una mateixa melodia es canten lletres diferents. 

En la cançó de bressol andalusa, trobem melodies molt dolces, de caràcter 
melancòlic, potser provocat per les seves característiques melòdiques i per la 
forma en que son cantades, generalment amb molts melismes. 

Els texts fan referència a temes variats entre els que «'na de destacar el 
de la soa, la por, el nen que "no tiene cuna" o el nen que *no tiene mam". 

En moltes ocasions l'íncipit literari de tes cançons és el mateix però el text 
que continua no ho és. Aquesta no és una circumstancia estranya ates que es 
lògic començar una cançó amb les paraules ja apreses per Tus i acabar-la 
improvisant segons cada estat d'ànim. 

La nana andalusa, té algunes peculiaritats que s'han de destacar. 
S'observa, després d'analitzar els materials, com en la seva majoria comencen 
i acaben sobre el P de la seva organització melòdica. 

Les organitzacions melòdiques que trobem amb més freqüència són tes 
que s'estableixen en torn a l'antic mode de Mi, amb tot tipus de variants- Així, 
d'un total de 62 cançons, SI (82-3%) queden englobades en aquesta tipologia, 
de la següent forma: 

escala andalusa 17 (27,4%) 

gamma espanyola 20 (32¿%) 

mode de Mi, mi menor, 
i d'altres. 14 (22¿%) 

Les 11 cançons restants (17,7%) estan conformades en tonalitats majors. 
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Amb totes aquestes variacions es pot arribar a la conclusió que lintèrprct 
agafa un primer vers que recorda d'haver senüt alguna altra vegada, la res^ la 
reinvenu o combina amb d'altres lletres que ja sabia d'abans. D'aquí ve que hi 
hagi tantes variacions després dels mateixos primers versos . 
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LTONT W 1 A Í 

LI: Cancknero Popular ¿- a provincia de HuescaJJ.de Mur 
Dictada por Patricio Castellano ' 

12: Aragó. Otea. Hecho. 

2ANÀLISI MUSICAL 

li: uní» ¡t à j,j, j , j , j , j 

22: Sol Major 

2J: 

ÀmbitS» V; 

I co-co 

14: Isomethca / Heterorrftmica 
25: Lliure 
2.6: Ritme Infantil 
17: 13 / LI / 13 / LI / / 
18: a7 / tó / c7 / tó / / 

A / l / A / 1 / / 
A / I / A / B / / 

3ANÀLISI LITERÀRIA 

31 'Duérmete amomio.' 
3J:P0r *coco* 
33. Castella 
3.4: 

4.0BSERVACIONS 

274 

http://HuescaJJ.de
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1JWTT N*2AR 

LI: Institut Espanyol Muskologu. Arcadio de Larrea. 

1.2: Aragó. Oso. 1946 

2ANÀLISI MUSICAL 

11: 114566 / = 

1 1 Mode de Mi 
Àmbit 7» 

23: Apoiatures. Cadència! 

I 

2.4: Isometrica / Isorrfünica 

23'. Binari 
2.6. 
17:16/5.4/63/ 11 // 
2Jk*/b5/té/b5// 

A / i / C / D / / 
A / B / A * / B / / 

ft fr H ílVTl € •f r-

co- co 

3ANÀLISI UITRAKIA 

3.1: 'Aduérmete 
32: Por "Coco" 
33: Castellà 
3.4: 

4.0BSERVACIONS Síl·labes ¡ significació: "Ah* 
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ARAGÓ 

o 

LFONT N * 3 A R 

LI: Institut Espanyol Musicologia. Arcad» de Larrea. 

1.1 Aragó. Osca. 1947 

2ANÀLISI MUSICAL 

11: 51123343 

12: Do Major 
Àmbit 8* 

I co - co 
13.' 

2.4: Isometrica / Isorritmica 

17: 53 / 13 / 4.1 / 11 / / 
2J: a8 / b8 / c7 / b8 / / 

A / A v / B / C / / 
A / A v / S / C / / 

3ANAUSI UTCRAR1A 

3.1: •Aduérmate niño...' 
3.1 Por "Coco" 
3 J. Castellà 
3.4:Quarteta 

4.0BSXRVAC10NS 
Està transcrita 

a la 4» del ler 
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ARAGÓ 

<fc. ¿*u**A *¿ .a#W. *•*«*• «p**- **?• *•*• U» - «* 

«t JBk- m $#» •»*- £«,JU *¿ 

UONT N»:4AR 

1,1: Institut Espanyol Musicologia. Arcadb de Larrea. 

1.2: Aragó. Sangotta. 1946 

2ANÀLISI MUSICAL 

2.1:41134543 L j j Jl J» > J1 Jj j f * J 

Ami*» ( j - ^ , # if » « 5 * " 1 ^ 1 

I co - oo 

14: Isotnetríca / bot rítmica 

2.5: Uiurc (6/8; 3/8) 
Ub: 
17: 53/13/ 4.1 / 11 / / 
2 A a 8 / b 7 / c 7 / b 8 / / 

A / B / C / D / / 
A / B / C / D / / 

3ANÀLISI LiimitÀUA 

3.1: 'Aduérmete niño..." 
32: Pot "Coco* 
3.3: Castellà 
3.4: Quarteu 

4.0BSERVACIONS: Anacrusi a h 4» descendent del ler ktm. 
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fa^M'.t^íi'JtUt'1 

IJONT N*5AR 

1.1: Instituí Espanyol Musicologia. Arcaoio de Larrea 

1.2. Aragó. Osca. 1946 

2ANÀLISI MUSICAL 

14: Isomètrka / Isorritmica 

15: Binari 
16: Rkme Infantil 
17: 5.4 / 5.4 / 3.1 / 5.1 / / 
18: a8 / b8 / c8 / b6 / / 

A / B / C / D / / 
A / B / C / D / / 

3ANÀLISI LITERÀRIA 

3.1: "Aduérmete niño...' 
32: Por "Lot»' 
33: Castella 
3.4:Quarteta 

4.0BSf;RVACIONS 



ARAGÓ 

£*.t¿ * * . * * t i -**, A**.*— * «M» **> . «a» am»< 

1JWT N»:6AR 

1.1: Canckmero Popular de la provincia de Huesca. J J. de Mur. 

1.2: Aragó. Osca. 

2J*NÀLISI MUSICAL 

2.1: 77733333 

12: Mode de Mi 
AmtNt 7* 

23: Apoiature» 2* menor desc. 
Cadencia > M W fl j l j i l 

24: Isometrica / IsorriUnica 

2.5: Temari (dos compase* binaris) 
16: 
2.7: 73 / 33 / 5.1 / U / / 
2A a8 / b8 / c8 / b8 / / 

A / B / C / A / / 
A / B / A v / B / / 

3ANÀLISI LITERARIA 

3.1: "Este salo tiene sueno... 
3.2: Son / Sants 
33: Castellà 
3.4: QuarteU 

¿.OBSERVACIONS: Síl·labes tense significació: 'Eh' 



ARAGÓ 

£* . t * *M . *|» "t«t . «•> •»%«*- « * 

CàtauL 

' l *ÍP*P 4M* ^^4A» . 14. àm.-

JL ^M«k. MML >•» ( W • W VJ . W W M U , . " C ^ 

ÍJONT W. 7AR 

1.1: Institut Espanyol Musicologia. Arado de Lama. 

1-1 Aragó Osca. 1945 

2ANÀLISI MUSICAL 

11: 77733333 3 (llt j. Mj> J'jJL·fcjj: 

c^i^Ai ^ > > ^ > -Mj.i^.1 

2.2 Mode de Mi 
Àaibit 7» 

13: Apoiatures 2» men. desc 

14: Isomettica / Isorrftmica 

2.5: Binari 
2A 
17:13/13/ 5.1 / 1.1 / / 
2J:ag/fag/c8/fa8// 

A / B / Av / •* / / 
A / B / Av / Bv / / 

3ANÀLISI LflERAMA 

3.1: "Eüe 
3.2: Sou / 
3 J: Castellà 
3.4:Quarteta 

4.0BSERVACIONS: Anacntti sobre la mateixa nota del l a ions. 

m 



ARAGÓ 

23: Cadencia 

2.4: kometrka / Isorrft nica 

15: Binari 
2.6: 
2.7: 3J6 / 63 3 32/ 3.1 / / 
L8: a8 / b8 / r8 / »J8/ / 

A / B / C / D / / 
A / A / A / 4 / / 

3ANÀLISI LfUsSÀtlA 

3.1: "Este OÍ-JO tiene sueno...' 
3.2- Son / Sants 
33: Cutera 
3.4: Quartets 

4.0BSEWACIONS Aaacrasi a la 4» descended del ler ictw. 
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uwr m 9 AR 

1.1: Cancionero Popular de la provincia de Huesca. J J. de Mar. 
Dictada por Joaqufn Fornier. 

12; Aragó. Chca. Robres. 

2ANÀLISI MUSICAL 

11.321123*34 | f | J? J J I J , ^ ^ ^ 

12: Mode de Re Frotas 
Àmbits 

13: 

14: bometrica / Uorritmica 

15:Ternari 
16: Rkme Infantil 
17: 3.4/ 4.1/ 3.4/ 4.1 //3.4 / 4.1 / 3.4 / 5.1 / / 
l f ta8 /b8/o3 /bS/ /a8 /dS/aB/d8/7 

A/I/A/B//A/B/AV/C// 
A/A/A/A//A/A/A/A// 

3 ANÀLISI UTCIÀR1A 

3.1: "Eate nifto tiene meno..." 
32: Soo / Nen abandonat 
3¿: Castella 
3.4: 2Quartetes 

¿OBSERVACIONS 
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ARAGÓ 

W?ü «U ¿0.<L*AU Á»«M,A ^ . ¿ # « . - .—*-*•&. Ssk.^tïk* -

¿H pJ'ilJ'J'Ü'it 
* k . * . t a * ^ ' •*»•%• . f i * * - * * . 

UONT N»:10AR 

1.1: Iustitul Espanyol Musicologia. Arcad» de Larrea. 

1.1 Aragó. Terol 

2ANÀUSI MUSICAL 

11:5155» 

H Do Major 
Àmbit 6* 

13: 

14: Isomètrka / 

15: 
Uk Ritme Infantil 
17: 53 / 5 J / 5.7 / 53 / / 
18:a6 /a6 /b6 /a6 / / 

A / A / B / C / / 
A / A / A / Av / / 

3 ANÀLISI UTUtÀJUA 

3.1: "Las doce estás dando..." 
3.2: Sana 
33: Castell 
3.4: Quarteta 

4.0BSEKVACIONS: Anacrúsi a la ¥ descendent del ler 

283 



U Ü N T N * U A R 

1.1: Institut Espanyol Musicologia. Arcadio de Lanea. 

l± Aragó. Osca. 1947. 

lANÀLBI MUSICAL 

2.2: Sol Major 
ÀaMtS* 

2.4: Iaomètrica / Isorrftmica 

2J:Tern*ri 
16: 
17: 13 / «J / 13 / 4.1 / / 
2£ a7 / W / «7 / tó / / 

A / B / A / C / / 
A / I / A / * * / / 

3ANÀLISI LITERÀRIA 

3.1: "A la orill* del .fe..." 
3.2: Sants 
33: Castella 
3.4: Seguidilla 

4.ÜP ^RVACIONS: Anacrusi a la 4* descendent del ler ictus. 
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ARAGÓ 

^ 4 - U - . U *i.m ^ %*^ ^ w . ^ _ j ^ ^ j ^ 

J».^.Su ^L»Jfe«t et. tt\ 

i j w r 

LI: Imtítuí Espanyol M 

12: Arafó. (km. 1946 

2ANÀLISI MUSICAL 

N*12AR 

Arrriio de Larrea. 

Major 1 . i > 12: Do 
Àmbit 

23: 

14: bometrica / Iiorrfcnka 

15: Tenuri 
16: 
17: 5J / 5.1 / 55 / 5.1 / / 
. .8: «6 / b5 / c6 / b5 / / 

A / i / A / 1 / / 
A / i / A / i / / 

3ANÀLISI LTTCRÀI1A 

11: TT*. 

3J:C**teüa 
3.4: 

^OBSERVACIONS: tobre la aotadeí ler 

*cf3 



ARAGÓ 

<W H €•- «*-

UtMfT 

LI: Institut Espanyol M 

LI Aragó. Osca. 1946 

¿ANÀLISI MUSICAL 

11: 511355 

12: Sol Major 
ÀmbitS» ¥ 

m 13 A* 

Arcadio de Larrea. 

• ^ L · i J L · i J b 
• m 

13: 

14: Isometrica / Isorrftmica 

15: Binari compost 

17: 3 J / 5 . 4 / 1 4 / 4 . 1 / / 
2 A a 6 / h 5 / e 6 / t ó / / 

A / l / A / 1 / / 
A / i / A / 1 / / 

3ANÀLISI LITERÀRIA 

3.1: "Aduérmete niño...* 
32: Trebalb de la mare. 
33: Castella 
3.4: Seguidilla 

4.0BSERVACIONS: Anacnm a li 4» descendent del ler ictu*. 

m 



RESUM ANÀLISI MATERIALS 13 CANÇONS 

PONTS 

L I 
Non de qui l'ha 

Institut Espanyol de Musicologia. Arcadio de Larrea. 
10 cançons 

Nos. 2-34-5-7-8-HM1-12-13 

Cancionero Popular de la provincia de Huesca. 
J J de Mur. 
3 cançons 

Nos. 1-6-9 

LKJLAM 

L i major part dels materials consten en el treball de Màrius Schneider Tipologia 
musical y literaria de la canción de cuna en España" i són part de la missió portada a 
terme per Arcadio de Larrea l'any 1946. 

2S7 



1J (a) Provincia. Comarca. Ciutat i / o 

Aragó. Osea. 
10 cançons 

Ni». l-2-3-5-6-7-9-ll-12-13 

Aragó. Saragossa. 
2 cançons 

Noi. 4-8 

Aragó. Terol. 
1 cançó 

N»10 

La major part de les cançons de bressol aplegades, pertanyen a la província 
d'Osca. Malgrat que Saragossa i Terol tent.i els seus propis cançoners no hi ha en ells 
cap CMIÇÓ d'aquest tipus. Les tres cançons aplegades d'aquestes províncies formen part 
dels materials de la missió d'Arcadio de Larrea. 

28§ 



U (b) Època m que s'han recol·lectat o 

Sense determinar data de recol.lecció 
4 cançons 

Nos, 1-6-9-10 

1945 
1 cançó 

N»7 

1946 
6 cançons 

Nos. 2-4-5-8-12-13 

1947 
2 cançons 

Nos. 3-11 

o 
W 

«PlT 

La major part dels materials utilitzats han estat aplegats durant l'any 1946. 



ANÀLISI MUSICAL 

4.1 ínciptts melòdico-rítmics 

r/nr 
2 cançons 

Noi. Ml 

r/w 
1 cançó 

N°2 

nr/iv 
1 cançó 

N*9 

nr/v 
1 cançó 

N°12 

v/m° 
3 cançons 

Nos. 34-10 

V/IV 
1 cançó 

N°5 

V / V 
1 cançó 

NM3 

VW/ÏÏF 
2 cançons 

Nos. 6-7 

W/W 
1 cançó 

N*8 

in /»» 

ICI/W 

»#f 

10 

TOTU. ARMO tt CANÇONS 

La major part dels íncipiïs musicals comencen amb el V i tenen com a final (ler 
vers) el HT. 

m 



22 (•) Organització melódica 

8 cançons 

Sol 
Fi 
Do 

Modals 
5 cançons 

Mi 
Re 

Nos. 1-5-11-13 
NM 
Nos. 3-10-12 

Noi. 2-6-7-8 
N*»Ç 

Hi ha vuit cançons en Mode Major i cinc que tenen estructura modal. D'aquests 
cinc, quatre presenten Mode de Mi. 
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Àmbit 

ÀmbitS» 
4 cançons 

Nos. 1-9-1142 

Àmbit 6* 
3 Maçons 

Nos. 5-8-10 

Àmbit 71 

3 cançons 
Nos. 2-74 

ÀmbitS* 
3 cançons 

Nos. 3-4-13 

Wm. « M M * CANÇONS 

Pel que fa a l'àmbit la majoria (4 cançons) presenten àmbit de 5*. 
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2J Particularitats metòdiques 

Cadència andalusa 
4 cançons 

Nos. 2-6-7-8 

Apoiaturcs 
3 cançons 

2» menor descendent 
Nos. 2-6-7 

Disseny melòdic de paraules que expressen "por" 
5 cançons 

Coco 
Loba 

Nos. 1-2-3-4 
N°5 

En quant a les particularitats melòdiques, apareix la Cadència andalusa en quatre 
cançons, les que estan organitzades melodicament en mode de Mi. 

En tres trobem apoiatures, totes a la 2* menor descendent i en cinc fem constar 
el disseny metòdic que pertany ala paraula que determina el que fa por, en aquest cas 
el "coco" i la "loba". 

2» 



ZA Mètrica 

Isomctria / Isorrítmia 
12 cançons 

Nos. 2-3-4-5-6-7-8-9-10.11-12-13 

Isomctria / Heterorrítmia 
1 cançó 

N*l 

tom M M O ta CANÇONS 

Hi ha majoria de cançons ¡somètnques i isorrítmiques. Només una presenta el 
cas de ser isomètrica i hcterorrítmíca. 
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2J5 Ritme 

Binari 
5 cançons 

Nos. 2-5-7-8-10 

Binari compost 
2 cançons 

Nos, 3-13 

Teroari 
4 

Nos. 6-9-11-12 

Lliure 
2 

Nos. 1-4 

El ritme binari és el majoritari. Hi ha cançons en ritme ternari i en ritme lliure. 



2.6 Particularitats de tipus rítmic 

infantil. 

Ritme infantil 
4 cançons 

Nos.1-5-9-10 

Només es pot fer constar que hi ba quatre cançons on trobem l'anomenat ritme 

2.7 ladpits i 

r/r 
3 

Nos.1-2-11 

nr/r 
3 cançons 

Nos.8-9 

iiryur 
1 cançó 

N«12 

v/r 
4 Nos. 34-5-13 

v/nr 
1 cançó 

NMO 

vir/p 
2 cançons 

Nos. 6-7 

K3 

v n 

V Mi 

WHM 

La majoria correspon a les cançons que comencen en el V. 
N'hi ha un total de (teu que acaben en el P. 



Coincidents 

El mateix en melodia i ritme 
7 cançons 

ABAB 

ABCD 

AAvBC 

AB AvBv 

No coincidents 
6 cançons 

A A B C 
A A A Av 

A B A B 
ro /% fK A 

À B A C 
AB ABv 

ABC A 
AB AvB 

A B C D 
/% /% A r\ 

A B C D 
ABAvB 

Nos. 1-12-13 

Nos.4-5 

N°3 

N»7 

NMO 

N»9 

N°ll 

N°6 

N98 

No 2 



La major freqüència la tenen !es cançons que presenten t?nt en melodia com en 
ritme l'estructura A B A B . 
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ANÀLISI LITERÀRIA 

3.1 íncipit literari 

"Aduérmete nifio..." 

Nos. 2-34-5-13 

"Duérmete nifio mío..." 
1 cançó 

N»l 

* Este nifto tiene sueño..." 

Noi. 6-7-*-9 

"Las doce están dando..." 
1 cançó 

N»10 

"Ya duérmete nifto..." 
1 cançó 

N»12 

"A la orilla del río..." 
1 cançó 

N « l l 

•S; 

BS 
» . 

Les que presenten l'íncipit en relació a la necessita, que el nen s'adormi són 
majoria (set cançons). 

2W 



3 J Tema 

Son 
4 cançons 

Hm. 6-74-9 

Vw 
5 cançons 

HM. Ï-2-34-S 

Sants 
2 cançons 

Nos, 10-11 

Treballs de la mare 
2 cançons 

Nos. 12-13 

EI tema de la por és el més freqüent, seguit del de la son. 
No apareix cap cançó que faci referència al nen abandonat. 



3-3 Idioma 

13 
(totes) 

34 de Testrora literaria 

Nos. 3-4-5-é-7-«-9-10 

Seguidilla 
5 ^ " f f i n * 

Nos. 1-2-11-12-13 

La majoria de les estrofes corresponen a l'estructura quarteta, en segon Hoc 
apareix la seguidilla. 

*ÀR* M 



4 OBSERVACIONS 

Síl.iabcs 

N»2 

significació 

1 
N»6 

Espècie de recitatiu sobre la mateixa neta 

Nos. 1-8 

8 cantons 

Anacrusi sobre la mateixa nota del ler ictus 
Nos. 742 

Anacrusi a la 4* descendent del ler ictus 
Nos. 3-4-8-HM 1-13 

En l'apartat d'observacions hem de fer esment de la gran majoria de cançons que 
presenten principi anacrúsic. 

Només dues contenen síl·labes sense significació i ducs tenen fragments en fornw 
de recitatiu. 

302 



COMENTARI 

FONTS 

Arribem a les següents conclusions t partir dels resums: 

a) Els materials aplegats s'han ex jet de dues fonts, per una banda els 
materiíls de la missió d'Arcadio de Larrea que ja han estat utilitzats per M. 
Schneider1 i el "Cancionero Popular de Huesca" de recent edició.1 

b) Hi ha cançons de les tres piovincies aragoneses. Podem observar 
que de la província que mes materials s'ian analitzat és de la d'Osca. Ni en el 
"Cancionero Musical de la provincia de Zaragoza" ni en el de "Cantos Populares 
de la provincia de Teruel" hi ha cap cançó de bressol Les que ens consten 
d'aquestes dues províncies provenen dels materials aplegats per Arcadio de 
Larrea. 

c) No ens consta la data en que es van aplegar les cançons del 
"Cancionero Popular de la província de Huesca" ni tampoc de la cançó que 
pertany a la provincia de Terol de la que M. Schneider només ens diu: 
"Comunicada por Arcadio de Larrea, de la provincia de Teruel". La resta 
pertanyen als anys quaranta (45-47) època de mijor treball en aquest sentit per 
part de l'LEM. 

SCHNEIDER, M 1946 

1 MUR BERNARD, JJ-1987 



ANÀLISI MUSICAL 

Pel que fa referència a l'apartat 2.1 que resumeix els Incipits melódico-
ifbiito, la major freqüència correspon a les cançons que comencen en el V. 

Eh finals son diversos, set cançons acaben en el 01", dues en el IVo, dues 
en el V* i dues en el VF. 

Cal dir que en alguns casos hi ha coincidència melòdica en l'incipit 
complet 

En dues melodies rtodpit està basat en els V*4MMr-ffl°-VMVMir. 

v r r i p n p v i v n r 

N°3 

Ne 
tt^*»l™«»MM^ÍMfcM»«MIMjlLlM»I^Í — J l · l l l I M I I I M JL • « • • l · — — J L l 

En altres dues està basat sobre els Vir-VIF-VHMIIMUMir-IiriíI0. 

VII° vir vir nr in° III° m° iir 

Ne6 h*—T~F~-} '• ^ -fl ^ ^ 

N°7 

304 



En quatre melodies es dóna el començament Vo - Io per a continuar 
després de formes diferents. 

La majoria de les melodies analitzades estan organitzades en mode major 
(8 melodies). Les altres tenen organitzacions modals, quatre en mode de nú. 

Curiosament no en trobem cap amb les característiques orgknitzacions 
d'escala andalusa o gamma espanyola. 

L'àubit més freqüent és en aquest cas el de 5*, no en trobem amb 
extensió més enllà de l'octava, en resum unes extensions força corrents. 

En l'apartat 23 que & referència a ks particularitats melòdiques;, hem 
de fer constar que aparea en quatre melodfts la cadència andalusa. Les quatre 
melodies tenen organització melòdica en mode de ml 

Fem constar tes quatre cadències: 

Model 

N°2 

> 

Np6 (-. > >•"•" S •mQp&im -ffil 

N°7 

N°8 f > * J* -'' > »• V 

Tres melodies presenten apoiatures a la 23 menor descendent. 
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Es fan «instar com a particularitat melòdica els dissenys corresponents a 
les paraules que expressen por. 

En els materials d'aquesta regió hi ha dues variants textuals:*coco" en 
quatre cantons i loba" en una. 

wh-2—* 
€ 0 - CO 

N»2p¡P MMMM 

rpE 

co-co 

CO - CO 

N» m ¥ 
co-co 

N»5 

Ei disseny melòdic per a aquestes paraules és descendent en quatre 
cançons, en una és ascendent 

En l'apartat 2.4 dedicat a la mètrica constatem que la major a dels 
materials es classifiquen com a isomètrics i isorrítmics. 

Només una ve escrita sense compàs. 

El ritme, que ve constatat en l'apartat 25 ens mostra un ventall de 
possibilitats però la major freqüència és per a les melodies en ritme binari 
simple. (Cinc melodies de tretze) 

Com a particularitat rítmica destacable, fem constar que hi ha quatre 
cançons que presenten l'anomenat "ritme infantil"' 

En l'apartat 2.7 veiem clarament que de 13 cançons de bressol analitzades 
n'hi ha tres que comencen sobre el P, cinc que ho fan sobre el Vo (la major 
freqüència), tres sobre el IIT i dues sobre el VIIo. 

'Veure capítol Aclariment? 

• ^ ^ ^ i 



Pel que fa als finals, dotze cançons acaben robre el Io i una sobre el IIIa. 

Ens adonem que les cançons Nos. 34 són pràcticament ¡guals, transcrites 
en diferent to pel mateix transcriptor. També son iguals les Nos. 6-7, mostren 
petites diferències. 

En l'apartat 2.8 que fa referència al paral·lelisme prosòdico-melòdico-
rítmk es fi constar: l'anàlisi mètric del text i l'anàlisi de les frases melòdiques 
i de les frases rítmiques. 

Trobem set cançons en les que coincideixen melodia i ritme, en quatre 
models diferents. Les altres sis, no tenen la melodia i el ritme coincident, 
combinen ritmes variats and) melodies més iguals o a la inversa, ritmes sempre 
iguals amb melodies diferents. 

307 



ANÀLISI LITERARIA 

Pel que fa als texts de te cançons de bressol aragoneses s'ha de fer 
constar que totes són escrites en castellà i que les estructures estronques que 
apareixen són la seguidilla i la quarteta, amb predomini d'aquesta última. 

No aparell cap altre tipus d'estrofa uterina. 

Pel que fa al tema de les cançons predomina el que & referència a la 
por (5 cançons de 13). Quatre cançons fan referència al "coco" i una a la "loba". 

Segueixen en freqüència les que fan referència a la toa (4 cançons), dues 
parlen dels treballi de la mare i dues més fan referència al que hem classificat 
com tants. També apareix referència al tema tants, en te cançons Nos.6-7-8-
9, però estan comptabilitzades en el tema son perquè aquesta temàtica apareix 
en primer lloc Les referències son a Sant Antoni, Sant Joaq-um, Sant Martí i 
la Verge. 

No apareix cap referència al nen abandonat ni hi ha cap cançó que es 
pugui considerar de cita. Tampoc se'n troba cap amb referències màgiques. 

Pel que fa als íncipits literaris, trobem algunes repeticions. 

Cinc cançons comencen 'Aduérmete niño-.* 

N° 2 Aduérmete niño 
que el coco vendrá, 
y si no te duermes 
se te HevaráJAh! 

N° 3-4 Aduérmete niño hermoso 
que va a venir el coco 
y se lleva a los niños 
que duermen poco. 

N° 5 Aduérmete niño hermoso 
mira que vendrá la loba, 
preguntando de casa en casa 
donde está el niño que llora. 

N° 13 Aduérmete niño 
que tengo que hacer, 
lavar los pañales 
planchar y coser. 
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Les Noi. 34 tenen el mateix text. S'observa que en tres cançons al primer 
vers m li afegeix hermoso. 

Totes cinc tenen una introducció imperativa en la que se li diu al nen que 
dormi, hi ha un desenvolupament i una conclusió. El desenvolupament ve 
introduït pel que i la copula y introdueix la conclusió. 

Encara que totes tenen igual introducció, no es desenvolupen igual ni 
tenen la mateixa conclusió. En les Nos. 1-5 i 13 no hi ha conclusió. 

La N° 12 Ya dnérmete alio 
que tengo que hacer, 
lavar los panales 
planchar y coser. 

Té ríndpit semblant a les anteriors, podria ser que s'hagués fet una 
variado en ajuntar la Y que possiblement anava com a introducció amb la a de 
"Aduérmete", quedant el començament tal com el veiem escrit. Contínua igual 
que UN 0 13. 

Les Nos. 6-7-8 i 9, comencen "Este niño tiene soeno .̂* 

Nos. 6-7 Este niño tiene sueno 
y no se quiere dormir, 
que lo duerma San Antonio 
y el glorioso San Martín. 

N° 8 Es idèntica a la anterior en els tres primers versos, varia 
l'últim per y el glorioso San Joaquín. 

N° 9 Este niño tiene sueno 
y no se puede dormir, 
que lo duerma San Antonio 
lo despierte San Joaquín. 

Només una comença "Duérmete niño mío..." 

N° 1 Duérmete niño mío 
que viene el coco 
y se lleva a los niños 
que duermen poco. 

niño". 
Té les mateixes característiques que les que començaven per "Aduérmete 
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Hi ha dues cançons en les que s'anomena a la Verge. No tenen el mateix 
íncipit. 

N° 10 Las doce estan dando 
el niño llorando, 
la Virgen María 
lo está consolando. 

En aquesta estrofa elideixen la y que hauria d'anar al principi del segon 
vers. 

NM1 A la orilla del rio 
la Virgen lava, 
los pañales (kl niño 
rica colada. 

En hi primer la Verge coLsola al nen que plora, en la segona la Verge fa 
feina, es podria considerar en la temàtica de treballs de la mare. 
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CONCLUSIONS 

Dels resums de les anàlisis dels materials d'Aragó podem extreure'n 
algunes conclusions: 

Les cançons són curtes, de quatre VCFIOS. 

Els texts fan referència a temes diferents, el de la por i el de la son, són 
els que predominen i també fan referències als Sant»Verge en cinc cançons tot 
i que només ea comptabilitzem dues perquè com ja s'ha dit abans apareix 
primer la temàtica de la son 

Pel que fa a la melodia predominen tes organitzades en mode major, això 
dóna a les cançons un catre tranquil. La resta *ón modals: 

majors 61,5% (8 cançons) 
modals 38¿% (5 cançons) 

Apareix la cadència andalusa er quatre cançons, les que tenen 
orgaritzadó modal. L'àmbit mes freqC „** ¿* el de 51. 

El ritme majoritari és el binari, simple i compost 

De 13 cançons 1? presenten isometria i isorrítmia i en trobem quatre que 
presenten l'anomenat riime infantil.* 

Només dues cançons presenten síl·labes sense significació. 

'Veure capítol Aclariments 
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