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LFONT N 1 AN
1.1: Institut Espanyol Musicologia. Marius Schoeider
12: /indalusia. 1945

2.ANALISI MUSICAL
21:5321233 WQ

2.2: ler mode gregorid l

4.OBSERVACIONS: Es abaixada una 5 de com la va transcriure
Marius Schacider per tal de mantenir una tesitura comoda.
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1.FONT Ne: 2 AN
1.1: Institut Espanyol Musicologia. J.A. Donostia
1.2: Andalusia 1946

2ANALISI e
21113 <4543< SIS

Ambit ™

2.3: Melismes.
Apoiatures 2% men. desc. m

i

4.OBSERVACIONS: Anacrusi sobre la mateixa nota ea ¢! primer ictns.
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1LFONT Ne: 3 AN

1.1: Institut Espanyol Musicologia. M. Rodriguez Mata
1.2: And. 1sia 1945

2ANALISI MUS
2.1:3<4565T7
i

2.3: Melismes - 1
Co-co?

2.4: Heterométrica / Heterorritmica

2.5: Liiure

26:

4OBSERVACIONS: Cal observar el ritme completament liure. )
El transcriptor ha escrit un treset, probablemeat cantada en un altre moment hauria resultat
diferent el ritme.
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LFONT N 4 AN
1.1: Institut Espanyol Musicologia. Marius Schaeider
12: Andalusia. 1945.

2ANALISI
21:11144

ZZGunaupuyoh = s

[ “4
2.3(:aéhm
i rva (===

2.4: lsometrica / isorritmica co - Co
2.5: Binari ~>mpost
26

27:14/33/17/11//

28:a5/b5/87/b5//
A/B/Av/Bv//
A/A/B/A//

3.ANALISI LITERARIA

31: "Ea, ou, e

32: Por / "Coco”

13: Castelld
3,4:wmmmmmmu

[, ¢a,

4.OBSERVACIONS: Marius Schacider la transcriu amb 4 dies: a "'armadura, jo be posat les
alieracions només Gavant les notes que n'estaven afectades. Anacrusi a la 40 descendent del
1er ictus. Slllabes sense significacié “Ea”, "Nu’

-
}-
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L.1: Institut Espanyol Musicologia. Boaifacio Gil
1.2: Andalusia Granada.1946
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213<asesrserc (EEEEE RS

= t-::i-—__S

22: Mode de Mi salt de 3
oot (menor) per b 1.5

! 5‘ ; . " . ¥ -
23: Cadéndi : =]
- 0

2.4: Heterométrica / Heterorrtmica
2.5: Ternari / Binari (només sobre la paraule coco)
26: Podria molt bé estar escrita sease divisdries.
27:33/15/34 /31 //
28:27/b5/a7/b5//

A/B/Av/C//

A/B/Av/C//

3ANALIS!I LITERARIA

3.1: "Duérmete aifo mic..”
3.2: Por / "Coco®
313: Castelld

3.4: Scguidilla simple
4. OBSERVACIONS:
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1L FONT N® 6 AN
1.1: Institut Espanyol Musicologia. Bosifacio Gil
1.2: Andalusia. Granada 1946.

2ANALISI )
|
i voraae T———=———
v owe EEEEEGEE T

25

27:15/45/41/41//

28:27/b5/a7/0b5//
A/Av/B/Bv//
A/Av/B/Bv/[I

SANALISI LITERARIA

3.1: "Duérmete aifio mio..."
3.2: Por / "Coco”

33 Castelld

3.4: Seguidilla s'mple

4.OBSERVACIONS: Anacrusi a la # desceadeat del ler ictus.
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LFONT Ne: 7 AN
1.1: Institut Espanyol Musicologia. M. Rodriguez Mata
12: Andalusia. Jacn.1945

2ANALISI MUS

wrmeas | 3 =§.—.—_—_.-
2.2: E.cala andalusa
Perop = T ===
2.7, Melismes. Cadéncia (} === X
@I@‘J;{

2.4: Isometrica / Isorritmica @#w
2.5: Ternari ]'J 14 1 %
26: M)
27:13/41/41/21)/ co - co
28:27/b5/a7/b5//

A/B/C/Cv//

A/B/C/D//

3.ANALIS] LITERARIA

3.1: "Duérmete nifio mfo..."
3.2: Por / “Coco”

33: Casteld

3.4: S guidilla simple

4. OBSERVACIONS: Anacrusi a la 3 Major descendent del 1er ictus.
Recitatiu sobre la mateixa nota.
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1FONT N%: 8 AN
1.1: Institut Espanyol Musicologia. M. Rodriguez Mata.
1.2: Andalusia. Jaen. 1945

2.ANALISI MUS

21:3<4565643< ==

2.2: Escala andalusa
Ambit 6 '

LIRS i

2.4: Heterometrica / Heterorritmica
2.5: Liure

26

2133/33/11/21//

28:2a7 /b5 /2a7/0b5//
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1.FONT N¢: 9 AN
1.1: Institut Espanyol Musicologia. M. Rodrigucz Mata
12: Andalusia. Jacn.1945
2.ANALISI MUS, A
2121243211 ‘ i :g T

ZlPdmusbreelm __g

! z — 1
23: Cadéncia ——s ﬁ - -
~r ’

llhomema/lsorrhn mo - ra

w

27:21/21/63/51//

28:a8 /b8 /a8 /b8 //
A/Av/B/C//
A/A/A/A//

3.ANALISI LITERARIA
3.1: "Duérmete niflo chiquito...”
32: Por / Mora
3.3 Castelld
3.4: Quarteta

4OBSERVACIONS: SLlabes sease significat “Ron".
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1LFONT N® 10 AN
1.1: Institut Espanyol musicologia. Marius Schneider.
1.2: Andalusia. 1945.

2ANALISI MUSICAL

ZlM:mcnmmh"awunl = -g

Ambit 7

3 Wmﬁ ===

N—r

2.4: Isométrica / Isorritmica

2.5: Binari compost

2.6:

27:35/43/32/51//

28:27 /b8 /c10 /b8 //
A/B/C/D//
A/AJAvV/A//

3.ANALISI LITERARIA
3.1: *No liores nific hermoso..."
32: Por / Mora
33: Cast=lid
3.4 Quarteta

4.OBSERVACIONS : Es inconcreta 'estructura de Pestrofa literdria.
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Només utilitza un sector de escala de mi menor.
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LFONT Ne: 11 AN
1.1: Cancionero Popular Musical Espaiiol. Felip Pedrell
Cantada per Trini B.
1.2: Andalusia. Sevilla. Alcald de Guadaira.
. ] " 1 -~
21:53<43<4353¢ ='¢=
Ambit 5 =
m:Apdum?mdmmi !
mo-ra
24: Isométrica / Isorritmica
2.5: Ternari
26:
27:53/45/53/55/53/45//
28:2a7 /b8 /B /bB//
A/B/ C/D//E]//
A/B/C/D//E//
3.ANALISI LITERARIA
3.1: "Duérmete nifio chiquito...”
32: Por / Mora
33: Castelld
34: Quarcta
4.OBSERVACIONS: "E" per de; “cuar” per cual;"yora” per llora;
“Er’,per el.
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1FONT N°: 12 AN
1.1: Recollida per Arcadio de Larrea
12: Andalusia. Huelva. 1948
2ANALISI MUS

2.1:13 < 45654543 <
2.2: Escala andalusa }

Ambit 6* W"—

Jﬂ
23 Ao e A
Cadeacia o - ba

2.4: Isométrica / lsorrftmica

2.5: Binari comp opst
26:

27:1//33/33/41/41//

28: a8 / b8 / b8 / b8 //
A/A/B/Bv//
A/A/B/Bv//

3.ANALISI LITERARIA
3.1: *Ab! Duérmete nifio chiquito..”
32: Por / "Loba"
33: Castelld
3.4: Quarteta

4.0BSERVACIONS:
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15ONT N°: 13 AN

1.1: Institut Espanyol Musicologia. M. rodriguez Mata.

12: Andalusia. Jaén. 1945,
2ANALISI MUSICAL

A ¢ R
(= =====—cco=
)

22: Escala andalusa
Ambit 9

===

=3

Cadenda

2.4: Isometrica / Isorritmica
2.5: Binari compost
2.6’

27:64/41/51/51//

28:a8 /b8 /cB/bB//
A/B/C/D//
A/A/A/A])/

3ANALISI LITERARIA
3.1: "Duérmete nidiito mio..*
32: Por / "Loba"
3.3: Castelld
3.4: Quarteta

4.OBSERVACIONS: Cal observar el ritme

23:

qucfn‘tcrvircnch’ea'

finals. Cal observar la tesitura greu que utilitza en
el 5¢ compis. Sillabes sease significaci6 * Ea".

=
lo-ba ¥ (esitura greu
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1FONT N%: 14 AN
11: Institut Espanyol Musicologia. Marius Schneider.
1.2: Andahusia. 1945
2ANALISI MUSICAL

21:11563 <45 #’ x

o ==

4.0BSERVACIONS: Originariameat M. Schoeider la transcriu *mb 4
dicsi aquf s’han posat les alteracions només davant les
notes afectades.
Anacrusi a 1a 5 descendent del ler ictus.
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LFONT Ne: 15 AN
1.1: Institut Espanyol Musicologia. J.A. Donostia
12: Andalusia.1946

2ANALISI MUSICAL

e
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§
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¢
|

27:14/44/31//

2826 /b7 /a5 //
A/B/C/]
A/B/A/]

3.ANALISI LITERARIA
3.1: “A la nana, nana..*
32: Son
3.3: Castella
3.4 Scguidilla incompleta

4.OBSERVACIONS: Veure com ea la transcripci6 els acceats 0o es
correspoacn amb la mésica.
Sfllabes scase significacié "Nana®.
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1L.FONT N®: 16 AN
1.1: Institut Espanyol Musicologia. Marius Schoeider.
1.2: Andalusia 1945

P
%
ﬁ‘_

2.4 Isomdtrica / Isorrftmica

2.5: Ternari

26:

27:53/53/55/55//

28: A10/ B11 / A10 / B11 //
A/Av/Av /Ay, //
A/Av/Av /Ay, /]

3.ANALISI LITERARIA

3.4: Forma part d’una estrofs més llarga.

4.OBSERVACIONS: E. una 3 més baixa de com la va transcriure ea

Marius Schaeider.
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N¥: 17 AN

L.1: Institut Espanryol Musicologia. M. Garcia Matos

LFONT
1.2: Andalusia. 1946

|

2.1:11113<45654

&

22: Gamma espanyola (.
4. OBSERVACIONES: Anacrusi a la 3 major descendeat del ler ictus.

3.1: "M nifia s¢ va a dormir.."
32: Soa

33: Castelld
34: Quarteta
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LFONT Ne: 18 AN
L1: Cancioaero Pupular Musical Espasol. Felip Pedrell
12: Andalusia. Granada.

2ANALIS

2.1:55543 <41 —

o d

lz:Disuineeaevohcioeatol
meaor derivat de PROTUS. : =
Ambit 6

23: Apoiatures sobre la mateixa nota.

2.4: Isometrica / lsorritmica

2.5: Binari monocrom

26:

2%.51/22/87/:1//

28:27/b5/a7/0b8//
A/B/Av/C//
A/B/A/B//

3.1: "A |2 nana, nanita .*

32: Scn
33: Castelld

3.4: Segudidilla simple.
4.OBSERVACIONS: SiLisbes scase significaci6 * nans”, "es” .
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LFONT N® 19 AN

L1: Recull de “Villancicos de las Alpujarras y del Valle
de Lecrin® Germéa Tejerizo.
1.2: Andalusia. Granada. Conchar.1983

:

2.4: Isométrica / Isorritmica
gmmwmmm)
27:33/33/35/33//
28: A12/ A2/ B12/B12//

A/ Al AV/ A

A/ A A A

3ANALISL LITERARIA

3.1: “Ea, ea, ¢, los pastores canten..*
32: Soa

33: Castelld

3.4: Segurament forma part d’una altra composicié.

4.OBSERVACIONS: S'ha passat a compds 6/8, ea ¢l cangoner és a 3/8.
6 ea”

Sembia provenir d'una melodia culta.
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Vv 14 p—

2.4: Isométrica / lsorritmica
2.5: Binari

26:
27:51/12/56/51//
28:27 /b5 /7 /

4.OBSERVACIONS: Cangd que s'ha desfigurat. slisbes sense significacit: “Nana®, “Ea”.
Anacrusi a la 48 descendent del ler ictus.
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1FONT N®: 21 AN
1.1: Recollida per Arcadio de Larrea.
1.2: Andalusia. Huelva 1948

3.4: Mitja seguidilla, ¢! comencament es sustitueix per
“Nana®

4.OBSERVACIONS: Arcadio de Larrea I'escriu ea compds 3/4.
Anacrusi a la 4 desceadent del ler ictus.
SlLisbes sease significacié “Nansa®, “Es”.
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L.1: Recollida per Arcadio de Larrea
1.2: Andalusia. Huciva. 1948
2.ANALISI MUSICAL

l £ i
2o W

2 g e ==

)
om

bS/a7/b5//

4.OBSERVACIONS: Arcadio de Larrea la transcriu en compls 5/8. M'ha
sembiat més adient fer-ho scase
La transcriu amb quatre diesi, jo només els poso davant
les notes afectades.
El text podris ser * A dormir va la ross .."
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LFONT N%: 23 AN

1.1: Cancionero Popular Musical Espadol. Feliup Pedrell
Recollida per Feo. Rodriguez Marfn

2.4: lsometrica / Isorrftmica

25: Ternari

26:

2113/13/11/21//

WS [5/ a7/ /]
A/Av/B/Bv//
A/A/B/B//

3.ANALIS! LITERARIA

31 'Ea, lanama.’
32: Son
3.3: Castelld

34: Finel seguidilla.
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LFONT N®: 24 AN
1.1: Cancionero Popular Musical Espadiol. Felip Pedrell.

21:112<3<45543< ..
22 G-a WW

2.3: Cadéacia

2.4: Heterométrica / Isorrtmica
2.5: Ternari, excepte us compls de C
26

27:13/53/33/51//
: bs //

s |

i

mm&mpm«hunmc
Sillabes scase significacié. “Rorro”
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LFONT Ne: 25 AN
1.1: Cancioaero Popular Musical Espaiiol. Felip Pedrell

Recollida per Eduardo Octa.
1.2: Andalusia. Milaga.

2ANALISI

2.2: F@amb la 5 rebaixads
o) \ =)

23: Mclismes. Apoiatures a la 2% asc. i desceadent

2.4: lsométrica / Isorritmica

25: Ternari

26:

27:13/53/31/21//

28:47/b5 /a7 /b5 //
A/B/C/DJ/
A/B/C/D//

3ANALISI LITERARIA
3.1: "Duerme nifio chiquito...’

32: Soa
33: Castelld

3.4: Seguidilla
4OBSERVACIONS:
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P
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4. OBSERVACIONS: Garcia Lorca la transcriu amb dos bemolls
armadura alterant només les notes afectades. Podriem coansiderar-la

n!’n_adnn.johhemuaiw
peatatdnica.
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LFONT N®: 27 AN
L1: Recollida per Garcia Matos d'uns gitanos espanyols.
12: Andalusia

2.ANALIS! MUSICAL

vae

MO — e qa-l ‘Yo M-\A{\'&&l-\‘y\. JEU— :Tu‘
) -
== ==

4.OBSERVACIONS: Recitatiu sobre la mateixa nota.

Les frases musicals les considerc totes variants de A .
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1LFONT Ne: 28 AN

L1 Institut Espanyol Musicologia. M. Rodriguez Mata.

12: Andalusia. Jaén. 194,

2. ANALISI MUSICAL ) - A
2.1:477T755 ! = ==

3.1: "Ea la orilla de un pozo..*
32: Sants

33: Castelld

3.4: Scguidilla

4. OBSERVACIONS: Anacrusi a la 4 descendent del ler ictus.
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LFONT N®: 29 AN

L1: Recollida per Maris-lagels Subirats I'estiu del 198S.
Cantada per Ana Rodriguez.
12: Andalusia. Granada. Alpujurra. Codiar.

2.ANALISI MUSICAL

2.1:51333432133 %

22: SOL Major
Ambit 9
23:

2.4: Isométrica / lsorrftmica
26: /n
27:53/34/56/61//
28: Al1 /A12 /B12/B12 //
A/B/Av/C//
A/B/Bv/Bv//

3ANALIST LITELARIA

3.1: "Dios 0s guarde macstro carpintero...”
32: Sants

33: Castelld

3.4: Quartet

4.OBSERVACIONS: Sembila que 00 és popular eacara que s canti sovint. Deu tenir més lletres.

&
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1L.FONT N°: 30 AN

1L
1.2

kB H

Recull de “Villancicos de la Alpujarra y del Valle
de Lecrin®. German Tejerizo

Andalusia. Granada. Alpujarra. Lanjarta. 1963.

“San José y la Virgea..*

3.2: Sants

33
34

Castelld
Quartcta

4.OBSERVACIONS: Es de bressol i nadalcaca a la vegada.

Asnacrusi a la 4 desceadent.
Sflsbes sense sigaificaci6 “ea’.
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1.FONT N%: 31 AN
1.1: Institut Espanyol Musicologia. M. Rodriguez Mata
12: Andalusia Jacn 1945

2.ANALISI
z —i1
2.1:11111456 w =

22: Mode de Mi
Ante 7 ==

2%1:16/55/11/21//

28:a7/a5/b7/
A/B/C/D
A/B3C/D

4.OBSERVACIONS: Anacrusi sobre !a mateixa nota del ler ictus.
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2. ANALISI
2.1:11143<S5 3 f

S OBSERVAC.ONS: Asacrusi a la 4 desceadent del ler ictus.

187

7 3 ;5 f—ﬂﬁ-‘-——-g_-f! L ;’J
| 2
M mi- w0 X2 .ab ama- e ?“b&a-u-m_
 w—— — v -
o —— e
== ===
‘Y____ cak.doe AL ca. na- <o fon 1«4,9\-4.
i "‘a -5
===
p———
Catr - wo»
L.1: Institut Espanyol Musicologioa. Boaifacio Gil
1.2: Andalusia Granada 1946
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LFONT N®: 33 AN
1.1: Institut Espanyol Musicologia. Marius Schaeider
1.2: Andalusia. 1945

2 ANALISI MUSICAL

RO = ===
]
22: Gamma espanyola
eyl c === ===

2.3: Caddacia ' 3
N

2.4: Isomitrica / Isorritmica

27174/33/17/11//

28:27/b5/a7/05//
A/B/C/D/]
A/B/Av/C//

3.ANALISI LITERARIA

3.1: "Mi sifio estd malo..."
3.2: Nea abandoast
3.3: Castelld

3.4: Seguidilla

4OBSERVACIONS: Esth transcrita posant les alteracions davast les sotes afectades Marius Schacider
la trasscriu amb 4 alteracions a Parmadura.
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1. FONT N°: 34 AN
1.1: Institw Espasyol Musicologia. Marius Schacider.

12 Andalusia. 1945

ZANALISIMUSICAL) .

21:123233456545 W

24: somitrica / borrit -

2.5: Ternani

26:

27:15/62/22/22//

28:a7/05/a7/05//
A/B/C/D//
A/B/C/D//

3ANALISI LITERARIA

3.1: "Este nido estf malo..’

3.2: Nea absadonat

33 Castelld

3.4: Seguidilla

4.0BSTRVACIONS
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LFONT Ne: 35 AN
L1: Institut Espanyol M-wicologia. Marius Schaeider.
1.2: Andalusia 1945
2ANALISI MUSICAL

2.1:45676765 W%
zz:mde-i ﬂ

Rl (= == === ===

2.4: Heterométrica / Heterorrftmica
g&mn/'raun

27:45/15/43/31//

28:a7/b5/a7/b5//
A/B/C/D//
A/B/C/D/!

mAus:mnAnA

3.1' “Este nifio chiquito...’
3.2: Nea abandonat

33: Castelld
3.4: Seguidilla

4.OBSERVACIONS: Anacrusi a la 2* major del 1er ictus.
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1FONT e 36 AN
1.1: Institut Espanyol Musicologia. JA. Doaostia
12: Andalusia. Sevilla.1946.

2ANALISI
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2ANALIS? MUSICAL
2144000003242 m

2 e =3

2.3: Melismes. Cadtacia == #
2.4: Heterométrica / i N~ g

25: Ternari / Binan

26

27:44/31/44/31//

28:a7/b65/c7/0b5//
A/B/A/B//
A/B/A/B//

3.ANALISI LITECARIA

3.1: "Este galapaguito no ticac mare..”
3.2: Nea sbandonat
3.4: Seguidilla simple

4.OBSERVACIONS: Recitat sobre la mateixa nota. Diu “mare” per “madre”.
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1.FONT Ne: 38 AN
1.1: Recollida per Arcadio de Larrea
1.2: Andalusia. Huelva.1948
2.ANALISI MUSICAL
2.1 12<3<4343<2<

* o

4.OBSERVACIONS: Arcadio de Larrea la transcriu amb 4 diesi a Farmadura, jo poso només les
alte-acions ea les notes afectades.
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1.FONT
1.1: Recollida per Arcadio de Larrea
1.2: Andalusia. Huelva.1M48

N®: 39 AN

2ANALISI MUSICAL
21:1112<3<4543<4 @

f

SE=sses

2.3: Apoiatures 2* asc. menor. Cadincia

L 1}
.

L—‘,_‘

4.OBSERVACIONS: Anacrusi sobre la mateixa nota del ler ictus.
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1.FONT N¥: 40 AN
1.1: Institut Espanyol Musicologia. Bouifacio Gil
1.2: Andalusia. Granada.1946

4OBSERVACIONS: Cal observar com ha transcrit ls 1aclodia ea diversos compassos que o es
corresponea amb Pacceatuacid del text.
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LFONT N%: 41 AN
1.1: Recollida per Arcadio de Larrea
1.2: Andalusia. Huelva.1948

2ANALISI MUSICAL ) )
21:1113<3< 456543 <4 Wﬁiﬁ

226G =
imp;myd-

B:Apoismunhzim
Melismes.

3.1: "Las mujeres de la sierra...”
3.2 Varis

33: Castelld

3.4: Quarteta i final

4.OBSERVACIONS: Potser 80 hauria de tcair barres de compis.

Sillabes sense significacié "Ah!"
Melismitica.
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1LFONT N%: €2 AN
1.1: Institut Espaayol Musicologia. Marius Schaeider
1.2: Andalusia 1945

2ANALISI MUSICAL )
21:113 <5881 : 3

2 g e ==

2.3: Cadiacia &;ﬁ' } = ¥

24 lso-emcl/

25: Ternani

26

2:11/14/43/11//

28: 28 /b8 /cB/b8//
A/Av/B/C//
A/Av/Av/A//

3ANALISI LITERARIA
3.1: “Las mujeres de la sierra..”
3.2: Varis
33: Castelld
3.4: Quarteta

4.OBSERVACIONS:

'
—
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1. FONT N®: 43 AN
1.1: Institut Espanyol Musicologia. Marius Schncast.
1.2: Andalusia. 1945

2. ANALISI MUSICAL

====

2.1:115545653 <

2.2: Escala

Ambit 64
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(
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1LFONT N©: 44 AN
1.1: Institut Espanyol Musicologia. Marius Schneider
1.2: Andalusia. 1945

2.ANALISI MUS .
2.1:13551355
Ambit

4.OBSERVACIONS: El transcriptor Pescriu en SOL Major. He cregut oportt baixar-la a RE Major.
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1FONT Ne: 45 AN
1.1: Institut Espanyol Musicologia. M. Garcia Matos
1.2: Andalusie 1946
2.ANALISI MUSICAL
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LFONT Ne: 46 AN
1.1: Institut Espanyol Musicologix. M. Rodriguez Mata
1.2: Andalusia. Jaca. 1945

201




ANDALUSIA

LFONT N®: 47 AN
1.1: Recollida per Arcadio de Larrea

12: Andalusia. Huelva. 1948

2ANALISI MUSICAL —3 =
21:11111144 v S —

1y

2.4: Heterométrica / Heterorritmica s
2.8: Biari / Ternari
26: 5, I
27:14/63/11/41)/
28:27/65/c71/0b8//
A/B/C/DY//
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L.1: Recollida per Secci6 Femenina

12: Andalusia. Mailaga.
2.ANALISI MUSICAL
21:1111113<45

E&%%

3.1: “A la oanita, nanita..’

32: Varis

3.3: Casteld
3.4: Quarteta
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2ANALISI MUSICAL

N* 49 AN
1.1: Institwt Espanyol Musicologia. Boaifacio Gil
12 Andalosia. Grasada 1946

2.1:71113< 4555543 <4

H‘v.

]
22: Gamma
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28: a7
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1.1: Seccién Femenina. “1000 canciones espadiolas’
1.2: Andalusia. Milaga.
2.ANALISI MUSICAL A - — ,
""l'——
21 11113<53< -+
ZZ:GMW&___.F'EE_.-._:' ; ’
\__.o
24Mn/horm
2.5: Ternan

4.OBSERVACIONS: Apoistures 2° menor desceadent. La he passat a Mi (fa=mi).
Similar a la coastatada per Hidalgo Montoya ea el “Cancionero de Andalucia”.




ANDALUSIA

LFONT N®: 51 AN

4OBSERVACIONS: Originiriament ca ¢! cangoner esth escrita en Fa Major. Penso que és una clara
Gamma espanyola.
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LFONT N® $2 AN
1.1: Secri6 Femeaina. *1000 canciones espafiolas”
1.2 Andalusia
2ANALISI MUSICAL »
25 112343 3 7 $

4.OBSERVACIONS: Asacrusi a ia 2* meaor desceadent del ler ictus.
Originiriameat ca ¢l cangoner esti escrita ea La Major.
Penso que és una clara Gamma cspanyola.
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LFONT N%: 53 AN

L.1: Seccié Femeaina. *1000 canciones cspadiolas”
12: Andalusia
2ANALISI MUSICAL

21:111111234 3 b‘:

2.2: Escala andalusa
Ambit P dis.

23: Melismes. Cadiacia ¥ :

2.4: Isomitrica / IsorrRmica
2.5: Ternari

26
2%:15/55/43/21//
28:08/07/8/07//

4. OBSERVACIONS: Espicie de recitatiu sobre la mateixs sota.




4.OBSERVACIONS: Originiriament cstd escrita amb dos diesi a Parmadura. P2nso que és una clars

cacals andalusa,
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1FONT N®: 54 AN
1.1: Hidalgo Mootoya. “Cancionero de Andalucia®
12: Andalusia
2ANALISE
21:11113< 565434 5 =
!
it 8 justa I Fa<Mi
23: Melismes. Cadeacia (5 = === |
2.4: Heterométrica / Isorritmica ~—
25 T i
26
27:14/63/43/21//14/63/43/21//
28:27/b5 /c7 /bS5 //d5 /dS /1 /b5 )/
A/B/C /D//E/B [F /G /[
A/B/C /D |/ A/B [ C/EB//
3.ANALISI LITERARIA
3.1: *"Ducrme nilo duerme”...
32: Som

33: Castelll. nanita.
3.4: Seguidilla simple + peu de seguidilla

4.OBSERVACIONS: Origindriament estd escrita amb dos dfesi a Parmadura. Penso que és una clana
escala andalusa.
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LFONT N®: 55 AN
1.1: Hidalgo Moatoya. "Cancioaero de Andalucta”

1.2: Andalusia. Milaga.
2.ANALISI MUSICAL .
21 11113<53< ; e

4.OBSERVACIONS:E;s timilar a la recopilada ea ¢l 1000 canciones
espafiolas® de Secci6 Femenina.
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4 OBSERVACIONS: El primer vers hauria d’ésser més llarg per acomplir la métrica de la quarteta.
Anacrisi 2 la 4 descendent del ler ictus.
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LFONT N®: 57 AN
1.1: Hidalgo Moatoya."Cancionero de Andalucia”.
12: Andalugia.

2.ANALISI MUSICAL

201113855 ) ﬁg
22:S0l Maj
e =
23: Apoiatures a la 2% Major desceadent.
2.4: Isomtrica / Isorritmica
gmmm
27%:15/63/11/31//
2847/05 /T /bS8 //
A/B
A/ B

~
(o]
~
o
N

4.OBSERVACIONS: Asacrusi sobre la mateixa nota del ler ictus.
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LFONT Ne: 58 AN
1.1: Hidalgo Moatoya. “Cancionero de Andalucta’
12: Andalusia

2ANALIST MUSICAL

21: et M@E‘”
et ———————

23:
2.4: Isométrica / Isorrtmica
2.5: Binari
26 ™
27:45/44 /45 /41//
28:47 /05 /c1/bS8 /]
A /B /A /Bv//
A/B/A/ B/

3.ANALISI LITERARIA

4OBSERVACIONS: Anacresi a Ia 3 menor del ler ictus.
SiLlsbes scmse significacit."Nana®, “Nasita®.
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1.FONT N®. 59 AN

1.1: Hidalgo Moatoya. "Cancicaero de Andalucia®
12: Andalusia

2.ANALISI

22 Mode de Mi %
Ambii 8
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LFONT N®: 60 AN
L1: Institut cspanyol de Musicologia. Arcadio de Larrea. 1948
12: Andalusia. Huehva.

2.AANALISI MUSICAL

2.1:1443456 wﬁ
. | T

3.1: “Mi nifia s¢ va a dormir”...
323&;’?!!&

33: Castelld

3.4: Quartets

4.OBSERVACIONS: Anacrusi a la 4 descendent del ler ictus.
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1LFONT N®: 61 AN
1.1: Cancioacro Popular de Jo¢n. M® Dolores de Torres.
12: Andalusia. Jata,

2ANALIS] MUSICAL
21:1111144 t

um i E Sol = Mi

el === ====a—=

6 "IN

27:14/43/63/11//

28:27/b5/¢1/b6 //
A/B/C/Bv//
A/B/Av/Bv//

3ANALISI LITER-.RIA

3.1: “Este aifio chiquito...”
32: Soa
33: Castelld

34: 2 Scguidilias




LFONT N®: 62 AN
1.1: Cancionero Populer de Jaén. M® Dolores de Torres.
1.2 Andalusia. Jaén.

2ANALISI MUSICAL _———
e EEEERFOECCE—
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RESUM ANALIS: MATERIALS 62 CANCONS

FONTS

L1

Procedencia arxivistica. Recol.lector. ‘I ranscriptor.
Nom de qui I'ha dictada.

Institut Espanyol de Musicologia.
Marius Schneider
11 cangons
Nos. 1-4-10-14-16-33-34-35-42-43-44

Arcadio de Larrea
9 cangons
Nos. 12-20-21-22-38-39-41-47-6

M. Rodriguez Mata
8 cangons
Nos. 3-7-8-9-13-28-31-46

Bonifacio Gil
S cangons
Nos. 5-6-32-40-49

J. A. de Donostia
3 cangons
Nos.2-15-36

M. Garcia Matos
3 cangons
Nos. 17-2745

Cancionero de Andalucfa. J. Hidalgo Montoya
6
Nos. 54-55-56-57-58-59

Cancionero Musical Popular Espafiol. Felip Pedrell

S cangons
Nos. 11-18-23-24-2§
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Cancionero Poprlar de Jaén. M?® Dolores de Torres.
2 cangons
Nos. 61-62

1000 Canciones Espafiolas. Seccién Femenina
5 cangons
Nos. 48-50-51-52-53

Recollides per F. Garcia Lorca

2 cangons
Nos 26-37

Recollides per G. Tejerizo Robles
2 cangons
Nos 19-30

Recollida per M. A. Subirats Bayego

1 cang6
Ne¢ 29

e u scmer RNy *

158 A 08 LAMIEA 1T @
LEM. M. RODRIGUEZ N &
e e Y ¢
LEM JA. oOwOSTIA T 8
L moanca 1Y) @
CANDE ANDALUGIA T ¢
curg v ogoamL K ¢
CANP. O JASN 1 2
1000 CAN. BOMACLAS T ¢
FEDEM. GARGIA LORCA 1 ¢
ssruAN Tesenzo ) 2
Wi!
O 6 10 16 20 26 30 36 40 45 80 86 90
TOTAL AMDALUSIA 83 CANOONS
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Queda clara en el resum la procedencia de les seixanta-dues cangons
analitzades, trenta-set provenen dels materials aplegats en diferents missions
organitzades per 'LE.M. Gairebé tots aquests materials foren utilitzats per
Marius Schneider. '

La resta de materials que s’han analitzat provener. de diferents canconers
i col.leccions. Del "Cancionero Popul .; de Jaén" de M® Dolores de Torres n’hi
ha dues, del "Cancionero de Andalucfa” de J. Hidalgo Montoya un total de sis.
Cinc del "Carcionero Musical Popular Espafol” de Felip Pedrell i cinc més,
provenen de la col.lecci6 "1CJ0 Canciones Espafolas® de Secci6 Femenina.

Hi ha dues cangons que no provenen de capcangoaer sino de les"Obras
Completas” de F. Garcia Lorca. El poeta, va estar interessat pel tema fins el
punt de dedicar-hi una conferéncia. Les dues cangons recoliides per Germén
Tejerizo estan actualment publicades’, i la recollida per I'autora, forma part
d’aquest treball tot i que encara no s’ha publicat el canconer al que va
destinada.

1.2 (a) Provincia. Comarca. Ciutat i/o poble.

Andalusia (Sense determinar lloc)
23 cangons
Nos. 1-4-10-14-16-17-26-27-33-34-35-42-43-44
45-51-52-53-54-56-57-58-59

Andalusia. Granada
9 cangons
Nos. 5-6-18-19-29-30-32-40-49

Andalusia. Huelva
9 cangons
Nos.12-20-21-22-38-39-41-47-60

Andalusia. Jaén
10 cangons
Nos. 3-7-8-9-13-28-31-46-61-62

Andalusia. Sevilla
7 cangons
Nos. 2-11-15-23-24-36-37

Andalusia. Mlaga
4 cancons
Nos. 25-48-50-55

' SCHNEIDER, M. 1946,
: TEJERIZO ROBLES,G. 1983




seviia NN’

MALAGA ‘§4

0 & 10 15 20 20 30 38 40 48 80 8¢ 0O
TOTAL ANDALUSIA 62 CANGONS

Pel que fa referdncia a la localtzacié dels llocs en que els materials
analitzats van ésser recollits, en alguns casos només ens consta que ho van ser
a Andalusia i en quin any, sense determinar-ne la provincia’

Les nou cangons localitzades a la provincia de Granada foren recollides
per Bonifacio Gil, per German Tejerizo i per l'autora i una pertany al
"Cancioncro Musical Popular Espafiol” de Felip Pedrell.

Les nou localitzades a la provincia de Huelva van ser recopilades per
Arcadio de Larrea.

De les deu que consten a la provincia de Jaen, vuit van ésser recollides
per Magdalena Rodriguez Mata i dves pertanyen al "Cancionero Popular de
Jaén".

De les set de Sevilla, tres pertanyen al "Cancionero Musical Popular
Espafiol” de Felip Pedrell, una va ésser recollida i harmonitzada per F. Garcia
Lorca i tres provenen d’'una missi6 realitzada per J. A. de Donostiz.

Per acabar, les quatre de Malaga provenen del "Cancionero de Andalucfa”
de J. Hidalgo Montoya, de les "1000 Canciones Espafolas” de la Seccién
Femenina i del "Cancionero Musical Popular Espafol” de F. Pedrell.

’Els materials que estan en aquest cas son els que M. Schneider utilitza en
el seu treball esmentat en 1.
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1.2 (b)Epoca en que s’han recol.lectat o publicat

Sense determinar data de recol.leccid.

14 can¢ons
Nos. 18-25-26-48-5)-51-52-53-54-55-56-57-58-59

1945
19 cangons
Nos. 1-3-4-7-8-9-10-13-14-16-28-31-33-34-35-42
43-44-46

1946
15 cangons
Nos. 2-5-6-11-15-17-23-24-27-32-36-37-40-45-49

1948
9 cangons
Nos. 12-20-21-22-38-39-41-47-60

1955
2 cangons
Nos. 61-62

1983

2 cangons
Nos. 19-30

1985
1 cangd
Ne 29
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Veiem quc quan es tracta de cangoners, en la majoria dels casos no tenim
noticia exacta de I'¢poca en que s’han recollit les cangons. Es una excepcié el
cas del "Cancionero Popular de Jaén" del qual podem deduir que es va treballar
durant els anys quaranta i el de "Villancicos de la Alpujarra y del Valle de
Lecrin” en el que l'autor va treballar aproximadament des dels anys 1973 al
1983.

Podem comprovar que els materials obtinguts en les missions organitzades
per 'LE.M. ho van ser al voltant dels anys quaranta, sobre tot en el segon
quinqueni ja que aquestes missions es varen comencar a portar a terme
seriosament a partir de I'any 1943,

Entre els anys quaranta ; sls cinquanta es veu reflectit un gran interés en
la recopilacié de materials i fins a principis del vuitanta hi ha un gran buit que
potser no ho sigui del tot ja que no ens consta I'*poca de recol.leccié dels
materials del "Cancionero de Andalucia” de J. Hidalgc Moaioya, ni dels de
"1000 Canciones Espafiolas” de la Secci6 Femenina.




ANALISI MUSICAL

2.1 Incipit melddico-ritmic

rr
2

rIr

cangons

Nos. 2242

1 cang6

rIr

Ne 38

12 cangons

rIv

2-7-21-24-25-27
36-43-50-51-52-55

Nos.

11 cangons

rv

4-15-17-23-39-41
47-54-56-61-62

Nos.

9 can¢ons

r.vr

Nos. 6-14-32-34-44

48-53-57-59

2 cangons

r.r

1 cang6
Ne

Nos. 31-60

9

Ir.r
S cangons

Nos. 5-8-12-19-40

vIPIV®
2 cangd

N© 33-49

r.v
1 cang6
N-10

Hnr.vir
1 cangé
Ne3

Ivive

1 cang6
Ne 37

v
3 cangons
Nos. 28-35-58

v.r

3 cangons
Nos. 18-20-30

ver
1 cangb
N° 26

vIr
5
Nos. 1-11-16-29-46

VE.IIP

1 cangb
Ne 45

VPrIVv®

1 cangb
Ne¢ 13
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En aqu-st apartat hi ha gran diversitat de mostres. Com ja s'indica en el
capftol der.cat a Metodologia es fa constar aquf el primer vers de cada cangd.

La major freqiiéncia tal com podem comprovar correspon a melodies que
comencen en el I° i acaben en el II°, IV* i V.

Es possible que s’hagin d’estudiar especialment les melodies que tenen
unes caracterfstiques de minima freqiiéncia.

Algunes melodies presenten coincidéncies en varies notes del seu primer
vers.




2.2 (a) Organitzacié melddica

Escala andalusa
17

Nos. 2-3-7-8-12-13-15-21-28-36-37-42-43
48-52-53-54

Gamma espanyola
20

Nos. 4-6-17-22-24-25-27-33-38-39-40-41-45

47-49-50-51-55-61-62

Mode de Mi
6 cangons
Nos. 5-31-35-56-58-59

Polaritat sobre el Mi

1 cangb
N° 9

Menor
3 canyons

Mi  N°10-11-34

Hipérbola escala andalusa
] )
Ne 32

Sol Nos. 20-23-29-57-60
Do N 4

Re Nos. 3044

Mi Nos. 14-16

Mib N 19




materials analitzats. La major
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TOTAL ANDALUSIA 68 CANQONS

Tenim en aquest punt una visi6 ben clara de 'organitzacié melddica dels

freqiéncia es dona en I'anomenada gamma
espanyola (20 cangons), seguida de I'escala andalusa (17 cangons).

Sisangomesmeumodedeml,dnaenmxmemrumbtendemap
una amb polaritat sobre el mi i una altra en

a aquestes caracterfstiques
hipdrbola d’escala andalusa. Només n’hi ha vuit en mode major.

Aix{ doncs podem afirmar que la tendencia en aquests materials

d’Andalusia va cap a un tipus d’organitzaci6 sonora derivada del mode de mi
que en alguns casos es manté i en altres es queda en mi menor i en d'altres,
fins i tot es cromatitza constituint les anomenades escala andalusa i gamma

espanyola.
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major freqiidncia correspon

14-6-11-14-16-19-26-27-33-52

7-8-9-12-15-17-18-21-24-25-34-36-37-39
41-42-43-45-46-50-51-55-56-57-58-61

2-5-10-28-31-32-35-40-47-49-53

3-30-44-48-54-59-62

13-20-29-60

>
L]

Y WS TR WU WO Y G AN S WS WU
¢ 5§ W 15 20 28 N N W N 0 8w

TOWL ANDALUSIA 68 CANOONS

Els ambits relacionats en el resum van des del de 4 fins al de 9. La

al de 6. Corroborem doncs altres opinions al

respecte de que el interval de 6° és el més . presentatiu en la masica popular

de la
6, el

Perfnsula. Registre

de Stielde .

m també gran freqiiéncia en els ambits propers al de




2.3. Particularitats melddiques

Cadéncia andalusa

45
Nos. 2-3-4-5-6-7-8-9-10-12-13-15-17-21-22-24-25
27-28-31-33-35-36-37-38-39-40-4 1-42-43-4>
47-48-49-50-5 1-52-53%5&56—5-61—62

Petits melismes
19 cangons
Nos. 2-3-7-17-23-25-28-31-36-37-40-41-45-47-50
51-.52-53-54-55

Apoiatures
16 cangons
2! menor descendent
Nos. 2-11-12-25-26-41-45-50-55

2! Major ascendent
Nos. 11-18-25-5§

2! Major descendent
Nos. 15-17-25-27-45-50-57

3* menor descendent
Nos. 224§

Sobre la mateixa nota
N° 18

Ornaments

2 cangd
Ne g

Melodia molt primitiva

1 cangd
N° 26

Disseny melddic de paraules que expressen por.

Coco Nos. 2-3-4-5-6-7-8
Mora Nos. 9-10-11-56
Loba Nos. 12-13

Tio N°14
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D’entre les particularitats melddiques a destacar, citarem: quaranta cinc
canqomdg}cssemu—dwquembenambhdemmimda'&&nda
andalusa® tipificada descendent sobre les notes LA SOL FA MI.

Dinou cangons presenten petits motius melismatics. Setze cangons
tenenapoiamresdivems.Nomesenunatrobemindiclciéd’ornamem(---)(.mc
Destaquem igualment una melodia i ritme de caire molt primitiu.

Comideremwmp_uﬁwlariweldinenymelodicdelespamnaque
expressen por. Aquest disseny és descendent en nou ocasions , en dues és
ascendent i en tres es manté sobre la mateixa nota.

&




24 Mitrica

Isometria / Isorritmia

40 cangons
Nos. 1-2-4-7-9-10-11-12-13-14-15-16-18-19-20-23
25-26-29-30-31-33-34-38-42-43-4-46-49-50
52-53-55-56-57-58-59-60-61-62

Heterometria / Heterorritmia

16
Nos. 3-5-6-8-17-21-22-27-35-36-37-40-41-45-47
48

Heterometria / Isorrftmia
4
Nos. 24-28-32-54

Isometria / Heterorritmia
2
Nos. 39-51

0o 7 190

NRTRRD / NETENS

0 7 NeTENe

A A A A i F i

i A 'y A A
0 0 18 15 20 B 0 BN N 4 N ¥ W
TOTAL AMDALUEIA 08 CANCONS

Un total de quaranta cancons de seixanta-dues sOn considerades
Wih«ﬁm(ﬂ%).hmmm’mnmpmﬂaﬁmen

aquest sentit.
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2.5 Ritme

Binari
1S5 cangons
Nos. 2-9-14-15-18-20-29-35-39-46-51-58-59-61-62

Binari compost
10 cancons
Nos. 4-10-12-13-19-33-44-52-56-57

Ternan

18 cangons
Nos. 1-7-11-16-23-25-26-30-31-34-42-43-49-50

53-54-55-60
Lliure
13 cancons
Nos. 3-6-8-17-21-22-27-28-32-36-40-45-47
Ternari (amb algun compas binari)
S
Nos. 5-24-374148

Amalgama (5/8)
1 cangd

o & 1 6 20 20 80 M 40 4 0 B
TOWAL ANDALUNA 88 CANCONS
Predomina el ritme ternari, el tenen vint-i-tres de les seixanta-dues
cangons. Pel que fa al ritme binari en trobem en binari simple setze i en binari
conmpost deu. N'hi ha tretze transcrites sense compas.
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—3-
4
Nos. 7-30-51-54
—3™
T
3
Nos. 29-47-51
J -
2 cangons
Nos. 49-58
I T
. “‘:
3 cancons
N® 47-61-62
YROMRY SR INOAK. 4

ke A A A i Y L i i ki 1 A

e 0 18 15 20 26 00 86 40 48 00 B W
YOTAL ANDALUSIA 82 CANGONS

Només he fet constar quatre particularitats ritmiques encara que no surtin
amb gaire frequéncia.
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2.7  lincipits i cadencies

r/r r/mw
36 cangons 1 cangd
Nos 2-4-6-7-12-14-15-17 N° 34
21-22-23-24-25-27-31
32-34-36-38-39-41-42
43-47-48-50-51-52-53
55-56-57-59-60-61-62
r/unr r/r
1 cangb 1 cang6
N° 44 N2 9
m/r or /mur
S cancons 1 cang6
Nos. 3-5-8-1040 Ne© 19
wv/r v/r
4 6
Nos. 28-35-37-58 Nos. 1-10-20-29-30-46
v /IVv v/Vv
1 cangd 2 cangons
N° 26 Nos. 11-16
vre/r vIP /P
2 cangons 2 cangons
Nos. 1345 Nos. 3349
tn [ ]

A 4 A s

i A

S UEDEE S U {
® 6 10 % 20 20 0 W N 45 0 8 W

TOTAL ANDALUBIA 83 CANGCONS

La major part de cancons acaben en el I° (56 cangons d’un total de

seixanta-dues). Dues cangons acaben en el III°, una en el II°, una en el IV° i
dues en el V",



Parallelismes prosddico-melddico-ritmics

Coincidents. Melodia i ritme amb la mateixa estructura
26 cangons

ABCD ABAC
14 cangons 1 cangd

Nos. 11-20-21-25-26-28-31 N°S§

34-35-40-41-47-49-54

ABCC ABAB
2 cangons 3 cancons

Nos. 17-39 Nos. 37-38-46
AABB AAAA
4 cangons 2 cangons

Nos. 5-12-23-30 Nos. 16-19
No coincidents
Melodia i ritme tenen diferent estructura
36 cangons
ABCD ABCD
ABAC AAAB
S cangons 2 cancons

Nos. 1-2-3-33-57 Nos. 24-51
ABCD ABCD
ABCC AABB
2 1 cangd

Nos. 48-53 N° 60
ABCD ABCD
ABAB AAAA
2 2 cangons

Nos. 42-62 Nos. 10-13
ABCD ABCD
ABBC ABCB
1 3

45 Nos. 43-50-55
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ABAC
ABAB

Nos. 18-59
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Ens adonem que un nombre considerable de cangons tenen coincidéncies
en la seva estructura melddica i ritmica. Les més freqgilents tenen estructures
ABCD.
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ANALISI LITERARIA

31

fndpkmetm

"Duérmete nifio mio..."
6
Nos. 2-3-5-6-7-8

"A la nana nana..."
2 cangons
Nos. 1549

"Ea, la nana.."
2 cangons
Nos 23-52

"Duerme nifio chiquito...”

3 cangons
Nos. 25-50-55

"Duérmete nifito mfo...”
2
Nos. 13-26

"Esta nifia chiquita..."
2 cangons
Nos. 3940

"A dormir va la rosa...”
1

Ne §7
"A dormir a la rosa...”

1 cang6
Ne 22

"Dios os guarde ..."
1 cango
Nv 29

"A la nana nanita..."
3
Nos. 18-20-58

"A la nanita, nanita..."
2 cangons
Nos. 48-53

"A la rorro mi nifio..."
2 cangons
Nos. 24-51

"Duérmete nifio chiquito...”
3 cancons
Nos. 9-11-12

"Las mujeres de la Sierra...”
2 cangons
Nos. 4142

"Este nifio chiquito...”
2 cangons
Nos 35-61

"A la run, run mi nene..."
1 cang6
N° 14

"Arriero chiquito..."
1 cangt
Ne 45

"Duérmete nifio, duerme...”

1 cangb
N9 54

"Duerme, duerme, mi nifio querido.." “Duérmete amor.."

1 cangb
N° 16

1 cangb
Ne© 56



"Duérmete matita de mejorana...” "Duérmete mi nifito..."

1 cangd 1 cang6
Ne 27 Ne1l
"Ea, ea, ¢, los pastores cantan..” "Ea,nu ea..”
1 1 cangb
N2 19 Ne 4
“En la orilla de un pozo..." "Es mi padre carpintero...”
1 cangd 1 cangd
Ne 28 N° 44
“Este galapaguito no tiene mare..." "Este nifio chiquitito...”
1 cangs 1 cangd
N@ 37 N° 36
Este niflo estd malo..." *Mi chiquito en la cuna..”
1 cangd 1 cangt
N° 34
"Mi nifia se va a dormir..." "Mi nidlito est4 malo...”
2 cangd 1 cangd
N° 17-60 Ne 31
"Mi nifto chiquitito...” "Mi nifio chiquito..."
1 cang6 1 cang6
N© 38 Ne° 59
"Mi niflo estd malo..." "Mi nido tiene suefio...”
1 cangd 1 cang)
N° 33 Ne 32
“Nanita, nana..." "No liores nifio hermoso...”
1 cang6 1 cangd
Nv 21 N° 10
“Pajarito que cantas...” "Para dormir a su nifio..."
1 1 cangd
N© 47 N° 43
"San José y la Virgen..." "Esta noche no hay coche...”
1 cangb 1 cangd
N® 30 N° 62
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En algunes cangons es repeteix I'fncipit literari i en d'altres és molt

D’aquest punt se'n pot derivar un estudi de les possibles variants que
podem trobar en les estrofes amb el mateix primer vers.




Pel que fa als procesos cadencials d’aquestes melodies, de 62 cangons, 45
(72,5%) tenen el final en 'anomenada cadéncia andalusa.

L’ambit més freqiient és el de 6%, apareix en 26 cangons i ve a confirmar
ia gran freqiidncia en que es d6na també en altres tipus de cangons tradicionals.

Pel que es reieieix al ritme no hi ha unes caracteristiques destacables, es
reparteix equilibradament entre ritmes binaris, simples i compostos, ritme
ternari i el que s’ha anomenat ritme lliure (sha expressat sense compas).

La majoria de les cangons son isométriques i isorrftmiques.

Es interessant veure ¢! parallelisme entre la melodia i el ritme en els

diferents versos de cada estrofa.

Cal destacar també que els tipus d’estrofa més freqilents en aquests
materials son la seguidilla i la quarteta.
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32 Tema

Son
23 cancons
Nos. 15-16-17-18-19-20-21-22-23-24-25-26
27-50-51-52-54-55-57-58-59-60-61

Por

15 cangons
Nos. 1-2-3-4-5-6-7-8-9-10-11-12-13-14-56

Nen abandonat
7
Nos. 33-34-35-36-37-38-39

Sants
3
Nos 28-29-30

Migia
e
Nos. 31-32

Premi
1 cang6
N° 40

Varis
11
Nos. 41-42-43-44-45-46-47-48-49-57-62




Els temes que apareixen en les cangons analitzades s6n els segiients:

Amb gran freqiidncia el de la som, en 23 cangons u’alguna manera estd
expressada la son del nen que no pot adormir-se o que dorm.

En 15 cancons es mencionen personatges com els “coco”, “loba”, “mora”,
o "tfo" que espanten o s’emporten al nen que no dorm.

11 cangons tenen temes variats en els que es reflecteixen
els pensaments i inquietuts del propi interpret.

En 7 cangons apareix el tema del nen abandonat sigui perqué "no tiene
madre”, 0 "no tiene cuna”.

Només en 3 cangons hi sunen cites religioses com ara "la Virgen®, "San
José® o I'dngel.

Dues cancons tenen referéncies migiques i ens parien del “caldo de
caracoles” que cura al nen si estd malalt.

Altres cancons tenen referéncies migiques com les 'ue citen “la laguna”
o al "lucerito de la maftana” perd el seu tema bisic és la so * i estan incloses en
aquell bloc.

Una s6la cangd ens parla del premi que se li d6na al nen si s’adorm.

|
\
|
|
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33 Idioms

Castelid
62 cancons
Nas. (Totes)

Totes les cangons estan escrites en castelld, per aixd no se’n fa grific perd
en algunes hi ha variants propiament andaluses.

34 Estrectura de 'estrofa literiria

Nos. 1-2-34-5-6-7-8-14-15-18-20-21-22-23
24-25-27-28-31-32-33-34-35-36-37-38-39
45-47-49-50-51-52-54-55-57-58-59-61-62

Quarteta

17 cangons
Nos. 9-10-11-12-13-17-26-30-40-41-42-43-44
48-53-56-60

Nos. 16-19




DA\

N
|
\

| T S SRS SR TR S SRS S NN S I 1
9 6 10 18 20 26 90 88 40 48 80 S8 @0
DALUBIA 62 CANGONS

Un?O%delescmgonstenencstrofatipusseg\ddina.laqumemsc eix
en freqiiéncia. Només una té la forma quartet i la resta (dues) fom‘eng;m

d’m altra compOSici 6.

Comencament smacrésic
18 cangons

Sobre la mateixa nota del primer icts
Nos. 2-31-39-57 primer

A la 2a menor descendent del ler ictus
Ne 52

N3 del ler ictus
N° 35 escendent
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Sfl.labes sense significacié

"Ea" Nos. 4-13-18-19-20-21-23-30-46-61-62
"Nana" Nos. 15-18-20-21-23-49-58-61-62
"Nanita" Nos. 46-50-58-61-62

“Nv” N° 4

"Rorro” N° 24
"Ron" Ne9g
“Ah" \
Algunes variants del castelld
Ne 11
"E" per de; "cuar” per cual; “yora® per llora; "er" per el.
Ne 37
"mare” per madre:;
Possiblement és una cangé nadalenca
N¢ 30

NN\

N
N *
Q
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TOUM. ANDALUSIA 62 CANCONS
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A la 3a menor descendent del ler ictus
Ne¢ 58

A la 3a Maior descendent del ler ictus
Nos.7-17

A la 4a descendent del ler ictus
Nos. 4-6-20-21-28-30-32-60

A la 5a descendent del ler ictus
N© 14

Recitatiu sobre [a mateixa nota
7
Nos. 7-27-47-53-59-61-62

Transcrites originiriament amb armadura pero no son tonals
8 cneons
Nos. 4-14-22-26-33-38-51-54

Transcrites origindriament amb indicacié de compas
2 cangons
Nos. 21-22

Transcrites en tesitura més baixa de como es va cantar
2 cangons

Nos. 1-16
No es corresponen els accents entre el text | la mésica
2 cangons

Nos. 1540
Sembia que provenen d’alguna welodia cuita

Nos. 19-29
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COMENTARI

FONTS

Pel que fa a les Fonts de les que s’han extret els materials analitzats, s’ha
de dir:

a)  Els materials han estat aplegats en diferents obres musicals ja
publicades nue sens dubte no sén Gniques. Tal volta que n’hi ha d’altres perd
també es pot constatar que de vegades son de dificil localitzacio, atés que s6n
obres publicades per Diputacions i Instituts de Estudis locals i moltes ve ades
no arriben a les biblioteques.

b)  Sobserva que en algunes provincies es van realitzar diferents
missions o hi ha algun cangoner musical, en d’altres nc s’hi troba gran cosa. Es
elcasdelapmvmmd’AImcna.nom&s’hapogn consultar I'obra citada en la
Bibliografia', que només té lletres de cangons de bressol,no conté cap misica.
EnelcnsdeCérdova.toneomnudal’emtémdcl‘CamnemMuﬂmlde
Cérdoba™ no s’ha pogut localitzar.

De tota manera s’ha de dir que d’entre les melodies de les que no es té
nota de procedéncia és possible que algunes pertanyin a aquestes provincies.

Els materials que provenen de !ss missions realitzades per M. Garcia
Matos sén aplegats a les provincies de Sevilla, Huelva i Cadis perd en el treball
de Marius Schneider’ d’on els he extret, només hi consta que sé6n d’Andalusia.

c) Pel que fa a I'®poca de recollecci6 deis materials, la majoria
corresponen a la desena 1945-55, &poca en la que hi hagué gran interés per
part aels experts en recopil.lar les misiques autdctones.

1

]

CASTRO GUISASCULA, F. 1973
ALGIBEZ).
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Es fan constar les segilents qilestions:

En divuit cangons es presenta un principi anacrisic, la major freqiiéncia
estd en les que tenen anacrusi a la 4* descendent del primer ictus.

En algunes cangons hi ha fragments sobre les mateixes notes a la manera
d’un recitatiu.

Algunes cancons estaven transcrites origindriament amb alteracions a
I'armadura, alteracions que després eren desvirtuades per becaires. L'armadura
no es corresponia amb I'organitzacié melddica propia de la cang6. Aquestes han
estat transcrites posant davant la nota I'ulteraci6 corresponent.

En les cangons que variaven de compas en cada compas s’ha optat per
escriure-les sense indicaci6 de compas atés que tenen ritme lliure.

Pel que fa a les sfl.labes sense significacié la major freqiiéncia correspon
a la sfl.laba "Ea" que acompanya al ritme de bressar.
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ANALISI MUSICAL

Respecte a I'andlisi musical dels materials s’ha de fer constar:

Referent a I'apartat 2.1 corresponent a Incipits melddico-rtmics,
observem que la major freqiiencia pertany als que comencen en el I° (37
cangons) éssent els finals més fregiients sobre el III°, IV® i V°.

A més d'aquestes consideracions s’ha de dir que en moltes melodies hi
ha coincidéncia en I'incipit no tan sols en les 1% i Gltima nota sin6 en la totalitat
0 quasi totalitat.

En wuit melodies I'fncipit estd base* sobre els I°-IP-III°-IV°
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Set melodies tenen I'incipit basat en els I°-III°-IV°-V°-III°
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I deu melodies tenen el principi de I'incipit sobre els I*-IV® i continuen
de forma diferent.
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Pel que es refereix a fncipit ritmic s’ha de fer constar que la major
freqiidncia esta en els ritmes curts que van cap a un descans llarg al final de
I'incipit.

S’ha d’exceptuar les n® 26 i 25-50-55, que tenen un altre tipus de
combinaci6 rtmica.

En el resum del punt 2.2 (a) referent a organitzacié melddica podem
constatar uia major freqiidncia en les anomenades gamma espanyola i escala
andalusa que sumen un total de 37 cangons.

Deu cancons tenen una organitzacié que tendeix cap a aquestes dues
(gsamma espanyola i escala andalusa) el mode de mi es troba pur en sis
d’aquestes cancgons, dues estan en mi menor, procedents segurament d’'una
transformaci6 d’aquest mode i una és hipérbola d’escala andalusa. Veiem aquf
clarament el procés de transformacié que ja ve explicat en els aclariments
generals (pp  del capitol Aclariments).

Només onze melodies estan en mode major, una presenta un diatonisme
en evoluci6’ i una altra un ler mode gregorid.

4

Codificada per M. Garcia Maios ea 11 tipus.
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el que respecta a I'apartat 22 (b) que fa referéncia al Ambit, ens apareixen
amb diversitat. Des de 'ambit de 4* fins al de 9%, I'Ambit de 6* és el que apareix
amb major freqUéncia.

Hi ha quatre melodies amb dmbit de 9*. Sembla que en principi sigui un
ambit massa ampli per a les cangons de bressol. D’aquestes, tres estan en mode
major i una, la n® 13 presenta una organitzacié en escala andalusa perd utilitza
una tesitura més greu del que és corrent.

De 'apartat 2.3, referent a particularitats melddiques, s'ha de destacar
que en 45 melodics apareix la denominada "Cadencia andalusa® tipificada
descendent sobre les notes LA, SOL, FA, ML

Es fan constar aquf les 45 cadencies andaluses que s’han trobat en ies
melodies analitzades. Aquestes cadincies corresponen a les melodies
organitzades en escala andalusa, gamma espanyola i les que tenen tendencia
cap a aquestes organitzacions.
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Dinou melodies presenten petits melismes molt propis de la zona on no
s'acostumcn a trobar gaires cancons sil.labiques.

mmmwmmmmmmnhmde?
Ornaments assenyalats amb la grafia corresponent només els trobem en una
cangd, la N?® 8, transcrita per M. Rodriguez Mata.

La melodia N 26, és de totes, la que resulta més primitiva; queda aquest
aspecte remaurcat perqué es de ritmes llargs.

He&tmwmamm%ek&mnysmewm

lespnnulesqueexpressenpor Enaqmumatemkhnha quatre variants
textuals: "coco” endetanqom, “mora” enquatre,"loba"endxmn“tio"enm
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En nou d’aquestes expressions el disseny melddic és descendent, en dues
é- ascendent i en tres es manté sobre 14 mateixa nota.

Les quatre expressions sOn paraules planes pel que fa a I'accent tal vegada
per aixd el disseny melddic és descendent, aixi doncs les dues vegades que surt
el disseny melddic ascendent ha de ser constatat.

Pel que fa a la mitrica, hem de tenir en compte la importincia que té la
metrica literdria sobre el ritme musical.

Maligrat tot, de vegades ens ve forcat el lligam entre el text i el ritme
musi

En les cangons de bressol que hem analitzat és freqiient la isorritmia i la
isometria perd també apareixen alguns casos d’beterorrftmia i heterometria.




En quant a I'apartat 2.5 dedicat al ritme pres com a divisi6 esquematica
del temps musical, es pot observar major freqiiéncia en el riime ternari tot i que
també hi ha nombroses melodies en ritme binari simple i compost.

En algunes transcripcions trobem barrejades les mides de compas segons
I'accentuacié del text, en aquest cas els he considerat com de ritme lliure
malgrat que he posat indicacions de compas.

En altres melodies apareix ocasionalment un compas binari éssent la resta
escrit en compds ternari.

Entre les particularitats ritmiques he fet constar només les que apareixen
de manera ocasional durant el transcurs de la melodia i que s0n les segilents:

. Tressets de semicorxeres que formen part de melismes perd que
el seu valor forma part del compds.

. Tressets d= corxeres amb les mateixes caracterfstiques.
. Dissenys formats per una corxera i dues semicorxeres.
. Dissenys formats per una corxera i un tresset de semicorxeres.

No és freqiiznt el ritme sincopat, apareix només en dues melodies perd és
possible que sigui qilestié del moment en que I'informant va cantar la melodia.

En el punt 2.7 on analitzem facipits | cadincies ens adonem que s6n més
freqUents les melodies que comencen i acaben sobre el I° de I'organitzacié

melddica que comporten.

Sembia que aixd hauria de ser el més nor nal i si a més tenim en compte
la informacié obtinguda en I'apartat 2.1 referent a incipits melddico-ritmics i
'obtinguda en el 23 referent a Particularitats nielddiques en el que fa
referdncia a les cadéncies, podriem pensar que hi s moites melodies Jairebé
iguals. Talment també es podria pensar que potser a unes melodies similars i
correspangueren unes lietres similars perd aquest supdsit només és cert en dos
casos:

en tres cangnns que en realitat s6n la mateixa perd que estan transcrites
en forma diferent, les Nos. 25-S0-55, i en dues cangons procedents de la mateixa
font i transcrites en diferent tesitura, les Nos. 48-53.




Pot veure’s com la resta de les melodies toi i tenint les 1% i 4* frase molt
similars, tenen la 2° i la 3* ben diferents.

En l'apartat 2.8 que fa referéncia al parallelisme prosddico-melddico-
ritmic es fa constar: I'andlisi metric del text, I'andlisi de les frases melddiques
i landlisi de les frases ritmiques pensant en la possibilitat de que hi hagués
alguna relacié.

D’aquesta anilisi en resulten tot tipus de combinacions que fan sospitar
la inutilitat d’aquest esforg.

Han coincidit les formes melddiques i les ritmiques, sense coincidir en
'andlisi de la mltrica, 26 cancons. Podem trobar coincidéncies de melodia i
ritme indistintament en seguidilles o quartetes que s6n les que trobem més
freqiientment en aquest tipus de cancd.

En contra del que semblava en el que fa a que en les cangons de bressol
només apareixerfen petites diferéncies en els finals de frase, resulta amb major
abundancia el tipus ABCD dc quatre frases diferents en melodia i ritme.

En les 38 melodies que resten es combinen diferents tipus d’esquema de
frase melddica i ritmica, de vegades la melodia és molt variada per a un ritme
molt igual i d’altres vegades passa el contrari. No influeix per a res el tipus
d’estrofa que tingui la cang6 si és de les que es dénen en la misica popular. Es
contemplen tot tipus de variacions.

Aquesta és una situacié curiosa, s’acostuma a pensar en una cangb de
bressol com en un tipus de mésica molt monétona i si observem amb detall en
resum d’aquest apartat ens adonem que només en dues cancons, de seixanta-
dues, es dona per a ritme i melodia I'esquema AAAA. Precisament aquestes
dues cancons s’analitzen métricament com parts d’'una composicié més llarga i
segurament de procedéncia culta, amb més possibilitats d’elaboracié, encara que
cal pensar que si es van escriure perqué les cantds el poble havien d’ésser facils
d’aprendre i de retenir.

Tot al contrari en els tipus de - ngd que tenen estructura de seguidilla o
de quarteta, sén en les que trobem més variants, aixd no resulta estrany si
pensem en la possibilitat que 'intérpret la inventi mentre la canta.




ANALISI LITERARIA

Dels resums de I'andlisi literaria’ en concluim:

Sobre el tipus d’estrofa no creiem que s’hagi de comentar res de
particular. La seguidilla i la quarteta s6n dos tipus d’estrofa molt freqiient en
la mésica popular i en aquest cas queda sobradament demostrat. El tipus
seguidilla ens apareix en quaranta-dues cangons i segueix en freqiidncia la
quarteta que apareix en diset cancons. Les que resten s6n probablement de
procedéncia culta perd s’han adaptat a la circumstidncia de ser cantades per
adormir a les criatures.

Pel que fa a la llengua en que estan escrites, sempre ho sén en castelld,
encara que en alguns casos el transcriptor ho ha fet segons les proauncien en
Andalusia. Val a dir que haurfen d’escriure’s sempre segons la variant andalusa
perqued si s'escriuen en castelld, al no suprimir les S en alguns casos falta
misica.

Pel que fa referéncia al tema de les cangons de bressol, s’observa que la
major freqiiéncia es dona en les que es refereixen a la son. Sembla que aixd és
1dgic. De tota manera no si refereixen igual, en algunes »'cns parla del nen que
té son i no pot adormir-se i en d'altres es parla del nen que ja dorm

tranquil.lament.

Segueixen en freqiidncia les que s’han classificat dins la tematica de la
por. S’han classificat dins d’aquesta temitica, pel fet que per que s’adormi se li
dmalnenquewndridmserfmmncnsel’empomrtvmmmmnda
entre diferents acepcions, apareix el “coco”, la "mora’, la "loba” i el "to".

També hi Lia cangons que fan referéncia al nem abandonat en el sentit que
la seva mare no el pot cuidar o bé pel fet que “no tiene cuna”. Aquesta situacié
no es real la major part de les vegades ja que és la propia mare la que li canta
al nen i gairebé mai es dona la situacié real de que el nen no tingui un lloc on
dormir.

* El comentari a aquests resums 80 es fa seguint I'ordre de la fitxa.

261




Curiosament la temitica de les cancons de bressol és sempre la mateixa
i si a més es té en compte que el nen no enten el text que se li canta, es pot
pensar en la necessitat que té linterpret d’expressar el que sent, cosa que fa
quan es queda sol amb el nen.

La mare acostuma a cantar per transmetre afecte i donar seguretat al nen

Lennlguneshanqé&umfomaperlaqueeonmmaalncnmd’lmm.

sentiments i judicis de valor i expressa aixf la seva necessitat de
companyia, la soledat, la por, etc.

En alguns casos i com explica molt bé M. Schneider en el seu treball
refernciat anteriorment, el llenguatge utilitzat en algunes és simbdlic, el "lucerito
de la mafana® pot acomodar-se a la significacié del principi de la vida , de la
infantesa. El "caldo de caracoles” que se li d6na al nen quan estd malalt i que

apareix en algunes cangons, pot referir-se al desig de que el nen creixi sa, ja que
el cargol, espilral, és sfmbol d’enfermetat i curacié.

Pel que es refereix als fncipits, podem observar com en alguns casos
coincideixen o s6n molt similars. De vegades coincideix el text sencer, altres
vegades coincideix el primer vers i després continia de maneres ben diferents.

*Duérmete nifio mfo..." apareix en sis cangons:

Nos.2-7 Duérmete nifio mfo
que viene el coco,
y se lleva a los nifios
que duermen poco.

Ne° 3 Duérmete aifio mfo
duérmete ya,
que va a venir el coco
y te va a matar.

N°§ Duérmete nifio mfo
que viene el coco,
que se lleva a los nifios

que duermen poco.
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N° 6 Duérmete nifio mfo
que el coco viene,
y se lleva a los nifios
que poco duermen.

Ne 8 Duérmete nifio mfo
duérmete pronto,
porque si no te duermes
te lieva el coco.

Les cangons Nos. 2 i 7 s6n exactament iguals, la N° S es diferencia
d’aquestes Gnicament en el que del tercer vers, que sustitueix la c6pula y. Les
altres tres cangons expressen el mateix perd de forma diferent.

Aquestes sis cancons comencen amb un imperatiu seguit d'un vocatiu "-
*-Duérmete- nifio mio". En les Nos. 3 i 8 I'imperatiu es repeteix en el segon vers,
i a la vegada se li adjunta un adverb temporal que fa referéncia a I'instant
present.

Observem com la paraula que, apareix alternada al comencament del vers

d’algunes estrofes, en la cang6 N® § apareix tres vegades en la N? 8 apareix un
porque que és I'equivalent dels que en les altres estrofes.

L'imperatiu dels primers versos, constitueix la introduccié i la resta, el
desenvolupament, conté 'amenaca del queé li passard al nen si no s’adorm. No
presenta cap conclusio.

Nos. 25-50-55 Duerme niko chiquito
duerme mi alma,
duérmete lucerito
de la mafiana,

En aquestes tres cancons el text és el mateix, 2 més també tenen la
mateixa masica, estan recollides per tres persones diferents i escrites en diferent
tesitura.

Comencen amb I'imperatiu Duérmete i se li repeteix al nen tres vegades
que s’adormi. En el segon vers "duerme mi alma” no hi ha sinalefa, s'allarga
musicalmet la sfl.laba "mi".




Ne9 Duérmete nifio chiguito
mira que viene la mora,
preguntando por las casas
donde estd el nifio que llora.

Ne 11 Duérmete 2ifio chiquito
mira que viene la mora,
preguntando e puerta en puerta
cuar es er nifio que yora.

N9 12 Ah! duérmete nifio chiquito
mira que viene la loba,
que viene de cas en casa
se lleva al nifio que llora.

Tornem a trobar en aquestes cangons la introduccié amb I'imperatic
-Duérmete- i ¢l desenvolupament és I'explicacio i adverténcia de que ve el ser
fantastic corresponent i pregunta on és el nen que plora i conclueix dient que
se 'emporta.

Un altre tipus d’fncipit molt semblant és el de les dues cangons que
segueixen:

N° 13 Duérmete nidito mfo
mira que viene la loba,
preguntando por la calle
donde estd el nifio que llora.

N© 26 Duérmete nikito mfo
que tu madre no estd en casa,
que se la llevd la Virgen

de compafiera a su casa.
Sén molt semblants a les anteriors.

Hi ha d'altres estrofes que comencen amb un fncipit semblant als
anteriors. Recomenen al nen que s’adormi.

N°1 Duerme mi nidito
que viene el coco,
y se lleva a los nifios
que duermen poco.

N° 16 Duerme, ducrme mi nifio querido
y en ios brazos cerca del corazén,
duerme, duerme en tf puse mi orgullo
y el més gran anhelo de mi coraz6n.




N© 27 Duérmete matita
de mejorana, .
que ya suena el repique
de la campana.

Ne© 54 Duerme nifio, duerme
duérmete y calla,
duérmete lucerito
de la mafiana.

N@ 56 Duérmete amor
que viene la reina mora,
preguntando por las casas
dondc esté el nifio que llora.

Totes comencen amb I'imperatiu com a introduccié encara que continien
després de forma ben diferent.

Altre tipus d’{ncipits s6n els que es formen amb sfl.labes sense significaci6:

Ne 18 A la mana, nanita
nanita, ea,
a la nana nanita,
dormido queda.

N* 20 A la nana nanita,
nanita, ea,
mi nifio tiene suefio
bendito sea.

Ne¢ 58 A la nana nanita,
mi nifio duerme,
con los ojos abiertos,
como una liebre.
Aquest {ncipit que es repeteix en tres cangons no segueix completament

igual en cap d’elles. No es pot dir que el text tingui un significat especffic, es
canta per que vingui ia son.

O bé:

Ne¢ 21 Naaita, nana,
nanita, ea,
duérmete vida mfa
bendi.a sea.




Altres incipits moit semblants:

Ne© 1§ A la nana, nans,
duérmete chiquetito
y hasta mafiana.
Leré.

N© 49 A la nana, a [a nans,
a la nanita,
a mi nifio le duele
la cabecita.

No0s.48-53 A la nanita, nanita,
a la nanita de aquel,

que llevé el caballo al agua
y lo trajo sin beber.

Nos. 23-52 Ea, Ia nans,
ea, la nana,
duérmete lucerito
de la maiana.

També trobem cangons amb fncipit en sfl.labes sense significaci6 perd que
després ~ontinuen amb imperatiu per a la introduccié:

N© 4 Ea nu, ea nu,
que viene el coco,
y se lieva a los nifios
que duermen poco.

Tenen identica lletra les segiients:

Nos. 24-51 A la rorro mi aifio
mi nif\o duerme,
con los ojos abiertos
como las liebres.

Altre tipus de comencament amb sfl.labes sense significaci6:

N© 14 A la rea, run mi neme
que viene el tio,
y se lleva a los nifios
que no han dormido.

La primera frase equival a duérmete mi meme, i continua després diguent-
li que viene el tfo y se lleva a los nifios gue no han dormido.




En trobem d'altres amb estil molt diferent:

Ne¢ 41 Las mujeres de Ia Sierra

para dormir a sus nifios,
en vez de cantarle al coco

le cantan un fandanguillo
y se duermen poco a poco.

Ne¢ 42 Las mujeres de Ia Sierra
cuando tienen un chiquillo,
en vez de cantarle al coco
le cantan el fandanguillo.

La 43 és molt similar encara que presenta la lletra col.locada diferent:

N© 43 Para dormir s su niko
las mujeres de la Sierra,
en vez de cantarle al coco
le cantan el fandanguillo.

Vegem com ha canviat de lloc ei primer vers i I'ha sustituit per la causa
que motiva la cangé.

La 1 41 és més completa, forma una estrofa de cinc versos i té una
corclusi6 clara "y se duermen poco a poco.”

Nom¢és hi ha quatre cangons que facin explicita referéncia a les nenes,
vegem-les:

Ne 17 M1 aifka se va 8 dormir
en gracia de la pastora,
si no se duerme mi nifia
se duerme la arrulladora.

N° 60 Mi nifka se va a dormir
su madre la quiere mucho,
y le va a comprar en la feria
de caramelos un cartucho.

267




Ne© 39 Esta nifia chiquita
no tiene madre,
la tuvo una gitana
la eché a la calle.

N° 40 Esta nifia chiquita
su madre la quiere mucho,
dicen que le va a comprar
de caramelos un cartucho.

En aquest cas passa com en els anteriors malgrat que tenen el mateix
fncipit, no continuen igual. Generaiment, a més les lletres es refereixen al nifio
com a generic.

Ne 3§ Este nifio chiquito
no tiene cuna,
su padre carpintero
que le de una.

Ne 61 Este nifio chiquito
se va a dormir,
y le haremos la cama
en el torongil.

En la primera lletra sen’s dona una simple explicaci6, en la segona es
presuposa que el nen s'adormird i que per aizo se li ha de preparar el llit.

Ne¢ 22 A dormir s la rosa
de mis rosales.
a dormir va mi nif\o
porque ya es tarde.

N© §7 A dormir va ls rosa
de los rosales,
a dormir va mi nifio
porque ya es tarde.

No sabrfem dir quina es va comencar a cantar primer, és possible
tantmateix que I'una fos derivada de l'aitra.

Sempre fent referéncia al aifio trobcm altres fncipits ben variats:

N° 10 No liores aifio hermoso

no liores que vicne la mora,
preguntando de puerta en puerta
quién es el nific que liora.




Aquesta tltima lletra &s similar a les que tenen 'incipit amb imperatiu,
perd aquest no es manifesia d¢ !2 mateixa manera i a més es fa més suau

afegint nifio hermoso.

Amb un incipit sobre Mi nifiito estd malo, 0 Mi nifio tiene suefio, trobem

variacions molt semblants.

Ne 31

Ne 32

Ne° 33

N° 34

O fins i tot:
N@ 38

Mi nikito estd malo
que le daremos
caldo de caracoles
que estd muy bueno.

Mi nifio tiene suedio
que le daremos
caldo de caracoles
que cria cuernos.

Mi nido estd malo
no tiene cuna,

su padre es carpintero
que le haga una.

Este nifo estd malo

y no tiene cuna,

su padre que es carpintero
que le haga una.

Mi nido chiquitito
no tiene cuna,

su padre es carpintero
le va a hacer una.

En daltres lletres <'ofereix fins i tot un bressol que no faci soroll al

bressolar:
N° 44

Es mi padre carpintero

vengo a ofrecerle una cuna,
cunard sin hacer ruido

que en el mundo no hay ninguna.




Finclment vegem els diferents incipits que serveixen per a introduir
icacions diverses que se li donen al nen per a tranquilitzar-lo i induir-1o a
dormir.

N© 45 Mi chiquitito ea la cuna
hace pucheros,
y le quita la venta
a los olleros.

N© 47 Pajarito que cantas
en la laguna,
no despiertes al nifio
que estd en la cuna.
N© 45 Arriero chiquito
con cinco mulas,
tres y dos sou del amo
las demds tuyas.

N’hi ha que en el text fan referéncia a la Verge als dngels o als sants.

No© 28 En Ia oriila de wa pozo
dormia un nifio,
y un éngel lo velaba
con fiel carifio.

N° 29 Dios os guarde maestro carpintero
hégame una cuna para este lucero,
y en la cabecera péngame un jazmin
para que se duerma este serafin.

N° 30 San José y ia Virgea al 21 al Nido
se les cae la baba de regocijo,
Ea, ea, no llores tanto
ea.ca, tu eres mi encanto.

De vegades fan referéncia al nen abandonat:

N® 36 Este nifo chiquitito
no tiene madre,
lo tuvo una gitana
lo eché a la calle.

Ne 37 Este galapaguito
no tiene madre,
le pari6 una gitana
lo eché a la calle.




CONCLUSIONS

La Nana, a Ardalusia, és generalment un tipus de cangd curia, amb :na
Gnica estrofa de quate versos, ocasionalment cinc o sis. En nombroses ocasions
sobre una mateixa melodia es canten lletres diferents.

En la cang6 de bressol andalusa, trobem melodfes molt dolces, de cardcter
melancdlic, potser provocat per les seves caracteristiques melddiques i per la
forma en que s6n cantades, generalment amb molts melismes.

Els texts fan referéncia a temes variats entre els que s’ha de destacar el
de la son, la por, el nen que "no tiene cuna” o el nen que “no tiene mare".

En moltes ocasions I'fncipit literari de les cangons és el mateix perd el text
jue continua no ho és. Aquesta no és una circumstancia estranya atés que és
logic comengar una cangd amb les paraules ja apreses per I'Gs i acabar-la
improvisant segons cada estat d’anim.

La nana andalusa, té algunes peculiaritats que s’han de destacar.
S'observa, després d’analitzar els materials, com en la seva majoria comencen
i acaben sobre el I° de la seva organitzacié melddica.

Les organitzacions melddiques que trobem amb més freqiéncia sén les
que s'estableixen en torn a I'antic mode de Mi, amb tot tipus de variants. Aixi,
d’un total de 62 cancons, 51 (82.3%) queden englobades en aquesta tipologia,
de la segiient forma:

escala andalusa 17 (27,4%)
gamma espanyola 20 (32.2%)
mode de Mi, mi menor,

i d’altres. 14 (22,5%)

Les 11 cangons restants (17,7%) estan conformades en tonalitats majors.




Amb totes aquestes variacions es pot arribar a la conclusié que I
agafa un primer vers que recorda d’haver sentit alguna altra vegada, la resta la
reinventa o combina amb d’altres lletres que ja sabia d’abans. D’aquf ve que hi
hagi tantes variacions després dels mateixos primers versos .







d:32

ARAGO

. _a . 1
s —s =%  —
——;—M—,_ > , N —

. t. - " - . - “
\.Dus.u.h‘m N At O crn. AL ‘tﬁ co ~‘, e

2 ]

&

L
D —— B h—
;A .. '———4—-——-—]

&,.b:’q L oai. e .\..c,c\aws.m ‘u -

LFONT N9: 1 AR
L1: Cancionero Popular 4- .a provincia de HuescaJJ.de Mur
Dictada por Patricio Castellano Cémena.
1.2: Arag6. Osca. Hecho.
2ANALISI MUSICAL

22: Sol Major X
Ambit 52 4551@

>
®
.
&=

/€1,05//

& U
"

274



http://HuescaJJ.de

ARAGO

v—v B ZRn ma H‘? vr—r —r—y
A .deorn. ot . B s .m0 *—Q_Ao-u Gt - dna ‘ " mo

n
¥ Y ‘t: -
- > . h\
dwn. ity L Ba.om -w o !
LFONT N®: 2 AR
1.1: Institut Espanyol Musicologia. Arcadio de Larrea.
1.2: Arag6. Osca. 1946
2ANALISI MUSICAL
A
2.1: 114566 —

27:16/54/63/21//

28: 26 /b5 /6 /bS//
A/B/C/D//
A/B/Av/B//

3.ANALISI LITERARIA
3.1: "Advérmete nifio..”

3.2: Por "Coco’
3.3 Castella

3.4: Seguidilla
4.OBSERVACIONS: Sfllabes sense significacit: "Ab".

278




ARAGO

: A

| |
Q. dan. wa-% nl.;ov\m-u-ﬁqul. oo “w.wn @ - o

)

i - "N

=== SSEE==c=

1 - r——r
T‘ Se jﬁ..\t’;% m.&ahm.aﬁav&&-ﬂ-w‘”.a .
LFONT N®: 3 AR

1.1: Institut Espanyol Musicologia. Arcadio de Larrea.
1.2: Aragd. Osca. 1947
2ANALISI MUSICAL
)

2.1: 51123543 ﬁﬁ

2.4: Isométrica / Isorritmica
2.5: Biran compost
26:

27:53/13/41/21//

28:28 /b8 /c7/b8//
A/Av/B/C//
A/Av/B/C//

3ANALISI LITERARIA
3.1: "Aduérmete nio...”
3.2: Por "Coco’
33: Castelld
3.4: Quarteta

4.OBSERVACIONS: Anacrusi a la 4 descendent del 1er ictus.
Esti transcrita en un tessitura molt aguda.

27




LFONT Ne®: 4 AR
L1: Institut Espanyol Musicologia. Arcadio de Larrea.
1.2: Aragl. Saragossa. 1946

2ANALISI MUSICAL
2.1:411234543
, i
2.2: Fa Major | 3
Ambit 89 5

T

2.4: Isométrica / Isorritmica
2.5: Lliure (6/8; 3/8)
26:

27:53/13/41/21//

28:a8 /b7 /¢7/b8//
A/B/C/D//
A/B/C/D//

3.ANALIS! LiTERARIA
3.1: "Aduérmete nido ..*
3.2: Por "Coco”

3.3: Castelld

3.4: Quarteta

4.OBSERVACIONS: Anacrusi a la 4 descendent del 1er ictus.




™

o don dree W il '\“h'" e

1FONT

Ne: § AR

1.1: Institut Espanyol Musicologia. Arcadio de Larrea.

1.2: Arag6. Osca. 1946
2.ANALISI MUSICAL

2.1:53654345434 @

===2

)
2.2: Sol Maj
Xt &>

K F o = e e = I
r—r = | J— 1 T
Q-M-m‘.-‘.ﬁ-ﬁ:’\h-“- - - . LV = 1..1.9‘“-
| .
e eeei=r——=rt———
Ja:f "‘—{ L. .L-—: L: ‘\.(.erm.'\'-sjga ar uy-hvo-s “"J,




N
W —
1LFONT Ne: 6 AR
1.1: Cancionero Popular de la provincia de Huesca. JJ. de Mur.
1.2: Aragb. Osca.
2.ANALISI MUSICAL
2.1: T3 . Tt
e
22: Mode de Mi -
Ambit P

pa

2 A o m
Cadéncia

2.4: Isométrica / Isorritmica
2.5: Ternari (dos compasos binaris)
26:

27:73/33/51/11//

28:a8/b8 /8 /b8 //
A/B/C/A//
A/B/Av/B//

3ANALISI LITERARIA
3.1: "Este nido ticne suedo..”
3.2: Son / Sants
3.3 Castelld
3.4 Quarteta

4.OBSERVACIONS: SiLiabes sease significaci6: “Eb".

2




‘ ?;L detr. mn S Qs - 1o - Ao -\33&.@35-..»“«.-1:. —_—

1.FONT No: 7 AR
1.1: Institut Espanyol Musicologia. Arcadio de Larr.a.
12: Arag6 Osca. 1945
2ANALISI MUSICAL

2.1: 77733333

2.3: Apoiatures 2¢ mea. desc. m ¥
Cadéncia

>

4.OBSERVACIONS: Anacrusi sobre la mateixa nota del 1er ictus.




ARAGO

——

1798 3 |

Tl
PP H PN w.&‘m‘ uwn&umrm

. .
AR k b -
— :"%':

==S=

- 1 -
-y
.o

P.—’ e o
A‘.\-M%Q&ot.“ “_l +' a.a-c“ &u-k.

LFONT Ne: 8 AR
L.1: Institut Espanyol Musi_olog'a. Arcadio de Lasrea.
1.2: Aragd. Saragossa. 1946

2ANALISI MUS

2.1: 33666666 E

[¥Y

4.OBSENVACIONS: Anacrusi a la 4 descendent del ler ictus.

I B o o

cvu'w....

281



~ ——t
h.m st—n-am : L*‘f-‘\‘-: -Kz.
) el

1L.FONT N°: 9 AR

1.1: Cancionero Popular de la provincia de Huesca. JJ. de Mur.
Dictada por joaquin Fornier.

1.2: Aragd. Osca. Robres.

2 ANALISI MUSICAL

21: 321123434 %

22: Mode de Re Protus ]
Ambit $ %;mi——— =

23:

2.4: 1sometrica / Isorritmica

2.5: Ternari

2.6: Ritme Infantil

2734/ 41/ 34/ 41 /34 /41

28: a8 /b8 /cB /b8 // a8/
A/B/A/B//A/B/
AfAJ/AI/A[IA/IA/

3ANALISI LITERARIA

3.1: "Este nifio tiene sucdo...”
3.2: Son / Nea abandonat
3. Castelld

3.4: 2 Quartetes

4.OBSERVACIONS:




- &

ARAGO

— P > v l

‘LA '\‘&A‘uhl w.nﬂo-mbk\’t\ww

__.-7" “n m-'D-LuL.

N

LFONT N®: 10 AR
1.1: Iustitut Espanyol Musicologia. Arcadio de Larrea.

2.4; Isométrica / i.-ritmica

2.5: Binari

2.6: Ritme lafantil

27:53/53/51/53//

28: a6 /26 /b6 / b //
A/A/B/C//
A/A/A[Av//

3ANALISI LITERARIA
3.1: "Las doce estéa dando..”
32: Sants
33: Castelld
3.4 Quarteta

4.OBSERVACIONS: Anacrisi a la 4 descendent del ler ictus.




ARAGO
—~~ :
ch-a:-én'dllul.‘c L:’:V\,Gf-h\l LP.&.LA&

aligv ‘.;“

M - o s o o~ Lo - doo

1LFONT N*: 11 AR
1.1: Institut Espanyol Musicologia. Arcadio de Larrea.

3.1: A la orille del \f0..
32: Sants

33: Castellh

3.4: Scguidilla

4.0PF CERVACIONS: Anacrusi a la # descendent del 1er ictus.




ARAGO

‘m;‘.k YL-.&-“‘ W W,

LFONT N 12 AR
1.1: Institw Espanyol Musicologia. Arrdio de Larrea.
12: Aragd. Osca. 1946

2.ANALISI MUSICAL

21: 333455 =S=E==

\
22: Do Maj
: I'!hg' —

3.1: “Ya duérmete nifio..”
3.2: Treballs de la mare
33: Castelld

3.4: Seguidilla
4 OBSERVACIONS: Anacrusi sobre la mateixs nota del ler ictus.




ARAGO

Q- doon. et R i 30 c(u-ﬁ-..o( ﬁ‘\n-n‘-m LP.“L pla -

=

Jnu «\ o~ S
1. FONT N¥: 13 AR
1.1: Institut Espanyol Musicologia. Arcadio de Larrea.
1.2: Arag6. Osca. 1946
2.ANALISI MUSICAL

|
2 S1ss e

2.4; 1someétrica / Isorritmica

2.5: Binari compost
26:
27:35/54/24 /41 //
28: 26 /b5 /c6 /b5 //
A/B/A/B//
A/B/A/B//

3ANALISI LITERARIA
3.1: "Aduérmete nifio.."
3.2: Treballs de la mare.

33: Castelld
3.4: Seguidilla

4.OBSERVACIONS: Anacrusi a 's 4 descendent del ler ictus.




RESUM ANALISI MATERIALS 13 CANCONS

FONTS

1.1  Procedincia arxivistica. Recol.lector. Transcriptor.
Nom de qui I’ha dictada

Institut Espanyol de Musicologia. Arcadio de Larrea.
10 cangons
Nos. 2-34-5-7-8-10-11-12-13

Cancionero Popular de la provincia de Huesca.
JJ. de Mur.
3 cangons

Nos. 1-6-9

LEM A DR LARREA

La major part dels materials consten en el treball de Marius Schneider "Tipologia
musical y literaria de la cancién de cuna en Espana” i s6n part de la missio portada u
terme per Arcadio de Larrea I'any 1946. ‘




1.2 (a) Provincia. Comarca. Clutat i / o poble.
Arag6. Osca.
10 cangons
Nos. 1-2-3-5-6-7-9-11-12-13
Arag0. Saragossa.
2 cangons
Nos. 4-8
Aragé. Terol.
1 cangd
N° 10

La major part de les cancons de bressol aplegades, pertanyen a la provincia
d'Osca. Malgrat que Saragossa i Terol tenc.i els seus propis cangoners no hi ha en ells
cap cangb d’aquest tipus. Les tres cangons aplegades d’aqucstcs provincies formen part
dels materials de la missi6 d’Arcadio de Larrea.




12 (b) Epoca en que s’han recol.lectat o publicat

 Sense determinar data de recol.leccié
4
Nos. 1-6-9-10

1945
1 cang6
Ne 7

1946
6 can¢ons
Nos. 2-4-5-8-12-13

1947
2 cangons
Nos. 3-11

La major part dels materials utilitzats han estat aplegats durant I'any 1946.




ANALISI MUSICAL

2.1 incipits melddico-ritmics

r/ur Vv /IIr
2 cangons dca
Nos. 1-11 Nos. 34-10
r/vr v /ive
1 cangb 1 cangd
N2 NS
ar/ve v /v
1 cangd 1 cangb
N°9 N* 13
ar/v vir/ar
1 cangb 2 cangons
Ne 12 Nos. 6-7
mr/vre
1 can¢6
Ne g
R N\\E ,
L [ ] )
TOTAL ARAGG 18 CANCONS ’

La major part dels fncipiis musicals comencen amb el V° i tenen com a final (ler
vers) el I1I°.




¢
\

i

Mi
R
N




22 Ambit

Ambit 5°

¢ Nos. 1-9-11-12
Ambit 62

’ Nos. 5-8-10
Ambit 7%

’ Nos. 2-7-8

AT e

PN\ w.
° . 10

TOTAL ARAGOD 13 CANGONS

Pel que fa a I’'ambit la majoria (4 cangons) presenten ambit de 5.




2.3 Particularitats meiddiques

Cadencia andalusa
4
Nos. 2-6-7-8

Apoiatures
3 cangons

2% menor descendent
Nos. 2-6-7

Disseny melddic de paraules que expressen “por”

5 cangons
Coco  Nos. 1-2-34
Loba N°5§
CARIRCIA ANSALVEA 4
AP RS ]
o . m

TOTAL ARASG 13 CANGONS

En quant a les particularitats melodiques, apareix la Cadéncia andalusa en quatre
cangons, les que estan organitzades melodicament en mode de Mi.

En tres trobem apoiatures, totes a la 2! menor descendent i en cinc fem constar
el disseny melddic que pertany ala paraula que determina el que fa por, en aquest cas
el "coco” i la "loba".




2.4 Métrica

Isometria / Isorritmia
12 cangons
Nos. 2-3-4-5-6-7-8-9-10-11-12-13

Hi ha majoria de cangons isométriques i isorritmiques. Només una presenta el
cas de ser

isometrica i heterorritmica.




2.5 Ritme

Binari
S
Nos. 2-5-7-8-10

Binari compost
2

Nos. 3-13
Ternari
4

Nos. 6-9-11-12
Lliure

2 cangons
Nos. 14

E! ritme binari és el majoritari. Hi ha cangons en ritme ternari i en ritme lliure.




2.6 Particularitats de tipus ritmic

Ritme infantil
4
Nos.1-5-9-10

Només es pot fer constar que hi ha quatre cangons on trobem I'anomenat ritme
infantil.

2.7 Incipits | cadéncies
r/mrwr v/r
3 cancons 4 cangons
Nos.1-2-11 Nos. 3-4-5-13
ur/r Vv /ir
3 cangons 1 cangb
Nos.8-9 N? 10
nre/ur vIr/r
1 cangd 2 cangons
Ne 12 Nos. 6-7
N 'Y
wn Ny
AN ]
A 4
v an H
o\
. P m

TOTAL ARASG 18 CANCONS

La majoria correspon a les cangons que comencen en el V.
N’hi ha un total de deu que acaben en el I.




2.8 Paral.lelismes prosddico-melddico-ritmics

Coincidents

El mateix en melodia i ritme

7 cangons

ABAB
ABCD
AAvBC
A B AvBv

No coincidents
6 cangons

AABC
AAAAv

ABAB
AAAA

ABAC
ABABv

ABCA
A B AvB

ABCD
AAAA

ABCD
A B AvB

Nos. 1-12-13
Nos.4-5
N°3

N7

N° 10

N° 9

Ne 11

N° 6

N° 8

Ne 2




eomem.wrus /.- KTIMMIMIMMIMIIN

4

DN

La major freqiiéncia la tenen les cangons que presenten tant en melodia com en
ritme I'estructura A B A B.




ANALISI LITERARIA
kN | iﬂw literari

*Aduérmete nifio ..."
s
Nos. 2-34-5-13
* Este nifio tiene suefio...”

4
Nos. 6-7-8-9

"Las doce estdn dando..”
1 cang6
N° 10

“Duérmete nifio mio..."

1 cangd

“Ya duérmete nifio..."”
N° 12

°A la orilla del rfo..."

1 cango
Ne 11
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TOTA,. ARASO 13 CANGONS

Les que presenten I'incipit en relacié a la necessita: que el nen s'adormi sé6n

majoria (set cangons).




Nos. 6-7-8-9

gons
Nos. 1-2-34-S
2
Nos. 10-11
2 cangons
Nos. 12-13

-

LIV
A

PIOONLE 00 13 g @ .

H

m“‘.

£l tema de 'a por és el més fregiient, seguit del de la son.
No apareix cap cang6 que faci reieréncia al nen abandonat.




*
_ f

TOTAL ARAGG %3 CANGONS




4 OBSERVACIONS

En I'apartat d’'observacions hem de ier esment de la gran majoria de cangons que

Sfl.iabes sense significacié

hAh’
i cangd
Ne2

vm.
1 cangd
N6

Especie de recitatiu sobre la mateixa nota
2 cangons
Nos. 1-8

Anacrusi
8 cangons

Anacrusi sobre la mateixa nota del ler ictus
Nos. 7-12

Anzacrusi a la 4% descendent del ler ictus
Nos. 3-4-8-10-11-13

s

TOTL ARARG % CANGONS

presenten principi anacrusic.

Només dues contenen sil.labes sense significaci6 i dues tenen fragments en form..

de recitatiu.

10




COMENTARI

FONTS
Arribem a les segilents conclusions a partir dels resums:

a)  Els materials aplegats s’han exiret de dues fonts, per una banda els
materials de la missié d’Arcadio de Larrea que ja han estat utilitzats per M.
Schneider' i el "Cancionero Popular de Huesca" de recent edici6.’

b)  Hi ha cancons de les tres provincies aragoneses. Podem observar
que de la provincia que més materials s"han analitzat és de la d’Osca. Ni en el
“Cancionero Musical de la provincia de Z.aragoza” ni en el de "Cantos Populares
de la provincia de Teruel” hi ha cap cangd de bressol. Les que ens consten
d’aquestes dues provincies provenen dels materials aplegats per Arcadio de
Larrea.

c) No ens consta la data c¢n que es van aplegar les cangons del
"Cancionero Popular de Ja provincia de Huesca™ ni tampoc de la cangb que
pertany a la provincia de Terol de la que M. Schneider només ens diu:
"Comunicada por Arcadio de Larrea, de ia provincia de Teruel”. La resta
pertanyen als anys quaranta (45-47) &época de mijor trebali en aquest sentit per
part de 'LEM.

SCHNEIDER, M.- 1946
MUR BERNARD, 1].- 1987




ANALISI MUSICAL

Pel que fa referdncia a I'apartat 2.1 que resumeix els Incipits melddico-
ritmics, la major freqiidncia correspon a les cangons que comencen en el V°.

Els finals s6n diversos, set cangons acaben en el III°, dues en el IV®, dues
en el V°i dues en el VP,

Cal dir que en alguns casos hi ha coincidéncia melddica en Pincipit
complet.
En dues melodfes Pfncipit estd basat en els V°-I-I°-II°-III°>-V*-IV*-IIT.
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En quatre melodies es d6na el comengament V° - I° per a continuar
després de formes diferents.

La majoria de les melodies analitzades estan organitzades en mode major
(8 melodies). Les altres tenen organitzacions modals, quatre en mode de mi.

Curiosament no en trobem cap amb les caracterfstiques orgunitzacions
d’escala andalusa 0 gamma espanyola.

L'Ambit més freqlient és en aquest cas el de 5% no en trobem amb
extensi6 més enlld de 'octava, en resum unes extensions forga corrents.

En 'apartat 2.3 que fa referéncia a jes particularitats melddiques., hem
de fer constar que apareix en quatre la cadencia andalusa. Les quatre
melodies tenen organitzacié melddica en mode de mi.

Fem constar les quatre cadéncies:

Model é; ——r =
i

Ne 2 }

N6 3": F&lh-% j
R
’ | U . N

= =
P

urg

Ne § ‘ = =
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Es fan constar com a particularitat melodica els dissenys corresponents a
les paraules que expressen por.

En els materials d’aquesta regi6 hi ha dues variants textuals:"coco” en
quatre canyons i “loba" en una.

)
w.

co €0 - CO

1 ] A _—
Nvafr‘—‘r ES N

¥
€0 - €0 r w.w
—_ om—
N°S' S
lo- ----ba

Ei disseny melddic per a aquestes paraules és descendent en quatre
cangons, en una és ascendent.

En l'apartat 2.4 dedicat a la mitrica constatem que la majoria dels
materials es classifiquen com a isometrics i isorrftmics.

Només una ve escrita sense compas.

El ritme, que ve constatat en I'apartat 2.5 ens mostra un ventall de
possibilitats perd la major freqiiéncia és per a les melodies en ritme binari
simple. (Cinc melodies de tretze)

Com a particularitat ritmica destacable, fem constar que hi ha cuatre
cangons que presenten I’anomenat "ritme infantil” ’

En I'apartat 2.7 veiem clarament que de 13 cangons de bressol analitzades
n’hi ha tres que comencen sobre el I°, cinc que ho fan sobre el V° (la major
freqiéncia), tres sobre el III° i dues sobre el VII®.

Veure capftol Aclariments

306




Pel que fa als finals, dotze cangons acaben sobre el I° i una sobre el III°.

Ens adonem que les cangons Nos. 3-4 s6n practicament iguals, transcrites
en diferent to pel mateix transcriptor. També sén iguals les Nos. 6-7, mostren
petites diferéncies.

En l'apartat 2.8 que fa referéncia al parallelisme prosddico-melddico-
ritmic es fa constar: I'andlisi metric del text i 'analisi de ies frases melddiques

i de les frases ritmiques.

Trobem set cangons en les que coincideixen melodia i ritme, en quatre
models diferents. Les altres sis, no tenen la melodia i el ritme coincident,
combinen ritmes vasiats amb melodies més iguals o a la inversa, ritmes sempre




ANALIS! LITERARIA

Pel que fa als texts de les cangons de bressol aragoneses s'na de fer
constar que totes s6n escrites en castelld i que les estructures estrofiques que
apareixen s6n la seguidilla i la quarteta, amb predomini d’aquesta Gitima.

No apareix cap altre tipus d’estrofa literiria.

Pel que fa al tema de les cangons predomina el que fa referénciz a la
por (5 cancons de 13). Quatre cancons fan referéncia al "coco” i una a la "loba".

Segueixen en freqiidncia les que fan referéncia a la som (4 cangons), dues
parlen dels treballs de la mare i dues més fan referdncia al que hem classificat
com sants. També apareix referéncia al tema sants, en les cangons Nos.6-7-8-
9, perd estan comptabilitzades en el tema son perqué aquesta temitica apareix
envpnme' r lloc. Les referéncies s6n a Sant Antoni, Sant Joaquim, Sant Martf i
la Verge.

No apareix cap referéncia al nen abandonat ni hi ha cap cangd que es
pugui considerar de cita. Tampoc se’n troba cap amb referéncies magiques.

Pel que fa als fncipits literaris, trobem algunes repeticions.
Cinc cangons comencen "Aduérmete nifo..."

Ne 2 Aduérmete niio
que el coco vendré,
y si no te duermes
se te llevard.iAh!

N° 34 Aduérmete nifio hermoso
que va a venir el coco
y se lleva a los nifios
que duermen poco.

NeS§ Aduérmete nifio hermoso
mira que vendra la loba,
preguntando de casa en casa
donde esté el nifio que llora.

N°13 Aduérmete niiio
que tengo que hacer,
lavar los pafales
planchar y coser.




Les Nos. 34 tenen el mateix text. S'observa que en tres cangons al primer
vers se li afegeix hermoso.

Totes cinc tenen una introducci6 imperativa en la que se li diu al nen que
dormi, hi ha un desenvolupament i una conclusi6. El desenvolupament ve
introduit pel que i la copula y introdueix la conclusi6.

Encara que totes tenen igual introducci6, no es desenvolupen igual ni
tenen la mateixa conclusi6. En les Nos. 1-5 i 13 no hi ha conclusié.

La N° 12 Ya duérmete nifio

que tengo que hacer,

lavar los padales
planchar y coser.

Té I'fncipit semblant a les anteriors, podria ser que s’hagués fet una
variaci6 en ajuntar la Y que possiblement anava com a introducci6é amb la a de

"Aduérmete”, quedant el comencament tal com el veiem escrit. Continua igual
que la N*° 13,

Les Nos. 6-7-8 i 9, comencen "Este nifio tiene svefio...”

Nos. 6-7 Este nliio tiene suedo
y no se quiere dormir,
que lo duerma San Antonio
y el glorioso San Martin.

N° 8 Es identica a la anterior en els tres primers versos, varia
I'dltim per y el glorioso San Joaquin.

Ne 9 Este niilo tienc sueiio
y no se puede dormir,
que lo duerma San Antonio
lo despierte San Joaquin.

Només una comenca "Duérmete nifo mio..."

Ne 1 Duérmete niito mfo
que viene el coco
y se lleva a los nifios
que duermen poco.

Té les mateixes caracteristiques que les que comengaven per "Aduérmete
nifio".




Hi ha dues cangons en les que s'anomena a la Verge. No tenen el mateix
ncipit.
Ne 10 Las doce estan dando
el nifto llorando,

la Virgen Marfa
lo estd consolando.

En aquesta estrofa elideixen la y que hauria d’anar al principi del segon
vers.

Ne 11 A la orilla del rfo
la Virgen lava,
los pafiales del nifio
rica colada.

En la primer la Verge cousola al nen que plora, en la segona la Verge fa
feina, es podria considerar en la temitica de treballs de la mare.
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CONCLUSIONS

Dels resums de les andlisis dels materials d’Aragé podem extreure’n
algunes conclusions:

Les cancons sén curtes, de quatre virtsos.

Els texts fan referéncia a temes diferents, el de la por i el de la son, sCa
els que predominen i també fan referéncies als Sauts-Verge ¢n cinc cangons tot
i que només en comptabilitzem dues perqué com ja s’ha dit abans apareix
primer la temitica de la son.

Pel que fa a la melodia predominen les organitzades en mode major, aixd
doéna a les cangons un caire tranquil. La resta -6n modals:

majors 61,5% (8 cangons)
modals 38,5% (5 cancons)

Apareix la cadincia andalusa er quatre cancons, les que tenen
orgaritzacié modal. L'dmbit més freqt ..t &s el de 5%

Fl ritme majoritari és el binari, simple i compost.

De 13 cangons 10 presenten isometria i isorrftmia i en trobem quatre que
presenten I'anomenat rivme infantil.’

Només dues car.cons presenten sil.labes sense significacié.

‘Veure capftol Aclariments

in
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