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1.1: 1000 Canciones Espadolas. Seccié Femenina.

1.2: Asttries. Oviedo.

2.ANALISI MUSICAL
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1.FONT N:24AS

1.2: Ast@ries.
2ANALISI MUS
21 111N22 ﬁ
Fa=Mi

4.OBSFRVACIONS: Té¢ dues parts pel que es refereix a la melodia.
"Nedu® per “Nido®, “Nefios” per “Nidos”.
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1FONT

1.1: Baldomero Fernéndez.
1.2: Asttiries

2.ANALISI MUSICAL

21:1Mm2

3.ANALISI LITERARIA

3.1: “No lores no, que la vida es muy breve...*

32: Por / Soa

33: Castelld

3.4: Seguidilla

d’cstroda literiria és una barreja.

i6: "Ea”.

4.OBSERVACIONS: El ti
SiLisbes sense signi
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LFONT N4 AS
1.1: 1000 Canciones Espafiolas. Secci6 Femenina.

%:ﬁuﬁ' / .
26: T 51

2%:53/11/83/11//
28:a8 /08 /a8 /08 //

A/B/A/B//
A/Av/A/Av//

3.ANALIS] LITERARIA
3.1: "Duérmente nilio en 1a cuna..*
3.2: Por "mora”
33: Castelld
3.4 Quarteta

GOBSERVACIONS: Sillabes scase significacié: “Nea”.
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1.1: Baldomero Fernindez.

o

SEEIE =

B
]

4.OBSERVACIONS: Anacrusi a la 3* descendent del 1er ictus.
Variants asturianes al text castellh.
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LFONT N3: 6 AS
L1: 1000 Canciones Espadiolas. Seccié Femeaina.
12: Asttries. Oviedo.

2ANALISI MUSICAL

2.1: 556711
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1FONT N®: 7 AS
1.1: 1000 Cancicaes Espadolas. Seccit Femenina.
12: Asttiries. Oviedo.

2ANALISI MUSICAL
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1LFONT N®: 8 AS
1.1: Cancionero Musical de la Lirica Popular Asturiana.
Martinez Torner.
12: Asttries. Oviedo. Navia. 1920

2.ANALISI MUSICAL

2.1: 444233 E

43/13/11//23/34//
b6 b6 // A/ d6//
B/C//DJ/E//
A/Av//B/C[]

3.ANALISI LITERARIA

4.OBSERVACIONS: “Nediu® per “Nifio", variants asturianes al text
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1.FONT N®: 9 AS
1.1: Cancionero Musical de la Lirica Popular Asturiana.
Martinez Torner.
1.2: Astéries. Oviedo. Grado. 1920.
2ANALISI MUSICAL

2.1: 111133403 (%%

4.OBSERVACIONS: "Mundu” per "Mundo®, “Esti® per “este”.

Variants asturianes al text castelld.
SfLlabes sense significaci6: “nin’, “son”.
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1.FONT Ne: 10 AS
1.1: 1000 Canciones Espasolas. Secci6 Femenina.
1.2: Asttries. Oviedo.

2ANALISI MUSICAL
2.1: 1445654 3

Sol=Mi
22: Gamma espanyola
Ambit 6 gﬁii

23:

2.4; Isomdtrica / Isorritmica

2.5: Binari

26

27:1.4/51/14/54//

28: 26 /%6 /a6, b6 //
A/B/A/C//
A/B/A/B//

3ANALIS! LITERARIA

"3.1; “Sedora Santa Ana.."
3.2: Sants

3.3 Castelld

3.4: Quartetr

4.OBSERVACIONS:
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a{

¥

)

3
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1.FONT Ne: 11 AS
1.1: Cancionero Musical de la Lirica Popular Asturiana.
Martinez Torner
1.2: Astéiries. Oviedo. 1920
2ANALIS]I MUSICAL

21: 2434321 #
17 N

4OBSERVACIONS: Anacrusi a la 3 descendeat del ler ictus.
Sillabes scase significacié: “Ola”.
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LFONT N 13 AS
1.1: Cancionero Musical Popular Espafiol. Felip Pedrell.
1.2: AstGries. Oviedo. Aldea de Braneros.

27:17/61//22/ 1 1
28:a8/b8//cB//d8 /b8 /
A/B//C//IA/B//C/
A/B//IC//IA/B//C/

3.ANALISI LITERARIA

3.1: "Que lla Virzea mfs galana .
3.2: Sants / Virzes, anxelifics.
3.3: Babie

3.4: Quarteta
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LFONT N® 14 AS
1.1: 1000 Canciones Espadolas. Seccié Femenina.
1.2: Asttries. Oviedo.

2ANALISi MUSICAL
£
21 e dﬁ% g

Fa#=Re
2.2: Mode de Re
Ambit 6

3.1: "Calla nifio, calla..’

3.2: Treballs de la mare / Cita
33: Castella

34: Quarteta

4. OBSERVACIONS: SfLlabes seme sigaificaci6. “run”.
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1.1: Cancionero Musical de la Lirica Popular Asturiana.

Mu&uT@um

21 M443<453< ] —3 ¥ E

La=Mi
2.2: Gamma espanyola
Ambit 6

2.3: Cadlacia U= t ﬂ

2.4:honwia/io«;-iu

zz.zz'l'eruﬁ

27:43 /44 /43 /44 //51/51//

28:27 /b5 /6 /b5 //
A/B/A/B//
A/B/A/B//

3ANALISI LITERARIA

3.1: "Duérmete nciu Yermoso...*
3.2: Trebells de 1a mare.

3.3: Castelld

3.4: Seguidilla i final

4.OBSERVACIONS: Martinez Tor ¢ transcriu amb armadura d'un
bemoll,pot semblar escrita ea re menor.
Variants asturianes al text castelld.

M
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1LFONT N®: 16 AS
1.1: Cancionero Musical de la Lirica Popular Asturiasa.
Martinez Torner.
2ANALISI —

21: 55554343 ﬁ

2.2: Sol menor +

N === =

23
2.4: Isométnca / isorritmica

26

27:53/53/45/41//

28:28 /b8 /c8 /b8 //
A/A/B/Bv]]
A/AJAIA]]

3.ANALISI LITERARIA

3.1: "Todos los traballos son..."
3.2: Treballs de la mare.

33: Castelld

3.4: Quarteta

4.OBSERVACIONS: Hi ha fragmeats a la mancra de “recitatiu’.

“Traballos” per “trabejos’, me
Variants asturiancs al text castelid.
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1.1: Cancionero i sical de la Lirica Asturiana,
Martinez Torner.

N®: 17 AS

3.1. "Ducrme nilifn del alma..

3.2: Queixa de la mare, <l marit Peagasya.
33: Castelid

3.4 Quartu

4OBSERVACIONS: V:riants asturians ea el text castelld.
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1.1: 1000 Canciones Espasiolas. Seccié Femenina.
1.2: Astéries. Oviedo.
2ANALISI MUSICAL
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4.OBSERVACIONS: SfLlabes scase significacié: “Ro’, “1a".
Azacrusi 2 la 4% desceadent del 1er ictms.
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1.FONT N9: 19 AS
1.1: Cancicnero Musical de la Lirica Popular Asturiana.
Martinez Torner.
1.2: Asttiries. C-.icdo 1920.
2ANALISI MUSICAL

1

21: 45521 ——

2.2 Sol Maj
A.{:‘&“ (wé"

23

2.4: Isomitrica / Isorrimaica

26: Ritme Infantil

27:3.1/32/45//6.1//16//5.1// + bis

28:26 /b6 /26 /o6 // 6/ d6 [ 6/ d6 [/
A/Av/B/C//A/Av/B/D//
A/A/B/ [A/A/B/]

3.ANALIS] LITERARIA

3.1: "Fue ¢l mio Xuan a Uvien...’
32 Cita

33 Castelid

3.4: Quarteta

4OBSERVACIONS: Té Czes parts pel que fa al text
Variuats asturianes ¢a ¢l text castelld.
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LFONT Ne: 20 AS

1.1: Cancionero Musical de la Lirica Popular Asturiana.
Martinez Torner.
1.2: Astéries. Oviedo.1920

3ANALISI LITERARIA

3.1: “El que cstf 2 la puerta..”
32: Cita

33: Castelld

3.4: Quarteta i final

4 OBSERVACIONS: Variants asturiases al text castelld.

*nedu” per “nido".
*Sé labes sease sigaificacit: "Ea”.
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1LFONT

N®: 21 AS

*.1: Cancionero Musical de la Lirica Asturiana.

Martinez Torner.

1.2: Astéries. Oviedo. 1920.

1.1: “Tengo ¢l mio Xuan ca la cama..”
32 Caa

33: Castelld

3.4: Quarteta i final

4OBSERVACIONS: Variasts asturianes al text castelid.
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LFONT Ne: 22 AS

1.1: Cancior.:ro Musical de la Lirica Asturiana.
Mm'n.ez‘l'oner.

f

:‘A L ! - - (4
A‘-A’m \h-nh- G&O.&m“‘“.%ﬁh-%m

2.1: 111156 _—

X

>

=

27:13://11//31//

28: A1l // A1l // B10 //
A//B[IC]/
A//B[IBv//

3.ANALISI LITERARIA

3.1: “Pedro Meleiro ea la villa de Gradu..’
32: Varis / Cita

33: Castelld

3.4: Estrofa irregular

4.OBSERVACIONS: Variants asturisses al text castelld.
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1FONT N®: 23 AS

1.1: Cancionero Musical de la Lirica Asturiana.
Martinez Torner.

1.2: Asttries. Oviedo. Cabadaquinta. 1920.

2.ANALISI MUSICAL

2.1 21121 E

27:21/2.1// tres vegades//21 /21 /23 / 21 //
28:28 /a8 // b8 /b8 // o8 / a8 /

3.1: “Ea, ea, caca, contigo la Virgen sea..”
32: Seats / Migia / luma, Sol.

33: Castelld

34: Quasteta

4 OBSERVACIONS: S'ha d’cbscrvar que tota la melodia va pe:
graus comjnats.
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1LFONT No: 24 AS

1.1; Baldomero Ferndndez.
1.2 Astries. Cviedo.

2.ANALISI MUSICAL

21 H>2> 111

3/.NALISI LITERARIA

3.1: “A los cumpos del rey vas Irene..”
32 Vars

33: Castelld

3.4: Part de scguidilla

GOBSERVACIONS: Es una cangd popular amb fina! de NANA.
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N9: 25 AS

1.1: Canciopero Musical de la Lirica Asturisna.

Martinez Torner.

1.2: Asttiries. Oviedo. Cangas de Onfs. 1920.

3.1: "Que guapu ta ¢l mi nedu..’
32 Varis

33: Castelld

3.4: Quarteta

4. OBSERVACIONS: Anacrusi a la 4 descendent del ler ictus.
Variants asturinnes al text castelld:"Nedu® per “Nido";

“Guapu™ per “Guapo'”.

SfLisbes sense significacit: “Ea”
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1LFONT N 26 AS
1.1: Cancionero Musica' de la Lirica Asturians.
Martinez Torner.
1.2: Asttries. Oviedo.192)
2ANALISI

2.1: 555543 5 %

2.2: Sol Maj

23
2.4: Isomdtrica / Isorrkmica
ﬁﬂhﬁmmnmpﬁﬂ!
27:53/53/41/21//
28: 26 /b6 / c6 /b7 //
A/A/B/C//
A/A/B/C//

3.ANALIS! LITERARIA

3.1: “Cribme mi wadre..”
32: Varis

3.3: Casteld

3.4: Quartets i final

4.OBSERVACIONS: SlLisbes scnse significacié: “Ea”.
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1L.FONT N®: 27 AS
1.1: Cancionero Musical de la Lirics Popular Asturiana.
Martinez Torner.
1.2: Astéries.Oviedo. Navia. 1920.
2.ANALISI MUSICAL
2.1: 1234443233

4OBSERVACIONS: Variants asturiases al text castellh.
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RESUM ANALISI MATERIALS 27 CANCONS

FONTS

L1 Procedéincia arxivistica. Recol.lector. Transcriptor.
Nora de qui l'ha dictada.

Cancionero de Asturias. Inmaculada Quintanal
1 cangé
N2

Cancionero Musical de la Lirica Asturiana. E. Martinez Torner
14 cangons
Nos 8-9-11-15-16-17-19-20-21-22-23-25-26-27

Cancionero Musical Popular Espafiol. Felip Pedrell
1 cangd
Ne 13

1000 Canciones Espafiolas. Seccion Femenina
8 cangons
Nos 1-4-6-7-10-12-14-18

Baldomero Fernédndez

3 cangons
Nos 3-5-24

GAN DE ABTURAS 1

OAlL MUS. LIR. ABTUR “

CMPL . PRONELL 1

1000 QAN FOP. L

o s 0w W nw
TOWL AST(Es 87 CANDONS
E! canconer de T. Martinez Torner és el que aporta més materials
d’aquesta zona.

40




12 (a) Provincia. Comare~. Clutat i/0 poble.

Oviedo ciutat
17 cangons
Nos 1-4-6-7-10-11-12-14-15-17-18-19-20-21-22-24-26

Oviedo provincia
7

Nos. 8-9-13-16-23-25-27
Sense determinar

3
Nos. 3-5-8

En alguns casos consta on s’ban recollit les masiques, es pot consultar la
fitxa d’andlisi.




1.2 (b) Epoca en que s’han recol.ectat o publicat.

1920
14
Nos 8-9-11-15-16-17-19-20-21-22-23-25-26-27

1958
1 cangb
Ne° 13

1966
8 cancons
Nos 1-4-6-7-10-12-14-18

1980
1 cang
Ne 2

Sense determinar
3 cangons
Nos 3-5-24

N
X

Hi ha diferents époques de recol.leccié de materials.




ANALISI MUSICAL

2.1 incipit melddico-ritmic

r.Ir

2 cangons
Nos 2-3

rIv
2
Nos 10-18

rr
1 cangh
Ne 22

nr.r

1 cangd
N® 19

VI
2 cangons
Nos 8-15

vr

2 cangons
Nos 6-20

vy

1 cangd
Ne 17

rur
6 cancons
Nos 1-7-9-21-25-27

rv

2 cangons
Nos 12-13

rr
2
Nos 11-23
vr
N° 14
v
: NS
v.r
Nos 4-16-26
virr

1 cangd
N° 24

M3




Queden forga diversificats els comencaments i acabaments dels
fncipits melddico-ritmics.

22 (a) Organitzacié melddica

Gamma espanyola
6
Nos 2-5-10-15-18-22

14 cangons
Sol Nos 8-9-12-17-19-20-21-25-26-27
la N7
Fa N° 24
Mi N° 13
Sib N3




_ S'observa que hi ha gran majoria de melodies organitzades en mode




22 (b) Ambit
Ambit 4
4 cangons
Nos 7-8-11-23
Ambit 5%
3 cancons
Nos 16-25-27
Ambit 6*
10 cangons
Nos 3-9-10-12-14-15-18-21-24-26

Ambit 7%
S cangons
Nos 2-4-5-6-17

Ambit 8
3 cangons
Nor 1-19-22

Ambit 9
2 cangons
Nos 13-20

¢ . ™ m % ™
TUAL AST(NNES 57 GANGONS
Presenten majoria les cangons amb ambit de 6°.




23  Particularitats melddigues

Melismes

) Nos 5-13-17-21
Cadeéncia andalusa

¢ Nos 2-5-18-22

Disseny “por”
3 cancons

€OCo Nos 1-2
mora N

Apoiatures 2* Major ascer.dent
4 cangons
Nos 6-12-13-2§
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24 Matrica
Isomeatria / Isorrftmia

(totes)

2.8 Ritme

Binari simple
14 cangons
Nos 1-2-3-6-7-8-10-14-18-19-20-22-24-25

Binari compost

11 cangons
Nos 4-5-9-11-12-16-17-21-23-26-27

Ternari

1 can¢d
No15

remmam B 1

k|
TOTL ASTURISS 57 CANCONS
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2.6  Particularitats de tipus ritmic

Ritme Infantil
7
Nos 1-7-8-14-19-20-24-25

NITUE AT

Es presenten vuit cangons estructurades en I'anomenat r;unexnfnnnl.




2.7

incipits 1 cadbncies

r/r r/mr
9 cangons 1 cangd

Nos 2-7-9-12-13-21-22-25-27 Ne 18
F/Iv r/v
1 cangb 2 cangons

N°10 Nos 1-3
r/r m/r
2 cangons 1 cangd

Nos 11-23 N° 19
v /r v/ IV
3 cangons 1 cangd

Nos 8-14-15 Ne §
vr/r VI /T
6 cangons 1

Nos 4-6-16-17-20-26 N© %
'+ AT
e ‘

' . * ™ » P
TOW. ASTUMES 87 CANGONS

La majoria de comencaments es dénen sobre el I° (12 cancons)

i també la majoria de finals s6n sobre el I.
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Paral.lelismes prosddico-melddico-ritmics

Coincidents en estructura melddica i ritmica

11 cangons

ABCDEF
1
N° 21

ABCABC
1

Ne¢ 13
HLHABC
2

Nos 26-27

No coincidents
16 cangons

ABCD
AAAA
1 cang¢o
Nv 18
BCD
BAA

cangd
Ne 17

- 2> >

- >
Eww
>0
&0

0

fow gwo
ERLE

N° 22

ABCDCE

Nos 1-2-3-15-23

—-> >
wow
b A
>0

g

—~>> =>>»
- K- ow

§or Bc3
vd % o %

> >
N
a zgii %

>
>
-]

T
it
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A AvB C A AvB C
A AvA Av AAB

1 can¢b 1 cangd

Ne g N® 19
ABAC ABAB
ABAB A AvA Av
1 cangd 2 cangons

N° 11 Nos 4-20
A AvB Bv
AAAA
1 cang6

N® 16

UMM TS WY
L

A

Aoy

wme

ALl

oase

L2 ]

’ . 10 » ; ;
TOTL ASTOMES 87 CANGONS

Presenten majoria les cangons d’estructures més variades.
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ANALISI LITERARIA

i1

[ncipit literari

"A la rorro a la rorro...” "A los campos del rey..."
1 cang6 1 cangb
N7 Ne 24
"Calla nifio calla...” *Cor-igo la Virgen sea..."
1 cangb 1
Ne 14 Ne 11
"CriSme mi madre..." "Duerme nifio del alma..."
1 cangb 1
N°© 26 Ne¢ 17
"Duerme nifio hermoso...” "Duérmete nifio en la cuna...”
1 cang 1 cangd
N° 6 Ne 4
"Duérmete el mi nefu...” "Duérmete nefiu, duerme...”
1 cangb 1 cangd
Ne§ Ne 2
"Duérmete nefiv hermoso...” "Duérmete nifiin del alma.."
1 1 cangt
Ne 1§ N9
"Duérmete nio mfo..." "Ea ea ea.’
1 cangd 1 cang6
Ne1 N23
"El padre del aifio..” “El que estf en la puerta..”
1 cangd 1 cangd
Ne 18 N° 20
"Este nififn que tefio en el collo..."Este nifio que llora...”
1 cang 1 cangd
Ne 27 Ne 12
"Fue el mfo Xuan a Ovieu.." "No llores no..."
1 cangd 1 cangb
N° 19 Ne3
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32

"Pedro Meleiro..."

1 cangd
N® 22

"Que lla Virxen més galana...”

1
N° 13

"Que guapu ta el mi nefiu...”
1 cang6
Nv 2§

"Sefiora Santa Ana..."

1 cangd
N° 10

"Tengo el mfo Xuan en la cama..."Todos los traballos son...”

1 cangd
N921

"Yes ni dia y les Xanes de! rfo...”

1 cang6
N°§

Por
4
Nos 1-2-34

Son
S cangons
Nos 5-6-7-8-9

Sants
4

Nos 10-11-13-23
Nen abandonat
1 cangb

N® 12
Cita
4

*los 18-19-20-21
Queixes de la mare
1

Ne 17

1
N° 16
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Treballs de la mare
3
Nos 14-15-16

Varis
S

Nos 22-24-25-26-27

SUNNe 08 \A WS

TOODMAS 8 VA e
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- que es presenta amb més freqiienci

4

lm
N°23

4 cancons

4 justa descend N 1

Recitatin
lw
N° 16

castelld
13 cancons es del
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18 cancons

Ea
Eya
La
Nea
Nin
Non
Ola
Ro

Nos 3-20-23-24-25-26
N° 13

N° 18

N° 4

N°9

N° 9

Nos 11-23

Nox 8-18

Rorro N® 7

Run

Nos 14-15
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COMENTARI

FONTS

Després de fer la revisié de les anilisis dels materials podem observar:

a)  Els ma .rials analitzats s’han extret de diferents fonts, cinc en total.
De I'ob 2 que més cangons de bresso! “=m pogut aplegar és del Cancionero
Musical de la Lirica Asturiana de E. M.. unez Tomner, reconegut estuctiés de la
zonz.

b)  Atds que aquesta zona només compren una provincia s’ha fet
distinci6 entre el material d'Oviedo capital i d’Oviedo provincia.

¢) LA majoria de les cangons van ésser donades a coneixer I'any 1920.
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ANALISI MUSICAL

L’apartat 2.1 que fa referéncia als facipits melddico-rif=ics ens mostra la
gran diversitat que hi pel que es refereix als comenguncats. Hi ha majoria de
cangons que comencen sobre el I°. Pel que fa als finals de vers el que més
abunda és el que reposa sobre el III°.

Tot i que alguns fncipits comencen d'igual forma, després varien i només
en dos cascs son forca similars i basats sobre el V°-IV°-II°-IV°-IIT°.

vV IV I voor

NDMW?&E::
SR rp '

i
f

. 1

N° 26 ' ' i

Pel que fa a organitzacié melddica podem observar que L. ha majoria de
cancons organitzades en mode major (14 cancons de 27), les altres es
reparteixen entre la gamma espanyola, el mode meror i, n’hi ha dues amb
organitzacié modal.

L'ambit que apareix am més freqiidncia és el de 6.

Com a particularitats melddiques més freqiients destaquen les 4 cangons
que presenten firal sobre la tipificada cadéncia andalusa. Fem constar aquf els

quatre finals:

!

‘: = =
‘ " N 4
Ne 2 : - ——

Fa=V




=== : 5 =
N°§ j 7 7 >
4 +—
~ = - —
No 18 f, =
| {
Ne 22 =3 2
C—T P * &

En quatre melodies s’hi troben apoiatures i també petits melismes.

Es fan constar com a particularitats melddiques els dissenys corresponents
a les paraules que fan por. Les variants textuals d’aquestes paraules sén: “coco”
i "mora”.
|

NS =S M ====

mo - 12
N2 %:—#fqﬂ:fs

C-¢00 ¢0-C ¢0-C0

Dels cinc dissenys melddics que apareixen, tres s6n descendents, un és
ascendent i un es manté sobre la mateixa nota.

En l'apartat 2.4 dedicat a la mitrica es fa constar que totes les cangons
tenea les mateixes caracteristiques d’isometria i d’isorrftmia.

Pel que fa al ritme, hi predomina el binari, simple i compost. Només hi
ha estructurada una cangé en compas ternari.
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Com a particularitat de tipus ritmic cal destacar que hi ha set cancons en
les que s’hi presenta ritme infantil, i una cangb en troqueu.

En l'apartat 2.7 referent als incipits i caddacies cal observar que
majoritiriament les melodies comencen sobre el I° (13 cangons de 27) i també
acaben la majoria sobre aquest grau. (22 cangons de 27).

En l'apartat 2.8 on es fa constar el parallelisme prosddico-melddico-
ritmic, s'observa que 11 cangons coincideixen en I'estructura melddica i rfunica.
De les que coincideixen hi ha majoria que presenten estructura ABAB.

ANALISI LITERARIA

Referent als texts de les cangons de bressol asturianes, s6n escrits en
castelld tots excepte un que ho és en bable. En algunes es donen variants de
pronunciaci6 com ara nefiu per nifio.

S6n cangons amb estrofes de quatre versos d’art menor tot i que de
vegades no queden massa clares perque s'intercalen versos amb sfl.Jabes sense
significacid. L'estructura més freqiient és la quarteta.

_La temitica de}esnnqomdebmssolgsmﬁmésvaﬁ:dascnsequew
pugui dir que predomina cap teraa en especial.

Les 27 cangons que s’han analitzat tenen I'fncipit literari diferent. N'hi ba
sis que comencen amb I'imperatiu seguit del vocatiu duérmete:

Ne1 Duérmete nifio mfo
que viene el coco. Bis)
Dile que no voy
que no puedo, que no vaya
dile que no voy
que estoy malito en la cama.

N@ 2 Duérmete nifio, duerme

que viene el coco,
y se come a los nifios
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Ne 4 Duérmete nifio en la cuna
mira que viene la mora,
preguntando por las casas
dénde esté el nifio que llora.
Nea, nea,...

Ne g Duérmete ¢l mi wefiu
duérmete mi sol,
duérmete pedazo
de mi corazén.

Al rorr6
que te arrullo yo.

N° 9 Duérmete nifin del aima
duerme que te velo yo,
Dios te de mucha ventura
n'esti munu A
Non llores nin, non !'ores non,
duerme que te velo yo.

Ne 1§ Duérmete nefiu hermoso
que tengo que hacer,
tengo ¢l maiz en fuelle
y estd por cocer.

Al ron, ron,
que voy a moler,
que voy al molin.

Les cangons Nos 1-2i 4, fan referéncia a la temitica de la por. En les Nos
2 i 4 el desenvolupament ve iniciat pel que, no hi ha conclusié. La N° 2 té una
segona estrofa en la que sembla que s'avisa a algh de que no virgui. Si fora,
com sembla, una cangé de cita, s’assimila el personatge del “"coco” al del marit
i se i diu al que espera fora, ahora no, que esif el coco.

En el cas de la N° 1 hi ha una resposta, “Dile que no voy..."
La Nv 15 parla de les feines que s’han de fer quan el nen s’adormi. La N°®

8 preten simplement que el nen s’adormi i la N® 9 I'avisa de com n'és
d’enganyador aquest mén.

En altres cangons ¢l duérmete (imperatiu + vocatiu) es déna entremig de
Iestrofa, és el cas de les cangons Nos 3-5i 7.

NeS Yes ni dia y les Xanes del rfo.
Duérmete né
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N°3 No llores no
que ia vida es muy breve,
todo se pasa
corno una sombra leve.
Ex que se va
lz nifta al convento,
Fa que se va
si ha de quedar dentro,
Ella volver4, volver4, volver4.
Duérmete wé
que les xanes del rio,
vienen por tf
y mérchense contigo.

En les dues canqons es fa referdncia a les xanes que poden ser similars ul
que en altres cangons és el coco.

En la N° 7 semnbla que hi falta text, si es treuen els dos versos que s6n
iguals a la romé, t:n sols ens queda duérmete nifio, ya estoy dormido.

Ne 7 A la rorro, a Ia rorro
duérmete nifio
a la rorro, a la rorro
ya estoy dormido.

En altres casos I'imperatiu ve expressat sol, sense el vocatiu:

Ne 6 Duerme nifio hermoso
duérmete mi cielo,
duérmete mi vida
mientras yo te velo.
Duérmete lucero.

N® 17 Duerme nififn del alma
que tu padre fue a llindiar,
y entra pol monte de la vecina,
como si jués propiedad.
Duerme mi amor
al tu home samayona,
tengo d’enterarlu yo.

El text de la N° 6, no té cap mena de problema, mentre que en la N° 17

csplantejamhprobhemtﬁadehmueqmwwmcnganytdapelpmdel
nen, i ella expressa el seu resentiment en la cangd.

Moltes vegades, I'imperatiu duerme, ve expressat entrernig de la cangé, en
la segona estrofa, i sense que tingui que veure res, pel que fa a la temitica, amb
la primera estrofa.




Ne¢ 12 Este nlfio gue llora
no tiene cuna,
su padre ¢s carpintero
le va a hacer una.
Duerme nifio chiquito
duerme mi alma,
duérmete lucerito
de la mafana.

N°23 Ea, ea, ra, e,
contigo la Virgen sea,
ola, ola, ola, ola,
contigo la Virgen sola,
ola, ola, ola, ola,
contigo el rey de la gloria.
Ea, ea, ea, ea.
Duerme nififn en la cuna
que a los pies tienes la Luna
y a la cabecera el Sol,
duerme nififn del Sedor.

Ea, ea, €3, ea

S'observa que en la N® 23, la primera estrofa ve molt plen de sfl.labes
sense significaci6 que segurament serveixen per allargar la cangd fins que la
criatura s'adorm.

Altre cangons a més de la N° 23, fan referdncia a la Verge o als Sants:

Ne 11 Contigo la Virgea Jea
ola, ola, ola, ole.
contigo la Virgen sola
ola, ola, ola,ola.

Segurament aquesta cangd és part de I'anterior encara que no han cantat
ea, ea, per a que rimi amb sea.

N° 10 Hermosa Santa Ana
ipor qué llora el Nifio?
por una manzana
que se le ha perdido.

La N° 10 fa refeidncia a Santa Ana que com a mare de la Verge s'invoca
ben sovint a I'hora de fer dormir al nen. Fa referéacia al Niko com a fill de la

Verge.

La N° 13 fa esment de la Verge i invoca als 4drgels perqué baixin a
vigilar el son del nen.
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N° 13 Que lla Virzen més galana
ye la que hay en esti puebly,
preslla llos gileyinos nefiu

y que curien del to suefiu
preslla llos gileyinos nefiu.
Eya, ena,...

Sembla que a Astiiries es donen les cangons anomenades de cita amb més
freqiiéncia que en altres indrets, i és curiés veure com tot cantant, a mare s’ho
fa venir bé perqué el que ve a visitar-la s’adoni de que el pare és a casa.

Ne 18 F1 padre del nifio
se marché pa Oviedo
le di6 el aire en pompa
y se volvi6 luego.
Ro, ro, mi nifio,
ro, ro, ¢a, ca.

Ne 14 Calia niflo, calla
que tengo que hacer,
lavar los pafales
ponerme a coser.
Que majo que eres,
que mal que lo entiendes,
que estd el padre en casa,
y el nifio no duerme.
Al mn run del alma,
run, run, Jel aima,
run, run.

Comenca la mare cantant la feina que ha de fer quan el nen s’adormi
perd continua explicant que estd el padre en casa, v el nifio no duerme.

Ne 19 Fue el mfo Xuan a Uvien
diéi el aire en culu
mia que llueu vieno.
Ahora non, ahora non,
mio nif\fn, ahora non.
Palomina blanca
vestida de negro,
ya estd el padre en casa
del nefiu que tengo.
Abhora non...

En la N° 19 es vol donar per ents que és un capelld el que visita a la
mare, per lo de Pelomins blanca, vestida de negro.



http://ro.ro

N* 20

La N? 20 diu clarament que el que estd en la puerta que vuiva madana,
i en la N9 2], que anotem: a continuaci6é es van intercalant versos que fan
referéncia al nen, duérmete nififn del alma, non liores nin, noa liores non, amb
els versos que expliquen que el pare és a casa i que no pot veure al mio amor.

Ne 21

Teago ¢l mio Xuan en la cama
y boy galdn non puede ser,
duérmcte niftin del alma
glielve mafiana 1 las tres.
Non llores nin,
non llores non,
%nhmwm' yo.
i6i una colica en la Pola
y curri que curri golviose el mfo Xuan
metiése en la cama.
Non llores nin,
hoy ya non puedo, mafiana sf.
Non llores non,
hoy ya non puedo ver al mfo amor.

D’altres cancons son veritables queixes de la mare que sempre ha de

cuidar del nen:
Ne 27

N° 16

Este nedifa que tefio ea el collo

e d'un amor que se chama Vitorio,
Dios que mo deu tséveme llongo
por no andar con Vitorio en el collo.

Todos los traballos son
para las pobres muyeres,

aguardando por las noches
que los maridos vinieren.

Es queixen també de que har . fer tota la feina.

D’almmngompa:lendecomn’ésdempnelnen.obénofan
referdncia ni al nen ni a la son, simplement es canten per fer dormir:
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Ne 25

Ne 22

N° 24

N© 26

Pedre Meleiro ea la vills de Gradu,

lleva la gaita colgada d’un palu.
Ahora non mfo aefiu, ahora non.

A los campos del Rey vas Ireme
iay! morenita como llueve,
tanto ha llovido

que todos ios naranjales

han florecido.

Pino verde

que serenita

cae la nieve.

Ea, ea, ea,

duérmete mi bien.

Criéme mi madre
feliz y contenta,
cuando me dormfa

me iba diciendo: ea, ea, ea.

S’observa que és molt genera! la utilitzacié de sfl.labes sense sigmificaci6,
i que s6n molt dif-:rents .es ~xpressions utilitzades.




CONCLUSIONS

Revisades les anllisis dels materials s’arriba a les segiients conclusions:

Les cangons de bressol, afades, asturianes, estan formades basicament per
estrofes de quatre versos. Es freqiient que intercalats entre aquests versos que
formen propiAment I'estrofa n’hi hagin d’altres integrats per sfllabes sense
significaci6 o bé que hi hagi estrofes senceres de sfl.labes sense significacid
intercalades eatre les altres estrofes.

El tipus d’estrofa més freqiient és la quarteta. La tematica és molt variada
i no es pot dir que hi hagi un tema czracteristic a la zona.

Pel que fa a les melodies, 1. majoria que comencen sobre el I° perd també
es déna amb certa freqiidncia el comengament sobre el VI°.

Els finals s6n generalment sobre el I’ (22 cangons de 27)
El tipus d’organitzaci6 melddica que es d6ona amb més freqiidncia és el
mode major, 51% de les cancons.

L’ambit més generalitzat és el de 6® i només quatre cangons presenten el
final sobre la cadéncia andalusa.

Totes les cangone presenten caracterfstiques d’isometria i isorrftmia, i
predomina el ritme binari, sigui simple o compost.

Hi ha diversitat de sfl.labes sense significaci6.
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1.FONT Ne: 1 BA

1.1: Cent i tantes tonades tradicionals de Mallorca.
A. Ricra Estarelles.

1.2: llles Balears. Mallorca. Llucmajor.

2.ANALISI MUSICAL ) .

" o

2.1: 5555675 r }
2.2: Re menor
Ambit 8 dism. {,,_—z-:—_?m—zgj - —
# -
23

33: Catald
3.4: 2 Quartetes

4.OBSERVACIONS: Anacrusi sobrc la mateixa nota del ler ictus.
Sillabes sense significacid: "No nin6”

\L.u.g.\.“-h-h-n \‘Q ———— ‘,‘-‘L‘-‘L',
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2ANALISI MUSICAL

LFONT ‘ Ne: 2 BA

L1: Aplec de Non-nons i cancons de bressolJ. Gibert
Consell Superior lavestigacions Cientifiques.
1.2: llles Balears. Mallorca.

4.1: 511234454323
2.2: Sol

Ambit 8

2.3: Melismes.
2.4: Heterometrica / Heterorritmica
2.5: Liiure

3.1: "Un angeiet yuc ¢ s00..."
3.2 Son

33: Cataid

3.4: Quaneta

4.OBSERVACIONS: Anacrusi a la # descendent del ler ictus.
Sil.labes sense sigrificaci6: “Vou veri vou”".
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LFONT N 3 BA
1.1: Cangnner Musical de Mallorca. J. Massot i Planes

Cantada per Maria Palmer
1.2: Ilier Balears. Mallorca. Son Sardina.
2ANALISI MUSICAL ra
21: 123455 JW

4.0BSERVACIONS: Apoiatura a la 5 ascendent.
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ILLES BALEARS

1

u.“' aa..tﬁ* . . B ol S

LFONT Ne: ¢ BA

1.1: Folklore Musical Espadol. J. Hidalgo Moatoya.
1.2 Illes Balears.

2.ANALIST MUSICAL
21: 171 / 132172 =F=T m =
S L4 ) 4

h g——

2.2: Sol menor
Ambit P +

2.3: Cad2nzia en 3es descendents. Acaba en I1i° sugmentat.
2.4; Heterometrica / Isorritmica

2.5: Ternari

26

2%211/71/73/21//35/53/53/13/13//

28:25 /B9 /a7 /b6 //c5/d6/cS/d6/c5/
A/B/C/D//E/E[/F/G[/H//
A/B/C/D//E/F/®/G/Gv//

3.ANALISI LITERARIA

3.1: "Dorm, dorm..."

3.2: Son

33 Catald

3.4;Emdadcqwremine¢du

4. OBSERVACIONS: Comencament amb el VII®
Sfllabes sense significacit: “Vou, veri, vou'".
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ILLES BALFARS
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LFONT Ne: S BA
1.1: Cantem el Nadal. A. Colomer i del Romero
1.2: llles Balears.

2ANALISI MUSICAL
2.1: 1232111

2.2: Sol menor
Ambit 7

2.3: Cadeacia en 3es descendeants. Final en I1I°.

2.4: Isométrica / lsorritmica

2.5: Ternari

26:

27:12/47/713/21//35/53/5>

2.8:-7/b7/c7/b7//45/e6/d5/
A/B/C/D//E/F/Pv/G/Gv//
A/B/C/D//E/F/P/E/

3.ANALISI LITERARIA
3.1: "Dorm fillet..”
3.2: Son
3.3 Catala
3.4: Quarteta

4.OBSERVACIONS: Sil.lsbes scase significacié: “Vou, veri, vou...”
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LFONT N 6 BA

1.1: Cent i tantes tonades tradicionals de Mallorca.
A. Riera Estarelles.
1.2: Ies Balears. Mallorca. Mancor de la Vall.

2ANALISI MUSICAL

T
\

2.2: Mi Menor

Ambit 108 :

G
23
2.4: Isomeétrica / lsorritmica

/15/83/42/61//22/52/53//
/b8 /cB/'al/d6 /a4 /]

E//F/G/[H//

B//Av/C/Cv//
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LFONT Ne: 7 BA
L.1: Recollida per Josep Crivillé.
1.2: Illes Balears. Mallorca.

2ANALISI MUSICAL
(R

2.2: Sol menor +
Ambit 11¢

23:

2.4: Isométrica / Isorritmica

2.5: Binari compost

26: Troqueu )

211715 /52 /55 //54 /11 //13 /15 /5.1 /55/ 5.1//

28:28 /b8 /b8 /a8 /3b8 /a8 //c71/d6/c6/cT/c4//
A/B/C/D//F/F//G/R/L/I/K[/
A/Av/av,/av//av, /Av[/B/C/D/E/F/]

3.ANALISI LITERARIA
3.1: “Hora baixa post el s0l..."
32 Vars
33 Catald .
3.4: Quarteta i tornada

4.OBSERVACIONS: Sillabes scase significaci6: "No niné".
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ILLES BALEARS
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LFONT Ne: 8 BA
Ll Aplecdenonnou:cmconsd:bmwll Gibert

.
.
M
b

2.1: 2222328

22: Re meoor amb . TI° patural | .
Ambit

2.3: Melismes

2.4: Heteromtrica / Heterorritmica

2.5: Ternari / Binari / Terpari

26:

2735/53/42/11//

28:a8 /b8 /b8 /a8 //
A/B/C/D//
A/Av/B/B//

3ANALISI LITERARIA
3.1: "Vou, veri, vou..."
3.2: Varis
3.3: Catald
3.4: Quarteta

4.OBSERVACIONS: fllabes scnse significaci6: “Vou ceri vou',
"Non".
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ILLES BALFARS
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LFONT N¥: 9 BA
1.1: Memoria sobre los cantos, bailes y tocatas populares
de la Isla de Mallorca. A. Noguera.
1.2: llles Balears. Mallorca. Manacor.1893.

2 ANALISI MUSICAL

- A *
2.1: 12333133 ﬂ

2.2: La menor 1

Ambit 6* 1‘:] = Iﬁg
Apoiatures

L

3.1: "No nind i diu sa mare..”
3.2: Varis

33: Catald

3.4: Quarteta

4 OBSERVACIONS: Si.labes scase significacit: "No nind”

3




ILLES BALFARS

. . =17 x
~o - Usea Wone 0o Usw W U o e - . pe

1.FONT N® 10 BA
1 1: Memoria sobre los cantos, bailes y tocatas de la Isla de

Mallorca. A. Noguera.
1.2: llles Bak ars. Mallorca. Palma. 1893.

2.1: 12323455 mgsz

-

7

27:15/53/42/61//22/22/52/51//
a8/b8/cB/bB//dS/d5 /b /dS//
A/B/C/D//E/E/F/G//
A/B/B/A//C/C/D/E//

3ANALISI LITERARIA

3.1: "No aind E div sa mare..”

32 Vars

3.3: Castelld

4.OBSERVACIONS: Sfllabes sense significacid: “Vou veri, vou'
“No nind". 380




ILLES BALEARS
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1.FONT Ne: 11 BA

1.1: Aplec de non-nons i cancons de bressol. J. Gibert
Coasell Superior lavestigacions Cieatifiques.

23

2.4: Isométrica / Isorritmica
2.5: Binari Compost / Simple
26:
27:15/53/42/61//
28:a8 /b8 /a8 /b8 //
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ILLES BALEARS
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>
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M-— -

... LFONT N® 12 BA
1.1: Soneta vine'm a I'ull. Alcoverro i d'altres
1.2: Jlles Balears

2ANALISI MUSICAL -
21: 223245 mwéﬁ_

27:25/53/42/61//

28:28 /b8 /B /b8 //
A/B/jC/D//
A/B/C/A //

3ANALISI LITERARIA

3.1: "No ainéd..."

3.2 Vans

33: Catalh

3.4: Quarteta

4.OBSERVACIONS: Sillabes sense significacié: “No nind".




ILLES BALFARS

LFONT N®: 13 BA

1.1: Soneta vine'm a ull. Alcoverro | d'altres.
1.2: liles Balears.
2.ANALISI MUSICAL

21: 1232127 7 } ﬁ

2.2: Sol menor
Ambit 64 ¥
2‘3.

2.4 Isométrica / Isorritmica

2.5: Binari

26: Troquew

2%117/715/52/51//

28:28 /b8 /b8 / a8/
A/B/C/D//
A/Av/B/Av//

3.ANALISI LITERARIA
3.1: "S’bora baixa.."
3.2 Varis
33 Catala
3.4 Quarteta

4.OBSERVACIONS:

3s3




ILLES BALFARS
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1L.FONT N¢: 14 BA

1.1: Cangoner Musical de Mallorca.
1. Massot i Planes
1.2: llles Balears. Mallorca. Felanitx.

2ANALISI MUSICAL
2.1: 12323455 = %

2.2: Fx menor

)
Ambit 7 W
2.3: Melismes

2.4: lsometrica / Isorritmica

2.5: Binari compost / Simple (1 compds ternari)
26:f | en compas 6/8
27:15/53/42/11//

28:28 /b8 /a8 /b8 //
A/B/C/D//
A/B/C/D//

3ANALISI LITERARIA

3.1: "No niné.."

32 Vasis

33: Catald

3.4 Quarteta

4.OBSERVACIONS: Sl.labes sense significacit:"No niné".
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ILLFS BALFARS

v »

m.u;-“'k i Y e Ny N-ﬁ“-w"u""n.u. ) P

1.FONT Ne: 15 BA

1.1: Cancionero Musical Popular Espadol. F. Pedrell.

1.2: llles Balears. Mallorca. Paima.
2 ANALISI MUSICAL |

21 12323455 w 5

2.2: Re menor

Ambit ™ =

2.3
2.4: Isométrica / Isorrftmica
2.5: Binari compost / simple
26: Troquew ¢,
27:15/53/42/61//22722/
28:28 /b8 /a8 /b8 //cS / c5 / d6
A/B/C/D//E F
A/B/C/A//D/

2/51//
S //

~

3.ANALISI LITERARIA

3.1: "No niné..”
3.2 Varis

3.3 Catald

3.4: Quarteta

4.OBSERVACIONS: Sil.labes sense significacié: "No nin6", “vou

veri, vou".

385




1.FONT Ne: 16 BA

1.1: Cangoner Musical de Mallorca. J. Massot i Planes.

Cantada per Maria Llabrés.
1.2: [lles Balears. Mallorca. Palma.

2ANALISI MUSICALy |, R
21; 12323455 @ : W

2.2: Fa menor e s—

Ambit 100




ILLES BALEARS

1LLFONT Ne: 17 BA
1.1: Cangoner Musica' de Mallorca. J. Massot i Planes.
Cantada per Maria Palmer.

1.2: Illes Balears. Mallorca. Son Sardina.

2.ANALISI MUSICAL
21 st 4@ e
2.2: La menor
Ambit 7 W‘—
23: ‘

24: Isometrica / Isorritmica
2.5: Binari ( 2 compasos C)
2‘6.

27:56/51/56/6.
28: 26/ b6 / a6

[ -
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.
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—
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ILLES BALEARS
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44-1

1.FONT N¢ 18 BA
1.1: Canconer Musical de Mallorca. J. Massot i Planes.
1.2: llics Balears. Mallorca. Son Sardina.

24 lmemca/horrﬁmu
Z.SBmmZ/A(C)

2.7 5.6/51/5.6/6.5/3 /113/11//

4. OBSERVACIONS: Anacrusi sobre la mateixa nota del ler ictus.
Sfl.labes sense significaci6: “No nind", “No nineta®,
*No".
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ILLES BALEARS
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1LFONT N¢:1¢ BA
1.1: Caagoner Musical de Mallorca. J. Massot i Planes.
Cantada per Maria Palmer.
1.2: Ules Balears. Mallorca. Manacor.
2.ANAL.SI MUSICAL
I ~
2.1 123122 if—'—'—-} r
—r T
2.2: La menor
Ambit 6

2.3: Cadencia en Jes descendents. Ornaments. Apoiatures 55,

2.4: Isometrica / Isorritmica

2.5: Binari

26: Ritme Infantil

27:12/171/12/11//

28:26 /b6 /a6 /b6 //
A/B/A/Bv//
A/Av/A [Av//

3ANALIS! LITERARIA
3.1: "Sa molinereta...”
3.2: Varis
3.3: Catald (Salat SA)
3.4: Quarteta

4.OBSERVACIONS:
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ILLES BALFARS

LFONT Ne®. 20 BA
1.1: Cangoner Musical de Mallorca. J. Massot i Planes.
Cantada per Maria Lliteras.
1.2: Illes Balears. Mallorca. Artd.

2.ANALISI MUSICAL L e

2.1: 123313

e

Ambit 9 '

2.3: Ornaments. Apoiatures a la $* i a la 20.
2.4: Heterométrica / Heterorrftmica
2.5: Lliure

4.OBSERVACIONS: Sillabes scase significacié: “Verireta®,
"Verivou'.




ILLES BALFARS

N
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1.FONT Ne: 21 BA

1.1: Cangoner Musical de Mallorca. J. Massot i Planes.
1.2: llies Balears. Mallorca. Liuc.
2.ANALISI MUSICAL " Y 4

2.1: 12323455 %

2.2: Mi menor )
Ambit 126 Q
\
2.3: Apoiatures a la 7 i a Ia 50 I1I° augmentat.
2.4: Isométrica / Isorritmica
2.5: Binari simple (1 compas ternari)
2~6'

27:15/53/42/71//
28:28 /58 /a8 /b8 //

3ANALISI LITERARIA

3.1: "No nin6 li diu s» mare..”
312: Varis




ILLES BALFARS

1LFONT N®: 22 BA
1.1: Cangoner Musical de Mallorca. J Massot i Planes.
1.2: llles Balears. Mallorca. Palma.

2ANALISI MUSICAL . » N
21: 12433133 3 5~
2.2: Sol menor s =]

2.3: Ornaments. Apoiatures ala 6%, alaS?iala 2
14:Hete{ometrka/har&mh

2.5: Binan

2.6

27:13/24/32/71//11/22/52/51//

28:a8 /b8 /a8 /b8 //c5/d5/¢6/¢5//
A/B/C/D//E/F/G/H//
A/B/C/D//EJ/F/G/Gv//

3.ANALISI LITERARIA

3.1: "No niné ki diu sa mare..”

3.2: Varis

3.3: Catald (Salat SA)

3.4: Quarteta

4.0BSERVACIONS: Sil.labes sease significacié:"Vou veri vou'
"Vou verireta®, “No ainé".




ILLES BALEARS

1.FONT Nv: 23 BA
1.1: Folklore Musical Espasiol. J. Hidalgo Montoya.
1.2 IHles Balears.

2.ANALISI MUSICAL
21 123045

22: La menor L .
Ambit 8 dism. W

2.3 Mehsnm.

2.7 15/83/52/71//32/
28:a8B /b8 /b8 /a8 //cS/
A/B/C/D//EJ/E,F
A/Av/Av/B//C/C/

3ANALISI LITERARIA

3.1: "Oh cara de ramallet..”
3.2: VAris

3.3: Catald

3.4 Quarteta

4.OBSERVACIUNS: Sfl.labes sense significaci6: “Vou veri vou"
“vou verireta”.




ILLES BALFARS

ANl - A VS B U M U S M- & - N %-Mﬁ‘d.?u:'&m

LFONT Ne: 24 BA
1.1: Ccatem al Nadal. A. Colomer 1 del Romero.
1.2: Hles Balears. Mallorca.

2ANALISI MUSICAL A
s | . e
2.1: 12323455 $
2.2: Mi menor ,
Ambit 109
I T
2.3 I1I° augmentat.

26

27:15/53/42/61//22/22/52/51//

28:28 /b8 /a8 /b8 //c5/c5S/d6/cS//
A/B/C/D//EJ/E/F/G//
A/A/A/A//B/B/C/Cv//

3.ANALISI LITERARIA

3.1: "No niné ki diu sa mare..”

3.2: Varis

3.3: Catali (Salat SA)

3.4: Quarteta

4.0BSERVACIONS: Sillabes scose significaci6: "No niné".
“vou veri vou".
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1LFONT

Ne: 25 BA

1.1: Aplec de Non-nons i caagons de bressol.

J. Gibert. CSIC. 1948,
1.2 Ilies Balears. Menorca.

2ANALISI MUSICAL

-

Ramanang, da fa. B

2.1: 345455655

- — A

o = 3
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RESUM ANALISI MATERIALS 25 CANCONS

FONTS

1.1  Procedéncia arxivistica. Recol.lector. Transcriptor.
Nom de qui ’ha dictada.

Aplec de non-nons i cangons de bressol. J. Gibert.
4 cangons
Nos 2-8-11-25

Cancioncro Musical Popular Espafiol. F. Pedrell.
1 cang6
Ne 15

Cangoner Musical de Mallorca. J. Massot i Planas.
9 cangons
Nos 3-14-16-17-18-19-20-21-22

Cantem al Nadal. A. Colomer i del Romero.
2 cangons
Nos §5-24

Cent i tantes tonades tradicionals de Mallorca. A. Riera Estarelles.

2 cangons
Nos 1-6

Folklore Musical Espaiiol. J. Hidalgo Montoya.
2 cangons
Nos 4-23

Memoria sobre los cantos, bailes y tocatas de la Isla de Mallorca.
A.Noguera.
2

Nos 9-10

Recollida per Josep Crivillé.

1 cangd
Ne 7

Soneta vine’'m a l'ull. Alcoverro i d’altres.
2
Nos 12-13
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° L] " 18 20 28
TOTAL AL.LES BALEARS 3¢ CANGCONS

Les cangons s’han aplegat de diverses fonts.

1.2 (a) Provincia. Comarca. Ciutat i/o podle.

Mallorca
18 cangons
Nos 1-2-3-6-7-8-9-10-14-15-16-17-18
20-21-22-24
Menorca
2 cangons
Nos 11.2§

Sense determinar

S cancons
Nos 4-5-12-13-23




.......m&\ .

° s 10 " ”» 1.
TOTAL SLLES BALEARS 36 CANCONS

La majoria dels inaterials aplegats s6n de l'illa de Mallorca.

1.2 (b) Epoca en que s’han recol.lectat o publicat.

1948

4 cangons
Nos 2-8-11-2§

1958

1 cang6
Ne¢ 15

1910

2 cangons
Nos 9-10

1984

9 cancons
Nos 3-14-16-17-18-19-20-21-22

1987

2 cangons
Nos 16




Sense determinar

7 cangons
Nos 4-5-7-12-23-24
- N ¢

- §
-

N\\\\{
- N*

oSNt SETERMMAN m' R 4 .

ANALISI MUSICAL

2.1 fncipits melddico-ritmics.

rr r.Ir
2 cangons ’ Vo
P Nos 4-19
. e r.mw
3 cangons ’ Vo
Nos 9-20-22 N e e
21-23-24
. VIP u'm.V'
2 cangons ’ o
Nos 7-13 Nos $12
eV v-m.w
1 cang6 1
2 Ne 1




Hi ha majoria de cangons que tenen el seu incipit sobre els I°.V°.

2.2 (a) Crganitzacié melddica.

Menor
23 cangons

Fa Nos 14.15

Sol Nos 4-5-7-13-22

Re Nos 1-8-10-11-12-15
La  Nos 3-9-17-18-19-20-23

Mi  Nos 6-21-24
Major
2 cangons

Fa Ne¢2§

Sol Nv2
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:
(v

TYOTAL ILLES BALEARS 28 CANCONS

Hi ha majoria de cangons en mode menor.

22 (b) Ambit

Ambi: 6*
4 cangons
Nos 9-13-18-19

Ambit 78
8 cangons
Nos 3-4-5-8-14-15-17-25

Ambit 8
4 cangons
Nos 1-2-22-23

Ambit 9
3 cangons
Nos 11-12-20

Ambit 100
4 cangons
Nos 6-10-16-24

Ambit 110

1 cang6
Ne 7

Ambit 120

1 cangb
Ne 21
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TOTAL RLLES BALEARG 28 CANCOND

Les cangons amb ambit de 7 s6n les més freqiients.

2.3  Particularitats melddiques

Cadencia en 3es descendents

3 cangons
Nos 4-5-19

Ornaments
4 cangons
Nos 18-19-20-22

Melismes
8 cangons
Nos 2-3-8-9-14-16-18-23

Apoiatures
7 cangons

2! asc. Major Nos 20-23

2! des. menor Ne 22

5? asc. justa Nos 10-20-22
8¢ asc. justa N° 10

6* asc. Major N° 10

5% asc. després de la nota principal Nos 16-21-22
6* asc. després de la nota principal N°¢ 22
7 asc. després de la nota principal N° 21
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TOTAL A.LES DALEARS 25 CANCONS

Es donen un tipus d'apoiatures posteriors a les notes principals molt
caracteristiques d'aquesta zona.

24 Metrica

Isometria / Isorritmia

17 cangons

Nos  1-5-6-7-9-10-11-12-13-14-15-17

18-19-21-23-24

Heterometria / Heterorritmia
4 cangons

Nos 2-3-8-20
Heterometria / Isorrftmia
3 cancons

Nos 4-22.2§
Isometria / Heterorritmia
1 cangd

N° 16




ne 7 90

NETERD / NEYERO N

o0 7 HETEND ¥

La majoria de cangons presenten caracteristiques d’isometria i isorritmia.

25 Ritme
Binari
6 cangons
Nos 9-17-18-19-21-22
Binari compost
3
Nos 7-13-23
Binari compost / simple
6 cancons
Nos 10-11-12-14-15-24
Ternari
3 cangons

Nos 4-5-2§

Ternari / Binari
3 cancons
Nos 1-6-8

Lliure
4 cangons
Nos 2-3-16-20



MRAN SONPONT ]
SNAN CONPODT/DMP ]
TERNAM 3
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L] 1 1" 20
TOTAL KLLES BALEARS 25 CANCONS

El ritme binari és el que es presenta majoritariament.

2.6  Particularitats de tipus ritmic

Ritme infantil

1 cang6
N° 19

Troqueu
S cangons
Nos 6-7-12-13-15

L ] 10 1. 20
TOTAL LLED BALEARS 28 CANGONS

405




2.7  fncipits i cadincies

r/r rF/Iv
16 cangons 1 cang6
Nos  3-4-5-6-9-10-11-13 N°16
14-15-19-20-21-22-23-24
r/v r/r
1 cang6 1 cang6
Ne 7 N¢ 12
nm/r I/ ur
1 cang6 1 cangb
N°§8 N@ 25
v/P
4 cangons
Nos 1-2-17-18
N1 N N w -

La majoria dels materials comencen i acaben sobre el I°.




2.8 Parallelismes prosddico-melddico-ritmics

Coincidents en estructura melddica i ritmica

11 cangons
ABC Ne 20
ABCABC Nv2
ABCD Nos 3-9-14-22-25
ABCDAEFG N° 16

ABCDEF Nos 4-§
ABAB Ne 17

No coincidents

14 cangons

ABCD
AAAB
1 cangb

Ne 21

ABCD
AAAA
1 cang6

N°© 24

ABCD
AAvVBAvV

1 cangb
Ne 13

ABCD
AAvVAVB
1 cang6

N° 23

ABCD
AAvVAvV,Av
1 cangd

Ne 7

ABCD
ABBvVA
1 cangb

Ne 11

ABCD
ABCA
2
Nos 12-15

ABCD
AAvBB
1 can¢b

Ne 8§

ABCD
ABBC

1 can¢6
Ne i

ABCD
ABBA
1 cang6

N° 10




ABAAVC ABABv
AAvABC AAVAAvV

1 cangb 1 cangb
N° 18 N° 19

AA//BCDE
AA//BBvBB
1 cang6

N° 6

¢ [ ] 10 A1 ] 20 L
TOTAL ILLED BALEARS 26 CANGCOMD

Es presenta majoria de materials amb estructura melddica ABCD.




ANALISI LITERARIA

3.1 Incipit literari

"Dorm fillet..." "Dorm, dorm...”
1 cang6 1 cang6
Ne§ Ne4
"El petitonet té son...” "Hora baixa post el sol..."
1 cangb 1 cangd
Ne 1 N2 7
"No ni no li diu sa mare..." "No ni no L diu son pare..."
8 cangons 1 cangd
Nos 9-10-11-14-15 N 12
‘ 21-22-24
"Oh cara de ramallet.." "S’hora baixa post el sol...”
1 cangb 1 cangb
Ne 23 N 13
"Sa fieta n'és petita...” "Sa mitjana la pastura...”
1 cangd 1 cangé
N 25 N° 16
"Sa molinereta...” "Son, son, vine, vine..."
3 cangons 1 cang6
Nos 17-18-19 Ne3
“Un angelet que té son..." "Verireta, verivou..."
1 cangb 1 cangb
Ne 2 Ne 20

"'ou, veri, vou..."

ngons
Nos 6-8
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33

34

Idioma

Catald

25 can¢ons
totes

Variants en catala salat
8 cangons
Nos 16-17-18-19-21-22-24-25

Estructura de Pestrofa literiria
Quarteta
25 cangons
Totes
OBSERVACIONS
Comencament anacrésic
Sobre la mateixa nota del ler ictis
2 cangons
Nos 1-18
43 descendent del ler ictus
1 cangb
Ne 2
Sfl.labes sense significacié
18 cangons
No Nos 17-18
Non Ne§
Monino Nos 1-6-7-9-10-11-12-14-15

17-18-22-24
Nonineta  Nos 17-18
Vou veri vou Nos  2-5-6-8-10-15-20-22-23-24
Vou verireta Nos  20-22-23
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COMENTARI

FONTS

A partir dels resums de les analisis podem dir:

a)  Els materials que hem analitzat han estat extrets de nombroses
fonts, del Cangoner Musical de Mallorca és d’on s’han aplega. en major nombre.

b) La majoria de materials pertanyen a l'illa de Mallorca, no ens
consten materials d’Eivissa.

c) Pel que fa a les époques de fixaci6 dels materials, s6n molt
diverses, com diverses han estat les fonts.

ANALISI MUSICAL

Pel que es refereix a I'apartat 2.1 que tracta dels incipits melddico-rftmics
queda clar que e! major nombre de cangons ¢ .nencen sobre el I° i acaben el
seu primer vers sobre el V.

En alguns cascs es dona la coincidéncia melddico ritmica en I'incipit
complet, és el cas de les segiients cangons:

Vuit cangons tenen I'incipit sobre els I°-II°-ITI°-II°-III°-IV°-V°
r wr mr mw omr v v

e

Ne 10 @»——Q——f—i—;‘i

v GEEEEEEs

t } [ £ —
Ne 14 : ft =ty
4 7

il
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Ne 23 = 1
7
Zé + ¢ : & <
NO 24 == e
yiy
Tres cangons tenen I'incipit basat en els I°-1I°-11I°-I°-1II°
r i m r 1r
- 5‘ a———
Q =z
Ne9 (B2 ; # ==
-_— N P ammn
N2 (o5 .h —
208 TR ¢

Ne 22 <F‘“‘=f =Erate===—




Dues cangons tenen I'incipit basat en els V°-VI°-V°.V)°,
v vre ve

==
Ne 17 ===

I Y
NRTEl: =—===——:

W‘T§

100

Les Nos 7 i 13 tenen identic incipit sobre el I°-IT°-III°-1I°-[°-1I°-VII°,

r e ur mwr r Ir VP

&L

Ne 7 : f ST

— £
9 —3
N? 13 ¥

La majoria de melodfies estan organitzades en mode menor (23 cangons

de 25).

L’ambit més freqiient és el de 73, observem perd una gran variacié. Hi ha

un gran ventall d’ambits, cangons amb ambut de 6? fins a cangons amb ambit de

En I'apartat 2.3 dedicat a les particulsritats melddiques observem que hi

ha gran nombre de melodies amb apoiatures i amb melismes.

En tres cangons es d6na un procés cadencial en 3es descendents no

tipificat.

Pel que fa a la metrica, la majoria de cangons presenten caracteristiques

d'isom=ria i isorritmia.
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El ritme es presenta majoritdriament binari tot i que hi ha cangons en
ritme ternari i també en ritme lliure.

Com a particularitats de tipus ritmic es constaten cinc cangons amb peu
ritmic troqueu i una amt ritme infantil.

En l'apartat 2.7 on s’hi fan constar fncipits i cadéncies s’observa que la
majoria de cangons comencen i acaben sobre el I° (16 cangons de 25). Tres
cangons acaben sobre el I° perd no hi comencen i, dues més hi comencen perd
no hi acaben.

Hi ha una cangé que acaba sobre el 11I°, una sobre el IV® i una sobre el
Ve,

En I'apartat 2.8 que fa referéncia al paral.lelisme prosddico-melddico-
ritmic es fa constar que vist I'analisi de les frases melddiques i ritmiques n’hi ha
S que presenten coincidéncia en estructura ABCD. De les que no tenen
estructura melddica i ritmica coincident, n’hi ha 10 que presenter. estructura
melddica ABCD amb diferents estructures ritmiques.

Aquesta estructura ABCD és l2 més freqiient pel que fa a les melodies.

ANALISI LITERARIA

Els texts de les cangons de bressol de les liles Balears, son escrits en
catald amb les variants propies de les llles.

Cal destacar que trobem en molts dels texts I'expressi6 "Noniné™. En
alguns texts ve escrita aquesta expressi6 tal com !a faiy constar aquf, és possible
que al sentir-ho cantar, el transcriptor que no ha estat coneixedor de la llengua
de les llles bo hagi escrit junt. No niné sembla provenir de Non niné, o sia,
dorm niné (nind és el diminutiu de nin que vol dir nen).

Totes les cangons tenen estructura estrdfica de quarteta tot i que de
vegades es repeteix algun vers, és freqiient trobar al final: "sa riera corre, s’aigo
no es mou".

No hi ha cap tema caracteristic, hi ha cangons que ens parlen de la son
perd els temes s6n variats i dificils de classificar.

Pel que fa als fncipits literaris hi ha aigunes repeticions. Vuit cangons
comencen dient: No niné li diu sa mare.

N°9 No niné li diu sa mare
no niné n’'es seu fiy6,
no nind quan lo bolcava
no no an és petit6.
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N° 10

Ne 11

Ne 14

Ne 15

N° 21-24

Només N9 24

Ne 22

No niné li diu sa mare

no ninb n’es petit6

no niné quan .0 bolcava,

i tot era no nin6.

Vou veri vou, vou veri vou,
sa riera corre

s’aigo no es mou.

No nind li div sa mare
no niné ni al seu fie,
canonge quan lo bolcava
i bisbe quan fou grandet.

No niné li diu sa mare
no nind en es seu fi6,
no nin6 quan lo bolcava
i tot era no nind.

No niné, li diu sa mare

no niné an es petitd,

no niné quan lo bolcava

i tot era no nind.

Vou veri vou, vou veri vou,
sa riera corre

$'aigo no es mou.

No niné li diu sa mare

no niné en es petit6,

no nin6 quan lo bolcava

i tot era no nind.

Vou veri vou, vou veri vou,
sa riera corre

$'aigo no es mou.

No niné li diu sa mare

no niné niné en es seu fiod,
no nin6 quan lo bolcava
no no en es petit6.

Vou veri vou, vou verireta,
sa riera corre

i $'aigo no es mou.

En els vuit texts es dona la mateixa lletra encara que amb alguna variant.
La N° 11 és diferent de les altres. En les Nos 10-15-22 i 24 hi trobem I'afegité
vou veri vou... s’aigo no es mou.
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La N° 6 té un afegit6 ai principi pero la lletra és similar a les anteriors.

N° 6 Vou veri vou, veri vou,
No no niné, no niné.
Ne 2iné li diu sa mare
no nin an es petito,
no nin6 quan lo bolcava
i tot era no nind.
Vou veri vou, vou veri vou,
sa riera corre
§'aigo no es mou.

En 1a N° 12 Pincipit canvia mare, per pare perd la resta de la lletra no té
semblances.

Ne° 12 No niné n’hi diu son pare
perqué sa mare no hi és

son pare té poca manya
perqué encara no n’ha aprés.

Les Nos 1 2, no tenen el mateix incipit perd si que tenen igual el segon
vers. Després continuen de forma diferent.

Ne | El petitonet té son
i no se pot adormir,
Bon Jesis enviau-li
una miqueta de son.
No niné niné
no niné nind,
una engronxadeta
pel meu petit6.

N? 2 Un angelet qui té son
i no se pot adormir,
seria bo es cantar-li, bis)
pOC @ POC es vou veri vou.
Un angelet qui té son.

Totes dues fan referéncia a la son que té el nen i en ia N° 2 al nen se
'anomena angelet.

Set cangons fan referéncia a una nena i no a un nen:

Ne3 Son, son, vine, vine,
i llavé te n’anirds
i a ta mare li dirds
que has dormit una nina.
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Dorm, dorm

dorm estielleta

meva filleta dol¢a dorm,
mentres que la mareta
canta i vetlla

amb so vou veri vou,

sa riera corre

l'aigua no es mou. Bis)

En la N° 4 hi trobem de nou I'afegité "sa riera corre I’aigua no es mou".

En les segiients cancgons apareix la figura de la molinereta:

Ne 8

Ne 17

N° 18

N° 19

Vou veri vou, verl vou,
veri vou verireta

non non la molinereta,
la veu del moliner nou.

Sa molinereta
del molf petit,
ha fet bugadeta
i ni m’ho ha dit.
No niné

no niné neta,
no nineta, no.

Sa molinereta

des molinet nou,

ha fet bugadeta

i no I'ha eixugade.a,
perqueé no ha fet sol.
No nin6, no niné nineta,
no nineta, no.

Sa molinereta
des molinet nou,

ha fet bugadeta

i no ha fet sol.

I en la segiient també se li canta a una nena, s’ha de fer constar que ¢l
text és gairebé tot onomatopeic.

No 25

Sa fieta n’és petita

lara, lard, lara, lard,

a poc a poc tornard gran,
nona vind, nona nind, nané,
nona nani, nina niné, nonan,
larararé, lala la, I,

la, la, la, lo, la, le, lo.
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Les Nos 7 i 13 tenen P'incipit similar perd no coincideixen en tot el text.

Ne 7

N° 13

Hora baixa post el sol
plorinyava I'infant6,

no ploreu angelet no,

que la mare no ho vol. Bis)
No niné, no ninG,

i una gronxadeta

pel meu petit6,

no niné, no nin6, no nind.

S’hora baixa post el sol
plorinyava !'infanté,

no ploreu minyonet no,
que mu mareta no ho vol.

De nou en la N° 7 al nen se li diu angelet. La N° § acaba amb [’afegit6
tan propi de les can¢ons de bressol d’aquests indrets.

NS

Dorm fillet, que el cel et vetlla
no te torbem el so,

els angelets somriuen

a I'infant que s’adorm.

Vou veri vou,

sa riera cofrre

s'aigo no es mou. Bis)

Les tres cangons que a continuaci6 s'anoten no tenen lletra propia de
cang6 de bressar encara que en dues hi trobem el vou veri vou i en la N° 23
també I'afegit6 de "sa riera corre I'aigua no es mou".

Ne 20

N° 23

Verireta, veri vou Bis)
VOu veri vou,

Venia no se d’aon

de tallar sa romaguera,

i vaig perdre sa somera
mal d’altri riaies son.
Vou veri vou.

Oh! cara de ramallet
ja no voleu res de mé,
supds que deveu tenir
qui vos apagui la set.
Vou veri vou,

vou verireta,

sa riera corre
I'aigua no es mou.
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La N° 16 comenca i acaba amb els mateixos dos versos:

N? 16 Sa mitjana la pastura
perqué no tenen pastor,
sa petita du es sarré,
i sa major llet mesura
i sa mare per ventura,
du es formatge a cas senyor, ai!
Sa mitjana la pastura
perqué no tenen pastor.
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CONCLUSIONS

Les analisis dels materials ens porta a les segiients conclusions:

Pel que fa als texts, estan estructurats en quartetes perd molt sovin! les
cangons en tenen més d’'una, o bé tenen una quarteta i I'afegi:6 "vou veri vou,
sa riera corre s'aigo no es mou”. Aquest afegité fa que les cangons siguin més

llargues.

Els temnes s6n variats i només en el cas en que es refereixen a la son els
hem classificat.

I el que fa a la melodia, predomina I'organitzaci6 en mode menor (92%
dels r.aterials), L'ambit més freqient és el de 7* perd s’ha de fer constar que
hi ks cangons amb ambits molt amplis, 108, 113 i 129,

Una particularitat melddica que s’ha dJe destacar és la de les notes curtes
que sén apoiatures terminals després de la nota principal.

El ritme més utilitzat és el binari i de 25 cangons, 17 presenten
caracteristiques d’'isometria i isorritmia.

Els incipits i cadéncies més freciients s6n sobre el I° i I'estructura
melodica que més es troba és la que té quatre parts diferents ABCD.

Pel que fa a les sil.labes sense significacié la que trobem amb més
asiduitat és la sil.laba No.
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ILLES CANARIES



ILLES CANARIES

i  v—— x £ S

v - . J L

Qe Mo. Mo man wa oo daa- o %-,h mo -t va Wk -0 = -*

&.w.%_a% m;nor!.o\-mwl-s oot S whe 2o - o

1.FONT N¥: 1 ICA
1.1: Revista de Histdria de La Laguna
1.2: Caniries. La Laguna.
2.ANALISI MUSICAL
e
2.1: 114443 < 54 - s g
B '

Zlﬂwlhnddm %

23: Cadtaca (ﬂﬂ =
| €0 - 0

2.4: Isométrica / Isorritmica
2.5: Ternari

26:
27:14/53/35/41//
28:28 /b8 / B /bB//

A/B/C/DJ//
A/A/A[/Av]/
3ANALISI LITERARIA
3.1: "ArrorrS mi nifo chico...”
3.2 Por “Coco”
33: Castelld
3.4: Quarteta

4. OBSERVACIONS: Anacrusi a la 4 desceadent del ler ictus.
Sillabes sense significaci6: “Arrorr6”.
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ILLES CANARIES

.

’ - L L—*—m&

— == P L e L
iw.m~-‘ouu-¢“\\"fh Sa

= > = Fﬁ‘iﬂb‘

¥ T
Az . e a M \aJM- g‘m&s-t-w 13L\)k-f‘hdt9a&.~}.

1L.FONT N®: 2 ICA
1.1: Revista de Historia deLa l.aguna
1.2: Candries.

2ANALISI MUSICAL

2.1: 11443355 =

\ T '

)

2.2: Mode de SOL
Ambit 52
23

2.4: Isométrica / Isorritmica

2.5: Ternari

26: Troqueu

2715/21/13/21//

28: a8 /a8 /b8 /B //
A/B/C/D//
A/Av/A/B//

3.ANALIS) LITERARIA
1.1: “Si mi nifio se durmiera...”
3.2: Son / Sants
3.3 Castelld
3.4: Quarteta

4.OBSERVACIONS: Anacrusi a Ia 4% descendent del ler ictus
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ILLES CANARIES

~AA, e,

1.FONT N®: 3 ICA
1.1: 1000 Canciooes Espasiolas. Secci6 Femenina.
1.2: Candries.

2ANALISI MUSICAL

I —
21 114443<54 e
- v ’

22: Gamma espanyola
Ambit 8

:
(_ﬁ:’

4.OBSERVACIONS: Anacrusi a la 4 descendent del ler ictus
Sl.labes scase significacid: “Arrorr6”.
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1.FONT Ne: 4 ICA
1.1: El folklore de la isla de Hierro.MJ Loreazo Perera
1.2: Caniries. Ilia de Hierro.

2.ANALISI MUSICAL d 9 ™
2.1: 114442243 <1
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RESUM ANALISI MATERIALS 4 CANCONS

FONTS

1.1  Procedncia arxivistica. Rucol.lector. Transcriptor.
Nom de qui I'ha dictada.

Revista de Historia de La Laguna.
2 cangons
Nos. 1-2

1000 Canciones Espafolas

1 cangb
N°3

El Folklore de la isla de El Hierro
1 cang6
Ne 4

REY. DE Ha. LA LMD, ?

1000 CA¥. EarROLAS \&\\ '
ANNN
o e esmo g\\\\ .

° ' * s
TOTAL RLLES CANAMESD & CANCONS

La procedéncia és diversa.
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1.2 (a) Provincia. Comarca. Ciutat i/o poble.

Illes Caniries. Tenerife. La Laguna.

2 cangons
Nos. -2
Illes Canaries. Sense especificar lloc.
1 cangb
N3
Dles Candries. El Hierro.
{ cangd
N°4
WW.
SENSE DETERMINAR - t
e d§‘
o ' ' s

No s’han pogut trobar materials de les altres illes.
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1.2 (b) Epoca en que s’han recol.lectat o publicat




ANALISI MUSICAL

2.1  incipit melddico-ritmic

rr
1 cancs
Ne4

rIv

B ons
i

Fv
1 cancd
N2

e

Totes comencen el seu primer vers sobre el I° de I'organitzaci6 melodica
que comporten. :




Ei‘cakl mdal usa
2 cancons

o

Queden diversificades les organitzacions melddiques de les quatre cangons
que analitzem.

432




2.2 (b) Ambit

Ambit §?
1 can¢b
Ne2

Ambit 6%
1 cangd
N° 4

Ambit 8
2 cangons
Nos 1-3

-
- \\\

TOTAL ILLES CANAMIES ¢ CANGONS

També els ambits queden forga diversificats.




2.3  Particularitats melddiques

Cadencia andalusa

3 cangons
Nos 1-34

La particularitat d’acabar en el procés cadencial que anomenem Cadéncia
andalusa, es dona també a les Illes Canaries.

24 Metrica

Isometria / Isorritmia
4 cangons
Totes

No adjuntem grafic atés que la totalitat de les cangons tenen les mateixes
caracteristiques.
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2.5 Ritme

Ternari
4 cangons
Totes

També en aquest apartat la totalitat de les cangons tenen  les mateixes
caracterfstiques.

2.6 Particularitats de tipus ritmic

Troqueu

1 cangb
Ne 2

e, e

TAOOUSY

”* mpe

3T N

Fem constar la particularitat que apareix en la cangé N° 4 pel que fa
referéncia als tressets que apareixen combinats de diferent manera.
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2.7

fncipits | cadencies

r/r

4 cangons
Totes

La totalitat de les cancons presenten les mateixes caracterfstiques.

Paral.lelismes prosddico-melddico-ritmics

Coincidents en I'estructura melddica i ritmica
1 cangb

A B A Bv
1 cangb
N° 4

No coincidents
3 cangons

ABCD ABCD
AAAAv A AvA B

1 cangb 1 cang6
Ne Ne 2

ABCD

AAAA

1 cang6
N¢3
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r T A M
° 1 s s

TOTAL LLES CANARIES ¢ CANDONS

Només una cangb presenta coincidencia entre I'estructura melddica i
I'estructura ritmica.

ANALISI LITERARIA

3.1 incipit literari

"Arrorré mi nifo chico...”

1 cangé
Ne |

"Arrorro, 110, rro, mi nifo..."

1 cangé
N° 4

"Arrroré mi nifo duerme..”
I cangd

N¢ 3
“Si mi nifio se durmiera..."

1 cang6
Ne2

Tots el incipits literaris s6n diferents tot i que tres d’ells comencen igual.
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32 Tema
Por
. cang6
Ne¢ 1
Son
3 cangons
Nos. 2-34
POR 1

La majoria fan referéncia al tema de la son.

33 ldioma

Castella
4 cangons
Totes

Ates que la totalitat de cangons presenten les mateixes
caracteristiques no s'adjunta grafic.
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COMENTARI

FONTS

De les anilisis dels materials de les Illes Canaries en podem dir:

a)  Les quatre cangons aplegades s’han obtingut de tres fonts diferents.
Dues de la Revista d’'Historia de La Laguna, una del recull de Secci6 Femenina
en 1000 Canciones Espafiolas i una de El Folklore de la isla de El Hierro.

b)  Dues de les cancons s6n de Tenerife, una de la illa de El Hierro
i de la N° 6 no en tenim referéncia.

c) Només sabem de segur I'any de publicaci6é de la N® 4. Va ésser en
I'any 1981.




ANALISI MUSICAL

Referent a I'apartat 2.1 que resumeix els Incipits melddico-ritmics,
s'observa que totes les cangons comencen sobre el I°, dues reposen el final de
Pincipit sobre el IV®, una sobre el I° i una sobre el V°.

Els fncipits de les cancons Nos 1i 3 coincideixen en la seva totalitat. Estan
basats sobre els I°-JV*-III°-V°-IV°,

r
4 x } ) $
Ne ] % X ——x g ‘p——-f_
f i * '

$

i

i €

1 g
4

- - - - -
4’

|
N

==: =

ws%:ﬁ’

L'organitzaci6 melddica de les melodies presenta majoria en escala
andalusa (2 cangons). N'hi ha una en gamma espanyola i una en mode de sol.

Hi ha dues cangons amb ambit d’octava, una té ambit de 52 i una té ambit
de 62

Tres cangons presenten com a particularitat melddica la cadéncia
andalusa.
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Model (I3

Una cang6 presenta disseny mel6dic sobre la paraula que express. por, en
aquest cas "coco”.

El disseny mel6dic per a aquesta paraula és descendent.
Totes les cangons nresenten caracteristiques d’isometria i d’isorritmia.
El ritme al que es Jedica I'apartat 2.5 és en tots els casos ternari. Una

cangd presenta combinaci6é ritmica en troqueu i una altra presenta tressets en
dues formes diferents:

Taes les cangors presenisn i’‘acipit i la cadéncia final sobre el I°.

De les quatre cangons, tres preseren la frase meloddica amb estructura
ABCD i amb diferent estructura ritmira.

Una cang6 t1é !a mateixa estructura melddica i ritmica. (ABABv)
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ANALISI LITERARIA

Els arrorrés canaris que s’han aplegat estan tots escrits en castella amb
estructuraestrdfia de quarteta.
{

La majoria de cangons presenten com a temitica la son. Una presenta el
tema de la por. Aquests s6n només els temes principals, parlen també dels
Sants, Sant Antoni és el que s’hi anomena, de la Verge i dels dngels. També s’hi
troben en alguns casos referéncies al premi que se li donard al nen si s“adorm.
No hi ha cap altra referéncia temitica.

Pel que fa als fncipits literaris s6n diferents en les quatre cangons.

Tres cangons comencen amb Arrorrd que és com s'anomenen a Candries
les cangons de bressol:

N°1 Arrorré mi nifio chico
que esta noche viene el coco,
para llevarse ¢ los nifios
que duermen, Jue duermen poco.

N3 Arrorré mi nifio duerme
que tu madre no estf aquf,
que fue 2 misa a San Antonio
y ya prorto ha de venir.

N° 4 Arrorrd, rro, rro, mi nifo
arrorr6,ro,rro,rro,rro,arrorr6,rro,r10,1To,rro,
y duérmete mi nifio chico,
duérmete mi nifio chico, duérmete y no llores més
que vienen los angelitos,
que vienen los angelitos del cielo y te llevarén.

En la N® 1, aquest arrorry és I'equivalent de I'imperatiu duérmete utilitzat
en altres zones.

En la N? 4 el duérmete es fa servir com a tal imperatiu en els 3er i 4art
versos. En la cangé N°1 s’amenaga al nen amb el coco, el que introdueix el
desenvolupament i 1€ després una conclusi6. En la cangé N° 4 els que sembla
que s’han d’emportar al nen si no dorm son els angels, no se sap hen bé si com
a castic o com a premi.

En la cang6 N° 3 el sentit del text varia, malgrat que comenga igualment
amb arrorré se li diu al nen que dormi, que no hi ha la seva mare.
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La cang6é N°2 comenga amb un Si condicionant d’alguna cosa. No queda
del tot clar si tota la lletra és de la mateixa cang6 . Es pot entendre que si el
nen s’adorm se’l ofereix al Sant o la Verge.

Ne2 Si mi nio se durmiera
yo de regalo le diera
a mi padre San Antonio
y a la Virgen de la Pefa.




CONCLUSIONS

Les andlisis dels materials que s’han aplegat de les Illes Candries ens
permeten de dir que els Arrorré, cangé de bressol canidria, no s6n gaire variats
pel que fa a la misica, poden, aixd sf, variar molt la lletra.

S6n cangons curtes (quartetes) que de vegades s’enllacen les unes amb les
altres i es van cantant enfilades. Els texts sempre fan referdncia a la son perd
s’hi mencionen sants,Angels verge i també la promesa de premi si el nen
s'adorm.

Les cancons estan en la seva majoria organitzades segons derivacions del
mode de mi, escala andalusa i gamma espanyola (3 cangons).

Hi ha dues cangons amb ambit d’octava i tres finalitzen amb I'anomenada
cadéncia andalusa.

En totes les cangons trobem caracteristiques d’isometria i isorritmia. Totes
estan estrucutrades en ritme ternari.

El I° es troba present en el comengament i final de totes les cangons.

Les sillabes sense significaci6 que apareixen s6n en tots els casos
"Arrorr6”.

La frase melodica més fregiient és la que presenta estrucutra ABCD.
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