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COMENTARI

FONTS

Després de revisar les anlisis dels materials d’aquesta zona podem
observar:

a) La procedéncia dels materials és de molt diverses fonts. Salvador
Segui és qui més materials proporciona en els diversos reculls.

En les dues obres en que recull cangons d’Alacant hi ha cangons repetides
que com és obvi només hem fet constar una vegada.

b) La majoria dels materials s6n de la provincia de Valéncia. De
Castell6 només hi consta una cangé recollida pel Professor J. Crivillé. En el
termini durant el qual es van aplegar els materials no es va localitzar cap
cangoner de la zona.

<) De 'any 1980 és del que ens consten més aportacions de materials,
aixd no vol dir perd que s’apleguessin en aquesta data sin6 que va ser llavors
quan es van donar a conixer.

De 20 cangons ens queda la data per determinar.
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ANALISI MUSICAL

En P'apartat 2.1 que fa referéncia als fncipits melddico-rftmics, s'observa
que gran nombre de materials comencen sobre el I° (38 cangons), sobre el III°
(17 cangons), o sobre el V° (15 cangons).

Els finals de vers son sobre graus molt diversos, perd els més freqiients s
donen sobre el 1II°i V°.

Algunes nelodies tenen idént.c incipit aixi:

Tres cangons presenten I'incipit sobre els I°>-[lI°< - IV®
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Dues cangons tenen identic fncipit basat en els I°-V°-VIIP-IV°-V°.[V®,
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Quatre cangons tenen l'incipit basat en els I°-III°.
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Dues cangons tenen I'incipit busat en el V° Gnicament, el primer vers és
en forma de recitatiu.
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Dues cangons tenen l'incipit sobre els  V°-I°-III°-I°-11°-IV°
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Dues cangons més el tenen basat en els V°-VI*-IV*-[V°-V®
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Aquestes dues cangons s6n iguals en la seva totalitat.

Tres cangons presenten I'incipit sobre els V°-I°-1I°-[II°.
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La majoria de les meiodies presenten organitzacié en mode major (43
cangons de 101). La resta es reparteixen entre el mode menor (15 cangons),
entre els modes de Re i Mi (15 cangons), I'escala andalusa (19 cangons) i la
gamma espanyola (8 cangons).

Si observem les organitzades en forma modal, veiem que 14 estan en
mode de mi. Aquestes catorze més les que 19 que estan en escala andalusa i les
8 que ho estan segons la gamma espanyola, donen un total de 41 cangons en
mode de mi o els seus derivats. Aixi doncs podem dir que la majoria se les
emporta el mode major i el mode de mi i els seus derivats.

L'ambit d'aquestes cangons es presenta molt variat, els més freqiients s6n
els de 67 i 89, seguits dels de 5% i 79,

De les particularitats melddiques que es constaten en I'apartat 2.3 es fa

destacable la del gran nombre de cangons que presenten cadéncia andalusa
tipificada sobre les notes LA, SOL, FA, Ml i, que fem constar a continuaci6:
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N¢ 70

Ne 73

N® 74

N¢ 76

N 79

Ne 82

Ne 83

N¢ 84

Ne¢ 88
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Cinc cangons presenten cadéncia sobre graus conjunts descendents sense
pertanyer al grup de les que presenten cadéncia andalusa:
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Hi ha 15 cancons amb melismes, spoiatures en una cang i, en wuit
cancons es fa constar com a particularitat melddica el disseny corresponent a les

paraules que expressen por. En els materials de la Comunitat Valenciana
presenten dues variants "coco” i “mora”.

e v b
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El disseny meledic corresponent a aquestes paraules en dos casos és sobre
la mateixa nota i en la resta és descendent.

En 'apartat 2.4 que correspon a la métrica, queda clar que la major part
dels materials (92 cangons de 101), presenten caracteristiques d’isometria i
isorritmia.

El ritme que es fa constar en I'apartat 2.5 es presenta ternari en la major
part dels materials (62 cangons de 101). Hi ha 10 cangons en ritme lliure.

Pel que fa a les particularitats de tipus ritmic es presenten 4 cangons en
I'anomenat ritme infantil i una en peu riimic troqueu.

En I'apartat 2.7 referent a facipits | cadincles es fan constar els graus
soure els que comencen i acaben les melodies.

Cal observar com una gran majoria (81 cangons) acaben sobre el I°, les
20 cangons que resten, acaben sobre graus diversos.

Els comengaments més freqiients s6n sobre el propi I°, sobre el V* i, sobre
el IIP.
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En I'apartat 2.8 que fa referéncia al prosddico-melddico-
ritmic s’ha de dir que resulta fora complexe atés el nombre de materials que
s’analitzen.

De les onze cangons que presenten coincidéncia melddico-ritmica, set
tenen estructura ABAB.

De les no coincidents en ambdues parts, 34 cangons tenen estructura
melddica ABCD i d’aquestes 34, set cangons tenen taribé estructura ritmica
ABAB.

Aquestes tipologies son les que es presenten amb més freqiiéncia.

ANALISI LITERARIA

Pel que fa al text, les cangons de bressol de la Comunitat Valenciana es
presenten escrites indistintament en catala o en castelld, hi ha majoria deles que
tenen text en catald. En alguns >2s0s hi ha poca cura per part dels transcriptors
en les formes ortografiques dels texts que venen escrits sota de les melodies.

L'estructura estrdfica més utilitzada és la quarteta de la que en moltes
ocasions es repeteixen versos, quedant aixi la cangé més llarga. D’altres vegades
es barregen texts populars que no tenen a veure propiament amb la cang6 de
bressol.

Pel que fa al tema el que apareix amb més freqiiencia és el de la son. Hi
ha un gran nombre de cangons que s’han classificat com a tema de "varis”, que
fan referéncia al nen, que és Pamo.. de tot el que representa la riquesa: corral,
carrer, taronger.

Els fncipits literaris es repeteixen de diferents formes. En el cas de la
Comunitat Valenciana es fa referéncia molt sovint a la xiqueta:

N° 56 La meva xiqueta és 'ama
del corral i del carrer,
de la figuera i la parra
i la flor del taronger.

N9 65 La meva xiqueta és ’ama
del corral i del carrer,
de la perera sucrera
i de la flor del taronger.
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Nos 60-77

Nos 70-72-75-78

N¢ 80

Ne 81

N¢ 82

La meva xiqueta és 'ama Bis)
del corral i del carrer,

de la llimera i la parra

i la flor del taronger.

La meva xiqueta és 'ama
del corral i del carrer,
de la fulla de la parra
i la flor dei taronger.

La meva xiqueta és I'ama Bis)
del corral i del carrer,

de sa mare i de son pare

de la flor del taronger. Bis)
La meva xiqueta és I'ama

i a ta mare I’he vista

n’el barranc de I'assut,

i on les cames enlaire

i a mostrant la puput.

La meva xiqueta és 'ama Bis)
del carrer i del corral,

de la perera i pomera

i la flor del taronjar.

La meva xiqueta és I'ama.

La meva xiqueta és 'ama
del corral i del carrer,

de la fulla de la parra

i la flor del taronger.

A la meva xiqueta

Déu me la guarde,

a cavall d’'una burra

iel cul alaire Bis)

a la meva xiqueta

Déu me la guarde.
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Ne 17 La meva xiqueta és 'ama

i en el llit la xitara.
En el llit la xitard,
la meva xiqueta és I'ama.

Ne¢ 60 La meva xiqueta és guapa
si la mireu a la llum,
pareix una poina sirga
collida en el mes de juny.
La xiqueta té soneta
sa mare la dormira,

i se 'endurd a Valéncia
a vore balls populars.

N° 74 La meva xiqueta és I'ama
sa mare noneta n'és
se n'anirem a la fira
a comprar-ne dos o tres.

Encara que I'fncipit sigui el mateix, podem veure com en uns casos el text
només ens diu de qué¢ é I'ama, no hi ha més que introducci6 i
desenvolupament, cap conclusi6. (Nos 56-65-68-70-72-73-75-78-80-81-82) En
d’altres casos deriva el text cap al tema de la son. (Nos 17-69-74)

En les Nos 80-82, s’hi afegeix una altra estrofa que no sembla tenir res a
veure amb la cangé de bressol.

En les dues cangons segiients, el text és similar i en I'fncipit es canvia
xiqueta per xica.

Nos 71-76  La meva xica és 'ama
de! corral i del carrer,
de la fulla de la parra
i la flor del taronger.

De la mateixa manera que es parla de la xiqueta com a ama, es parla
tamb# del xiquet.

N° 86 Ai! el meu xiquet és 'amo
del corral | del carrer,
de la llimera i la parru
de la flor del taronger.

Nos 84-89 1 el meu xiquet és 'amo
del corral i del carrer,
de la fulla de la parra
i la flor del taronger.
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Ne 87

N° 83

Nos 84-89

Nos 90-92

Ne¢ 93

N© 45

N 94

meu xiquet és I'amo
la casa i del corral,
la figuera palera

la flor del taronjal.
El meu xiquet és el amo
del corral i del carrer,

de la figuera i la parra
i la flor del tar)nger.

El meu xiquet ell és 'amo
del corral i del carrer,
de la fulla de la parra
de la flor del taronger.

El meu xiquet és el amo Bis)
del carrer i del corral,

de les fulles de la parra

de la flor del tarongeral.

El meu xiquet és el amo

el amo de tot el mén,

aixina diuen les dones

quan van a fer llenya al forn.
A la meva xiqueta

Déu que I'ampare,

a cavall de la burra

i el cul a l'aire Bis)

a la meva xiqueta

Déu que i'ampare.

El meu xiquet ¢s el amo
del corral i del carrer,

de la perera i pomera

i la flor del taronger.

Que t¢ el meu xiquet

que té, que té que no .alla,
que li fa mal la panxeta

de la lleteta que mama.

El meu xiquet és el amno.

El meu xiquet és el amo
té son i vol adormir-se,
sa mare li cantara

catorze cangons O quinze,
i dormint-se quedara.
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Non, non xinxet,

I'ha xafat ua carret

el carret s¢’n ha anat
i el xiquet s’ha quedat
non, non, non, non,
El meu xiquet

Déu que me’l guarde
a cavall d’un burro

i el cul a l'aire, Bis)
i el meu xiquet

Déu que me’l guarde.

Ne© 64 El meu xiquet serd I'amo
del corral i del carrer,
de la fulla de llemera
de la flor de taronger.

En el cas de quasi totes aquestes cangons, s'explica com el xiquet serd
I'amo de tot, només en la N° 94 es fa referéncia a que el nen vol adormir-se. En
aquesta cangé hi trobem I'afegité que també hem apuntat anteriorment en les
que feien referéncia a la xiqueta.

Una cang6 té el mateix text que les anteriors perd  varia en I'incipit xic
per comptes de xiquet.

Ne 83 El meu xic és I'amo
del corral i del carrer,
de la fulla de la parra
i del taronger mitger.

En el cas de la cangd N° 91, apareix aquesta mateixa lletra perd en
segon lloc. La primera quarteta fa referéncia al que podra ser el nen quan sera
gran, sempre gran personatge genera, arquebisbe o cardenal.

N9 9] El meu xic general
arquebisbe, cardenal
el meu xic cardenal,
arquebisbe, general.
El meu xic ell és I'amo
del corral i del carrer,
de la fulla de llimera
i la flor del taronger.

En el cas de la cangé N° 97, varia I'incipit i barreja catald i castelld.
Utilitza el nom de Vicentico, molt freqiient en la zona.

Ne 97 Mi Vicentico es el amo
de la casa y del carrer,
de la higuera politana
y la flor del taronger.
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Moltes altres cangons fan referéncia a la meva xica 0 al meu xic:

Ne 21

Ne 38

Ne 79

La meva xica t¢ son

té son i vol adormir-se,
sa mare li cantard
catorze cangons 0 quinze.

La meva xiva t€ son
sa mare I'adormira,
li fard una capoteta
per anar a passejar.

La meva xica té son

té son i vol adormir-se,

sa giiela li cantara

catorze cangons o quinze.
A la meva xiqueta

té careta de son,

la boqueta de sucre

i els labiets de fessol. Bis)
A la meva xiqueta

té careta de son.

En aquestes tres cangons es fa referéncia a la son que té la xica. En la N?
79 es fa esment de la giela i en les Nos 21 i 79 es parla de les catorze o quinze
cangons que se li cantaran a la criatura perqué s’adormi.

Similars son les <2giients que es refereixen al xiquet:

N° 16

N° 19

N¢ 46

El meu xiquet té soneta
molt prompte s'adormira,
que son pare és a Gandia
i fins la nit no vindra.

El meu xiquet que t€ son
té son i fard nonetes,

sa mare li cantard
més de quinze cangonetes.

El meu xiquet té soneta
molt prompte s’adormird,
que sa mare li durd

una cosa de Valéncia.
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cangons:
Ne 59

Nos 54-63

La lletra de la segilent cangd la trobem de vegades com afegit6 en altres

A la meva xigueta
Déu que 'ampare,
a cavall de la burra
i el cul a l'aire.  Bis)
A la meva xiqueta
Déu que I'ampare.

La meva Pepica és guapa

sa mare que li fard,

una mantellina en vela (velo en la N° 63)
pel dia que es casard.

Les cangons Nos 54 i 63 tenen identic text amb una Gnica variant: en la
N? 63 es canta velo per comptes de vela.

També n’hi ha que fan referéncia al nen que a banda de ser molt bonico

és un home.
N? 61

Ne 83

El meu xiquet és un home Bis)
sa mare I'adormira

li fard una camiseta Bis)
per a quan l'acutara.

El meu xic és molt boaico
la meva xica li guanya,

el meu xic i la meva xica
s'en porten la flor de Palma.

Es donen també versions similars en castella.

N9 43

N@ §§

Mi chico, mi chico es muy guapo
mi chico, mi chico es un sol,

de los jardines del cielo

me lo ha mandado el Sefior.

La meva Maria Rita
sempre porta mocador,
en 'hivern per la moquita
i en I'estiu per la calor.

Es ur altre fncipit similar que canvia el nom de la criatura. També es
déna P'incipit similar en castelld, en aquesta cangd es fa esment de la Virgen de

los Dolores.
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N°¢ 42

N° 41

N° 47

N© 48

Nos 31-32

Ne 11

Ne 35

Mi chica se va a dormir
en una cuna de flores,

y por cabecera tiene

la Virgen de los Dolores.

Mi nidio se va a dormir
y en una cama de flores,
que por cabecera tiene
la Virgen de los Dolores.

Les dues cancons que es fan constar a continuacié també fan esmment de
la nena, en la seva estructura sintactica presenten una introduccié amb un sf,
condicional del que passara si la criatura s’adorm.

Si s’adorm la meva filla
sa mare li comprara,

unes sabatetes noves

que el diumenge estrenara.

Si s’adorm la meva xica Bis)
I'agiiela la portara,

a la fira de Valéncia

i un nino li comprara.

Les dues segiients fan servir iambé el si condicional perd en forma
diferent, s’adormiria si no plorara de son.

El meu fill s’adormiria
si no plorara de son,

sa niareta el vetllana
mentres el dimoni dorm.

Altres fncipits tenen les cangons que es fan constar a continuaci6 i que
també ens parlen de la son.

Mi nene tiene sueiiito
su madre lo dormir3,

y después de dormidito
a la cuna !o echuré.

Mi chico tiene sueiio

y no se puede dormir,
San José le haré la cuna
y la Virgen el cojin.

A dormir va mi nene
iquién le ha pegado?,
que tiene los ojitos
de haber llorado.

A dormir va mi nene.
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Hi ha un bon nombre d’incipits que contenen la forma introductdria
d’imperatiu seguit de vocatiu:

Ne§ Aduérmete nifio hermoso
mira que viene la mora,
preguntando casa en casa
dénde esis el nifio que llora.

Ne7 Aduérmete nifio hermoso
mira que viene la mora,
y pregunta de puerta en puerta
dénde esté el nifio que llora.

N° 6 Y adérmite niio hermoso Bis)
que viene la reina mora,
preguntando en casa en casa
dbnde esté el nifio que llora.

Y aduérmete nifio hermoso.

Ne § Y aduérmete nific hermoso Bis)
mira que viene la mora,
preguntando en casa en casa
dénde esté el nifio que llora. Bis)
Y aduérmete nifio hermoso.

N° 9§ Aduérmete nifio hermoso Bis)
que a tu madre le da pena,
que dirdn que un niflo llora
en casa de una doncella. Bis)
Aduérmete nifio hermoso.

Les quatre cangons que consten en primer lloc, Nos 5-7-6 i 8, ens parlen
del qué li passard al nen si no s'adorm, el mira que o el que introdueix el
desenvoplupament sense arribar després a cap conclusié.

La N9 95 no fa referéncia a la por que el nen ha de tenir siné a la propia
angoixa que la mare doncella té de que sentin un nen plorar a casa seva.

També en catald es fa servir la introducci6é amb imperatiu i vocatiu, perd
aqucstes cangons no ens parlen pas de por.

N? 18 Dormte nen hermés
de pit amorés,
les teves ungletes
me rasquen el cor
i me fa festetes.

En totes les anteriors, el qualificatiu hermoso o hermés, suavitzaven
I'imperatiu seguit de vocatiu perd en un contexte més suau.
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N 24 Dormte, dormte bon infant
que ta mare és a Alacant,
i ton pare és al moli
i et durd sopes en vi.
I unza camiseta nova
i el Rei del cel que t'adorga.

N° 36 Dorte, dorte bon infant
que ta mare és a Alacant.

N? 37 Dorte, dorte bon infant
que ta mare és a Alacant,
i ton pare és al molf
i et durd una sopa en vi.

N? 10 Duérmete nifio
duerme mi amor,
que mi carifio
te da calor. A...

També fan referéncia a les nenes.

Nos 29-30  Adormte nineta
adorm si tens son,
adormte en seguida
adormte, non, non.

N¢ 20 Dormte nineta
si tu tens son,
dormte nineta
dorm, dorm, dorm.
Dormte nineta
si tens son,
dormte nineta
dorm, dorm, dorm,
La meva noneta
ella té soneta,
i sa mare la dormira
i li comprard una caseta
pel dia que es casard.

N° 34 Dormte nineta
dorm si tens son,
dormte boniqueta
dorm, dorm, dorm.
La nina tenia
bonicos els ulls,
la cara molt fina
i el cabell molt rull.
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N°9

Ne1

primera.

N° 12

N¢ 49

Dormte nineta

dorm si tens son,

que eres xicoteta

i una cangoneta

et cantaré del meu cor.

Hi ha d'altres fncipits en que no apareix I'imperatiu sense deixar per aix6
de tenir el mateix caire de mandat.

Duerme nifo duerme
duerme en la cuna,
que velard su suefio
la blanca luna.

Duerme niiio, duerme
que viene el coco,

se lleva a los nifios
que duermen poco.
Duérmete bien mfo
duérmete pichén,

duérmete pedazo
de mi corazén.

Duerme chiquito, duerme
que viene el coco,

y se lleva a los nifios

que duermen poco.

Mi chico se va a dormir
porque tiene mucho suefio,
y lo va a llevar su madre

a la cama con su abuelo.

En les Nos 4 i 1, la segona estrofa és d’un caire molt més cariny6s que la

En la N° 1 ¢s fa referéncia al abuelo.

Draltres cangons fan referéncia a la son i utilitzen incipits molt diversos,
en alguns casos sén sfl.labes que anomenem “sense significaci6”, entenent que
no la tenen fora d’aquest contexte de la son.

A la nana nanita
nana, nanera,
duérmete mi nifiito
te daré una estrella.

A la lelita, lelita,

soparé i et gitaré,

deixaré la llum encesa

per si a cas meu Jaume ve.
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N® 66 A la lila que ve Toni Bis)
a la lila que no ve,
a la lila que és un home Bis)
que va per tots els carrers.

En les dues cangons que segueixen trobem referéncies a la son i a la por
perd amb fncipit que conté sfl.labes sense significaci6:

Ne2 A la rorro canela
que viene el coco,
se lleva a los chiquillos
que duermen poco.
Si mi chico se durmiera
le comprarfa una cuna,
y as{ como no se duerme

no compro cuna ninguna.

Ne3 A la rurru canela
que viene el coco Bis)
y se lleva a los nifios Bis)
que duermen poco. Bis)

S6n freqiients els fr.cipits amb sfl.labes sense significacié que fan referéncia
a la nona o non, també les trobem similars a Balears i a Catalunya.

Ne¢ 58 No niné nineta
el pobre xiquet,
doneu-li sopetes
que estd malaltet. Bis)

En la cang6 anterior es fa servir nineta, no perqué faci referéncia a una
nena sino segurament per imitacié d'alguna altra can¢6é que s’ha escoltat.

Ne 23 No ni no ni fes noneta
que la mare no té llet,
la poqueta que tenia
li 1a donara al porquet.

Al no ni no ni de la cang6 anterior també li passa el mateix, de fet niné
és diminutiu de n>n a les Balears i també a Valéncia, perd en aquesta cangd es
fa servir com onomatopeia.

N° 26 Non nineta, non nineta,
que li vinga la soneta,
sa mare 'adormira
nin, non, nin, non,
nori, nineta.
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Ne 2§ No ni no ni, fes noneta
que li vinga la soneta,
la soncta li vindra
el dia que es casara.

Nos 22-52  No niné, niné, nineta
que ton pare és a Alacant,
i ta mare és a Valéncia
i et durd un peixet cantant. Bis)

N? 99 Non, non xiquet
ha caigut un baquet,
s’ha trencat la cameta
1 camina coixet.

Ne 1§ Agulleta i fil

vol la filla meva,
per poder cosir

la soneta seva.
Ai! quin agullet,
ai! quina baqueta,
ja tanca els ullets
la meva xiqueta.

La cang6 N° 99 fa servir les sfl.labes non, referents a la son perd després
el text parla d’un altre tema. Fan referéncia a un baquet i a una baqueta
segurament com a comparanca amb animalets que prenen llet. Hauria d'estar
escrit amb v.

Les cangons Nos 39 i 40, fan referéncia a la son que vindra amb ajut dels
sants i de la Verge.

N¢ 39 Este niiio tiene suefio
y no se puede dormir,
San José le hard la cuna Bis)
y la Virgen el cojin.

N¢ 40 Sant Jaume del carrer nou
a vos Santa Anna beneita,
feu venir una bona son
a aquesta creatureta.

Ne 32 Marieta, Marieta,
jo es cantaré,
una cangoneta
que t'adormiré.
Dorte neneta,
dorm si tens son. Bis)
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Ne 57

Ne 27

Ne 28

L’angel de ia son

té les ales

té d’or fi el cabell

i el vestit de plata.
L’angel sap cangons
que no sap cap mare,
que porten als ulls

la son més manyaga.

Un angelet qui té son
i no se pot adormir,
seria bo es cantar-li.

Son soneta, vina, vina,
vina, vina a ['ullet, Bis)
d’aquesta criatureta.

De diferents maneres es manifesta el desig de que el nen s’adormi.
Curiosament en les tres cangons que fem constar a continuaci6 sembla en
principi que és la criatura la que parla amb la seva mave.

N¢ 14

Nos 62-67

Mareta, mareta,

hui que és el meu sant,
compram la nineta

no em fases plorar.
Adorm-te nineta,

dorm si tens son,
adorm-te en seguida
non, non, non, NON.

Mareta, marets,

a nit vaig somniar

que una nineta

me’n vaes comprar.
La nina tenia

bonicos els ulls,

la cara molt fina

i els cabells molt rulls.

Les dues cangons que fem constar a continuaci6 fan referéncia a la llet

que pren la criatura.

Ne §3

N¢ 96

Veniu veniu cabretes

que veniu de pasturar,

amb les mamelletes plenes

per donar-noc de mamar. Bis)

Este niiio que tengo
€s un encanto,

me voy a quedar seca
si chupa tanto.
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La N° 51 es planteja el que li donaran al nen si estd malait, i apareix una
vegada més el caldo dc caracoler que trobem en d'altres zones.

Ne 51

Si mi aido 2-t& malo
que le dare.nos,
ca'do de caracoles Bis)
y de gallina

vy de gallina nife,

y de gallina,

*i mi nifio estd malo
que le darfa.

La Mare de Déu

Guan era xiqueta,
anava a costura
en la cistelleta.

La cang6 de la Mare de Déu, tot i que no fa referéncia a la son s'utilitza
molt per fer dormir a les criatures, segurament pel seu caracter dolg i tranquil.

Per acabr s’en fan constar quatre que s’han adaptat a cang6 de bressol pel
fet que es canten per a fer dormir perd que en el text no hi tenen cap

referéncia.

iN® S0

Ne¢ 101

Ne 98

N°¢ 100

En tan alta que estaves
jo t'ha vist esta nit,
rollaeta en la manta
xitaeta en lo llit.
Xitaeta en lo llit  Bis)
en tan alta que estaves
jo t'ha wvist esta nit.

Qui me compra una barraca Bis®
que la tinc a vora max,

només li falten les teules

les parets i el fumeral.

Qui me compra una barraca.

Al ritrun, al ritranco,
va el carreteio,

y a los golpes del carro
yO me mareo,

yo me mareo nifia,
muy mareada

y ¢l carretero dice

yo no se nada.

i pels homes un bast6. O...
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CONCLUSIONS

Revisats els resums de les andlisis dels materials de la Comunitat
Valenciana podem dir:

Els texts es presenten indistintament escrits en catala o en castelld encara
que hi ha majoria de cangons escrites en catald. Moltes vegades unes y altres
tenen el mateix significat.

L'estructura estrofica més freqiient és la quarteta perd en ocasions les
cangons en tenen més d’una.

El tema que apareix amb més freqiiéncia és el de la son (33 cangons de
101). Hi ha moltes cancons classificades com a varis, que presenten la tematica
de la possessié de tot per part del nen, -el meu xic és 'amo / la meva xiqueta
és ’ama-de tal forma que es pot considerar com una nova tematica que es déna
només en la Comunitat Valenciana.

Hi ha 17 cangons referides a la nena i 11 cangons referides al nen.

Es important destacar el gran nombre de cangons que fan referéncia a la
nena.

Pel que fa a les melodies, predominen Ics organitzades en mode major (43
de 101). El mateix nombre es dona en les cangons organitzades en mode de mi
i els seus derivats.

L’ambit que apareix amb més freqiiéncia és e! de 6.

Hi ha liferents pardcularitats melddiques, cal destacar que 42 cangons
tenen el seu final sobre I'anomenada cadéncia andalusa.

De 101 cangons, 92 presenten caracteristiques d’'isometria i d’isorritmia i,
el ritme que es presenta amb més freqiiénc:a és el ternari.

Les estructures melddico-ritmiques, coincideixen en alguns casos i les que
ho fan amb més freqii¢ncia presenten estructures ABAB. Entre les cangons que
no coincideixen en ambdues estructures, predominen les que tenen estructura
melddica ABCD.

Les sfl.labes sense significaci6 més freqiients s6n les que utilitzen la
consonant N.
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Dictada per Céndily martfr..
12: Extremadura. Céceres. Aaabal. ) as Hurdes.1944.
2.ANALISI MUSICAL A

21 345321117

2.2: Mode de Mi
Ambit $

27:37//34/14//11/

28:28 //a8 /a8 //aB /b8 // b8/ LB /BB //
A//B/C//D/A//B/Cv/
A//B/C//Av/A[/B/C/Av//

3.ANALISI LITERARIA

3.1: “Ro, mi nilo de la cuma..’
3.2: Migja / Liuna, Sol

33 Castelld

34: Quarteta

4.OBSERVACIONS: Sillabes sease significacié: “ro”.
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1.FONT Ne: 23 EX

L1: Cancicnero de La Garganta. P. Majada.
Dictada per maria Sénchez Moreno.
1.2: Extremadura. Céceres. La Garganta. 1984,

2.ANALISI MUSICAL

21: 5345651 %

22 Modede sl |

‘A-b-w F—'——E

2.4: Isométrica / Isorritraica
2.5: Ternani
26

27:51/32/21/21//
28:27/b5 /<1 /b5 //
w/C//
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RESUM ANALISI MATERIALS 23 CANCONS

FONTS

1.1

Proceddncia arxivistica. Recol.Jector. Transcriptor.
Nom de qui I'ha dictada.

Lirica Popular de la Alta Extremadura. M. Garcia Matos.
7 cangons
Nos 1-11-12-13-16-21-22

Cancionero Popular de Extremadura. B. Gil.

4 cangons
Nos 5-10-14-15

Cancionero de La Garganta. P. Majada.
1 cangb
N° 23

Cancionero Musical Popular Espafiol. F. Pedrell.
1 cangb
Ne 6

Folk Music and Poetry of Spain and Portugal. K. Schindler.

6 cancons

Nos 2-9-17-18-19-20
Institut Espanyol de Musicologia,B. Gil.
3 ns

Nos 3-7-8

-

Institut Esparyol de Musicologia.M. Schneider
1 cang6
Ne 4
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g N\
CAN. POPULAR EXTA. N‘

—
— |

FOLK WUSIO ANS POST. m ]
e\

LEM. M. SOMREIDER §'

0o L 1 1" 20
TORL SXTREMADURA 28 CANCONS

La procedéncia dels materials és forca diversa.

12 (a) Provincia. Comarca. Ciutat i/o poble.

Sense determinar

6 cangons
Nos 4-5-7-10-14-15

Caceres
14 cangons
Nos 1-2-9-11-12-13-16-17-18-19-20-21-22-23

Badajoz

3 cangons
Nos 3-6-8 |
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® ] 9 " 20
TOTAL EXTEMADURA £3 CANCONS

La major part dels materials estudiats sén de Céceres.
12 (b) Epoca en que s’han recol.lectat o publicat.

1931
3
Nos 5-14-15

1939

1 cangb
Ne3

1941
6
Nos 2-9-17-18-19-20

1944
7 cangons
Nos 1-11-12-13-16-21-22

1946
1 cang6
No4




1947
2 cangons
Nos 7-10

1949

1 cangb
Ne §

1958

1 cangb
N° 6

1984

1 cangb
Ne 23

RN »

L

T EXTREMADURA 28 OANDONS

Les dates de fixacié de les cangons s6n molt diversificades.
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ANALISI MUSICAL

21 incipits melddico-ritmics

rur

2 cancon-.
Nos 2-17

EIv

4 cangons
Nos 1-4-20-21

PE.vir

1 cangd
N° 9

e Mt
1 cang6
N° 14

1. vir

1 cang6
Ne 22

Ive. r

1 cang¢b
Ne 7

Ve Ir
1 cargb
Ne 6

PllP<

1 cangd
Ne 15

rv
4 cangons
Nos 11-12-18-19

nr. r
1 cang6
Ne 10

. 1Iv°
1 cangb
N° 16

Ive. P

1 cangd
Ne§

ve.r
4 cangons
Nos 3-8-13-23

| (I ]




1.m l

YOI NE

1y 4

Ly ROy «

e N

. ﬁg ]

ma: Ry

" §g 1

o Eﬁ 1

L @l

wa 1

va E§§1 . . . R
] L] AL "8 20

TOTAL EXTREMADURA 29 CANCCONS

Hi ha major part de materials que comencen sobre el I°.

22 (a) Organitzacié melddica.

Escala andalusa

4 cangons
Nos 4-15-20-21

Gamma espanyola

4 cangons
Nos  1-14-18-19

Prep -taténic
1carn ,
Ne 6

Menor
6 cancons
La  Nos 7-10-17

Mi  Nos 29
Fa# N° 3
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6 cangons
Mi  Nos 5-13-16-22
Sol Nos 11-23
Major
1 cangb
Ne 12
Mixta
1 cangb
Ne §
EO0ALA ANEALUBA 4
SAMBA SDMNVOLA 4
PREPENUIONIC 1

s \N\\\\§
e \\\\E

N
- @.
L s " 18 20
TOWL EXTREMADURA 58 CANQONS

Les melodies analitzades presenten diferents organitzacions melddiques.
Només una presenta organitzaci6 major.
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2.2 (b) Ambit.

Ambit 5*
6 cangons
Nos 4-5-6-16-17-22

Ambit 69
8 cangons
Nos 1-2-11-14-15-20-21-23

Ambit 7°
¢ cangons
Nos 9-10-13-18-19

Ambit 89
4 cangons
Nos 3-7-8-12

tnar s &\\\\\\
e W.
St .&\\\?.

A

Hi ha majoria de cangons amb ambit de 6°.
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23  Particulsritats melddigues.

Cadéncia andalusa
13 cangons
Nos 1-2-4-10-13-14-15-16-18-19-20-21-22

Melismes

7 cangons
Nos 7-11-12-16-20-21-22

Apoiatures

3 cangons

2* menor ascendent Nos 6-7
2% Major ascendent N° 21

Disseny Por
1 cang6

Loba Nv1

,

La cadencia andalusa és la particularitat melddica més fregiient.
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24  Matrica.

Isometria / Isorritmia
17 cangorns
Nos 1-2-3-4-5-6-7-10-11-16-17-i8-19
20-21-22-23

Heterometria / Heterorritmia
$ cangons
Nos 9-12-13-14-15

Heterometria / Isorritmia

1 cangd
Ne§

-

i §

] ] 10 " 20
TOBW EXTREMADURA 23 CANCONS

La majoria de cangons presenten estructura metrica d’isometria i
isorritmia.
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Binari
11 cangons
Nos 1-2-3-8-16-17-18-19-20-21-22

Binari compost
1 cang6
Ne 7

Ternari
6 cangons
Nos 4-5-6-10-11-23

Ternari / Binari
2 cangons
Nos 9-15

Lliure

3 cancons
Nos 12-13-14

La majoria de cangons presenten ritme binari.




2.6  Particularitats de tipus ritmic.

Ritme infantil
4 cangons
Nos 2-17-18-20

Procés de sesquiditera

1 cang6
Ne9

Troqueu
1 cang6
NeS§

— &\\\

La particularitat ritmica que apareix amb més freqiidncia és el ritme
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2.7 f[ncipits | cadencies

r/r nm/r
13 cangons 3 cangons
Nos 1-2-4-9-11-12-15 Nos 10-14-16
17-18-19-20-21-22
v/r v /1P
1 cangd 1 cangd
Ne 7 NesS
v/ v /v
4 cangons 1 cangd
Nos 3-8-13-23 N6
w0 NN
- N |
v Nl

Excepte dues cangons totes acaben sobre el I°.
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8 cangons
ABCD N°1S
AABC N° 14
ABAB  Nos 68

A AvAv,Av, N¢ 11
A B.. Ne§

No coincidents
14 cangons

ABABv Nos 12-16

28 Parallelismes prosdico-melddico-ritmics

Coincidents en estructura melddica i ritmica

—-> >
>
@O
>0

%

-2 > - > >
o> o™
%OO E:PO

Z°20 Z°go 3

>
o
@]
o

A AvAv,B

|
%
e
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N

ns
Nos 3-23

AB// CDAB
AB// CAvAB

Ne 22

A AvB By
A A AvAy,

N° 10

La majoria de melodies presenten estructura ABCD.
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ANALISI LITERARIA

3"

incipit literari

"Arrorr6 mi nene..."

2 cangons
Nos 2-17

"Duérmete mi nifo..."
1 cangb
Ne 11

"Duérmete nifto chiquito...”

3 cangons
Nos 1-7-10

"Este nene lindo...”
1 cang6
N© 18

"Me cas6 mi madre..."
1 cang6
N° 14

"Mi nifio es una rosa...”
1 cangé
N° 19

"Nanita, nana...”
1
Ne 1§

"Ro, mi nifio de la cuna...”

1 cangd
Ne 22

"Si este nifio se durmiera...”

1 cangb
Ne 9

"Dicen que los gafanes...”

1 cang6
N° 16

"Duérmete nifito mfo..."

3 cancons
Nos 4-5-6

"Ea nanita...”

1 cang6
Ne 23

“Levantati Segundu..."
2 cangons
Nos 20-21

"Mi nifiito va a ser bueno..

1 cang6
Ne3

"Mi nif\o tiene suefo..."

1 cangd
Ne§

"Palomita blanca...”
1
N¢ 12

*Si el padre del nifio...”
1 cang6
N¢ 13

-
.
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sdnusTs B TQ W0 ]

WENNETE BNO CmOU. 3

N
LEVA I S80UNS0 § ]

b

s \N\\\ 3

] L 19 " 20
TOTAL EXTREMADURA 88 CANCONS

Hi ha nombrosos fncipits que es repeteixen.

32 Tema

Son
3 cangons

Nos 2-3-23
Por

1 cangt

Sants
2 cangons

Nos 4-7
Nen abandonat

Nos 5-6-8
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Cita
2 cangons
Nos 12-13

Treballs de la mare

2 cangons
Nos 10-11

Magia
1 cang6
Ne 22

Premi
1 cang6
N°9

Varis
8 cangons
Nos 14-15-16-17-18-19-20-21

20 CANGOND

Hi ha nombrosos materials amb tematica no especifica d’aquest tipus de
cangd.
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33 ldioma

Castelld

23 cangons
Totes

No s’adjunta grafic atés que son totes escrites en castella.

34  Estructura de I'estrofa literaria.

Quarteta
16 cangons
Nos 1-3-4-5-6-7-9-10-12-13-14-18-19-20-21-22

Seguidilla
7 cangons
Nos 2-8-11-15-16-17-23

e

e

TOUL BXTRBMADURA 28 CANCONS

La majoria de cangons presenten estructura de quarteta.
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OBSERVACIONS

Comencament anacrésic
Sobre la mateixa nota del primer ictus
1 cangb
N°19
Anacrusi a la 4* descendent del primer ictus
4 cangons
Nos 3-4-8-20
Sfl.labes sense significacié
16 cangons
Arrorré Nos 1-2-17
E N° 11
Ea Nos 3-8-16-21-23
Nana Ne 1§
Nanita Nos 15-23
Ro Nos 12-13-14-16-20-21-22
Variants del castelld
3 cangons

"Duéimete” per "Duérmete” N° 11
"Levéntati” per "Levéntate” Nos 20-21

"Nifiu" per "Nifio" Nos 20-21
"Instanti” per "Instante” Nos 20-21
“Tardis" per "Tardes" Nos 20-21
"Segundu” per "Segundo” N® 21
“*Quieri" per "Quiero” N° 21
"Duimié® per "Durmié” Ne 21

Recitatiu

2 cangons
Nos i-y

Melodia molt primitiva

2 can¢nns
Nos 5-6
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COMENTARI

FONTS

Dels resums de les andlisis dels materials se’n pot deduir:

a)  Els materials s’han extre: de diferents fonts. La zona ha estat for¢a

estudiada per musicdlegs reconeguts com M. Garcfa Matos, B. Gil i Kurt
Schindler.

b)  Shan analitzat materials de les dues provincies que conformen
Extremadura, molts dels materials no queda clar si sén d’una o altra provincia.

<) La majoria dels materials recopilats ho han estat durant els anys
quaranta, probablement amb I'ajut de I'Institut Espanyol de Musicologia.
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ANALISI MUSICAL

Pel  que fa al resum de I'apartat 2.1 referent a incipits melddico-ritmics,
la major freqiiéncia es d6na en els comengaments sobre el I° . Els finals d’fncipit
apareixen molt diversificats.

En algunes melodies hi ha coincidéncia d'incipits. Cuatre melodies basen
el seu incipi* sobre els I°>-III°<-V".
r e« \'a
2 : :
3

~J

%
l
e
“nub
it
#-u
Bl
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Dues cangons basen I'incipit sohre els I°-IV°-III°< -[V®,

v

i
[

N® 20 5
&*ﬁ

<~ o

IR S

Ne 21

Iu°< Ive V‘
1 ;h & !
Ne 14 =
F = ; % r ? =
TP |
N° 16 x $
, A d i‘
) ] 1
! : —h
Ne¢ 22 —————3
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Altres dues melodies el basen sobre els V°-°-II°.

v or Ir

‘ S T S
v G
L L '
Ne 8 m : ==
Jb)

Només una melodia estd organitzada en mode major, la resta queden
quasi repartides equitativament entre les organitzacions menors, "odals i
derivades del mode de mi.

L'ambit més freqilent és el de 6°. El de major extensi6 és el d’'octava i el
més curt el de 5.

h","

Com a particularitats melddiques més freqiients trobem que hi ha 12
cangons que presenten final sobre 'anomenada cadéncia andalusa.

Fem constar els 12 finals:
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La=Mi

)
N1 B

N 13 @

N¢ 14

A

Ne 15

Re=M

!

N 16

&
T
.

¥

Ne 18

-
—t

Ne 19

£

Ne 21

N 22
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Trobem nombroses melodies amb petits dissenys melismatics, alguns amb
apoiatures i només en una podem recollir el disseny melddic sobre la paraula
que vol pravocar por, atés que només n’hi ha una amb aquest tema. Es sobre
la paraula "loba”.

s L]
o T
;8

Ne1

lo---ba

El disseny melddic en aquest cas és sobre la mateixa nota.

De 23 cangons, 17 presenten caracteristiques métriques d'isometria i
isorritmia.

El ritme al que fa referéncia 'apartat 2.5 ens mostra caracteristiques
diverses perd amb una bona majoria de materials escrits en ritme binari.

Pel que fa a les particularitats de tipus ritmic trobem cancons ep “ritme
infantil" , apareix en una un procés de sesquiditera i una altra presenta ritme
troqueu.

En I'apartat 2.7 dedicat a fncipits | cadéncies podem observar com totes
les cancons menys dues tenen el seu final sobre el I°, tot i que els
comencaments queden més diversificats. Una cangd acaba sobre el III° i una
altra sobre el IV®.

Pel que fa referéncia a I'apartat 2.8 dedicat a reflectir el parallelisme
melddico-ritmic hem de dir que vuit cangons tenen coincidéncia en
I'estructura melddica i rftmica.

De la resta, on no es déna coincidéncia, la major part de les melodies (10
cangons) presenten estructura melddica ABCD.
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ANALISI LITERARIA

Els texts de les cangons de bressol d’Extremadura generalment sén escrits
en castelld encara que tenen alguna variant que converteix les e en i, i també
la o, en u. (Levantati per levintate, Segundu per Segundo).

Les estructures estrdfiques que apareixen s6n sempre de quatre versos i
majoritariament la quarteta.

Freqiientment a més dels quatre versos presenten un afegité que fa
rcferéncia a la son i on s'utilitzen sfl.labes sense significaci6.

El« temes que apareixen en aquestes cangons de bressol sén molt diversos,
fan referéncia a la son, als sants, al nen abandonat, als treballs de ia mare, cita,
premi, etc. No es pot dir que cap d’ells en sigui caracterfstic.

Pel que fa als fncipits literaris en trobem alguns que es repeteixen, és el
cas dels que s’inicien amb I'imperatiu seguit de vocatiu duérmete.

Ne 1 Duérmese zido chiquito
mira que viene la loba,
mira que viene diciendo
dénde estd el nifio que llora.
Arrorré mi nifio
a ro, fo, ro, ro,
a ro, ro, mi nifio
qne te arrullo yo.

Ne 7 Duérmete nio chiquito
que tu madre no estd en casa,
que se la llev6 la Virgen
de compadera a su casa.

Ne 10 Duérmete niio chiquito
que tu madre no estd en casa,
que fue a lavar los culeros
al arroyo de la Tarza.

Tot i que comencen igual, podem observar algunes diferéncies. La N° 1
es refereix al tema de la por i les altres dues al nen que té la mare fora de casa.
En els tres casos la introducci6 ve donada per duérmete el desenvolupament
queda introduit amb el que i no tenen conclusié.
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Els que dels 3ers versos podrien molt bé ésser substituits per la cdpula

Duérmete niilito mfo, és una altra forma d'incipit:

NeS§ Duérmete niiito mfo
que tu madre no estd en casa.

N° 6 Duérmete nidito mio
que tu madre no estd en casa,
que se 1z llevo la Virgen
de compafiera a su casa.

La NP 6 té excepte el ler vers el mateix text que ia N® 7. La N9 § consta

dels dos primers versos.

N 4 Duérmete nidito mfo

que tu pac-e ya estd aquf,
se fue a misa a San Antonio
y ya pronto ha de venir.

En aquest cas és el pare el que no hi és.

La N° 11 a banda que presenta una variant duéimete, per duérmete, es

refereix a les feines que la mare ha de fer.

Ne 11 Duéimete mi nifo
que tengon que hacer,
lavar los pafales
planchar y coser.

E, ece¢e.

Moltes cangons volen tenir només la funcié d’adormir i aixf, el text no

preten dir res especial, se li parla al nen perqué dormi.

Nos 2-17  Arrorré mi nene
arrorré mi sol,
arrorr6 pedazo
de mi corazfn.

Només la N° 2 Este nene lindo
se quiere dormir,
cierra los ojitos,
y los vuelve a abrir.

Ne 18 Este nene lindo
que naci6 de noche,
quiere que le lleve
a pasear en coche.

17



Ne3 Mi niiito va a ser bueno
porque se quiere dormir,
tiene un Jjito cerrado
y otro no lo puede abrir.
Ea, ea,
que no soy tan fea,

y si lo soy,
que lo sea.

Ne 1§ Nanita nana,
nanita ea,
duérmete vida mia
bendito sea.

N¢ 23 Ea, nanita, nana
nanita ea,
mi Jesis tiene suefic
bendito sea.
si, si, bendito sea.

N° 14 Me casé mi madre
que yo no querfa,
alaro, a la ro,
mi nifia, a la ro.

N? 16 Dicen que los gaitanes
huelen a heno,
gananito es el mfo
huele a romero.
Lancero,
con un pie en el estribo ligero,
que estd
la mar salada en medio.
Ea ro, ro, ea.

N° 19 Mi nifio es una rosa
mi nifio es un clavel,
mi niflo es un espejo
su madre se mira en él.
En general utilitzen algunes expressions que hem optat per denominar

sfl.labes sense significacio, ja sigui al comencament, entremig o al final de
I'estrofa. (nana, ea, arrorré, etc.)

Segurament algunes cangons sén propies d'altres situacions perd la mare
canta el primer que li ve a la memodria i afegeix, ea, ea, o, nana, o, ro,ro i aixf,
creu que la fa més propia per adormir.
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La N° 14 fa mencio a la nifia.

En algunes cangons es fa esment de lo guapo que és el nen.

Les Nos 20 i 21 s6n practicament iguals pel que fa al text, impliquen al
pare perque s'aixequi a donar aigua al nen, acaben amb el freqiient, ro, ro.

Nos 20-21  Levantati Segundu
levan.ati al instanti,
que el nifio quiere agua
levantati, no tardis.
Ro, ro, mi nifiu, ro
ro, ro, que ya se durmié.
Ea, ea..

Hi ha dues cangons que impliqien al pare perd en un altre sentit, se li diu
al amic que no eatri, que el pare és a casa.

N° 12 Palomita blanca
que andas a deshoras,
en casa estd el padre
del nifio que llora.

A ro, ro, ro, ro,
que te arrullo yo.

N° 13 Si el padre del nido
no hubiera venido.
Ro, ro, mi nifio, ro,
ro, ro, que te arrullo yo.
Fraile del demonio,
durmieras conmigo.
Ro, ro mi nifio, ro,
ro, ro, que te arrullo yo.

En la N? 13 s’observa com es barreja el ro, ro, d'adormir amb el text real.

La NO 8 presenta la tematica del aen que no tieme cuma, ¢n aquest cas no
és Sant Josep qui I'ha de fer siné <I pare que és fuster.

Ne 8§ Mi nifo tieme suedo
no tiene cuna,
¢l padre es carpintero
le va a hacer una.
Ea, ea, mi nifio, ea.
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La N° 9 parla del premi que se li donaria &l nen si dormis, aquesta
condici6 ve introduida pel si del comengament del ler vers.

N° 9 Si este nifo se durmiers
le darfa un dineral,
y después de dormidito
se lo volveria a quitar.

Per acabar, es fa referéncia a I'inica cang6 que hem aplegat d’aquesta
zona amb connotacions magiques.

Ne 22 Ro, mi nifo de cuna Bis)
que a los pies tienes la Luna,
y a la cabecera el So!, Bis)
Duérmete nifio, Ro.

1080




CONCLUSIONS

Les cangons de bressol extremenyes s6n curtes, de quatre versos, tot i que
per allargar-les se’ls afegeix algun vers, sigui al final o entremig.

L'estructura que més freqiientm.2nt s'utilitza és la quartetz i en els versos
afegits gceneralment hi apareix I'expressié Ro.

Els texts fan referéncia a temes diferents sense que poguem dir que n’hi
ha alguns més caracteristics que altres. No sembla molt freqiient el tema de la

por.

Si ens referim a |2 melodia, s'observa com és de freqilient I'utilitzaci6é del
mode de mi i les organitzacions derivades d’aquest. (Escala andalusa i gamma
espanyola). Nom.és una cangd estd en mode major.

La cadencia andalusa apareix molt freqiientment (52% dels materials).

La majoria de cangnns estan estructurades en ritme binari i un 73% dels
materials pr esenten caracteristiques d’isometria i isorritmia.

Com particulasitat de tipus ritmic es fa constar que apareix el ritme
infantil, el troqueu i en unx cang6 el procés de sesquiditera.

Molt sovint hi 1a per a completar les cangons, sfl.labes sense significaci6.
La que més freqilentment s’utilitza és la sfl.laba Ro.
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1.FONT Ne: 1 GA

1.1: 1000 Canciones Espaiiolas. Secci6 Femenina.
1.2: Galicia
2.ANALISI MUSICAL (f .

E 1] v v
<

* ol

2.1; 45645654

22:G
mp;_upmoh

2.3: Mclismes. Cadéncia - w

Apoiatures 2% Majur desc.
Apoiatures 28 Menor desc.

27:44/51//41//

28:a8 /b8 //b7//
A/BJ/C/]
A/Av//B]/]

3.ANALISI LITERARIA
3.1: "Dérmete meu nido...”
32 Soa
3.3: Gallec
3.4: 1/2 Quarteta

4.ORSERVACIONS: Sillabes sense significaci6: “ors”.
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8 - S bt
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J;ONTM M - ,ﬁq /t“-!»-‘r#{.é‘x &\3 ~0. o.q‘ %ut.mm-“q
1.1: Cancioncro de Galicia. Carlos Villalba Freire.
1.2: Galicia
2.ANALISI MUSICAY .
2.1: 565451 ==
22: Mi Major é’ '! %
it 118
Ambit 11 =
23

2.4: Isométrica / Isorrftmica
2.5: Ternari compost / Binari
26

27:5.1/35/55/ 6.¥12.5/6.1/35//6.1/2.5//31/12/6.1/15/6.1//

28: a6/b6/c6/h6//dSIeS/dS/eSIfSM/m/ﬁ/bB/ﬂM/W/
A/B/A/B//C/Bv/C/Bv/C/Bv/[E/F/G/H/G/l/
A/A/A/A//B/B/B/B/B/B//C/C/D/E/D/F//

3.ANALISI LITERARIA
3.1: “Falade bea baixo..”
3.2: Son
33: Gallec
3.4: 3 estroles difercats

4.OBSERVACIONS:
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1.FONT N%: 3 GA
1.1: Cancionero de Galicia. Carlos Villalba Freire.
1.2: Gallcia

2.ANALISI MUSICAL § ﬁﬁ

2.1: 55453421 -

2.2: Mi meaor —
Ambit ® '

Y-

4.OBSERVACIONS: Anacrusi a la 2* major descendent sobre el ler
ictus. Sillabes sense significacié: "Ab*
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1.FONT N® 4 GA
1.1: Cancionero Musical de Galicia. Sampedro y Folgar
1.2: Galicfa. Pontevedra. Cangas

2.ANALISI MUSICAL
MY - = == 22225

|

2.2: Gamma espanyola
Ambit #

23: Cadéncia %:
A4

24: Isometrica / Isorrtmica
25:5/8 / 2
Z&."J‘.'),

4.OBSERVACIONS: Anacrusi sobre la mateixa nota del ler ictus.
Es pot coasiderar ea compls 5/8 ja que només apareix
dmpkhnmdfld.uhw
Sl.labes sense significacit: “O"
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1.FONT N®: 5 GA
1.1: Cancionero Musical de Galicia. Sampedro y Folgar
1.2: Galicia. Orense. Ribadavia. 1942

2ANALISI MUSICAL ~

3ANALISI LITERARIA

3.1: “Este mi nido tea sono.."
32:Son
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1LFONT

Ne: 6 GA

1.1: Cancionero Musical de Galicia. Sampedro y Folgar
1.2: Galicia. Orense. Ribadavia 1942.

2ANALiSI MUSICAL
2.1: 45645654

2.2: Transformacié d=! mode de Mi

imbit 7*

23: Apoiaiures.

.

P

1)

2.4; Isométzica / lsorrftmica

2.5: Terner:
26:

27.44/51/31//

28:28 /a8, 24 /!
A/B/C//
A/B/C//

3.ANALISI LITERARIA
3.1: "‘Durme ben, durme meu rolo..”

3.2: Son
3.3: Gallec
34: 1/2 Quarteta

4.0BSERVACIONS: Sfllabes sense significaci6:"ay!”

W
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1.FONT N°: 7GA
1.1: Cancionero Musical de Galicia. Sampedro y Folgar
1.2: Galicia. Orense. Piar de Cea.1942.

2ANALISI MUSICAL

2.1: 12312321 ﬁ
2.2: Do ienus 4
Ambit 8

2.3: Melismes.

2.4: Isométrica / Isorritmica
2.5: Binani compost

26:
27:11/25//15//65//
28:a8 /a8 /a5//

i

o]g)
.
.
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1FONT N°: 8 GA
1.1: Coleccitn inédita Bal
12 Galicia. 19%.
2ANALISI MUSICAL |

2.1: 114654 ===
22 Mole e M g et
Ambit

4.OBSERVACIONS: Anacrusi a !a # desceadent del ler ictus.
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LFONT Ne: 9 GA
1.1: Coleccién inédita Bal
1.2: Galicia. 19%9.

2.ANALISI MUSICAL
2.1: 11112<3<4 gmg
|
2.2: Gamma espanyola g

Ambit 68
23; Cadéncia :

2.4: Isomitrica / lsorritmica

2.5: Ternari "Ab!" binari

2.6: Ritme peculiar a final de frase.

27:14 /43 //53//17//11//

28:a8 /a8 //a8// a8 //
A/BJ/C/D//
A/A//Av /] Av ]/

3.ANALISI LITERARIA

3.1: "Durme ben, durrie meu rolo...’
3.2: Son

3.3: Gallec

3.4 Quartet + A!

4.OBSERVACIONS: Siliabes sense significaci: “ah!”
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LFONT N®: 10 CA

1.1 Coleccitn wnédita Bal

1.2: Galicia. 19%9.

2.ANALISI MUSICAL .

2.5 111111 . <

2.2: Sol menor

23

2.4: Isomdtrica / Isorrftmica

2.5: Ternari

26:

27:11331/11/31//32/21/35/41)/

28:26 /b6 /cS /45 //eS/eS/E5/05//
A/B/A/B//C/D/E/F//
A/Av/Av/Av//Av/Av/B/C//

3ANALISI LITERARIA

3.1: "Meu neno garrido..”

3.2: Som

3.3: Gallec

3.4; Quarteta

4.OBSERYVACIONS: Anacrusi sobre la mateixa nota del 1er ictus.
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1.FONT N°: 11 GA
1.1: Cancionero Musical de Galicia. Sampedro y Folgar
1.2 Gallcia. 1942

2ANALISIMUSICAL  § s -
2.1: 55123271 w ' Ei

2.2 La Menor
=

Ambit 100
23 L i

24: lsometrica / Isorritmica

2.5: Binari compost

26:

27:51/55/52/41//

28: a8 /...
A/B/C/D//
A/Av/Av, /Ay //

3.ANALISI LITERARIA
3.1: ‘Durme, durme meu rolifio...”
3.2: Son
3.3: Galiec
3.4: Falta .2tra

4.0OBSERVACIONS: Anacrusi a la 4 descendent del ler ictus.
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' 2
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LFONT Ne: 12 GA
1.1: Cancionero Musical de Galicia. Sampedro y Folgar
1.2: Galicia. Orense. Ribadavia. 1942.

2ANALISI MUSICAL P

2.1: 5556 <45

3.ANALISI LITERARIA

3.1: "Ay! larilold! trépame pouco...’
3.2: Son

33: Gallec

3.4: Quarteta completa

4.OBSERVACIONS: Anacrusi a la 8 descendent del 1er ictus.
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1FONT Ne: 13 GA
1.1: Coleccién inédita Bal
12: Galicia. 19%9.

2.ANALISI MUSICAL p '3 =
2.1: 12345431 —

==
25 !

27:11/13/37/31//

28:a7/b7/¢1/b7//
A/Av/B/C//
A/Av/Av/Av.//

3.ANALISI LITERARIA
3.1: “Tantarantan Marfa...*
3.2: Verge i Sants
33: Castelld
3.4: Quartes

4.OBSERVACIONS:
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1LFONT Ne: 14 GA
1.1: Cancionero de Galicia. Carlos Villalba Freire
1.2: Galicia.

2.ANALISI MUSICAL '

£
Y S ===

2.2: Fa Major A
bit 8¢

18




GALICIa

Lot

====c=—==.

o (ﬂ"-“&u*\o- po-dse. Mo Gu'o e wm o L.owm- se

4 i
o ‘\-—/

P -nee v Jai o o O Aliade Gua V- wa-te —

1.FONT N%: 15 GA
1.1: Cancionero Popular Musical Espadol. Felip Pedrell
1.2: Galicia
2.ANALISI MUSICAL
2.1: 1175%6™TN }
22: Do b Major i == .! ! |
0
23: Final en el V¥
2.4: Isométrica / isorritmica
2.5: Pinari
26:
2.7:1.7/17/ /65//
2&-8/&/ /b8 //
A/A/B/B//
A/A/A/A]/]
3ANALISI LITERARIA
3.1: "A Cristo San Juan pideulle..*
3.2: Sants
3.3: Gallec
3.4: Quarteta

4.OBSERVACIONS: Es curits que la cangd estigui transcrita ea Do b
Major.
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LFONT Ne: 16 GA
1.1: Cancionero Escolar Espaiol. Josep Romeu Figueras.

1.2: Galicia
2.ANALISI MUSCIAL
2.1: 113343217 S
2.2: La menor £
hebor mﬁ%
2.3'

2.7 L7/L1/L7/1.1//15/1.5/2.1/2.l//
:a8 /b8 /aB /b8 //c6/d6/eb/db//
A/B/A/B//C/C/D/E]/
A/B/A/BJ/C/C/C/Ov//

3ANALISI LITERARIA

3.1: “Os anxelifios a groria..."

3.2: Sants / Angels

33: Gallec

34: Quarteta
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1LFONT N® 17 GA

1.1: Cancionero Musical de Galicis. Sampedro y Folgar
1.2: Galicia. Pontevedra. Moada. 1942,

2ANALISI MUSICAL . )
21: 1123331 mm#
22 ler peatacordde S s
23

SOBSERVACIONS: Anacrusi sobre la mateixa nota del ler ictus.
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1FONT Ne: 18 GA

1.1: Cancionero Musical de Galicia. Sampedro y Folgar

1.2: Galicia. La Corudia. Santiago de Compostela. 1942,
2.ANALISI MUSICAL - .

21: 13212131 ==CSEI55S
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LFONT N®: 19 GA
1.1: Cancionero Musical de Galicia.Sampedro y Folgar
1.2: Galicia. Pontevedra. Deza. 1942,

2.ANALISI MUSICAL 4

21: 11112<3<44 g

2.2: Gamma espanyola
Ambit 6

2.3: Caddacia

2.4: Isométrica / Isorrtmica

25: Ternari

2.6. Monocrom

27:14/43/53/71//

28:a8 /a8 //a8// 08 //
A/B//C//D//
A/A//Av/]Av/]
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LFONT N®: 20 GA
1.1: 1000 Canciones Espafiolas. Seccié Femenina.
1.2: Galicia.
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LFONT N%: 21 GA
1.1: 1000 Canciones Espadolas. Secti6 Femenina.
1.2 Galicia

2ANALISI MUSICAL

2.1: 111114343 E ; ;

e
s (EENEEEEEEEES
A’

24: Isométrica / Isorrtmica
25: 5/8, cxcepte un compls binari
26: Akseb
27:13/53/51/31//

a8 b8 //

4OBSERVACIONS: Anacrusi sobre l» mateixa nota del ler ictus.
S@labes sense significacit: 0",

N— “
e
-

S==S i

L
i - o
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GALICIA

LFONT N®: 22 GA
1.1: Cancionero Musical de Galizia. Sampedro y Folgar
1.2: Galicia. Poatevedra. Tenorio. 1942.

2 ANALISI MUSICAL
21 11114343 #m

i .
Sol=Mi ==

2.2: Escala andalusa
Ambit 6

3.ANALISI LITERARIA

3.1: “O mi nido estf ao berce..”
3.2: Ner abandooat

313: Galtxe

3.4: Quarteta

4.OBSERVACIONS: Final ‘0" 3 menor
Anacrusi sobre la mateixa nota del ler ictus.
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L.FONT N 23 GA
1.1: Cancionero Musical de Galicia. Sampedro y Folgar
1.2: Galicia. Poatevedra. Tenorio. 1942

2.1: 11112344 F

3.1: “O mi nido ests o berce...*
3.2: Nea abandoaat

3.3: Gallec

3.4: Quarteta

4.OBSERVACIONS: Finzl "A” 3 la 3 menor
Anacrusi sobre la mateixa nota del ler ictus.
Sl.iabes sease significacié: “A°.
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1LFONT N®: 24 GA
1.1: Cancioeero Musical de Galicia. Sampedro y Folgar
1.2 Galicia . 1942,

w =

4.OBSERVACIONS: Anacrusi sobre la mateixa nota del ler ictus.
Final “Ea” a la 3a major ascendnet.
Slliabes scuse significaci6: “Ea”.
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1L.FONT N®: 2§ GA
1.1: Cancionero de Galicia. Carlos Villalbe Freire.

1.2: Galicia.
2.ANALISI MUSICAL L,
21: 55112233 SE===S:==
2.2: So! menor
Ambit 88 w
23
2.4: Heterométrica / Heterorrftmica
2.5: Liiure
26
27:53/41/383/41//15/51//15/51//
25:08 /b6 /328 /08 //cB /b8 //dB /d8 [/
A/B//A/B//C/D//C/D//
A/B//A/B//C/D//C/D]//
3.ANALIS] LITERARIA
3.1: * O me mibo esth no beree..’
3.2: Nen abandonat
3.3: Gallec
34: Quarieta

4. OBSERVACIONS: Asacrmi a la 4 desceadest del ler ictus.
Sillsbes sease significacit: “La".
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1.FONT Ne: 26 GA
1.1: Coleccitér inédita Bal
1.2: Galicia. 1935.
2ANALISI MUSICAL o
2.1: 111144 m =

)8 ,
22: Mode de Ml f g
Ambit ™

3.3: Castelid i gallec
3.4: Quarteta

4.OBSERVACIONS: Dues zar's. Final “E” a la 29 menor
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LFONT Ne: 27 GA

1.1: Coleccitn inédita Bal

12 Galicia. 19%.

2.ANALISI MUSICAL

2.1: 44433364433 =

)
22 Sol
A-g)a

23

24: "somitrica / isorritrica

26: Ritme infantil

* % 43/4.1/16//16//

28:Al11/B11//B10 /B11//
A/BJ/C/Cvy/
A/A[/AV/Av]

3.ANALISI LITERARIA
3.1: *Este »~+ iflo qus tedc o colo..”
3.2 Varis
31.3: Gallec
34: Quarnt
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LFONT N®: 28 GA
1.1: Coleccién inédita Bal

12 Galicia. 19%.

2.ANALISI MUSICAL G .
2.1: 555565

22 Do Major 4
Ambit 9 Gi—f—.t.,-?;zt:tg
J >
23
24: Isométrica / Isorritmics
28 Bt

2% Ritme infaati

2.7:55/4.4/3.3/2.1//

28: 26 /25 /06 / a6 //
A/B/C/D//
AIAIAIAS

3.ANALISI LITERARIA
31 “Aquzl paxarino
32 Varis

33: Gallee

3.4: Quarteta

4.0ISERVACICNS:
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LFONT N®: 29 GA
1.1: Coleccién inédita Bal
12: Galicia. 19%.

2ANALISI MUSICAL
21: 2211 M_

by TEE==E =

e d

lﬁltﬂ/cﬂ///

4OBSERVACIONS: Fragmests a la manera de “recitatia®.
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LFONT Ne: 30 GA
1.1: Coleccin inédita Bal

1.2: Galicia. 1939.

2.ANALISI MUSICAL L

<.1: 443<456543< >3
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1.FONT
1.1: Ccleccitn inédita Bal
12: Galicia. 19%.
2.ANALISI MUSICAL
2.1: 33456543

N2 31 GA

22: Sol Major 1
Ambit 6

23
2.4: Isométrica / Isorritmica
2.5: Binari
2.6: Ritme infantil
27:33/31//
28:28 /08 //

A/B/J/

A/A//

3ANALISI LITERARIA
3.1 "Mica nai.."
32: Varis
3.3: Gallec
34: 1/2 Quarteta

4.0BSERVACIONS:
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LFONT N®: 32 GA
1.1: Coleccién inédita Bal
1.2: Galicia. 19%9.

2.ANALISI MUSICAL
2.1: 33345655
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1.FONT N°: 33 GA
1.1: Coleccitn inédita Bal
1.2: Galicia. 19%.

2ANALISI MUSICAL

21: 3555544453 FEESSEIE

ww«s« ﬂ

23

2.4: Isometrica / Isorritmica

2.5: Binari compost

26:

27:33/31/13/11//

28: A10 / A10 / B10/ B10 //
A/Av/B /Bv//
A/Av/B/Bv//

3.ANALIS!I LITERARIA
1.1: "Cala neaifio, cala nenifio.."
32: Varis
3.3: Gallec
3.4: Quartet

4.OBSERVACIONS:
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RESUM ANALISI MATERIALS 37 CANCONS

FONTS

1.1  Proceddncia arxivistica. Recol.lector. Transcriptor.
Nom de qui I'ha dictada.

1000 Canciones Espafiolas. Secci6 Femenina.
4 cangons
Nos 1-20-21-37

Cancionero de Galicia. C. Villalba Freire.
4 cangons
Nos 2-3-14-25

Cancionero Escolar Espafiol. J. Romeu Figueras.
1 cang6
N 16

Cancionero Musical de Galicia. Sampedro y Folgar.
14 cancons
Nos 4-5-6-7-11-12-17-18-19-22-23-24-35-36

Cancicnero Musical Popular Espafiol. F. Pedrell.

1 cangd
Ne 15

Coleccibén inédita Bal

13
Nos  8-9-10-13-26-27-28-29-30-31-32-33-34
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GAN. DE SALICIA

CAN. BSCOLAR B0,

OAN. MUBIOAL DE GAL.

CMPL. F. PEDARLL 1

El Cancionero Musical de Galicia i la Col.lecci6 inédita Bal, sén els que més
materials aporten al total d’aquesta regi6.

12 (a) Provincia. Comarca. Ciutat i/0 poble.

Sense determinar
25 cangons
Nos 1-2-3-8-9-10-1i-13-14-15-16-20-21-24-25-26-27-28
29-30-31-32-33-34-37

Nos 5-6-7-12
Pontevedra

7 cangons
Nos 4-17-19-22.23-35-36
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La majoria de cangons no tenen referenciat el lloc de recol.lecci6.

12 (b) Epoca en que s’han recol.lectat o publicat.

Sense determinar
10 cangons
Nos 1-2-3-14-15-16-20-21-25-37

1939
13
Nos  §-9-10-13-26-27-28-29-30-31-32-33-34

1942

14 cangons
Nos 4-5-6-7-11-12-17-18-19-22-23-24-35-36

12




SENSE DETERMINAR

7

recol.lecci6 dels materials utilitzats.

ANALISI MUSICAL
2.1  Incipits melddico-ritmics

rr

S cangons
Nos 7-10-13-17-18

rIve

6 cangons
Nos 8-9-19-23-26-37

P.VIP

2 canguns
Nos 15-16

eI

2 cangons
Nos 31-33

El final dels 30 i el comeiigament dels 40 son els anys més fructifers en la

rIr
S cangons
Nos 4-14-21-22-24

PVI<
1 cangd
Ne §

mr
2
Nos 29-36

mr.v

1 cangd
Ne 32

L} PA)




v IVCIIP<

2 cangons 1 cangd
Nos 27-35 N° 30

IveIve vr
2 cangons 4 cangons
NOs 1-6 Nos 2-3-11-20

velr vV
1 cangb 2 cangons
Ne@ 25 Nos 12-28

S e
U NN
1Y DN 8
Vs |
1.
"
"
my
]
v
wav
Vi
v
vy
yw

«1i ha majoria de cangons que comencen sobre el I°, i majoria que acaben el seu
primer vers score el III°.
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22 (a) Organitzs 16 melddica

Gamma espanyola
7 cangons
Nos 14-9-12-13-19-30
Escala andaiusa
2 cangons
Nos 22-24
Major
8 cangons
Do Nos 15-28
Fa N° 14
Mi Nv 2
Sol  Nos 17-23-31-32-33-37
Menor
8 cancons
Do Nv 7
La Nos 11-16
Mi  Nos 3-37
Sol  Nos 10-25-26
Frigi
1 cangd
Ne 18
Modal
6 cangons
Mi  Nos 5-8-21-26-34
Sol N¢ 35
Transformacié mode de mi
1 cangd
N°6
Bitonic

2

Nos 29-36

— o ——
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DA

v L] ¥ L A ¥ ¥
0 ] 10 10 20 » » o8
TOTAL GALIOIA 37 CANDONS

Queden ben diversificades les organitzacions melodiques dels materials
analitzats.

22 (b) Ambit

Ambit 3¢
2 cangons
Nos 29-36

Ambit 59
6 cangons
Nos 17-18-23-28-33-35

Ambit 64
14 cangons
Nos  5-9-10-13-15-19-21-22-24-27-31-32-34-37

Ambit 7*
6 cangons
Nos 1-3-4-6-8-26

Ambit 8

S cancons
Nos 7-14-16-25-30
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Ambit 9
2 cangons

Nos 12-20
Ambit i0

N 11

Ambit 119
1 cangb
Ne2

AN

Auarr ¢ N
ot o 2
it o N
At v N
. ] w % @ . e
TOTAL GALICIA 87 CANOONS

Hi ha majoria en les cangons que tenen ambit de 65.
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23 Particularitats melodiques

éncia .

12 cangons
Nos 1-4-8-9-12-13-19-21-22-24-26-30

Melismes
letismes
s

3 cancons
2% menor descendent L
e ndent Nos 1-3

Finals caracterfstics

3 cangons
a la 3% menor

Ne
sobre el V° .
sobre el VI° ;

36
15
18

N\

N

ot aaber

mwmehﬁmhwd@namwm-“perhm -
nten.
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24 Mitrica

Isometria / Isorrftmia
34 cangons
Nos 1-2-3-4-5-6-7-8-9-10-11-13-14-15-16-17-18-19-20-21-22-23-2¢
26-27-28-29-30-31-32-33-34-35-37

Isometria / Heterometria
1 cang6
N 36

Heterometria / Heterorrftmia
2 cangons
Nos 12-25

180 / HETERD <§|

NETERO / HETEND §l
L ] 10

¥ L ¥ ¥ Ll
1% " " » »
TOTAL GALICIA 87 CANCONS

Es presenta majoria de cangons isométriques i isorrftmiques.
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25 Ritme

5/8
5 can¢ons
Nos 4-21-22-23-24

Binari

15 cancons
Nos  3-8-13-15-16-17-20-26-27-28-29-30-31-32-35

Binari compost
7 cangons
Nos 1-7-11-14-33-34-37

Ternari
7 cangons
Nos 5-6-9-1C-18-19-30

Lliure
1 cang6
Ne 2
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2.6 Particularitats de tipus ritmic

Aksak
S cangons
Nos 4-21-22-23-24

Monccrom
4 cangons
Nos 12-18-19-3§

Ritme infantil
8 cangons
Nos 13-26-27-28-29-30-31-35

Troqueu
4 cangons
Nos 1-18-34-37

Duuqmmelritmepemliatquehmnqﬂm9pmemaaﬁnddefrm.

13




2.7  lIncipits | cadtncies

r/r r/vr
16 cangons 1 cangb
Nos 4.5-8-10-13-16-17 No© 18
19-21-22-23-24-26
29-22-37
P/ Ir r/v
1 cangb 3 cangons
N° 9 Nos 7-14-15
mr/mr m/r
1 cangb 2 can¢ons
Ne@ 36 Nos 3i-33
wv/r v /v
4 cancons 1 cangd
Nos 1-6-30-35 Ne 27
v/r v/v
S cangons 3 cancons
Nos 3-11-25-28-34 Mos 2-12-20

171 -

1m
o
/v
"on
m/
w4
v

v/ 4

L A J

¥ ki T T L ¥
0 » 1w W » ”» L o

hmjoﬁadeanmmmbenmeeirpaoamnumbédmmde
finals moit infreqients.
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Paral.lelismes prosddico-melddico-ritmics

Coincidents en I'estructura me:ddica i ritmica

15 cangons
ABCD
Nos

A B AVC

1 cangb
14-21-22-23-24 N 36
25-37

A AvB Bv
1 cangd
5-16 Nv© 33

A Av

1 cang6
6-7-12 N° 35

No coincidents

22 cangons

ABCD
ABAC

1 cangd
Ne3

ABCD
A B AvAv

1 cangd
No 4

ABCD
A AvAvAy,
1 cangd

Ne 1°

A AvB C
A AVR w
1carn,.

N° 29

ABCD
AAAA
3
Nos 17-26-28

ABCD

A A B Bv

1 cang6
N°30

AAvBC

A AvB A

1 cangC
Ne g

A AvB C
A AvAvAvy,

1 cangb
N° 13
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A AvB C
A AvA Av
1 cangb

N° 34

AAAB
AAAA
1 cang6

N© 18

ABAB

AAAA

1 cangb
Ne 2

AB
AA
4 cangons
Nos 9-19-27-31

OOINCIDENTS MEL /MT -

ABCD

semo 4
Ame o £
asc

Am ¢

MAN

asas Y

HLLMMHMMMIMINMN

Hi ha aigunes cancons que tenen estrofa incompieta, d’aquf que només hi constin

dues lletres. (Ex: A B)

¥
¢

1 v ¥ T

19 18 s 8 W
TOTAL QALICIA 87 CANCONS
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ANALISI LITERARIA

31

incipit literari

"A Cristo San Juan pideulle...”
1 cang6
N° 1§

"Aquel pajarino...”
1 cang6
N© 28

"Ay! larilol4..."
1 cangb
N°¢ 12

"Duerme meu nenifio...”

1 cang6
Ne 20

"Durme meu rolifio durme...”

1 cangb
N° 4

"Durme, durme meu rolo...”

1 cang6
N° 7

1 cang6

NeS§
“Este nifio guapo...”
1 cangb

N° 26

“Falade ben baixo..."

1 cang6
Ne 2

"Meu neno garrido...”
1 cang6
N° 10

"Anda despacifio...”
1 cangd
Nes§

"Arr(, arri, meu menifo..."

1 cangé
N® 36

"Cala nenifo ..."

1 cangd
N° 33

"Durme ben, durme meu rolo...”

2 cangons
Nos 6-9

"Durme, durme meu rolifio...”
1 cangd
Ne 11

"Duér.nete mey nifo...”

1 cang6
Ne |

"Este nifio que tefic no colo...”

1 cang6
N927

"Eu xuguin’os meus boicifios...”

1 cangd
Ne 37

"Luisino ¢ una rosa..."
1 cangd
N® 32

"Mifia cufadifa nova...”

1 cangd
Ne 34

1n3as




"Mifa nai..." "Moito choras meu minifio..."
1 cangd 1 cang6

Ne 31 N@ 35
"O menifo chora moito..." "O mi nifio esia no berce..."
2 cangons 3 carg¢ons

Nos 17-19 Nos 22-23-24
"O mi nifo, o...” "O nenifio esta no berce..."
1 cangb 2 cangons

N¢ 29 Nos 21-2§
"O rorro ai nifto, ro..." "Ora, meu nifio ora...”
1 cangd 1 cangd

N¢ 30 N° 18

"Os anxelifios a groria...”

1 cangb

"Os anxelifics 1 groria..."
1 canc6

N 16 Ne° 14
"Paxarifios que voades..." “Tantarantan, Mara..."
1 can¢6 1 cangb

N°3 N¢ 13

S
—

O M NIRO EOTA NO . *&\

EEN-

ili ha molta diversitat d'Incipits, es fan coastar els que es repeteixen.

1136




32 Tema

Son

12 cangons
Nos 1-2-3-4-5-6-7-8-9-10-11-12

Sants
4
Nos 13-14-15-16

Ner. abandonat
9
17-18-19-20-21-22-23-24-25

Varis
1
27-28-29-30-31-32-33-34-35-36-37

PFremi

S'observa que no apareix el tema de la por.
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33 Ildioma

Gallec

36 cangons
Nos 1-2-3-4-5-6-7-8-9-10-11-12-14-15-16-17-18-19-20
21-22-23-24-25-26-27-28-29-30-31-32-33-34-35-36-37

Castelld
2
Nos 13-26

Tmaksanwmsénenplbcmzmhn‘%emmigenmmmig
en gallec.

34 Estructera de Vestrofa literiria

Quarteta

26 cangons
Nos 3*-5-6 10-12-13-14-15 16-17-18-19-20-21-22
23.24-25-26-28-29-30-32-34-36

1/2 quarteta
’ Nos 1-6-7-31-35
g)uanet

Nos 9-27-33
Estrofes diferents

1 cangd
Ne 2

Fal:a lletra
1 cangb
Ne 11

Estrofa irregular
1 cangd
N° 37
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e \\\\\§

72 QUARTETA ®
QUARTEY s
AMPIOUES
..... “ “
TOTAL GALICIA §7 CANGONS

La quarteta és la que presenta majori

4

OBSERVACIONS

W‘m

Anacrusi sobre la mateixa nota
3 cangons
Nos 10-22-2,

Anacrusi a la 2% Major descendent del primer ictus

1 cang6
Ne 3

Anacrusi a la 4% descenden:
3 cangont

Nus  8-11-25
Anacrusi a la 8% descendent
1 cangd

N® 12
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Recitatiu

1 cangd
N%29

Melt primitiva
1 cangd
N9 18

Notes repetides
1 cany6
Ne 27

Sfl.labes sense significacié
18 cangons

N 23
Nos 3-9

3 N° 36
Nos 6-7
Ne 24
Nos 32-35
Nos 4-17-18-21-36
Nos 2-35
N° 1

N° 32
Ro N° 30
Rorro N* 30

Fgoorr2yE>

¥ ¥ ¥ ¥ L T 1
0 s W W% 0 N e
TOTAL GALIOIA 37 QNOONS

.
a8
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COMENTARI

FONTS

Revisades les anilisis dels materials aplegats d’aquesta zona es pot
observar:

a)  Els materisls han estat aplegats en diverses fonts, Galicia ha estat
forga treballada en aquest aspecte. La col.lecci6 inddita Bal i el Cancionero
Musical de Galicia de C. Sampedro y Folgar sén els reculls que més materials
ens aporten.

b)  De la majoria de materials no sabem el lloc exacte de procedéncia.
c) Les cangons de la Col.leccié inedita Bal forcn aplegades cap a 'any
1939, mentre que les del Cancionero Musical de Galicia es varen donar a

condixer :1any 1942. De la resta queden indeterminades de les dates de
recol.leccié.
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ANALISI MUSICAL

L'apartat 2.1 dedicat als fncipits melddico-ritmics ens permet de veure
com una majoria de materials comencen sobre el I°. N'hi ha un bon nombre que
comencen sobre el V° i també sobre el IV®. Els finals dels primers versos sén
sobre graus diferents sense gaires diferéncies de freqiiéncia.

Es donen alguns casos en els que hi ha coincidéncia melddica - . 1'fncipit
complet: quatre melodies tenen I'incipit basat en els I>-II°<-III°< i IV®,

No 4

1142




Dues melodies basen ¢l seu incipit sobre els I°-IV°-III° i IV®,

r v nr o Iv
",
Ne 21 =

mn& - ==
4

En altres dues melodies es basa sobre els I°-1I°-III° i IV®,
r r III' Iv°

o 13 (EES .%J

¢ l [ _-s
Ne 37 3 2 ?‘—‘

Dues melodies basen el seu {ncipit sobre cls III°-IV>-V°-VI° i V°,

v vV Vv

Ne 31 %:t %F : —;*E

N 32
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En quatre melodies el comengament de I'incipit és sobre els V°-VI°-V® §
continuen després de diferent manera:

sessessess

N© 28 ==

[ ’organitzacié melddica dels mate-ials ;ue s’han analitzat queda repartida
aixf: un 45% estan organitzats en derivacions del mode de mi i en el propi mode
de mi (17 cangons de 37). Hi ha wuit cangons en mode major i la resta queden
ben diversificats.

L'ambit que es presenta amb més freqiidncia és el de 6%. Hi ha dues
cangons que presenten un petit ambit de 3° i una que presenta un ampli ambit
de 118,

En'apartat de particularitats meiddiques s’observa que 12 melodies tenen
el seu final sobre la caddncia anomenada andalusa.




Model

Ne1

NO 4

) ‘ } .
- Sol=V
NO 12 W

Sol= M

i .
A Sol=M
NQ ">
2 ==y 7
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N2 (& 3
L

Ne 26 (& =
’ —

N°30 ( —=

S’ha de remarcar que en aguest apartat ens consten tres cangons que
tener. un final poc freqient.

També trobem en d’altres materials apoiatures i petits melismes.

Pel que fa a la métrica, hi ha 34 cangons que presenten caracterfstiques
d'isometria i isorrftmia, (91% dels materials). Només una presenta
caracterfstiques d’isometria i heterometria i dues d’heterometria i heteeroriftmia.

El ritme preferentment utilitzat és el binari simple (15 cangons) seguit del
binari compost i del ternari. Cinc cangons pre :enten ritme de 5/8 i una ritme
lliure.

En l'apartat 2.6 dedicat a particularitats de tipus ritmic s’hi troben cinc
cangons amb ritme aksak coincidents an.b les que estan estructurades en compas
5/8. El ritme infantil es presenta en vuit cangons, ¢l troqueu en quatre.

La cangé N9 9 presenta un ritme peculiar al final de la frase textual que
I'ajuda a seguir amt el final Ah!, que és 21 final melddic.

Pel que fa als facipits | cadéncles, hi ha majoria de materials que
comencen sobre el I° (16 cangons), vuit cancons comencen sobre el V°, cinc
sobre el IV®, dues sobre el III° i una sobre 2l II°.

Pel que fa al final la major fregil®ncia es ddna tainbe svbre ei I’ (27, una

enanqom).wﬁmdeuumamizenemdV'(Gcanqons),umenel
I, una en el II° i dues en el IV®.
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En l'apartat 2.8 corresponent a paral.lelismes prosddico-melddion-ritmics
s'observa que la major part de materiais en els que coincideix I'esiructura
melddico-ritmic, aques.a és ABCD. Aixd no té relacié amb el tipus d’estructura
estrofica del text que és variada. En les cangons que no tenen coincidéncia
melddico-ritmica es donen nombroses variants.

ANALISI LITERARIA

De les 37 cangons de bressol que s’han aplegat d’aquesta zona, 35 estan
escrites en gallec, una en castelld i una utilitza les dues formes. L'estructura
estrdfica més utilitzada és la quarteta. En alguns casos només mitja quarteta.

Els temes s6n molt variats i la temitica que més predomina és la de la
son (12 cangons), seguida de la del nen abandonat perqué no hi ha els seus
pares. El tema dels sants i ¢l del premi també hi s6n representats. No hi ha cap
cang6 en la que s'utilitzi la por per fer dorimir al nen, i tampoc hi ha cap cang
de cita

Els incipits litereris s6n molt diversos, en set, I'incipit presenta I'imperatiu
durme:

Nos 6-9 Durme ben
durme meu rolo,
que n’hay berce
com’o colo
durm’en rolo. Ay!, ay!...

Aquestes dues cancons tenen el mateix {ncipit i el mateix text.

N° 7 Durme
durme meu rolo
que n’hay berce
com’o colo
durme meu rolo. Ayl.ay!...

La N9 7 és molt semblant a les aateriors perd no té el mat=ix {ncipit.

N+ Durme meu rolifio, durme
durme durme meu rolo,
e condo despertes dime
si hay berce com’o cole. O,0,0,...
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Ne 11 Duniae, durme men rolido...
(només ens consta un vers)

Ne | Deérmete mey menido
duerme si quieres dormir
a tua mai vaiche na iefa
a teu pai logo a de vir. Ahl,ah!...

En cinc d’aquestes set cangons es fa servir &l terme "rolo” o “rolifio”.
Aquest terme té dues significacions diferents, vol dir, pollet, cria d'au. La
“rolada” és la "pollada”. També bol dir bressol. En la N9 6 s'utilitzen els dos
significats.

Totes set tenen introduccié imperativa durme que comprén el ler i el 2on
vers on es repeteix. Aixd no sucreeix en les Nos 1 i 11. Hi ha després un
desenvolupament que no és igual en totes les cangons, en les Nos 6-7- i 9 no hi
ha conclusi6, en les Nos 1-4-i 20 sf, en diferents termes.

Hi ha cinc cangons que comencen amb fncipit similar i encara que després
varien el text, tenen el mateix significat, el nen que estd en el bressol i no 1€ qui
I'alimenti perque el pare i la mare s6n fora:

N 21 O meniho estd no berce
quen lle ve~ a dar as papas
a sua mai vaiche no vila,
¢ 0 seu pai foise co’as vacas. Ah, ah, ah...

Ne 23 O mi nifio ests no berce
~uen che vai a dar a: papas,
si tua mai vaiche na rila
e teu pai foise co'as vacas. A, a, ...

No 2§ O menifio ests .0 berce
quen lle vai a (lar as p~pas,] Bis)
si tua mai vaich® na misa
y o teu pai fuise 0’as vacas.

Ay lalalala/lalala

Ne 27 O mi nifo ests no berce
lle ha de dar la tetifia,
seu pai na veiga co'os bois
e sua mai vai na farifia. O, o, o, o...

Ne 24 O m nifio esid no berce
quer lie ha de dar a tetifia,
seu pai na veiga co’os bois
¢ sua mai vai na farifia. Ea, ea, ea...
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S’ha d'observar com = vegedes s’expresten fent referdncia al nen, en
segona persona i de vegades eu tercera -si tus mai-, -a sus mal-.

Els texts que anotem tot seguit ‘cnen un significat similar tot i que no
tenen el mateix fncipit:

N¢ 18 Ora meu menifo, ora
quen vos ha de dar la teta,
si teu pai vai no muifio
e tua mai na lefia seca.

Nos 17-19 O menifio chora moito ¢
quen o ha d’ir a quentare,
seu pai non estd na casa
e sua mai foise lavare. O, o, o...

En dues d’aquestes cangons, a més de paintejar-se qui ha d’alimentar al
nen, hi ha la variant de qui I'ha d’escalfar, quen o ha d’ir a quentare.

Tant en les anteriors com en aquestes, la qiiesiié de qui ha de fer totes
aquestes coses queda sense resoldre, no hi ha conclusio.

En el cas de la cangé N° 27, el qui la canta expressa la feina que li suposa
criar i aguantar la criatura:

N@ 27 Este menifio que tefio no colo
chamare Xan, Benitifio ¢ Antonio,
Dios que mo deu que mo crie logo
e que me quite este entrenque do colo.

Hi ha nombroses cangons que expressen la necessitat que té el nen
d’adormir-se:

NeS§ Este nifio ten sono
ten ganifias de dormire,
ten un ollifio cerrado
outro non o pode abrire.

N° 26 Este nifio guapo
que naci6 de dfa,
quiere que lo lleven
ala romiyfa. -
Dormen os nenos
tamen dormes tG. e, ¢, e...

Introdueixen la frase amb -este mifio-, hi ha un desenvolupament pe.d
després no s’hi expressa cap conclusié.
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Altres cancons recomanen silenci perqué no es desperti el nen, sembla
que tot cantant avisin al qui pugui fer soroll perqud el nen que s'acaba
d’adormir no es desperti:

Neg Anda despaciho
anda despacifio,
por ver si se queda
dormido mi nifio.

N° 12 Ayllarilo la
trépame pouco
bérrame
ay! larilo la,
non desperte
lo meu pequetiifio.

Ne 10 Meu neno garrido
quen dormi iu dor
non o dispertes
al chirimbolf.

Eu o cantaire
e o lai, lai, re,
eu o si chora

o arrulaire.

N9 3 Paxarifios que voades
polas follas do loureiro,
deixa de dormir meu ne
qu’ estd no sono pirmeiro.|Bis)

Ne 2 Falade ben baim
petade pouquifio

pa que non desperte
o noso rulifio.

Nos 14-16  Os anxelifios da groria
cantan cousas d’agradare,
os paxarifios da terra
cousas de moito
Falade ben baixo
petade pouquifio,
pa que non despierte
o0 noso rulifio.

115




En la N 8 es repeteix la frasc anda despacifio que serveix d'introduccié
i desenvolupament. Anda, imperatiu que introdueix despucifio serveix de lligam
amb la concfiusié por ver s! se queca dormido mi mifio.

En la N° 12 també hi ha dos imperatius: trépame i bérrame, que fan
d’introduccié, concluint amb non desperte lo meu pequedido.

En la cangé N° 10 no hi ha cap imperatiu, té un caire més aviat
informatiu del qué fard la persona que estd amb ¢l nen si aquest es desperta.

En la N° 3 s’enteu que es vol dir ais ocells que no facin soroll perd en
realitai no sel’s hi diu.

En les Nos 2-14-i 16 hi ha un mateix text encara que en les 14 i 16 ve
*scrit en segon lloc. S'introdueix el text amb I'imperatiu falade ben baixo, es
remarca amb un altre imperatiu petade pouquifio i s'explica el perqué noa
desperte o noso rulifi. En les Nos 14 i 16 s'afegeix abans una estrofa on
¢'explica com els 2ngels canten coses d’agradar. No quesda molt clara la qiiesti6
de! perqué os paxarifiys da terra cousas de moito pesare. Tal vegada per a
contraposar el bo de 1 groria i el menys bo de 'a terrs.

Hi ha dues cangons e mencionen figures religioses:

N® 15 A Cristo San Juan pideulle
qu’o sono non o levase,
para ver bai'ar o sol
o dia de sua romaje.

N¢ 13 Tan ta ran tan Marfa
tan ta ran tan doré. (José)
el nifio tiene un diente
que se lo he visto ayer.

Dues cangons tenen el mateix text amb petites variants en les sfl.labes
sense significacié:
N° 29 O, mi nifo, 0
co’a tranquifia no eu
morreran os vellos todos
quedaremos eu e tu.

N° 30 O rorro mi aifo, ro

co unha tranquifia no, eu
morreran os vellos todos

quedaremos eu e tu.
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Una cangd es refereix a la mare com a protagonista:

Ne 31 Mifia nai, mifia naicifia
como a mifia no no hay ningunha.

Altres cancons no tenen un sentit concret.

Ne© 28 Aquel pajaribo
era tan lindifio
viene de Valencia
da veira do rfo.

En d’altres es conversa amb la cnatura encara que aquesta. naturalment
no ho enten.

N¢ 36 Arré, arvt, meu menifio
arr(, arri meuv rapag,
arr, arrG meu menifio
ben arruadifio vas. Oh, oh, oh...

Es serveix molt de I'arrt que fa dormir.

Ne¢ 33 Cala nenifio, cala nenifio
qu'estan as papas car rolifio,
a nenifio non quiere calar
que as papifias estan a quentar.

N¢ 32 Luisifio ¢ una rosa
Luisifio ¢ un clavel,
Luisifio é un espello
sua mai mfrase en él.
Lera, lara, la. Bis)

En aquest cas s'afalaga al nen per tal que s’adormi.

N© 3§ Moito choras men menino
co’a xiada ¢» quentare,
oh, oh...

En la N° 34 es fan recomenaacions per tal que el germa (pot referirse al
nen petit, en aquest cas fill del germa), creixi bé.

N© 34 Mifia cufiad.Aa nova
meu hirmao e moi pequefio,
s Quieres que medre bier
dalle o deraino cedo.

1182




En la N° 37 no es canta res referent a la son siné que es canta referent
a la feina agricola.

Ne 37 Eu xunguin os meus boicifos
lay vida mfai
eleveinos a arada,
'ay vida y almai
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CONCLUSIONS

Les cangons de bressol gallegues, anomenades també “arrolos” o "berces”,
s6n curtes, majoritariament estructurades en forma de quarteta.

Totes menys una estan escrites en gallec encara que vegades barregen
expressions en castelld. Predominen els temes de la son i ¢ls del nen abandonat
per la feina dels pares, gairebé sempre fent mencié de feines agricoles.
Curiosament en cap ocasié apareixen personatges que facin por.

Pel que fa a la melodia predominen les que estan en mode de mi i les
seves derivacions. (45% del mat. ials) La resta estan mol* diversificades.

L'ambit més freqilent és el de 6*. Hi ha una cangé amb un ampli ambit
de 11% i dues presenten dmbit de 3°.

En dotze canjons hi trobem el finzl amb cadéncia andalusa.

34 cancons presenten caracteristiques d’isometria i isorrftmia (9i% dels
raaterials) i el ritme més present és el binari.

S’ha de fer constar que cinc cangons presenten ritme 5/8.

Cal constatar que en aquestes cinc cangons amb ritme 5/8, s’hi fa present
el ritme aksak, i s’ha de dir que aquest ritme no és en funci6 del te-t, més aviat
deu estar en funcié del moviment que podria ésser el d’'una cadirs movent-ce
endavany i endarrera.

Les sfl.labes sense sigaificacié també s’utilitzen en aquesta zona.
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