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COMENTARI 

FONTS 

Després de revisar les anàlisis dels materials d'aquesta zona podem 
observar: 

a) La procedència dels materials és de molt diverses fonts. Salvador 
Seguí és qui més materials proporciona en els diversos reculls. 

En les dues obres en que recull cançons d'Alacant hi ha cançons repetides 
que com és obvi només hem fet constar una vegada. 

b) La majoria dels materials són de la província de València. De 
Castelló només hi consta una cançó recollida pel Professor J. Crivillé. En el 
termini durant el qual es van aplegar els materials no es va localitzar cap 
cançoner de la zona. 

c) De l'any 1980 és del que ens consten més aportacions de materials, 
això no vol dir però que s'apleguessin en aquesta data sinó que va ser llavors 
quan es van donar a conèixer. 

De 20 cançons ens queda la data per determinar. 
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ANÀLISI MUSICAL 

En l'apartat 2.1 que fa referència als íncipits melòdico-rítmks, s'observa 
que gran nombre de materials comencen sobre el Io (38 cançons), sobre el IIP 
(17 cançons), o sobre el Vo (15 cançons). 

Els finals de vers son sobre graus molt diversos, però els més freqüents es 
donen sobre el HP i V. 

Algunes melodies tenen idèntic neipit així: 

Tres cançons presenten l'íncipit sobre els P-HP< - IVo 

f IIP< IV 

N» >.4* >fl i,' > ài /' i A J É 

N° fL\ '• M 1 * \ {, I 

N°68 i/ny J'¿ li > \y ¿ r ^ 

Duc tenen l'íncipit basat en els P-IP-P-HP'C. 

Io IP P IIP< 

N°39 

N«61 I 
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Ducs cançons tenen idèntic íncipit basat en els P-V-VIP-IV-V-ÍV0. 

Vo VIP IV8 Vo IVo 

Nos 29-30 

Quatre cançons tenen Fíncipit basat en els P-IIP. 

N° 

nr 

24 ÒpT )' é #T / f ^ I f£ 

N°37 (p Ĵ  J1 i1 ¿ p $ içji'f 

N« « è ü B Ü 

N» 83 ("fl > "V fi fi 1 j ' i jb 
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Dues cançons tenen l'fncipit basat en el Vo únicament, el primer vers és 
en forn» de recitatiu. 

yo 

Ne86 

N e 87 | A l i t H» K h h n fi — i \ —*-
'mmMwm¥i" "f ' ' w W ' y • " • « • * ' • <m • # • • • • • 

Dues cançons tenen l'íncipit sobre els V-P-IIP-F-IP-IV0 

Vo F IIIo F IF IV 

N" 62 flJ^j V 1 i •' i1 I i r' 

Nc67 

Dues cançons més el tenen basat en els V-VP-IV-IV-V0 

yo VF IVo IVo Vo IV* IIF 

Nos 90-92 tyj JI J I** é l ï< 1 i 1 }\J> 

1003 



Aquestes dues cançons són ¡guals en la seva totalitat. 

Tres cançons presenten Píncipit sobre els VMMIMH0. 

yo p üo jjp 

N"3làt \ Jt I J* ft'^^ 

La majoria de les melodies presenten organització en mode major (43 
cançons de 101). La íesta es reparteixen entre el mode menor (15 cançons), 
entre els modes de Re i Mi {15 cançons), l'escala andalusa (19 cançons) i la 
gamma espanyola (8 cançons). 

Si observem les organitzades en forma modal, veiem que 14 estan en 
mode de mi. Aquestes catorze més les que 19 que estan en escala andalusa i les 
8 que ho estan segons la gamma espanyola, donen un total de 41 cançons en 
mode de mi o els seus derivats. Així doncs podem dir que la majoria se les 
emporta el mode major i el mode de mi i els seus derivats. 

L'amuit d'aquestes cançons es presenta molt variat, els més freqüents són 
els de 6* i 8", seguits dels de 51 i 7*. 

De les particularitats melòdiques que es constaten en l'apartat 2.3 es fa 
destacable la del gran nombre de cançons que presenten cadència andalusa 
tipificada sobre les notes LA, SOL, FA, MI i, que fem constar a continuació: 

l l ^ L ^ * 



N°12í 

N°16 

N°19 

N»21 

N°25 

NB26 

N°28 S 

N°29 £ 

N» 30 

N°35 

N«39 , ? f = = 

Soi#«4 

Ck) = M 

jpp; 

NM5 
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Mode 

N»56 

N°58 .1 )• ' -

Sol-^i 

N»60 

N°61 & 

No 63 

N»64 
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Model 

Ne68 /ajU 

NB70 ¿ 

Ne73 

N°74 Q 

N«76 

N» 79 

N°82 

N°83 

N884 í 

N°88 

So!-Mi 

La=M. 

Mi 

La-^ 

Re «Mi 
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Model 

N°91 

NB94 

N°95 

N*97 

Ne lO 

Si = M 

Cinc cançons presenten cadència sobre graus conjunts descendents sense 
pertànyer al grup de les que presenten cadència andalusa: 

M° 47 j 

N° 50 

N»7g 

Ne87 

N«89 
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Hi ha 15 cançons amb melismes, -\poiatures en una cançó i, en vuit 
cançons es fa constar com a particularitat melòdica el disseny corresponent a les 
paraules que expressen por. En els materials de la Comunitat Valenciana 
presenten dues variants "coco" i "mora". 

mo - ra 
mo - ra 

El disseny melòdic corresponent a aquestes paraules en dos casos ¿s sobre 
la mateixa nota i en la resta es descendent. 

En l'apartat 2.4 que correspon a la mètrica, queda clar que la major part 
dels materials (92 cançons de 101;, presenten característiques d'isometria i 
isorrítmia. 

El ritme que es & constar en l'apartat 15 es presenta ternari en la major 
part dels materials (62 cançons de 101). Hi ha 10 cançons en ritme lliure. 

Pel que fa a les particularitats de tipas rítmic es presenten 4 cançons eu 
l'anomenat ritme infantil i una en peu rítmic troqueu. 

En l'apartat 17 referent a ísdpits i cadències es fan constar els graus 
soore els que comencen i acaben les melodies. 

Cal observar com una gran majoria (81 cançons) acaben sobre el Io, les 
20 cançons que resten, acaben sobre graus diversos. 

Els començaments més freqüents són sobre el propi I*, sobre el V i, sobre 
el HT. 
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En l'apartat 2.8 que fa referència al paral·lelisme prosódico melòdko-
rítmic s'ha de dir que resulta força complete atès el nombre de materials que 
s'analitzen. 

De les onze cançons que presenten coincidència melòdico-rítmica, set 
tenen estructura ABAB. 

De les no coincidents en ambdues pam, 34 cançons tenen estructura 
melòdica ABCD i d'aquestes 34, set cançons tenen també estructura rítmica 
ABAB. 

Aquestes tipologies són les que es presenten amb mes freqüència. 

ANÀLISI LITERÀRIA 

?el que fa al text, les cançons de bressol de la Comunitat Valenciana es 
presenten escrites indistintament en català o en castellà, hi ha majoria deies que 
tenen text en català. En algun* :?sos hi ha poca cura per part dels transcriptors 
en les formes ortogràfiques dels texts que venen escrits sota de les melodies. 

L'estructura estrófica més utilitzada és la quarteta de la que en moltes 
ocasions es repeteixen versos, quedant així la cançó més llarga. D'altres vegades 
es barregen texts populars que no tenen a veure pròpiament amb la cançó de 
bressol. 

Pel que fa al tena el que apareix amb més freqüència és el de la son. Hi 
ha un gran nombre de cançons que s'han classificat com a tema de "vans", que 
fan referència al nen, que és l'amo» de tot el que representa la riquesa: corral, 
carrer, taronger. 

Els íncipíts literaris es repeteixen de diferents formes. En el cas de la 
Comunitat Valenciana es fa referència molt sovint a la xiqueta: 

N" 56 La neva xiqueta és l'ama 
del corral i del carrer, 
de la figuera i la parra 
i la flor del taronger. 

N° 65 La meva xiqueta és l'ama 
del corral i del carrer, 
de la perera sucrera 
i de la flor del taronger. 

1010 



Nos 60-77 L i meva xiqueta és l ' u n Bis) 
del corral i del carrer, 
de la llimem i la parra 
i la flor del taronger. 

Nos 70-72-75-78 La meva xiqueta és l'ama 
del corral i del carrer, 
de la fulla de la parra 
i la flor del taronger. 

N° 80 La Meva xiqueta és l'ama Bis) 
del corral i del carrer, 
de sa mare i de son pare 
de la flor del taronger. Bis) 
La meva xiqueta és Tama 
i a ta mare Toe vista 
n'el barranc de l'assut, 
i ¿n les cames enlaire 
i a mostrant la puput. 

N° 81 La neva xiqueta és l'ama Bis) 
del carrer i del corral, 
de la perera i pomera 
i la flor del taronjar. 
La meva xiqueta és l'ama. 

Nc 82 La neva xiqueta és l'ama 
del corral i del carrer, 
de la fulla de la parra 
i la flor del taronger. 
A la meva xiqueta 
Déu me la guarde, 
a cavall d'una burra 
i el cul a l'aire Bis) 
a la meva xiqueta 
Deu me la guarde. 



si marc l'adormirà, 
li farà una dormideta 
i en el llit la xitarà. 
En el llit la xitarà, 
la meva xiqueta és l'ama. 

N°60 La meva xiqueta és guapa 
si la mireu a la llum, 
pareix una poma sirga 
collida en el mes de juny. 
La xiqueta té soneta 
sa mare la dormirà, 
i se l'endurà a València 
a vore balls populars. 

N° 74 La meva xiqueta és Tana 
sa mare noneia n'és 
se n'anirem a la fira 
a comprar-ne dos o tres. 

Encara que l'íncipit sigui el mateix, podem veure com en uns casos el text 
només ens diu de què és l'ama, no hi ha més que introducció i 
desenvolupament, cap conclusió. (Nos 56-65-68-70-72-73-75-78-80-81-ffi) En 
d'altres casos deriva el text cap al tema de la son. (Nos 17-69-74) 

En les Nos 80-82, s'hi afegeix una altra estrofa que no sembla tenir res a 
veure amb la cançó de bressol. 

En les dues cançons següents, el text és similar i en l'íncipit es canvia 
xiqueta per xica. 

Nos 71-76 La meva xica és l'ama 
del corral i del carrer, 
de la fulla de la parra 
i la flor del taronger. 

De la mateixa manera que es parla de la xiqueta com a ama, es parla 
també del xiquet. 

N° 86 Ai! el meu xiquet és l'amo 
del corral i del carrer, 
de la llimera i la pamt 
de la flor del taronger. 

Nos 84-89 1 el meu xiquet és l'amo 
del corral i del carrer, 
de la fulla de la parra 
i la flor del taronger. 
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N° 87 El meu xiquet és l'amo 
de la can i del corral, 
(te la figuera palera 
de la flor de! taronja!. 

N°8S El meu xiquet és el amo 
del corral i (tel carrer, 
de la figuera i la parra 
i la flor (tel tar jnger. 

Nos 84-89 Ei meu xiquet ell és ramo 
(tel corral i (tel carrer, 
de la fulla de la parra 
de la flor del taronger. 

Nos 90-92 El meu xiquet és el amo Bis) 
del carrer i del corral, 
de les fulles de la parra 
de la flor del tarongeral. 

N° 93 El meu xiquet és el amo 
el amo de tot el món, 
aixina diuen les dones 
quan van a fer llenya al forn. 
A la meva xiqueta 
Déu que l'ampare, 
a cavall de la burra 
i el cul a Taire Bis) 
a la meva xiqueta 
Déu que ¡'ampare. 

N* 45 El metí xiquet #s el 
del corral i del carrer, 
de la perera i pomera 
i la flor del taronger. 
Que té el meu xiquet 
que té, que té que no «alia, 
que li fa mal la panxeta 
de la lleteta que mama. 
El meu xiquet és el amno. 

N° 94 El meu xiquet és el amo 
té son i vol adormir-se, 
sa mare li cantarà 
catorze cançons o quinze, 
i dormint-se quedarà 

1013 



Non, non xinxet, 
l'ha xafat na carret 
el carret se'n ha anat 
i el xiquet s'ha quedat 
non, min, non, non. 
El meu xiquet 
Déu que me'l guarde 
a cavall d'un burro 
i el cul a Taire, Bis) 
i el meu xiquet 
Déu que me'l guarde. 

N° 64 El meu xiquet serà I' 
del corral i del carrer, 
de la fulla de llemera 
de la flor de taronger. 

En el cas de quasi totes aquestes cançons, s'explica com el xiquet serà 
l'amo de tot, només en la N° 94 es fa referència a que el nen vol adormir-se. En 
aquesta cançó hi trobem l'afegitó que també hem apuntat anteriorment en les 
que feien referència a la xiqueta. 

Una cançó té el mateix text que les anteriors però varia en l'ínopit xic 
per comptes de xiquet. 

N° 83 El meu xic és l'amo 
del corral i del carrer, 
de la fulla de la parra 
i del taronger mitger. 

En el cas de la cançó N9 91, apareix aquesta mateixa lletra però en 
segon lloc. La primera quarteta fa referència al que podrà ser el nen quan serà 
gran, sempre frau personatge genera, arquebisbe o cardenal. 

N° 91 El meu xic general 
arquebisbe, cardenal 
el meu xic cardenal, 
arquebisbe, general 
El meu xic ell és l'amo 
del corral i del carrer, 
de la fulla de llimera 
i la flor del taronger. 

En el cas de la cançó N° 97, varia l'íncipit i barreja català i castellà. 
Utilitza el nom de Vicentico, molt freqüent en la zona. 

N° 97 Ml Vkentko es el M M 
de la casa y del carrer, 
de la higuera politana 
y la flor del taronger. 
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Moltes altres cançons fan referència a la mera rica o al 

N° 21 La meva rica té soa 
té son i vol adormir-se, 
samare li cantarà 
catorze cançons o quinze. 

N°38 La meva riva té son 
sa mare l'adormirà, 
li farà una capoteta 
per anar a passejar. 

N° 79 La meva rica té son 
té son i vol adormir-se, 
sa güela li cantarà 
catorze cançons o quinze. 
A la meva xiqueta 
té careta de son, 
la boqueta de sucre 
i els labiets de fessol. Bis) 
A la meva xiqueta 
té careta de son. 

En aquestes tres cançons es fa referència a la son que té la rica. En la N° 
79 es fa esment de la fiela i en les Nos 21 i 79 es parla de les catorze o quinze 
cançons que se li cantaran a la criatura perquè s'adormi. 

Similars són les «eguents que es refereixen al xiquet: 

N° 16 El meu xiquet té 
molt prompte s'adormirà, 
que son pare és a Gandia 
i fins la nit no vindrà. 

N° 19 D meu riqurt que té son 
té .«on i farà nonetes, 
sa mare li cantarà 
més de quinze cançonetes. 

N°46 El meu xiquet té 
molt prompte s'adormirà, 
que sa mare li durà 
una cusa de València. 
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La lletra de la següent cançó la trobem de vegades com afegitó en altres 
cançons: 

W* 59 Ala 
Déu que ¡'ampare, 
a cavall de la burra 
i el od a l'aire. Bis) 
Ala meva aqueta 
Déu que lampare. 

Nos 54-63 La meva Pepka és 
sa mare que li farà, 
una mantellina en vela (velo en la N° 63) 
pel dia que es casara. 

Les cançons Nos 54 i 63 tenen idèntic text amb una única variant: en la 
N° 63 es canta veto per comptes de vete. 

També n'hi ha que fan referència al nen que a banda de ser molt bonico 
és un 

N° 61 El meu xiquet és un home Bis) 
sa mare l'adormirà 
li farà una camiseta Bis) 
per a quan l'acularà. 

N° 83 Ei neu ric is molt bonico 
la meva xica li guanya, 
el meu xic i la meva xica 
s'en porten la flor de Palma. 

Es donen també versions similars en castellà. 

N° 43 Mi chico, mi chico es muy guapo 
mi chico, mi chico es un sol, 
de los jardines del cielo 
me lo ha mandado el Señor. 

N° 55 La meva Maria Rita 
sempre porta mocador, 
en l'hivem per la moquita 
i en Festiu per la calor 

Es un altre íncipit similar que canvia el nom de la criatura. També es 
dóna l'íncipit similar en castellà, en aquesta cançó es fa esment de la Virgen de 
los Dolores. 
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N° 42 Ml chka se va a tenir 
en una orna de flores, 
y por cabecera tiene 
la Virgen de le» Dolores. 

N° 41 Mi niló se va a dormir 
y en una auna de flores, 
que por cabecera tiene 
la Virgen de los Dolores. 

Les dues cançons que es fan constar a continuació també fan esmment de 
la nena, en la seva estructura sintàctica presenten una introducció amb un sí, 
condicional del que passarà si la criatura s'adorm. 

N° 47 Si s'adorm la meva filla 
sa mare li comprarà, 
unes sabatetes noves 
que el diumenge estrenarà. 

N° 48 Si s'adorm la meva xica Bis) 
l'agüela la portarà, 
a la fira de València 
i un nino li comprarà. 

Les dues següents fan servir també el si condicional però en forma 
diferent, s'adormiria si MI plorara de son. 

Nos 31-32 El mea fill s'adormiria 
si no plorara de son, 
sa mareta el vetllaria 
mentres el dimoni dorm. 

Altres íncipits tenen les cançons que es fan constar a continuació i que 
també ens parlen de la son. 

N° 11 Mi nene tiene sueñito 
su madre lo dormirà, 
y después de dormidito 
a la cuna lo ecturá. 

N° 13 Mi cateo tiene sueno 
y no se puede dormir, 
San José le hará la cuna 
y la Virgen el cojín. 

N° 35 A dormir va mi 
¿quién le ha pegado?, 
que tiene los ojitos 
de haber llorado. 
A dormir va mi nene. 
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Hi ha un bon nombre d'íncipits que contenen la forma introductoria 
d'imperatiu seguit de vocatiu: 

N° 5 Aduérmete niño hermoso 
mira que viene la mora, 
preguntando casa en casa 
dónde está el niño que llora. 

N° 7 Aduérmete niño hermoso 
mira que viene la mora, 
y pregunta de puerta en puerta 
dónde está el niña que llora. 

N° 6 Y adormite niño hermoso Bis) 
que viene la reina mora, 
preguntando en casa en casa 
dónde está el niño que llora. 
Y aduérmete niño hermoso. 

N° 8 Y aduérmete niño hermoso Bis) 
mira que viene la mora, 
preguntando en casa en casa 
dónde está el niño que Hora. Bis) 
Y aduérmete niño hermoso. 

N° 95 Aduérmete niño hermoso Bis) 
que a tu madre le da pena, 
que dirán que un niño llora 
en casa de una doncella. Bis) 
Aduérmete niño hermoso. 

Les quatre cançons que consten en primer lloc Nos 5-7-6 i 8, ens parlen 
del què li passarà al nen si no s'adorm, el mira que o el que introdueix el 
desenvoplupament sense arribar després a cap conclusió. 

La N° 95 no fa referència a la por que el nen ha de tenir sinó a la propia 
angoixa que la mare doncella té de que sentin un nen plorar a casa seva. 

També en català es fa servir la introducció amb imperatiu i vocatiu, però 
aquestes cançons no ens parlen pas de por. 

N° 18 Dórate sea aeraos 
de pit amorós, 
les teves ungletes 
me rasquen el cor 
i me fa festetes. 

En totes les anteriors, el qualificatiu hermoso o hermós, suavitzaven 
l'imperatiu seguit de vocatiu però en un contexte mes suau. 
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N°24 Donóte, domte bon infant 
que ta mare és a Alacant, 
i ton parc és al moli 
i et durà sopes en vi. 
I UQ& camiseta nova 
i el Rei del cel que t'adorga. 

N° 36 Dorte, dorte boa infant 
que ta mare és a AJacant. 

N° 37 Dorte, dorte bon infant 
que ta mare és a Alacant, 
i ton pare és al molí 
i et durà una sopa en vi 

N° 10 Duérmete niño 
duerme mi amor, 
que mi carino 
te da calor. A... 

També fan referència a les nenes. 

Nos 29-30 Adórate nineta 
adorm sí tens son, 
adormte en seguida 
adormte. non, non. 

N° 20 Dórate nineta 
si tu tens son, 
dormte nineta 
dorm, dorm, dorm. 
Dormte nineta 
si tens son, 
dormte nineta 
dorm, dorm, dorm, 
La meva noneta 
ella té soneta, 
i sa mare la dormirà 
i li comprarà una caseta 
pel dia que es casarà. 

Ne34 Dormte nineta 
dorm si tens son, 
dormte boniqueta 
dorm, dorm, dorm. 
La nina tenia 
bonicos els ulls, 
la cara molt fina 
i el cabell molt rull. 

iow 



Dormte nineta 
dorm si tens son, 
que eres xicoteta 
i una cançoneta 
et cantaré del meu cor. 

Ki ha d'altres íncipits en que no apareix l'imperatiu sense deixar per això 
de tenir el mateix caire de mandat. 

N°9 
duerme en la cuna, 
que velará su sueno 
la blanca luna. 

N*4 
que viene el coco, 
se lleva a los niños 
que duermen poco. 
Duérmete bien mío 
duérmete pichón, 
duérmete pedan) 
de mi corazón. 

N° 1 Duerme chiquito, duerme 
que viene el coco, 
y se lleva a los niños 
que duermen poco. 
Mi chico se va a dormir 
porque tiene mucho sueno, 
y lo va a llevar su madre 
a la cama con su abuelo. 

En les Nos 4 i 1, la segona estrofa és d'un caire molt més cannyós que la 
primera. 

En la N° 1 ts fa referencia al abuelo. 

D'altres cançons fan referència a la son i utilitzen íncipits molt diversos, 
en alguns casos són síl·labes que anomenem "sense significació", entenent que 
no la tenen fora d'aquest contexte de la son. 

N° 12 A la u n Malla 
nana, nanera, 
duérmete mi ninito 
te daré una estrella. 

N» 49 A la tellta, Milà, 
soparé i et gitaré, 
deixaré la llum encesa 
per si a cas meu Jaume ve. 
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N° 66 A la lila que ve Toni Bis) 
a la lila que no ve, 
a la lila que és un home Bis) 
que va per tots els carrers. 

En les dues cançons que segueixen trobem referències a la son i a la por 
però amb íncipit que contó síl·labes sense dignificació: 

N°2 A la rorro 
que viene el coco, 
se lleva a los chiquillos 
que duermen poco. 
Si mi chico se durmiera 
le compraría una cuna, 
y así como no se duerme 
no compro cuna ninguna. 

N° 3 A la turra canela 
que viene el coco Bis) 
y se lleva a los runos Bis) 
que duermen poco. Bis) 

Són freqüents els íi.cipits amb síl·labes sense significació que fan referència 
a la nona o non, també les trobem similars a Balears i a Catalunya. 

N» 58 No ninó nineta 
el pobre xiquet, 
doneu-li sopetes 
que està malai te t. Bis) 

En la cançó anterior es fa servir nineta, no perquè faci referència a una 
nena sinó segurament per imitació d'alpina altra cançó que s'ha escoltat 

N° 23 No ni no ni fes 
que la mare no té llet, 
la poqueta que tenia 
li la donarà al porquet. 

AJ no ni no ni de la cançó anterior també li passa el mateix, de fet ninó 
és diminutiu de am a les Balears i també a València, però en aquesta cançó es 
fa servir com onomatopeia. 

N° 26 Non nineta, non nineta, 
que H vinga la soneta, 
sa mare l'adormirà 
nin, non, nin, non, 
non, nineta. 
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N» 25 No ni no ni, fes 
que li vinga la soneta, 
la sontta li vindrà 
el dia que es casarà. 

Nos 22-52 m 
que ton pare és a Alacant, 
i ta mare és a València 
i et durà un peixet cantant Bis) 

N° 99 Non, non xiquet 
ha caigut un baquet, 
s'ha trencat la cameta 
i camina coixet. 

N° 15 Agolleta i fll 
vol la filla meva, 
per poder cosir 
la soneta seva. 
Ai! quin agullet, 
ai! quina baqueta, 
ja tanca els ullets 
la meva xiqueia. 

La cançó N° 99 fa servir les sfl.labes non, referente a la son però després 
el text parla d'un altre tema. Fan referència a un baquet i a una baqueta 
segurament com a comparança amb animalets que prenen llet. Hauria d'estar 
escrit amb v. 

Les cançons Nos 39 i 40, fan referència a la son que vindrà amb ajut dels 
sants i de la Verge. 

Nü 39 Este niño tiene sueño 
y no se puede dormir, 
San José le hará la cuna Bis) 
y la Virgen el cojín. 

N° 40 Sant Jiume del carrer nou 
a vos Santa Anna beneita, 
feu venir una bona son 
a aquesta creatureta. 

N9 32 Marieta, Marieta, 
jo es cantaré, 
una cançoneta 
que t'adormiré. 
Done neneta, 
dorm si tens son. Bis) 
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N° 57 L'àngel de la so* 
té les aJes blanques, 
té d'or fi el cabell 
i el vestit de plata. 
L'àngel sap cançons 
que i» sap cap mare, 
que porten als ulls 
la son mes manyaga. 

N° 27 Un angelet qui té son 
i no se pot adormir, 
seria bo es cantar-li. 

N° 28 Son soneta, vina, 
vina, vina a Fullet, Bis) 
d'aquesta criatureta. 

De diferents maneres es manifesta el desig de que el nen s'adormi. 
Curiosament en les tres amçons que fem constar a continuació sembla en 
principi que és la criatura la que parla amb la seva mare. 

N° 14 Mareta, mareta, 
huí que és el meu sant, 
compram la nineta 
no em fases plorar. 
Adorm-te nineta, 
dorm si tens son, 
adorm-te en seguida 
non, non, non, non. 

Nos 62-67 Mareta, mareta, 
a nit vaig somniar 
que una nineta 
me'n vaes comprar. 
La nina tenia 
bonicos els ulls, 
la cara molt fina 
i els cabells molt rulls. 

Les dues cançons que fem constar a continuació fan referència a la llet 
que pren la criatura. 

N° 53 Vf 
que veniu de pasturar, 
amb les mamelletes plenes 
per donar-nos de mamar. Bis) 

N° 96 Este alio que 
es un encanto, 
me voy a quedar seca 
si chupa tanto. 
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La N° 51 es planteja el qui li donaran al nen si està malalt, i apareix ui» 
vegada més el caldo 4c caracoler que trobem en d'altres zones. 

N» 51 Si mi ai*o irti 
que le dart.nos, 
ca'do de caracoles Bis) 
v de gallina 
y de gallina runr. 
y de gallina, 
ñ raí niño está malo 
que le darla. 

N»44 La Mare de Déu 
quan era xiqueta, 
anava a costura 
en la cistelleta. 

La cançó de la Mare de Déu, tot i que no fa referència a la son s'utilitza 
molt per fer dormir a les criatures» segurament pel seu caràcter dolç i tranquil. 

Per acabr s'en fan constar quatre que s'han adaptat a cançó de bressol pel 
fet que es canten per a fer dormir però que en el text no hi tenen cap 
referència. 

H° 50 En tan alta que estaves 
jo t'ha vist esta nit, 
rollaeta en la manta 
xitaeta en lo llit. 
Xitaeta en lo llit Bis) 
en tan alta que estaves 
jo t'ha vist esta nit 

N9 101 Qui me compra una barraca Bis} 
que la tinc a vora mar, 
només li falten les teules 
les parets i el fumera!. 
Qui me compra una barraca. 

V 98 Al rttrm» al 
va el carretero, 
y a !os golpes del carro 
yo me mareo, 
yo me mareo nina, 
muy mareada 
y tí carretero dkt 
yo no se nada. 

N° 100 O, tonateta i 
pa les dones xocolata 
i pels homes un bastó. O.. 
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CONCLUSIONS 

Revisats els resums de les anàlisis dels materials de la Comunitat 
Valenciana podem dir: 

Els texts es presenten indistintament escrits en català o en castellà encara 
que hi ha majoria de cançons escrites en català Moltes vegades unes y altres 
tenen el mateix significat. 

L'estructura estrófica més freqüent és la quarteta però en ocasions les 
cançons en tenen més d'una. 

El tema que apareix amb més freqüència és el de la son (33 cançons de 
101). Hi ha moltes cançons ckssificades com a varis, que presenten la temàtica 
de la possessió de tot per part del nen, -el meu xic és l'amo / la meva xiqueta 
és l'ama-de tal forma que es pot considerar com una nova temàtica que es dóna 
només en la Comunitat Valenciana. 

Hi ha 17 cançons referides a la nena i 11 cançons referides al nen. 

És important destacar el gran nombre de cançons que fan referència a la 
nena. 

Pel que fa a les melodies, predominen Ics organitzades en mode major (43 
de 101). El mateix nombre es dóna en les cançons organitzades en mode de mi 
i els seus derivats. 

L'àmbit que apareix amb més freqüència és e' de 6». 

Hi ha diferents particularitats melòdiques, cal destacar que 42 cançons 
tenen el seu final sobre l'anomenada cadència andalusa. 

De 101 cançons, 92 presenten característiques d'isometria i d'isorritmia i, 
el ritme que es presenta amb més freqüència és el ternari. 

Les estructures melcdico-rítmiques, coincideixen en alguns casos i les que 
ho fan amb més freqüència presenten estructures ABAB. Entre les cançons que 
no coincideixen en ambdues estructures, predominen les que tenen estructura 
melòdica ABCD. 

Les síl·labes sense significació més freqüents són les que utilitzen la 
consonant N. 
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EXTREMADURA 



EXTREMADURA 
AH«v*tr» 

I fc. J E C - JU -

x^ - no *« a. nc- %é «~¿ AM-M« <ya. til A — -w^-lífe ^ . 
UONT N»: 1 EX w ' 

1.1: Lírica Popular de la Alta Extremadura. M Garete Malo» 

1.2 Extremadura. Càceres. Rivera Oveja. 1944. 

2ANÀLIS! MUSICAL 

2.1:1U113<54 

Sol «Mi 
2 2 Gamma espanyola 

Ajnnt 6* 

¿¡.rvMfrM^if^ 

23: Cadencia 

14: 
15: 
lee 

- w l o b a 

17:1.4 / 5.1 / 4J6 / Ll / / L4 / 4.4 / 33 / 1 1 / / 
2Aa8/l>8/c8/b8//46/e4/d6/e6// 
A/B/C/D//E/F/G/D»// 
A/A/B/D//E/F/G/H// 

3ANÀLISI I JIEtAJUA 

3.1: Duérmete sato chiquito...' 
3iPor*Loba" 
33: Castellà 
3.4: Quarteu i final 

4.0*SE*VACIONS: Començament a U manera de -fecÉafM*. 
Sil labe» tense ikmficació: •Arrorró'. 
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EXIRHVttDURA 

a. W U * . MC •*«*.« %*6 - Mfi **** w t . Q x » . **• ->ví-

ííl&fS^ > > ,". .ft I J J I 
< W - | © «4<. «uÀ c « . x ^ - - ^ U . „ C i . U * * * • AMU J U * * . - ÍA-O 

TV^t p' Fl·-^l·^ p• p:•}f^T^F^P-tí^ 
-yv - t o H *** \M*aï-^ítt.- JU*A» 

LFOWT N * 2 E X 

1.1: FoOt Músic and Poetry of Spain and Portugal. 
Kurt Schindler. 

12; Extremadura. Càceres. San Martin de Trevejo. 1941. 

2ANÀLISI MUSICAL 

1 L 111233 fojijij} iJ J É 

12: Mi 
Àmbà6» 

23: Czdtociz 

24: Isomérica / 
15: Binari 
16: Ritme Infantil 
17: U / 5J / 53 / 1 1 / / 
2 A a 6 / b 6 / c 6 / b 6 / / d 6 / e 6 / » / e 6 / / 

A / 1 / C / D / / A / B / E / F / / 
A / A v / b / C / / A / A » / D / E / / 

3ANÀLISI LITERÀRIA 

3.1: "Arrorró mi nene...* 
3.1 Soe 
33: Castellà 
3.4: 

4.0BSERVACIONS: SflJabes "Arrorró^ 
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LMI OiV.M. 

& ü i j l . , . l | f l l , i i ) l j j l . » I j . . I >1* 

~**~ v ~ -w Xo -»»*« &«dg l o 

uwrr N*3EX 

1.1: Institut Espanyol Mwicologu 
Dictada per Isabel Gallardo. 

LI Extremadura. Badajoz. Ordlaaa la vieja. 1999 

2 JLNÀL1SI MUSICAL 

11: 551112321 

1 2 Fa # menor 
Àmbit 8« 

23: 
2.4: bometrica / bontaüca 
25: Binari 
26: 
2.7: 5.1 / 5.1 / 5.7 / U / / 3.1 / LI / L4 / 1 1 / / 
2 A a 8 / b B / c 8 / b 8 / / d 4 / d 6 / c 5 / d 4 / / 

A / B / A v / C / / / D / D » / E / I » , / / 
A / A / Av / Aw, / / B / 1V/C / B*. / / 

^1 .,»,.,*• * ^ N 

3^NÀL1SI UTCKÀMA 

32: Son 
33: 
3.* 

vi a ser 

40BSUVAO0NS: 
SflJabea l i " . 

wBm UESf 
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I» VIUMUAf PA 
lyumMMJliKm 

* 
mu- tea %** G*«»-td>- «**• * U*_ V » * M - . t#J«». á*» ***• - * * * * * 

IJÜWT N»: 4 EX 

1.1: Màrius Sdiaeider 

1-i Extremadura. 

UkNALISI MUSICAL 

11: 114563<54 I M jl J\ çtç 

fe 

i g 3 

<]• J1 J- ̂  i ^ o 
15: Teman 
16: 
2.7:1.4/53/33/4.1// 
18: a8 / b8 / c8 / b8 / / 

A / B / C / D / / 
A / B / A / l * / / 

3.ANÀLISI UTE1ÀJUA 

3.1: 

33: 
'3.4: Quarteu 

4.0BSEKVAC10NS: Anacniii a U 4» de*ceadeaí del ler 
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O - e*^. ti». •**»« - »*** •** •» • "*••'_ 

uec - V*-

1JONT N*5EX 

1.1: Cancionero Popular de Extremadura. Baúfeòo Gil 

1.2: Extremadura. 1931. 

2ANÀLISI MUSICAL 

11: 4343413! 

2.2: Mode de Mi 
Àmbil5» 

13: 
14: koaetrica / Itorrftmica 
15: Ternari 3/S , 
16:Troqueu J P 
17: 4.1 / 1 3 / ™ 
18:«8/b8/.. . 

A / B / . . . 
A / i / ™ 

3ANÀLISI LITERÀRIA 

3.1 
3.1 Nea 

3.4:1/2 Ouarteu 

4.0KERVACIONS: Melodía 
. es me* Dará la 
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E301SMADURA 

- • Cyv*. 

°f~"~ J>A C**%- \ 

LFONT N*6EX 

1.1: Canòooero Musical Popote EspaooL FeHp PedreU 

L I Extremadura. Badajoz. 1958. 

2ANÀLISI MUSICAL 

11:54545242 

1 1 Prepentatònic 
Amb*? 

13: Apoiatures 2» Mot. Desc 
14: Isomètrica / Isonfünica 
2J: Teman 
16: 
17: 52 114 / 52 / 14 / / 
18: a8 / b8 / c8 / b8 / / 

A / B / A / B / / 
A / B / A / B / / 

i 

3ANÀLISI LITL·ltÀUA 

3.1: "Duérmete omito ala».* 
/ Sants ¿!:Nea 

33: Castellà 
3.4: Quarteta 

4.0BSEKVAC10NS: Melodia mok primitiva 
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EXIREMUXJRA 

4C £*, J&W L· W* JU. c*M..k». «i. 

(|. ) t ) J I ̂  J .fi J. I 
fMk. O- 4W. CA . W k . 

IJÜNT N*7EX 

1.1: Instin* Espanyol Musicologia. Bonifacio Gil. 

12: Extremadura.1947. 

2ANÀLISI MUSICAL 

11: 4565712443 

Àmbit 8* 

2J: Metisme*. Apoiatvres 2* Men. desc. 
2.4: Isomètrica / borrftmica 
2J: Binari compost 
Uk 
17: 43/4S/XS/ 5.1 / / 
2 J : a 8 / M / c 8 / b 8 / / 

A / l / C / D / / 
A / l / C / A v / / 

3ANÀLISI LITERÀRIA 

3.1: 

3.4: Quartet* 

4.0ESERVAC10NS 
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EXIREM4DURA 

<»** . MLO A . O l _ 

1J0NT N*.8EX 

1.1: Institut Espanyol Musicologia 
Dictada per Marina Reyes 

LI Faremadura. Badajoz. Caspós de Ortigas. 1949 

2ANÀLISI MUSICAL 

11: 55124321 

2 1 Tonalitat mixta 
AmM 8* 

13: 
14: Heteromètríca / Isorrítmka 
IS: Braari 
Uk 
17: 5.1 / 3.1 / 5.1 / 3.1 / / 4.1 / / 11 / / 
Uk a7 / b5 / a7 / o5 / / b8 /c9 / / 

A / B / A / B / / C / D / / 
A / B / A / B / / C / D / / 

3 ANÀLISI LITERÀRIA 

3.1: "M 
jM Nen 
3J: r f » | 1 l 
3.4: Seguidiua i final 

'nótese 

4.0BSERVACIONS: Aaacrati a la 4» 
miatwf tenae significació: "Ea*. 

èà ler ictus. 



u „ . 

è 
/ _ <<M 1 VUA» ¿ i í , , I*I-<WM .¿À~Xò %n. Xm upt-vrt-*** ^ « - T i u -

LIUNT N * 9 E X 

LI: Folk Mntic aad Poetry oi Spaia aad Portugal 
Kurt Schindler. 

12: Extremadura. Càceres. Saa Martin de Trevejo.1941. 

2ANÀL1SI MUSICAL 

11; 11111577 

H M i m c D o r 
Amb* 7» 

23: 
2.4: Heterometrica / HeterorríbBÍca 

mJW» mWXfák CMS ÈfíÈQMÈmKÉBttk 

2.7: 1J / SJ / 32 / 2.1 / / 
2J:a8/tó/<S/b5// 

A / i / C / D / / 
A / B / A* / C / / 

3 ANÀLISI LffnUUA 

• I * * . . «SI 

3J: 

3.4: 

4.0KEKVAC10NS: • hi i de 'recitatiu*. 
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>i O i ' ; . 

M 4 k . V*JL - Vt A " . <VI* 

I 

U« dk. QA» pB\- TA. , 

uwrr 
LI: Bonifacio Gil 

1.1 EaraBadnra.l9<7. 

2ANÀLISI MUSICAL 

11; 3215S6S31 

N*10EX 

1 1 La menor 
Àmbit 7« 

13: 
14: boaèfrics / borrftmica 
15: Teman 3/8 
16: 
17: 3.1 / 1 4 / 21 / 11 / / 
2 J : a 8 / b 8 / c S / M / / 

A / Av / B / è> / / 
A / A v / A / A * , / / 

3 ANÀLISI LITERÀRIA 

3.1: 'Duérmete ou 
3 1 TrebnUt de U 
33:C*ilcJIa 
3.4: Quartet* 

¿OBSERVACIONS 

' chiquito...* 
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>.1I Okv.ll. 

VPJUIJÍ» 

Í.FONT N*11EX 

1.1: Lírica Popular de la Alta Extremadura. M. Garete Matos. 
Dictada per Esperanza Rojo 

12: Extremadura. Caceresüoyot. 1944. 

2ANÀLISI MUSICAL 

11: U13<55 ( 

ár+ám, 3€H 

Àmbit 6* 

13: 
14:1 sometrica / Isorrftmica 
15: Teman 
16: 
17:13/63/52/ 4.1 // 52 / 4.1 // 
I * 16 / b6 / rf / b6 / / có / b6 // 

A/Av/A%/A*J/A%/AvJ/ 
A/Av/Av,/A»w / /A*, /AW/ 

3ANÀLISI UTERÀJUA 

3.1: 
32: Treballs de la 
3.3: Castellà 
3.4: Seguidilla i tea 

4.0ESE1VACIONS 
E, e, totee la 
Síl·labes seost 

"per 

TE". 
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¿XHEMADURA 

fivJigl·lJt»'*»» 
I—, ' "» 

I •*.- W - <vu» . VÀ 

f~ I f. L.Í/ f 1 V t f ^ II ¡ Jj J I) Tffr/ JB 
MI j lp * ^ — W T |-.. M ^ 'm^"1— É y "~"1M"" ^ — 1̂ "~ ' ^ ^ — — ^ ^ * ^ ^ H K — TI I m p̂Jfc— ..m I U M M ^ M J 

««^«•.""WaSl •i-»w-<Ufl_ — dut »ú,- <ii Ü£i> - AA. —- O. A-» • JV« - X « 

1JONT N*12EX 

1.1: Lírica Popular de la Aka Extremadura. M. Garete Matos 
Dictada peí Cirila González 

1.2: Extremadura. Caceres. Rivera Oveja. 1944. 

2ANÀLISI MUSICAL 

11:123456765 

2.2: Sol Major 
Àmbit 8«> 

2.3: Melismes 
14: Heterometrica / Heterorrítmica 
15: Litare 
2.6: 
17: ÏS 16.1 / L5 / 6.1 / / 7.1 / 7.1 / / 
2J: a6 / b6 / C6 / b6 / / dó / d6 / / 

A / B / A / i » / / C / C / / 
A / B / A / i v / / C / C v / / 

3ANÀLISI LITERARIA 

3.1: "Palomita blanca...* 
3.1 Cha 
33: Castella 
3.4: Quarteta i final 

4.0ISERVACIONS SOJabes ttAdBfluÉlft#^aw^^vf ^^wtf*ft 
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EXiKEVUDURA 

* > A yv-tVA oWX AM -A«0 « « W l . * » « - * * , \X->**-tÍd ^, ,© * « . *M* Afc» » 

er r i •ftseJr1nn~Fft--rT-7--»> * it-f-i-===y 
* « 

* * * « « « . « M M «** RÓ ( v# , *t*i «Mk* • AI« A# , Re , *• C*<A Ua ale 

LfüNT N*13EX 

M. García Mur* 1.1: Liria Popular de la Aka 
Dictada per Claudia hfffftt 

1.2; EatreaudaraCacercs. Romaafordo. 1944, 

2ANÀLISI MUSICAL 

11: 55*76554321 

2.2: Mode de Mi 
Àmb*7» 

2J: Cadència 

14: Heteromctrica / Heteroc 
15: Lliure 

17: SA 111 / / 3.1 / 11 / / SA I 5.1 / / 3.1 / 3.1 / / 
2 J : a 6 / t ó / / e 6 / c 6 / / a 6 / l > 6 / / c 6 / e 6 / / 

A / 1 / / C / D / / A / 1 / / / C / D / / 
A / A / / C / D / / A / A / / C / D / / 

3ANÀLISI LITERÀJUA 

3.1: "Si d padre del 
31Cka 

3.4: Quartet* 

4.0KEIVAC10NS: 
El test ve "Ro.au « . • 
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FATRFMADIJRA 

/ • — « f llimi i i d ^ ^ » J A — i ^ ^ — • •• • • • • %m i m » • . • i— •• .,.-,,„-—— • M* mm,.,,.. -— % • W •j·~~»-·4U.»»i.— 4^—,™ W«~ 

L f W T W 14IX 

1.1: Canáooero Popular. Bonifacio GiL 

1.1 Extremadura. 1931. 

2ANÀLISI MUSICAL 

11: 3<456543< 

llGaBaaetpaByota. k , , U * g Í n > 4 • | ' • | 

iy.(Mimat L·L·l\i l=»T> 1 

p^if ; . ^ ^ 

14: Heteronetrica / Heterorrftmka 
IS: Liare 
16: 
17: 3.4 / 3.4 ' L4 / 3.1 / / 
2A a6 / b6 / c7 / 06 / / 

A / A / B / C / / 
A / A / B / C / / 

3ANÀLISI LÍTF.RÀWA 

31: "Me ca*6 mi madre...* 
3 ^ Varis 
3J: ^ a f f f 
3.4:Quaiteu 

¿OBSERVACIONS: SfiJafaes teate útaificacio: l o ' 

JWO 



> . i i O i V ; i -

4? j> J:pU>tJ! ^ p J ' J J j H J ' H?J* 

1JONT m\5EX 

1.1: Cancioocro Popular de Extremadura. Bonifacio GiL 

1.2: Extremadura. 1931 

2ANÀLISI MUSICAL 

2J: Cadencia Al J" |fc J ^ = j j 1 

2.1: 1456543< 

2.2: Escala at^i^t 
Ambit 6* 

14: Heterometrica / HeterorrtUoica 
23: Teman / Binarí 
2.6: 
2.7: 13/43/13/ 4.1 / / 
2A«S/tó/c7/tó// 

A /B/C/D/ / 
A/B/C/D/ / 

3 ANÀLISI LITERÀRIA 

3.1: *NaaiU nana..." 
32: Varis 
3 J: Cattellá 
3.4: 

4.01SERVACIONS: SÜJabe» «eme ikmficaaó: lina-, 
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! U * A L V « \ 6 

EXIREM4DURA 

' J% . (M. -v** *#» ca,. JÍuat. . líg*». CL. X»JL . ***« . ^Y" 

^ - Jim. . 

è 
• <W *•* ^t A»U.- «à*o , v - a~ n« w # - «— 

IJtMfT N»:16EX 

1.1: Líric» Popular de la Aka Esrenadara. M. Garda Mato*. 
Dictada per Matilde caballero. 

1.2 Earemadiua. Càceres Cabadilla de Coria. 1944. 

2ANÀLISI MUSICAL 

2.1:3333454 

Fa#-Mi 
2.2. Mode de Mi 

Àmbit 5* 

2J: Melisnes. Cadència 

fljH J / / | A f llf|ï 

2.4: Isoaetrica / Isorrftmica 
23: Binari 
2M 
2.7: 3.4 / 4J / 4.1 / / 1.1 / 1.1 / 1.1 / LI / / 2.1 / / 
2J: a7 / h5 / c7 / W / / tó / d7 / b3 / e9 / / * / / 

A / B / A / B » / / C / D / C / D / / E / / 
A / B / A / B V / / C / D / C / D / / E / / 

3ANÀLISI UTERÀMA 

3.1: "Dicen que lot 
32: Vam 
33: Castellà 
3.4: 

huelen a heno... 

¿OBSERVACIONS: Sfliabe* *Ea*, TW. 
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EXLREM4DURA 
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LI: Folk Músic sod Poetry of 
KurtSchindkr 

L2: Esrcnadura. Càceres. 1941. 

2ANÀLISI MUSICAL 

11:11183 

m-.nwx 
WàtúfíBfÚ. 

Àjnb«5» 

23: 
2.4: ItOMètfkM / i 

2Jk 
2 . ? : U / 5 J / S 3 / 1 1 / / 
2 J: «6 / b5 / o6 / b5 / / 

A / i / C / D / / 
A / A * / B / C / / 

3 ANÀLISI LTTÏlUlUA 

3.1: 'Atronó mi 
3.2 Vam 
7 j : 

4.0tSERVAaONS Silabe» 'Arrorró'. 
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UÜNT N*1SEX 

LI: Folk Msk and Poetry oí Spain and Portugal. 
Kart Schiodkr 

1.2. Extremadura. Cames. San Martín de Trcvejo. 1941. 

2ANÀLISI MUSICAL 

11:1113<55 

12: G 
Àmbit 7» 

13: 

¿k j j - ¿ | < u f - M ^ l 

14: Uometrica / Isorrítmica 
15: Binari 
16: Ritme Infantil 
17: L5 / 45 / 63 / 3.1 / / 
2 A « 6 / b 6 / c 6 / b 6 / / 

A / B / C / D / / 
A / A / B / A / / 

3 ANÀLISI LITERÀRIA 

3.1:"Eíte 
31: Varis 
33: Castell 
3.4:Quarteta 

¿OBSERVACIONS: 
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EXIKEMADURA 
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1.1: Folk Músic and Poetry of Spain tnd Portugal 
Kurt Scmndkr 

12: Extremadura. Càceres. San Martin de Trcvcjo. 1941. 

2ANÀL1SI MUSICAL l i T/^V 

" c — (i. f 'E> J I J'l l 
14: Isometrica / ¡sorrftmica 
15: Binan 
16: 
1?: L5 3 55 / $2 / 11 / / 
2A a7 / b7 / c7 / b8 / / 

A / l / C / D / / 
A / A v / A * , / B / / 

3ANAL'JI LITERÀRIA 

3.1: -Mí i 
3.1 Vam 
33: Castellà 
3.4: Qmrteta 

4.0BSERVAC1ONS Anacnjsi sobre U matea nota dd ler ictus. 
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EXnSMADUU 

Pv* K ^ , A*- . M A n * , R-o ** , «V»* H* 

ijwrr N*20EX 

11: Foik muúc and Poetry of Spain and PortiçaL 

1.2 Extremadura. Cacera. Mootehermoto. 1941. 

2ANÀ.USI MUSICAL 

11: 14443 < 44 

Rc-Mi 
2.2: Escali ••HiHtn 

Àmbit 6» 

23: Melismet Ct4frncit 

2.4: Isonetrica / IsorTftmJca 
2J: Bmari 
16: Ritme iafaatit 
17: L4 / 3J / 6J / 4.1 / / LI / 11 / / 
I f t i 7 / b 7 / c 7 / b 7 / / d 7 / d 8 / / 

A / 1 / C / D / / E / F / / 
A / A / A / A » / / B / C / / 

3ANÀLISI LITERÀRIA 

3.1: 'Levantad 
32: Vari» 
33:Ca*teüa 
3.4: Quarteta 

4X)BS£KVACIONS: SflJabc» ie«e Hfoiñcació. *Ro-. 
Xevantati* pa "lcvaatatel *Niàn· pa "aüo*; 
Tnstanti' per "¡Mtatft*; Tard»' pa tarda*. 

• la 4» descendent dd ler 
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EXIREMADURA 
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LI: Lírica Popular de la Alta Extremadura. M. Garda Matos. 
Dktada per AjttoUo Garrido. 

LI Extremadura. Càceres. Mottiehermoso. 1944. 

2ANÀUSI MUSICAL 

11: 14443 < 44 

22: Escala andalusa [¡\ a _ É frj l i f * 1 ^ | 
Àmbit 6* 

¿3: Meütmes. Cadència 
Apoiarures 2* M. desc 

14: Isometrica /Isorrftmica 

(j^hJ J t j j jn 

15: 
Hfc 
17: L4 / 3.5 / 6J / 4.1 / / LI / 11 / / 
2A a7 / b7 I c7 /b7 / / 47 / ¿B / / 

A / B / C / D / / E / F / / 
A / A / A / A V / / B / C / / 

3 ANÀLISI LITERARIA 

3.1: "Levantati Segunda." 
31: Van 
3J:Castefli 
3.4: Quartet» 

4.0BSERVACIONS SÜJabe» sense sifntficació: -Ro', *ea*. 

iMltnri* per titmnlf*; * P W per "Niáo"; \jKsn" 
per -amere*: Tard*' 

per "Tardes*; *Dwmi6* per 
¿s una wiaat de la 122 
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1.1: l i r i a Popular de I» Aka EAsaadva* M. Garcfi Matos. 
Dictada pa Cándida martfc. 

1.1 Extremadura. Càceres. Azabal. I as Hordes. 1944. 

2ANÀLISI MUSICAL 

2.1 345321717 

l i Mode de Mi 
Àmbit 5» 

Cadenen 23: 

14: Isometrica / I iorrítaiea 
15: Binari 
16: 
2.7: 3.7 / / 3.4 / L4 / / LI / 3.7 / / 3.4 / 1.4 / Li / / 
2A «8 / / a8 / aS / / a8 / b8 / / M/ b8 / b8 / / 

A / / B / C / / D / A / / B / C Y / D / / 
A//B/C//Av/A/ /B/C/A*/ / 

3 ANÀLISI FJTÏ1ÀJUA 

Sol 
3.1: *Ro,mi 

33: Carteflà 
3.4: Orjrteta 

4.ÜBSLKVAC10NS: SflJabe» sense tijnificaaó: W . 

um 



DOREVUDURA 

U O N T N»:23EX 

11: Canciooero de La Garganta. P. Majada. 
Dictada per marta Sánchez Moreno. 

L2- Extremadura. Caceres. La Garganta. 1984. 

2ANÀLISI MUSICAL 

11:5345651 

12: Mode de aoJ 
Amo* 6» 

Ai* . • i i ; 

13: 
14: bometrica / Uorrftnica 
15:Ternari 
2Jk 
17: 5.1/ 12/11 / 1 1 / / 
Vk a7 / b5 / c? / tó / / 

A / B / a * / C / / 
A / B / A / B / / 

3 ANÀLISI UTERÀWA 

ÉÜ 

3.1: l a , 

3.4Í 

¿OBSERVACIONS SÜJabe* tente ugmficac* la" , *Na*¡ta' 
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RESIM ANÀLISI MATERIALS 23 CANÇONS 

FONTS 

1.1 Procedència arxivística. Recol·lector. Transcriptor. 
No» de qui l'ha dictada. 

Lírica Popular de la Alta Extremadura. M. García Matos. 
7 cançons 

Nos 1-11-1243-16-21-22 

Cancionero Popular de Extremadura. B. Gil. 
4 cançons 

Nos 5-10-14-15 

Cancionero de La Garganta. P. Majada. 
1 cançó 

N»23 

Cancionero Musical Popular Español. F. Pedrell. 
1 cançó 

Folk Músic and Poetry of Spain and Portugal. K. Schindler. 
6 cançons 

Nos 2-9-17-18-19-20 

Institut Espanyol de Musicologia,B. Gil. 
3 cançons 

Nos 3-7-8 

Institut Espaxyol de Musicoíogia-M. Schneider 
1 cançó 

N°4 

105(1 



t I L 

mu. ni—Maimm M fjmcotii 

La procedència dels matenals és força diversa. 

\2 (a) Província. Comarca. Ciutat i/o poble. 

Sense determinar 
6 cançons 

Nos 4-5-7-10-14-15 

Càceres 
14 cançons 

Nos 1-2-9-1 l-12-lM6-17-lg-19-20.21-22-23 

Badajoz 
3 cançons 

Nos 3-6-8 



La major pan dels materials estudiats són de Càceres. 

U (b) Època en qoe s'han recol·lectat o pobl'cat 

1931 
3 cançons 

Ne» 5-14-15 

1939 
1 cançó 

N"»3 

1941 
6 cançons 

Nos 2-9-17-18-19-20 

1944 
7 cançons 

Nos 1-11-12-13-16-21-22 

1946 
1 cançó 

NM 
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1947 
2 cançons 

Nos 7-10 

1949 
1 cançó 

N»8 

1958 
1 cançó 

N»6 

1984 
1 cançó 

N*23 

Les dates de fixació de les cançons són molt diversificades. 
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ANÀLISI MUSICAL 

* 
2.1 Incipits mtlòdico-rítniks 

p. UP 
2 cancón-

Nos 

p. iv 
4 cançons 

Nos 

P. VIP 
1 cançó 

N*9 

or. nr< 
1 cançó 

N°14 

IIP. VIP 
1 cançó 

N°22 

iv. IIP 
1 cançó 

N»7 

V. IP 
1 cançó 

N»6 

2-17 

1-4-20-21 

P.IIP< 
l cançó 

N°15 

P.V 
4 cançons 

Nos 11-12-18-19 

nr. p 
1 cançó 

NMO 

IIP. IV 
1 cançó 

N°16 

IV. P 
1 cançó 

N°5 

V* Io 

4 cançons 
Nos 3-8-13-23 

«" I 



I . M 

I J * 

) J * 

I . » 

! .»• 

I I 1 

W J« • 

lli J» 

m .w 

•f J 

1» .!• 

» J 

V Jl 

¡Sit 
SI' 
»?#á« 
^¿M^U 
^ ' 

ü' 
i< 
El' 
S' 
S' 
§¡1 

SSMM3* 
1 ' i i . i 

"• 

wm 

Hi ha major part de materials que comencen sobre el F. 

12 (•) Organització melòdica. 

Escala andalusa 
4 cançons 

Nos 4-15-20-21 

Gamma espanyola 
4 cançons 

Nos 1-14-18-19 

Prep tatònic 
1 C&Lj 

N»6 

Menor 
6 cançons 

La Nos 7-10-17 
Mi Nos 2-9 
Fa# N» 3 



Modal 
6 cançons 

Mi Nos 5-13-16-22 
Sol Nos 11-23 

Major 
1 cançó 

N°12 

Mixta 
1 cançó 

N°8 

I . 1 I . I —JL-

• • i i t i te 
«gnu irrMmniiii M CAMcmia 

Les melodies analitzades presenten diferents organitzacions melòdiques. 
Només una presenta organització major. 
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12 (b) Àmbit. 

Àmbit 5« 
6 cançons 

Nos 4-5-6-16-17-22 

Àmbit 61 

8 cançons 
Nos 1-2-11-14-15-20-21-23 

Àmbit 7» 
5 cançons 

Nos 9-10-13-18-19 

Àmbit 8» 
4 ançons 

Nos 3-7-8-12 

Hi ha majoria de cançons amb àmbit de 6*. 
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2J Particularitats metòdiques. 

Cadència andalusa 
13 cançons 

Nos 1-2-4-10-13-14-15-16-18-19-20-21-22 

Melismes 
7 cançons 

Nos 7-ï 1-12-16-20-21-22 

Apoiatures 
3 cançons 

2* menor ascendent Nos 6-7 
2* Major ascendent N° 21 

Disseny Por 
1 cançó 

Loba N° 1 

R^ 

^ 

andalusa és la particularitat melòdica més freqüent 

um 



2.4 Mètrica. 

Isomctria / Isorrítmia 
17 cançons 

Ne» 1-2-3-4-5-6-7-10-11-16-17-Í8-19 
20-21-22-23 

Heterometna / Hctcrorrítmia 
5 cançons 

Nos 9-12-13-14-15 

Hctcrometria / Isorrítmia 
1 cançó 

N°8 

La majoria de cançons presenten estructura mètrica d'isometria 
isorrítmia. 

um 



m*s Ritme 

Binari 
11 cançons 

Nos 1-2-3-8-16-17-18-19-20-21-22 

Binari compost 
1 cançó 

N°7 

Ternari 
6 cançons 

Nos 4-5-6-10-11-23 

Ternari / Binari 
2 cançons 

Nos 9-15 

lliure 
3 cançons 

Nos 12-13-14 

U M H 

La majoria de cançons presenten ritme binari. 



2.6 Particularitats de tipus rítmic. 

Ritme infontíl 
4 cançons 

Nos 24748-20 

Procés de sesquiáltera 
1 cançó 

N°9 

Troqueu 
1 cançó 

N°5 

•t1Wt 

La particularitat rítmica que apareix amb més freqüència és el ritme 
infantil. 

HM 



2.7 íncipits i cadencies 

P / P 
13 cançons 

Nos 1-2-4-9-11-1245 
17-18-19-20-21-22 

I V / P 
1 cançó 

N»7 

V / P 
4 cançons 

Nos 3-8-13-23 

I I P / P 
3 cançons 

Nos 10-14-16 

I V / I I P 
1 cançó 

N°5 

V / I V 
1 cançó 

N°6 

I» / I 

I* / III 

» f ft 

^ 

TOM. IXTMMAWRA 

tt M 

Excepte dues cançons totes acaben sobre el P. 
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2J Paral·lelisme!,; prosòico-melòdico-rítmics 

Coincidents en estructura melòdica i rítmica 
8 cançons 

A B C D 

A A B C 

A B A B 

ABABv 

A AvAv \̂v„ 

r\ O** 

N«15 

NM4 

Nos 6-8 

Nos 12-16 

N«ll 

N°5 

No coincidents 
14 cançons 

A B C D 
A A B C 
1 cançó 

N » l 

A B C D 
AAvBC 
2 cançons 

Nos 2-17 

A B C D 
ABAvC 
1 cançó 

N°9 

A B C D 
A A A Av 
2 cançons 

Nos 20-21 

A B C D 
n £\ O ^% 

1 cançó 
N°18 

A B C D 
ABABv 
1 cançó 

NM 

A B C D 
ABCAv 
1 cançó 

N°7 

A B C D 
A AvAv3 
1 cançó 

N»19 

Wh3 



ABAvC 
A B A B 
2 cançons 

Nos 3-23 

A AvB Bv 

1 cançó 
!^10 

AB//CDAB 
AB// CAvAB 
1 cançó 

N»22 

La majoria de melodies presenten estructura ABCD. 

1(164 



ANÀLISI LITERÀRIA 

3.1 Incipit literari 

"Arrorró mi nene..." 
2 cançons 

Nos 2-17 

"Duérmete mi niño..." 
1 cançó 

N° l l 

"Duérmete niño chiquito..." 
3 cançons 

Nos 1-7-10 

"Este nene lindo..." 
1 cançó 

N°18 

"Me casó mi madre..." 
1 caneó 

N°14 

"Mi niño es una rosa..." 
1 caneó 

N» 19 

"Nanita, nana..." 
1 caneó 

N*15 

"Ro, mi niño de la cuna..." 
1 caneó 

N»22 

"Si este niño se durmiera... 
1 caneó 

N»9 

"Dicen que los gañanes..." 
1 cançó 

N°16 

"Duérmete niftito mío..." 
3 cançons 

Nos 4-5-6 

"Ea nanita..." 
1 cançó 

N» 23 

"Levantad Segundu..." 
2 cançons 

Nos 20-21 

"Mi niftito va a ser bueno..." 
1 caneó 

N»3 

"Mi niño tiene sueno..." 
1 cançó 

N°8 

"Palomita blanca..." 
1 cançó 

N«12 

"Si el padre del niño..." 
1 cançó 

N°13 

1ÍI»5 



i 
£S 

jHraMMH WPw SWWMfc 

UWMWI 

^ 

^ 

^ . 

_l_ 
• 10 1t 

TOM ISTMtMMMM M CANÇOM 

Hi ha nombrosos íncipits que es repeteixen. 

32 Tena 

Son 
3 cançons 

Nos 2-3-23 

Por 
1 canc/-

N»l 

Sants 
2 cançons 

Nos 4-7 

Nen abandonat 
3 cançons 

Nos 5-6-8 
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Cita 
2 cançons 

Nos 1243 

Treballs de la mare 
2 cançons 

Nos 10-11 

Mapa 
1 cançó 

N«22 

Premi 
1 cançó 

N°9 

Varis 
8 cançons 

Nos 14-15-16-17-18-19-20-21 

cançó. 
Hi ha nombrosos materials amb temàtica no específica d'aquest tipus de 

10f»7 



3J Idioma 

Castellà 
23 cançons 

Totes 

No s'adjunta gràfic atès que són totes escrites en castellà. 

3.4 Estructura de l'estrofa literària. 

Ouarteta 
16 cançons 

Nos 1-3-4-5-6-7-9-10-12-13-14-18-19-20-21-22 

Seguidilla 
7 cançons 

Nos 2-8-11-15-16-17-23 

La majoria de cançons presenten estructura de quarteta. 



4 OBSERVACIONS 

Començament anacrisk 

Sobre li mateixa nota del primer ictus 
1 cançó 

N°19 

Anacrusi a la 4* descendent del primer ictus 
4 cançons 

Nos 3-4-8-20 

Síl·labes sense significació 
16 cançons 

Arrorró Nos 1-2-I7 
E N* 11 
Ea Nos 3-8-16-21-23 
Nana N» 15 
Nanita Nos 15-23 
Ro Nos 12-13-14-16-20-21-22 

Variants del castellà 
3 cançons 

"Duélmete" per "Duérmete" 
"Levántati" per "Levántate" 
"NUtai" per "Niño" 
"Instanti" per "Instante" 
Tardis" per "Tardes" 
"Segundu" per "Segundo" 
"Quien" per "Quiero" 
"Duimió" per "Durmió" 

N° 11 
Nos 20-21 
Nos 20-21 
Nos 20-21 
Nos 20-21 
N* 21 
N» 21 
N» 21 

Recitatiu 
2 cançons 

Nos i-y 

Melodia molr primitiva 
2 cançons 

Nos 5-6 



COMENTARI 

FONTS 

Dels resums de les anàlisis dels materials se'n pot deduir: 

a) Els materials s'han extre; de diferents fonts. La zona ha estat força 
estudiada per musicòlegs reconeguts com M. Garete Matos, B. Gil i Kurt 
Schindler. 

b) S'han analitzat materials de les dues províncies que conformen 
Extremadura, molts dels materials no queda clar si són d'una o altra província. 

c) La majoria dels materials recopilats ho han estat durant els anys 
quaranta, probablement amb l'ajut de l'Institut Espanyol de Musicologia. 

10TO 



ANÀLISI MUSICAL 

Pel que fa al resum de l'apartat 2.1 referent a incipits melòdko-ríímks, 
la major freqüència ei dóna en els començaments sobre el P. Els finals d'íncipit 
apareixen molt diversificats. 

En algunes melodies hi ha coincidència d'ínripits. Quatre melodies basen 
el seu íncipit sobre els P-Iir<-V. 

1071 



Ducs cançons basen l'íncipit sohre els P-IV-in·< -IVo. 

r iv iir< 

N°20 

N°21 

IV8 

Tres melodies bisen l'íncipit sobre els IIF< - IV- V. 

IIT< IV V . 

N°14 

N°16 

N«22 

1072 



Altres dues melodies el basen sobre els VMMF. 

yo n ir 

N°3 

N°8 

Només una melodia está organitzada en mode major, la resta queden 
quasi repartides equitativament entre les organitzacions menors, modals i 
derivades del mode de mi. 

L'ambit més freqüent és el de 61. El de major extensió és el d'octava i el 
més curt el de 51. 

Com a particularitats melòdiques més freqüents trobem que hi ha 12 
cançons que presenten final sobre l'anomenada cadència andalusa. 

Fem constar els 12 finals: 

Model ^m 

N° i £ 
I i m Sol* 

NB2 

N*4 k mulli • • • — > J L » ÜpÜ 

1073 



Model 

N»10 

N°13 

N°14 

N° » k 

La* Mi 

'I J } 

N° 16 ^ 

N°18 ( 

N» 19 

N°20 

N«21 

N«22 

,SJ> J» J) J l 

3=E 
-#• #-

FasNi 

Re-M 
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Trobem nombroses melodies amb petits dissenys melismàtics, alguns amb 
apoiatures i només en una podem recollir el disseny melòdic sobre la paraula 
que vol provocar por, atès que només niu ha una amb aquest tema. Es sobre 
la paraula "loba". 

NM 

' lo — ba 

El disseny melòdic en aquest cas es sobre la mateixa nota. 

De 23 cançons, 17 presenten característiques mètriques d'isoraetria i 
isorrítmia. 

El ritme al que fa referència l'apartat 15 ens mostra característiques 
diverses però amb una bona majoria de materials escrits en ritme binari. 

Pel que fa a les particularitats de tipus rítmic trobem cançons en "ritme 
infantil", apareix en una un procés de sesquiáltera i una altra presenta ritme 
troqueu. 

En l'apartat 2.7 dedicat a íncipits I cadències podem observar com totes 
les cançons menys dues tenen el seu final sobre el P, tot i que els 
començaments queden més diversificats. Una cançó acaba sobre el UF i una 
altra sobre el IVo. 

Pel que Ca referència a l'apartat 18 dedicat a reflectir el paraUelisme 
prosòdko-melòdko-rítmic hem de dir que vuit cançons tenen coincidència en 
l'estructura metòdica i rítmica. 

De la resta, on no es dóna coincidència, la major part de les melodies (10 
cançons) presenten estructura melòdica ABCD. 
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ANÀLISI LITERARIA 

Els texts de les cançons de bressol d'Extremadura generalment són escrits 
en castellà encara que tenen alpina variant que converteix les e en i, i també 
la o, en u. (Levantan' per levántate, Segundu per Segundo). 

Les estructures estròfiques que apareixen són sempre de quatre versos i 
majoritàriament la quarteta. 

Freqüentment a més dels quatre versos presenten un afegitó que fa 
referència a la son i on s'utilitzen síl·labes sense significació. 

El* temes que apareixen en aquestes cançons de bressol són molt diversos, 
fan referència a la son, als sants, al nen abandonat, als treballs de la mare, cita, 
premi, etc No es pot dir que cap d'ells en sigui característic. 

Pel que fa als íncipits literaris en trobem alpins que es repeteixen, és el 
cas dels que s'inicien amb ('imperatiu seguit de vocatiu 

Nu 1 Duérmete niño chiquito 
mira que viene la loba, 
mira que viene diciendo 
dónde está el niño que llora. 
Arrorró nú niño 
a ro, ro, ro. ro, 
a ro, ro, mi niño 
que te arrullo yo. 

N° 7 Duérmele niño chiquito 
que tu madre no está en casa, 
que se la llevó la Virgen 
de compañera a su casa. 

N°10 
que tu madre no esta en casa, 
que fue a lavar los culeros 
al arroyo de la Tarza. 

Tot i que comencen igual, podem observar algunes diferències. La N° 1 
es refereix al tema de la por i les altres dues al nen que té la mare fora de casa. 
En els tres casos la introducció ve donada per duérmete el desenvolupament 
queda introduït amb el que i no tenen conclusió. 
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Els que dels 3crs versos podrien molt bé ésser substituïts per la còpula 
7-

Duérmete niñito mío, és una altra forma d'íncipit: 

N° S Duérmete niñito mío 
que tu madre no está en casa. 

N° 6 Duérmete Milito mío 
que tu madre no está en casa, 
que se la llevo la Virgen 
de compañera a su osa. 

La N8 6 té excepte el 1er vers el mateu text que ia N° 7. La N° 5 consta 
dels dos primers versos. 

Nü 4 Duérmete niñito mió 
que tu padre ya está aquí, 
se fue a misa a San Antonio 
y ya pronto ha de venir. 

En aquest cas és el pare el que no hi és. 

La N° 11 a banda que presenta una variant duélmete, per duérmete, es 
refereix a les feines que la mare ha de fer. 

N° 11 Duélmete ai niño 
que tengo que hacer, 
lavar los panales 
planchar y coser. 

Moltes cançons volen tenir només la funció d'adormir i així el text no 
pretén dir res especial, se li parla al nen perquè dormi. 

Nos 2-17 Arrorró mi M M 
arrorró mi sol, 
arrorró pedazo 
de nú corazón. 

Només la N° 2 Este Mm lindo 
se quiere dormir, 
cierra los ojitos, 
y los vuelve a abrir. 

N° 18 Efte uem lindo 
que nació de noche, 
quiere que le lleve 
a pasear en coche. 
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N° 3 Ml ninito va • ser 
porque se quiere dormir, 
tiene un ojito cerrado 
y otro no lo puede abrir. 
Ea,ea, 
que no soy tan fea, 
y si lo soy, 
que lo sea. 

N° 15 Nanita nana, 
nanita ea, 
duérmete vida mía 
bendito sea. 

N° 23 Ea, nanita, nana 
nanita ea, 
mi Jesús tiene sueno 
bendito sea. 
si, si, bendito sea. 

N° 14 Me casó mi madre 
que yo no quería, 
a la ro, a la ro, 
mi niña, a la ro. 

N° 16 Dicen que los gañanes 
huelen a heno, 
gaftanjto es el mío 
huele a romero. 
Lancero, 
con un pie en el estribo ligero, 
que está 
la mar salada en medio. 
Ea ro, ro, ea. 

N° 19 MI alto es una rota 
mi niño es un clavel, 
mi niño es un espejo 
su madre se mira en él. 

En general utilitzen algunes expressions que hem optat per denominar 
síl·labes sense significació, ja sigui al començament, entremig o al final de 
l'estrofa, (nana, ea, arrorró, etc.) 

Segurament algunes cançons son pròpies d'altres situacions però la mare 
canta el primer que li ve a la memòria i afegeix, ea, ea, o, nana, o, ro.ro i així, 
creu que la fa més pròpia per adormir. 
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La N° 14 fa menció a la alia. 

En algunes cançons es fa esment de lo guapo que és el nen. 

U s Nos 20 i 21 són pràcticament iguals pel que fa al text, impliquen al 
pare perquè s'aixequi a donar aigua al nen, acaben amb el freqüent, ro, ro. 

Nos 20-21 Levantati Segunda 
levanta* al instanti, 
que el niño quiere agua 
levantati, no tardis. 
Ro, ro, mi niñu, ro 
ro, ro, que ya se durmió. 

Hi ha dues cançons que impliquen al pare però en un altre sentit, se li diu 
al amic que no entri, que el pare es a casa. 

N° 12 Palomita Manca 
que andas a deshoras, 
en casa está el padre 
del runo que llora 
A ro, ro, ro, ro, 
que te arrullo yo. 

N° 13 Si el padre del niño 
no hubiera venido. 
Ro, ro, mi niño, ro, 
ro, ro, que te arrullo yo. 
Fraile del demonio, 
durmieras conmigo. 
Ro, ro mi nifio, ro, 
ro, ro, que te arrullo yo. 

En la N° 13 s'observa com es barreja el ro, ro, d'adormir amb el text real 

La N° 8 presenta la temática del aen que no tiene cmna, en aquest cas no 
és Sant Josep qui l'ha de fer sinó cl pare que és fuster. 

N°8 Mi niño tiene soeno 
no tiene cuna, 
el padre es carpintero 
le va a hacer una. 
Ea, ea, mi niño, ea. 
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La N° 9 parla del premi que se li donana sd nen si dormís, aquesta 
condició ve introduïda pel si del començament del ler vera. 

N° 9 Si este alio se durmiera 
le darte un dineral, 
y después de dormidito 
se lo volvería i quitar. 

Per acabar, es fa referència a l'unica cançó que hem aplept d'aquesta 
zona amb connotacions màgiques. 

N° 22 Ro, mi alto de cana Bis) 
que a los píes tienes la Luna, 
y a la cabecera el So!, Bis) 
Duérmete niño, Ro. 
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CONCLUSIONS 

Les cançons de bressol extremenyes són curtes, de quatre versos, tot i que 
per allargar-les se'ls afegeix algun vers, sigui al final o entremig. 

L'estructura que més freqüentment s'utilitza és la quarteta i en els versos 
afegits generalment hi apareix l'expressió Ro. 

Els texts fan referència a temes diferents sense que paguem dir que n'hi 
ha alguns més característics que altres. No sembla molt freqüent el tema de la 
por. 

Si em referim a la melodia, s'observa com és de freqüent l'utilització del 
mode de mi i les organitzacions derivades d'aquest (Escala andalusa i gamma 
espanyola). Només una cançó está en mode major. 

La cadència andalusa aparen molt freqüentment (52% dels materials). 

La majoria de cançons estan estructurades en ritme binari i un 73% dels 
materials piesenten característiques d'isometria i isorrítmia. 

Com particularitat de tipus rítmic es fi constar que apareix el ritme 
infantil, el troqueu i en un*, cançó el procés de sesquiáltera. 

Molt sovint hi '.ia per a completar les cançons, síl·labes sense significació. 
La que més freqüentment s'utilitza és la síl·laba Eo. 
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GALICIA 

fiA±*y¿0 

LFÜNT N»: 1 GA 

1.1: 1000 Canciones Españolas. Secció Femenina. 

1.2:Galioa 

2ANÀLISI MUSICAL 

2.1: 45645654 

H Gamma espanyola 
Àmbit 7» 

13: Melisme*. Cadencia 
Aposature* 2a Majur desc 
Apoiatures 2* Menor desc 

14: Isometrica / Isorrftmica 
15: Binari compost 
16: Troquen f £ 
17: 4.4 / 5.1 / / 4.1 / / 
2A a8 / b§ / / b7 / / 

A / B / / C / / 
A / Av / / B / / 

3 ANÀLISI LITERARIA 

3.1: "Dármete mea niño...' 
32: Son 
3 J Gallee 
3.4:1/2 Quarteta 

¿OBSERVACIONS: Silabes 

WjlC¡|'l>JI 

«ció: "ora". 
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^ F 
/ V i - ¿S. *# . Ak , *•***• * * -\»4f — **•• - «VI* » * • * * < # - - . t^-O.*» 

/é 
¿FC 

f - T I T - f 1 T \y- n T ' l ' I ,1,11 
'•FONT***0' M - *** -****" - ^ " " ^ G À V ~ ° • °l\ V*" ^•^*-w*v'** **» 

1.1: Cancionero de Galicia. Cario» Villalba Frare. 

1.2: Galícia 

2ANÀLISI MÚSIC/»! I , 

11: 565451 

H Mi Major 
Àmbit 11* 

13: 
14: Isometrica / Isorrftmka 
15: Ternari compott / Binari 
Uk 
17: 5.1/3.5/5.5/ 6.t7l5/6.1/3J//6.1/15//yi/n/6.1/L5/6.1// 
2A t6/b6/c6/b6//d5/e5/dS/e5/e/b5//gB/gB/bÍ/|í/b8/tí// 

A/B/A/B//C/B*/C/Bv/C/Bv//E/F/G/H/G/I// 
A/A/A/A//B/B/B/B/B/B//C/C/D/E/D/F// 

3.ANÀLÍSI LTTTRÀRIA 

3.1: 'Falade ben baao..." 
3.1 Son 
«Gallec 
3.4: 3 estrofes difeenu 

4.0BSERVAC10NS 

nou 



GALÍCIA 

v^^^ i %#*^ | % A ^ ^ 

1JF0OT N»:3GA 

1.1: Cancionero de Galicia. Carlos Villalba Freiré. 

1.2: Galícia 

1ANÁUS1 MUSICAL 

11: 55453421 

2.2: Mi 
Àmbit 7» 

13 
14 

2.6 
17: 
18 

Melismet. Apoiatures 2* Major desc 
Isometrica / Uorrftmica 
Binari (2 compaso* tersará) 

5.1 / 53 / 1.1 / 11/ / 1.1 / 11 / / 
« 8 / b 8 / c 8 / b 8 / / c 8 / b 8 / / 
A / B / C / D / / C / D / / 
A / B / A / C / / A / C / / 

3ANAUSI LITERÀRIA 

3.1: "PaxarÜos que voadea..." 
3.Í SOB 
33: GaBec 
3.4: Quarteu 

4.0BSERVAC10NS: Aaacratt a la 2a major descendent aobre el ler 
¿erm Silabes .«eme signifirafio: "Ah" 
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GALÍCIA 

k ̂
u \ - <*»»4. V. * * I , A*. JL . * « A u * - « 4 . .«•«*., 4 U « . M « 4 . ,«••«» * • - -**• X 

èm <U».t*«- ti» JU.*#4- *^U*.A*.«*\ U»W 0 <4» . 1 * 0 . O O - e , O - o , O 

MOm N»:4GA 

11: Canoooero Musical de Galicia. Sampedro y Folgar 

1.2: Galida. Pontevedra. Cangas 

2ANÁUS1 MUSICAL 

11: 11234343 tpt\bh)!i)\m 
2.2: Gamma espan)ola 

Àmbit 7» 

2 J: Cadencia 

14: Uomètrica / Iaorrtoka 
15:5/8 / 2/4 
2Jk S73 . FI 
17: 13/13/ 5.1 / 1.1 / / 
2J:a8 /b« /a8 /b8 / / 

A / B / C / D / / 
A / B / A* / Av / / 

ĵ> J / ' | / \ J1 J J H 

3.ANÀL1SI LITERÀRIA 

3.1: "Durme meu rouno 
3.1 Soo 
33: Gallec 
3.4: Quarteu 

4.0BSERVACIONS Anacmu sobre la _ 
Fjpo< consideraren compto 5/8 ja 
d compàs binari al finaL en fes 
SflJabes aeaac sánóícacáfc "O". 

nora del ler ictus. 

IÜ86 



GALICIA 

l«**-\« 

1.TONT m.SGA 

1.1: Candooero Musical de Galicia. Sampedro y Folgar 

1.2: Galku. Oréate. Ribadavia. 1942 

2ANÀLISI MUSICAL 

11: 13243il76< 

La-Mi 
22: Mode de Mi 

Araba 6» 

14: Uometrica / Uorrítmica 
2J: Tenuu. 
Uk 
17: L6 11.1 / / u / 1.1 / / 
2Aa8/h8/a8/b Í / / 

A / B / A / B / / 
A / B / A / B / / 

3ANÀUSILTIEIAUA 

3.1: l a t e mi aüo ten sooo...' 

3.3: Gallee 
3.4: Quartsta 

4.0BSERVAO'ONS 

\mi 



GALÍCIA 

\,t*J» 

I 

>ve - a*~t M,' \*a+. 

y f M J*f» j j j |j j i,jrngTi> ¿ ^ ^ 
ce - M»« o co . JU — «Vwc u*'**». *• - S# 

1JONT N°: 6 GA 

1.1: Cancionero Musical de Galicia. Sampedro y Folgar 

!.2: Galicia. Orease. Ribadavia 1942. 

2ANÀLISI MUSICAL 

11: 45645654 

12: Transformació díl mode de Mi 
àmbit 7» 

13: 
14: 
15: 
16: 
17: 
2J: 

Apoia.ures. 
IwmèL'ica / Isorrftmica 
Teraiíi 

4.4/ 51/ 3 .1 / / 
a g / a g / s * / ' 
A / B / C / / " 
A / B / C / / 

3 ANÀLISI LITERÀRIA 

3.1: 'Durme ben, durme meu rolo..." 
3.2: Son 
3 3 Gallec 
3.4:1/2 Quarteta 

4.0BSERVACIONS Síl·labes sease úgmficaa6:'ayt" 

um 



GALÍCIA 

/% < i« ¿ O . i fci\i% >« # 

u> 

J^^*ftfl* * TÍMWfc» , tR^Vl « 

£• . dUA A « . x# i·i.*t '««i V 

LFONT N»:7GA 

1.1: Otaáonero Musical de Galicia. Sampedro y Folgar 

12: Galícia. Orcnie. Pinar de Cea.1941 

2ANÀLISI MUSICAL 

2.1: 12312321 

2.2: Do Menor 
Àmbit 81 

13: Meliunes. 
2.4: Isometrka / borrítmica 
15: Binari compost 
Uk 
1 7 : L 1 / 2 J / / U / / 6 J / / 
18: a8 / a8 / aS // 

A / B / C / / 
A / B / C / / 

3 ANÀLISI LITERÀRIA 

3.1: "Duróte, durme meu roto.»* 
3.1 Soo 
3.3: Gallec 
3.4:1/2 Ouarteta 

4.0BSERVACIONS SQ.labe» mm i&'ayr 

K»w 



CUk.eU. ed* y* - u..mm, ,. (W eU». IML. . e¿ 

1JONT 

1.1: Colcccióo inédita Bal 

1.2: Galícia. 1939. 

2ANÀLISI MUSICAL 

2.1: U4654 

N*8GA 

1 1 Mode de Mi 
Aabkl* 

2.3: Cadència 

^ 1 fl , ^ " ^ | ^ • 

24: Isometrica / borrttmica 
15: Binari 

17:1.4 / 13 / 4.1 / 3.1 / / 
l&aé /aé / tó /aé / / 

A / Av / B / C / / 
A / A v / B / A / / 

3 ANÀLISI LnTRÀRlA 

3.1: "Anda despaá&o...' 
3.1 Son 
33: Gallec 
3.4: Qnarteta 

¿.OBSERVACIONS: Anaco» a la 4» deaceadeat del ler Ktm. 

HWO 



GALÍCIA 

(,T i. n [• i., libp i J'T .11 y h J» JM' H * n i f ^ ^ 

J>U\.«W*. M«. dLa-«M4. twk*. A* - » 4M>'W< JU.iA " . W O Ci • * * , &«««•'JLMI A*-»* C#->" 

Ge x# «CUA . w - J U M AMA • 0-4. * 0 , Jío a k » aJu * oju', c-fe. 

1JONT 

1.1: Colección inédita Bal 

1.2: GaUda. 1939. 

2ANÀLISI MUSICAL 

11: 1U12<3<4 

1 1 Gamma espanyola 
Àmbit 6* 

N»:9GA 

23: Cadencia frfrJ*»tJ>g 
14: Itometrica / borrftmica 
IS: Tenuri *AW* binari 
Uk Ritme peculiar a final de frate. 
17: L4 / 43 / / 53 / / 7.7 / / LI / / 
1& a8 / a8 / / a8 / / aS / / 

A / B / / C / D / / 
A / A / / A V / / A * / / 

3 ANÀLISI LmiAMA 

3.1: "Durme ben, dtmue mm rolo..." 
3.2: Sen 
3.3: Gallec 
3.4: Quartet • Al 

4.0BSERVACIONS: Sfl-labe» í'akr 

um 
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A** . M * . i ï» +k • eiu* • i 

«Jk« . JL W -X»*. . M. 4. O M * - £«* • M. .*%' J L e - *«> 

n f ft 1 J ft I 
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1JONT 

1.1 Coleccióc inédita Bal 

1 ± Galícia. 1939. 

2ANÀL1SI MUSICAL 

11: 111111 

12: 

WIOGA 

fo*i MM' * 

13: 
14: 
IS: 
16: 
17: 
JLJ&'. 

Sol 
Àiabtt 6» 

komètrica / ¡toiTftmica 
Tenuri 

1.1 3 3.1 / 1.1 / 3.1 / / 3.2 / 11 / 3J / 4.1 / / 
• 6 / b 6 / c 5 / * / / e 5 / e 5 / B / B / / 
A / B / A / B / / C / D / E / P / / 
A / Av / Av / Av / / Av / Av / B / C / / 

3ANÀLISI LITERÀRIA 

3.1: 'Meu ncno garrido...* 
3.1 Son 
33: Gallec 
3.4: Qnarteia 

4.0BSERVACIONS Amauu lobrc la natal mota dd ler ktw. 

HW: 



GALÍCIA 

1 JOm N»: 11 GA 

1.1: Cancionero Musical de Galicia. Sampedro y Folgar 

1.1 Galícia 1941 

2 ANÀLISI MUSICAL 

1L 55123271 

14: Isotnetrica / Isorrftmica 
15: Binari compost 
Uk 
17: 5.1 /5S/5214.1 / / 
18: a8 / . 

A / i / C / D / / 
A/Av/Av. /A* , / / 

3ANÀLISI LITERÀRIA 

3.1: 'Dunne, durme meu robno...* 
32: Soo 
3.3:Galkí 
3.4: Falta -etra 

22: La Menor 
Àmbit UI* i 

¿OBSERVACIONS: Anacruú a la 4* dctccndcnt del ler ictu*. 
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U M M 
I - i i— i —» 

(X . <*\ Jk . ** . i» JU. tu,.km. ***. W*». - **. - <* JU . 

h » * * - <*—• « » * CX-1 

1 
» JU . * . fi# J U ' < %** « U . .WM* - t á . J t# W*. - < U M . . > k 

1JONT N*. 12 GA 

1.1: Cancionero Musical de Galicu. Sampedro y Folgar 

1.2: Galícia. Orease. Ribadivi*. 1941 

2ANÀLISI MUSICAL , . , - » -

2.1: 5556<45 

Sol-Mi 
Vt Gamma espanyoU 

Àmbit* 

23: Apoiatures. Cadencia (¡ 

14: Heterometrica / Heterorrítmica 
15, LLiure fjl 
i & v w & 
17: 3J//5.4 / 5.5 //5-5 / / 5.5 /4.1 / / 
18: a6 / / b5 / cé / / a6 / / d4 / c6 / / 

A / / B / C / / A / / B V / D / / 
A / / B / C / / A / / B v / D / / 

3 ANÀLISI LITERARIA 

3.1: "Ay! Urilc4à! trépame pouco...' 
3.2: Sos 
3J: Gallee 
34: Quarteta incompleta 

¿.OBSERVACIONS 
SAJabes seose 

a la 8* descendent del ler 
•ow* 

um 



GALICIA 

¿*-. U mm. bu. *\M» latM. .^k- M » U , ¿ * - *¿ 

Xu. oUi»«..Ty. o o . y . IvW iM*-^a. . UUL\. 

1J0NT 

1.1: Colección inédita Bal 

1.2: Galicia. 1939. 

W13GA 

2ANÀUS1 MUSICAL 

11: 12345431 

11 Gamma espanyola 
Ámbito* 

23: Cadència 

14: Ispmètrica / Isorrftmica 
25: Binari 
16: Ritme Infantil 
17:1.1 / U / 3.7 / 3.1 / / 
1& t7 / b7 / c7 / b7 / / 

A / Av / B / C / / 
A / A v / A v / A v . / / 

3 ANÀ1JSI LTTERÀJUA 

3.1: Tantarantán María..." 
3.2: Verge i Sants 
33: Castella 
3.4: Quartet! 

4.0BSERVACIONS 

1OT5 



GALÍCIA 

LFONT N»:14GA 

1.1: Cancionero de Galicia. Cario» Villalba Freiré 

1.1 Galícia. 

2ANÀLISI MUSICAL 

11:134563<43 

2.2: Fa Major 
ÀmbitS» 

13: 
14: Isomeirica / Isorrítmica 
23: Binan compost 
2.6: 
17:13 / 11 / 17 / 63 I/ 55 / 53 / 5.1 / 3.1 / / 
2.8: a8 / b8 / a8 / b8 / / c6 / d6 / e6 / d6 / / 

A / B / C / D / / E / F / G / H / / 
A / B / C / D / / E / F / F / P » / / 

3ANÀLISI LITERÀRIA 

3.1:"Ot uncimos da groria...* 
3.2: Sants / àngels 
3 J: Gallec 
3.4: QnartetA 

4.0BSERVACIONS 



GALÍCLH 

(X U - 1 » W U U . ^l.¿**.t£a. <V 0 1»<M "»*•> * «k - u » -

&>. - A*. w**> IMM .IS* Sa U I O dU -•. JU. w * . v «*<* - K» — 

UONT l * 15 GA 

1.1: Cancionero Popular Musical Español. Felip PedreO 

1.2:Galíaa 

2 ANÀLISI MUSICAL 

11: 11756777 

2.2 Do b Major 
Àmbit 6» Ai^y^fcaV» l*^" l^g^l 

13: Final en el V 
2.4: kometrica / isorrttmica 
15: Binari 
Uk 
17: 1.7 / 1.7 / 6J / 6J / / 
2J :a8 /b8 /c8 /b8 / / 

A / A / B / B / / 
A / A / A / A / / 

3ANÀI1SI LITERÀRIA 

3.1: "A Cristo San Juan pideulle.. * 
3.1 Sana 
3 J: Gallec 
3.4: Quarteta 

¿OBSERVACIONS: Es curiós que la cançó estigui transcrita en Do b 
Major. 

1097 



GALÍCIA 

UONT N*16GA 

1.1: Cancionero Escolar Español Josep Romeu Figuera». 

1.1 Galícia 

2ANÀLISI MUSCIAL 

11: 113343217 

¿ x La menor 
Àmbit 8a 

23: 
2.4: Isomètrica / Isorrftmica 
23: Binari ( ua compèa teraari) 
16: 
17: L7 / LI / L7 / U / / L5 / U / 24 / 1 1 / / 
2.8: a8 / b8 / a8 / M / / có / d6 / eó / d6 / / 

A / B / A / 1 / / C / C / & / E / / 
A / 1 / A / 1 / / C / C / C / 0 / / 

3ANÀLISI LTIÏEÀR1A 

3.1: *0» anadinos a groria..." 
3.1 Sants / Àngels 
33: Gallec 
3.4: Quarteta 

40BSEsWAaONS:AiiacnisiaU3«Maiorde»OJ»<fcntdellcrictu». 

vrm 



GALÍCIA 

^ ' i f a X ' x 

X* -M. -4*. tm* > # * * t . Ç* / * * . ««, - * * . - 4. VM*. <*—* fe . AA_«I JKA 

o , O, o . 0 . 0 . 0 , 0 , 0 — 

ÍJONT N*17GA 

1.1. Cancionero Musical de Galicia. Sampedro y Fo%ar 

1J: Galicia. Pontevedra. Moana.1941 

2ANÀLISI MUSICAL 

11: 11123331 

l i ler peatacord de Sol 
À B * * 5 « 

2J: 
14: booaetrica / laorrftaúca 
15: Biaarí 
16' Cflhttrt rfcmiqac 
17: Ll / Ll / 43 / 3.1 / / 
18 :a8 /b8 /c8 /b8 / / 

A / S / C / D / / 
A / A / A / A / / 

3ANÀLISI LTTZftÀUA 

3.1: *0 
3J:Nea 
33: Gallee 
3.4: 

aobrcla , aota del ler ictua. 
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GALÍCIA 

^ ^ d *•> "^ttkmm ^k^p «|%^» BB% í ^ · · » ^^BP _ Ç. Xm. 

1J0NT N*18GA 

1.1: Candooero Musical de Galio*. Sampcdro y Folgw 

12; Galfci*. U Córala. Santiago de Compórtela. 1941 

2ANAUSI MUSICAL 

11: 13212131 

1 1 FH» 
Àmbti4» 

23: Final lobre ú VT 
2.4: kometrica / borrftmica 
15:Tenuri 
16: Moooooos. Troquen 
17:1.1 / 1.1 / LI / L6 / / 
18: a8 / b8 / c8 / b6 / / 

A / A / A / B / / 
A / A / A / A / / 

3ANAUSI LITERÀRIA 

3.1: "Ora, neu menmo, om..." 
3.1 Nea abandonat. 
3 J: Gallec 
3.4: Qturteu 

4X)BSCKVAC10NS: Moll prmitivi 

110(1 



GALÍCIA 

/4<»ala* «A *̂ *# 

O <**t.m».m* kW*. **, 

* ^«.« la * * • * « . o o , • -©, o -o , o 

1JÜNT N * » G A 

1.1: Canáoaero Musical de Galkia-Sampedro y Folgar 

1.2: Galicia. Pontevedra. Deza. 1W2. 

2ANÀLISI MUSICAL 

11: U112<3<44 

Sol-Mi 
11- Gamma espanyola 

Àmbit 6* 

23: rt#imt 

14: 
XS: Tersan 
16. Monocrom 
1 7 : 1 4 / 4 3 / 5 3 / 7 . 1 / / 
18: a8 / a 8 / / a 8 / / a 8 / / 

A / B / / C / / D / / 
A / A / / A * / / A v / / 

3ANÀLISI LTTClURlA 

3.1: t ) 
3.1 Neo 
33: Gallee 
3.4: Qaarteta 

4X)KERVAC10NS: V" a la 3» Major 
Ritme mok pffitftf ak fin ab de 
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GALÍCIA 

*«%« 

IJONT 

1.1:1000 

N*:20GA 

Eipa¿ob&. Secció 

12:Gillcu. 

2ANÀLISI MUSICAL 

11:565444211 

17: 5.1 / l i / 34 / 3J / / 
I f t a S / M / e t / U / / 

A / A / B / C / / 
A / A* / B / Bv / / 

3 ANÀLISI UTMÀMA 

32: Nea 
33: Gallec 
34:Quartcta 

^OBSERVACIONS: 
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GALÍCIA 

1 *•»% «*4 . «Aá. **k «M . S*. « . * ^ . f1-VL C* * wa>< Ca*» 

6.W _ ~k . 

UONT 

1.1:1000 

LlGatna 

2ANÀLISI MUSICAL 

11: 111114343 

12; Mode de Mi 
Àmb*6» 

N*21GA 

F«pa*ninf Secció Pe 

23: Cadència 

2.4: Uoa&rica / faanftsttca 
Z«3> 3/8» CM600ÉC AS 60Blfflaa 

16. Ktuí-
17: U / 53 / 5.1 / 3.1 / / 
2 A * 8 / b 8 / c 8 / b 6 / / 

A / l / C / D / / 
A / i / C / D / / 

3 ANÀLISI LmtÀJUA 

3.1: "O 
3.1 Ne* 
33: Gallec 
3.4:Quarteta 

U f l R H n f A v n n w * 

etti so berce..." 

•obre I» 

tr. 
aotadel ler iena. 

1103 



GAÜCIA 

1JONT N*. 22 GA 

LI: Cincioacro Musical de ( M m . Sampedro y Folgar 

LI Gaikia. Pontevedra. Teoorio. 1942. 

1ANÀLISI MUSICAL | l < . t i 

1L 11114343 

Sol-Mi 
H Escala andalusa 

Àmbit 6* 

2 3: Cadència 

14: Isometrica / Isorrftmica 
15:5/8 
16: Aksak 
17: IJ / 4J / 5.1 / 1 1 / / 
18: a8 / b6 / c8 / b8 / / 

A / i / C / D / / 
A / l / C / D / / 

(hf'M^JlKh^JJ» 

3ANÀLISI LTItRÀWA 

esti BO beree..." 3.L-Oi 
32: Ne# 
33: Galbc 
3.4:Quarteu 

4.0KE1VACIONS: Fuul "O-3* menor 
. lobre li aiifWHW nota del ler 

S i l # t 



GALÍCIA 

/ K» JL»%« W» * » 

^.¿su.ï* m* W - Ç L Cf*- Aa. *mL * àm. <m ^ .ym» +¿ 

X*»-*. MÍ •L· «- tk~ fM. ^ i - * Ctf*» e .̂ <k#* -a . ,a -a ,A-a . 

LFONT N* 23 GA 

1.1: Cancionero Minad de Galicia. Sampedro y Folgar 

L2: Galicia. Pontevedra. Tenorio. 1942 

2ANÀLISI MUSICAL ] L _ 
#*• j " ^ " 4 J 

11:11112344 foj'JiJ'jfyip 
12: ler tetracord de Sol 

Àmbit 5» 

23: MeifiBes 

2S. 5/8 un rmiipat binari al finai 
2¿>:Ak*ak 
17: L 4 / 3 3 / 3 . 1 / 1 1 / / 
2Aa8/M/cS/M// 

A / l / C / D / / 
A / B / C / D / / 

3 ANÀLISI LTTERÀJUA 

esta no berce~* 3.1: "Omi 
3 2 N C B 
33: Gallec 
3.4:OuarteU 

4.0KMVACIONS: FmJ'A" • la 3* menor 
i sotos te **'M̂ **f nota del ler 

•A'. 

litó 



GALÍCIA 

M"**"*ti 

L·k. e* ep*» M*. L* M, «U*. a. 4* . X*. 

«w». XMM. a « * < 4 wAt . M k t#« 

4 - » , 4. . O. «. — 

LFONT N*24GA 

LI: Canòooero Musical de Galicia. Sampedro j Folgar 

L2: GaÜda. 19*1 

? ANÀLISI MUSICAL 

11: 1111^43 

l i Eacala andelusa 
Àmbkó» 

t l . i l . IJJ M|l " 

1 * 
15:5/S 
16:Akiak 
17: U / 43 / 5.1 / 3,1 / / 
2A a8 / be / c8 / b8 / / 

A / t / C / D / / 
A / B / C / D / / 

3ANÀLISI LTTERÀJUA 

i está ao bcTce... 3.1: "Orni 
3 1 N n 
33: Gatkc 
3.4: Oaarteta 

4X>*S£*VACIONS: 
rmai ca a la ja 
SOJabesieai 

iobrela 

"Ei*. 

oota del ler 

11» 
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GALÍCIA 

l J W r **:25GA 

1.1: Caacioaero de Gafióa. Carta Vial» Freiré. 

1.2: GAUCÍA. 

2ANÀLISI MUSICAL 

2.1: 55112233 

2.2 So! nicnoc 
AariitS1 

23: 
2.4: Hcterocaètrka / Heterorrtnica 
15: Liare 
16 
2.7: 53 / 4.1 /3 53 / 41 / / 13 / 5.1 / / 1 3 / 5.1 / / 
2A « 8 / b 6 / 3 t f / W / / c « / » / / « / < » / / 

A / 1 / / A / 1 / / C / D / / C / D / / 
A / 1 / / A / B / / C / D / / C / D / / 

3ANÀLISI LTTÏ1ÀIJA 

3.1: * O me oblo está oo ben*-.* 
3 i NCB KMBOOBfll 
33: Gatee 
3.4: Quarteta 

40KEIVACI0NS Aaacnftí * U # detceadeat del ler ieM. 
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GALICIA 

(\l .lili li ,li I 1 •' I i' J' Jh j> ^ ^ 1 /* J' f j p 
« A . l W *U» «U» . O. o * - * . - M . &••*. - * • 

J } ? \ ) * Ü \ .1 í> P I 

1JONT 

1.1: Colección inédita Bul 

12: Galio*. 19%. 

2ANÀLISI MUSICAL 

2.1: 111144 

12: Mode de MI 
Àmbit 7» 

W 2 6 G A 

23:Cadeoáa 

2.4: 
2J: 
Ub: 

/ l 

2.7: L4 / 33 / 3J / 3.1 / / Ll / 1.1 / / 
2£a6/b6/c6/b6/ /d5/có/ / 

A / S / C / D / / E / F / / 
A / A / A / A / / 1 / C / / 

3ANÀLISI LITERARIA 

3.1: "Ene aüo guapo...' 
3.2: Prtmi 
33: Caadla i gallee 
3.4: Quarteia 

4.0BSEtVAaONS:Ducp*r4.Fnu|-E*«U2«, 

nos 



GALÍCIA 

r [\\\ rrti i» Mi \\\ E;\\ \i\ 
í%. Jfc « * . « : . <*• v * *> *• ** *•- *• «J-**-*-**- X»~a«.• — 

ÍJONT 

1.1: Coleccióa inédita Bal 

ÜGahcia. 1999. 

2ANÀLISI MUSICAL 

2.1:44433344433 

2.2: Sol (I*) 
AflHMt (r 

24:'«mètrica / isorrfur ica 
15: Bmari 
2¿: Ritme infantil 
' "H 4J/4.1/M//U// 
2Jk All / B 11 / / B10 / Bll / / 

A / B / / C / O / / 
A / A / / A * / A * / / 

3 ANÀUSI UTEEAWA 

3.1: t ü e tc·'·Üo qui teai no coio...* 
3.2 Varia 
33: Gallec 

4X)BFEKy "tCIONS: Notes repetides. 

N*Z7GA 

11W 



GAUCIA 

.Ofmtk f*. ^ - * - - *«• «. . *A, JSKm. **"«• - * • . <%«* - \^v t . ^«- vr«-

Uütrr 

1.1: Colección abita Bal 

l i Galícia. 1919. 

¿.ANÀLISI MUSICAL 

ik ssms 

f& 28 GA 

[l^ i*i^ i* J* I*» 11 

22: Do Major 
Amb* 5» 

13: 
2.4: Itomffrtfi / borrftiBica 
2J: Koari 
.L6: Rkme afaatil 
27: 5.5 / 44 / 33 / 2.1 / / 
2 A a 6 / » 6 / b 6 / a 6 / / 

A / i / C / D / / 
A / / i / A / A / / 

Üfüi 

3ANÀLHII/TOAUA 

3.1: V^jud 

33:Cii 
1 * 

4¿)I£EKVACICNS: 

1110 



GALÍCIA 

lUn IJ» J» a a 
J&#3 

-L.cU . dU . M. . *M#» X*». 4» ^44» • 

tJtWT 

1.1: Colección inédita Bal 

12: Galló*. 19*-. 

2ANÀLISI MUSICAL 

2.1:22211 

2^:Trifòoic 
Àmbit 3» 

N*29GA 

L̂ ̂  # j J1 J> \£ 

23: 
2.4: Isomítrica / Iwrrftaica 
^ Ca ^ n g | í 

2¿: Ritme mfantii 
2J: 2.1 / LI / LI / 3.1 / / 
2 A a 6 / r f / M / c 8 / / 

A / A * / l / C / / 
A / A * / S / i » / / 

3 ANÀLISI LITERÀRIA 

3.1: t > mi 
3J Vari» 
3.3: Gallec 
3.4: Chutre 

4AJBSCaTVACJKJNS: • l l i 

U l l 



GALÍCIA 

LfÜOT 

1.1: Colección inédiu Bal 

12: Galícia. 1999. 

2ANÀLISI MUSICAL 

1 1 : 443<4S6S43< 

22: Gamma espanyola 
Ambti 8* 

23: * > # f f f i 

24: Isomètrica / 1 
25: Binari 
2-6: Ritme «"̂ tfttf 
27: 4J / 4.1 / L7 / U / / 
2J :a8 /bS/c* /c8 / / 

A / B / C / D / / 
A / A / B / B * / / 

3ANÀUSI URBÀBJA 

3.1: X) rorro mi aÜo ro_.' 
32: Vara 
33: Gallec 
3.4:Quarteta 

4.0BSEEVAC10NS: SOJabe* teme sicaifkaaó: -Rorro', fkf. 

1112 
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GALÍCIA 

f W u . «VA f*MA. 

LfONT 

1.1: Ccícccióo inédita Bal 

LlGalfcia. 1939. 

2ANÀLISI MUSICAL 

12: Sol Major 
Àmbit 6» 

23: 
14: Isometrica / Isonitmica 
15: Binari 
16: Ritme infantil 
17: 33 / 3.1 / / 
2A at / b6 / / 

A / B / / 
A / A / / 

W31GA 

3ANÀLISI LITERÀRIA 

3.L "Mi a naL.' 
3.1 Vam 
33: Gallec 
34:1/2 Ouarteta 

4.0BSERVACIONS: 

1113 



GALÍCIA 

> » . * • * # * - i * * . - !»* . J M . 4 a . 4 t a , . JL-%4. fL. 

.*•.** «al i». *»,!*-»•. i*- JL.**. 1*. tt. . -W 

ÍJÜNT 

1.1: Colección inédita Bal 

N*32 GA 

1.2: Galicia. 1939. 

2ANÀLISI MUSICAi. 

2.1: 33345655 

L2: Sol natural 
Àmbit 6* i w —* 

13: 
14: Isometrica / Isorrftmica 
15: Binari 
ILJoí* 
17: L3 / 4.1 / L3 / 4.1 / / LI / LI / / 
2 A a 8 / b 8 / c 8 / b 8 / / d 6 / d 6 / / 

A / S / A / 1 / / C / D / / 
A / A v / 1 / A / / C / D / / 

3ANÀLISI LriTRAJUA 

3.L 
32: Vari» 
33: Gallec 
3.4: Quartets 

4.0BSCHVACIONS SOJabe* i "La", "»»* 

1114 

http://JM.4a.4ta


GALÍCIA 

Ck- ÍA. «*.. <** . «w, ca. ¿* -H4.. **./*».ap*..&*% OLA y*.^*» c*. . •%*. /w 

UFONT 

LI: Colección inédita Bal 

1 .2; Galicia. 19». 

2ANAUS1 MUSICAL 

11: 3355544453 

12: ler peafacord de Sol 
Ambtf 5* 

13: 
14: Isomérica / borrttnica 
15: Binari compost 
16: 
17: 3J / 3.1 / U / LI / / 
IfcAlO/AW/BM/BlO// 

A / A* / B / Bv / / 
A / A* / B / B> / / 

3ANÀUS1 UTEIARlA 

3.1: 'Cala acaÜa, cate neniéo.." 
3 . 1 Vam 
33: (Mec 
3.4: Quartet 

¿.OBSERVACIONS: 

N*33GA 

<KTjj frf | f fPÇf»^{ 
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GALICIA 

')) f f If i, | H l [ \ f ITT t t ' l ~ f ^ ^ 
ñ ñ i t . VUK U * . <¡M* . A » . *%Mfc <*# - «Mk , • A M * 3 A v « * t . -ta*. . «*««*. -

OM& . / W » CMAt. * M 4 - ¿ 0 . J U « . , 4 * > 1 1 L 6 dÜU-Q . . * * CA. . ¿» 

1JONT 

1.1: Cdccckm inédita Bal 

N*34GA 

12: Galio*. 1939. 

2 ANÀLISI MUSICAL 

2.1: 54433666 }ilffH ( , | t l ^ 
12: Mode de Mi 

AiuM 6* 

13: 
14: homètrica / Isorrftmica 
21: Binari conpoat 
16: Troqueu f % 
1 7 : 5 , 6 / 5 3 / 3 4 / 3 1 / / 
2 A « g / M / c 8 / b 8 / / 

A / A v / B / C / / 
A / A * / A / A v / / 

3 ANÀLISI U m À H A 

3.1. "Miña 
3± Vtm 
33: Gallee 
3.4:QuarteU 

4.0BSERVAC10NS 

1116 



GALICIA 

LF0NT N»:35GA 

1.1: CancioDero Musical de Galicia. Sampedro y Folgar 

l± GalkU. Pontevedra. Ribadumia. 1941 

\\ ü i^mnf 
12: Mode de SOL 

Ambas» 

13: 
14: Isomètrica / Isorriunica 
IS: Binari 
2.6: Ritme infantil. Mooocrom. 
17:43/4.1// 
2J: a8 / bg / / 

A/A»// 
A / A * / / 

3ANÀLISI LITERÀRIA 

3.1: *Moilo choras meu minino...' 
3.1 Varis 
33: Gallee 
3.4:1/2 Quarteta 

4.0BSERVACIONS: 2> Major atceade* ea eb "Oh* fuuk 
Silabes seas* sioiifieaeió: *Oh*. 

2ANÀLISI MUSICAL 

11:4543345433 
* 

1117 



GALÍCIA 

U W f r N». 36GA 

LI: Cancionero Musical de Galicia. Saxapedro y Folgar 

12: Galíóa. Pontevedra. Ribadumia.1941 

2ANÀLISI MUSICAL 

11: 212331321 

UTrifonic 
Bitòoic / Si »* pyén 
Àmbit 3» 

13: Mok arcaic. Final a la 3» menor 
2.4: Itonètrica / Heterorrftmica 
lS:Teraari 
Uk 
2.7: 2.1 / 23 / 1 1 / 1 2 / / 
IftaS/bS/aS/bS// 

A / I / A v / C / / 
A / ú IA» / C / / 

3ANÀLISI UTERÀUA 

32. Van* 
33: Gallec 
1.4: Quarteta 

40HUVAO0MS: SÚJabe» lente ugnificaaó: 'ArrT, V . 

U1K 



GALICIA 

LFONT N*37GA 

1.1: 1000 Canciones EspañoUt. Secas Femenina. 

LlGalkia. 

2ANÀLISI MUSICAL 

11:12346654 

1 1 Re menor natural 
Àmbit 6* 

13; 
2.4: Isonetrica / Iaorrfemica 
15: Biuri eoapotf 
Uk Troques f $ 
17: U 115.1 / 11 / 11 / / 
2 A a 8 , b 5 / c 8 / c 5 / / 

A / B / C / D / / 
A / B / C / D / / 

3ANÀLISI LTÍTRÀRIA 

4 l i *t»ai V9MMHMM*#MI n u t n s ÍwH4*iAfw * 

3.1 Varó 
3 J: Gallee 
3.4: Mofe irrsgular 

4.01SEKVAOONS: 

1I1V 



RESUM ANÀLISI MATERIALS 37 CANÇONS 

FONTS 

1.1 Procedència and vi si k*. Recol·lector. Transcriptor. 
Nom de qui l'ha dictada. 

1000 Canciones Españolas. Secció Femenina. 
4 cançons 

Nos 1-20-21-37 

Cancionero de Galicia. C. Villalba Freiré. 
4 cançons 

Nos 2-3-14-25 

Cancionero Escolar Español, i. Romeu Figueras. 
1 cançó 

N°16 

Cancionero Musical de Galicia. Sampedro y Folgar. 
14 cançons 

Nos 4-5-6-7-11-12-17-18-19-22-23-24-35-36 

Cancionero Musical Popular Español. F. PedrelL 
1 cançó 

N«15 

Colección inédita Bal 
13 cançons 

Nos 8-9-10-13-26-27-28-29-30-31-32-33-34 



OAH OC <ALIOU> 
• ^ 

CMPM. P, P10MU. 

——i 1 i i t 
• • 10 1« M M 

El Cancionero Musical de Galicia i la Col·lecció inèdita Bal, sen els que més 
materials aporten al total d'aquesta regió. 

L2 (a) Província. Comarca, amat i/0 poble. 

Sense determinar 
25 cançons 

Nos 1-2-3-8-9-10-1 i-13-14-15-16-20-21-24-25-26-27-28 
29-30-31-32-33-34-37 

La Cortina 
1 cançó 

NB 18 

Orense 
4 cançons 

Nos 5-6-7-12 

Pontevedra 
7 cançons 

Noi 4-17-19-22-23-35-36 

1121 



La majoria de cançons no tenen referencia! ei lloc de recol·lecció. 

O (b) Època ea qae s'han recol·lectat o publicat. 

Sense determinar 
10 cançons 

Nos 1-2-3-14-15-16-20-21-25-37 

1939 
13 cançons 

Nos S-9-10-13-26-27-28-29-30.31-32-33-34 

1942 
14 cançons 

Nos 4-5-6-7-11-0-17.18-19-22-23-24-35-36 

1J22 



I I 

M »0 

El final deis 30 i el començament dels 40 són els anys mis fructífers en la 
recol·lecció dels materials utilitzats. 

ANÀLISI MUSICAL 

2.1 íncipits melòdico-rítmics 

r.r 
S cançons 

Nos 

r.iv 
6 cançons 

Nos 

r.vir 
2 cançons 

Nos 

ra-üT 
2 cançons 

Nos 

7-10-13-17-18 

8-9-19-23-26-37 

15-16 

31-33 

PÜP 
5 cançons 

Nos 

p.vr< 
1 cançó 

N°5 

wr 
2 cançons 

Nos 

nr.v 
1 cançó 

N«32 

4-14-21-22-24 

29-36 

U B 



iv.iir 
2 cançons 

Nos 27-35 

IV.ÏV 
2 cançons 

NOs 

v.m° 
1 cançó 

1-6 

Nfi25 

IV ·JJP< 
1 cançó 

N°30 

VT 
4 cançons 

Nos 

V.V 
2 cançon* 

Nos 

2-3-11-20 

12-28 

yoyjo 
1 cançó 

N«34 

t.VM - 3 l 
I Vil - S 3 t 

nuil - S 8 i 

WJII - ^ i 

WJV -gg§ 

».ni «31 

I t > ! 
1t 10 • • M 

tom. ·ftLt*irt tr ümcom 

Hi ha majoria de cançons que comencen sobre el P, i majoria que acaben el seu 
primer vers sobre el III*. 
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22 (a) Organifw M nwlòdkt 

Gamma espanyola 
7 cançons 

Nos 1-4-9-124349-30 

Escala andalusa 
2 cançons 

Nos 

Major 
8 cançons 

Do 
Fa 
Mi 
Sol 

Menor 
8 cançons 

Do 

Mi 
Sol 

Frío 
1 cançó 

N»18 

Modal 
6 cançons 

Mi Nos 5-8-21-26-34 
Sol W 35 

Transformació mode de mi 
1 cançó 

N«6 

Bitònic 
2 cançons 

Nos 29-36 

22-24 

Nos 15-28 
N» 14 
N° 2 
Nos 17-23-31-32-33-37 

NB 7 

Nos 11-16 
Nos 3-37 
Nos 10-25-26 



•AMMA MmMOLA I 

MINO* "i 

TRANtPOMt. MOOf 

MTONIO 

mi 
" ^ ! • 

1 1 • i t 

O • 10 l i M 

Queden ben diversificades les organitzacions melòdiques dels materials 
analitzats. 

12 (b) Àmbit 

Àmbit 3§ 

2 cançons 
Ne» 29-36 

Àmbit 5* 
6 cançons 

Nos 17-18-23-28-33-35 

Àmbit <? 
14 cançons 

Nos 5-9-10-13-15-19-21-22-24-27-31-32-34-37 

Àmbit 7» 
6 cançons 

Nos 1-3-4-6-8-26 

Àmbit 8» 
5 cançons 

Nos 7-14-16-25-30 
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Àmbit 9* 
2 cançons 

Nos 12-» 

Àmbit 10 
1 cançó 

NMl 

Àmbit IIa 

1 cançó 
N»2 

TOtU. «AUOA tr 

Hi ha majoria en les cançons que tenen àmbit de 6*. 
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23 Particularitats melòdiques 

Cadència andalusa 
12 cançons 

Nos 1-4-8-9-1243-19-21-22-24-20-30 

Melisses 
4 cançons 

Nos 1-3-7-23 

Apoiatures 
3 cançons 

2* menor descendent Nos 1-6 
2* Major descendent Nos 1-3 

Fínate característics 
3 cançons 

a la 31 menor N° 36 
sobre el V N° 15 
sobre el W N8 18 

I I 1 I > i' T 

• • 1» I f M M M M 

TOM. OAUOU ST QANQOIM 

Cal destacar els finals d'algunes melodies per la poca freqüència en que es 
presenten. 

i i » 



%A Mètrica 

borne tria / Isorrítmia 
34 cançons 

Nos l-2-3^54-7-g-*l(M143-1445464748-l*20-21-22-23-2* 
26-27-28-29-30-31-32-33-34-35-37 

Isometria / Heterometria 
1 cançó 

No 36 

Heterometria / Hcterorrítmia 
2 cançons 

Nos 12-25 

ItO/MO 

no/ 

MTMO/ 

«0M. ««JO* ST 

Es presenta majoria de cançons isomètriques i isorrítmiqucs. 
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2J Ritme 

5/8 
5 cançons 

Nos 4-21-22-23-24 

Binari 
15 cançons 

Ni» 3-8-13-15-16-17-20-26-27-28-2M0.31-32-35 

Binari compost 
7 cançons 

Nos 1-7-11-14-33-34-37 

Ternari 
7 cançons 

Nos 5-6-9-10-18-19-3© 

Lliure 
1 cançó 

N*2 

El ritme en compàs binari és cl que es dóna amb mes freqüència. 
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2.6 Particularitats de tipus rítmic 

Aksak 
S cançons 

Nos 4-21-22-23-24 

Monocrom 
4 cançons 

Nos 12-18-19-35 

Ritme infantil 
8 cançons 

Nos 13-26-27-28-29-30-31-35 

Troqueu 
4 cançons 

Nos 1-18-34-37 

Ritme peculiar al final de frase 
1 cançó 

N»9 

IS 
^ ^ 1 

ü« 

1 . 

i i ' « 

• • 

Destaquem el ritme peculiar que la caneé N» 9 ptesenta a final de frase. 

1131 



2.7 íncipits I 

r / p 
16 cançons 

Nos 4-5-8-10-13-16-17 
19-21-22-23-24-26 
29-32-37 

r/m» 
1 cançó 

N»9 

ir/n* 
1 cançó 

N*36 

iv/r 
4 cançons 

Nos 1-6-30-35 

v/r 
5 cançons 

Nos 3-11-25-28-34 

11% -

1 /NI -

1# W -

1 / * -

H /H -

III / I ' 

Hf #1 -

M / IV -

* / I • 

* / » • 

1 

^ ^ ^ « ^ ^ 1 

I' 
i* 
^$Hi 

i' 
¡Üï* 
^ ^ ^ * 

1' 
SW» 
ü» 
1 • 10 It 

1 cançó 
N»18 

r / v 
3 cançons 

Nos 7-14-15 

nr/r 
2 cançons 

Nos 31-33 

I V / I V 
1 cançó 

NB 27 

V / V 
3 cançons 

Nos 2-12-20 

• 

^w • » IV W 

Li majoria de cançons acaben sobte el P però es donen també alguns 
finals moit infreqüents. 
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Coincidents en l'estructura 
IS cançons 

A B C D 
7 cançons 

Nos 14-21-22-23-24 
25-37 

i rítmica 

ABAvC 
1 cançó 

N»36 

A o A D 

2 cançons 
Nos 5-16 

A AvBBv 
1 cançó 

N*33 

A B C 
3 cançons 

Nos 6-7-12 

A Av 
1 cançó 

N«35 

No coincidents 
22 cançons 

A B C D 
JF\ D f̂lk %»0> 

1 cançó 
N»3 

A B C D 
J^ r% Jfc J^k 

3 cançons 
Nos 17-26-28 

A B C D 
A B AvAv 
1 cançó 

N»4 

A B C D 
AABBv 
1 cançó 

N°30 

ABCD 
A AvAv»Av, 
1 cançó 

AAvBC 
AAvBA 
1 cançC 

N«8 

AAvBC 
A AvB * 
1 caí.,. 

N«» 

AAvBC 
A AvAvAv, 
1 cançó 

N*13 

113.1 



A A B C 
AAvBBv 
1 cançó 

A A B B 
i \ JHt, i \ A> 

1 cançó 
N»15 

A B A E 
A AvB A 
1 cançó 

N»32 

A B A o 
A AvAvAv 
1 cançó 

N»10 

AB 
A Av 
1 cançó 

NM 

nmitnnfHT» MIL /MT -

A i C D • 

« • A l -

™ MP*P BWF 

A S C -

A AV • 

NO OOMCMMTt -

1 

M' 
^a 

ï« 
ï« 
HI* 
1 » 
%0 

AAvBC 
A AvA Av 
1 cançó 

N»34 

A A A B 
Jr\ /% ¿Hk ¿fa 

1 cançó 
N» 18 

A B A B 
^m ^ ^m ^m 

1 cançó 
N»2 

AB 
A <rtk 

4 cançons 
Ni» 9-19-27-3 

mmmmm» 
> • »• 

Hi ha aJgunes cançons que tenen estrofa incompleta, d'aquí que només hi 
lletres. (Ex: A B) 
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AN4LISI LITERARIA 

3.1 ïncipit literari 

"A Cristo San Juan pideulle..." 
1 cançó 

NM5 

"Aquel pajarino..." 
1 cançó 

N°28 

"Ay! larilolá..." 
1 cançó 

N»12 

"Duerme meu nenino..." 
1 cançó 

N*20 

"Durme meu rolino durme..." 
1 cançó 

N»4 

"Durme, durme neu rolo..." 
1 cançó 

N»7 

"Este ruño ten sono..." 
1 cançó 

"Este runo guapo..." 
1 cançó 

N»26 

"Falade ben baixo..." 
1 cançó 

N«2 

"Meu neno gamdo..." 
1 cançó 

N«10 

"Anda despacifto..." 
1 cançó 

N*8 

"Arri, arra, meu menino..." 
1 cançó 

N»36 

"Cala nenino..." 
1 cançó 

N«33 

"Durme ben, durme meu rolo..." 
2 cançons 

Nos 6-9 

"Durme, durme meu rolino...* 
1 cançó 

"Duér.nete meu niño..." 
1 cançó 

N»l 

"Este niño que teño no colo..." 
1 cançó 

Ni27 

"Eu xuguin'os meus boianos..." 
1 cançó 

N»37 

"Luisino e una rosa.." 
1 cançó 

N»32 

"Miña OÍDadiña nova..." 
1 cançó 

N»34 
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"Miña nal.." 
1 cançó 

N°31 

"O menino chora moito..." 
2 cançons 

Nos 17-19 

"O mi niño, o..." 
1 cançó 

N»29 

"O rorro ai niño, ro..." 
1 cançó 

N»30 

"Os aiwcliftos a groria..." 
1 cançó 

N°16 

"Paxarinos que voades..." 
1 cançó 

N°3 

"Moito choras meu minino.. 
1 canco 

N»35 

"O mi niño esta no beree..." 
3 car cons 

Nos 22-23-24 

"O neniño esta no bcrce...*' 
2 cançons 

Nos 21-25 

"Cha, meu niño ora..." 
1 cançó 

N°18 

"Os anxeliños \ groria..." 
1 cançó 

N»14 

Tantarantán, Mana..." 
1 cançó 

N»13 

O M I 

, ) "' ' I f ' I I 
0 • ! • II SO M M 

Hi ha molta diversitat cf taeipits, es fan constar els que es repeteáen. 

# * * ^ % Í 



*JPMP • W * * ^ B 

Son 
2 cançons 

Nos 1-2-3-4-5-6-7-8-9-1041-12 

Sants 
4 cançons 

Nos 13-14-15-16 

Nen 
9 

17-18-19-20-21*22-23-24-25 

Varis 
11 cançons 

27-28-29-30-31-32-33-34-35-36-37 

Frena 
1 cançó 

N*»26 

^ 

ÜIU 

• • 
r "" * t—' 

S'observ» que no apareix el te ma de la por. 



33 ItiMM 

Í.2-3-4-5^7-S^1041-i2-14-iS46-17-18-lMO 
21-2-23-24.25-26.̂ .M-2f-30-31-32.33-34.3S-M.37 

Castellà 
2 cançons 

Nos 13-26 

Totes les cançons són en gallee excepte una. La n° 26 està mig en castellà mr-
en gallee. 

3-4 Etfwtwa de l>ttrofa literaria 

Quaneta 
26 cançons 

Nos V-3-S- 10-12-13-14-15 16-17-18-19-20-21-22 
23-24-25-:i6-28-29-30-32-34-36 

1/2 (paneta 
5 cançons 

Nos 1-6-7-31-35 

Quartet 
3 cançons 

Nos 9-27-33 

Estrofes diferents 
1 cançó 

N»2 

Falta Heura 
1 cançó 

N°ll 

Estrofa irregular 
1 cançó 

N*37 

Gallec 
36 cançons 

Nos 
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V» 

La quarteta és la que presenta majoria. 

OBSERVACIONS 

Anacnisi sobre la mateixa nota 

Nos 10-22-2^ 

AMCTUÍÍ a la 2* Major ascendent del 
1 cançó 

N«3 

primer ictus 

Anacnisí a la 4» descendent 
3 cancón* 

Nt*s 8-11-25 

Amere» * la S» descendent 
1 cançó 

N9 12 

l i » 



1 cançó 
N«29 

Mclt primitiva 
1 cançó 

N»18 

1 canvó 
N°27 

18 cançons 

A 
Ah 
Arni 
Ay 
Ea 
La 
O 
Oh 
Ora 
Ra 
Ro 

N° 23 
Nos 3-9 
N» 36 
Nos 6-7 
N» 24 
Nos 32-35 
Nos 4-17-18-21-36 
Nos 2-35 
N» 1 
N» 32 
N» 30 

Rorro N1 30 



COMENTARI 

FONTS 

Revisades les anàlisis dels materials aplegats d'aquesta zona es pot 
obsetvar: 

a) Els materrJs han estat aplegats en diverses fonts, Galícia ha estat 
força treballada en aquest aspecte. La col·lecció inèdita Bal i el Cancionero 
Musical de Galícia de C. Sampedro y Folgar són els reculls que més materials 
ens aporten. 

b) De la majoria de materials no sabem el lloc exacte de procedència. 

c) Les cançons de la Col·lecció inèdita Bal foren aplegades cap a l'any 
1939, mentre que les del Cancionero Musical de Gídícia es varen donar a 
conèixer ¡any 1941 De la resta queden indeterminades de les dates de 
recol·lecció. 
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ANÀLISI MUSICAL 

L'apartat 2.1 dedicat als (ncipits melodico-rítniks em permet de veure 
com una majoria de materials comencen sobre el P. N'hi ha un bon nombre que 
comencen sobre el V i també sobre el IVo. Els finals dels primers versos són 
sobre graus diferents sense pires diferències de freqüència. 

Es donen alpins casos en els que hi ha coincidència melòdica - /íncipit 
complet: quatre melodies tenen l'íncipit basat en els IMT<-nT< i IV. 

r m<) nn</iv 

N» 4 

N»9 
J K fe i ï . n L ]' \ JE 
1H I» ü* J* Fmm mm 1 * « -

N»19 

N°23 
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Dues melodies tasen ti seu íncipit sobre els P-IVMIF i IV. 

P IV IIP IV 

N° 21 j i >I»JÍ! jÉjiÉ 

N«22 

En altres dues melodies es basa sobre els IMP-IIP i IV*. 

r ir ra° i v 

N° n<WQ ï I* ^ 

N» 37 ( ^ j )i i 'i ~in 

Dues melodies basen el seu íncipit sobre t,k IIP-IV-V-VT i V. 

in* iv v vr v 

N°31 

N»32 
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En quatre melodies el començament de l'íncipit és sobre els V-VP-V* i 
continuen després de diferent manera: 

N»2 

yo yje y (VP) 

\ki l I, >\ 

••««»•«•*# 

\ \ ^ ¿^P 

N°12 

N«20 l* 

N°28 

.'organització melòdica dels mateials que s'han analitzat queda repartida 
així: un 45% estan organitzats en derivacions del mode de mi i en el propi mode 
de mi (17 cançons de 37). Hi ha vuit cançons en mode major i la resta queden 
ben diversificats. 

L'àmbit que es presenta amb més freqüència és el de 6*. Hi ha dues 
cançons que presenten un petit àmbit de 3* i una que presenta un ampli àmbit 
delí». 

En l'apartat de particularitats metòdiques s'observa que 12 melodies tenen 
el seu final sobre la cadència anomenada andalusa. 
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Model 

N*l 

N°4 <|. ï h rf ) J J 

N»8 

NB9 

N°13 

No 19 ¥ 

Sol«fc 

^ m 

É k :=z±: 
Sol»N 

N» 21 

N°22 
Sol»N 
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S'ha de remarcar que en aquest apartat ens consten tres cançons que 
tenen un final poc freqüent 

També trobem en d'altres materials apoiatures i petits melismes. 

Pel que fa a la mètrica, ni ha 34 cançons que presenten característiques 
d'isometria i isorrítmia, (91% dels materials). Només una presenta 
característiques d'isometria i heterometria i dues d'heterometria i heteeronítmia. 

El ritmf preferentment utilitzat és el binari simple (15 cançons) seguit del 
binari compost i del teman. Cinc cançons prr entén ritme de S/8 i una ritme 
lüure. 

En l'apartat 2.6 dedicat a particularitat* de tipus rít«nk s'hi troben cinc 
cançons amb ritme aksak coincidents an.b les que estan estructurades en compàs 
S/8. El ritme infantil es presente en vuit cançons, el troqueu en quatre. 

La cançó N° 9 presenta un ritme peculiar al final de la frase textual que 
l'ajuda a seguir amb el final Ah!, que és ;1 final melòdic 

Pel que fa als fncipit» I cadències, hi ha majoria de materials que 
comencen sobre el P (16 cançons), vuit cançons comencen sobre el V", cinc 
sobre el IV*. dues sobre el IIP i una sobre el IP. 

Pel que fa al final la major freqüència es dóna w.ibc n/ure ei P (27, una 
en cançons). Les altres deu es reparteixen entre el V* (6 cançons), una en el 
UP, una en el IP i dues en el IV*. 

i i * , 



En l'apartat 18 corresponent a ¡ 
s'observa que la major part de materials en el» que coincideix l'estructura 
melòdico-rítmic, aquesta és ABCD. Això no té relació amb el tipus d'estructura 
estrófica del text que és variada. En les cançons que no tenen coincidència 
melódico-rítmica es donen nombroses variants. 

ANÀLISI LITERARIA 

De les 37 cançons de bressol que s'han aplegat d'aquesta zona, 35 estan 
escrites en gallec una en castellà i una utilitza les dues formes. L'estructura 
estrófica més utilitzada és la quarteta. En alguns casos només mitja quarteta. 

Els tenies són molt variats i la temàtica que més predomina és la de la 
MM (12 cançons), seguida de la del nen abandonat perquè no hi ha els seus 
pares. El tema dels sants i el del premi també hi són representats. No hi ha cap 
cançó en la que s'utilitzi la por per fer dorimir al nen, i tampoc hi ha cap cançó 
de cita 

Els inciplts litereris són molt diversos, en set, l'íncipit presenta l'imperatiu 

Nos 6-9 durme meu rolo, 
que n'hay berce 
com'o colo 
du;m'en rolo. Ay!, ay!... 

Aquestes dues cançons tenen el mateix íncipit i el mateix text 

N»7 
durme meu rolo 
que n'hay berce 
com'o colo 
durme meu rolo. AyUy!... 

La N° 7 és molt semblant a les anteriors però no té el mat-ix íncipit. 

«kW « 

durme durme meu rolo, 
e condo despertes díme 
sí hay berce com'o colo. O.o.o,... 
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(només em consta un vers) 
N° l l 

N»l 
duerme si quieres dormir 
a tua mai vaiche na lena 
a teu pai logo a de vir. Ah!,ah!... 

En cinc d'aquestes set cançons es fa servir ei terme "rolo" o "rolino". 
Aquest terme té dues significacions diferents, vol dir, pollet, cria d'au. La 
"rolada" és la "pollada". També bol dir bressol, t'n la N° 6 s'utilitzen els dos 
significats. 

Totes set tenen introducció imperativa darme que comprèn el ler i el 2on 
vers on es repeteix. Això no succeeix en les Nos 1 i 11. Hi ha després un 
desenvolupament que no és igual en totes les cançons, en les Nos 6-7- i 9 no hi 
ha conclusió, en les Nos 1-4-í 20 sí, en diferents termes, 

Hi ha cinc cançons que comencen amb íncipit similar i encara que després 
varien el text, tenen el mateix significat, el nen que està en el bressol i no té qui 
l'alimenti perquè el pare < la mare son fora: 

Na 21 O menino está no berce 
quen lie ve? a dar as papas 
a sua mai vaiche no vila, 
e o seu pai foist co'as vacas. Ah, ah, ah... 

N6 23 O mi niño está no brrce 
-nien che vai a dar ai papas, 
si tua mai va'che na 41a 
e teu pai foise co'as /acas. A, a, o... 

N° 25 O menino está ro berce \ 
quen lie vai a dar as p pas,) Bis) 
si tua mai vaich • na misa 
y o teu pai fuise co'as vacas. 

N° Ti OBI 
He ha de dar la tetilla, 
seu pai na veiga co'os bou 
e sua mai vai na farina. O, o, o, o... 

N° 24 O P niño está no berce 
quen lie ha de dar a tetina, 
seu pai na veiga co'os bots 
e sua mai vai na 
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S'ha d'observar com <** vegades s'expresi en fent referència al nen, en 
segona persona i de vegades en tercera -si tua mai-, -a toa mal-. 

Els texts que anotem tot seguit tenen un significat similar tot i que no 
tenen el mateix íncipit: 

N° 18 Ora meu menino, ora 
quen vos ha de dar la teta, 
si teu pai vai no muino 
e tua mai na lena seca. 

Nos 17-19 O menino chora moito • 
quen o ha d'ir a quemare, 
seu paí non está na casa 
e sua mai foise lavare. O, o, o... 

En dues d'aquestes cançons, a més de palntejar-se qui ha d'alimentar al 
nen, hi ha la variant de qui l'ha d'escalfar, quen o ha d'ir a quemare. 

Tant en les anteriors com en aquestes, la qüestió de qui ha de fer totes 
aquestes coses queda sense resoldre, no hi ha conclusió. 

En el cas de la cançó N° 27, el qui la canta expressa la feina que li suposa 
criar i aguantar la criatura: 

N° 27 Este menino que teto no colo 
chamare Xan, Benitino e Antonio, 
Dios que mo deu que mo crie logo 
e que me quite este entrenque do colo. 

Hi ha nombroses cançons que expressen la necessitat que té el nen 
d'adormir-se: 

N° S Este niño ten SOM 
ten ganiñas de dormiré, 
ten un ollifto cerrado 
outro non o pode abriré. 

N° 26 Este nlfto guapo 
que nadó de dia, 
quiere que lo lleven 
a la romàría. .• 
Dormen os nenos 
tamen dormes tú. e, e, e... 

Introdueixen la frase amb -este niño-, hi ha un desenvolupament pe; ò 
després no s'hi expressa cap conclusió. 

im 



Altres cançons recomanen silenci perquè no es desperti tl nen, sembla 
que tot cantant avisin al qui pugui fer soroll perquè el nen que s'acaba 
d adormir no es desperti: 

N»8 
anda despacifto, 
por ver si se queda 
dormido nú niño. 

N» 12 Ay! la ri lo la 
trépame pouco 
bérrame pouquifto 
ay! la ri lo la, 
non desperté 
lo meu pequeftifto. 

N° 10 Mease» 
quen dormi Ui dor 
non o dispertes 
al chirimbolí. 
Eu o cantaire 
e o lai, lai, re, 
eu o si chora 
o armlaire. 

N°3 Paxarino 
polas follas do loureiro, 
deixa de dormir meu nenoi 
qu' está no sono pirmeiro.jBis) 

N° 2 Falade tai bata» 
petade pouquifto 
pa que non despene 
o noso rulifto. 

Nos 14-16 O» anxellAoc da porta 
cantan cousas d'agradaxe, 
os paxariftos da terra 
comas de moito pesan. 
Falade ben baixo 
petade pouquifto, 
pa que non despierte 
o noso rulifto. 

I ! » 



En la N6 8 es repeteix la frase anda aupadlo que serveix d'introducció 
i desenvolupament Aada, imperatiu que introdueix dcspiciào serveu de lligam 
amb la conenusió par ver tí se qoeca dormido wá osle. 

En la N° 12 també hi ha dos imperatius: trépame i Derrame, que fan 
d'introducció, conduint amb ooa ¿esperte lo mea peqoeaiao. 

En la cançó N° 10 no hi ha cap imperatiu, té un caire més aviat 
informatiu del què farà la persona que està amb el nen si aquest es desperta. 

En la N° 3 s'enteu que es vol dir ais ocells que no facin soroll però en 
realitai no sel's hi diu. 

En les Nos 2-14-i 16 hi ha un mateix text encara que en les 14 i 16 ve 
•scrit en segon lloc S'introdueix el text amb l'imperatiu fajado ben baixo, es 
remarca amb un altre imperatiu petad* pouquifto i s'explica el perquè non 
desperté o toso raMàa En les Nos 14 i 16 s'afegeix abans una estrofa jn 
¡'explica com els èngeL« canten coses d'agradar. No queda molt clara la qüestió 
del perquè os paxariá ;i da terra cousas de moteo pesare. Tal vegada per a 
contraposar el bo de la porta i el menys lo de 'a sorra. 

Hi ha dues cançons qi»e mencionen figures religioses: 

N» 15 A Cristo San Joan ptdeaUe 
qu'o sono non o levase, 
para ver bailar o sol 
o día de sua romaje. 

N° 13 Tan ta raa tan Marte 
tan ta ran tan doré (José) 
el niño tiene un diente 
que se lo he visto ayer. 

Dues cançons tenen el mateix text amb petites variants en les síl·labes 
sense significació: 

N" 29 O, mi niao, o 
co'a tranquina no eu 
morreran os vellos todos 
quedaremos eu e tu. 

N°30 O rorro ml niao, n> 
co unha tranquina no, eu 
morreran os vellos iodos 
quedaremos eu e tu. 
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Una cançó ei refereix a la mare com a protagonista: 

N°31 Miña nai, mlAa natdfta 

como a mirla no no hay ningunha. 

Altres cançons no tenen un sentit concret. 

N°28 Aquel pajarito 
era tan lindiflo 
viene de Valencia 
da veira do río. 

En d'altres es conversa amb la criatura encara que aquesta, naturalment 
no no enten. 

N°36 Arrú, arrií, meu menino 
arrú, arni meu rapaç, 
arrú, arrú meu menino 
ben arruadino vas. Oh, oh, oh... 

Es serveix molt de l'arrú que fa dormir. 

N° 33 Cala nenino, cala nenino 
qu'estan as papas car rolino, 
a nenino non quiere calar 
que as papinas estan a quemar. 

N ; 32 Luisifto i una rosa 
Luisifto é un clavel, 
Luisifto é un espello 
sua mai mírase en él 
L*ra, kra, la. Bis) 

En aquest cas s'afalaga al nen per tal que s'adormi. 

N° 35 Molto choras meu menino 
co'a xiada eo quentare, 
oh, oh... 

En la N° 34 es fan recomenaacions per tal que el germà (pot referirse al 
nen petit, en aquest cas fill del germà), crend bé. 

N°34 Mina cuñadla nova 
meu hirmao e moi pequeño, 
¡>i quieres que medre oien 
dalle o deraino cedo. 
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En la N° 37 no es canta res referent a la son sinó que es «anta referent 
a la feina agrícola. 

N° 37 Eu xunguin os meus bokinos 
!ay vida míai 
eleveinos a arada» 
!ay vida y almai 



CONCLUSIONS 

Les cançons de bressol gallegues, anomenades també "arrolas" o "berces", 
són curtes, majoritàriamen» estructurades en forma de quarteta. 

Totes menys una estan escrites en gallec encara que vegades barregen 
expressions en castellà. Predominen els temes de la son i els del nen abandonat 
per la feina dels pares, gairebé sempre fent menció de feines agrícoles. 
Curiosament en cap ocasió apareixen personatges que facin por. 

Pel que fa a la melodia predominen les que estan en mode de mi i les 
seves derivacions. (45% del mau ¡als) La resta estan mol* diversificades. 

L'àmbit més freqüent és el de 6*. Hi ha una cançó amb un ampli àmbit 
de l i 1 i dues presenten àmbit de 31. 

En dot» cançons hi trobem el final amb cadència andalusa. 

34 cançons presenten característiques d'isometria i isorrítmia (92% dels 
raaterials) i el ritme més present és el binari. 

S'ha de fer constar que cinc cançons presenten ritme 5/8. 

Cal constatar que en aquestes cinc cançons amb ritme 5/8, s'hi fa present 
el ritme aksak, i s'ha de dir que aquest ritme no és en funció del tert, més aviat 
deu estar en funció del moviment que podria ésser el d'una cadúm movenf-;c 
endavany i endarrera. 

Les síl·labes sense significació també s'utilitzen en aquesta zona. 
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