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LEONT N®: 1 RI

1.1: Cancionero Popular de La Rioja. Boaifacio Gil.
Dictada per Justa Cabrejas Martinez.
12: La Rioja. Logrofio. Canales de la Sierra.

2.ANALISI MUSICAL

3.1: "Duénnete nido..."

32: Por * aco” / Treballs de la mare.
33: Castelld

1.4: Seguidilles molt irregulars

4.OBSERVACIONS:
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1LFONT

Ne: 2RI

1.1: Cancionero Popular de La Rioja. Bonifacio Gil
Dictada per M* Natividad Bafiares Robredo.

1.2: La Rioja. Logrofio. Ezcaray.
2ANALISI MUSICAL
2.1: 1115557675

> 3
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1.FON1 N%: 3 RI
1.1: Cancionero Popular de La Rioja. Bonifacio Gil
Dictada per Faustina Diaz Alvares.
1.2: La Rioja. Logrofio. Ezcaray.
2ANALISI MUSICAL
2.1: 1135554 %

’ ¥

v €0 - CO

26:
27:14/63/14/73//31//15/11//
28: 8/ ébS/A/d?/Au/ A1 //

4.CBSERVAICONS: Sembia que melddicament la present cancd té dues
parts bea determinades.
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LA RIOJA
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LFONT Ne°: 4 RI
1.1: Cancionero Popular de La Rioja. Bonifacio Gil
Dictada per Anastasio Co.ral Zaldo “cifras’.

1.2: La Rioja. Logrodo. Valgadta.

2ANALISI
2.1: 13455 “
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LA RIOJA

1.FONT Ne: SRI
1.}: Cancioncro Popular de La Rioja. Bosifacio Gil

Dictada per Amelia Romero Lizaro.
1.2: La Rioja. Logrodo. Soto ea Camero.

2 ANALISI MUSICAL ‘
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LA RIOJA

: 4

Avdate

+Hq

( \D-\;s"""n e Mta- o - ., t‘-l.u&.ubl ©0.w a\.:c\u.a.
! —
- ~ ? 1?

'o;t-mt.‘ “&-%ﬁhm.*wq‘ut me AL

[ ]

- , S 3

g i

‘ M —— e AL
1.FONT N% 6 RI

1.1: Cancionero Popular Musical Espadol. F. Pedrell

1.2: La Rioja. Logrodo.
2.ANALISI MUSICAL

2.1: 1115557675 3

2.2: Sol Menor

Anbit'l" )
2‘3: m \ P——-—-——-——
¢ - co 0 - €0

3.4: Seguidilla ( 20n vers irregular)
5 4. OBSERVACIONS:
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LA RIOJA

LFONT N®: 7RI
L1: Institut Espanyol Musicologia. Boaifacio Gil
1.2: La Rioja. Logrodo. 1944

2ANALISI MUSICAL

2.1: 1115557675 =

&Motbde“i

2.4: lsoméitrica / lsorrimica
1.5: Binari
26: Ritme Infantil / Monocrom
27:15/41//
28: a8 /B10//

A/B//

A/B//

3ANALISI LITERARIA

3.1: "Duérmete nifio bermoso..’
32: Por / Coco

33: Castelld

34

4.OBSERVACIONS: Sembia que hi falta un tros de text.
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LA RIOJA
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" Dictada per Rosa Pala-ios.
1.2 La Rioja. Logrodo. Armds.

2ANALISI MUSICAL L
21 1115543453 g:::#} S
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LARIOJA
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LFONT N*: 9 RI
1.1: Cancionero Popular de La Rioja. Bonifacio Gil

Dictada per Aagel Miguel Jimeno.
1.2: La Rioja. Logrofio. Cervera de Rio Albama.

2ANALISI MUSICAL E

L.£%

21: 14443<4543< PR R
Re=Mi [ J
2.2. Escala andalusa yre—
Ambit P
23: Cadéncia _"ﬁ == | ﬁ, e
e J wns —

uzls.onliuica/hotﬂnia

3.ANALIS! LITERARIA

3.1: "Lioraba ¢! nifio en ia cuma...*
3.2: Por "uwo”

33: Castelld

3.4: Quarteta

4.0BSERVACIONS:
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LAROJA
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LFONT N® 10 RI

1.1: Cancionero Popular de La Rioja. Bonifacio Gil
Dictada per Justa Cabreja Martinez.

1.2: La Rioja. Logrodio. Canales de la Sierra.

2.ANALISI MUSICAL

2.1: 11112<3<44

2.2: Mi Major
Ambit 3

27 14/42/52/41//
28:28 /b8 /a8 /b8 //
A/B/A/Bv)/
A/AV/A/Av//

3.ANALISI LITERARIA
3.1: "Mi aidlito tiene suedo...”
32: Som
3.3: Castellh
3.4: Quartcta

4.OBSERVACIONS: Recitatiu sobre la mateixa nota.
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LARIOJA
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LFONT Ne: 11 K
1.1: Cancionero Popular de La Riopja. Bonifacio Gil.
Dictada per Eleuteria Hernéndez Calvo.
1.2: La Rioja. Logrofio. Autol
2ANALISI MUSICAL
S~
2.1: 55511711 %
2.2: Re meaor ﬂ
Ambit 8 o
2.3: Apoiatures 2* major descendent.
2.4 Isométrica / Isorrtmica
2.5: Binari compost (un compds *ernari)
26:

27:51/75/45/41,/45/41//
zs:.v/w/a/bs//a/es//

A /D//C/D//
/1C/IA

>

~~
ww
~~
>0
~~
av

=

3ANALISI LITEP/ RS
3.1: “dala nanita..”
32 5on
3.3: Castelld
3.4; Seguidills

4.0OBSERVACIONS:
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1FONT N 12 RI
1.1: Cancionero Popular de La Rioja. Boaifacio Gil

Dictada per Ascensién Garcia Alfsro.
1.2: La Ri-ja. Logrofio. Cervera de Rio Alhzma.

2.ANALISI MUSICAL W
2.1: 1143<43<44
Re=Mi A=

2.2: Escala andalusa
Ambit

27:14/53/52
28: 28 /b8 /B /
A/B/C/D//E/
A/AV/A/AV//A/A

3.1: "Mi chiquito tiene suedo...”
3.2: Son / Sants

33 Case'h

3.4: Quarteta amb repetici6 final

4.0BSERVACIONS: Anacrusi a la 4 descendent del ler ictus.
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LFONT Ne: 13 RI

1.1: Cancionero Popular de La Rioja. Bonifacio Gil.
1.2: La Rioja. Logrodo. Autol.

4.OBSERVACIONS: Anacrusi a ls 4 desceadent del 1er ictu:.
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LA RIOJA

1.FONT N® 14 RI

1.1: Cancionero Popular de La Rioja. Boaifacio Gil
Dictada ser Eleuteria Hernandez Calvo.
1.2: La Rioja. Logrodo. Autol.

2ANALISI MUSICAL

21: 11115544 m
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LA RIQJA
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1.FONT Ne 1SRI
1.1: Cancionero Popular de La Rioja. Boaifacio Gil
Dictada per Justa Cabrejas Martinez.
1.2: La Rioja. Logrofio. Canales de la Sierra.
2.ANALISI MUSICAL

2.1: 11112<3<44

De -t ﬂwh v:.\tdu- A AP

3.1: "Mi nidlito ticae suedo...”

3.2: Nea abandonat “no ticne cama ninguna®
33: Castelld

3.4: Quarteta

4.ORSERVACIONS: Recitatiu en alguns fragments.

17
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1.}ONT Ne: 16 RI
1.1: lnstitut Esp:ayol Musicologia. Boaifacio Gil
1.2: La Rioja. Logrodo. 1945

2ANALISI MUSICAL -
21: 111143 <4

-

;
fi

3.1: "Esta nifia ticae suefio...”

3.2: Nea abandonat."no tiene cama ni cuna’
3.3: Casteld

3.4: Quartcta

4 OBSERVACIONS: Recitativ al comeacament.

17N




LA RIOJA

1.FONT Ne: 17 RI
1.1: Cancionero Popular de La Rioja. Bonifacio Gil
1.2: La Rioja. Logrofio. Autol.

2ANALISI MUSICAL

2.1: 144445654 3

Re=Mi %
2.2 Mode de Mi

3.1: "Mi chiquillo tiene sucfo...”

3.2: Nea abandonat. "o tiene cama ai cyna”
33: Castelld

3.4: Quarteta

4. OBSERVACIONS:

1n




LA RIQJA
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LFONT Ne: 18 Rl
L.1: Institut Espacyol Musicologia. Bonifacio Gil
1.2: La Rioja. Logrodo. 1945

2ANALISI MUSICAL o )
21: 11112<3<44 E

22: Escala andalusa @
Ambit ™
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LARIOJA
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LFONT Ne: 19 RI

1.1: Cancionero Popular de La Rioja. Bonifacio Gil
Dictada per Angela Martfn Martinez.
llhkmlnp'eio.ﬁmnnv
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LARIOJA
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1.FONT N%: 20 RI
1.1: Institut Espanyol Musicologia. Bonifacio Gil
1.2: La Rioja. Logroio. 1945

2.ANALIS!I MUSICAL ggﬁgigggiggégggg
2.1: 111443<4

22 Gamne
‘;e-wyoh

4.OSSERVACIONS: Anacrusi a la 4 desceandent del ler ictus
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LA RIQJA
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1.FONT N®: 21 RI
1.1: Cancionero Popular de La Rioja. Boaifacio Gil
Dictada per Florentina Rodriguez Ruiz.
1.2: La Rioja. Logrodio. Nfjera.
2.ANALISI MUS
[
2.1: 11123455 —
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LA RIGJA

LFONT Ne: 2RI
1.1: Cancionero Popular de La Rioja. Bonifacio Gil.
Dictada per Andresa Calvo Gutierrez.
1.2: La Rioja. Logrodio. Alfaro.
2ANALISI MUSICAL .
21 33345 X
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LA RIQJA
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1.FONT N3 RI
1.1: Cancionero Poopular de La Rioja. Bonifacio Gil
Dictada per Ascensitén Garcia Alfaro.
1.2: La Rioja. Logrofio. Cervera de Rio Alhama.

2 ANALISI MUSICAL o

21: 143<4$ =

nn




LA RIOJA
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LFCNT N*: 4 RI

1.1: Cancionero Popular de La Rioja. Boaifacio Gil.
Dictada per justa Cabrejas Martinez.
I.Z:Lalbqa.!.c;mio Canales de la Sierra.

2.ANALISI MUSICAL
21: Si111 w

4.OBSERVACIONS: Anacrusi a la ¢ desceadent del ler ictus.
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LA RIOJA
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LFONT Ne: 25 RI

1.1: Cancionero Popular de La Rioja. Bonifacio Gil.
Dictada per Margarita Vicente Lacarsa.

L&hkmhvo‘o.Caup.

2ANALISI MUSICAL =

2.1: 12345432 —
e
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LA RIOJA

1LFONT Ne®: 26 RI

L.1: Cancionero Popular de La Rioja. Bonifacio Gil
Dictada per Marfa Teruvel Vizcuia.
1.2: La Rioja. Logrodo. Amedillo.

2ANALISI MUSICAL
- W
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LARIOJA
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LFONT N 7RI
1.1 Institut Sspanyol Mwsicologis. Boaifacio Gil
1.2: La Rioja. Logrodo. 1945
2ANALISI MUSICAL ).

2.1 14444 ﬁ ﬁ

22 Frigi %
Ambi¢ =

23: Final ea el 62 gran.
2.4: Isométrica / lsorritmica
2.5: Tervari

26:
27:14 /45 /14 /44 )/

4.OBSERVACIONS: Anacrusi a la 4 desceadest del ler ictus.
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LA RIOJA
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LFONT Ne: 28 RI
1.1: Cancionero Popular de La Rioja. Boaifacio Gil
Ditada per Inés Ortega Victoria.

1.2: La Rioja. L.ogrodo. Sto. Domis.go de la Calzada.

2.2: Re Major
Ambi ?
2.3: Fa servir notes molt grews.
24: Isomértrica / lsorrtmica
6

27:13/51/13/55//41/3.1/3.1// 55/4.1/15/45//
28:a7 /b6 /c6 /b6 //d6/db/d5//eB /BB /g8 /1B//
A/B/A/Bv//C/D/Dv//E/Ev/E/F/]
A/B/A/Bv//C/D/Dv//E/Ev/E/E]//
3ANALISI LITERARIA

3.1: “El padre de este nifio.."
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LARIOJA

LFONT N®: 29 RI

1.1: Cancionero Popular de La Rioje. Bonifacio Gil.
Dictada per Josefa Ochoa Bozal
1.2: La Rioja. Logroéo. Cervera de Rio Alhama.

2.ANALISI MUSICAL L™

21: 1S58 ==c=232

Re=Mi ]
2.2: Escala andalusa
Ambit 64
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LA RIOJA
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LFONT ' N°: 0 RI

1.1: Cancionero Popular de La Rioja. Bouifacio Gil
Dictada per Aurelio Murga Astola.
1.2: La Rioja. Logrodio. Torrecilla ea Cameros.

2.ANALISI MUSICAL
21: 121276 %
2.2: Do Msj

23

2.4: Isométrica / Isorritmica

2.5: Ternari

26:

27:16/15/16/15//

28: a6 /b6 /6 /b6 //
A/Av/A/Av//
A/Av/A /Av//

3JANALISI LITERARIA

3.1: "Hala, nana, nana..’
32 Varis

33: Castelld

3.4: Quarteta

Hala, esth escrit amb H

1185




daaoy
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1.FONT Ne: 31 RI

1.1: Cancionero de La Rioja. Boaifacio Gil
Dictada per Felix Ridruejo Pinos.

llhRm!.ngdo.Am&lo.

2.ANALISI MUSICAL

2.1: 551233 +—F—
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LFONT N®: 32 RI
1.1: Cancionero Popular de La Rioja. Bonifacio Gil
Dictada per Julis Romero Hidalgo.
1.2: La Rioja. Logrodo. Bados de Rio Tobia.
2.ANALISI MUSICAL
2.1: 3321233
2.2: Fa Major T
it
23
2.4: Heterométrica / Isorritmica
ﬁﬂi—z
27:33/22/34//32/23/32/23//
28:a7/b5/c71/b5//d6 /6 [d6 /b //
A/B/C/D//E/F/E/F]//
A/B/Av/B//C/D/Cv/D//
3ANALISI LITERARIA
3.1: "Ea sesito mio..”
3.2 Varis / Soa
3.3 Castelld

- +
-
L.
-~ - -
v 'y "

Sv&.’ G- du-co ELZ - e qrzf..;:- dit ~ma - s
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LA RIQJA

LFONT N®: 33 RI

1.1: Cancionero Popular de 1.2 Rioja Bouifacio Gil.
Dictada per Maria Martinez Frias.

1.2: La Rioja. Logrodo. Badios d¢ Rio Tobia.

2.ANALISI MUSICAL .

21: 111143<44 > = T

Do=Mi

2.2: Escala andalusa
Ambit 7a

23

2.4: Heterométrica / Isorritmica

2.5: Lliure

26:

27: 14/33/32/21//

28:a8 /b8 /B /b8 //
A/B/C/D/]
A/B/B/B//

3ANALISI LITERARIA

3.1: "Esta nifla ticoe suedo...”

3.2: Nea sbandonat "no ticoe cama ni cuna
33: Casteld

3.4: Quarteta

4.OBSERVCIONS: Recitatiu al comcngament.
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RESUM ANALISI MATERIALS 33 CANCONS
FONTS

L1  Procedincia arxivistica. Recol.lector. Transcriptor.
Nom de qui | ’ha dictada.

Cancionero Popular de La Rioja. Bonifacio Gil.
27 cangons
Nos 1-2-34-5-8-9-10-11-12-13-14-15-17-19-21-22-23-24
25-26-28-29-30-31-32-33

Cancionero Musical Popular Espafol. Felip Pedrell.

1 cang6
N° 6

Institut Espanyol de Musicologia. Bonifacio Gil.

S cangons
Nos 7-16-18-20-27

CAMN POPULAR MIOJA

CMPA F. PEORELL

R MUNG. 8. S0

La majoria de materials els aporta el Cancionero Musical Popular de La
Rioi

1189




12 (a) Provincia. Comarca. ¢ utat i/c poble.

Logrofo ciutat
6 cangons
Nos 6-7-16-18-20-27
Logrofio provincia
27 cangons

Nos 1-2-34-5-8-9-10-11-12-13-14-15-17-19-21-22-23-24-28
26-28-29-30-31-32-33

LOGRORD PROVINOIA

TOTAL LA MIOJA 88 CANDONS

S’apleguen en un ma.cix apartat les cangons recol.lectades en diferents
pobles de la provincia.

1190




l&(b)i}mum‘m .

1944

1 cangd
Ne 7

1945
4
Nos  16-18-20-27

1951

1 cangd
Nv 6

1987
27 cangons
Nos 1-2-3-4-5-8-9-10-11-12-13-i4-15-17-19-21-22-23-24-25
25-28-29-30-31-32-33

oo 1
N

| o

i § r v . . '
. 1 ' - - -
L LA RIGJA 58 QANOONS




ANALISI MUSICAL

2.1

incipit melddico-ritmic
PIr rIr
2 cangons 3 cangons

Nos 5-2§ Nos 8-26-28
i || rIv
1 cangb 13 cangons

Ne9 Nos 3-10-12-14-15-16-17-18

19-20-27-29-33

rv P vr
7 cangons 1 cangb

Nos 1-24-6-7-21-23 Ne© 30
1. 1nr nre. ve
1 cang6 1 cang6

N 32 Ne 22
V. P Ve, 1P
2 cangons 2 cangons

Nos 11-24 Nos 13-31

»
w 20
TOTAL LA NICJA $3 CANGONS

Es pot observar que la majoria correspon a les cangons que prasenten el

seu fncipit melddico-ritmic sobre els I°. IV®.




2.2 (a) Organitzacié melddica.

Major
10 cangons
Fa  Nos 3-26-32
Do Nos 8-30
Sol Ne@3]
Re Nos 1-22-28
Mi N°10
Menor
8 cangons
Sol Nos 2-5-6-13-21-24
Re Nos4-11-25
» scala andalusa
8 cangons

Nos 9-12-16-18-19-23-29-33

Gamma espanyola

3 cangons

Nos 3-15-20
Frigi
2 cangons

Nos 14-27
Modal
2 cangons

Mi  Nos 7-17

wson OO *

¢« ¢ w w w » w
mumnw
Presenten majoria les cangons amb organitzacié major.

1193




2.2 (b) Ambit

Ambit 5
4 cancons
wWos  1-10-24-30

Ambit 69
12 cangons
Nos 5-14-15-16-19-20-21-23-25-27-29-32

Ambit 78
11 cangons
Nos 2-4-6-7-9-12-13-18-22-26-33

Ambit 89
S cangons :
Nos 3-11-17-28-31

Ambit 99
1 cang6
Ne§

Aviy @ @ 4

Avmrt ¢

AMNY @ § 1

Presenten majoria les cangons amb ambit de 6°.

1194




2.3 Paticularitats melddiques.

Cadéncia andalusa

11 cangons
Nos 3-9-12-15-16-17-18-19-20-23-29

Disseny Por
9 cangons

Coco Nos 1-2-3-4-5-6-7
Lobo Nt 8
Toro N¢9

Notes molt greus
1 cangd

Ne 28
Final IV®
1 cang6

Ne 27

Melismes
1 cangb
Ne¢ 17

Apoiatures
1 cang6

28 Major desc. Ne 11

DNeENY PON

L s 10 1" 0 " 0
TOTAL LA MQJA 88 CANCONS

La particularitat melodica que es presenta amb més freqiidncia és la
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24 Mutrica

Isometria / Isorritmia
26 cangons
Nos  1-2-3-4-56-7-8-9-10-11-13-15-19-20-21-22-23-24-25-26
27-28-29-30-31

Heterometria / Heterorritmia
2 cangons
Nos 16-18

Heterometria / Isorritmia

S cangons
Nos 12-14-17-32-33

80 7 190

\
\
D

HETERO / 90 4

La msjoria de materials presenten caracterfstiques d “isometria i isorrftmia.
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28 Ritme

Binari
14 cangons
Nos  1-2-3-4-6-7-8-9-15-22-25-26-28-31

Binari compost
1 cang6
Ne 11

Ternari

10 cangons
Nos  10-13-19-20-21-23-24-27-29-30

Ternari / Binari
1 cang6
NeS

Lliure
7 cangons
Nos 12-13-16-17-18-32-33

La majoria de cangons estan estructurades en ritme binari.
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2.6  Particularitats de tipus ritmic,

Dactil grec
2 cangons
Nos 13

Troqueu

1 cangb
N@ 21

Monocrom
2 cangons
Nos 7-20

Ritme infantil
6 cangons
Nos 7-8-13-22-26-31

Entre les caracteristiques de tipus ritmic la més freqiient es d6na en les
cangons que presenten ritme infantil.
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2.7

Incipits | cadincies.

r/r r/iur
22 cangons 2 cangons
Nos 1-2-4-5-6-7-9-10-12 Nos 3-8
14-15-16-17-18-19-20
21-23-25-26-29-33
r/Iv r/v
1 cang6 2 cangons
Ne 27 Nos 28-30
ar/mr v/ r
2 cangons 3 cancons
Ne 22-32 Nos 11-13-31
vV
1 cang6
N@ 24

/JDIMMMIMIMIIMNY =

La majoria de cancons tenen comencament i final sobre el I°.
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Paral.lelismes prosddico-melddico-ritmics,
Coincidents en estructura melddica i ritmica.
8 cangons

ABCD N°19

ABAB N°5§

ABABv Nos21-28

ABAM N°26

AAAB N°25

A AvA Av N930

AB Ne 7
No coincidents
25 cangons
ABCD ABCD
AABB ABBB
1ca 2 cangons
N 23 Nos 16-33
ABCD ABCD
ABAB ABAA
1 cangd 1
N? 31 Ne 17
ABCD ABCD
A B AvB AAAA
1 2 cangons
N@ 32 Nos 15-29
ABCD ABCD
A AvA Av ABAC
3 cangons 1 cangd
Nos 12-13-22 Ne 11
ABCD ABCDE
AAAAv ABCDD
2 cangons 1 cang¢b
Nos 24-27 N 20

1200




BAC
BCCv
Nos 2-6

A
A
2

B AvC

BAB

cangd
Ne 4

A
A
1

AABC
AAAA

1 cangd
Ne 9

A BABv
A AVA Av

1 cang6
Ne° 10

La majoria mostren una cstructura melddica variada (ABCD).

¥ ¥
L ¢ 1"

LS

L4

¥ ¥
h »n _J L

TOWL LA RIOJA $3 CANOONS
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ANALISI LITERARIA

31

Incipit literari

"A dormir mi nena..."
1 cangd
Ne© 31

"Duérmete nifio...”
7 cangous
Nos 14-8-23-24
26-27

"Duérmete nifio de cuna...”
1 cangd
Ne 21

"Duérmete vida mfa...”
1 cangd
Ne§

"Echate nifio al ron, ron..."

2 cangons
Nos 19-20

"Esta nifia tiene sueto.."
2
Nos 16-33

"Hala nana, nana..."

1 cang6
Ne 30

"Mi chiquillo tiene suefio...”
1 cangb
Ne 17

"Mi nenito tiene suefio...”
2
Nos 13-14 _

"Al olit6, al olit6...”

1 cangé
Ne 3

"Duérmete mi nifo..."

3 cancons
Nos 22-25-29

"Duérmete nifio hermoso..."
3
Nos 267

"Ea nenito mfo..."
1 cangb
N2 32

"El pacre de este nifio..."

1 cangb
Ne 28

"Hala nanita..."
1 cang6
Ne 11

"Lioraba el niflo en la cuna..."

1 cangd
Nc 9

"Mi chiquito tiene suefio..."
1 cangd
N® 12

M m’m‘m ﬁem mem""

3 cancons
Nos 10-15-i8
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ALTRES \\\\\ " v T Y

0 L 10 " 20 L ”
TOTAL LA MIOJA 33 CANGONS

L’ ncipit que es dona amb més freqiiencia és el "Duérmete nito...".

32

Tema

Por

9 cangons
Nos 1-2-3-4-5-6-7-8-9

Son

S cangons
Nos 10-11-12-13-14

Nen abandonat

8 cangons
Nos 15-16-17-19-20-21-22-33
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Treballs de la mare
4
Nos  24-25-26-27

Premi
1 cang6
Ne 23

Cita
1 cang6
Ne© 23

Magia
1 cang6
N¢ 29

Varis
3 cangons
Nos 30-31-32

E's temes del nen abandonat i de la por s6a els més freqiients.
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Idioma

Castella

33 cangons
Totes

Estructura de I’estrofa literaria.

Seguidilla
8
Nos 1-2-3-5-6-8-11-32

Quarteta
21 cangons
Nos 4-9-10-12-13-14-15-16-17-18-21-22-24-25-26-27-28
29-30-31-33

Quintilla
2 cangons
N°© 19-20

Estrofa irregular
2 cangons
Nos 7-23
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4 OBSERVACIONS

Presenten comencament anacrésic
4 descendent del ler ictus
S cangons
Nos 12-13-20-24-27
Sil.labes sense significacié
S cangons
Ea N°32
Nana N¢ 30
Ro Nv928
Ron Nos 19-20
Recitatiu
7 cangons
Nos 10-14-15-16-18-23-33
Repetitiva
1 cang6
N@ 25
OCOMENCAMENT ANAONUS
GIL.LABES SENE 000,
nscrmT




COMENTARI

FONTS

A partir de I'estudi d.'s resums es pot observar:

a)  Els materials han estat aplegats basicament en tres fonts. Bonifacio
Gil és el recol.lector que més materials ha aportat, en el Cancionero Popular
de La Rioja i en la missi6 realitzada amb el patrocini de I'LE.M. Una cang6 és
recollida en el Cancionero Musical popular Espafiol de Felip Pedrell.

b)  Ates que La Rioja només abarca una provincia s’ha fet distincié
entre els materials que consten com aplegats en la prdpia capital i a la resta de
la provincia.

¢)  No ens consta la data exacta en que es van aplegar les cangons del
Cancionero Popular de La Rioja perd es pot situar entre els anys 1944-45 dates
en que B. Gil va realitzar unes missions patrocinades per I'LE.M. en aquestes
terres. El cangoner ha estat editat I'any 1987.
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ANALISI MUSICAL

Segons s’observa en I'apartat 2.1 dedicat a fncipits melddico-ritmics s6n
majoria les cangons que comencen sobre el I°. Els finals dels fncipits
sobre graus diversos perd amb major freqiiéncia sobre el IV® (13 cancons).

Encara que les combinacions s6n molt variades hi ha fncipits coincidents
en diferents cangons:

En set melodies I'incipit es basa en els I>-IV°-III°<-IV®.
P ure v

] 1]

N° 9 = E:-zﬁ

Ne 16 {

1

b = - -

N* 19 : 'Eﬂjf

- -
- -

5

S

|

hu-. N

- e o -

i

— - P

:
—m‘?’
-
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Ne 33 : %

Quatre tenen I'incipit sobre els I°-II°<-III°<-IV°.

r < OP< IV
+ ' [ !
5‘ [] ] . L
N° 10 Wé :
X ] ’ ; '
i : : ;
E ' ' X
1 ! ! |
1 i ' f
o 1
o= =S = -===
i SR
] ' ]
i I \ :
y/ . . et
Ne 18
] ! ' :
Z | I '
1 ] ' ]
] i ! '
== '
Ne 21 o =
vy
Quatre més tenen I'incipit cobre els I>-V°-VII*-VI-VIP-V°,
v

r v YI!’\[PVII‘

] | [ ]
N°8 —
H‘_‘_ ===
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r v VIP VP VIP V°
L ‘ ‘ ’ ¥
: . ' [ ' [
Ne 2 S====¢
' a . p— L}
t ' 1 ' ' :
: ! : : : i
[ i [ 1 [ '
' t t ¢ ' !
———— —
N 6 3 = = : !E
! ” ¥ ‘;/‘ ‘3
: [ : [ ! i
\ I . 2 : '
[} ] ‘ ' ] '
' ' ' [ ] '
Ne? ({%— == ———1
v v ‘ V V | | , '

Dues cancons basen el seu fncipit sobre els V°-I°-L°-IIT".

v r r mr
Nﬂuh i 5= = = =
i

: : }
! : S
N° 31 =5 == f 3

- -

La majoria de les melodies tenen organitzacié melddica major perd s6n
nombroses les que contemplen el mode de mi i els seus derivats. (13 en total)

L’Ambit més freqilent és el de 6* seguit en fregiiéncia pel de 7%. Hi ha una
cangd amb Ambit de 98,

En 'apartat que es refereix a les particularitats melddiques es fa constar

q@llwo&amelmﬁwmrmmmm
tipificada amb final LA,SOL, FA, ML
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N°9

oy e

Fa=Mi

Re=Mi

Ne 12

Re=M

N°16 @

Ne 17 %__f

N® 18 #

N° 19
par’

¥ <
L

Ne 20
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‘ h o - ,l
N¢ 29 r
U

També es fan constar com particularitat melddica els dissenys
corresponents a les paraules que expressen por. Trobem tres variants textuals
al respcte: "coco” en set cangons, “lobo” en una i "toro” en una altia.

N (= N“Z&FFT_ ,

T L

€0 - €O €0 - CO €0 - CO

N3 e N® 4 :
r T =

co - co co - €0
No S = Ne 6 %_H__

co - c0 €0-C <¢o-co
N°7) ‘ vy (e

©0-¢c0 co-co lo-bo lo-bo
N°9d§=i=ﬂ#=;——-___
to - 10

En les cangons Nos 2-6-7-i 8 apareix dues vegades la paraula que expressa
por. D'un total de 13 dissenys, 10 s6n amb dibuix melddic descendent i 3 es
mantenen sobre la mateixa nota.
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La cangé N° 28 presenta una tessitura molt greu dins un ambit d’octava
d’octava (La2-La3) , no és freqilent trobar aquestes tesitures en aquest tipus de
cang6. Es troben també apoiatures i petits melismes.

Pel que fa a la mitrica la majoria de materials presenten caracterfstiques
d’isometria i isorritmia (26 cangons).

El ritme expressat en l'apartat 2.5 es presenta binari en la majoria de
materials perd queda forca equilibrat amb el ternari pel que fa al nombre.

Yi ha diferents particularitats de tipus ritmic que s6n constatables: ritme
infantil, dactil grec, troqueu i céllules mondcromes.

L'apartat 2.7 dedicat a fncipits i caddncles mostra com la majoria de les
cangons comence: i finalitzen sobre el I°. La N° 27 organitzada en mode frigi
acapa sobdre el IV° com li és propi. Tres acaben sobre el III° i dues sobre el V°.

En l'apartat 2.8 que fa referdncia al parsllelisme prosddico-melddico-
ritmic s’observa que hi ha vuit cangons que coincideixen en estructura melddica
i ritmica i de les 25 que no coincideixen la majoria presenten la frase melddica
variada (ABCD) combinada amb una frase ritmica molt més simple.
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ANALISI LITERARIA

Les cangons de bressol de La Rioja estan totes escrites en castelld i encara
que Pestructura estrdfica que trobem amb més freqiiéncia és la quarteta (22
cangons de 33), es fa present la seguidilia en 8 cangons. Hi ha dues cangons amb
estructura de quintilla i altres dues presenten estrofes molt irregulars.

Eis temes que apareixen amb més freqiiéncia s6n el de la por i el del nen
abandonat, hi ha cancons que ens parlen de la soa, dels treballs de la mare i
n’hi ha ur. minim amb tematica del premi, de la cita, i de 1a migia. Veiem com
queden forga diversificades les tematiques.

Els fncipits literaris es repeteixen amb freqiiéncia.

Hi ha 15 cangons que s’inicfen amb I'imperatiu duérmete. En set, I'incipit
¢és Duérmete niito:

Ne 1 Duérmete nifio
que viene el coco,
a pillar a los nifios
que duermen poco.

N 4 Duérmete nifio
que viene el coco,
a por los nifios
que duermen poco.

Ne 8 Duérmete nifio
que viene el lobo,
y se lleva a los nifios
que duermen poco.

Ne 23 Duérmete nifto
duérmete mucho
que va a traer tu padre
de cucas un cucurucho.

Nos 24-27  Duérmete nifio
que tengo que hacer,
tengo que hacer las camas
fregar y barrer.
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N@ 26 Duérmete nific
que tengo que hacer,
lavar los pafales
planchar y coser.

En tres, Duérmete mi nifo:

Ne 22 Duérmete mi nifo
duérmete mi amor,
que si no te duermes
te dejaré yo.

Ne 2§ Duérmete mi nifo
que tengo que hacer,
lavar los panales
planchar y coser.

Ne 29 Duérmete mi nifo
que voy por la luna,
para que se acueste
contigo en la cuna.
Duérmete mi nio
que voy a salir,
por el lucerito
que te gusta a tf.

En tres Duérmete nifio hermoso:

Nos 2-6-7  Duérmete nifio hermoso
que viene el coco,
que el coco viene,
y se lleva a los nifos
que no se duermen.

En la N° § el -nifio hermoso- es canvia per -vida mfa-:

NeS§ Duérmete vida mia
que viene el coco,
y se lleva a los nifios
que duermen poco.
Ay! vida mfa
que duermen poco.

y en la }M° 21 per -nifio de cuna-:

Ne¢ 21 Duérmete nifio de cuna
que tu madre no estd en casa
que se la ha llevado Dios,

de compafiera a su casa.
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En tots els casos, l'impera.a seguit del vocatiu duérmete, serveix
d’introducci6, en algunes estrofes I'imperatiu es repeteix en el segon vers (Nos
22-23). La paraula que apareix en el ccmencament de vers d’afigunes estrofes.
L'imperatiu dels primers versos constitueix la introduccié que ve seguida del
desenvolupament. En molts cascs no hi ha conclusié.

Malgrat els primers versos de les estrofes que ja s’han tractat siguin
similars, no tenen la mateixa tomatica.

La cang6 N 3 sustitueix I'incipit Duérmete per un altre, perd la resta del
text és molt similar als que ja hem vist.

N3 Al olité, al olité,
que viene el coct,
a coger a los niflos
que duermen pocé.

Cal observar enm s’accentuen inadequadament les paraules cocé i poct a
fi de fer-les rimar amb olit6.

Alguns incipits fan referéncia al nen que té son:

N° 10 Mi nidiito tiene suedo
y no se puede dormir,
un ojo tiene cerrado
y otro no lo puede abrir.

Nos 15-18  Mi nidito tiene suefio
no tiene cama ninguna,
San José que es carpintero
dice que le va a hacer una.

En aquestes tres estrofes s’observa de nou que un mateix ncipit introdueix
diferent desenvolupament.

Les Nos 16 i 33 varfen I'fncipit, fan referéncia a la nifia perd tenen un
desenvolupament molt similar a les anteriors.

Nos 16-33  Esta nifia tiene suefic
no tiene cama ni cuna,
su padre que es carpintero
dicen que le va a hacer una.

També la N° 17 parla del nen que no tieme cuna:
Ne 17 Mi chiquillo tiene sueho
no tiene cama ni cuna,

San José que es carpintero
le diremos que haga una.
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De les segiients, una es refereix a la chiquita i les altres dues al nenito,

parlen de la criatura que té soa i no vol dormir i per comptes d’amenagar

amb

el coco o qualsevol altre personatge que pot produir por, parien dels angels que
se I'emportaran, se suposa que al cel.

Ne 12

Nos 13-14

Mi chiquita tiene sueilo

y no se quiere dormir,
bajarén los angelitos

y se la querran subir.} Bis)

Mi neniio tiene suedto

y no se quiere dormir,
bajaré un é4ngel del cielo
y se lo querré subir.

Altres cangons parlen també de la son que el nen té, de vegades no pot,
i de vegades no vol dormir.

Ne 11

No 30

Hala nanita, nana,
nanita ea,

mi nifio tiene sueno
bendito sea.
Duérmete vida ina,
mientras te arrullo.

Hala nana, nana,
angelito mio,

ya no tiene hambre,
ya no tiene frio.

En d’altres zones no es fa servir hala sin6 que diuen A la..

N° 32

LCa, nenito mifo
nenito, ea

el nifo tiene sueiio
bendito sea.

Ya llora este nifio
ya llora este sol,
este chico lindo
que anoche naci6.

Ea, és una expressi6é que introdueix en algunes ocasions la resta del text
i t€ la utilitat d’un so que fa dormir. Un altre tipus de sfl.laba utilitzada per fer

dormir és ron.

N% 19-20

Echate nifo al ron, ron

que tu padre ha ido al carbén,
y tu madre a !a tableta

Yy no quiere venir

a darte ia teta.
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La N° 31 també es refereix a la nen::

N¢ 31 A dormir mi nena
a durmir mi sol,
a dormir pedazo
de mi coraz6n.

Hi ha una can¢6 que curiosam~nt relaciona la figura del toro amb el pare |
de la criatura:

N9 Lioraba el nifio en la cuna
y le decfa su madre,
no llores que viene el toro

y era que entraba su padre.

Per acabar, recollim el text de I'inica cangd de cita que hem aplegat en
aquesta zona:

Ne 28 El padre de este nido
ech6 un viaje al Duero,
vino un viento er popa
y se durmi6 luego.

Y a la ro, ro, ro,

que ya se durmi6.] Bis)
Fraile que estés en la puerta,
advierte lo que te digo,

que te vayas al convento

que te escucha mi marido.

Y a la ro, ro, ro...
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CONCLUSIONS

Revisats els resums de les anilisis dels materials de La Rioja, s'observa:

Les cangons de bressol d’aquesta zona s6n majoritdriament curtes, amb
estructura estrdfica de quatre versos. En alguns casos ens consten lletres de dues
estrofes i tornada.

Els texts fan referéncia a diferents temes, el de la por i el del nen
abandonat s6n els que presenten majoria. La resta de materials queden forga
diversificats. La tematica dels Sants, surt en segon terme, Sant Jos:p com a
fuster que fara el bressol per al nen que no en té i els angels que s’emportaran
al nen que no s'adorm.

No hi ha cap cangé amb referéncies magiques.

Pel que fa referéncia a la melodia, s6n nombroses les cangons
organitzades en mode de mi i els seus derivats.

Majors 33% (10 cangons)
Mode de mi i derivats 39% (13 cangons)

L'ambit més freqiient en les cancons d’aquesta zona és el de 6* i, onze
melodies presenten el final sobre 'anomenada cadéncia andalusa.

La majoria de materials presenten caracterfstiques d'isometria i
d’isorritmia (76% dels materials , 26 cangons).

Hi ha 14 cangons en ritme binari simple i 10 cangons en ritme ternari.

En cinc cangons trobem sil.labes sense significa=i i set utilitzen les notes
repetides en forma de recitatiu.
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2.4: Heteromdtrica / Heterorritmica

2.5: Liiure

26

27:34/45/33/41//

28:a7 /05 /c7 /b5 //
A/B/C/D//
A/B/A/B//

3 ANALISI LITERAGIA

3.1: "Duérmete nido mio..."
3.2 Por / Coco

3.3: Castelld

3.4: Seguidilla

4.0BSERVACIONS:
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2.4: Heteron, Mrica / Isorrftmica

2.5 Lliure

26

27:43/21,13/21//

28:27 /b5, c7/b5//
A/B/C/BY//
A/B/A/B//

3ANALISI LITERARIA
3.1: "Duérmete niflo mfo..."
3.2 Por / Coco
33: Castelld
3.4: Scguidilla

4.OBSERVACIONS: El transcriptor I'escriu amb quatre alteracions
a Farmadura jo 'escric amb Palteraci6 davant Ia nota
afectada.

Anacrusi sobre la mateixa nota del ler ictus.

o
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27:63/65/41/41//
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A/B/C/D//
A/B/C/D]/]

3.ANALISI LITERARIA

3.1: "Duérmete o hermoso...”
3.2 Por / Coco

33; Castelld

3.4: Scguidilla

4.OBSERVACIONS:
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4.OBSERVACIONS: Comeacament i manodede “recitativ®.
Sfliabes sease significacié: “Ten", “Ron’
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2.ANALISI MUSlCAI‘ s -
21: 156654 (Bt

2.2: Mode de Mi
Ambit 64

2.3: Cadéncia = f =—

2.4: Isomtrica / Isorritmica r 0 - €0
2.5: Binari
26: Ritme Infantil
27:13/43/43/41//
28:a8/b5/¢c7/b5//
A/B/Av/C//
A/B/Av/B]//

3ANALIS! LITERARIA

3.1: "Duérmete nido boasto...”

32: Por /Coco

33: Castelld

3.4: Scguidilla
4.0BSERVACIONS: Anacrusi a la 4 descenr’2at del ler ictus .

Només en les apoiatures surt el fad
Siliabes sense significacis: "Ea”.
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2.ANALISI MUSICAL
2.1: 1333456 ﬁ
2.2: Mode de Mi

Ambit 6 4 a
2.3: Apoiatures &
€0 - c0

2.4: Heterométrica / Isorritmica

2.5: Liture

26

27-64/41/64/31//

28:27/b5/¢7/0b5//
A/B/A/B//
A/B/A/B//

3ANALISI LITERARIA

3.1: "Duérmete Santiaguito...”

3.2: Por / Coco

3.3: Castelld

3.4; Seguidilla

4.OBSERVACIONS: Anacrusi a la 3 descendent del ler ictus.
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A/B/C/D//
A/B/C/D//

3ANALIS!I LITERARIA

3.1: “Ea, nifio, ca...*
3.2: Por / Coco
33: Castelld

3.4: Seguidilla

4.OBSERVACIONS: Silisbes sensc significacié: “Ea”.
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2.ANALISI MUSIC
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2.2: Escala andalusa
it 6

:I

3.1: “Anda nillo anda mio...”
3.2: Por/Coco

3.3: Castelld

3.4: Seguidilla

4. OBSERVACIONS: Anacrusi a la 4 descendent del 1er iqus.
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2ANALISI

2.5; Lliure

26

27:14/51/13/11//

28:a7/b5/c7/bS //
A/B/C/D//
A/B/A/B//

3.ANALISI LITERARIA

3.1: "A la nana panita.*

32 Son

3.3: Castelld

3.¢: Segmidillc

4.OBSERVACIONS: Anacrusi a la 4 descendent del ler ictus.
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4. OBSERVACIONS: Comencament a la manera de “recitatiu®.
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ZMS:M/TM

27:54/55/54/41//

28:2a7/b5/¢c7/0b5//
A/B/Av/C]//
A/B/Av/C//

3ANALIS] LITERARIA

3.1: “Ests unidia bomita..”
3.2: Nea abandoast “no ticae madre..”
33; Castelld

34: Seauidilla
LOBSEZVACIONS:
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1.2: Madrid. 194445

2.ANALISI MUSICAL ) .

21 443 mﬂg
22: Tetracord de scl

Ambit ¢ w,%;gr:::ﬁ x g‘i!
23 ‘

2.4: Isométrica /Isorritmica
2.5: Binari compcet
26:

27:43/31/13/31//

28:a5/b5/¢7/bS5//
A/B/Av/B//
A/B/A/B]J/

3.ANALISI LITERARIA

3.1: ‘Duérmete aido..."
32: Treballs de Ia mare
33: Casteld

3.4: Seguidiila

4. OBSERVACIONS: Fa servir sempre ¢l tetracord ea forma desceadent.
Sfliabes scase significacié: "Ea”.
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1.2: Madrid.1944-45

2ANALISI MUSICAL =

2.1: 4m11 ==

2.2: Mode de Mi, fa# )

‘® W_

23

2.4: lsomitrica / Isorrtmica

26: Ritme Infantil

27:41/31/41/31//72/31//

28:06 /b6 /c6 /b6 /344 /3d6/
A/B/A/C//D/E//
A/B/A/C//D/E]//

3ANALISI LITERARIA

3.1: *Si el padre del niflo .."

3.2 Cita

3.3 Castelld

3.4: Quartet i final

4.OBSERVACIONS: Comencamest a la manera de “recitativ®
Sfliabes sense significacié:"Rorro”.
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LFONT Ne: 16 MA
1.1: Institut Espanyol Musicologia. M. Garcia Matos
12 Madrid. 194445

2ANALISI MUSICAL

L
SN == = = =======

22 Mode de Mi )=
Ambit ®

2.3: Apoiatures: 2* menor desc.
2% Major desc.
3* menor dsc.

2.4: Isomitrica / lsorritmica

2.5: Lure

26:

27 eemeeee

28 ceeeeee

3ANALISI LITERMRIA
31 Yeyeye..’
3.2: Varis
33: Onomatopeica
34

4.OBSERVACIONS: Sillabes scase significacié. “ye”, “Ea".
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2.1: 2444454 =S

22 Fra
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2.3: Melismes

2.4: lsomdtrica / Isc.ritmice

26

27:25/45/45/2° //12/45/41//

28:47/05/87/05//c5/d1/e6//
A/B/Av/C//D/Av/C//
A/B/A/C//D/A/Cv/]

3.ANALISI LITERARIA

3.1: "A dormir va la rosa ..*
32: Soa / Varis

33: Castelld

3.4: Scguidilla

4.OBSERVACIONS: Anacrusi a la 4 descendent del ler ictus.
Sillabes scase significacié: "Tea", “Ro”.
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? ANALIS! MUSICAL
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2.2: Mode de Mi |

Ambit 8

4.OBSERVACIONS: Sembla que la cangd queda incompieta.
Comencament a la manera de recitativ.
SfLlabes sense significacit: “Arrorrd”
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2.2: Escala andalusa
Ambit

4.OBSERVACIONS: Anacrusi 2 la 4 desceadent del ler ictus.
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26:

27:65/65/42/11//

28:28 /b6 /a8 /b8 //
A/Av/B/C//
A/Av/B/C//

3.ANALISI LITERARIA

3.1: "Duérmcte nilo de cusa...”
323M=lhllh-.$ol

3.4: m
LOBSERVACIONS:
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1.1: Institut Espanyol Musicologia. M. Garcia Matos
1.2: Madrid. 194445

2.ANALISI MUS

2.1: 12345565 E
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2.4; Isomitrica / Isorrtmica

25: Ternari

26

27:15/42/15/41//

28: 28 /b8 /28 /02 //
A/B/A/Bv//
A/Av/A/Av//

3.ANALISI LITERARIA

3.1: “Duérmete niflo de cuna..”
32: Migia / Liuna, Sol.

33: Castclld

3.4: Quarteta

4.OBSERVACIONS:

1242




RESUM ANALISI MATERIALS 22 CANCONS
FONTS

1.1  Procedincia arxivistica. Recol.lector. Transcriptor.
Nom de qui I’ha dictada.

Institut Espanyol de Musicologia. Manuel Gaicia Matcs.

22 cangons
Totes

No s’adjunta grific atés que totes les cangons tenen les mateixes
caracterfstiques.

12 (a) Provincia. Comarca. Clutat i/o poble.

Madrid
22 cancons
Totes

No s'adjunta grific atds que totes les cancons tenen les mateixes

12 (b) Epoca en que s’han recol.lectat o publicat.

194445
22 cangons
Totes

No;’ﬁhnumﬁcam”mhmmlum&u
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ANALISI MUSICAL

2.1  Incipit melddico-ritmic

rr

2 cangons
Nos. 199

rIv

1 cangé
Ne S

rvr
1 can¢d
N°6

m.Iv:
1 cang6
Ne 7

v.r

1 cangd
Ne 15

v
2 cangons
Nos. 10-16

A0 \'d
1 cangb
N° 13

vrar

1 cangd
3

VIF.VP

1 cangd
Ne§

rIr
1 cangd

N° 20
rv

Nos 11-22
v
1 cangé

Ne 17
mr.v

Nos. 12-1
IVeiii®

Nos 2-14
v.vr
1 cangd

N° 18
V.V
1 cangd

Vr.V°

1 cang
Ne 21
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TOWL MADMD 28 CANCONS

Els tipus de comencaments s6n molt diversificats, hi ha majoria dels que
comencen sobre el I°.

22 (a) Organitzacié melddica

Escala andalusa
9
Nos. 1-7-8-9-10-13-19-20-21

Gamma espanyola
2 cangons
Nos. 2-12

Mode de Mi
8 cancons
Nos. 34-56-11-15-16-18

Menor

1 cangd
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En total 11 cangons mostren transfurmaci6 del mode de mii i, 8 presenten

el propi mode de mi.
22 (b) Ambit

Ambit 4
2 cangons
Nos.

Ambit
2 cancons
Nos.

Ambit 6
10 cancons
Nos.

Ambit 7
6 cancons
Nos.

Ambit 8
2 cancons
Nos.

14-15

27

3.5-6-9-10-11-19-20-21-22

14-8-12-13-16

17-18
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Hi ha majoria de cangons amb ambit de 6*,

23  Particularitats melddiques

Ornaments

4 cangons
Nos. 9-11-13-19

Melismes
2 cangons

Nos. 18-17

Cadéncia
14

Nos. 1-2-34-5-7.8-9-10-11-12-18-20-21

Disseny Por
10 cangons

Coco Nos. 1-2-34-5-6-7-8-9
Bu N 10
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4 cangons
2 Major deccendent Nos. 6-7.16
2' Major ascendent N 12
2* menor descendent N® 16

3% Major ascendent N° 12
3* menor descendent Ne 16

SN UY ‘POR*

thuhferentspammhnmqnofemconsw cal destacar les nombroses
apoiatures que apareixen en difcrents cancons.




24 Mtrica

Isometria / Isorrftmia

15 cangons
Nos. 3-4-5-7-8-9-10-14-15-16-17-18-19-20-22

Heterometria / Iscrritmia
5 cangons
Nos. 2-6-11-12-21

Heterometria / Heterorritmia
2 cangons
Nos. 1-13

- \\

La majoria de cangons presenten una estructura isométrica i isorritmica.




25  Ritme

Binari
11 cangons
Nos. 4-5-8-9-10-12-15-17-18-19-20

Binari compost

3 cangons
Nos. 3-7-14

Binari / Ternari
1 cangb
Ne 13

Temri

2 cancons
Nos. 21-22

5 cancons

W
N

A RS

S'observa un clar predomini del ritme binari
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Ritme infantil
4 cancons
Nos. 4-5-15-18

Aquesta és 'linica particularitat ritmica destacable.

2.7  Incipits | cadéncies

r/r mwr,r
6 cancons 1 cango’
Nos 5-9-11-19-20-22 Ne 17
m/r v/r
3 cangons 4 cancons
Nos. 1-7-12 Nos. 2-10-14-15
v/r vr/r
2 cangons 4 cancons
Nos. 4-13 Nos. 3-6-18-21
vir/r
1 cangé
N° 8

N
1

¥ 3 A i A
L s 10 1 20
TOWML MADRID 23 CANCONS

Els comencaments sén sobre graus diversos perd els finals s6n en tots els
casos sobre el I°.
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Paral.lelisme prosdcico-melddico-rftmic

Coincidents en estructura melodica i ritmica

9 cangons

ABCD
ABAC//DE
ABAVC
A AvB C
ABAB

Nos.

%

Nos.

3-8-18
15
13
21
6-10

ABCD
A B BvA
1

N° 19

ABCD
A AvVA Av

1 cangb
N° 20

ABAC
ABAB

1 cang6
Ne 9

ABCB
ABAB

1 cangé
N2

ABAvVB

ABAB

1 cangb
Ne© 14

1252




Només coincideixen en estructura melddica i rftmica 9 cangons.

ANALISI LITERARIA
31  [ucipit literari

"A dormir va la rosa..."
1
Ne 17

"Anda nifio, anda mfo..."
N@18

*A la nana, nanita...”
1 cangé
Ne 11

*Duerme el nific en la cuna...”

1 cang6
N° 12

"Duérmete nifio bonito..."

1 cangd
NS

"Duérmete nifio hermoso...”

2 cancons
Nos. 34

1253




"Duérmete nifio mio..." *Duérmete nifio...”

2 cangons 1 cangd

Nos. 1.2 N° 14
"Duérmete Santiaguito...” "Ea, niflo, ¢a..."
1 cangé 1 cang

N° 6 Ne§
"Echate nifo..." "Esta nifia borita..."
1 cang6 1 cangb

N7 N2 13
"Si el padre del nifo..." "Si este nifio se durmicra..."
1 cangé 2 cangons

Ne 1§ Nos 19-20
"Ye, ye, ye..
1 cangd

N° 16

sl \\\\\\\V

En alguns casos I'incipit es igual en diferents cangons.
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32 Tema

Por
10
Nos. 1-2-3-4-5-6-7-8-9-10

Magia
4 cangons
Nos. 19-20-21-22

Son
3 cangons
Nos. 11-12-17

Treballs de la mare |
1 cangd
Nv 14 \

Cita
1 cangd
Ne 1§

Nen abandonat

N°13

m m *
TOUL MADRID 22 CANGCONS
Hi ha majoria de cancons amb el tema de la por.




i3 Ildioma

Castelld
Totes

3.4 Estructura de Pestrofa literiria

Seguidilla
14 cangons
Nos. 1-2-3-4-5-6-7-8-9-11-13-14-17-18

Quarteta
S cangons
Nos. 10-19-20-21-22

N\

Més de la meitat de cangons tenen estructura literdria de seguidilla.
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OBSERVACIONS

Presentea comencament anacrésic
Sobre la mateixa nota
1 cang
. Ne2
43 descendent del ler ictus
S cangons
Nos. 5-9-11-17-20
3% descendent del ler ictus
1 cang6
N 6
Sfl.labes sense significacié
10 cangons
Arrorré Ne 18
Ea Nos. 5-7-8-14-16
Ro Nv 17
Ron Ne 4
Rorro Ne 1§
Ten Nos. 4 17
Ye N° 16
Comencament a la manera d recitativ
4
Nos. 4-12-15-18
Cangé que queda incompleta
Nv 18
Només té alterades les apoistures
Ne§

El transcriptor I'escriu amb quatre alteracions a Parmadura. Crec
més oporté posar I'slteracié davant les motes afectades.
N°2
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COMENTARI

FONTS

Després de revisades les analisi dels materials es pot veure:

a)  Els materials que s’han analitzat d’aquesta contrada van ésser
aplegats tots per M. Garcfa Matos en una missié patrocinada per I'LE.M. Més
tard es van publicar en el "Cancionero Popular de la provincia de Madrid".
(1951-1960)

b)  Totes les cangons s6n aplegades a la provincia de Madrid, no ens
consta en quins pobles.

c) La missi6 en la que va treballar M. Garcfa Matos en la provincia
de Madrid es va duur a terme en els anys quaranta, (1944-45) &poca en que en
"Institut es va treballar més de valent en aquest sentit.
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ANALISI MUSICAL

Pel que fa referdncia a I'apartat 2.1 fncipits melddico-rftmics la
major freqiiéncia la tenen aquells que comencen en el I° (7 cangons) i IV® (6
cancons).
Els finals s6n diversos perd el més freqiient es déna sobre el V°.
Tot i que alguns fncipits coincideixen en els seus principi i final, només
en el cas de dues melodies coincideixen en la seva totalitat i es basen en els I°,
IVIIPi IV,

r Imww mnmr mwvw

) —
N‘9Wﬁ?
v Gt

La major part de les mzlodies ~nalitzades estan organitzades en escala
andalusa (9 cangons) i en mode de Mi (3 cancons). N'hi ha dues en gamma
espanyola.

Les tres que resten estan organitzades de diferents maneres.

Es pot observar com el gran predomini estd en el mode de mi i les seves
derivacions. (86% dels materials)

L'ambit més freqiient és el de 63, cas no gens estrary en la masica popular
de la penfnsula.
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Pclquefaalapummdemtﬁnmmmsh:defermw
que en 14 cancons es presenta el final en cadencia andalusa,

Fem consatar les catorze cadéncies:

|
Modellts -}.—:alf

N'i(F =" ==

Ne2 & ’ih
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iy
N°9Lr = =—"1= A
N
L S
N° 10 g
r —r’
R S —
N’ll% 2z == 5 —
g

Es consideren particularitats melddiques els ornaments, els petits dissenys
melismatics, les apoiatures i els dissenys corresponents a les paraules que
expressen por.
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Les variants textuals de les paraules que expressen por sén "coco” en nou
cancons i "bu” en una.

w.co €0 - CO
]
N 3 % No 4 @_;';__;__
o0 - CO €0 - €0
—0%
Ne § %ii'_—_i:__"‘-—_ N° 6
€0 -C0 €0 - CO
N7 (15 } Ne§ —
€ - C0 €0 -~ €0
Ne 9 %;;—r—,-—_ SRV =
N
0 - ¢0 bu

El disseny melddic corresponent a aquestes paraules és descendent en set
casos i en tres es manté la paraula sobre la mateixa nota.

En l'apartat 2.4 dedicat a la mitrica es fa constar que la majoria dels
materials es classifiquen com a isometrics i isorrftmics.

El ritme que es presenta amb més freqidncia és el binari simple. Només
dues cangons presenten ritme ternari.

L'Gnica particularitat ritmica destacable &5 el “ritme infantil” que apareix
en quatre cangons.
L'apartat 2.7 ens reflecteix imcipits | cadincies i es pot veure com la major
freqiiéncia es d6na en les cangons que comencen sobre el I° (6 cangons) seguida
de les que comencen sobre el IV® i el VI° (4 cancons).

Els finals s6n en tots els casos sobre el I°.
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En Papartat 2.8 referent al parallelisme prosddico-melddico-rftmic, on
consta I'andlisi mtric del text i I'andlisi de les frases melddiques i ritmiques,
trobem 9 cancons que amb diferents models d”estructura coincideixen en la
melodia i el ritme. La resta només coincideixen en part.

La meloria en estructura ABCD és la que presenta majoria.
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ANALISI LITERARIA

Totes les cancons analitzades d’ aquesta zona tenen els texts en castelld.
Les estructures estrofiques que apareixen sén: la seguidilla (14 cancons), la
quarteta (5 cancons), una presenta estructura de quartet i n’hi ha dues de
caracteristiques diferents. La N® 12 té sis versos d’art menor amb rima irregular.

La N 16 no és estrofica, tot el text és onomatopeic sobre la sfl.laba ye.

Pel que fa al tema de les cangons, predomina el de la per,(10 cancons de
22). D’aquestes deu cangons, nou fan referéncia al "coco” i una al "bu”.

Segueixen en freqiidncia les que tenen connotacions magiques que fan
referéncia a la Lluna i al Sol. N’hi ha tres que es refereixen a la som i la resta
fan referéncia als treballs de la mare, a la cita i al nen abandonat.

Dues tracten de temes variats adaptats amb misica per adormir.
No apareix cap referéncia als sants.

Pel que fa als facipits literaris cal observar el gran nombre que comencen
amb I'imperatiu -duérmete-:

Nv 21 Duérmete nifo de cuna
duérmete nifio de amor,
que a los pies tienes la luna
y a la cabecera el sol.

N 22 Duérmete aldo de cuna
y también de carretdn,
a los pies tienes la luna
y a la cabecera el sol.

N°3 Duérmete nifio hermoso
que viene el coco,
a coger a los nifios
que duermen poco.
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N4

N°2

NeS§

N° 10

N° 6

Ne 14

Tot i que aquestes deu cangons

Duérmete nifio hermoso
que viene el coco,

y se come a los nifios
que duermen poco.

Al ron con ron

al ten con ten

nidlo hermoso
duérmete.

Duérmete nifio mio
duérmete poco,

que a !os que no se duermen
los pilla el coco.

Duénnete nifio mfo
que viene el coco,
a coger a los nifios
que duermen poco.

Duérmete nifio bonito
que viene el coco,
y se lleva a los nifios
que duermen poco.

Duérmete mi nifio
que ya viene el by,
se lleva a los nifios
asf como td.

A la ro,

que te arrullo yo.

Duérmete Santiaguito
que viene el coco,
y se lleva a los nifios
que duermen poco.

Duérmete nifo

que tengo que hacer,
lavar los pafiales

ponerme a coser.

'imperatiu duérmete al comencament de I'incipit.

no tenen el mateix text, tenen en comd




Les Nos 21 i 22 tenen el mateix {ncipit, continuen amb un
desenvolupament i no tenen cap conclusié. Els dos Gitin.s versos s6n iguals amb
connowacions magiques referents a la Lluna i al Sol.

Les Nos 3 i 4 també coincideixen en I'fncipit, el desenvolupament ve
introduit pel que.

La conclusi6 expressada en el 3er i 4art vers no és del tot igual perd en
tot cas la conseqiiéncia és per als nens que duermen poco.

En la N 4 hi ha quate versos més que reafirmen I'imperatiu.

Les Nos 1 i 2 tenen identic fncipit i les mateixes caracteristiques de les
Nos 3 i 4. El primer vers amb I'imperatiu Duérmete, en la N° 1 ve refor¢at amb
la repetici6 del duérmete en el segon vers. El que introdueix el
desenvolupament. En la N° 1 trobem dos que en el 3er vers. Al primer que li

correspon los pilla el coco y conclueix a los que no se duermen, que ve expressat
en el 3er vers.

En la N° 2 s'observa una sintaxi més logica.

La N°§ endoiceix i'imperatiu duérmete amb I'adjectiu bonito, que acaba
I'fncipit. La construcci6 és semblant a les Nos 2 i 3.

En la N° 10 canvia el personatge que fa por, és el bu per comptes del
coco. Afegeix un parell de versos que intenten de fer venir la son.

En la N? 6 varia I'incipit perd la resta del text és igual que en la N° §.

La N° 14 tot i que conienga amb el mateix imperatiu duérmete té una
continuaci6 ben diferent, el tema fa referéncia als treballs que la mare ha de fer
quan el nen s’adormi.

Hi ha tres cangons que tenen el mateix sentit que les anteriors perd que
sustitueixen I'imperatiu duérmete per altres o bé el posen en el segon vers.

Ne 7 Echate niko
que viene el coco,
coge a los aifios
que duermen poco.
Ea, ea,
ella coja y el renquea.

N°9 Anda nido, anda mio
duérmete un poco,
porque si no te duermes
te come el coco.
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Ne g Ea niflo, ea nifo,
duérmete un poco,
porque si no te duermes
te lieva el coco.

La N° 12 no té les mateixes connotacions que les anteriors.

N° 12 Duerme el niilo en Ia cuna
y dice su madre:
Coco, coquito, coco, no vengas
mira que no es tuyo
ni un pelo siquiera.

En aquest cas el nen ja dorm i és la mare la que diu al coco que no
vingui, defensa al nen, no 'amenaca.

Les cangons Nos 19 i 20 tenen el mateix fncipit i idéntic text.

Nos 19-20 Si este nif\o se durmiera
yo le echarfa en la cuna,
con los piecitos al Sol
y la carita a la Luna.

Aquestes dues cangons tenen connotacions magiques referents al Sol i a
la Lluna. Cal revisar les cangons 21 i 22 i veure com tot i que tenen les mateixes
connotacions magiques sobre el Sol i la Lluna, no estaa utilitzades de la mateixa
manera. En el cas de les Nos 19 i 20 els peuets van al Sol i la careta a la Lluna,
en el cas de les 21 i 22 és al contrari, las Lluna es troba als peus i el Sol a la

capcalera. Caldra estudiar si aquest fet té alguna significaci6 especial.
Fan referéncia a la son les cancons Nos 11 17:

Ne° 17 A dormir va Ia rosa,
de los rosales,
a dormir va mi nifia
porque ya es tarde.
Al ten con ten,
al arrorré
mi niflo, mi niflo duérmete.

Aquesta cang consta de dues parts. En la segona que és un afegit per a
dir-li al nen que dormi, s'utilitzen sfl.labes sense significacié.




LaN° 11 A la nana, nanita,
mi nifia duerme,
con el ojito abierto
como la liebre.

A més d'utilitzar sfl.labes sense significaci6, té com a particularitat el que
fa referéncia a la nifia, fet que es repeteix també en la segiient:

N°13 Esta nifia bonita
no tiene madre,
la pari6 una gitane
la eché a la calle.

En altres cangons que es canter simplement per fer dormir, hi apareixen
també sfl.labes sense significaci6.

Ne° 18 Arrorré mi nifo,
arrorr6 mi sol,
arrorré la prenda
de mi corazén.

LA N? 15, cangb que es pot considerar de cita, expressa en el seu text una
condicié introduida pel si del comencament del primer vers.

Ne 1§ Si el padre del nido
nohubmavemdo,

Té també sfl.labes sense significacié.
Per acabar, la N® 16 presenta un text del tot onomatopeic. Consisteix en
la sfl.laba ye, repetida fins acabar amb uns ea, ea.
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CONCLUSIONS

De I'estudi dels materials de la provincia de Madrid s’en poden treure les
segiients conclusions:

La majoria de les cancons tenen quatre versos, I'estructura estrofica més
utilitzada és la seguidilla. En alguns casos s’hi afegeixen dos versos o més per
a reforcar algun concepte i de vegades sense que tinguin cap sentit per si
mateixos.

La temitica més freqiient és la de la por que apareix en 10 cangons.. En
cap cas es fa referéncia als Sants 0 a la Verge. Tampoc als angels.

Pel que fa a les melodies en la seva major part estan organitzades segons
el mode de mi i les seves derivacions. (86% dels materials)

L'ambit més freqiient és el de 62,

La cadencia andalusa es fa patent en 14 cangons.

Pel que fa a la mtrica la majoria de materials es classifiquen com a
isometrics i isorritmics. (68% dels materials) El ritme més utilitzat és el binari
simple i només dues cangons presenten ritme ternari. Com a Gnica particularitat
ritmica es fa constar que quatre cancons presenten “ritme infantil®

Totes les cangons acaben sobre ¢l I°.

La melodia en estructura ABCD és la més freqiient.

Set cancons presenten comencament anacrisic i d’aquestes set, cinc ho fan
sobre el IV® del primer ictus.

Deu cangons presenten sfl.labes sense significaci6 i la que apareix més
frequentment és “ea”.
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A/B/C/D//
A/B/C/Cv//

3ANALISI LITERARIA

3.1 "Duérmete nifio mio.."

3.2: Por / Coco

3.3: Castelld

3.4: Seguidilla

4.OBSERVACIONS: Graus de recolzament tonal Tendiacia al cromatisme. Gamma espanyola.
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3.1: "A dormir abos mesmo.."
3.2 Son

313: Castelld

3.4: Seguidilla

4.OBSERVACIONS: "Aboa" per “abora’; "Mesmo® per “mismo”;
“Macre” per “Madre”.
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RESUM ANALISI MATERIALS 6 CANCONS

FONTS

L1  Procedincia arxivistica. Recol.lector. Transcriptor.
Nom de qui I'ba dictada.

Cancionero Popular Musical Espafiol. Felip Pedrell.

1 cang6
N° 1

Institut Espanyol de Musicologia. Ricardo Olmos.
S cangons
Nos 2-34-5-6

° .
TOTAL MURCIA 8§ CANCONS

La major part de materials s’han extret de la missi6 realitzada per Ricardo
Olmos. '
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1.2 (a) Provincia. Comarca. Ciutat i/o poble.

Murcia
6 cangons
Totes

1.2 (b) Epoca en que s’han reccllectat o publicat.

1947
5
Nos 2-3-4-5-6

1958

1 cango
Ne 1

A\
3

N
N\

A
° s

La majoria s6n recol.lectade$ I'any 1947.
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ANALISI MUSICAL

2.1  Incipit melddico-ritmic

rr
1 cangb
N° 6

rv

S cangons
Nos 1.2-34-§

(¥ 1

\Q

v R s

TOTAL MURCIA § CANCONS

Totes comencen sobre el I° i de 6, S acaben sobre el V°.




2.2 (a) Organitzacié6 melddica

Escala andalusa
2 cangons
Nos 24

Gamma espanyola

2 cangons
Nos 3-§

Prepentatdnic
1 cangb

N° 6
Mixta

1 cang6
Ne |

unum\ \8

PREPEN WIOINC E\\\\{\\s\\g 1

VRN

TOTAL MURCIA 8 CANCONS

Quatre cangons presenten caracterfstiques de derivaci6 del mode de mi
cap a escala andalusa o0 gamma espanyola.
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2.2 (b) Ambit

Ambit 3*

ST 1

::”x o

TOTAL MURCIA 6 CANGONS

L’ambit d'octava és el que apareix amb més freqiiéncia
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Hi ha el mateix nombre de cangons que presenten isometria que de les

que presenten heterometria.




2.8 Ritme

Ternari
Nos 3.4-§

Ternari/ Binari

1 cangd
Ne 1

Lliure
2 cangons
Nos 26

N

Sl
-,

TERNANE / Seaa

,......

°
TOTAL MURCIA § CANGONS

Majoritariament apareix el ritme ternari.




2.7

Particularitats ritmiques
No es presenta cap particularitat especial.

incipits i cadéncies

r/r
6
Nos 1-2-34-5-6

Totes presenten les mateixes caracterfstiques.

28

Paral.lelisme prosddico-melddico-ritmic

Coincidents

El mateix en melodia i ritme

1 cangd
ABCD N2

No coincidents

S cangons
ABCD
ABCCv N¢]
ABCD
ABCB N¢ 4
ABCD
ABAB n®S
ABCD
ABAvVvBvy N°3
A BABv
ABAB N%6
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Y T U

3

— I

i
L

TOTAL MURGIA § CANGONS

De les no coincidents cinc tenen la mateixa estructura melddica.

ANALISI LITERARIA
31 Incipit literari

"A dormir aboa mesmo...”

1 cang6
Ne 4

"A la nana, nanita..”

1 cangd
Nes

"A la ru, ru mi nene.."

1 cangb
N93

*Duérmete nifio mio.."

2 cangons
N° 2-1

"Ya vienen la monjas..."
1 cang6
N°6

Totes tenen P'incipit dif
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s
Son
2

oms
Varis
) eancs

N* 6

...‘
...@'

|

La por és l1a més representada.

33 ldioms

Castella

s
Totes




34 Estructura de P'estrofa litcriria

Seguidilla
6 cangons
Totes

4 OBSERVACIONS

TOTAL MURCIA  CANGONS
No hi ha altres observacions especials a fer.
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COMENTARI

FONTS

Les conclusions referents e les fonts ens mostren:

a)  La major part de materials sén extrets de la missi6 patrocinada per
I'LE.M. i portada a terme per R. Olmos. Només una cang6 s’ha extret del
"Cancionero Musical Popular Espafiol” de Felip Pedrell.

Tantmateix la majoria s’han posat en paper I'any 1947.

ANALISI MUSICAL

Referent als fncipits melddico-ritmics s'observa que dues cangons
presenten I'incipit basat en els I°, III°, IV® i V~.

I nr v v
NQ 1 & - } i L . 4 » 4 " § ‘j; —
r « 4 V
! —
N° 2 —— $ =

B
e
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Dues cangons presenten I'incipit basat en els I°, IV°,  1II°, IV®i V°

- -

v mr v v

F==rp

4 ' i
A 4

A7)
- - -y
$
h“
N -
o

- - -

2t

s
T
U

N

De les sis cangons presentades, cinc acaben el primer vers sobre el V°.
L’incipit ritmic acostuma a presentar valors curts amb un descans més llarg en

I"iltima figura.

Referent a organitzacié melddica es reparteixen la majoria entre I'escala
andalusa i la gamma espanyola (4 cangons).

L'ambit que presenta majoria és el d’octava que el trobem en tres de les
sis cancons.
Les cangons Nos. 2-34-5 presenten el final en cadéncia andalusa.

2
Ne§ L 4 %
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Fem constar com particularitat melddica el disseny melddic corresponent
a la paraula "coco”. Cal fer constar que en les tres cangons on apareix és
descendent.

]
v (e - (e
v S’

m-..w m...m

===

©0 - - 0
La mitrica es reparteix entre la isometria i I'heterometria. Hi ha tres
cangons de cada forma. El ritme que presenta majoria és el ternari.

No apareix cap tipus de particularitat ritmica destacable i pel que fa a
fncipits 1 cadincles, totes les cancons comencen i acaben sobre el I°,

S’observa que pel que fa al paral.lelisme prosddico-melddico-ritmic només
una cangd coincideix en melodia i ritme, en la resta els dos elements no s6n
totalment coincidents, es déna sovint que la melodia té cuatre parts amb
diferent esiructura.

ANALISI LITERARIA

Totes les cangons tenen les estrofes amb estructura de seguidilla i es
canten en castella.

El tema de les "nanas” murcianes es reparteix entre el de la son, la por i,
només una té un text que sembla de cangé de joc. Les cancons que fan
referéncia a la por presenten totes I'element "coco”.

Els texts presenten les segiients caracteristiGues:
‘Duérmete niito mio...", apareix en dues cangons gue tenen idéntic text.
Nos. 1-2 Duérmete nifio mio

que viene el coco,

y se lleva a los nifios

que duermen poco.

Aquest text comenga amb un imperatiu seguit de vocatiu, com ja es veu
en d'altres analisi aquesta situaci6 és forga freqiient. -




La cangd N° 3 substitueix el primer vers "Duérmete nifio mfo..." per “A la
ru, ru mi nene..’, la resta del text és idéntic. Aquesta substitucié del primer
vers, que té sil.labes sense significacié, fa que tingui un sentii una mica més
cariny6s.

N°3 A la ru, ru mi neme
que vienen el coco,
y se lleva a los nifios
que duermen poco.

Aquest imperatiu dels primers versos, constitueix la introducci6é que va
seguida d’un desenvolupament, moltes vegades no hi ha cap conclusié.

La cangd N® § també comenga amb un primer vers amb sfl.labes sense
significacié, és de caire molit cariny6s i té una expressi6 en diminutiu que al
darrera d'un imperatiu fa que aquest no ho sembli -duérmete carifico-.

N°5 A la nana, nanita
nanita ea,
duérmete cariftico
tu madre vela.
En la N° 4 apareix el diminutiu -nenico-. En la cangé N° 4 trobem dues
paraules en deformacié, -aboa-per -ahora-, i -mesmo- per -mismo-.

N° 4 A dormir aboa mesmo
va mi nenico,
en brazos de su madre

duerme tranquilo.

Per Gltim, la N° 6 no té lletra que faci al.lusi6 a la son, sembla més aviat
una cangb de jugar adaptada a la situaci6 de bressar.

N? 6 Ya vienen las monjas
cargaditas de peronjas,

no pueden pasar
por el rfo de la ma:.
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CONCLUSIONS

Després de fet I'estudi dels materials, es pot observar que la Nana
murciana estd conformada en estrofes de quatre versos, en totes les cangons
I'estructura de I'estrofa és la seguidilla.

L'organitzaci4 melddica d’aquestes cancons presenta en quatre casos la
habitual transformaci6é del mode de mi en escala andalusa i gamma espanyola.
La transcripcié de les miisiques és clara. Predomina el ritme 1ernari.

Una caracterfstica destacable és la de que totes les cangons analitzades
comencen i acaben sobre el I.

Els temes es centren en la por i la son i s'utilitzen algunes sfl.labes sense
significacié que endolceixen I'.mperatiu quasi obligat -duérmete-.
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1.1: Institut Espanyol Musicologia. Gil Lasheras
1.2: Navarra. 1944

2ANALISI MUSICAL ¢

Ambit 6 )
E:Wwahhme%
[+ JER e+ ]

2.4: Heterométrica / Heterorritmica

2.5: LLiure

26:

2744 /33 /43 /45 //11//

28:27/b5/¢7/0b8//
A/B/C/D//
A/B/A/C//

3.ANALISI LITERARIA

3.1: "Bo, Bo, Duérmete mu nido bermoso...”

3.2: Por “Coco’

33: Castelld

3.4: Seguidilla
wm:hnbﬁnwduf-dahm“

Sfllsbes scuse significaci6: “Bo”, “Lo”".
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1FONT N®: 3 NA
1.1: Flor de C.ociones Populares Vascas. J. Riezu.

1.2 Navarra
2.ANALISI MUSICAL
21: 55111233 *ﬁ% et
2.2: Fa menor x
Ambit 100 %
23
2.4 Isométrica / Isorritmica
2.5: Binari
26
27:53/22/31/33/42/31 )/
28:a8/b8/ /a8/ BB/ //
A/B/C/D/E/C//
A/B/C/D/E/C//
3.ANALISI LITERARIA
3.1: "Lua, lua, Kanta lua..’
3.2 Soa
3.3 Basc
34 Quartets

4. OBSERVACIONS: Anacrusi a la 4 descendent del ler ictus.
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NAVARRA

1.FONT N2 4 NA
1.1: Institut Espanyol Musicologia. Gil Lasheras
1.2: Navarra.1944
2.ANALISI MUSICAL |

21 11111144 W

2.2: Escala andalusa
Ambit ¢

4.OBSERVACIONS: Comencament a la manera de “recitatiu”.
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3.4: Quarteta amb asegité catre vers i vers.

4.OBSERVACIONS: Sillsbes sease significaci6: “Tran".
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RESUM ANALISI MATSRIALS S CANCONS
FONTS

L1  Procedincia arxivistica. Recol.lector. Transcriptor.
Nom de qui 'ha dictads.

Flor de canciones Populares vascas. J. Riezu.
1 cang6
N°3
Institut Espanyol de Musicologia. B. Gil Lasheras

4
Nos 2-34-5

M0 o A

La missié patrocinaca per I'LE.M. i portada a terme per Bonifacio Gil és
la que aporta més materials.
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12 (a) Provincia. Comarca. Ciutat i/o poble.

Navarra

S cangons
Totes

12 (b) Epoca en que s’ha recol.lectat o publicat.

Sense determinar
' cangb
Ne3

1944
4

Nos 1-24-§

La major part de les cangons s'aplegaren I'any 1944.
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ANALISI MUSICAL

2.1  lincipit melddico-ritmic.

riv
Nos 14

rve

1 cangd
Ne§

ver

1 cang6
Ne2

vear
1 canqo

'

i
® 1

TOTAL NARRRA § CANCC w8

Tres cangons comencen sobre el I° i dues sobre el V°. Els punts de repds

no coincideixen.
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2.2 (a) Organitzacié melddica.

Menor
2 cangons

la N°S§

Fa Nv3
Escala andalusa
2 cangons

Nos 14
Major
1 cangé

Do N°2
HENOR 2

\

1
e )  § 2 4 L
TOTAL NAARKA § CANCONS

| &7

Queden diversificades en tres tendéncies les organitzacions melodiques
d’aquests materials.
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2.2 (b) Ambit

Ambit 6*

Nos 1-24
Ambit 8

Nes
Ambit 10

1 can¢6
Ne 3

'..m-\\ '

La major freqiiéncia la presenten les cangons amb ambit de 6%.
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23  Particularitats melddiques

Cadéncia andalusa
2 cangons
Nos 4-§

Apoiatures a la 2* menor descendent

1 cangd
N°1

Disseny "Por”
1 cango

“Coco” Ne1

N &\\\\&

mm§\§,

|

-

i

N I A
1  J 3 4

Dues cangons tenen el final en cadéncia andalusa.
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24 Mutrica

Isometria / Isorritmia
3 cangons
Nos 2-34

Isometria / Heterorrftmia

1 cang6
N°S

Heterometria / Heterorritmia

1 cang6
N 1

N \\\

- g\\\§§ ‘
S @ ’

n i
°® [ ] b 4 L

Pel que fa a la metrica, es diversifica en diferents estructures tot i Gue la
majoria es presenten en estructura isométrica / isorritmica.
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2.5 Ritme

Binari
1 cangd
Ne3

Binari compost
1 cang6
Ne 2

Lliure
2 cangons

Nos 1-§
5/4

1 cang6
N°4

-
I\
i \\}

i
] ] 2 ] L] s
TOTAL NARARA § CANCONS

També en el que fa referéncia al ritme hi ha diversificacid.

2.6 Particularitats ritmiques

No es presenta cap particularitat especial.
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2.7

incipm i cadéncies

r/r

2 cangons
Nos 4-§

v/v

1 cangé
N°1

v/r

2 cancons
Nos 23

=

De les cinc cangons quaire acaben sobre el I°




28  Parallelismes prosddico-melddico-ritmics

Coincidents

El mateix en melodia i ritme

1 cangé
ABCDE N3
No coincidents
4 cangons
ABCD
ABAC Nv]
AABAv
AAAA N2
ABCD
AABB N4
ABCD
AABB N¢S§

CH:ONNNNTS SR/ >

%

4 s

-

TOTAL NAARRA ¢ CANCONS

Només en una cangé hi ha coincidéncia entre l’estruc!ura melddica i
I'estructura ritmica.

1310




ANALISI LITERARIA

3.1  Incipit literari

"Bo, Bo, duérmete mi niflo hermoso...”
1 cangd
Ne°1

“Itxasoa, iaflodago...”
1 cang6
Ne 2

"Lua, lua, kanta lua.."
1 cang6
Ne3

"Mi nifio tiene sueiito...”
1 cang6

Ne¢ 4
"No llores mi Manolin..."

1 cangd
Nes

No coincideix cap incipit literari.

131




m
L

TOTAL MARARA § CANCONS










4. OBSERVACIONS

Comencament ea anacrusi
4? justa descendent sobre el primer ictus

Només una cangd té comengament anacnisic. En dues es troben sfl.labes
sense significacid.
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COMENTARI
FONTS

La majoria dels materials formen part dels recollits per B. Gil en la missié
patrocinada per 'LE.M. I'any 1944. Només una s’ha extret s'una altra publicacié.
No s’especifica el lloc on han estat aplegades, només fa referdncia a Navarra.

ANALISI MUSICAL

Els {ncipit melddico-rftmics de les melodies analitzades tenen els
comencaments sobre el I° i V° i els finals sobre graus diferents.

No hi ha similitud melddica en cap dels fncipits. L'incipit ritmices
presenta dissenyat en valors curts i finalitza sobre una dlt:ma figura més llarga.

Pel que fa a l'organitzacié melddica queda diversificada entre el mode
menor, I'escala andalusa i el mode major. L'Ambit més freqiient és el de 67, hi
ha una melodia amb Ambit d’octava i una alira amb ambit de 10*. Dues cancons
presenten un procés cadencial final en 'anomenada cadencia andalusa:

Modd (s = =
b . :
N© 4 S -
= 2 =
] 4
N° S ~—— 3 ér
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Entre d'altres particularitats melddiques es fa constar el disseny melddic
descendent de la paraula "coco” de la cangd N* 1.

e

=
*

co -0

La mtrica es diversifica entre cangons que presenten isometria ( de §
cancons, 3) i les que presenten heterometria. El ritme es reparteix entre les
cancons que el tenen binari i les que presenten ritme lliure segons el text.
No hi ha cap particularitet ritmica destacable.

Pel que fa a fncipits | caddncles de cinc cangons, quatre acaben sobre el
I’. Només una cangé presenta parallelisme prosddico-melddico-ritmic ABCDE,
les altres tenen P'estructura melddica diferent de I'estructura metrica.

ANALISI LITZRARIA

L'estrucutra literdria de les estrofes que es presenten més scvint és la

tres es canten en castelld i dues en basc. El tema que es d6na amb

més freqiiencia és el de la son. Una presenta el tema de la por i una alira

presenta un tema diferent, sembla una cangé de joc, tal vegada la sfl.laba “tran”

que s’afegeix al final dels versos li d6na un ritme mondton que pot fer dormir.

La N° 4, classificada com a temitica de son, presenta també temitica de sants
en segon lloc.

Els textos presenten les segiients caracterfstiques:
Només la primera presenta fncipit -"duérmete”-.

N° 1 Bo, bo, duérmete mi nifio hermoso
que viene el coco,
para llevar a los niflos
que duermen poco.

Aquest text comenga amb un imperatiu que ve alleugerit pel fet del
"Bo, bo” que el precedeix. Aquest primer vers fa d'introduccid, hi ha després un
desenvolupament i no té conclusi6.

La cangb N° 4 Mi niiio tiene suedito
y no lo puede coger,
vendrd el &ngel de la guarda,
y el glorioso San José.

Es recorre a 'angel i a Sant Josep per fer venir.son al nen.
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NeS§ No llores mi Manolin, tran tran,
que me vas a hacer llorar, tran, tran,
iAy! que te quiero,
que te quiero mi galén, tran, tran.

Aquesta cangd recorda a una altra cangé religiosa-infantil- "No llores,
Jesis, no llores, que me vas a bacer llorar..."

Les dues cangons en idioma basc, s6n de gran dolcesz, tan interpretativa
com en el seu text. En la primera se li diu al nen que se 'estima i que si dorm
se li portard un present de Baiona. En la segona se li diu que dormi.

Nv2 Itxasos, lafio dago
Bayonako goinaraino,
txonak bere umiak bako

N°3 Lua, lua, kanta lua
zerntako langaikoa,

aus unerie na ziezu
lan orduko lua.
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CONCLUSIONS

Una més la majoria dels materials han estat proporcionats per una
missi6é de

Totes les melodies comencen sobre el I° 0 el V°. Queda diversificada
lorganitzaci6 melddica i 'kmbit més freqilent és el de 6°. Cal destacar una
cangd amb un extens Ambit de desena.

En dues cangons hi trobem final en cadncia andalusa. No hi ba cap cangd
Que presenti ritme ternari. Una presenta una ritmificacié en S/4.

Totes les cangons menys una acaben sobre el I°. i pel que fa al

entre la melodia i el ri*™e, només una presenta idéntiques les dues

estructures (ABCDE). De la resta, tres presenten estructura melddica ABCD,

amb la qual cosa veiem que no es dona en aquestes cangons un tipus de
melodia mondtona sino ben al contrari.

No hi ha cap incipit literari coincident i la major part de cancons tenen
com a tema el propi de la son. Els idiomes d’expressié en aquestes cangons s6n
el castelld i el basc, cosa gens estranya vista la proximitat de Navarra amb el
Pafs Basc.

Predomina I'estructura estrdfica en forma de quarteta.
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