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1.1: Canciooero Popular de La Rioja. Bonifacio GiL 
Dictada per Justa Cabraat Martínez. 

12; La Rioja. Logroño. Canales de la Serra. 

2ANÀLISI MUSICAL 

1L-13555 

12: Re Major 

2J: ;fj > j 
I co- co 

2.4: bomcttica / Itorrltnica 
15: Binari 

17; L5 / 4.1 / Í 4 / 3.1 / / LS / 5.1 / U / 34 // 
1 8 : t 3 / b 5 / c 8 / b 5 / / a 5 / d 5 / e 7 / d 6 / / 

A / B / A / B / / A / 1 * / C / 1 V / / 
A / B / A v / C / / A / B / A v / B ? / / 

3ANÀLISI LTITRÀR1A 

3.1: "Duénnete niño...* 
32: Por * cu»' / Treballi de la nart. 
3 J: Castella 
34: SeguidiUef mok irregalars 

¿OBSERVACIONS: 



uwrr mim 
LI; Caranero Popular de La Rioja. Bonifacio OM. 

Melada per M* Natividad Bañara Robredo, 

14: Iioaetrica / Iaorrftmica 
2J: Binari. 

2 . 7 : L 5 / 4 1 / L 3 / 1 1 / / 
18: a8 / BiO / d7 / c5/ / 

A / B / A / C / / 
A / B / C / C » / / 

3 ANÀLISI LITERARIA 

3.2: Por'cnco* 
33: Caadla 
3.4: Seguidilla (2oa «en aok irregnlar 

40BSeWACK>NS: 

1157 



IA RIQJA 

<&**. « *~ -y M. JU 

1JON1 N*31U 

1.1: Canáonero Popular áe La Rioja. Bonifacio GiL 
Dictada per Fauatina Díaz Atares. 

1.2: La Rioja. Logrólo. Ezcaray. 

2ANÀLISI MUSICAL 

11:1135554 

L i Gamma espanyola / Fa Major 
Àmbit 8» 

2.4: Isooetrka / borrttaica 
15: Binari 
2¿: Dàctil grec 
2.7: L4 / 63 / L4 / 7J / / 1 1 / / U / 1.1 / / 
2A a9 / M / c7 / b5 / / d3 / AU / AM / / 

A/B/A/C//AW/A*,// 
A/Í5/A/l*//A*/A¥,// 

3ANAI^I UTEPA11A 

3.1:'Al oütó, al oíkó.--
32: Por •coco* 
3J CarteTJ 
3.4. Seguidilla • rodoli 

4.G1SE1VAJCONS: Sembia 
parts bea i 

1 JfcSci 
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LFONT N*4RI 

1.1: Canàonero Popular de La Rioja. Bonifacio GiL 
Dictadaper AnastasioCoral Zatdo'àbu'. 

1.2: La Rioja. Leproso. Válganos. 

2 ANÀLISI 

2.1:13453 

MUSICALO 

Sfitf ] Jï ï' \a JrJ 

Aoibft 7* 

• co - co 
13: 

14: Isc-netrica/ 
IS: tom ( i un compàs tenuri) 
Uk 
17: 1J /S1 /1J /4.1 / /1J /SJ/ 6J / / LS , 54 /4.1 / / 
l & a S / M / c 3 / B 5 / / d e / d S / e J / / d 6 7 d 3 / e 7 / / 

A / § / A * / C / / D / E / F / / D / i * / G / / 
A / 1 / A / B / / C / D / E / / C / I I / E / / 

3ANÀLISI UTH4I1A 

3.1: 'Dénsete ninc..' 
3.¿: Por "coco 
3.3: CatteQa 
3.4:Qoarteta • final 

4.0KERVACIONS 

opSpc. 

11» 



LARIQM 

íJONT msm 

1.1: Canciooero Popular de La Rioja. Bobifaòo GiL 
Dictada per Amelia Ronero Lázaro. 

1.2 La Rioja. Logroóo. Soto en Camero. 

2ANÀLISI MUSICAL I . » 

11: 1712Ï2 

Ámbito» co-co 

23: 

it6» co-co 

14: Isometrica / Uorrftaica 
15: Teraari / Binari 
16: 
17: 1.1 / 5.1 / 1.1 / 5.1 / / 11 / Ll / / 
2A a7 / b5 / c7 / o5 / / «5 / tó / / 

A / B / A / 1 / / C / 1 / / 
A / 1 / A / 1 / / C / 1 / / 

3 ANÀLISI LITERARIA 

12: flor "coco* 
33: Caadla 

4.0BSCKVACIONS: 

1160 
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LFONT N*6RI 

LI: Canoiooero Popular Musical EspanoL F, Pedret 

1.2; La Rioja. Logroño. 

2ANÀLISI MUSICAL 

2.1:111SS5W75 

2.2: Sol Menor 
ÀmbüT» 

^ » * M r f . u m 

13: 

2.4: Uometnca / borntiaica 
2Jc Binan 
Ub: 
2,?: L5 / 4 i / U / 2.1 / / 
2 A a 8 / B M / J 7 / d / / 

A / i / A / C / / 
A / i / C / C * / / 

00 • CO 

3 ANÀLISI UTElARIA 

33: Pot "Coco* 
33: Castellà 
3.4: SeguidUk ( 2on «en 

4 OBSERVACIONS: 

1161 
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1.FONT » 7 W 

LI: tarant Eapanyol MoúcologU. Bonifacio Gil 

1-2: La Rioja. Logroéo. 1944 

14: laoaetrica / Isorrtaica 
20: Binari 
16: RÍUBC t«fo**8 / Monocrom 
« i J / 4J / / 
L8:»8/B10/ / 

A / 1 / / 
A / i / / 

3ANÀLISI LITERÀRIA 

32: Por/Coco 
33: Castellà 

OBSERVACIONS: Seabia que W falta ua troa de tatt. 

lltí 
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isom N»:8R1 

1.1: Cancionero Popular de La Rioja. Bonifacio GU. 
Dictada per 

1.1 La Rioja. Logroño. Aim*fo. 

2ANÀLISI MUSICAL 

2.1: 1115543453 

12: Do Major 
Àmbit 

2J: 

qffj3j}l i I 

to-bo 

15: Binari 
16: Ritme Infantil 
17: L5 / 4J / U / 43 / / LI / 15 / 43 / 5.1 / / 
2 £ t 5 / b 5 / c ? / t í 5 / / t 5 / W / # / b 5 / / 

A / i / A* / i / / C / D / E / ? / / 
* / A / S / A / / A / A / i / A / / 

3 ANÀLISI LITERÀRIA 

31: Por Tobo* 
3.3: Castella 

4.0BSERVACIONS: 

* »%ï*^ 
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1JONT N*9RI 

LI: Cancknero Popular de La Rioja. Bonifacio Gil 
Dictada per Àngel Miguel Jineoo. 

L2: La Rioja. Logrooo. Cervera de Rio Alhama. 

2ANÀLISI MUSICAL 

21: 14443<4543< 
Re» Mi 

2.2. Escala andalusa 
Ambil7« 

2J: 

14: Isoeaetrica / borrtaica 

1 ? : U / I J / 4 . 1 / ? J / / 

A / A / B / C / / 
A / A / A / A / / 

3ANÀLISI UTERÀRIA 

31: 'Lloraba e! 
3.2: Portero" 
3J: Cnr*M 
3.4: Ottarteta 

4.0BSERVACIONS: 

1164 



LA RIOJA 

i » 41* 
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ijwrr N»:10RJ 

1.1: Cancionero Popular de La Rioja. Bonifacio GiL 
Dictada per Justa Cabreja Martínez. 

1.2: La Rioja. Logroño. Canales de la Serra. 

2ANÀLISI MUSICAL 

2.1: 11112<3<44 

2.1- Mi Major 
ÀmbitS1 

23: 
14: üometrica / Isorritmica 
2J:Ternari 
Uk P). 
2.7: 1,4/42/52/ 4.1 / / 
18: a8 / b8 / a8 / b8 / / 

A / B / A / EV / / 
A / Av / A / Av / / 

3ANÀLISI LTlTRÀiUA 

3.1: "Mi ninito tiene neta." 
3.2: Son 
3 J: Castellà 
3.4:Quarteta 

4.0BSERVACIONS: Recitatiu «obre la 

1165 
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1JÜNT N«: 11 Fi 

1.1: Cancionero Popular de La Riopja. Bonifacio GiL 
Miada per Ekuteria Hernández Calvo. 

12: La Rioja. Logróte. AuloL 

2A.NÀL1SI MUSICAL 

11: 55511711 

2.2. Re me ¿or 
Àmbit 8* 

23: Apoiatures 2* mi 
2.4: Isomètrica / bor 

2A 
2.7:5.1/7.5/4.5/4. 
Uk a7 / tó / c7 / bS 

A / i / C / D / / 
A / B / A / C / / 

3ANÀUSI LITEPÀP' » 

3.1: -.iaia nanita..." 
3 2: »on 
3 J: Castellà 
3.4: Seguidilla 

4.0BSERVAC10NS 

taka 
n compàs 'eman) 

1 // 4J / 4.1 // 
//d7/e5// 
C/D// 
A/C/ / 

1166 
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1.1: Canckmero Popular de La Rioja. Bonifacio GiL 
Dictada per Ascensión Garda Alfaro. 

1.1- La Pi'ja. Logroño. Cervera de Rio Alhema. 

2ANÀLISI MUSICAL 

2.1: 1143<43<44 

Re-Mi 
22: Escala •«<»>"" 

Àmbit 7» 

13: Cadència 

2J:Lüure 
TUk 
2.7: L4 / 53 / 52 / 4.1 / / 1 1 / 3.1 / / 
2 J : a 8 / b B / c S / M / / t 8 / e 8 / / 

A / B / C / D / / E / F / / 
A / Av / A / Av / / A / A», / / 

3ANÀLISI LTTCRÀRIA 

3.1: "Mi r̂ MptHi' tiene sueno..." 
3.1 Son / Santt 
3J:C*sUla 
3.4: Quarteta amb repetició finaL 

Á \V* I i l i . Ü l.|f S I' 

¿.OBSERVACIONS ala4> del te ictua. 

1167 
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1 .FONT N* 13 W 

1.1: Cancionero Popular de La Rioja. Bonifacio GiL 
Dictada per Simona Díaz Benito. 

L I La Rioja. Logroño. AutoL 

2ANÀUSI MUSICAL 

11: 55112233 

22: Sol menor / * • _ ,fc^i\ g 1 

13: 
14: bontetrxa / Isorrümica 
15: Binari 
16: Ritme Infantil 
17: 53 / 33 / 5.7 / 1 1 / / 
2 A a S / M / a 8 / M / / 

A / l / C / D / / 
A/Av/A/A*// 

3ANÁLISI LTTFIlAJUA 

. 1 * U l l DCBKO OCDC H1CP0.. 

31: Son/Sant» 
33: CasteUà 
3.4:Quarteta 

40BSEEVACK)NS:Aaacni«aU4*<fcíceadeatddlerict*.. 

A.frj.jlMJJ'jn 

im 
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lJfOffT N*14RI 

1.1: Cancionero Popular de La Rioja. Bonifacio Gil 
Dictada->er Efeuteria Hernández Cabo. 

L2: La Rioja. Lofrono. AutoL 

¿ANÀLISI MUSICAL 

11: 11115544 

12: Frigi 
Àmbit 7« 

13: 
14: Heferonitrica / Uorrttaica 
15: Uhtre 
16: 
17: L3 / L3 / 41 / 7.1 / / 
I K a t / b f / a l / M / / 

A / A» / B / C / / 
A / l / A / i / / 

3 ANÀLISI LTTÏIÀtlA 

3.1 Son / Saats 
3J: '^wtrt 
3.4:Quarteta 

nm 
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uoNT mwu 
1.1: Cancionero Popular de La Rioja. Bonifacio üü. 

12: La Rioja. Logróte. Canales de la Sierra. 

2ANÀLISI MUSICAL 

11: U112<3<44 

12: Gamma espanyola 
Àmbit 6» 

2 J: Cadena. (U JJJ'J'JE | J% J . j . \ 

14: Isoaetrica / isonitmica 
15:Ternari 
16: 
17:1.4/63/52/4.1// 
2Aag/M/a8 /M/ / 

A / l / C / D / / 
A / A / A / A / / 

3ANÀLISI LITERARIA 

3.1- "Mi nifiito tieae sueno..." 
32: Nen abandonat "no tiene cama ninguna" 
3 J: Castellà 
3.4:Quarteta 

4.0RSERVACIONS: Recitatiu en alguns fragments. 

UTO 
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1JQNT N* 16 RI 

1.1: Institut Espanyol Musicologia. Bonifacio Gil 

1.2: La Moja. Logroño. 1945 

2ANÀLISI MUSICAL 

11: 1U143<44 

12: Encala m4afrff 
Amut 6* 

13: 

2.4: Hetcrooidics / Hdcimiftauo 

17: L4 / 33 / 3.2 / 11 / / 
I f c a S / W / a S / b S / / 

A / l / C / D / / 
A / B / i / 1 / / 

3ANÀLISI LITERARIA 

3.1: "Esta nina 
32: Nen 

3.4:Qoaftcta 

"no tiene 

4.0RSERVACI0NS: Recitatiu al crenmcammt 
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1JONT m i 7 M 

1.1: Cancionero Popular de La Rioja. Bonifacio GiL 
Dictadi per Simona Díaz Benito. 

1.1 La Rioja. Logroño. AutoL 

¿ ANÀLISI MUSICAL 

Re-Mi 
1 1 Mode de Mi 

23: 

14: Heterometrica / korrftmica 
15: Lióte 
2.6: 
17: L4 / 43 / 32 / 2,1 / / 
18: »8 / b8 / c8 / b8 / / 

A / B / C / D / / 
A / B / A / A / / 

3ANÀLISI UmUBJA 

3.L"fcfi 
32: Nen 

3.4:Ouarteu 

"no tiene • aicyna 

4.0BSERVACIONS: 

1172 



uncu* 

(iil ) > /• > f i)i- \* J'¿ l^1 J1 f. {• y. p I ̂ S 
«U¡ %¿.¿».t l &* - «JL V4 . « • s^-WÉ» * flPWfc to·'»* «MW w&M) * 

* 

r ¿ ^ ^ ^ '̂ i # J* ¿ i * * * * • » i J* ¿k i i 

IJÜNT N»URI 

1.1: Institut Espanyol Musicologia. Bonifacio Gil 

1.1 La Rioja. Logroio. 1945 

2ANÀLISI MUSICAL 

11: U112<3<44 

1 1 F"***» 

| J | ^ W M ^ f c n ^ A w ^ t w ^ | J ^ ^ f a w ^ ^ ^ ^ f c w ^ ^ Í K — ^ f c A 

23: 

14: Heteroattrica / Heterorrftmica 
^:Uiure 
16: 
17: L4 / 33 / 12 / U / / 
18 :a8 /b8 /«8 /b8 / / 

A / i / C / D / / 
A / B / B / B / / 

3 ANÀLISI UTERÀJUA 

3.1:-Mi mulo 
3-2; N n 
•PttíPa 

3.4: 

**> 

40BSEKVAC10NS: Rcdutiu al coau pctacnt 

UB 
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«. «Ut.tk fi»_ 

1JÜNT N * « R I 

LI: Cancionero Popular de La Rioja. Bonifacio Gü. 
Dictada per Angela Martín Martínez, 

l i La Rioja. Logreen. Excaray. 

2ANÀLISI MUSICAL 

11: 111443<4 

23: r'iHffrtffi 

14: Uometrica / borrtmica 
15:Tcrnari 
li: £P 
17: L4/63 3 5 .2 /42 /4 .1 / / 
18 :a8 /»8 /b8 / c7 /b6 / / 

A / i / C / D / D / / 
A / t / C / D / D / / 

3ANÀLISI LITERARIA 

3.1: "Échate náV) ai rae ron..." 
3.1 Nen i 
33: 

4.0RSERVACIONS: SOJabes i 

1174 
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l J t W T N*201U 

1.1: Institut Espanyol Musicologia. Bonifacio Gil 

1.2: La Rioja. Logroño. 1945 

2ANÀLISI MUSICAL 

11: 111443<4 
11 j l i 11 ti r 

2.2: Gamir a espanyola 
Àmbkó» 

23: 

2.4: Isontetrka / borritmica 

2^:a8/a8/b8/c7/b6// 
A / l / C / D / E / / 
A / l / C / D / D / / 

3 ANÀLISI LTTE1À1UA 

9.1: "Ecoate ate al na ras»." 
32: N a . 

3.4: 

4 J i>> j> j ^ ^ 

4.0ilSERVAaONS:Aii»cni*iaU4iiiesceodentddlcficni» 
SflJabet scate t^njfkao6: loaf . 

1175 
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LPONT N*21RI 

1.1: Cancionero Popular de La Rioja. Bonifacio GiL 
Dictada per Florentina Rodríguez Ruiz. 

L2: La Rioja. Logroño. Nájera. 

2.ANÀL1SIMUS 

2.L- nmtss 

2.2: Sol 
Àmbit 6* 

23; 
2.4: Itomètrica / Isorrftmica 

2,6: Troquen f f 
2.7: LS / 5.1 / 1J / 5.1 / / 
L8: a8 , W / c8 / b8 / / 

A / i / A / l * / / 
A/1 /A/1V/ / 

3JWÀLISI LITERÀRIA 

3.2: Nen 
3*3* 

3.* 

ïilft 
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1JONT N°:22RI 

LI: Caacioaero Popular de La Rioja. Bonifacio GiL 
Dictada per Aadresa Calvo Gutiérrez. 

12: La Rioja Logroóo. Alfaro. 

2ANÀLISI MUSICAL fi . 

11mm ra'i *-*-r* i -
12: Re Major j 

Aa**?» [k\ _ I _ x — * 

23: » 
24: bonètrka / isorrltauca 
15: Biaari 
16: Ritaw Irfaatil 
1 * 3 . 5 / 6 3 / 1 4 / 5 3 //3J / 4 J / 6 J /4.1 / / 
2Aa6/W/cé /e<§/ /aS/W/cB / W / / 

A / B / C / D / / A / E / F / G / / 
A / A v , A / A * / / A / A » / A / A f / / 

3ANÀLISI UTERÀRIA 

3.1: "Duéracte mi aiào_.* 
3.1 Nea ahaanoaal 
3J:C«teua 
3.4: Qnarteu 

^OBSERVACIONS: 

1177 
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1.P0NT 

12: La Rioja. Logroòo. Cervera de Rio 

N»:23RI 

Gil 

2ANÀLISI MUSICAL 

1L- 143<4S 

Re-Mi 
2,2' Escala 

2J: ftlfc—¿t 

14: hometrica / 
15:Teniari 
16: 
2.7:13/63 /SJ /41 / / 
18: a5/b5 / c8 / b 8 / / 

A / l / C / D / / 
A / A / B / B / / 

3ANÀLISI LITERÀRIA 

3.1 Premi / Son 
3J: 

117». 
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LPCfíT N» 24RJ 

1.1: Caooooero Popular de La Rioja. Bonifacio GiL 
Dictada per Justa Cabrejas Martínez. 

L2: La Rioja. Logroóo. Caaata de U Serra. 

2ANÀLISI MUSICAL 

I L 511111 

L I Sol roeiior 
Amb* 5» 

23: 
2.4: bonetnca / Uoirfcaúca 
23: Tersan 
2.6: 
2,7: 5 J / 5 J / 5 J / 1 5 / / 
L8:a5/b6 /c5 / bó// 

A / i / C / D / / 
A / A / A / A * / / 

3 ANÀLISI LTITRAftlA 

11: 

33: Castella 
3.4:Quarteta 

4.0KE1VAC10NS: Aaacrasi a la # desceadeat del te ¡ « H . 

1179 



LARKXJA 

LI: Cancionero Popular de La Rioja. Bonifacio GiL 
Dictada per Marfarita Vicente Lacarà. 

1.2: La Rioja. Logroño. Cornago. 

2 ANÀLISI MUSICAL 

11:12345432 

Ámbito* 

23: 
14: Isometrica / bon 
15: Binari 
16: 
17: L2 / 121 U / 3 
18:a6/b6/có/bó 

A / A / A / B / / 
A / A / A / l / / 

3 ANÀLISI u m U n A 

31: Trebalh de hi mare 
33: Castella 
3.4: Quartet* 

4.0BSERVAC10NS: Motica aok repetitiva. 

XII 
II 

i l lü l 
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1JONT N»:26R! 

1.1: Cancionero Popular de La Rioja. Bonifacio GiL 
Dictada per Maria Teraei Va 

12: La Rioja. Logroño. ArnediDo. 

2ANÀLISI MUSICAL 

11:11233 

22: Fa Major 
AaMtT* 

23: 
2.4: booBClfica Isorrftaica 
15: Binari 
Uk Ritme Infantil 
1 7 : 0 / 4 . 1 / 5 3 / 4 . 1 / / 
2 A a 5 / b 6 / c 6 / b 6 / / 

A / i / A * / ! / / 
A / i / A f / 1 / / 

3 ANÀLISI LITERÀRIA 

32: Treballa de la 
33: CatteDi 
3.* 

4.0BSEKVAC10NS: 

1181 
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1.1: Institut espanyol M 

Li La Rioj». Logroèo. 1945 

2ANÀLISI MUSICAL 

11: 14444 

12: Fri|i 
Àmbit 5» 

13: Fmaleadtt 
2.4: Uontèlrica / 
15:Terrari 
16: 
2 J : L 4 / 4 5 / L 4 / 4 4 / / 
1 8 : ^ / b 6 / c 5 / b 6 / / 

A / l / C / D / / 
A / A / A / A * / / 

3ANÀUSIIJTUAJUA 

N*27W 

Bonifacio Gil 

3.1: 

3J:C*»tdlà 
3.4: QuaftcCa 

4.0BSEKVACIONS: a h * 

118? 



IARSOJA 

ijwr mmm 
1.1: Cancknero Popular de L i Rioja. Bonifacio GiL 

Datada per late Ortefa Victoria. 
1.1 La Rioja. 1 ̂ grofto. Sto. OoaÚLgo de la Calada 

2ANÀUSI MUSICAL 

11: 123453 

ILJBZ PUS Muyof 
Àmrvf J* 

13: Fa servir artes nok peas. 
14: Uoaacrtiica / bcrribaúca 
L5 Bành 
16: 
17: I J / S.I/1J/5J//41/J.Í/3.1// SJ/41/7J/4J// 
2 J : a 7 / b 6 / c 6 / h 6 / / d 6 / d 6 / d i / / e 8 / B / a f l / » / / 

A / l / A / l » / / e / D / D * / / E / E » / E / F / / 
A / i / A / l * / / C / D / I W / E / f i * / E / E / / 

3ANÀLISI LTTUÀR1A 

3.1: "El padre de este aüo...* 
12 dia 
«PaaP> W M R H 

34:Owrteta 

^ • ^ J k ^ p V É ^ M K M K * €ÈÉ| ^^sataam aiaB^aaui a^KH§ajv^aW^w^lk* "óslala?" 
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IAHKU4 

íjortr N»:29RI 

1.1: Cancionero Popular de La Rioja. Bonifacio Gil. 
Dictada per Josefa Ochoa BozaL 

1.2: La Rioja. Logroño. Cerera de Rio Amasa. 

2ANÀLISI MUSICAL 

21: 114655654 

Re-Mi 

Ámbito4 

2 J; Ca 

jil' 1.1J * i i ' ^T 

14: Isometrica / borrftmica 
ZS" Tetaari 

2* ¿Jl 
1 ? : L 4 7 Í 3 / 5 J / 4 1 / / 
2¿:»6 /b6 /c6 /b6 / / 

A / B / C / D / / 
A / A / A / * / / 

JANALISf LmiARIA 

3.1: 'Duérmele mi 
3.2: Màgi» luna* 
3.3: Castella 
3.4: Ouartcta 

4.0BSERV4CK)NS 
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IAHG04 

IJWT m » RI 

1.1: Canòooero Popular de La Rioja. Bonifacio Gil 
Dictada per Aurelio Murga Aston. 

12: La Rioja. Logroóo. Turrecilla en Cameros. 

2ANÀLISI MUSICAL 

11:1212% 

XWÉM DO MUyOf 

Àmbit 5» 

23: 
14: Uomètrica / Uorrtmka 
23: Teruari 
Uk 
Z7-.U/13/U/IS// 
18:a6/b6/c6/b6// 

A /A*/A/A*/ / 
A / A* / A / A» / / 

3 ANÀLISI LITERÀRIA 

3*4* naMMy, flflflHa KHMR*» 

12: Varií 
33: Castellà 
3.4:QuarteU 

4.0RSERVAC10NS: SÚJabes acate liptfcadó: "ftaaa" 
Mate, està escrit assb H 
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IAHQÜ 

ï 

íjwrr 
LI: Canòooero Popular de La Rioja. 

1.2: La Rioja. iflpoÉo, ArnediOo. 

2ANÀLISI MUSICAL 

11: 551233 

N*3ïRI 

Gü. 

^ i j , IftJ I P¥ 
2.1 Sol Major 

Aatrit* 

I * 
2M taÉria / Uorrftmica 

16: Ritme Infantil 
1 7 : 5 3 / 4 2 / 5 2 / 4 1 / / 
18: a6 / b6 / o6 / b6 / / 

A / l / C / D / / 
A / l / A / i / / 

3 ANÀLISI UTORÀRIA 

31: Vam / Sos 
33. Caftdlà 
J.4:Quar!«a 

40BSERVAC10NS: 



LARIQIA 

I ÀmAOé 

V4 * . « • • 

1JONT N*32W 

1.1: Caacnaeto Popular de La Rioja. Bonifacio Gil 
Dictada per Joba Ronero Hidalgo. 

1.1 U Rioja. Lc^roóo. Baño, de Río Tobía. 

lj.1! J A > J I J | | J É 
2ANÀL1SI MUSICAL 

i i : mim 

H* Fa Major 
Amonó* 

23: 
14: 
1 * 
16: 
17: 3 3 / 2 2 / 3 4 / / 3 J / 2 3 / J J / 2 3 / / 

A / Í / C / D / / E / F / E / F / / 
A / B / A w / l / / C / D / 0 / D / / 

3 ANÀLISI UTERÀJUA 

3.1: "Ea Benito 
3.1 Vtm/Son 
33: Castellà 
3.4: Sotnidiüa • 

4,OKERVACK)NS SILUbe» significació: *Ea". 
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LA RIOJA 

J«j## 

' -.4 - t i tw . Cxi UA - M t V*>< 

¿éhí=£ttm^ h i* * 
«MA, ^«t- ¿MA- Ik» O**.- VwU*. . tÀ - /»» . 

T*«. • • * « * * • "** • t ï * - «*- • * * * - * * 

V« A O - " W 4*«» «taXA*f Ai. *, 

- I 

1JONT » 3 3 l l 

1.1: Caobonero Popular de la Rioja. Bonifacio GiL 
Dictada por Marte Martínez Fría». 

12: La Rioja. Logroóo. Baoot de Rio Tobo. 

2ANÀLISI MUSICAL 

11: 111143<44 

Do-Mi 
22: Eacala 

Àobit7a 

14: HeteroiBètrka / borrftmica 
15: Lliure 
16: 
17: L4/3J/12/11// 
18: a8 / b8 / c8 / b8 / / 

A / i / C / D / / 
A / i / 1 / 1 / / 

3 ANÀLISI UTERÀRIA 

.1: esta 
32: Nen "no bene i 

4.0BSERVC1ONS: Recitatiu al 

1 \WB 



RESUM ANÀLISI MATERIALS 33 CANÇONS 

FONTS 

1.1 Procedència arxivística. Recol·lector. Transcriptor. 
Nom de qui l'ha dictada. 

Cancionero Popular de La Rioja. Bonifacio Gil. 
27 cançons 

Nos 1-2-3-4-54-9-10-11-12-13-14-1547-19-21.22-23-24 
25-26-28-29-30.31-32-33 

Cancionero Musical Popular Español. Felip Pedrell. 
1 cançó 

N°6 

Institut Espanyol de Musicologia. Bonifacio Gil. 
5 cançons 

Nos 7-16-18-20-27 

Rioja. 
La majoria de materials els aporta el Cancionero Musical Popular de La 

ni» 



l i d ) d l/o 

Logroño ciutat 
6 cançons 

No§ é-7-16-18-20-27 

Logroño provincia 
27 cançons 

Nos l-2^5^94<Ml-l2-13-14-l5-l?-lt-21-22-23«24-2« 
26-2S-29-30-31-32-33 

S apleguen en un ma.eix apartat leí cançons recol.lectades en diferents 
pobles de la provincia. 

nw 



1J (b) fepoca « i que s'htn recoUectat o publicat 

1QM 

1 cançó 

ms 
4 cançons 

Nos 16-18-20-27 

1951 
1 cançó 

N»6 

1987 
27 cançons 

Nos 1-2-3-4-5-8-9-1CM1-12-1M4-1S-17-19-21-22-23-24-25 
25-28-29-30-31-32-33 

iwt 



ANAU2ÍI MUSI\«AL 

2.1 incipit roelòdko-rftmic 

JO 110 

2 cançons 
Nos 5-25 

r. nr< 
1 cançó 

N°9 

PIIP 
3 cançons 

Nos 8-26-28 

j» jyo 

13 cançons 
Nos 3-10-12-14-15-16-17-18 

19-20-27-29-33 

te yo TO y p 

7 cançons I cançó 
Nos 1-2-4-6-7-21-23 N° 30 

nr. nr 
1 cançó 

N°32 

nr.v» 
1 cançó 

N»22 

y« p 
2 cançons 

Nos 11-24 

Vo, n r 
2 cançons 

Nos 13-31 

LA 

Es pot observar que la majoria correspon a Ics cançons que presenten si 
seu incipit raelódico-rítmic sobre cls r. IV*. 

1192 



12 (a) Organització melòdica. 

Major 
10 cançons 

Fa 
Do 
Sol 
Re 
Mi 

Menor 
8 cançons 

Sol Nos 2-5-6-13-21-24 
Re Nos 4-11-25 

> scala andalusa 
8 cançons 

Nos 9-12-16-18-19-23-29-33 

Gamma espanyola 
3 cançons 

Nos 3-15-20 

Frigi 
2 cançons 

Nos 14-27 

Modal 
2 cançons 

Mi Nos 7-17 

«MM 

•MALA AMMUNA 

tlMfltt MMUimA 

MOQAL 

• • M W M M m 

TOTM. LA MOM M CANÇONS 

Presenten majoria les cançons amb organització major. 

Nos 3-26-32 
Nos 8-30 
N«31 
Nos 1-22-28 
N° 10 

¡Bíi 

• i > 'f 



12 (b) Àmbit 

Àmbit 5* 
4 cançons 

Um 1-10-24-30 

Àmbit 61 

12 cançons 
Nos 5-14-15-16-19-20-21-23-25-27-29-32 

Àmbit 7* 
11 cançons 

Nos 2-4-6-7-9-12-13-18-22-26-33 

Àmbit 8« 
5 cançons 

Nos 3-11-17-28-31 

Àmbit 9» 
1 cançó 

N*8 

• • »t 1» M M M 

TOVi. LA MOJA M CAlfCOHl 

Presenten majoria les cançons amb àmbit de 6a. 

1194 



23 PatkulariUts melòdiques. 

Cadència andalusa 
11 cançons 

Nos 3-9-12-15-16-17-18-19-20-23-29 

Disseny Por 
9 cançons 

Coco Nos 1-2-3-4-5-6-7 
Lobo ^ 8 
Toro N°9 

Notes molt greus 
1 cançó 

N°28 

Final IVo 

1 cançó 
N°27 

Mclismes 
1 cançó 

N°17 

Apoiatures 
1 cançó 

2* Major desc N° 11 

NOnSMOUi 

FMALIV 

—r— 
10 

— i — 
l i 

La particularitat melòdica que es presenta amb més freqüència és la 
tipificada cadència andalusa. 
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24 Mètrica 

Isometria / Isorrítmia 
26 cançons 

Nos 1-2-3-4-54-7-8-9-10-1 1-13-15-19-20-21-22-23-24-25-26 
27-28-29-30-31 

Heterometria / Heterorrftniia 
2 cançons 

Nos 16-18 

Heterometria / Isorrítmia 
S cançons 

Nos 12-14-17-32-33 

i 
i i 

La majoria de materials presenten característiques d' isometria i isorrítmia. 

n% 



Binari 
14 cançons 

Nos 1-2-3-4-6-7-8-9-13-22-25-26-28-31 

Binari compost 
1 cançó 

N° l l 

Tcrnari 
10 cançons 

Nos 1043-19-2ÍM1-23-24-27-29-3O 

Tcrnari / Binari 
1 cançó 

N*5 

Lliure 
7 cançons 

Nos 12-13-16-17-18-32-33 

La majoria de cançons estan estructurades en ritme binari. 



24 Particularitats de tipus rítmic 

Dàctil grec 
2 cançons 

Nos 13 

Troqueu 
1 cançó 

N°21 

Monocrom 
2 cançons 

Nos 7-20 

Ritme infantil 
6 cançons 

Nos 7-8-13-22-26-31 

Entre les característiques de tipus rítmic la mes freqüent es dóna en les 
cançons que presenten ritme infantil. 

u » 



2.7 Indpits i cadències. 

r / r 
22 cançons 

Nos 1 

r/iv° 
1 cançó 

N°27 

nr/nr 
2 cançons 

N» 22-32 

y» / yo 

1 can',6 
N°24 

r/nr 
2 cançons 

2-4-5-6-7-9-10-12 Nos 3-8 
H5-16-17-18-19-20 
1-23-25-26-29-33 

p / y» 
2 cançons 

Nos 28-30 

v/r 
3 cançons 

Nos 11-13-31 

La majoria de cançons tenen començament i final sobre el P. 



2J Piral.klismes prosodico-melodico-rícmks. 

Coincidents en estructura melòdica i rítmica. 

A B C D 

A B A B 

A B A B v 

A B AvB 

A A A B 

r% (OkV/% ¿n&t 

Ari 

N°19 

N°5 

Nos 21-28 

N°26 

N°25 

N°30 

N°7 

No coincidents 
25 cançons 

A B C D 
A A B B 
1 cançó 

N°23 

A B C D 
A B A B 
1 cançó 

N»31 

A B C D 
A B AvB 
1 cançó 

N»32 

A B C D 
Jt\ flkVr» /%V 

3 cançons 
Nos 12-13-22 

A B C D 
A A A Av 
2 cançons 

Nos 24-27 

A B C D 
A D D B 
2 cançons 

Nos 16-33 

A B C D 
Jf% D <f% /% 

1 cançó 
N°17 

A B C D 
A A A A 
2 cançons 

Nos 15-29 

A B C D 
À B A C 
1 cançó 

N°ll 

A B C D E 
A B C D D 
1 cançó 

N»20 

1200 



À B A C 
A B C O 
2 cançons 

Nos 2-6 

A B AvC 
A B A B 
1 cançó 

NM 

A A B C 
/% t% f% Jft 

1 cançó 
N*9 

AB ABv 
A AvA Av 
1 cançó 

Nno 

À B A C 
AB ABv 
1 cançó 

N»3 

AAvBC 
A B A B 
1 cançó 

N»14 

A B A B 
AB AvC 
1 cançó 

NM 

AB AvB 
A A B A 
1 cançó 

N»8 

La majoria mostren una estructura melòdica variada (ABCD). 

13)1 



ANÀLISI LITERÀRIA 

Incipit literari 

"A dormir mi nena..." 
1 cançó 

N*31 

"Duérmete niño..." 
7 cancos 

Nos 1-4-8-23-24 
26-27 

"Duérmete niño de cuna..." 
1 cançó 

N*21 

"Duérmete vida mía..." 
1 cançó 

N°5 

"Échate niño al ron, ron..." 
2 cançons 

Nos 19-20 

"Esta nina tiene sueno.." 
2 cançons 

Nos 16-33 

"Hala nana, nana..." 
1 cançó 

N°30 

"Mi chiquillo tiene sueño..." 
1 cançó 

N°17 

"Mi nenito tiene sueno..." 
2 cançons 

Nos 13-14 _ 

"Al oüto, al olitó..." 
1 cançó 

N*3 

"Duérmete mi niño..." 
3 cançons 

Nos 22-25-29 

"Duérmete niño hermoso..." 
3 cançons 

Nos 2-6-7 

"Ea nenito mío..." 
1 cançó 

N°32 

"El padre de este niño..." 
1 cançó 

N°28 

"Hala nanita..." 
1 cançó 

N°ll 

"Lloraba el niño en la cuna..." 
1 cançó 

W9 

"Mi chiquito tiene sueno..." 
1 cançó 

N°12 

"Mi niñito tiene sueno..." 
3 cançons 

Nos 10-15-18 

1202 



f T 

TOTM. LA «OJA M 

L'fiKTtpít que es dóna amb més freqüència és el "Duérmete mto» 

32 

Por 
9 cançons 

Nos 1-2-3-4-5-6-7-8-9 

Son 
S cançons 

Nos 10-11-12-13-14 

Nen abandonat 
8 cançons 

Nos 15-16-17-19-20-21-22-33 

» J É « ™ Í # * ^ 



Treballs de la mare 
4 cançons 

Nos 24-25-26-27 

Premi 
1 cançó 

N«23 

Cita 
1 cançó 

N°28 

Màgia 
1 cançó 

N°29 

Varis 
3 cançons 

Nos 30-31-32 

E's temes del nen abandonat i de la por són els més freqüents. 



33 Idioma 

Castellà 
33 cançons 

Tote 

34 Estructura de l'estrofa literària. 

Seguidilla 
S cançons 

Nos 1-2-3-5-6-8-11-32 

Quartets 
21 cançons 

Nos 4-9-1M2-1M445-16-17-18-21-22-24-25-26-27-28 
29-30-31-33 

Quintilla 
2 cançons 

N» 19-20 

Estrofa irregular 
2 cançons 

Nos 7-23 

T" I I * i ' 

T O M LA Wftlft M CANCOMC 

La quarteta és l'estructura estrófica més freqüent 
1205 



OBSERVACIONS 

4a descendent del ler fetus 
5 cançons 

Nos 12-13-20-24-27 

5 cançons 

Et N»32 
Nina N»30 
Ro N»28 
Rem Nos 19-20 

7 cançons 
Nos 10-14-15-16-18-23-33 

Repetitiva 
1 cançó 

N»25 

1206 



COMENTARI 

FONTS 

A partir de l'estudi dVs resums es pot observar: 

a) Els materials han estat aplegats bàsicament en tres fonts. Bonifacio 
Gil és e) recol·lector que més materials ha aportat, en el Cancionero Popular 
de la Rioja i en la missió realitzada amb el patrocini de l'I.E.M. Una cançó és 
recollida en el Cancionero Musical popular Español de Felip Pedrell. 

b) Atès que La Rioja només abarca una província s'ha fet distinció 
entre els materials que consten com aplegats en la propia capital i a la resta de 
la provincia. 

c) No ens consta la data exacta en que es van aplegar les cançons del 
Cancionero Popular de La Rioja però es pot situar entre els anys 1944-45 dates 
en que B. Gil va realitzar unes missions patrocinades per l'I.E.M. en aquestes 
terres. El cançoner ha estat editat l'any 1987. 

1207 



ANÀLISI MUSICAL 

Segons s'observa en l'apartat 11 dedicat a (ncipitf meJodko-rítraics són 
majoria les cançons que comencen sobre el P. Els finals dels íncipits reposen 
sobre graus diversos però amb major freqüència sobre el IV* (13 cançons). 

Ena» que tes combinacions són molt variades hi ha íncipits coincidents 
en diferents cançons: 

En set melodies l'íncipit es basa en els P-IV-nP<-IV. 

r iv nr* iv 

N*9 

N°16 

N»19 

N°20 

N»23 ^ 

N°i2<rnvr~7yi> \b ^ 

* « 5 U K I 



P IV nr iv» 

N*33 

Quatre tenen Ftoàpit sobre els P-IP<-IÏP<-ÏV°. 

p n°< nr< iv 

NMO ^ph fi $* J^ J* è ^ fd'X'J-

N»15 

NM8 

N«21 

MU^LÍÜ 

' ' ' « 

Quatre més tenen Ifhdpit sobre els P-V·-VIP-VP-Vn·-V·. 

v* VÏP vr VIP v 
• i . i 

N°8 4? j j p J J 
• i i 

1209 



N*»2 

N»6 

N°7 

/ 
M 

r 
• 

iL ' t 

i » 

\T 
i 

» 

m * 

vr w 
i i 

• • 

i , 

NW 
i 
i 

• 
• 
• 

y» 

1 

• 
i 

i 

i 
t 

Dues cançons basen el seu taeipit sobre els V-P-EMir. 

N°13 

N°31 

IM majoria de les melodies tenen organització melòdica major però són 
nombroses les que contemplen el mode de mi i els seus derivats. (13 en total) 

L'àmWt més freqüent és el de 6» seguit en freqüència pel de 7». Hi ha una 
cançó amb àmbit de 9*. 

es fit constar En l'apartat que es reférete t tes 
que 11 melodies tenen el seu final sobte 1' 
tipificada amb final LASOU FA, MI. 

1210 



Model 

N»3 

N89 

N*12 

N* 

N»16 i 
• j # "wmM ' — 4 -

N°17 

N» is L >>>J>JLi 

N«19 

N»20 

» 

mmmémi 

Fa=Mi 

KC*Ml 

Rc = M 

Re»M 

R««M 

1211 



Model 

N°23 

N°29 

Timbé es fan constar com particularitat melòdica els dissenys 
corresponents a les paraules que expressen por. Trobem tres variants textuals 
al rcsp :cte: "coco" en set cançons, lobo" en una i "toro" en una altta. 

NM fefr*= i 
co-co 

N°3 ^ P £ 
co - co 

N*5 ^4-fr 
co-co 

N°7 

co-co co-co 

N°9 

to - ro 

N» * ([ y r i & J 

NM 

N*6 

N«8 

co-co co-co 

¥w á 
co-co 

Í* - y i d l mî Mii'i'i — 

-\— I u * = 

co-co •co-co 

lo - bo lo - bo 

En les cançons Nos 2-6-7-i 8 apareix dues vegades la paraula que expressa 
por. D'un total de 13 dissenys, 10 són amb dibuix melòdic descendent i 3 es 
mantenen sobre la mateixa nota. 

1212 



La cançó N° 28 presenta una tessitura molt greu dins un àmbit d'octava 
d'octava (La2-La3), no és freqüent trobar aquestes tesitures en aquest tipus de 
cançó. Es troben també apoiatures i petits melismes. 

Pel que fa a la mètrica la majoria de materials presenten característiques 
d'isometria i isorrítmia (26 cançons). 

El ritme expressat en l'apartat 2.5 es presenta binari en la majoria de 
materials perd queda força equilibrat amb el ternari pel que fa al nombre. 

Hi ha dieren» particularitats de tipus rítmic que son constatables: ritme 
infantil, dàctil frec, troqueu i cèl·lules monocromes. 

L'apartat 2.7 dedicat a (ncipits 1 cadències mostra com la majoria de les 
cançons comencen i finalitzen sobre el P. La N* 27 organitzada en mode frigi 
acaoa sobre el IV com li és propi. Tres acaben sobre el III* i dues sobre el Va. 

En l'apartat 2.8 que fa referència al paral·lelisme protodko-melodJco-
rítmic s'observa que hi ha vuit cançons que coincideixen en estructura melòdica 
i rítmica i de les 25 que no coincideixen la majoria presenten la frase melòdica 
variada (ABCD) combinada amb una frase rítmica molt més simple. 

!20 



ANÀLISI LITERARIA 

Les cançons de bressol de La Rioja estan totes escrites en castellà i encara 
que l'estructura estrófica que trobem amb mes freqüència és la quarteta {H 
cançons de 33), es fa present la seguidilla en 8 cançons. Hi ha dues cançons amb 
estructura de quintilla i altres dues presenten estrofes molt irregulars. 

Eis temes que apareixen a r b més freqüència són el de la por i el del 
abandonat, hi ha cançons que ens parlen de la son, dels treballi de la mare i 
n'hi ha un mínim amb temàtica del premi, de la cita, i de la màgia. Veiem com 
queden força diversificades les temàtiques. 

Els íncipits literaris es repeteixen amb freqüència. 

Hi ha IS cançons que s'inicien amb l'imperatiu duérmete. En setj'mcipit 
és Duérmete niño: 

N° 1 Duérmete niño 
que viene el coco, 
a pillar a los niños 
que duermen poco. 

N° 4 Duérmete niño 
que viene el coco, 
a por los niños 
que duermen poco. 

N° g Duérmete niño 
que viene el lobo, 
y se lleva a los niños 
que duermen poco. 

N° 23 Duérmete niño 
duérmete mucho 
que va a traer tu padre 
de cucas un cucurucho. 

Nos 24-27 Duérmete aillo 
que tengo que hacer, 
tengo que hacer las camas 
fregar y barrer. 
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N°26 
que tengo que hacer, 
lavar le» pañales 
planchar y coser. 

En tres, Duérmete mi alaos 

N° 22 Duérmete MÍ alto 
duérmete mi amor, 
que si no te duermes 
te dejaré yo. 

N° 25 Duérmete ni niño 
que tengo que hacer, 
lavar los pañales 
planchar y coser. 

N° 29 Duérmete ni niño 
que voy por la luna, 
para que se acueste 
contigo en la cuna. 
Duérmete ni niño 
que voy a salir, 
por el lucerito 
que te gusta a tí. 

En tres 

Nos 2-6-7 
que viene el coco, 
que el coco viene, 
y se lleva a los niños 
que no se duermen. 

En la N° 5 el -alto hermoso- es canvia per -vida 

N»5 
que viene el coco, 
y se lleva a los runos 
que duermen poco. 
Ay! vida mía 
que duermen poco. 

y en la N° 21 per -niño de 

N° 21 Duérmete alio de cuna 
que tu madre no está ea casa 
que se la ha llevado Dios, 
de compañera a su 



En tots els casos, 1'impera.id seguit del vocatiu duérmete, serveix 
d'introducció, en algunes estrofes l'imperatiu es repeteix en el segon vers (Ni» 
22-23). La paraula que apareix en el començament de vers d'angunes estrofes. 
L'imperatiu dels primers versos constitueix la introducció que ve seguida del 
desenvolupament En molts cascs no hi ha conclusió. 

Malgrat els primers versos de les estrofes que ja s'han tractat siguin 
similars, no tenen la mateixa temàtic*. 

La cançó N° 3 sustitueix l'íncipit Duérmete per un altre, però la resta del 
text és molt similar ah que ja hem vist 

N°3 Al olitó, al olitó, 
que viene el coco, 
a coger a los runos 
que duermen poco. 

Cal observar rtm s'accentuen inadequadament les paraules coco i pocé a 
fi de fer-les rimar amb olitó. 

Alguns íncipits tan referència al nen que té son: 

NMO Mi 
y no se puede dormir, 
un ojo tiene cerrado 
y otro no lo puede abrir. 

Nos 15-18 MI 
no tiene cama ninguna, 
San José que es carpintero 
dice que le va a hacer una. 

En aquestes tres estrofes s'observa de nou que un maten íncipit introdueix 
diferent desenvolupament 

Les Nos 16 i 33 varien l'íncipit fan referencia a la alta perd tenen un 
desenvolupament molt similar a les anteriora 

Nos 16-33 
no tiene cama ni cuna, 
su padre que es carpintero 
dicen eme le va a nacer una. 

També la N» 17 parla del nen que no tiene cuna: 

N»17 MI 
no tiene cama ni cuna, 
San José que es carpintero 
le diremos que haga una. 
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De les següents, una es refereix a la chiquita i les altres dues al 
parlen de la criatura que té son i no vol dormir i per comptes d'amenaçar amb 
el coco o qualsevol altre personatge que pot produir por, parlen deb àngels que 
*e l'emportaran, se suposa que al cel. 

N« 12 MI 
y no se quiere dormir, 
bajarán los angelitos i 
y se la querrán subir.] Bis) 

Nos 13-14 Mi nenho tiene 
y no se quiere dormir, 
bajará un ángel del délo 
y se lo querrá subir. 

Altres cançons parlen també de la son que el nen té, de vegades no pot, 
i de vegades no vol dormir. 

N° 11 Hala nanita, nana, 
nanita ea, 
mi niño tiene sueno 
bendito sea. 
Duérmete vida ma, 
mientras te arrullo. 

No 30 Hala nana, nana, 
angelito mío, 
ya no tiene hambre, 
ya no tiene frío. 

En d'altres zones no es fa servir hala sinó que diuen A l*~ 

N° 32 Ea, nenito mío 
nenito. ea 
el niño tiene sueno 
bendito sea. 
Ya llora este niño 
ya llora este sol, 
este chico lindo 
que anoche nació. 

Ea, és una expressió que introdueix en alpines ocasions la resta del text 
i té la utilitat d'un so que fa dormir. Un altre tipus de síl·laba utilitzada per fer 
dormires ron. 

N°s 19-20 Échate niño al ron, roa 
que tu padre ha ido al carbón, 
y tu madre a la tableta 
y no quiere venir 
a dar» k teta. 
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La N8 31 timbé e§ referent a to K K : 

N° 31 A dormir MÍ n m 
a dormir mi sol, 
a dormir pedas) 
de mi corazón. 

Hi ha una cançó que curiosament relaciona la figura del toro amb el pare 
de la criatura: 

N° 9 Lloraba el niño en la cuna 
y le deda su madre, 
no llores que viene el toro 
y era que entraba MI padre. 

Per acabar, recollim el text de rúnica cançó de cita que hem aplegat en 
aquesta moa: 

\'° 28 El padre de este niño 
echó un viaje al Duero, 
vino un viento en popa 
y se durmió luego. 
Y a la ro, ro, ro» 1 
que ya se durmió.] Bis) 
Fraile que estás en la puerta, 
advierte lo que te digo, 
que te vay ŝ al convento 
que te escucha nú marido. 
Y a la ro, ro, ra­
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CONCLUSIONS 

Revisats els resums de les anàlisis dels materials de La Rioja, s'observa: 

Les cançons de bressol d'aquesta zona són majoritàriament curtes, amb 
estructura estrófica de quatre versos. En alguns casos ens consten lletres de dues 
estrofes i tornada. 

Els texts fan referència a diferente temes, el de la por i el del nen 
abandonat són els que presenten majoria. La resta de materials queden força 
diversificats. La temàtica dels Sants, surt en segon terme. Sant Jossp com a 
fuster que farà el bressol per al nen que no en te i eb àngels que s'emportaran 
al nen que no s'adorm. 

No hi ha cap cançó amb referències màgiques. 

Pel que fa referència a la melodia, són nombroses les cançons 
organitzades en mode de mi i els seus derivats. 

Majors 33% (10 cançons) 
Mode de mi i derívate 39% (13 cançons) 

L'àmbit mes freqüent en les cançons d* aquesta zona és el «te 6» i, onze 
melodies presenten el final sobre l'anomenada cadència andalusa. 

La majoria de materials presenten característiques d'isometria i 
d'isorrítmia (76% dels materials, 26 cançons). 

Hi ha 14 cançons en ritme binari simple i 10 cançons en ritme ternari. 

En cinc cançons trobem síl·labes sense significació i set utilitzen les notes 
repetides en forma de recitatiu. 
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2.4: bometrica / touffaks 
2 ...5* Binari 
16: 
17: 15 / 4.5 / 4J / 2" / / L2 / 4J / 4.1 / / 
2J: *7 / M / t 7 / M / / cS / i! / té / / 

A / l / A * / C / / D / A » / C / / 
A / Í / A / C / / D / A / 0 / / 

3ANÀLISI UITRAJUA 

3.1: "A dota» va la rota ..." 
32: Son / Varis 
33: Castella 

4.0BSEKVAC10NS 
SiLlabes 

aU4i 
"Tea*, 1<f 

del ler 
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UáfMMH m/UMuiM 

Í
f m f f -~-t 

Q . KA©. V*ú **w» 1*À - *** , * • - * * • - * * "*•* a. . **# - **o -tOs. 

¿Ufe*. . < % # i ^ * » (*-»» 1*«-

1JONT I*: 18MA 

1.1: Institut Espanyol Musicologia. M. Garda Matos 

12: MadrM.1944-45 

* ANÀLISI MUSICAL 

2.1:666666 ^ 4 fr fr fr fr I f f 

1 1 Mode de Mi 
Àmbit 8» 

2.* 
2J: 

ZT: 6A11311.1 f XIH 
1 8 : i 6 / b 6 / c 6 / b 6 / / 

A / i / C / D / / 
A / i / C / D / / 

3ANÀLISI LITERARIA 

3.1: "Arrorró mi 
3.2 Varia 

¿OBSERVACIONS: Sembla 
Començament a la man 
SflJabesseai 

i la cascó 

AffOffw 
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MADRID 

i Jüitr w » MA 
1.1: Institut Espanyol Musicologia. M. Garda Matos 

12: Madrid 1944-4S 

2 j . R Í M r j 

17: LI / 1.4 / 4.1 / 4.1 / / 
2 A « t / M / e i / B t / / 

A / B / C / D / / 
A / l / l * / A / / 

3 ANÀLISI UTCRÀMA 

33: CtMflII 
3.4: Quarteta 

4.0BSE*VAC10NS 
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MADRID 

içj f t i t tJ^rr, j, M^ f̂?^=f) 
— OPA. Ir» ^*-ú«fc» Ji *JL — H i * - C A . J J . W JL À4*. -

LfWfT N»:20MA 

LI: Institut Espanyol Musicologia. M. Garda Matos 

12: Madrid.1944-45 

1ANÁLISI MUSICAL J L . f . 

11; 1143<43<43< 

Ámbito» 

23: Cad¿<KÍa 

2.4: 
15: 
16: 
1 * 0 / 4 3 / 3 4 / 1 . 1 / / 
I f t a S / U / d / b S / / 

A / l / C / D / / 
A/Av/A*,/A*J/ 

3ANÀLISI LITERARIA 

3.1: *Si ote alio se 
3± Miga /Sal, 
33: 

/ Isorr&nica ^ -" 

¿OBSERVACIONS: Anacxusi a U 4» del ler 



MADRID 

JL. t*.!«.€«.-««a i#Q> 

UOfT 

1.1: Institut Espanyol Mi 

1.1 Madrid. 1944-45 

2ANÀLISI MUSICAL 

2.1: 66o65455 

12: 

N»:21MA 

U. Garda Matos 

I , i, , 

ji JI J. r^ \ i m 
15: Teman (Ha compta binari) 
16: 
1 7 : 6 J / 6 J / 4 2 / U / / 
I f t a t / M / a S / M / / 

A / A t / l / C / / 
A / A f / l / C / / 

3ANÀLISI LITCHÀEU 

3.1 Mapa / Uuna, Sol 
JmJ. 

4.0BSEIVAC10NS 
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MADRID 

k 
k 

S M D ' · ^ I L I P I Niiiimni""— • 

LFONT N°: 22 MA 

1.1: Institut Espanyol Musicologia. M. Garda Matos 

l± Madrid.1944-45 

2ANÀLISI MUSÍ 

11:12345565 

2¿ La menor 

23: 
2.4: Iaonitrici 
15: Teman 
16: 
17:L5/4J/U/41/ / 
l & a S / W / t S / W / / 

A / i / A / i » / / 
A/Av/A/Av// 

3ANÀLISI LITERÀRIA 

i Je 
3.1 Màgia/ 
3 J: CastcSà 
3.4:Quarteu 

4.01SEKVAC10NS: 
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RESUM ANÀLISI MATERIALS 22 CANÇONS 

FONTS 

1.1 
Nom de qui l'ha 

Institut Espanyol de Musicologia. Manuel Gai tía Matos. 
22 cançons 

Totes 

No s'adjunta gràfic ates que totes les cançons tenen les mateixes 
característiques. 

U (a) ProríBci». Comarca. Ciutat i/o poMe. 

Madrid 
22 

Totes 

No s'adjunta gràfic atès que totes te cançons tenen te 

L2 (b) Època es sp§ 

22 

No s'adjunta gràfic atès que totes te cançons tenen te mateixes 

12t) 



ANÀLISI MUSICAL 

2.1 

p.r 
2 cançons 

Nos. 19-9 

rjv* 
1 cançó 

N»5 

i* vr 
1 cançó 

N»6 

nr.iv* 
1 cançó 

N»7 

iv·r 
1 cançó 

N*15 

IV.V 
2 cançons 

Noi. 10-16 

V J V 
1 CmÇft 

N»13 

vrjir 
1 cançó 

# 3 

vir.vr 
1 cançó 

rjn° 
1 cançó 

N°20 

r.v 
2 cançons 

Nos 11-22 

irjv 
l cançó 

N»n 
nr.v" 
2 cançons 

Nos. 12-1 

IVüf 
2 cançons 

Nos 2-14 

iv.vr 
1 cançó 

N°18 

y»y» 
1 cançó 

N»4 

vr.v 
1 cançó 

N»21 



Els tips de començaments són molt diversificats, hi ha majoria dels que 
comencen sobre el P. 

12 (a) Organització meJòdka 

Escala andalusa 
9 cançons 

Noi. 1-744-10-13-1940-21 

Gamma espanyola 
2 cançons 

Nos. 2-12 

Mode de Mi 
8 cançons 

Nos. 34-54-11-iS-ló-lS 

Menor 
1 cançó 

La Wn 

Frigi 
1 cançó 

wn 
Tetracord de Sol 

N» i4 
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En total 11 cançons mostren transformació del mode de mi i, 8 presenten 
el propi mode de mi. 

2*2 (b) Anbit 

4aMt4» 
2 cançons 

Hm. 14-15 

Àmbit 5a 

2 cançons 
N » 2-7 

Ámbito» 
10 cançons 

Nd. 3-S-6-M©.ll-lf-2e-21-22 

ÀnWtT» 
é cançons 

Not. 1-4-8-12-13-1# 

Àmbit» 
* cançons 

Noi. 17-1S 
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uMflMS M I 

S 

^ 

Hi ha majoria de cançons amb àmbit de 6*. 

23 Particularitats 

4 cançons 
Nos. 9-11-13-lf 

MeUraes 
2 

Nm» 1-8-17 

14 
Noi. 1-2-34-5.784-10-11-1241-20-21 

Disseny Por 
10 

Coco Nos. 1-2-3-4-5-6-7-8-9 
Bu N» 10 
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Apoiatures 
4 cançons 

2* Major descendent 
2* Major ascendent 
2a menor descendent 
3* Major ascendent 
3» menor descendent 

Nos. 6-7.16 
N» 12 
N» 16 
N* 12 
N» 16 

Kà 

^ 

^ 

Hi ha diferents particularitats que fera constar, cal destacar les nombroses 
apoiatures que apareixen en diferents cançons. 
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2.4 Mètrict 

Isometria / Isorrítmia 
15 cançons 

Nos. 3-4-5-7-g.9-10.14-15-16-!7-18-19-2O-22 

Hetcrometria / Isorrítmia 
5 cançons 

Nos. 2-6-U-12-21 

Hetcrometria / Heterorrítmia 
2 cançons 

Nos. 1-13 

fOML 

La majoria de cançons presenten una estructura isomètrica i isorrítmica. 

im 



mwS Kitinc 

Binari 
11 cançons 

Nos. 4-5-8-9-10-12-15-17-18-19-20 

Binari compost 
3 cançons 

Nos. 3-7-14 

Binari / Ternari 
1 cançó 

N»13 

Ternari 
2 cançons 

Nos, 21-22 

Lliure 
5 cançons 

Nos, 1-2-6-11-16 

xa 

ysm^S 

_ _ 
1 

5S 

^ ^ 

l i 

S'observa un dar predomini del ritme binari. 
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Ritme infantil 
4 cançons 

Nos. 4-5-15-18 

Aquesta és l'única particularitat rítmica dcstacable. 

2.7 Incipits 1 cadències 

p / p 
6 cançons 

Nos 5-9-11-19-20-22 

n°/r 
1 canco' 

N»17 

n p / p 
3 cançons 

Nos. 1-7-12 

V / P 
2 cançons 

Nos. 4-13 

W / P 
4 cançons 

Nos. 2-10-14-15 
VP/P 
4 cançons 

Nos. 3-6-18-21 

VIP/P 
1 cançó 

N*8 

m 4 

Els començaments son sobre grans diversos però els finals son en tots els 
casts sobre el P. 
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2J Paral·lelisme prosoc-ko-ntelodko-rftmk 

Coincidents en estructura melòdica i rítmica 
9 cançons 

A B C D 

A B A C / / D E 

ABAvC 

AAvBC 

A B A B 

Nos. 

NB 

N° 

N° 

Nos. 

3-8-18 

15 

13 

21 

6-10 

No coincidents 
12 cançons 

A B C D E F 
A A A AvB C 
1 cançó 

N°7 

A B C D 
A B A B 
3 cançons 

Nos. 1-4-11 

A B AvC 
À B A C 
1 cançó 

N»17 

ABAvC 
AB AvB 
1 cançó 

N»5 

A B ABv 
A AvAv,Avw 

1 cançó 

A B C D 
ABBvA 
1 cançó 

N»19 

A B C D 
A AvA Av 
1 cançó 

N»20 

À B A C 
A B A B 
1 cançó 

N°9 

A B C B 
A B A B 
1 cançó 

N°2 

ABAvB 
A B A B 
1 cançó 

N°14 



Només coincideixen en estructura melòdica i rítmica 9 cañeras. 

ANÀLISI LITERARIA 

3.1 íncipit literari 

"A dormir va hi rosa..." 
1 cançó 

N»17 

"A la nana, nanita.. 
1 cançó 

N° l l 

"Anda niño, anda mío..." 
1 cançó 

N«18 

Duérmete nú niño..." 
1 cançó 

N°10 

"Duérmete nifto de cuna..." 
2 cançons 

Nos. 21-22 

Duerme el niño en la cuna... 
1 cançó 

N»12 

"Duérmete niño bonito..." 
1 cançó 

N»5 

"Duérmete aifio hermoso.»* 
2 cançons 

WOS. ó*4 
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"Duérmete niño mío..." 
2 cançons 

Nos. 1-2 

"Duérmete Santiaguito..." 
1 cançó 

N»6 

"Échate niño..." 
1 cançó 

N»7 

"Si el padre del niño..." 
1 cançó 

N»15 

"Ye, ye, ye~." 
1 cançó 

N*16 

"Duérmete niño..." 
1 cançó 

N°14 

"Ea, niño, ea..." 
1 cançó 

N«8 

"Esta ñifla bonita..." 
1 cançó 

N»13 

"Si este niño se durmiera...' 
2 cançons 

Nos 19-20 

^ 
^ 3 » 

En alguns casos l'íncipit es igual en diferents cançons. 
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3J 

Por 
10 

Nos. 1-2-3-4-5-6-7-8-940 

Màgia 
4 cançons 

Nos. 19-20-21-22 

Son 
3 cançons 

Nos. 11-12-17 

Treballs de la mare 
1 cançó 

N°14 

Qta 
1 cançó 

N»15 

Nen abandonat 
1 cançó 

N»13 

Varé 
2 cançons 

Nos. 16-18 

Hi ha de cançons amb el tema de la por, 

iXZO 



3J 

Castellà 
Totes 

3A Estructura de l'estrofa literària 

Seguidilla 
14 cançons 

Nos. 1-2-3-4-5-6-7-8-9-11-1M4-17-18 

Quartets 
5 cançons 

Nos. 10-19-20-21-22 

Quartet 
1 cançó 

N«i5 

Altres 
2 cançons 

Nos. 12-16 

Més de la meitat de cançons tenen estructura literària de seguidilla. 
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4 OBSERVACIONS 

Sobre la mateixa nota 
1 cançó 

N«2 

4* descendent del 1er ictus 
5 cançons 

Nos, 5-9-11-17-20 

3* descendent del 1er ¡ctus 
1 cançó 

10 cançons 

Arrorró N818 
Et Nos. 5-74-14-16 
Ro N«17 
Ron N°4 
Rorro N°15 
Ten Nos. 4 17 
Ye N»16 

&recitatia 

N»1S 

N*5 

n 
N»2 
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COMENTARI 

FONTS 

Després de revisades les anàlisi dels materials es pot veure: 

a) Els materials que s'han analitzat d'aquesta contracte van ésser 
aplegats tots per M. Garría Matos en una missió patrocinada per l'I.E.M. Més 
tard es van publicar en el "Cancionero Popular de la provincia de Madrid" 
(1951-1960) 

b) Totes les cançons són aplegades a la província de Madrid, no ens 
consta en quins pobles. 

c) La missió en la que va treballar M. Garda Matos en la provincia 
de Madrid es va duur a terme en els anys quaranta, (1944-45) època en que en 
flnstitut es va treballar més de valent en aquest sentit. 
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ANÀLISI MUSICAL 

Pel que fa referència s l'apartat 2.1 fncipits melòdko-rítmks la 
major freqüència la tenen aquells que comencen en el P (7 cançons) i IV* (6 
cançons). 

Els finals són diversos però el més freqüent es dóna sobre el Va. 

Tot i que alguns íncipits coincideixen en els seus principi i final, només 
en el cas de dues melodies coincideixen en la seva totalitat i es basen en els P, 
IVIITilV0 . 

N°9 

N*20 Lfff h | > b |J* 

La major part de les melodies -nalitzades estan organitzades en escala 
andalusa (9 cançons) i en mode de Mi ( i cançons). Nin' ha dues en gamma 
espanyola. 

Les tres que resten estan organitzades de diferents maneres. 

Es pot observar con el gran predomini estil en el mode de mi i ics seves 
derivacions. ($6% dels materials) 

L'àmbit més freqüent és el de 61, cas no gens estrany en la musica popular 
de la península. 
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Pel que fa a l'apartat 2 J de 
que en 14 cançons es presenta ef final en cadencia 

Fem consatar les catorze cadències: 

Mode 

s'ha de fer constar 

N°2 

N»3 m 

N»4 

N°5 m 

N«7 

N»8 

¡l j fe 

I ' ' 1 I / J 

=s 
••MBWBMIMBNWM T r~ T 
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Es consideren particularitats melòdiques els ornaments, els petits dissenys 
melismàtics, les apoiatures i eU dissenys corresponents a tes paraules que 
expressen por. 
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Les variants textuals de les paraules que expressen pe»- són "coco" en nou 
i 1w* en una. 

NM fl| } J, 
co-co 

W 3 

co-co 

N«5 
co-co 

N»7 i ' J' fc ) 
r co-co 

N»o p j j 
co-co 

N»2 (h Jï J 
co-co 

N M 

co-co 

N»6 ^ - ^ 

co-co 

N»8 

co-co 

N»10 «P 
bu 

El disseny melòdic corresponent i aquestes paraules és descendent en set 
casos i en tres es manté to paraula sobre to mateixa nota. 

En l'apartat 2.4 dedicat a to Mètrica es fi constar que to majoria dels 
materials es classifiquen con a isomètrics i isorrítmics. 

El ritme que es presenta amb més freqüència és el binari simple. Només 
dues cançons presenten ritme temari. 

L'única 
en quatre 

L'apartat 2.7 ens reflecteix íadpitt i 
freqüència es dóna en les cançons que con 
de les que comencen sobre el IV i el VT (4 cançons). 

destacable és el "ritme infantil" que apareix 

i es pot veure com to i i pot veure com to major 
el P (6 cançons) seguida 

son en KM els casos sobre el r 

JÍA*#»^ 



En l'apartat 18 referent al paral·lelisme prosòdico-melòdico-rítiiiic on 
consta l'anàlisi mètric del text i l'anàlisi de les frases melòdiques i rítmiques, 
trobem 9 cançons que amb diferents models d'estructura coincideixen en la 
melodia i el ritme. La resta només coincideixen en part 

La melodia en estructura ABCD és la que presenta majoria. 



ANÀLISI LITERARIA 

Totes les cançons analitzades d* aquesta zona tenen els texts en castellà. 
Les estructure* estronques que apareixen són: la seguidilla (14 cançons), ta 
quarteta (5 cançons), uns presenta estructura de quartet i n'hi ha dues de 
característiques diferents. La N* 12 té sis versos d'art menor and) rima irregular. 

La N° 16 no és estrófica, tot el text és onomatopeic sobre ta síl·laba ye. 

Pel que ta al tema de les cançons, predomina el de ta por,(10 cançons de 
22). D'aquestes deu cançons, nou fan referència al "coco" i una al "tai". 

Segueixen en freqüència tes que tenen connotacions aàgiques que fan 
referència a ta Lluna i al Sol. N'hi ha tres que es refereixen a ta tea i ta resta 
tan referència als treballs de la «art a ta cita i al nea 

Dues tracten de temes variats adaptats amb musica per adormir. 

No apareix cap referència als 

Pel que ta als íacipits literaris cal observar el gran nombre que comencen 
amb l'imperatiu 

N° 21 Daérasete aiao de caaa 
duérmete niño de amor, 
que a los pies tienes la luna 
y a la cabecera el sol. 

N°22 Duénnete aiao de caaa 
y también de carretón, 
a los pies tienes la luna 
y a la cabecera el sol 

N»3 
que viene el coco, 
a coger a los ni nos 
que duermen poco. 
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NM 

N°i 

N*»2 

N*5 

N»10 

N»6 

que viene el coco, 
y se come a los niños 
que due rraen poco. 
Al ron con ron 
al ten con ten 
niño hermoso 
duérmete. 

duérmete poco, 
que a tas que no se duermen 
los fñlla el coco. 

(pie viene el coco, 
a coger a los niños 
que duermen poco. 

que viene el coco, 
y se lleva a los niños 
que duermen poco. 

que ya viene el bu, 
se lleva a los niños 
así como tú. 
Alara, 
que te arrullo yo. 

que viene el coco, 
y se lleva a los niños 
que duermen poco. 

N»14 
que tengo que nacer, 
lavar los pañales 
ponerme a coser. 

Tot i que aquestes deu cançons no tenen el mateix text, tenen en comú 
l'imperatiu duérmete al començament de l'íncipiL 
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Les Nos 21 i 22 tenen el mateix íncipit, continuen amb un 
desenvolupament i no tenen cap conclusió. Els dos últin J versos son iguals amb 
connotacions màgiques referen» a la Lluna i al Sol. 

Les Nos 3 i 4 també coincideixen en l'íncipit, el desenvolupament ve 
introduït pel que. 

La conclusió expressada en el 3er i 4art vers no és del tot igual però en 
tot cas la conseqüència és per als nens que duermen poco. 

En la N° 4 ni ha quate versos més que reafirmen l'imperatiu. 

Les Nos 1 i 2 tenen idèntic íncipit i les mateixes característiques de les 
Nos 3 i 4. El primer vers amb l'imperatiu Duérmete, en la N° 1 ve reforçat amb 
la repetido del duérmete en el segon vers. El que introdueix el 
desenvolupament En la N° 1 trobem dos que en el 3er vers. Al primer que li 
correspon los pilla el coco y condueix a los míe no te duermen, que ve expressat 
en el 3er vers. 

En la N6 2 s'observa una sintaxi més lògica. 

La N° 5 endolceix ¿imperatiu duérmete amb l'adjectiu bonito, que acaba 
l'íncipit. La construcció és semblant a les Nos 2 i 3. 

En la N° 10 canvia el personatge que fa por, és el bu per comptes del 
coco. Afegeix un parell de versos que intenten de fer venir la son. 

En la N8 6 varía l'íncipit però la resta del text és igual que en la N° 5. 

La N° 14 tot i que comença amb el mateix imperatiu duérmete té una 
continuació ben diferent, el tema fa referència als treballs que la mare ha de fer 
quan el nen s'adormi. 

Hi ha tres cançons que tenen el mateix sentit que les anteriors però que 
sustitueixen l'imperatiu duérmete per altres o bé el posen en el segon vers. 

N°7 Échate aifto 
que viene el coco, 
coge alos niños 
que duermen poco. 

ella cop y ei renquea. 

N°9 Anda alio, anda mió 
duérmete un poco, 
porque si no te duermes 
te come el coco. 
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N°8 m 
duérmete un poco, 
porque si no te duermes 
te lleva el coco. 

La N° 12 no té les mateixes connotacions que les anteriors. 

N° 12 Duerme el nlfto ea te cuna 
y dice su madre: 
Coco, coquito, coco, no vengas 
mira que no es tuyo 
ni un pelo siquiera. 

En aquest cas el nen ja dorm i és la mare la que diu al coco que no 
vingui, defensa al nen, no l'amenaça. 

Les cançons Nos 19 i 20 tenen el mateix ínápit i idèntic text 

Nos 19-20 Si 
yo le echaría en la cuna, 
con los piecitos al Sol 
y la carita a la Luna. 

Aquestes dues cançons tenen connotacions màgiques referents al Sol i a 
la Lluna. Cal revisar les cançons 21 i 22 i veure com tot i que tenen Ics mateixes 
connotacions màgiques sobre el Sol i la Lluna, no estan utilitzades de te mateixa 
manera. En el cas de les Nos 19 i 20 els peuets van al Sol i la careta a te Lluna, 
en el cas de les 21 i 22 és al contrari, las Lluna es troba als peus i el Sol a te 
capçalera. Caldrà estudiar si aquest fet té alpina significació especial. 

Fan referència a la son les cançons Nos 11 i 17: 

N9 17 A dormir va te 
de los rosales, 
adormir va mi nina 
porque ya es tarde. 
Al ten con ten, 
al arrorró 
mi niño, nú niño duérmete. 

Aqueste cançó consta de dues parts. En te segona que és un afegit per a 
dir-li al nen que dormi, s'utilitzen síl·labes sense 
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LaN°l l Ala 
mi niña duerme, 
con el ojito abierto 
como la liebre 

A més d'utilitzar síl·labes sene significació, té com a particularitat el que 
fil referència a la alta, fet que es repeteix tambe en la següent: 

no tiene madre, 
la parió uní gitan?. 
la echó a la calle. 

En altres cançons que es canten simplement per fer dormir, hi apareixen 
també síl·labes sense significació. 

N°18 
arrorró nú sol, 
arrorró la prenda 
de mi corazón. 

LA N815, caneó que es pot considerar de cita, expressa en el seu tea una 
condició introduïda pel si del començament del pruner vers. 

N9 15 Si H padre éá niño 
no hubiera venido, 
te abriera las puertas 
durmieras conmigo. 
Al arrorró 
que te arrullo yo. 

Té també síl·labes sense significació. 
Per acabar, la N° 16 presenta un text del tot onomatopeic. Consisteix en 

la síl.laba ye, repetida ins acabar amb uns ca, ea. 
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CONCLUSIONS 

De l'estudi dels materials de la província de Madrid s'en poden treure les 
següents conclusions: 

La majoria de les cançons tenen quatre versos, l'estructura estrófica més 
utilitzada és hi seguidilla. En alguns casos s'hi afegeiien dos versos o més per 
a reforçar algun concepte i de vegades sense que tinguin cap sentit per si 
mateixos. 

La temàtica més freqüent és la de la por que apareix en 10 cançons.. Eo 
cap cas es & referència als Sants o a la Verge. Tampoc als àngels. 

Pel que fa a les melodies en la seva major part estan organitzades segons 
el mode de mi i les seves derivacions. (86% dels materials) 

L'àmbit mes freqüent és el de 6*. 

La cadència andalusa es fa patent en 14 cançons. 

Pel que fa a la métrica h majoria de materials es classifiquen com a 
isomètrics i isorrítmics. (68% dels materials) El ritme més utilitzat és el binari 
simple i només dues cançons presenten ritme ternari. Com a única particularitat 
rítmica es fs constar que quatre cançons presenten "ritme infantil" 

Totes tes cançons acaben sobre el F. 

La melodia en estructura ABCD és la mes freqüent 

Set cançons presenten començament anacrúsic i d'aquestes set, cinc no fan 
sobre el IV* del pruner ietus. 

Deu cançons presenten sflJabes sense significació i la que apareix mes 
freqüentment és "ea". 
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MTJRCU 

AC J f i . - W* « . ^ • * * . - ' * 

to . to . e a**4. 

LTONT 

LI: 

2.ANÀLISI 

miMU 

Español. FeHp Pedrell 

.ANÀLISI MUS IC AL ^ 

2.1: 1113<455 

CB - • CO 

2.4: 
23:TetBiri/ 

17: 13/13/ 5.4 / 5.1 / / 
2A «7 / m I c7 I tó / / 

A / l / C / D / / 
A / B / C / O / / 

3ANÀLISI U m U l l A 

3.1: 

3.4Í 

Por / Coco 

ÀCK>NS: Gr«u»de 
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MURCIA 

. U j O t - W M \ * -HA -

(fe 
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i&Emmmmm&mmmmí*miimim*mm- iini!-.n .mi i— n•«-» J— « y — A » „.».., «n^.»»» JÉP"" "mf^m 

—. o ^* 

eUu -

te. Jth-vttf. «**> 

V - co 

1JONT W 2 M U 

1.1: Institut Espuyol MuucologUL R. Olmos 

1.2: Mftrcu 1947 

2ANÀLISI MUSICAi. 

11; 1113<455 

14: Heteromètrica / Heter 
2.5: Lliure 
1& 
17: U / 1J / 5.4 / 11 / / 
2J-a7 / M / c7 / b$ H 

A / i / C / D / / 
A / l / C / D / / 

3ANÀLISI LITERARIA 

3.1: "Duérmete aióo mío..." 
3Jfc Por /coco 
33:CMteUi 
3 4: Seguidla 

40BSERVACIONS 

co - co 
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MURCIA 

"^^er^tpiiS^I^I 

1JONT 

1.1: 

12: Miras. 1947 

2ANÀLISI MUSICAL 

11: 11143 

R Otaos 

Ainbil 6* 

Mlis^AL 1 

<« <)l< J J J l-'fcj • I f 

l l i Üp-W" I T l l l ! i l i i i#l i— dfr M i ' l J - • — — J K i - • - im# • » ! 
^^L·umm^^m.·m^L·^l·JmmmmJL·ma^^mm — » • — — ^ — ^ 

mt-Jf* 

14: 
2J: 
2á: 
1 * L3 / 33 / 41 / 3.1 / / 
2 A « ? / W / c ? / W / / 

A / i / C / D / / 
A / B / Av / Bv / / 

3 ANÀLISI UTERÀWA 

3.1: "A U ni ra mi nene ." 
3.2; Por/Coco 

3.4: 

|.J|PTi;ljil 
co - - co 

•gg» 
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MURCIA 

W j J .1 I l*J I f f I f l iP i!r"'""i" f : f- t~- Ir I 
/w\A. . ««A - C # 

__ * * . A*A- <y» 

1JONT W.4 MU 

1.1: institut Espanyol Musicologia. R. Olmos 

1.1 Murcia. 1947. 

2ANÀUSI MUSICAL* 

11: H113<55 p4 J JT"1 J I i I ^ Ü 

Àmbit 7» 

23: 

2.4: 
2J:Teretri 
16: 
2.7:13/7.7/43/2.1// 
2At7/ tó/c7/oS/ / 

A / I / C / D / / 
A / l / C / i / / 

3 ANÀLISI LTIÏRÀRIA 

3.1: 'A 
3.2: Son 
U : 
34: 
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MÚRCIA 

I 9 Mp i flf 0 .JE- ™ I 

«|feÍ4,-tM4.-"t¿ 

1 '=F=t 
< A . ÍM. . MA. . OO 

lJFOrfT N»: 5 MU 

1.1: Institut Espanyol Musicologia. R. Olmos 

12: Murcia. 1947. 

2ANÀLIS! MUSICAL 

2.1: 11M3<45 

22. Gamma espanyola 
Ámbito 

23: rH>!M·ia 

\\\ } ) ) \ ¿ k¡ i I f I 

"!?• i i f'— * " 1 §, li 
1 

24: Isometrica / Uorrítmica 
2J:Ternari 
26: 
27: L5 / 13 / 3.4 / 3.1 / / 
UtBl/M/cl/bS// 

A / i / C / D / / 
A / l / A / 1 / / 

3ANÀLISI LITERÀRIA 

3.1: *A U 
3.2 Sou 
33: Castella 

¿.OBSERVACIONS: Síl·labes 
"Narita". 

twnirVran̂ " *Ea*, "Nana*, 
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MURCIA 

. . XOVl • «t«9 («LO U«U .«4*4. y * . 

11 * Jggiazri 
» _ •*_ V»*v * i A*. - O J * - * « ~ -*©», _ • * . VWV tt- M - O * * - * * '« • ' ¿**A- - « A . 

1-FONT N»: 6 MU 

1.1: Insttitut Espauyol Musicologia. R. Olmos 

12: Múrcia. W«7. 

2ANÀUSI MUSICAL 

11: 171221 

2.2 Prcpeoiatònic 
Àmbit 3* 

daL ̂  bl h * M i\\ 

14: Heteromettica / Hetcrorrftmnica 
2LSt LJDBPG 
2.6: 
17: 1.1 / 1.1 / 1.1 / 1.1 / / 
2& «7 / tó / C7 / b5 / / 

A / I / A / l * - / / 
A / l / A / 1 / / 

3ANÀLISI LITERARIA 

3.1: "Y. vienen U* 
32: Vara 
33: Castella 
3.4: 

«OBSERVACIONS Té 
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RESUM ANÀLISI MATERIALS 6 CANÇONS 

FONTS 

1.1 
Nom de qui l'ha dktada. 

Cancionero Popular Musical Espaflol. Felip Pedrcll. 
1 cançó 

N»l 

Institut Espanyol de Musicologia. Ricardo Olmos. 
5 cançons 

Nos 2-3-4-5-6 

CPML F Pf OM 11 

UCJH. n. iMLItOv 

• 4if »WmB WWfcr^W#wW w 

La major part de materials s'han extret de la missió realitzada per Ricardo 
Olmos. 



12 (a) Provincia. Comarca. Ciutat i/o poble. 

Murcia 
6 cançons 

Totes 

L2 (b) Època cu que s'han rectUeetat o publicat 

1947 
5 cançons 

Nos 2-3-4-5-6 

1958 
1 canco 

N°l 

mr 

W M . MURCIA • CANÇONS 

La majoria s6n recoüectadel Pany 1947. 



ANÀLISI MUSICAL 

2.1 Incipit melòdico-rítmic 

1 cançó 
N°6 

P.V 
S cançons 

Nos 1-2-34-5 

fOm. NIMCM • CANCOM* 

Totes comencen sobre el Io i de 6, 5 acaben sobre el V. 
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12 (a) Organització melòdica 

Escala andalusa 
2 cançons 

Nos 2-4 

Gamma espanyola 
2 cançons 

Nos 3-5 

Prcpcntatònic 
1 cançó 

N»6 

Mixta 
1 cançó 

N»l 

« m i MURCIA • CANÇONS 

Quatre cançons presenten característiques de derivació del mode de 
cap a escala andalusa o gamma espanyola. 



2.2(b) Àmbit 

Àmbit 31 

1 cançó 
N°6 

Àmbit 6* 
1 cançó 

N«>3 

Àmbit'T» 
1 cançó 

NM 

Àmbit 8» 
3 cançons 

Nos 1-2-5 

TOWL WUDCIA • CANÇCWt 

L'àmbit d'octava és el que apareix amb més freqüència 



2J Particularitats melòdiques 

Cadència andalusa 
4 cançons 

Nos 2-3-4-5 

Disseny melòdic "por" 
3 cançons 

Xoco" Nos. 1-2-3 

TOTM. MÚftCM • CANÇOM 

Només apareix la paraula "coco", sempre presenta disseny melòdic 
descendent. 



2.4 Mètrica 

Isometria / Isorrítmia 
3 cançons 

Noi 34-5 

Hetcromctria / Heterorritmia 
3 cançons 

Ne* 1-2-6 

Hi ha el maten nombre de cançons que presenten isometria que de les 
que presenten heterometria. 



2J Ritme 

Ternari 
3 cançons 

Nos 3*4-5 

Ternari/ Binari 
1 cançó 

N*l 

Lliure 
2 cançons 

Nos 2-6 

TOTAl MUHCÍA t 

Majoritàriament apareix el ritme ternari. 
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Zé Particularitats rítmiques 

No es presenta cap particularitat especial. 

2.7 íncipits i cadències 

r / r 
6 cançons 

Ni» 1-2-3-4-5-6 

Totes presenten les mateixes característiques. 

2 J Paral·lelisme prusòdico-melòdko-rftmk 

Coincidents 

El mateti en melodia i ritme 
1 cançó 

A B C D N°2 

No coincidents 
5 cançons 

A B C D 
A B C Cv N» l 

A B C D 
A B C B N9 4 

A B C D 
A B A B # 5 

A B C D 
A B AvBv N° 3 

AB ABv 
A B A B W6 

• « I Ó 



De tes no coincidents cinc tenen la mateixa estructura melòdica. 

ANÀLISI LITERARIA 

3.1 Incipit literari 

"A dormir aboa mesmo..." 
1 cançó 

N°4 

"A la nana, nanita..." 
1 cançó 

"A la ru, ru mi nene." 
1 cançó 

m 
'Duérmete niño mío..." 
2 cançons 

N»2-l 

"Ya vienen la monjas..." 
1 cançó 

Totes tenen l'íncipit diferent 

iw 



4 * • i f t ^ j — -— 

** lema 

Por 
3 cançons 

Nos 1-2-3 

Son 
2 cançons 

Nos 4-5 

Vara 
1 cançó 

N»6 

La por és la més representada. 

3.3 Idiont 

Castellà 
6 cançons 

Totes 
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3.4 Estructura de l'esti-oh literària 

Seguidilla 
6 cançons 

Totes 

4 OBSERVACIONS 

2 cançons 

Ea N»5 
Nana N»5 
NaniuN°5 
Rti N»3 

1 cançó 
NM 

No hi ha altres observacions especials a fer. 
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COMENTARI 

FONTS 

Les conclusions referents e les fonts ens mostren: 

a) U rruijor part de materials són exuets <k la missió rwtrocinada per 
11.E.M. i portada • terme per R. Olmos. Només una cançó s i » extret del 
"Cancionero Musical Popular Español" de Felip Pedrell. 

Tammateix la majoria s'han posat en paper l'any 1947. 

ANÀLISI MUSICAL 

Referent als íncipits melòdko-rítmks s'observa que dues cançons 
presenten l'ínripit basat en els P, Hf , IVo i V. 

je JJJO |ye yo 

I ' ', . 
N ° 2 ^ } ,' ) ki> ¿' r • f j 
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Ducs cançons presenten rincipit basat en eh I\ IVo, IIP. IVC i Vo. 

IV* IIIo IVo Vo 

N°3 

N*5 

De les sis cançons presentades, cinc acaben el primer vers sobre el V*. 
Llncipit rft«k acostuma a presentar valors curts amb un descans més llarg en 
l'última figura. 

Referent a l'orpiaitzadó melòdica es reparteixen la majoria entre l'escala 
andalusa i la gamma espanyola (4 cançons). 

L'àmbit que presenta majoria és el d'octava que el trobem en tres de les 
sis cançons. 

Les cançons Nos. 2-3-4-5 presenten el final en cadencia andalusa. 

Model 
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Fem constar com particularitat melòdica el disseny melòdic corresponent 
a la paraula "coco". Cal fer constar que en les tres cançons on apareix és 
descendent 

N»l r — 
C O - - - C O CO €0 

» > | i T ^ 

N° 2 d l V • fr à 
CO--CO 

l a mètrica es reparteix entre la isometria i rheterometria. Hi ha tres 
cançons de cada forma. El ritme que presenta majoria és el ternari. 

No apareix cap tipus de particularitat rítmica destacable i pel que fa a 
(ncipits I cadències, totes les cançons comencen i acaben sobre el F. 

S'observa que pel que fa al | 
una cançó coincideix en melodia i riu», en la resta els dos elements no son 
totalment coincidents, es dóna sovint que la melodia té quatre pam amb 
diferent estructura. 

ANÀLISI LITERARIA 

Totes les cançons tenen les estrofes amb estructura de seguidilla i es 
canten en castellà 

El tema de les "nanas" murcianes es reparteix entre el de la son, la por i. 
només una té un text que sembla de cançó de joc. Les cançons que fan 
referència a la por presenten totes l'element "coco*. 

Els texts presenten les següents característiques: 

"Duérmete niño mfo...\ apareix en dues cançons que tenen idèntic text. 

Nos. 1-2 
que viene ei coco, 
y se lleva a los niños 
que duermen poco. 

Aquest text comença amb un imperatiu sepit de vocatu, com ja es veu 
en d'altres anàlisi aquesta situació és força freqüent. 
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La cançó Nv 3 substitueix el primer ver?, 'Duérmete alto mío..." per "A la 
ni, ni mi nene-/, la resta del text és idèntic. Aquesta substitució del primer 
vers. que té sil.labes sense significació, fa que tingui un sentit una mica més 
carinyós. 

N°3 A la ni, rn mi nene 
que vienen el coco, 
y se lleva a los niños 
que duermen poco. 

Aquest imperatiu dels primers versos, constitueix la introducció que va 
seguida <fun desenvolupament, moltes vegades no hi ha cap concibió 

La cençó N* S també comença amb un primer ven amb sil .labes sense 
significació, és de caire molt carinyós i té una expressió en diminutiu que al 
«tartera d'un imperatiu fa que aquest no bo 

N°5 Alaaau 

duérmete cariftico 
tu madre vela, 

En la N8 4 aparen el diminutiu -nenico-. En h cançó N° 4 trobem dues 
paraules en deformació, -aboaper -ahora-, i -mesmo- per -raisroo-. 

N° 4 A dormir aboa wnmm 
va mi nenico, 
en brazos de su madre 
duerme tranquilo. 

Per últim, la N° 6 no té lletra que faci al·lusió a la ion, sembla més aviat 
una caneó de jugar adaptada a la situació de bressar. 

N° 6 Ya vienen las monjas 
cargaditas de peronjas, 
no pueden pasar 
por el río de la mar. 
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OOMCLUSI0NS 

Després de fet l'estudi dels materials, es pot observar que la Nana 
murciana està conformada en estrofes de quatre versos, en totes les cançons 
l'estructura de l'estrofa és la seguidilla. 

L'organització melòdica d'aquestes cançons presenta en quatre casos la 
habitual transformació del mode de mi en escala andalusa i gamma espanyola. 
La transcripció de les músiques és clara. Predomina el ritme lernari. 

Una característica destacable és la de que totes les cançons analitzades 
comencen i acaben sobre el P. 

Els tones es centren en la por i la son i s'utilitzen algunes síl·labes sense 
significació que endolceixen l'Imperatiu quasi obligat -duérmete-. 
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NAVARRA 

i * » t , w — 
14. .mam (0 „ t*> 

| i 1 • mm 1 y p y i ' 
Se , - i» , P—kw -̂W MM> « • . « • k . «*•.<•# CM* 

1JÜNT N^INA 

1.1: Instituí Espanyol Musicologia Gil Lasheras 

1.2: Navarra. 1944 

2ANÀUSI MUSICAL ' 

2.1:1143456544 

22: Escala 
Àmbit 6* 

23: Apunares a la 2a 

14: Heterometrica / Hetcrorrflmica 
23: LLiure 
2.6: 
2.7:4.4/33/43/4.5//1.1// 
2 A a 7 / t ó / c 7 / e 5 / / 

À / S / C / D / / 
A / B / A / C / / 

3ANÀLISI LITERÀRIA 

3.1: "Bo, Bo, Duérmete mu niño hermoso...* 
32:I*ef Xoco* 
33: Castell 
3.4: 

4.0BSERVACIONS La 

SflJabes 

té el seu final en les sfl labes 

lo", "Lo". 
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11A * A A R A 

UüNT W.2HA 

1.1 Iuútui Etpaapl Muucoiop*. Gü Latkens 

1.2: Ntvirrt. 1944 

2ANÀL1SI MUSICAL 

2J: 
2.4: komèthca / Isorrftaic* 
2J: Binan coaport 
Uk 
V: 5.1 / 1 1 / 2J / 5.1 / / 
¿JK <KI / 40 / MI / MI / / 

A IA I • / A* / / 
A / A / A / A / / 

3ANÀLISI LITERÀRIA 

34 QuarleU 

4-ORSERVACIONS 



NAVARRA 

\+- CL. , Sm.. * . W » - C J M . . * . y . fMk . ^ , - fc# V » - Y * * * - m*. , 

* * , . * • . _ juC . A. «»•. V * y». Jt»» «v*~.-V|La J L * . * . ( 4*» - * • *#«.—•». 

tu«.tc i u - » * , ^ i . ^ . t » - ^ « - S * — . ^ - * • • — •» 

A,^A ***. *y« -V*" JUu» • t · J U . l » Mm - • » 

1JWT N*3NA 

1.1: Flor de C^óoees Populares Vascas. 1. Riem 

1.2: Navarra 

2ANÀLISI MUSICAL 

2.1: 55111233 

2 2 F i 
Àmbit 10a 

23: 
2.4: Isometrica / IsorríLmica 
15: Binari 

2.?: 53 / 22 / 3.1 / 33 / 42 / 3.1 / / 
2A a8 / i * / I Al mi II 

A / l / C / D / E / C / / 
A / i / C / D / E / C / / 

3ANÀLISI LITERÀRIA 

3.1: "Lúa, tea, Kaota lúa..." 
3.2: Soo 
3 3: Base 
3.4: QtUfteta 

4.0BSERVACIONS: • la 4» del ler ictus. 

12% 



NAVARRA 

JMM «*•*• ta.«M. W « . . w - t » M *# ! • t«*.é4. r*- .X- ' i * - e ^ . 

(j U l|l J \? h H J' * • ki ) 1 
¿U. i». 

l-PQNT N * 4 N A 

1.1: Instituí Espanyol Musicología Gil Lasheras 

1.2: Navarra. 1944 

2ANÀLISI MUSICAL 

11: 11111144 

2.2: Escala wwitNwi 
Ambtt 6* f — T | » =31 

23: Cadència j ' 7 J> J* J* J r • 4 J J ¡ = 1 

2.4: Isometrica / Isorrftmica 
2J:5/4 
2Jk 
2.7: 1.4 / 43 / 3.1 / 11 / / 
2 A a 8 / W / c § / b l / / 

A / i / C / D / / 
A / A / l / i / / 

3ANÀLISI UTOlAUA 

3**1 MI 
3.2:Soo/S«oa 
33: Castella 
34: Quarteta 

4.0BSEIVACIONS: l l i de "recitatiu*. 
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R A Y A M Í A 

Üb Jb« mm f*U- m». JLH, y+~ . t i - 0.4 **wa*«W-<«%. -tí» - A**. ;tï*%., te*»». 

CL̂  *«*. % «*•*• *• , Y * t i e p i - t o , ^ t i <^Mt-W **„* «-*-*»-**£**.. 

l J t W T N*5NA 

1,1: Institut Espanyol Musicologia. Gil Lasheras 

l± Navarra. 1914 

2ANÀL1SI MUSICAL 

ii: umws ffi í fr f. ft « i / \ • = 
H La 

Ambtt 9 

2 J: Cadenea 

14: homèirica / 
15: Lüurc 

17:1.1 / U / SI / 11 / / 
18: a8 / b8 / c8 / b8 / / 

A / l / C / D / / 

A / A / l / i / / 

3ANÀLISI LITERARIA 

3.1: *No llores mi Manota...* 
3.1 Van 
3 J: Castellà 
34: Quarteta amb aíegitò eetre vers i vers. 

4.0BSERVACIONS Sfl.labo Traa*. 



RESUM AN4USI MA ÏT HI ALS 5 CANÇONS 

mtm 

1.1 
Nom de qui llia dictada. 

Flor de canciones Populares vascas. J. Riezu. 
1 cançó 

N»3 

Institut Espanyol de Musicologia. B Gil Lasheras 
4 cançons 

Nos 2-3-4-5 

La missió patrocinada per ÍTEM. i portada a terme per Bonifacio Gil és 
la que aporta més materials. 



1J (•) Província. Comarca. Ciutat i/o poble. 

Navarra 
5 cançons 

Totes 

1J (b) època en que s'ha recol.tectat o publicat. 

Sense determinar 
1 cançó 

N»3 

1W4 
4 cançons 

Hm 1-24-5 

o i i a 4 • 

TOTA*. MMMMM • CAHCOWi 

La major pari de Ics can^oi» s'aplepren lany 1944. 
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ANÀLISI MUSICAL 

2.1 Incipit 

2 
Ni» 1-4 

1 cançó 
N»5 

V.P 
1 cançó 

^ 2 

v*.nr 
1 cançó 

N°3 

» J 

V M 

Tres cançons comencen sobre el Io i dues sobre el V . Els punts de repòs 
no coincideixen. 

*«w#«J 



12 (a) Organització metòdica. 

Menor 
2 cançons 

La N°5 
Fa N*3 

Escala andalusa 
2 cançons 

Nos 1-4 

Major 
1 cançó 

Do N*2 

Queden diversificades en tres tendències les organitzacions melòdiques 
d'aquests materials. 

»*w^r 



u m 

Ámbito* 
3 cançons 

Nos 1-24 

ÀmbitS* 
1 cançó 

N°5 

Àmbit 101 

1 cançó 
N*3 

La major freqüència la presenten les cançons amb àmbit de 6*. 
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2 J Particularitat! melòdiques 

Cadència andalusa 
2 cançons 

Ni» 4-5 

Apoiatures a la 21 menor descendent 
1 cançó 

N»l 

Disseny "Por" 
1 canco 

"Coco" N*l 

TOUU. I 

Dues cançons tenen el final en cadència andalusa. 



2.4 Mètrica 

Isometria / Isorrítmia 
3 cançons 

Nos 2-34 

Isometria / Heterorrítmia 
1 cançó 

N»5 

Heteromctria / Heterorrítmia 
1 cançó 

N°l 

IM / M t m s 

HiTiao / N I T I M 

W1M. IMMHtA • CANÇONS 

Pel que fa a la mètrica, es diversifica en diferents estructures tot i que la 
majoria es presenten en estructura isomètrica / isorrítmioL 
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2,5 Ritme 

Binari 
1 cançó 

N*3 

Binari compost 
1 cançó 

N°2 

Lliure 
2 cançons 

Nos 1-5 

5/4 
1 cançó 

NM 

•H 

m 
m i 
mm 
• 

i 

t 

L. í ...i i . , 

1 i • * 
TOTAL NflfUMA • CANÇONS 

També en el que fa referència al ritme hi ha diversificació. 

2.6 Particularitats rítmiques 

No es presenta cap particularitat especial. 

A«ÏWÇ? 



2.7 Incipits I cadències 

P / P 
2 cançons 

Nos 4-5 

I V / V 
1 cançó 

N»l 

V / P 
2 cançons 

Nos 2-3 

De les cinc cançons quatre acaben sobre el P. 

M^^/l' 



2.8 Paral·lelismes prosòdico-melòdico-rftmks 

Coincidents 

El mateix en melodía i ritme 
1 cançó 

A B C D E N»3 

No coincidents 
4 cançons 

A B C D 
À B A C N»l 

A A B Av 
A A A A N*2 

A B C D 
A A B B N» 4 

• «PHHk WNPPWRWIW • »IRW%i |Í^Wi· 

Només en una cançó hi ha coincidència entre l'estructura melòdica i 
l'estructura rítmica. 
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ANÀLISI LITERÀRIA 

3.1 Incipit literari 

"Bo, Bo, duérmete mí nifto hermoso..." 
1 cançó 

N»l 

"Itxasoa, iaftodago..." 
1 cançó 

N»2 

"Lua, HM» kanta hia..." 
1 cançó 

N*3 

"Mi nifto tíene sueftito..." 
1 cançó 

NM 

"No Hores mi Manolfn..." 
1 cançó 

N«5 

No coinrideii cap incipit literari. 



3J T< 

Por 
1 cançó 

Son 
3 cançons 

Nos 2-3-4 

Varis 
1 cançó 

N°5 

El lema més freqüent és el de la son. 
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33 Idioma 

Castellà 
3 cançons 

Ne» 

Basc 
2 cançons 

Nos 

1-4-5 

2-3 

Tres cançons venen escrites en castellà i dues en basc 
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3.4 Estructura de l'estrofa literaria 

Quarteta 
4 cançons 

N « 2-34.5 

Seguidilla 
1 cançó 

Predomina l'estructura quarteta. 
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4 OBSERVACIONS 

4» justa descendent sobre el primer ictus 
1 cançó 

N»3 

Bo N»l 
Lo N»l 
Trmn N°5 

ala 

NM 

Només una cançó té començament anacrúsic. En dues es troben síl·labes 
sense significado. 
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COMENTARI 

PONTS 

La majoria dels materials formen part dels recollits per B. Gil en la missió 
patrocinada per ITE.M. Pany Í9U. Només una s'ha «tret s'una altra publicació. 
No s'especifica el lloc on han estat aplegades, només fa referència a Navarra. 

ANÀLISI MUSICAL 

Els fadptt •eJòdko·ríuaks de les melodies analitzades tenen els 
començaments sobre el T i V i els finals sobre graus diferents. 

No hi ha similitud melòdica en cap dels fncipits. L'íncipit rítmices 
presenta dissenyat en vdors curts i finalitza sobre una última figura més llarga. 

Pel que fa a l'organització melòdica queda diversificada entre el mode 
menor, l'escala andalusa í el mode major. L'àmbit més freqüent és el de 6*, hi 
ha una melodia amb àmbit d'octava i una altra amb àmbit de 101. Dues cançons 
presenten un procés cadencial final en l'anomenada cadència andalusa: 

im 



Entre d'altres [Mrtioilarüats melòdiques es fa constar el disseny melòdic 
descendent de la paraula "coco" de la cançó V 1. 

ÉHJ i 
co-co 

La •ètiica es diversifica entre cançons que presenten isomelria ( de 5 
cançons, 3) i les que presenten heterometria. El ritme es reparteix entre les 
cançons que el tenen binari i les que presenten ritme lliure segons el text 
No U ht cap paittfiliHlft ritadea ctestacable. 

Pel que fa a ladaHi I cadèacki de cae cançons, quatre acaben sobte el 
r. Només una cançó presenta pariMHiff prosódico melòdico-rftmk ABCDE, 
les altres tenen restructura melòdica diferent de l'estructura mètrica. 

ANÀLISI LITERÀRIA 

L'estrvcntra literària de les estrofes que es presenten més sovint és la 
quarteta, tres es canten en castellà i dues en basc. El tema que es dóna amb 
més freqüència és el de la son. Una presenta el tema de la por i una altra 
presenta un tema diferent, sembla una cançó de joc, tal vegada la síl·laba "tran" 
que s'afegeix al final dels versos li dóna un ritme monòton que pot fer dormir. 
La N° 4, classificada com a temàtica de son, presenta també temàtica de sants 
en segon lloc 

Hs textos presenten tes següents característiques: 
Només la primera presenta íncipit -"duérmete"-. 

N° 1 Bo, bo, duérmete mi niño hermoso 
que viene el coco, 
para llevar a los niños 
que duermen poco. 

Aquest text comença amb un imperatiu que ve alleugerit pel fet del 
"Bo, bo" que el precede». Aquest primer vers fa d'introducció, hi ha després un 
desenvolupament i no té conclusió. 

La cançó N° 4 Ml alto tiene sueftito 
y no lo puede coger, 
vendrá el ángel de la guarda, 
y el glorioso San José. 

Es recorre a l'àngel i a Sant Josep per fer venir son al nen. 

|317 



N° 5 No nores n i Manolín, tran tran, 
que me vas a hacer llorar, tran, tran, 
¡Ay! que te quiero, 
que te quiero mi plan, tran, tran. 

Aquesta cançó recorda a una altra cançó religiosa-infantil- "No Hores, 
Jesús, no llores, que me vas a nacer llorar..." 

Les dues cançons en idioma btse, són de pan dolcesa, tan interpretativa 
com en el seu text En tat primera se li diu al nen que se l'estima i que si dorm 
se li portaift un present de Baiona. En la segona se li diu que dormi. 

N»2 
Bayonako goinaraino, 
aonaJc bere umiak baJco 
nikzuzotut 

N»3 
zerntako langaikoa, 
aus unerie na ziezu 
lan orduko lúa. 
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CONCLUSIONS 

Una mtgadf mát la majoria rfgk mat«»ri»lf hap e$W PTOPOrciOfllUS per «w» 
niissió de ÍTEM. 

l'organització fftfWHPfi i ràmbh més freqüent és el de 6*. Cal iVfftfiir y n 
ftuM amb un fsftPf àmbit de 4 w i 

Fn #pft e§npj>f H w f r w ftptf ta fi#ftf4i OTdthti.1 Mft *** h* ctp e»"cft 
aue oresenti ritme terniri. Una oresenta sot rítmificació en S/4, 

Totes les cançons menys una acaben sobre el T. i pel que fa al 
pfifpi ifUntf ftiftT U inriftiit i fi "•'nf nnrpés yn» pretenta idèntiques tat dues 
estructures (ABCDE). De ta resta, tres presenten l'estructura melòdica ABCD, 

melodia monòtona sino beo al contrari. 

No hi ha cap ínàpit literari coincident i ta major part de cançons tenen 
com a tema el propi de ta son. Bs idiomes d'expressió en aquestes cançons són 
el castellà i el basc, cosa f e n estranya vista ta proximitat de Navarra amb el 
País Basc. 

Predomina l'estructura estrófica en forma de quartet*. 
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