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1LFONT N*:2PB
L.1: Cancionero Popular Vasco. R M. de Azkue
1.2: Pafs Basc
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4OBSERVACIONS: Ar.crusi a la # desceadent del ler ictus.
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PAIS BASC

4 A 1 ? A —— Y

1FONT Ne: 3 PB
1.1: Cancionero Popular Vasco.R. M. de Azkue.
1.2: Pais Basc. 192324,
2ANALISI MUSICAL N — S
21: S756443<5S W
22 Eacala sadaloss

Ambi ==|

ot == ===
2.4 Isomitrica / lsorrtmica
2.5: Bimari
26
27:55/%5/33/11//
28: 8 /08 /c8 /08 //
A/Av/B /B //
A/Av/A/Av//

3ANALISI LITERARIA

3.1: "Aurak, loga leda..’
32 Soa / Por
33: Enskena
3.4: Quarteta

4OBSERVACIONS:
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LFONT No: 4 PB
1.1: Cancionero Popular Vasco. R.M. Azkue.
12: Pais Basc
2ANALISI MUSICAL
2.1: 111453<55 T

2 gy ==

23: Caddacia

24: Isométrica / lsorrtmica
26:
27:15/65/33/41//
28:27 /b7 a7/0b7//
A/B/C/D//
A/A/B/Bv//

b
o

3ANALISI LUTERARIA
3.1: “Lo, o lo singerw_*
32 Som

33: Emken

3.4 Quarteta

4.OBSERVACIONS:

1324




PAIS BASC

Aleqvo
- ~ — £
e - - T Ly 1
L ) O - ot - m-a.,¢'.-mo--n--h- a.'\?.
A 5 -
== x r;;ﬂ&— 3 hﬁ

AR AN TR e.n R “t:q -

.F‘”

<N
rv
I

. TR O A N

1FONT Ne: S PB
1.1: 1000 Cancioacs Espadiolas. Secci6 Femeaina
12: Pais Basc
21: 111443<SS !
uﬁmw

=
i

2.4: homitrica / Isorrtmica

2.5: Binari

26

22:15/65/23/41//73/41//

28:27 /07 / a7 / b7//a7/b7//
AI»\'/l/ //ID/C//
A/Av/B/B//B /D //

3ANALIS!I LITERARIA
3.1: Lo, lo, aingerwa..’
32: Som / Angels
33: Euskena

3.4: Quarteta

4.OBSERVACIONS:
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PAIS BASC
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LFONT N*: 6 PB
1.1: Enskel Eres Sorta. J. A. de Dosostia
1.2: Pats Basc. 1919

2ANALISI MUSICAL ! A
2.1: 11111453<4

4 OBSERVACIGNS: Asacrusi sobre la mateixa aota del ler icts.
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PAIS BASC

28 All
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34: 4 versos

4A0BSERVACIONS: Anacrusi sobre la mateixa sota del ler ictws.
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PAIS BASC
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1LFONT N8 PB
1.1: Cancionero Populsr Musical Espaiol. F. Pedrell
1.2: Pais Basc. Guipuscos. Zarauz. 1958.

2ANALISI MUSICAL
2.1 1112<3<453<4 ﬂ ﬁ

22: Mi My 1
Aubic 5>

/AW //
/

3.4: Quatre vensos
4LOBSERVACIONS: Anacrusi sobre la mei.ixa aota del ler ictws.
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PAIS BASC

LFONT N9 PB
1.1: Caacionero del Pais Vasco. J. Hidalgo Montoya.
1.2 Pais Basc

2ANALISI MUSICAL

21: SS5444332 ﬁ

T o e o o
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1FONT N*: 10 PB
1.1: Carcionero Escolar Espafiol Tomas - Figueras.
12: Pals Basc
2ANALISI MUSICAL

21: 555444332 ﬁﬁ

22: Sol Maj
oy

2.3: Cadiacia ea Jes ssceadents.

24 homitrics / lsorrRmica
2.5: Biseri

24
27:52/52/12/11//
2B A9 /A9 /B10/aS//
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PAIS BASC

LFONT N:11PB
1.1: Euskel Eres Sorta. J.+. &= Donostia.
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PAIS BASC

1.FONT N 12 PB
1.1: Euskel Eses Sorta. JA. de Donostia.
1.2: Pafs Basc. Guipuscoa. Donostia. 1919.
2ANALISI MUSICAL

2.1: 11111453 <4

3.1: "Nere maitia, lo, ta, lo.."
32 Son

3.3: Euskera

3.4 Quarteta

4OBSERVACIONS: Anacrusi sobre la mateixa sota del 1er ictus.
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LFONT

c.-aru-c‘ ﬂ-o\u..‘ﬂ;-\n.a:-/

N 3PB

1.1: Cancionero Popular Vasco. RM. Azkue.

1.2: Pafs Basc. 1923-24.
2.ANALISI MUSICAL
2.1: 11113<454

==

==

1
i =———— ===
a9 ‘ o

i

2.3: Cadéncia

2.4; Isométrica / Isorrtmica
25: Amaigama 5/8
26:

27:14/33/31/61//

28:a8 /a8 /a8/08//
A/B/C/D//
A/Av/B/B//

3.ANALISI LITERARIA

3.1: “Santa Loa, Santa Loa..’
32 Soa / Sants

33: Euskens

34: Quarteta

4.OBSERVACIONS: Anacrusi sobre la matcixa nota del 1er ictus.

=252
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1FONT N*: 14 PB
1.1: Ls cangt de la mare basca. JA. Donostia.
1.2: Pafs Basc

2.ANALISI MUSICAL L .
2.1: 1711711175117 #

4.OBSERVACIONS: Asacrusi a la 2* Major asceadeat del ler ictus.
SLiabes scase significaci6: “Bube’.

~e
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PAIS BASC

1 FONT Ne: 1S PB
1.1: Euskel Eres Sorta. J.A. Donostia
1.2: Pafs Basc

/]
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PAIS BASC
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LFONT N 16 PB
1.1: Cancionero Popular Vasco. RM. de Azkue
1.2: Pais Basc. 1923-24.
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PAIS BASC
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LFONY Ne: 17 PB
L1: Euskel Eres Sorta. JA. de Donostia

12: Pais Basc. Oskoz. 1919.

2.ANALISI MUSICAL

3.1: "Aura eguizu lotso...

3.3: Euskena
3.4: Quarteta

4.0BSERVACIONS: Comenca amb ua interval de 4 descendent
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1LFONT Nv: 18 PB
1.1: Euskel Eres Sorta. JA. de Donostia
1.2: Pafs Batc. Arbiz. 1719,

2ANALISI MUSICAL ) x
21: $5134543 m
vy '
Ambit

3ANALISI LITERARIA
3.1: "Aura eguizu lo, ta, lo.."
3.2: Premi

33 Emsken
3.4: Quatre versos

4OBSERVACIONS: Anacrusi a la 4 descendeat del ler ictus.
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LFONT N 19PB
1.1: Euskel Eres Sorta. J.A. Donostia.
1.2: Pafs Basc. Bilbeo. Donostia.1919.

2.ANALISI MUSICAL 8
manc (SRR
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LFONT N*: 20PB
1.1: Euskel Eres Sorta. JA. de Donostia.
1.2: Pafs Basc. . 1919.

2ANALISI MUSICAL |

2.1: 51217
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LFONT Ne: 21 PB
1.1: Cancionero Popular Vasco. RM. Azkue.

12 Pais Basc. 1923-24.

2ANALISI MUSICAL ) \

2.1: 1145643 <4 E 3

]

b
i
;
& o

3.1: "Aura eguizu lo, ta, lo..’
3.2: Premi

33: Euskena
3.4;: Quatre versos

4.0BSERVACIONS: Anacrusi 2 la 4 desceadest
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PAIS BASC
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1FONT N»:2PB
1.1: Cancionero Popular Vasco. RM. de Azkue.
1.2: Pafs Basc. 1923-24.

2ANALISI MUSICAL |
21: s & t===:=

27:13/42/13/42/13/42/31//
28:06 /06 /a7 /2B /D7 /1O /b8 //

A/B/Av/Bv /Ay, /by, /D//
A/ Av |/ Ay, [ B/
A /B[ C /D)
3.ANALISI LITERARIA
3.1: “Txango lo, *
3.2: Nea sbeadosat / Por
33 Eusken
34: 7 versos
4AOBSERVACIONS:

o \‘3« % “Y-%
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1LFONT N 23 PB
1.1: Cancionero Popular Vasco. RM. de Azkue.
12: Paks Basc. 1919.
2ANALISI MUSICAL

2.3: Cadiacia

2.4: lsométrica / Isorritmica
2.7:33/3.1//1.4/53/4.3/4.1//
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Yenlo
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1FONT Ne: 24 PB
1.1:Cancionero Escolar Espadiol. Tomas-Figueras.

1.2: Pais Basc

2.ANALISI MUSICAL 1 § {

—— ——
21: 3821 #E
v or =

23: Meclismes

2.4: Isometrica / Isor ftmica

zzﬁ'. .

27:31/31/31/31//31/31/31/31)//

28:06 /a8 /a6 /a8 //A11/All /a6 /%6 [/
A/Av/Av, /Av// v./Av,,/A/Av//
A/B/A/B//C/C/A/B/]

3.ANALISI LITERARIA

3.1: "Din, daa, boleras ..*
32 Vars

33: Eukers

3.4: 2 estrofes de quate versos

4 OBSERVACIONS: Anacrus a 12 2* aceadest Major del ler ictus.
SfLabes scase siguificacié: “Din”, “Dan”.
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LFONT Ne:25PB
L1: Euskel Eres Sorta. JA. de Donostia

1.2 Pafs Basc. 1919.

2ANALISI MUSICAL

21: 3321 : Y

== S=I===S=SSIecos

D &nh-k-na;,i.l'. Pp g R FUUGE WU P A T

uw' : —q

23: Mchsmes

2.4: Isomitrica / lsorrtmica

%ﬁ!‘mﬁ

27:31/31//31/31//31://

28:96 /a8 // a6 [ o8 //: ALL://
A/Av/[A[A[[Av]]
A/B//A/B/]-C//

JANALIS! LITERARIA

3.1: “Dia, dan, boleran..’
32 Varis

33: Emkenn

3.4: Quarteta

4,0BSERVACIONS: Anacrusi a la 2% asceadest del ler ictus.
Sllsbes scase significacié: “Din”, ‘Den”.
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PAIS BASC
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LFONT Ne: 26 PB
1.1: Cancionero Popular Vasco. RM. de Azkue
1.2: Pais Basc. 1923-24.

2.ANALISI MUSICAL
N === === —
22 De
ooy o {w%

23 I
2.4: Isométrica / lsorrtmica
25: Bimari C
26
2%17/46//
28:Al1/ A9 //
A/B//
A/B//

wm:.nm\m
3.1: *Atria, motxia...*
32 Varis

33: Euskena

342 versos

4OBSERVACIONS:

1346




PAIS BASC

1347




PAIS BASC

i & A

g&“ h”'* - h “h, h‘-h.mou “-M M‘

@“ ii 5 ‘i-'; 3

o ‘“.“h‘t‘"ﬁ"‘ doe v 0. % Q. ek de . 4 - e N

EE===

G-l & W

LFONT Ne-28PB
L.1: Canciosero Popular Vasco. RM. de Azkue
12: Pafs Basc. 1923-24.

2.ANALISI MUSICAL m
21: 1721

uf:::um ?

23: Melismes. Cadacia == 3

8
=2xp

4OBSERVACIONS: Comencament amb interval de 4 desceadent
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PAIS BASC

LFONT N 29 PB

1.1: Canciouero Popular Vasco. RM. de Azkue

1.2: Pafs Basc. 1923-24.

2ANALISI MUSICAL ==,
2.1: 11111443<4

lﬂ |

SlLlabes sease significacié: “Dugalun’, Dugms’.
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t hh»u... hu-‘n-s,i-f.h.h l’....w,h.éa-m 'C-..,ha.w,\k.

t

LFONT N30 PB
1.1: Euskel Eres Sorta. JA. de Dosostia.
2.ANALISI MUSICAL

2.1: 3334555 ﬁ

:35/54/41/11/] [/13]/
‘/lﬂllﬂ/b?// /1]
IB)// /[E[]

B/C/
B/A/B// [IB]]

4OBSERVACIONS: Fragmests a la mavera de “recitatiu’.
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L A N S - § ﬁ.'t..‘. E.h-m-“--’:‘":

> 4 E

_: \-'.\a-u 'r.h.k-u}.s\-‘.

1LFONT Ne: 31 PB
1.1: Cancionero del Pais Vasco. J. Hidalgo Montoya.
1.2: Pafs Basc

2ANALISI MUSICAL ﬂ
2.1: 1112<3<43<354

; =i
22: Escala andaluss ==
=&

Ambit &
13 Cadbad N
2.4: Isometrics / lsorrmica S

24

4

4OBSERVACIONS: Anacrusi sobre la mateixa nota del ler ictms.
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PAIS BASC

1LFONT Ne: 22 PB
1.1: La cangd de la mare basca. JA. Donostia.
1.2: Pafs Basc

2ANALISI MUSICAL
21: a2 %g
iy
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1LFONT N* 33 PB
1.1: La cangt de Ia mare basca. JA. Donostia.
1.2: Paks Basc

3ANALISI LITERARIA

3.1: “Itxasuctan lafio dago..”
3.2 Varis

33: Euskera

3.4: Quarteta

4OBSERVACIONS:
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1FONT N®: 34 PB
1.1: La cangd de la mare basca. J. A. Donostia
1.2: Pais Basc
2ANALISI MUSICAJ. - L
= =
21 nz2a1m
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Bt onted et s 2 X 3% 3
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1LFONT N®: 35 PB
1.1: La cangh de la mare basca. J.A. Donostia
1.2: Pais Basc

2.ANALISI MUSICAL —
2.1: 34555345 ﬁ % }
Ambit $

3.1: “Boloa bet eta boloa bi..*
32: Varis

33: Emkens

3.4 Quarteta

4.OBSERVACIONS:
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2
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1LFONT N 36 PB
1.1: La cangd de la mare basca.
12: Pafs Basc

2ANALIST MUSICAL
21: 212m W
2.1?.;?

24: Isomdtrica / Isorrtmica

25:5 / 8 Zortzico

26

2721/21/11/21/11//

28: a6 /a6 //A13/A11 /A3 //
A/A//B/A/B//
A/A//B/A/B]//

t

3ANALISI LITERARIA

3.1: “Txalopia, Txalo.."
32 Varis

33: Euskena

3.4 Zortzico
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1.FONT M 37PB
1.1: La cangh de la mare basca. JA. Douostia
12: Pais Basc

2ANALISI MUSICAL
s PR
{

..!;\a! Mnb ..; ci- Yo
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RESUM ANALISI MATERIALS 37 CANCONS

L1

Procedincia arxivistica. Recollector. Transcriptor.
Nom de qui I'ha dictada.

1000 Canciones Espafiolas. Secci6 Femenina.
2 cangons ‘

Nos §-7
Cancionero del Pais Vasco. J.Orue y Matia.
2

Nos 9-31
Cancionero Escolar Espafiol. J. Tomss J. Rceu Figueras.
2

Nos 10-24
Cancionero Popular Musical Espafiol. F. Pedrell.
1 cangb

N°g
Cancionero Popular Vasco. R.M. de Azkue.
11

Nos 2-3-4-13-16-21-22-23-26-28-29
Eukel Eres Sorta. J. A. Donostia.

11
Nos 6-11-12-15-17-18-19-20-25-27-30

Folklore Musical Espafiol. J. Hidalgo Montoya
1 cangb

N°1
La caagd de la mare basca. J. A. Donostia.

7
Nos 14-32-33-34-35-36-37




Q. POP. MBOD

k

>
P NP B

NI

L4

Azkue i Donostia s6n els qui aporten més materials d'andlisi.

12 (a) Proviacia. Comarca. Ciutat i/o poble.

Sense determinar
cangnns
Nos 1-2-34-5-6-7-9-10-11-13-14-15-16-17-18-19-20

21-22-23-24-25-26-27-28-29-31-32-33-34-35-36-37

Guipuscoa
3 cancons
Nos 8-12-30

135
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lllllll




1974

1 cangd
Ne ]

1980

2 cangons
Nos 9-31

UMMM *
Y 7

-

BEEREERE

i

iy

A

0 ] " "

TOTL MAIS BABD 87 CANGONS

Durant la 1% part del segle és quan s'apleguen més materials d’aquesta

zona.
ANALISI MUSICAL
2.1  incipits melddico-ritmics

rr
1 cangd
Ne 27

rIr
Nos 15-22

rir

rIv
7
Nos 6-8-12-13-21-29-31

1361




rv r.vr
2 1 cangd
Nos 4-5 Ne 7
r.vIP rr
1 cang6 1 cang6
Ne 2 N° 36
nrer nmr.r
1 cangb 2 cancons
Ne 23 Nos 24-25
m.v ver
4 cangons 1 cangé
Nos 30-33-35-37 Ne© 32
veIr vear
3 cangons 1 cangb
Nos 9-10-16 N© 18
VeIV veve
3 cancons 1 cangb
Nos 11-17-19 N°3
vevIr virr
2 cancons 1 cangb
Nos 20-25 N° 34
e I
TOTL. PS BASC 87 CANCONS

La meitat dels materials comencen sobre el I °.
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2.2 (a) Organitzacié melddica

Prepentatonic
2 cangons
Nos 24-25
Menor
11 cangons
Fa N 19
La Nos 2-14-16-22-34-36-37
Mi Nos 30-33
Si Ne 1
Major
11 cancons
Fa Ne@ 3§
Do Nos 26-27
Sol Nos 9-10-32
La Nos 11-20
Mi Neg
Fa# Ne 3§
Mixta
1 cang6
Ne 15
Gamma espanyola
4 cancons
Nos 4-5-7-13
Escala andalusa
8 cangons
Nos 3-6-12-21-23-28-29-31

QAN

»
X

mm‘ ‘ ) ‘ . )
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2.2 (b) Ambit
Ambit 3
2
Nos 24-25
Ambit 4%
3
Nos 6-12-27
Ambit 5%
7 cangons
Nos 5-9-10-22-29-34-35
Ambit 64
10
Nos 1-2-4-7-14-19-20-26-31-36
Ambit 7*
5
Nos 15-23-32-33-37
Ambit 8
7 cangrns
Nos 3-8-13-16-17-21-28

Ambit 9
3 cancons
Nos 11-18-30

Hi ha majoria de materials amb ambit de 6°.
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Particularitats melddiques

Cadéncia andalusa
12
Nos 34-5-6-7-12-13-21-23-28-29-31
Cadéncia en 3es descendents
3 cangons
Nos 10-32-33
Melismes
4
Nos 24-25-28-29

Apoiatures
1 cang6
N° 30

La majoria de particulantats fan referéncia a la cudéncia andalusa.
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f
26 ™
sometria / Isorritmia

35 cancons
Nos 1.7-3-4-5-6-7-8-9-10-12-13-14-15-16

17-18-19-20-21-22- ‘
30-31-32-33-34-35.36-37
Isometria / He '3 34 23-2

2
Nes 11.29

00 / 90

La majoria de cangons tenen estructura isométrica i isorritmica.




2.5 Ritme

5/8
1 cangb
Ne 38

2 cangons
Nos 2-13

Binari
24 cangons
Nos 3-4-5-8-9-10-12-14-17-18-19-20-22-23-24
25-28-29-30-31-32-34-35-37

Binari / C
S cancons
Nos 1-6-7-21-26

Binari compost
3 cancons
Nos 16-27-33

No hi ha cap cangé amb estructura terniria.

1367




2.6  Particularitats de tipus ritmic

No en consten

2.7  Incipits i cadéncies

r/r r/vr
16 cangons 1 cangb
Nos 1-4-5-6-7-8-12-13 N© 36
14-15-21-22-27-28
29-31
mr/r m/v
6 cancons 1 cang6
Nos 23-24-25-30-33-35 Ne 37
v/r v/r
1 cangd 10 cancons
No° 32 Nos 2-3-9-10-11-16
17-18-19-20
™ 1w =

Excepte dues cancons les demés acaben sobre el I°.
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28 Parallelismes prosddico-melddico-ritmics

Coincidents en melodia i ritme

9 cancons
AB N@ 26
AAAB N@ 16
AABAB N@ 36
ABC Ne 20
ABAvC Ne 19
AABC Ne 10
No coincidents
28 cancons
ABCD ABCD
ABCC AAvVBC
2 1 cangd
Nos 8-17 Ne 15
ABCD ABCD
AAvBB ABAB
2 caugons 2
Nos 13-27 Nos 30-31
ABCD ABCD
AABBv AABB
1 cangd 1 cang6
N° 4 Ne 21
ABCD ABCCv
AABA ABCB
1 cangb 1 cangd
N°© 28 N 6
ABCCv AAvVBC
ABCD ABCCv
1 cangd 1 cangé
N° 12 N° 32
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AAvVBC
AAvBB

NeS§
AAVAAv

Ne 25

ABAvB
AAvAv.B
1 cang6

Ne 33

AAvVBC
ABCD
1 cangd

Ne® 37

AAvVBCDDv
ABCDCD
1 cangb

N 23

AAvVAVAAVBBv
ABCDDvEEv

1 cang
N°14

N° 34

ABCDA
AAAAVA

1 cang6
Ne2

ABCDEF

ABCDBvVE

1 cangd
Ne ]

ABAvVBvAv,Bv,D
A Av Av, B
1 cangb

N2

]
A

A
» " » o

TOWL ANVS BABC §7 CANDONG

Dehanmmaﬁnddwu,mmjoﬁammm.

13%0




a1

Incipit literari

"Altza eder ur airian...”

: N° 32

"Atzo tun tun qaur tun, tun.."
1 Ne 37

"Aura eguitzu lotxo..."

1 cangd
Ne 17

"Aurga isua lo, eta, lo..."
2

Nos 78
"Binbili, bonbolo..."

2
Nos 9-16

"Atxia, motxia..."
1 cang6
N°© 26

“Aura equizn lo, ta, lo..."
2 cangons
Nos 18-21

"Aurak loga leda...”

1 cang6
Ne3

.Allmlﬂ m‘q’"il .
14
Ne® 31

“Bolon bat eta bolon bi..."
1
N® 3§

“Bon bolontena, nere laztanos..."
1 cang6
N° 11

"Din dan boleran...”
2
Nos 24-25

“Ixasuetan lafo dago...”

2 cangons
Nos 33-34

"Katalina, Katalina..."
1 cang6
N° 2

“Wa, lua..”
1 cangd
N1

"Nege maite, maite polita...”
1 cangb
N° 23

"Nere aura lotxo..."

1 cangb
N° 20
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"Nere maitia..." "Santa Loa, Santa Loa.."

2 1 cangd
Nos 6-19 N°13
"Seinan la rosae...” "Tunkurun, kutun, kutun...”
1 cangé 1 cangb
Ne 28 N° 30
"Txalopin, txalo..." “Txango lo, mango lo..."
1 cangb 1 cangb
N° 36 N° 22
SRS BMTH.. [}

L J
] s " " "0 ”» "» »
TOWL PUS BABC 87 CANCONS

Hi ha gran diversitat d’fncipits.
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Son
P Nos 1-2-3-4-5-6-7-8-9-10-11-12-13-14-30
Sants
2
Nos 15-16
Premi
> Nos 17-18-19-20-21
Nen abandonat
1 cang6
Ne 22
Varis
a Nos 23-24-25-26-27-28-29-31-32-33-34-35-36-37
S\
AT

F Y i i Py e
L " » ”» " "
TOBL PG BABC 87 OANQONS

A
L s

mmmmm.hmmmwm
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34 Estructura de Pestrofa literiria

Nos. 2-3-4-5-6-7-8-10-11-12-13-15-16
17-18-19-21-24-25-28-29-30-31-32
33-34-35-37

Estrofa irregular
6 cangons
Nos. 1-14-20-22-23-26

Lk 3 A i i i
s L " " " " »
TOUL A8 SABD 87 QANOONS

La quarteta és la que es presenta amb més freqiiéncia.
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OBSERVACIONS

Comencament anacrésic
Sobre la mateixa nota del ler ictus
! Nos 6-7-8-12-13-29-31
2% ascendent del ler ictus
? Nos 14-24-25

4% descendent del ler ictus
4

Nos 2-16-18-21

Recitatin

1 cangd
N° 30

Sfllabes sense significacié

10 cangons
Binbili Nos 9-10
Bo Ne 11
Bonbolo Nos 9-10
Bonbolon  Nv 27
Buba Ne 14
Dan Nos 24-25
Din Nos 24-25
Dugalun Ne 29
Dugun N© 29
Oba N® 15
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COMENTARI
FONTS

Després de revisar els resums de les andlisis dels materials del Pafs
Basc, podem dir:

a) Els materials han estat aplegats de fonts ben diverses. Dels
canconers d'Azkue i del P. Donostia és d’on s’han extret la majoria dels

b)  No és gaire ficil determinar de quin lloc s6n els materials aplegats
ates que en molts casos només sen’s diu que s6n del Pafs Basc sense especificar
res més.

¢)  L'dpoca en que han estat fixats els materials és amplia. Va des de
'any 1919 fins al 1980. S’ha de dir que al Pafs Basc és on es fa el primer intent

de recull de materials amb intencié de conservar un patrimoni que no s’ha de
perdre.

ANALISI MUSICAL

En l'apartat 2.1 que fa referéncia als facipit melddico-ritmics, veiem com
les cangons comencen en majoria sobre els I’ i V°, tenen el final ael ler vers
sobre graus diferents perd especialment sobre el IV® i el V°.

Hi ha fncipits que coincideixen en estructura melddico-ritmica:

Dues cangons tenen el seu fncipit basat sobre els P°-IV°-V*-III°< -IV®.

r v Vv IIrc

X - 4 :r--—-i
Ne 6 &ﬁ:‘ ===

- e -
- -
- W

i
N® 12 x
i —

- ____h e L .
3 -2




Altres dues cancons presenten identic incipit sobre els V*-IV*-IIP-I,

v v r iy
Nos 9-10 %@"ﬁ* :
" LI 7 1 1

Dues cangons més presenten I'fncipit sobre els II°-II°-III°-II°-I°.

o r mr Irr
, 3 - :
Ne 24 = = ===

=

| D 4
: |
; H

NS (e 3= ’ ——
% “ : ‘;g

L'organitzacié melddica es reparteix entre I'organitzacié en mode major
(12 cangons), 'organitzaci6 en mode menor (12 cangons), i les organitzacions
derivades del mode de mi (12 cangons). Només dues utilitzen una organitzacié
prepentatdnica.

Els Ambits de les cancons s6n molt variats, des del de 3* fins al de 9% amb
majoria de cancons que presenten ambit de 6°.

Com a particularitats melddiques cal destacar les 12 meslodies que acaben
soore la anomenada cadéncia andalusa.

Es fan constar els dotze finals d’aquest tipus:

!
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/
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| T

Model%a ox =T = — ﬁ

4 . ¢
N° 29 = = =
] (‘ 3 4 + ‘
—

En altres cancons hi ha melismes i apoiatures.

Pel que fa a la mitrica, 35 cancons de 37, presenten caracterfstiques
d’isometria i isorrftmia.

El ritme es diversifica, una cangb presenta un ritme de 5/8 i la majoria
de les altres tenen estructura bindria .( 32 cancons de 37)

No consten especials particularitats de tipus ritmic i pel que fa a fncipits
i cadéncies la majoria de finals s6n sobre el I’ i els comencaments queden
majoritAriament repartitis entre els I°, III° i V®.

Ep I'apartat 2.8 que fa referéncia als parall:lismes prosddico-melddico-
ritmics, només s’hi fan constar nou cancons amb estructura coincident en
melodia i ritme. Les 28 cangons que resten, tenen diferents estrucutres
meloddiques i ritmiques. Gran nombre d’aquestes tenen estructura melddica ben
variada, amb freqiiéncia es d6na I'estrucutrza ABCD.

ANALISI LITERARIA

Els texts de les cancons e bressol que s'analitzen s6n tots escrits en
cuskera.

L'estructura estrdfica que es presenta amb més freqiiéncia és la quarteta.

Els temes més tractats s6n els que fan referéncia a la son. En alguns casos
els texts fan rcferéncia al premi, als sants, i amb moita freqiéncia s6n temes que
no parlen de la son encara que s'utilitzin per adormir a les criatures.

Els incipits en alguns casos es repeteixen.
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De les cangons que fan :eferéncia a la son, n’hi ha que presenten fncipit
identic id2ntic i el mateix text:

Nos 6-12  Nere maitia, lo ta lo
bikoz egingo degu lo,
zuk orain eta nik gero
bikoz egingo degu lo.
Amor meu dorm i dorm
dormirem tots dos,
t ara i jo després
dormirem tots dos.

Nos 4-5 Lo, lo, lo aingerua
zeruan zer bari?  Bis)
zeruan zer bari onak
orain eta beti.

Dorm, dorm dorm, angelet
que hi ha de nou al cel?
en el cel hi ha bones noves

ara i sempre.
Nos 7-8 Aur gaisua lo, eta lo

lo giro eubat dago!
zuk orain eta nik gero

Nen pobret, dorm y dorm,
dorm que és hora de dormir,

Nos 18-21 Aurracgizuiotalo .




N° 14

N° 29

Ne 2

Ne3

Dorm, dorm, nen estimat
dorm dorm sense por,

reposa

que séc molt aprop de td
bressant-te amb amor.
Dorm, dorm.

Bube fifiafo;
aura dugu fiimifo,
fiimifio ate gaixtodo;
aura dugu fimifio,
eta gaix:odo.

Dorm fill meu,

tenim un nen petitet,

petitet i dolent6 per adormir,
Dorm dolents,

tenim un nen petitet

petitet i dolent6 per adormir.

geazan alita yaitara,
yoanden urtean goseak eta,
aucten

{areza zertara? lo, lo.

Dungalun, dangun

anem a passar el temps a la festa
'any passat va ser de gana,

i aquest qué?.Dorm, dorm.

Katalina, Katalina
begia duzu urdina
emaiozu aur uneri
bi ozduko loaren mina
Katalina, Katalina.

Caterina, Caterina
tens el ull blau
dona-li a aquest nen
son per a dues hores,
Caterina, Caterina.

Aurak, loga leda iako
lotxo nai luke egin,
br +* bat ertsia duta
bestea zabai ezin.

1381



http://et.gua.te

El nen t€ son
té un ull tancat
I'altre no el pot obrir.

Ne 13 Santa loa, santa loa,
gure aur arri emazu loa,

gaube augan guzikoa
egunez ordubikoa.

Sant son, sant son,
dona-li al nostre nen
son per a tota la nit

i de dia per dues hores.

N¢ 16 Maro, marotxu,
Santa marotxu
Maro, Marotxu-k
eramango zaitu.

Maro, Marotxu,
Santa Marotxu,
Maro, Marotxu
se t‘emportard.

En tots aquests texts apareix 'imperatiu dorm ( lo en Euskera) perd
apareix amb la mateixa intencié que en alguns dels materials de la resta de
peninsula.

no
la

S’expressa el desig que el nen dormi perd en cap cas se I'espanta siné que
s'intenta de donar-li seguretat per a que dormi tranquil.

En d'aitres cangons apareix la temitica del premi. xocolata, pastis, bo-
bos, caramels... que li donaran al nen si s’adorm.

Ne® 17 Aura eginzu lotxo
bat e mango dizut goxo bat,
aitak bat ata amak
bi zeruko jaunak amabi lo!.

Nen fes una soneta

et donaré un carmelet,

el teu pare te’'n donard un

i la teva mare dos

i el Senyor del cel dotze, dorm!
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En la cangd anterior apareix I'imperatiu dorm ( lo en Euskera) al final.

N° 19

N° 20

Nere maitia nik uretzat
opila +orta daukat,

erdi, erdiya emango dizut
beste erdiya neretzat.

Amor meu jo per a ti
un pastfs tinc,

te’'n donaré la meitat
Paltra meitat és per a mf.

Nere aura lotxo, lotxo,
nik ermain deizkizut,
bi kokotxo aratsaldian txocolatia.

El meu nen fa noneta, noneta

jo li donaré dos carmelets

i a la tarda xocolata.

En moltes cangons es troben referéncies a animals diversos:

Nos 9-10

Ne 23

N° 36

Binbili, bonbolo, sendoa lo,
akerra Frantzian balego,
akerrak kanta idiak dantza
auntzak danbolifia jo.

Bimbili. bombol
si la cabra fora a Franca,
la cabra canta, el bou dansa
i el burro toca el tamborf.

Nege maite, maite polita
ez egin lorik basoan
Oiloa galdudaco
auzoco manuri

Nen estimat, bonic,
no dormis al bosc,
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Ne 11

Manetes, manetes,
manetes i més manetes

el gatet és dalt la aesprera

si hi estd que hi estigui,

unes sabatetes noves estd esperant.

Bonboloatena, nere laztafia
ezegmkxikbnmm,
aiztertruac eamango zaitu
erbiya zeralakuan, Bo.

Bombolontena, estimadet

no dormis al bosc,

el cagadoret se t'emportaria
pensant que eres una llebre. Bo!

En les segiients, que tenen idértic text la mare al cantar li diu a la
criatura que I'estima més que els ocells a llurs crfes, els dos primers versos no

correspon al text que segueix.

Nos 33-34

Nos 27-3§

Itxasusetan lado dago
Baionako barrafio
txoriak bere umiak bafo
nik zu zaitut maitiago.

A la mar hi bha boira
fins a la linea de Baiona,
que els ocells llurs cries,
jo téstimo més.

En les dues segiients que també tenen el mateix text es fa esment a unes
Wm%ﬂm&l&hmﬁdmﬁm
sumbdliques.

Boloa bat eta boloa bi
Bolon putzura erori,
erori bazen erori,

ez da gerotik ageri.

Una pilota i dues pilotes
Ia joguina caigué al pou,
Sl Va caure, St N0 va caure
ja 0o I'bem vista mai més.
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En altres cancons es fan servir sl.labes que anomenem sense significacio,
que volen imitar campanes 0 que, senzillament, no volen dir res.

Nos 24-25  Dia, dan, boleran,
e!inngopman,
din, dan, boleran

el nostre nen estd enfadat.

N° 30 Tun, kutua, kutua, kutun,
kutun, kutun, kutuna,
tun, kutun, kutun, kutuna,
tun, kurun, kutuna,

Lo, lo. tun, kutun, kutuna.

Tun, kutun, kutun, kutun,
kutun, kutun, estimadet,
kutun, kutun, estimadet,
kutun, kutun, estimadet.

També només en un cas es déna el tema del par. que deixa a la mare i
a l'infant i se’'n va a la taverna.

Ne® 31 Aurtxo txiquiya negarrez dago
ama emazu titia,
aita gaizioa tabernan dago,
Pikaro, jokalariya.
L'infanté plora
mare dona-li de mamar,
el pare dolent és a la taverna
elitre i jogador.
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En el cas de les segilents cancons els texts sén aliens a la son, segurament
es fan servir en ocasions per altres motius.

N° 22 Txangolo mangolo,
{gure aurra emango?
goiztea bada kanpoko
Maikelaingo soroa
garia bada, betor onera
orta alada bijoa.

Txangolo, mangolo,

et donem nostre nen?
si és bo per a casa
si és dolent per a fora.
el tros del Miquel6

si és blat que vingui
si és dolent que marxi.

N° 37 Atzo tun, tun gaur tua, tun.
Beti tra, tun, gaitun gu,
Gure dirua aitun eta
Nork naiko gaitun gu?

Ahir era festa, avui és festa
sempre som festa,

se'ns acaba el diner i,

qui ens voldra?

Aquesta és una cangd de caire alegre que contrasta amb la segiient que
és tota dolgor.

N® 32 Altza eder ur airian
Iru arrosa Mayatzian
Amoriarikan eziuenak
Eztu mifiikan biotzian.

El vern bell . prop de l'aigua,
tres roses al mes de maig,
el que no sap que és amor
no ha tingut penes al cor.
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Ne 28

Seinan larosa eder bat da
kabelina da sein au

sein hau izpilu dalata

Amak begiratzen dau. Oba, Oba.

El nen &s una bella rosa

aquest nen és un clavell,
aquest nen és un mirall
i sa mare es mira en ell.

1387




COCLUSIONS

Revisats els resums de les andlisis dels materials del Pafs Basc s'observa
que les cancons sOn curtes, generalment de quatre versos. Els texts fan
referéncia a !a son i al premi que se li donard al nen si s’adorm, s6n els més
freqiients.

Pel que fa a 'organitzaci6 de les melodies queden repertides entre el
mode menor, el major i les organitzacions derivades del mode de mi.

L'ambit més freqiient és el de 6.

L'estruvwur- - ymétrica i isorrftmica és la que es presenta amb més
freqiiéncia aixf com c. “*me ben clar de 5/8.

Les estructures melddico-ritmiques s6n variades perd I'estructura melddica
que es presenta amb més freqiiéncia és la ABCD.
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COMLNTARIS 1 CONCLUSIONS FINALS




COMENTARIS 1 CONCLUSIONS FINALS

Arribat aquest punt, crec oporti deixar constancia dels resultats
globals de tots els camps, ordenats tal i com apareixen en la fitxa d’analisi.
Aquests resultats es presenten en forma de quadre resum per tal que sigui
més facil veure el que hi ha en cada autonomia.

A continuacié del quadre resum de cada camp analitzat es fa el
comentari als resultats obtinguts.
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ANALISIS MUSICALS
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2.1 INCIPIT MELODIC

Aquests incipits melddics es corresponen amb el primer perfode, amb
el primer vers del text. En el quadre resum que s’adjunta, apareixen
reflectides totes les possibilitats d'inicis i acabaments dels incipits musicais.
Queda clar que la major freqiiéncia, 54,4% del total dels materials (350
cangons de 643), es presenta en les melodies que comencen sobre el I°.
D’aquestes son majoritaries les que tenen el final de I'incipit sobre el IV®, 15
% del total (97 cangons de 643), les que tenen el final sobre el III°, 14,3%
(92 cai.~ons -le 643) i les que tenen el final sobre el V°, 12,9% del total (83
cangons de 643).

No s6n tan freqiients les que reposen sobre el I°, 5,5% del total (36
cangons de 643), les que reposen sobre el II° 2,9 % del total (19 cangons de
643), les que ho fan sobre el VI° 1.8 % del total (12 cangons de 643) o les
que reposen sobre el VII° 1,7 % del total (11 cangons de 643)

De les 350 cangons que tenen el comengament sobre el I° només un
14% d'elles ( 49 cangons de 350) estan organitzades en mode major. La resta
presenta vanaci6 entre el mode de mi i derivats i també n’hi ha en un bon
nombre en mode menor.

Només 12 cangons (1,8 % del total) tenen el comengament de I'incipit
sobre el II°. Els finals, graus de repds, es reparteixen entre el I°, (4 cangons)
i els II°, III°, IV® i V° amb dues cangons per cadascun. No es possible establir
una caracteristica pel que fa a les organitzacions melddiques. Son variades.

Més freqiients son les que presenten I'incipit musical sobre el 111°. 14,4%
del total (93 cangons de 643). Els graus on reposa I'fncipit musical sén ben
variats. El 4,8% del total (31 cangons de 643) reposen sobre el V° i presenien
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majoria d’organitzacions melddiques en major. El 4,3% del total (28 cangons
de 643) reposen sobre el propi III°. Majoritiriament presenten organitzacié
melodica en mode de mi i els seus derivats.

El 2,3% del total (15 cangons de 643) reposen sobre el I°, el 1,2% d:|
total (8 cangons de 643) reposen sobre el IV®, el 0,8% del total (5 cangons
de 643) sobre el VI° i el 0,6% del total (4 cangons de 643) reposen sobre el
IP.

Pel que fa als fncipits que reposen sobre els IV°, VI°, II° i VIP° no es
pot establir cap caracteristica especial, es dénen organitzacions melddiques
molt variades.

Només un 5,5% del total dels materials (36 cangons de 643) presenten
el seu comengament sobre el IV°. D'aquestes, un 1,8% del total (12 cangons
de 643) reposen sobre el III°, el 1,2% del total (8 cangons de 643), reposen
sobre el 1V°, el 1,1% del total, (7 cangons de 643) sobre el V° i el mateix
nombre sobre el I°. Només dues cangons reposen sobre el VI°. De les 36
cancons que comencen sobre el IV° només una presenta organitzacié
melodica en mode major i la resta ho fan sobre el mode de mi, els seus
derivats i en algun cas en mode menor.

Les melodies que tenen el seu fncipit sobre el V° segueixen en
freqiiéncia a les que ho fan sobre el I°. Representen el 19,9% del total (128
cangons de 643). La major freqiiencia es presenta en les que reposen sobre
el IIF°, 59% del total (38 cangons de 643) ; també en majoria estan
organitzades melddicament en mode maijor.

Segueixen en freqiiéncia les que reposen sobre el I°, un 4,8% del total
(31 cangons de 643) i es reparteixen quasi per igual entre les organitzacions
modals major i menor.

Sobre el propi V° en reposen un 3,4% del total (22 cangons de 643).
Presenten organitzacions melddiques en els modes major i menor
majoritariament i en aiguns casos excepcionals en gamma espam;,ola o escala
andalusa.
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Les melodies que reposen sobre el IV® s6n només el 2,1% del total (14
cangons de 643) i les seves organitzacions melddiques es reparteixen també
entre els modes major i menor, a excepcid de les que comencen a la manera
de recitatiu sobre el V° que tenen organitzacié melddica en el mode de mi
i els seus derivats.

Les melodies que reposen sobre el II° representer el 1,7% del total (11
cangons de 643), tenen organitzacions melddiques majors, menors i modals.
Les melodies que reposen sobre els VI° i VII° s6n només sis cangons en cada
cas 0,9% del total. Majoritariament en ambd6s casos estan organitzades
melddicament en mode major.

Només el 2,4% del total de les melodies té el seu incipit sobre el VI°.
D’aquestes un 1% reposen sobre el 11I° (7 cangons de 643) en tots els casos
presenten organitzacié melddica sobre el mode de mi i els seus derivats.
Només tres cangons reposen sobre el I° i tres sobre el IV® éssent
'organitzaci6 melddica en ambdds casos sobre el mode de mi : els seus
derivats. Només una acaba I'incipit en cada un dels graus II°, V° i VI°
Presenten organitzacié melddica modal.

Per acabar, només un 1,2% del total dels materials té el comengament
sobre el VI, reposant respectivament, tres cangons sobre el I°, dues sobre
el IF°, dues sobre el III° i només una sobre el VI°. Les que reposen sobre el
I° presenten organitzaci6 melddica en els modes major o menor, la resta
estan organitzades melddicament segons el mode de mi i els seus derivats.

Pel que fa a I'fncipit ritmic, ve condicionat pel text i, excepte en alguns
casos en que hi trobem melismes, queda sotmés a aquest, coincidint amb les
sfl.labes que es canten.

Cal apuntar algunes observacions curioses fetes a partir de I'anlisi dels
fncipits melddics. Curiosament les cangons que tenen I'fncipit melddic format
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per la combinaci6 dels graus I° / III°, (15 cangons), estan escrites en catald.

Les melodies analitzades que comencen I'incipit melddic sobre el LI° i
el finalitzen sobre el I°, presenten caracteristiques diferents si el V° hi és
present amb freqiiéncia. Si és aixf les organitzacions melddiques ho sén en
mode major. Si només apareix el V° en una nota, la tendencia és que siguin
organitzades en mode de mi, els seus derivats, en modes menoss i, molt
excepcionalment en mode major.

Encara que en els quadres resum s’hi fan constar només els graus de
comengament i final, és interessant de tenir en compte la trajectoria que
segueix el moviment melodic.

A més de tenir en compte la intervalica o el moviment melodic de la
frase d'inici que ja es comenta detingudament en les analisis parcials s’ha
de tenir en compte la intervalica de l'inici. En la majoria dels materials
analitzats es d6na I'inici sobre I'unisd, perd no es déna de la mateixa manera
en tots els casos. Una de les formes més caracteristiques en que el trobem
es mantenint-se des de I'inici en anacrusi fins a la primera sil.laba tdnica, i
omplint les sil.labes anteriors a I'accentuada. Un altre cas freqiient és el de
I'unisdé que comengs en la propia sil.laba tonica. Observem com musicalment
no té el mateix valor. Si observem la quantitat de cangons que comencen
sobre I'unisd, ens adonem de que es la forma que el cantor prefereix per
arrancar del silenci al so, aquest moviment sonor té lloc primer en la
imaginaci6 del cantor i després es converteix en so rea'.

La tendéncia és de que la intervalica d'inici en sentit ascendent es doni
més freqiientment que en sentit descendent. També pel que fa a la direcci6
de la intervalica general s’aprecia que és més freqiient I'ascendent en el
comengament per arribar a un punt algid que després baixa fins al lloc on hi
ha la funcié final. Cal esmentar la particularitat de que sobre el V° és més
freqilent la intervalica descendent que I'ascendent.
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Seria convenient constatar si en I'acte de parlar la intervalica d'inici és
similar a la que s'estableix amb major fregiiéncia a I'hora de cantar.

Els intervals de 2* i 3%, s6n també molt freqiients. Si mirem la situaci6
en conjunt, podem observar com s6n més frequents els més facils d’entonar
o els que donen clarament els graus caracteristics d’'una modalitat o tonalitat.
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223a) ORGANITZACIO MELODICA

Aquest quadre reflecteix la varietat d'organitzacions melodiques
que trobem en els materials analitzats. Trobem tipus d'organitzacions
melodiques molt primitives, en alguns cassos només integrades per dos o tres
sons. Hi ha aombrosos materials organitzats pel sistema modal i pel sistema
tonal. També en trobem una bona part organitzats per alguna derivacié dels
anteriors.

En tot cas i com en altres treballs sobre misica popular i/o
tradicional, trobem uns tipus de musiques diferents de les que la nostra orella
ha estat educada. Les que presenten major quantitat de materials s6n la del
mode major, un 24,5 % del total (158 cangons de 643), les modals, 21,3 %
del total (137 cangons de 643), del mode menor 18,6 % del total (120
cangons de 643).

Els modes major i menor, establerts normalment des de I'época del
barroc, han estat quasi els Gnics que s’han utilitzat per a la producci6 ce la
musica culta i és normal trobar-los en la can¢o popular atés que moltes
vegades prové de misiques cultes o moltes altres I'interpret es veu influit pel
que normalment sent i encara que inventi, inconscientment inven'a de
manera similar a alld que esta acostumat a escoltar.

Coneixem bé els modes major i menor perqué en definitiva s6n els
que estemn acostumats a escoltar gairebé inconscientment, i trobem en totes
aquestes melodies populars quelcom que sen’s fa estrany. Aixd és a causa de
que les melodies tradicionals estan compostes amb materials sonors diferents
dels que els compositors utilitzen normalment.
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Les organitzacions melddiques modals dénen cardcter especial a les
melodies, uquestes estas subjectes a una forma especial de desenvolupament,
diferent al de les melodies tonals. No existeixen les mateixes funcions en els
sistemes tonals que en els modals i és per aixd, que encara que prenguin
com a base una mateixa nota, no tenen el mateix caracter.

Les organitzacions melodiques modals presenten també una bona
freqiiéncia en la totalitat dels materials 18,8 %. (121 cangons de 643)

En les analisis dels materials s’ha anomenat a les organitzacions
melddiques modals que hi apareixen amb el nom de la nota que els serveix
de base, en el quadre que comentem, per no fer-lo farragés i poc clar,
exposern només el total de les melodies que tenen organitzaci6 melodica
modal i el lloc on es d6nen, en un quadre posterior analitzarem per separat
la freqii¢ncia de cadascun dels modes i les seves caracteristiques.

Es doner en les melodies analitzades un parell de models
d’organitzacié molt freqiients: la que anomenem Escala andalusa, 16,1 % del
total dels materials (104 cangons de 643) i la que anomenem Gamma
espanyola, 15 9 del total de materials. (97 cangons de 643)

Convé recordar la procedéncia i denominacié d'aquests dos tipus
d’'organitzacié melGdica. Després que durant una época passada es suscitessin
fortes divergéncies d’opini6 sobre I'origen de la nostra miisica tradicional, s’ha
de recordar la postura arabista de J. Ribera ' i les de J.A. de Donostia, M.
Schneider, A. de Larrea, M. Garcia Matos i d'altres, que defensaven les
influéncies de procedéncia nordica en la nostra musica.

F. Pedrell abona que no hi ha connotacions irabs ea la nostra
misica perd no pren cap determinacié al respecte. L'opini6 d’Higini Anglés
després de les seves analisi i treballs sobre misica medieval, provoca grans
polémiques i J.A. Buylla,’ amb gran logica, exposa com al cap i a la fi una
i altra influéncies, la del sud i la del nord provenen en el seu més remot
origen, de I'Orient mitj2 aix{ que no poden ésser tan oposads. Finalment es
poden raonar aquelles postures tan radicals.
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Tenim constancia de que n un gran percentatge de melodies
tradicionals espanyoles apareix la modalitat antiga, el mode de Mi,’ és el quin
apareix amb major freqii¢ncia i el trobem representat en qualsevol punt de
la peninsula. Ben sovint apareix amb totes les seves caracteristiques i en
d’altres ocasions n'utilitza només algunes.

Pot presentar-se amb cromatitzacions i aquest és el cas de
I'anomenada Escala andalusa que no és res més que el mode Doric amb el
tercer grau cromatitzat.

Vegem com el primer tetracord és I'escala oriental anomenada
Magam Hijaz Kar sobre el que es formen moltes melodies tradicionals.

Moltes vegades aquest cromatisme (2? aug.) s'evita cromatitzant
daltres graus o suprimint el fa natural. En terres de Castella i Lle6 és on
més sovinteja aquest tipus d'escala que cromatitza el primer tetracord i
segueix normalment fins I'octava.

Aquest tipus d’organitzaci6 I'anomenem Gamma de “astella i Lle6
o també Gamma espanyola.*

3

4

Donostia, J.A. 1946
Crivillé, J. 1983,
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De vegades es pot trobar elevat el IV® que és I'afirmaci6 de la dominant
en la gamma generadora de Mi.

Es presenta tamb¢ un apartat que anomenem " ixta" oa s’inclouen
les cancons que presenten una organitzacié melddica integrada per dues
formes diferents, 2,1 % del total dels materials. (14 cangons de 643)

Les formes d'organitzaci6 melddica més primitives tenen un
nombre molt petit de materials. El 0,9 del total les que presenten una
organitzacié molt primitiva, la pentatdnica (6 cangons de 643), el 0,7 % del
total les que presenten només tres sons, les trifdniques (5 cangons de 643) i,
el 0,3 % del total les que només presenten 2 sons. (2 cangons de 643).
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22 b) AMBIT

La constatacié de I'ambit de les diferents melodies consia també
en l'apartat 2.2 per la gran relaci6 que existeix entre un concepte i I'altre.

Els ambits de les melodies estan sempre relacionats amb els
sistemes modals i els intervals, tot plegat d6na un caire particular al repertori.

En el quadre adjunt queden clares algunes particularitats:

Només un 7,1 % de les melodies (46 cangons de 643) soorepassen
I'octava.

L'ambit més freqiient en els materials estudiats és el de 6°.
Representa un 304 % del total dels materials, (196 cangons de 643) i la seva
frequiéncia ratifica el que ja és conegut sobre I'ambit de les cangons populars
espanyoles. L'ambit més fregiient a les nostres cangons és el de 62.

L'ambit de 7* és el que segueix en freqiiéncia, representa el 20,8
% del total (134 cangons de 643). A continuaci6 I'ambit de S%, que representa
el 17,1 % del total (110 cangons de 643), i el de 8% que representa el 15,8 %.
(102 cangons de 643)

Els restants ambits es presenten amb una gran diferéncia de

freqiiéncies:

Ambit de 4 6.8 % (44 cangons de 643)
Ambit de 9 4,6 % 309 cangons de 643)
Ambit de 102 1.7 % (11 cangons de 643)
Ambit de 3* 1,3 % (9 cangons de 643)
Ambit de 11 0,6 % (4 cangons de 643)
Ambit de 12? 0,1 % (1 cangé de 643)
Ambit de 20 0,1 % (1 cang6 de 643)
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Pel que fa a |, organitzacions melddiques, anteriorment s’ha
presentat el quadre resum segons orgamitzaci6 melddica i I'ambit que li
correspon, ~xi com les variants que aparcixen en cada una de les
organitzacions.

Les organitzacions melddiques diatoninues sense cromatismes no
son gaire freqiients. Les dues cangons que es classifiquen com a diatonisme
en realitat s6n diatonisines < 2valucié al voltant d’'un to no sempre molt
clar. En les classificades com a modals trobarem diatomismes v omatitzats o
no, perd desenvolupats en la seva totalitat.

Per organitzaci6 trifonica entenem la que només presenta tres sons.
Naturalment és difici! de dir com es classificaria si evolucionés ja que no se
sap com continuara la seva evoluci6, ens falten elements per a constatar-ho.
Com a prepentatoniques es classifiquen aquelles que semblen enir només els
cinc sons disposats amb les caracteristiques de l'organitzaci6 del sistema
pentatonic.

En el sistema d’organitzaci6 modal cadascun dels set sons naturals
pot ser basic per formar una successio, la misica modal queda acolorida de
manera diferent depenent de en quin grau es basi, presentant unes
caracteristiques propies. Normalment no s'utilitza I'escala completa. Els
sistemes d'organitzaci6 modal no estan subjectes a lleis que fzcin
predominants uns o altres graus, En alguns casos son dificils de constatar
sobre tot, perqué ultimament se’ls ha utilitzat a la manera tonal. En el
quadre adjuntveiem com és de freqiient el mode de mi. No classifiquem en
aquest apartat el mode de mi cromatitzat. Acostuma a tenir un caracter
auster que es suavitza, en el cas dels materials que s'analitzen amb
nombrosos melismes.

El mode de sol es dona també amb una ceryta frequéncia i és dels
més ben caracteritzats sobre tot pel VII° que queda a un to de distancia del
so fonamental.
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El mode de re apareix en molt poques ocasions i s'assimila al mode
de la.

Les organitzacions derivades del mode de mi, que presenten
cromatitzacions, les anomenades escala andalusa \ gamma espanyola,
apareixen amb freqiiencia i és per aixd que les considerem separadament
amb valor per si mateixes.

Entre la musica modal i la misica tonal, la diferéncia esta en que
aixf com la primera pren coior depenent del grau en que comenci, la segona
pren com a sons basics de I'organitzaci6 meldodica dos dels graus de la
successié natural. el do, des del qual es forma I'escala major i, el la des del
qual es forma I'escala en mede menor. Aquesta és la ra6 per la qual la
misica tonal queda sempre acolorida de la mateixa manera, major 0 menor
segons el model a partir del qual es formi.

E's materials analitzats presenten organitzacions melodiques en
diferents modes menors, moltes vegades el que siguin un o altre mode depen
Gnicament del transcriptor. Comprovem que els basats en la nota la sén els
més freqlients (escala menor model). En el mode major també trobem gran
variacié i aixi mateix les notes do, sol i fa s6n les més freqiients com a graus
base, éssent aixf mateix la escala model (escala de do) i les que presenten
menys notes alterades. (només un bemol: en la de fa i un diesi en la de sol)

Les que s’han classificat com mixta tenen amb freqiiéncia dues
organitzacions melddiques diferents, generalment es presenten major / menor
0 a la inversa.

Pel que fa als ambits < isserva que ilevat en I'organitzacié melodica
menor i en les més primitives (diatonismes en evolucid, trifoniques i
prepentatdniques) I'ambit de 6 predomina disminuint la freqiiéncia
piram:dalment cap als ambits extrems.
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23 PARTICULARITATS MELODIQUES

Com podem veure en el quadre resum que s'adjunta, la particularitat
melddica que trobem amb més freqiéncia és I'anomenada “cadéncia
andalusa”. Es presenta en un 41,9 % del total dels materials. (270 cangons de
643)

Aquest tipus de cadéncia el trobem en melodies organitzades en
mode de mi i en els seus derivats: escala andalusa, gamma espanyola i, també
en algunes meledies en mi menor.

M. de Mi Esc. and. Gam. esp. Mi menor
Andalusia 6 1§ n 1
Arag6 4 - - -
Astiries - - 4 -
Canaries - 2 1
Cantabria 13 1 2
Cast.-Lieé 8 s 26
Cast.-Mancha 2 1 8
Catalunya 14 11 2 --
Com. Val. 13 18 8 1
Extremadura 3 4 4 1
Galicia 3 2 7
La Rioja 1 7 2 -
Madrid h 7 2 -
Marcia - 2 N -
Navarra - 1 - -
Pais Basc 8 4

El desenvolupament melodic de les cangons que presenten aquestes
organitzacions porta a un punt de repods sobre la nota mi, aquesta pren el
valor de tonica. La resoluci6 ens complau 'oida i es aqucsta resoluci6 la
principal caracteristica d’aquest tipus de melodies. Sempre s6n finals sobre
graus descendents que acaben reposant sobre la nota mi.




e——————

Aquest és I'esquema de les cadeéncies que es poden presentar més o

menys adornades.

Pel que fa a altres cadéncies, trobem un petit nombre de melodies 3,1
% del total (20 cangons de 643) que finalitzen amb cadéncia sobre 3es. Les
melodies ue presenten aquestes caracteristiques estan organitzades en els
modes major o menor. No presenten especials particularitats. Generalment
son terceres descendents.

També es donen amb gran freqiiéncia melismes i apoiatures i en
algun cas hi trobem indicacions per a ornamentar la melodia.

Constatem com a particularitat melodica el disseny que tenen les
paraules que signifiquen la por: coco, mora, etc. Amb molta freqiéncia
presenten disseny melddic descendent, segurament donat per I'accentuaci6 de
la paraula que dibuixa. (paraula plana) En 20 cangons el disseny és dibuixat
sobre la mateixa nota. En tres casos aquestes paraules venen dibuixades amb

disseny ascendent.
Coco Mora Loba/o Altres
asc.desc. pla asc. desc. pla asc. desc. pla asc. desc. pla
Andalusia 1 S 1 1 2 1 - 1 1 R
Aragé - 3 1 - e e - 1 - e
Astéries - 3 1 - e - e - e
Canaries - 1 - - e e - e e - e e
Canthbria - 3 - e e - 1 1 R T
Cast.-Manchal 8 2 - 1 - - e - - e
Catalunya -- - - - e - - e e e e
Com.val. - 2 2 - 4 - - e - e e
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Mércia - 3 -
Navarra - 1 -

Observem com en
significar la por.
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24 METRICA

En general les melodiwes tenen un pols ritmic, uns llocs on es recolcen
temporalment i que es fan notar quan s’escolta la melodia, els successius
grups ritmics que es formen adquireixen unes caracteristiques que poden
apareixer regularment o no. Aixf classifiquem les melodies en isométriques o
heterométriques
depenent de si tenen caracteristiques métriques que les fan regulars o no.
Aquestes caracteristiques afecten al compas que acostuma a ser el mateix
sempre en una melodia isometrica i és anarquic en una melodia
heteromeétrica. (

Si deixem de banda el compas i ens fixem en les frases, direm que hi ha
isorritmia si els perfodes ritmics s6n iguals i, direm que és heterorritmica si
els perfodes ritmicar s6n diferents.

Queda reflectit clarament en el quadre resum que la majeria de
materials presenten sempre el mateix compas i tenen periodes ritmics iguals
(estructura isometrica i isorrftmica). Representen el 82 % dels materials
analitzats (530 cangons de 643).

El 9% dels materiais presenten estructura heterométrica /
heterorritmica (59 cangons de 643), i la resta presenten diferents
combinacions:

isometria / heterorritmia 3,7%

(24 cangons de 643)

heterometria / isorrftmia 4,6%

(30 caricons de 643)
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2.5 RITME

Ja s’ha apuntat anteriorment que totes les melodies tener: un pols ritmic,
sigui el que sigui. Els diferents pols ritmics s'agrupen en diferents férmules
segons l'accentuaci6 i formen les agrupacions ritmiques que s'organitzen en
estructures més llargues formant perfodes. Tots aquests factors determinen
uns o altres signes d'indicacié de compas.

En alguns cassos la melodia no té punts d’accentuaci6 regulars de pols
ritmic i es succeeix lliurament tenint a les hores aquell tipus de férmules que
anomenem recitatives, ritmes lliures o géneres melismatics.

Els agrupaments ritmics que trobem en les cangons de bressol
possiblement tenen 'origen en una série de moviments o expressions
corporals que s'utilitzen per adormir al nen.

El balanceig, que es produeix quan la mare gronxa al nen perqueé
s'adormi. Moltes vegades és silenci6s i ¢l gest de la mare és el

resultat d’'un ritme intern que el marca.

La percussié que ¢s fa quan al ner: se li dénen copets ritmats,
també és el ritme intern que marca el compas. Moltes vegades es
barreja i es superposa aquesta percussié amb el balanceig.

L’accio de bressolar, depen el tipus de liitet on <l nen dorm. Pot
ser que el llitet no sigui mobil i a laes hores és freqiient trobar a la

mare donant cops mesurats a la barana, és meramen! rftinic.

Pot ser que el tipus de llitet sigui mobil, el bressol propiamem dit que
pot estar en suspensi6é o pot tenir forma de balancf. En aquest cas pot
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produir un ritme diferent. Cal tenir en compte totes aquestes circumstancies a
la vista dels diferents compassos que es presenten a més dels que estan
determinats pel tipus d'estrofa 'iteraria utilitzada.

En els materials analitzats es dénen diferents tipus d’agrupaments i els
més freqiients sén el binari i el ternari simples.

En compas binari simple hi trobem el 34,3 % dels materials (221
cangons de 643) i en compas ternari simple el 28,1 %. (181 cangons de &43).

En compas binari compost (6/8), és la segiient freqiiéncia amb un 15 %
dels materials. (97 cangons de 643)

No és gens estrany trobar en ies cangons dz bressol melodies en el que
anomenem ritme lliure, atés que es déna en els recitatius i es pot observar
com en aquest tipus de cangd ens apareix molt sovint I'estil de recitatiu sobre
tot <.n els comencaments.

Un 12 % de les cancons (79 cangons de 643) estan escrites sense
conpas, és 'apartat que s'’ha anomenat "lliure”.

En molts cassos, 7,1 % dels materials (46 cangons de 643), s’han trobat
cangons amb més d'una indicaci6 de compas, alternant generalment les
indicacions de binari amb les de ternari, sense seguir un ordre fixe. Aquests
cassos d'aslternancia venen produits per I'efecte d’accentuacio del text. A
aquestes formacions mixtes pel que fa al compas les hem anomenat en el
quadre general com "“alternarcia”.

S6n molt pocs els mater:als que estan escrits en compas de quatre,
només representen un 1,2 % del total (8 cangons de 643). i en compas 5/8 en
trobem només un 1 % del totzl ( 7 cangons de 643)

1424




[ )
-4

I TVLOL

JSvd Sivd
YHNVAVN
YIOUNKW
anavn
vicid V1
YIOIivo
‘AYWIULXA
‘NITVA "WOO
VANNTIVLVD
‘NYWLSYOD

T T T R T T T N S
b= = e = 1

L)

QATTISYD
VIMEYINYD
SANIYNYD

Pt e ) e L

—
H

SAIN)LSY

(AN I D D e R R R T A A A R S B
f
H

R B A D I e R R R N o B R S SR BN
L A D 2 T A R R S T S A SR B

8~ = | 0 ® M~ v e oOw | | @

I A T B

— =

VISOY'TVANY
SEULTV THOYA WOUDONOW NVSIV  “LTVIN0OSAS NANOOCUL ILINVANT IWLIN

JINLJY SNdLL 3a SLYLIMVINOLLAVd SANOZ

b 4

1425




2.6 PARTICULARITATS DE TIPUS RITMIC

En aquest apartat s’hi han fet constar les aparicions excepcionals de
determinats motius ritmicas formats per diferents combinacions de figures.

Aquestes particularitats no es fan constar en el quadre adjunt perqué no
es creu necessari atés que aquestes particularitats van molt llogades amb el
llenguatge i la forma melismatica o sil.labica propia de cada zona. S’hi han
fet constar també els tipus de ritme que caracteritzaven a algunes de les
cangons. Aquestes particularitats queden reflectides en el quadre adjunt.

Les que presenten ritme infantil son el 9,1 % del total (59 cangons de
643). Parlem de ritme infantil quan es déna la repartici6 del text d’'una
manera regular en vuit pulsacions de corxera en diferents combinacions que
comprenen la frase métrica d’'un determinat text.

Es un sistema peculiar de simetria rigorosa que quasibé podriem fer afi
a la dansa. Ens parla llargament d’aquesta giiesti6 Brailoiu. '

>
Ex: ARN°§ f }\,’5;,{,;,(, A
Es-te ni-ﬁotie-nc‘sue-ﬂo
\
Ex.:Aero'rb ) ¢ b M)ooS
Las do-ceues-tan dan - do

Quan parlem de ritme infantil no pretenem pas dir que aquest és el que
utilitzen els nens, si més no, I'utilitzen també els adults, d: vegades per a
comunicar-se amb els nens i d'altres no. No és un ordre establert
exclusivament per a les cangons de bressol, en altres tipus de cang6 també
es déna.

' Berailoly, C. 1956.
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Trobem cangons en les que la melodia adopta el ritme propi dels podis
grecs. E! troqueu, que contempla dues sfl.labes: llarga - breu ( - v) i el daectil
que contempla tres sfl.labes: llarga, breu, breu (- v v ).

Aquesta consideraci6 esta feta tenint en compte els versos, no I'estrofa
completa. Segons A. Quilis’ una revisi6 tenint en compte els peus metrics
falseja del tot I'estructura de la llengua castellana.

Es fa constar si hi apareixen c¢l.lules monécromes o sia les que teaen
possibilitat de partir-se en dues parts iguals.

En dos casos apareix la particularitat sesquiditera, versi6 llatina de la
veu grega "hemiolia”. No és més que la relaci4 en que es troben dos nombres
el més gran d’ells excedeix al petit en la meitat d’aquest com 3:2 o el que és
el mateix, dividits donen 1,5.

En la ritmica grega codificada per Aristoxenes, el génere hemioli és
aquell en que la tesi equival a la durada de tres meitats de I'arsi o a Finversa.
Al llarg del temps trobem contemplat el tractament de les proporcions e la
composicié musical. Resumint, sesquidltera vol dir simplement que en una
mida hi entren tres figures de les que abans n'entraven dues, indica doncs un
moviment una vegada i mitja més rapid que I'anterior.

En algunes melodies ¢s constata I'aparici6 del ritme aksak. Aksak és un
mot turc que significa "coix”, i ha estat pres de la teoria classica per C.
Brailoiu’ que I'introdueix en la ritmologia occidental per tal d’assenyalar un
ritme anomenat bulgar doncs va ésser descobert a Bulgaria on aquest ritme
és molt freqiient. El ritme aksak és un ritme bitemporal irregular que se
serveix de dues unitats de temps de relaci6 irracional. ( 2/3 o . /2). Amb les
dues unitats desiguals es formen grups elementals de dos temps com 2, S
etc. o grups elementals de tres temps com [T]. JX 1 etc. Els grups, simples
0 compostos, es repeteixen constantment com els compasos de la ritmica
occidental.

7 Quills, A. 1935.
*  Bralloly, C. 1952

427




"

Al

11} H

9

olill ol

He

TVLOL

Osvd sjvd
VUHVAVYN
VIOUNN
anavw

VIOId V1
vIOIvO)
VINAVINIYILXE
“IVA "WOD
VANNTVLVD
'NVIN-VTTALSV)
OFTI'VTTALSVD
VINEVINVD
SAMMYNVYD
savaTve
SANANLSY
0OVYV
VIS(YTVANY

VIONZAVD 1 LIJIDN] SANOZ

L't

1425




oJlA-H1

A%l

Al

Al

Jdil-di

o0

;o ed

o4l

VIONIAGVO 1 E-QZ_.-

TVIOL

Jsve sivd
VHUVAVN
VIDUAN
aniaviw

VIO V1
VDIV
VINAVNINLXT
“TVA ‘'WOJ
VANNTVLVD
‘NVI-VTTILSVD
OFTI-VTTALSVD
VINGVINVD
SAAYNVD
suvIve
STNANLSY
0OViYV

’

VISOTVANY

SANOZ

1429




- - H 1 6 - 9L
i 9
t
v4 -
- b4
t
1 i 14
t t A
- 9
11
i Y
1 1
- 1
1 £
1 S

JdiA-dil odA-IHI A%l AlIll it ol oIl

VIONIAVD 1 LIJIONI

TIVLOL

JSva Sivd
VHUVAVN
VIDUNW
AGAVN

VIO V1
VIDITVD
v¥Navwanixa
TVA "WOD
VANNTVLYD
VISHVINVO
SIIUVYNVD
suvave
SANNLSY
0DViv
VISN'TVANV

SANOZ

1430




1 Jsve SIvd
| - - - - VHYVAVN
- - VIDUNKW
v anavw

vIond v
VIOITVO
ViNAVNIULXT
“TVA 'WOO
VANNTVLVD
NVI-VTTILSVD
OFTT-VTTALSVD
VINEVINVD
SANAYNVD

- - 1 - - € SINUNLSY
- - 0Ovav

v VISN'TVANV

PN R N e O e

JdlA“Al oAl Al Al*Al Jdll-aAl Jdl~Al oAl

VIONIAV) 1 LIIONI SINOZ

1431




odlA e olA-A ACA

[4 ol 4 001
01
4
<
t
H
1 1 4
- 8 | 14
i ! 8
L
fa
- 1 4
v
1 *
1 - - 9
sAlA odil*A odl"A slA

VIONZAVD § LIdIDNI

TVLOL

JSva SIvd
VHUVAVN
VIDUOW
Alavw

VIOId V1
VIOITVO
VINAVWIYLXT
“IVA "WOO
VANNTVLVD
NYW-VTTILSVO
OFTT-VTTALSVD
VIdEYINVD

SARIYNVD
suvaive

SANYNLSV
0OVYV
VISOTVANV

SAINOZ

1432




JIACIA

odA~IA

AslA

AldA

odil=lA

e

JdindA ol-elA

VIONIAVD 1 LIdIONI

TVLOL

Isvd SIvd
VHUVAVN
VIDUON
anavi

VIOId V1
VIOITVO)
VINAVNIULXI
“TVA "WOD
VANNTVLVD
OITI-VTIZLSYD
VINEYINVD
SaldYNVD
SAVITVE
STNANLSV
0HVUV
VISOTVANV

SANOZ

1433




3
2 2RV TIBRSSIISRACNE,

-

dIA-JIA

JdAsdIA

AJIA

wAldIA

Jdll-lA

1
[4
[4

JdlnIA oI dlA

VIONJaVO ! E-UZ-»

TVLOL

ISV Sivd
VHdVAVN
VIDUOW
anavw

VIO v
VIDITVO
VHNAVWIYLXE
“IVA 'WOD
VANNTVLVD
‘NVIW-VTTILSVD
OFTI-VTTALSVD
VINEVINVD
STAYNVD
SvaIVe
STNANLSV
0DVHV
VISNTVANV

SANOZ

143




2. fNCIPITS 1 CADENCIES

En aquest apartat, a diferéncia del que es fa en el 2.1, es considera la
cang6 completa, des de I’fncipit fins a la cadencia final.
El quadre resum ens d6na una visi6 clara del que hi ha en els materials

estudiats. Atés que en l'apartat 2.1 sTha fet I'estudi dels graus en que

comencen les cangons es veu oportu fixar-se en ara en els finals. Aix{, acaben
sobre el I° el 86,9% dei total dsls materials (359 cangons de 643), el seu

comengament és com s'indica a continuaci6:

I/ 311
Ir°/P 10
ne/re 7
VP 32
Ve 100
VI/P 23
VIE/E 7

48,3%
1.5%
11,8%
4,9%
15 %
3.5%
1 %

Només el 1,3% dels mzterials acaben sobre el II° (9 cangons dee 643).

g |
/e 2
VeI 2

El 5,1% del total acaben sobre el III° (33 cancons dz 043)

/P 13
Hre/ure 9
VeI |
V/IIF 10

Sobre el IV°® només el 1,2% (8 cangons de 643)

/v 3
ne/Ive |
VeIV 2
Ve/IVe 2
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Només el 3,5 % del total dels materials analitzats acaben sobre el V°
(23 cangons de 643)

/v

nre/ve |
IVe/Ve 1
Ve /V° 10

No r’hi ha cap que finalitzi en els VI° o VII°

L’organitzacié dels sons depen d’alguna manera del tipus d’organitzacié
melddica que segueixin. El moviment natural de la melodia per curts intervals
que van des de I'unisd fins a la 4% d6na a les misiques un caire suau, un
moviment seré i gronxant.

De I'observaci6 dels quadres resum que s'adjunten es pot doduir la
direccionalitat de les diferents melodies. La majoria comencen i acaben sobre

el mateix grau mantenint I'estructura suspensiva - conclusiva de la frase.

r-r 311 cangons
Ir-1Ir 2 cangons
Inr - mr 9 cangons
IvVe - Ive 2 cangons
A4 A 10 cangons
totzl 334 cancons de 643  (51,9% dels materials)

Amb direccionalitat descendent encara que puguin presentar
ondulacions parcials:

Inr-r 10 cangons
me.r 76 cangons
Ive.pr 32 cangons
Ive-1IpP 1 cangd
ve.r 100 cangons
ve-1Ir 2 cangons
ve - Ir 10 cangons
A% \ %A 2 cangons
vIP.-r 23 cangons
VI -r 7 cangons
total 263 cangons ( 40,9% dels materials)
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Amb direccionalitat ascendent toti que no absoluta ja que presenten

ondulacions:

r-Ir
r-uar
r-Iv
r-v
r-vr
P-VvIP

total

§ cangons
13 cangons
3 cangons
11 cangons
2 cangons
1 cangb

3§ cangons

( 8,3% dels materials)
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28 PARTICULARITATS PROSODICO - MELODICO - RITMIQUES

En el seu moment (veure Metodologia utilitzada) es déna ra6 del
perqué d'aquest apartat que, per altra banda, ja queda reflectit en el titol.

S’estableixen dos nivells d’informaci6. Per una banda es fan constar
les melodies que tenen les estructures melddico - ritmiques coincidents, per
Ialtra les que no les hi tenen. Només el 30,2 % del total dels maerials (194
cangons de 643) tenen aquestes caracteristiques.

En el quadre resum queden reflectides les freqiiencies de les que
tenen els peiodes melddico - ritmics coincidents.

D’entre les que presenten estructures melddico - ritmiques
coincidents la que trobem amb més freqiiencia és I'estructura ABCD, 32,9 %
dels materials (64 cangons de 194). En segon lloc I'estructura ABAB, 23,7 %
dels materials (46 cancons de 194). La resta d’estrucutres presenten mfnims:

ABC 5,2 % dels matenials 10 cangons
ABAC 4,1 % dels materials 8 cangons
AABB 3.6 % dels materials 7 cangons
ABABv 3,6 % dels materials 7 cangons
ABCC 3 % dels materials 6 cangonus
AABC 2 % dels materiais 4 cangons
ABCCv 2 9% dels materials 4 cangons
AAAA 1,5 % dels materiais 3 cangons
ABAVB 1S % dels materials 3 cangons
ABAVB 1,5 % dels materials 3 cangons
ABAVC 1,5 % dels materials 3 cangons
ABCDEF 1,5 % dels materials 3 cangons
AAVBC 1 % dels materials 2 cangons
ABAvVBv 1 7% dels materials 2 cangons
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AAB 1 % dels materials 2 cangons
ABCDE 1 % dels materials 2 cangons
ABCABC 1 % dels materials 2 cangons
La resta només presenten el 0,5 % dels materials amb una cang6 per
a cada estrucv.ra.
De les melodies que no tenen les estructures melddico - ritmiques
coincidents podem dir que també I'estructura més freqiient és la ABCD.
(Veure resums parcials per autonomies)
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31 fNCIPIT LITERARI

Els incipits literaris ens han proporcionat en molts casos idea del
tema que tracten. S’han agrupat en el quadre resum de la segiient manera:
els que imperativament li diuen al nen que s’adormi, els que contenen
onomatopeies, els que ens parlen del nen, incloent en aquest apartat els que
fan referéncia al nen/a com amo d’alguna cosa, els que parlen de la son que
ronda al nen,  I'apartat de la Mare de Déu que es déna a Catalunya. La
resta han estat agrupats sota el titol d’ "altres”.

Vegem com queden repartits: un 27% del total {171 cangons de 643)
utilitzen la forma imperativa de "duérmete”, dormite, etc.
El 16,4% del total (106 cangons de 643) comencen utiiitzant diferents
onomatopeies. El 13,69% del total (88 cangons de 643) fan referéncia a "=ste
nif;0". El 8,8% del total (52 cangons de 643) fan referénciaalar D
del tntal (19 cangons de 643) parlen de la Mare de Déu.

El 31,7% del total (204 cangons de 643), comencen de maneres ben
dr rses.
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32 TEMES

Els temes de les canjons de bressol analitzades, sén diversos. Hi ha
cangons que podien estar comptabilitzades en dos apartats, s’han comptabilitzat
dins del que en podriern dir cue és el tema principal. S’han agrupat en els
segiients grans aparta:s que comentarem per ordre de freqiiéncia:

Varis 29 %
Son 272 %
Por 138 %
Sants 11,04 %
Nen abandonat 6,6 %
Treballs de la mare 32 %
Magia 31 %
Premi 29 %
Cita 2,7 %

Encara que I'apartat que presenta més freqiéncia és el de Varis, el
comentarem al final perque és el més complex.

SON

El tema de la son es dona en totes les zones. Un 27,2 % del total de
cangons analitzades (175 cangons de 643) tracta aquesta tematica. Tot i que se
n’ha fet un sol apartat el tractament no és el mateix en tots els casos.

a) El cas de la son per la son, en el que les cangons sén de caire
narratiu i ens expliquen que el nen té son i sadorm o que ja s'adormird, s6n
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freqiients en totes les zones estudiades. Moltes d’aquestes cangons contenen en
el text sfl.labes onomatopeéiques de les que anomenem "sense significaci6” i de
les que parlarem més endavant.

b) Els casos en els que en el text s’exhorta a la criatura perqué dormi
també son freqientissimes i es donen en totes les zones estudiades. Trobem
nombroses cangons que comencen amb els imperatius "duérmete”, "duerme”,
"aduérmete”, "dorm-te”, "lo-lo", etc.

De totes les cangons que presenten aquesta casufstica, només s’han
comptabilitzat en [I'apartat son aquelles que no impliquen cap altre
condicionament que el de dormir. Les que impliquen amenaga , premi o
qualsavol altre condicionament estan comptabilitzades en I'apartat corresponent.

c) La son la trobem tractada com a necessitat que el nen té de dormir
perd que en molts casos costa d’agafar. En les cangons aquesta situacié ve
expressada amb una invocacié a la son. Aquest tractament del tema es d6na
frequentment a la zona mediterrania, sobre tot a zones de parla catalana.

" Son, soneta, vina, vina", "Soneta vine-li a I'ull”, "Son, son, veni ".
son els fncipits més utilitzats en aquest tipus de cangé.

POR

En I'apartat por s'inclouen les cangons que a més de parlar de la son
amenacen a la criatura amb alguna preséncia que pot fer-li por.

Aquesta tematica no es d6na en cap dels mater.als anaiitzats de Galicia,
Pais Basc, Balears o Catalunya. Representa un 13,8% del total dels materials
analitzats (87 cangons de 643). Pel que fa als éssers qu~ fan por, ens n'apareixen
diverses versions en les diferents zones.

Andalusia Coco Mora Loba ---- Tio
Aragb Coco —-es Loba ----
Astéiries Coco Mora
Cantabria Coco Mora e “eee Cocon
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C.Lleé Coco w  Bu -

C.'La Mancha" Coco Reina mora . - -
Com. Val. Coco Mora S .- -
Extremadura  ---- - Loba .-
La Rioja Coco e Lobo ---  Toro
Madrid Coco - — Bu -
Mércia Coco

Tots els éssers que s’anomenen per amenagar al nen que no dorm, tenen
una ra6 d'existir. El coco i el bu s6n éssers irreals, creats per la fantasia popular
i que no representen res conegui. S6n la representacié del desconegut, del fosc.
Segurament la seva materialitzacié té lloc en el tio que ens citen a Andalusia.

La mora, o reina mora, la loba, el lobo, el toro i el tfo, si que sén sers
reals. S6n perd éssers dels que en alguns llocs i en algunes ocasions s’ha tingut
por. Eis moros eren una amenaga per als cristians i és per aixd que es prenen
com a ésser que fa por.

El tfo ja s’ha dit anteriorment que és la materialitzaci6 del coco i del bu.

Pel que fa als animals com el lobo, s’ha de tenir en compte que el llop
per a les comunitats ramaderes era un ser amenagador del que el pastor s’havia
de prevenir ja que espantava els ramats i matava les ovelles.

Pel que fa al toro, el trobem només en una cangé a La Rioja. La cang6
té connotacions erodtiques pel que en deduim del que li diu la mare a la
criatura:

Lloraba el nifio en la cuna
y le decfa su madre,

no llores que viene el tcro
y era que entraba su padre.

Tenint en compte totes aguestes qiiestions ens adonem que els texts de les
cangons que esmentem no han variat amb el temps, quan s’utilitzen es continuen
utilitzant com si el temps no hagués passat.

També cal constatar el fet que en algunes zones (Galicia, Pais Basc,
Balears i Catalunya) on no s’ha analitzat cap material amb tematica por, no és
perqué e! personatge paords no existeixi, coneixem bé a Catalunya la figura del
"Papu”, perd no es fa servir per amenagar i condicionar a les criatures a dormir.
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SANTS
PN

S’han inclos dins d’aquest aparta. .¢s cangons cn les que el text anomena
algun sant, la Verge o els angels. Els materials amb aquesta tematica
representen el 11,04 % del total, (71 cancons de 643) i, gairebé tots parlen
també de la son.

No en totes les zones hi ha materials que esmentin els sants, la Verge ,0
els angels i en les zones que hi apareixen ki ha forga diversitat:

Andslusia Verge Déu Sant Josep = -----
Aragé Verge - Sant Antoni  -----
Sant Marti
Sant Joaquim
Astéries Verge Santa Anpa -
Mare de Déu
Cantabria Verae Nen Sant Josep Angels
Mo ¢ de Déu
Maria
Cast. Lle6 Verge Redentor Sant Antoni  Angels
Verge de Haro Santa Ana
Verge del Pilar
Verge del Castafiar
Mare de Déu
C.La Man®.  Mare de Déu Sant Josep Angels
Santa Ana
Catalunya Mare de Déu Déu Sant Jaumc
Maria Sant Joan
Sant Martf
Santa Anna
Com. Val. Verge Sant Jaume  A-gels
Verge dels Dolors Sant Josep
Extremadura  Verge Sant Antoni
Galicia Maria Crist Sant Joscp
Sant Joan —ees
Pafs Basc Santa Marotxu ALRYOr e

Les referéncies que es fan a totes aquestes figures, es fan considerant-les
com a figures protectores, en contraposicié als éssers maléfics que apareixien en
les cangons de tematica por.

En algunes cangons apareixen a I'hora St. Josep i la Verge, segurament
con: a Santa parella, pares del Nen Jests.

No opino com Marius Schneider en que en les cangons en les que es
parla de Sant Josep siguin una versié transformada del coco, crec que Sant
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Josep té entitat propia com a parella de la Verge Maria segons la tradicié
cristiana.

La Santa Marotxu que s’esmenta en una cang6 del Pafs Basc és
I'equivalent a Santa Maria, o sfa la Verge. S’ha de fer esment en que de vegades
Maria és la "Verge" i de vegades la "Mare de Déu".

En les cangons de la zona de Catalunya que mencionen la "Mare de Déu",
aquesta mericié no es fa amb la intenci6 de proteccid, sin6 de model. "La Mare
de Déu quan era xiqueta...” fa una serie d'accions totes ben fetes que se suposa
que la criatura també haura de fer quan tingui I'edat.

També emb el parentiu celestial tenen a veure Sant Joaquim i Santa
Anna, com a pares de la Verge Maria.

Els angels apareixen en general vetllant el son de les criatures que ja
dormen, no s6n els quins propicien la son sin6 els que procuren un bon son.

Pel que fa a la resta dels sants, apareixen Sant Antoni que per ser
protector principal en les comunitats agraries pot protegir també les criatures,
Sant Joan que és ben conegut arreu i no té res d’estrany que també es consideri
protector. El fet que s’ariomeni a Sant Jaume, Sant Marti i Sant Joan en algunes
zones pot aduir-se a diferents raons:

Sant Marti s’invoca només en les cargons d’'Arag6é o Catalunya, aixd fa
pensar en que s'invoca a aquests sants perqué eren els patronfmics dels que van
ser reis de Catalunya i Arag6. Sant Jaume s'anomena com a "patr6 d'Espanya”
i "del carrer nou” i només s'invoca a aquest Sant en algunes cangons de
Catalunya o de la Comunitat Valenciana. També en aquest cas fa pensar en el
patronimic del Rei En Jaume.

En el cas de Sant Martf i Sant Jaume, dos sants que sén representats
muntant a cavall es podria tenir en compte el que simbodlicament significa. La
mort, i per aproxiracié la son, al cap i a !a fi és un estat de repos.
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NEN ABANDONAT

Aquest tema inclou aquelles cangons en !es que al r.en li manca alguna de
les coses que cobreixen les seves primeres necessitats vitals, la mare que no hi
és per algun motiu, el bressol o llitet que no té o, la mare que no el pot alletar.

Les cangons que presenten aquesta tematica representen el 6,6 % del
total ( 43 cangons de 643), i apareixen en les segiients zones:

Andalusia No tiene madre Notiche cuna  -eveeecencennn
Astéries = 0oeeeeeeee- No ticne cuna =~ ---eeeeenemoeens
Cantibria e No tienc cama/cuaaNo le da la tcta
Cast. LLeé  -oocooeees No tiene cama/cu1aNo le da la teta
Cast. Man. No tienc madre  No tienc cama/cuna--------v-=-+==x
Extremadura La madre no estd No ticne cuna = -e-eecevseeannn-
en casa
Galicia Quen che vai a dar as
rapas
Quen lie ha de dar la tetia
La Rioja La madre no estd No tiene cama/cunaNo le da la teta
en casa
Madrid NO tiene Madre  --ccceececccccecce ceceecseconna
Pais Basc La mare no hi €8 -occccceeccemeices eeeececmcccoes

En alguns texts surt I'expressi6 "no tiene madre”, relacionada amb “lo pari6
una gitana, lo ech6 a la calle” amb la qual cosa no és que no tingui mare
realment sin6 que aquesta I'abandona.

En altres casos diu -"que tu madre no estd en casa”. Pot implicar una
marxa definitiva, -"que se le liev6 la Virgen/el Sefior”, de compaiiera a su casa”,
0 una marxa ocasional, és al moli, a la ciutat, etc.

Aquestes s6n iambé les raons que impedeixen que la mare alimenti al nen
-"no le puede dar la teta", tot i que de vegades ho expressa de manera que
sembla voluntari el no voler-lo alletar -"no le quise da- la teta”. A Galicia
trobem una altra expressi6 que fa referéncia a 12 alimentacié -"quen che vai a

dar as papas".

1452




Pe! que fa al lloc on el nen ha de dormir, llitet o bressol, -"no tiene cama
ni cuna”, sempre es resol la situaci6 perqué -"su padre que es carpintero dice
que le va a hacer una”, o bé es recorre a Sant Josep que sempre sembla estar
a punt -"San José que es carpintero, que le haga una”.

TREBALLS DE LA MARE

Les cangons contingudes en aquest apartat representen el 3.2 % del total
de materials analitzats (21 cangons de 643). S'inclou en treballs de la mare,
totes les cangons que en el seu text expressen la necessitat que té la mare de qu
el nen s’adormi per a poder fer alguna feina.

Es d6na aquesta tematica en les zones segiients:

Aragb Hacer Lavar los padales Planchar  Coser -+ -
Astiries Hacer Lavar los padales  -------- Coser Cocer Moler
Cantabria Hacer Lavar tus padales  -------- Coser -----  -----
Cast. Lle6 - Lavar los pafiales Planchar  Coser Cocer Cerner
Extremadura Hacer Lavar los panales  Planchar  Coser ---vr -
Lavar los culeros
Ls Rioja Hacer Lavar los panales  Planchar  Coser Fregar Barrer
Madrid Hacer Lavar los pagales  -------- Coser == --ee-

Gairebé tots els texts comencen amb el freqiient "Duérmete nino que...",
condicionant la feina que la mare fard quan el nen s’adormi. La feina que la
mare ha de fer amb més freqiiéncia és "lavar los pafiales”, (en totes les zones on
es dona aquesta tematica), altres feines son les propies de la mestressa de casa:
“coser, cocer, cerner, moler..." propies de comunitats agraries.

En el cas dec la zona de Galicia els treballs de la mare venen expressats
en les cangons que s’han classificat dins de I'apartat “nen abandonat”. En molts
casos la mare no és a casa perqué -"frise a lavar”, o bé, -"e tua mai na lefia
seca”, -"e sua mai vai na farifia”, o -"a sua mai vaiche na vila". De tota manera
en aquests casos la cangé estd cantada per una tercera persona, no té les
caracterfstiques de les altres on la mare li diu persona!ment al nen "Duérmete
nifio que..."
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MAGIA

En l'apartat de Magia s’han agrupat els temes que tenen referéncies
simboliques o magiques. Hi s6n comptabilitzats el 3,1 9% dels materials (20
cangons de 643).

Hi ha diferents expressions simbdliques en les diferents zones on es troben
aquests tipus de materials:

Andalusia Laguna Sol Luna Caldo de caracoles
Lucerito
Almendro
Cantibria  ------ Sol Luma = e
Castlleé Laguna Sol Luma e
Lucerito
Almendro
CastMan. Laguna Sol Luma = eeemeeeeeeeeos
Lucerito
Com. Val.  ----eeee - Caldo de caracoles
« Caldo de gallina
Extrem.  -------- Sol Lluna  ceeeeceieienen
La Ricja  -------- Sol Luna = ceeevemmennnin
Madrid - Sol Luna e

En aquestes referéncies al sol, la lluna, 1a laguna i el caldo de caracoles,
o de gallina hom vol trobar una significaci6 simbdlica antiga i magica.

De fet també es podrien trobar referéncies magiques en els éssers que
expressen po-, coco, loba, etc. perd s'ha preferit fer-ne un apartat especffic.

Aquesta simbologia es prou discutible perd sembla tenir una explicaci6.
Els simbols que s'utilitzen per u representar la son, s6n els mateixos que els que
s'utilitzen per a simbolitzar la mort.

Segons M. Schneider que escriu forga sobre aquestes simbologies, la laguna
seria I'equivalent a I'ocea que simbolitza la mort. De passada simbolitza el rep6s
que don també vida, i en aquest sentit s’utilitza la laguna que representa la son
que retorna les forces al que dorm en ella o prop d'ella. La cuna simbolitza la
barca que serveix per travessar l'aigua que no és res més que el periode de
temps durant el qual es dorm.

En les cangons que citen la laguna, acostuma a apareixer la referéncia de
lucerito de la mafana, i de I'almendro.
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Als dos costats de I'ocea (laguna), hi ha respectivament el Sol i la Lluna.
El lucerito de la mafana és el propi nen que estd collocat al bressol. Les
referéncies al Sol i al lucerito de la mafiana es consideren de bon auguri. El
almendro també apareix en aquestes can¢ons juntament amb “la laguna” i el
"lucerito de la manana”. "Pajarito que cantas en la laguna / en el almendro”,
I'ametller, segons M. Schneider, és deis arbres més citats en la simbologia de la
zona de la son.

Pel que fa al Sol i a la Lluna, sé6n dos astres amb significat propi, el Sol
és el dia, el retorn a la vida, de bon auguri, la Lluna la nit, 1a mort, és de mala
estruga si apareix al cap. D’aquf que en la majoria de les cangons trobem
aquesta referéncia diguent: "a los pies tienes ia luna y a la cabecera el sol”.

En dues cangons de la zona de Madrid s’han referenciat al contrari:

Nos 19-20 "Si este nifio se durmiera
yo le echaria en la cuna
con los piecitos al Sol,

y la carita a la luna.

Aquesta cang6 fa trontollar el que hi ha sobre les simbologies a que ens
referim doncs no creiem que cap mare canti premeditadament un text que no
sigui de bon auguri per a la criatura.

Pel que fa al “caldo de caracoles, que estd muy bueno”, o "que cria
cuernos”, M. Schneider es refereix a la simbologia del cargol com a espiral que
va de la vida a la mort. No desdenyem la sug.geréncia de Schneider perd
aquesta referéncia es d6na en cangons d’Andalusia i alla és freqiient de prendre
"caldo de caracoles”, un brou picant que es pot dir que “retorna als morts”. No
podriem assegurar si les cangons es refereixen a aquest brou ni tampoc si aquest
brou té uns origens curatius, amb la qual cosa aniriem a parar a la sug.geréncia
de M. Schneider.
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PREMI

Es I'apartat on es fan constar aquelles cangons que condicionen a la
criatura perqué dormi a canvi d'un premi que pot ser de diferents espécies. Els
materials continguts en aquest apartat representen el 2,9 % de materials
analitzats, (19 cangons de 642) i es dénen en les segiients zones:

Andalusia Caramels ... cevee eeeeaee
Cautabria Dolgos Sabates  ceeees eeeeans

Cast.Lieé -------- Sabates Diners (un rial)  --evee-
Catalunya Torrons cmewese  eeeseee eeneae

Avellanctes

Nous
Com. Val. Sopes enwvi  Sabates ~ -------- Nino

Una camiseta nova

Muntcliina
Extrein.  --eeeeees eeneee Un dineral  ---eeeee
Galicla  ----eeee Portar-lo de romeria
LaRioja Cucas coeceee veeeees e
Pais Basc Caramcls

Dolgos

Xocolata

Vegem com la major varietat de premis els tenim a la Comunitat
valenciana. Els premis queden repartits entre coses de menjar, de vestir, diners
i el cas de Galicia que porten al nen de "Romeria”.

CITA

Les cangons que anomenem de cita, representen un 2,7 % dels materials
analitzats (18 cangons de 643). Entenem com a cangons de cita aquelles que
s'utilitzen per adormir al nen i de passada citar o desfer la cita amb I'amic que
espera a la porta de la casa la confirmaci6 de que pot entrar.

Algunes cangons citen al "fraile” com I'amic que espera per entrar.

En aquestes cangons s’explica cantant com el pare del nen que havia sortit de

1456




viatge torna inesperadament sigui a causa de la tormenta o de que esta malalt
i, a les hores I'amic que estd esperant no pot entrar a veure la mare.

VARIS

Dins I'apartat de varis s'inclouen tots aquells matenadls que no han estat
incloscs en els altres apartats. Els materials que s'inclouen en aquest apartat
representen el 29 % del total (187 cangons de 643). Els materials varis de les
diferents zones no tenen les mateixes caracteristiques i és per aixd que que no
s’ha cregut oporti fer un apartat concret per uns tipus de materials que només
es trobaven en una o dues zones.

Dins les diferents tematiques que completen aquests materials cal destacar
les de la Comunitat Valenciana i Catalunya que marquen un Status. "El meu
xiquet és el amo”, "La meva xiqueta és I'ama". Aquests tipus de materials (30
cangons de 187) representen un 16 % del total dels varis.

A Catalunya es d6na una tematica al voltant del romang que explica els
fets que van succeir al quedar I'infant sol amb la dida quan els reis van anar de
cacera. En moltes ocasions només es canta una estrofa d’aquest romang i no
sempre la mateixa. "L'infant6 no vol callar / dormir", "La dida encen un gran
foc”, “A cagar n'és ¢! bon rei". Curiosament només s’esmenta la figura de la dida
a Catalunya la qual cosa fa que les cangons de bressol catalanes tinguin aquesta
singular diferéncia amb les de la resta d’Espanya.

Anotem aquf el romang sencer:

A cagar o'és el bon rei, -Dida, de que sosp.reu?
el bon rei i ls regina. De que esteu tan afligida?
No roman ningt ai palau, -Me s’ha cremat un liengol
sin6 l'infant i la dida. del millors que el rei tenia.
L'infant6 no vol callar -Dida, veus aqui diners:
ni en bressol ni en cadira, aneu's-cn per les botigucs.
sin6 voreta del foc, -En botigues no hi ha pas
a la falda de la dida. dels lleagols que cl rei tenia.
Un gran foc la dida encen -Si 0o hi ha de plata i or,
de lienya seca d'alzina. compreu-lo de seda fina -
Amb Pardoreta del foc Mentre estan dient aixd,
la dida s'és adormida. lo rei i la reina arriben.

-
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Quan clla es va despertar
troba l'infant cendra viva,

La dida lienga un gran crit:

- Aidau-me, Verge Maria,
quc si vos no m'ajudeu,
de tothom seré avorrida.
Set anells d’or que jo tinc
tot set vos els donaria.
Verge, si'm torneu Pinfant,

-Dida, aont teniu I'infant,
que per veur'l jo venia?
-L'i.fant és en el bressol:
nit i dia dormiria.

-Dida aneu-lo a cercar,
sind jo també hi'niria.-
A la voreta del breg

senl una veu que ki crida:
-Dida, veus aquf I'infant

corona d’or vos faria, que es al bressol que dormia.
i al vostre fill gloriés -Valeu-me, santissim Déu!
un altre de plata fina,- Aidau-me, Verge Maria'

Mentre estava ella en aixd
un patge del rei arriba.

Les promeses que us be fet
totes seran ben complides.

Aquesta cangd és for¢a coneguda en I'¢poca que Joan Amades la incorpora
al seu cangoner:

- és forca coneguda i ofereix moltes variants, tant literaries com melodiques.
Les velles mares barcelonines tenien el cas per cent i passat a Barcelona quan hi
vivia el rei innominat i imprecis simbol de tantes rondalles i tradicions-.'

Aquesta cang6 figura també en el cangoner de la Provenga, de la llengua
d?Oc i d’ltalia.

A les llles Balears apareix freqiientment un tipus de cang6 de la que la
lletra indica que hauria de ser cantada quan es vesteix al nen "No nin6 quan lo
bolcava™ (bolcar = posar-Ihi els bolquers) de les 25 cangons que s’han analitzat
de les lIlles Balears, (10 tenen aquesta tematica). Representen un 5 % del total
dels materials de I'apartat varis. La resta dels materials presenten tematiques
molt diverses que moltes vegades no tenen res a veure amb els nens ni amb la

son.
Altres temes en I'apartat de varis s6n:
Onomatopeies de campanes
Nen / a macos Rosa, clavell
Nen malalt
Mareta
Queixa de la mare
Llops
' Amades, J. 1960
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Nen que neix de nit
Molinera / er

Aquestes son les tematiques que omplen de contingut el missatge musical
de la cangb de bressol. En alguns casos aquest tema expressa el desig de que la
criatura s’adormi perd en d'altres el que queda palés en el text és el que sent
en aquell moment la persona que canta.

D’alguna manera es pot considerar una doble funcié en aquests texts, la
de posar contingut semantiz en la melodia i la d’expressar alguna cosa.
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33 IDIOMA

CASTELLA 401 Cangons
CATALA 166 cangons
EUSKERA 39 Cangons
GALLEC 37 Cangons
BABLE 1 Cang6

TOTAL 644 Cangons

La ra6 de que el total consideri una cangd més de les
analitzades (644 per comptes de 643), és degut a que n’hi ha una escrita
meitat en bable i meitat en castella.
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34 ESTRUCTURA DE L’ESTROFA LITERARIA

El tipus d'estrofa més utilitzat en els materials que s’han analitzat
és la quarteta, 63,1 % del total. (407 cangons de 643 ).

La quarteta és una estrofa de quatre versos de vuit sfl.labes
cadascun. Poden tenir rima assonant o consonant. La majoria presenten rima
assonant en els versos parells. En el Iéxic popular es coneix amb | apel.iatiu
"Copla” la combinacié potica de rima abab, i per extensi6 es dona aquest
nom tant a les quartetes de seguidilla com a les "redondillas”.

De vegades la trobem amb tornada formada per una altra quarteta, i de
vegades no. També és possible trobar-la incompleta.

La segueix en freqiiéncia la seguidilla amb un 27 % del total de
materials analitzats. (175 cangons de 643). Aquest tipus d’estrofa no el
trobem en totes les zones estudiades.

La "seguidiila” o, quarteta de seguidilla com I'anomenen alguns
autors. El tipus més freqiient és el denominat simple, els versos primer i tercer
son heptasil.labics i el segon i el quart pentasil.labics. La majoria tenen rima
assonant en els versos parells.

Pel que fa al quartet ¢i trobem en menor nombre 2,3 % del total.
(15 cangons de 643). Gairebé sempre les cangons que presenten aquest tipus
d'estrofa semblen p:ovenir de cangons cultes popularitzades, no espontanies.
Es per aixd que amb menys freqiiéncia s'utilitza el quartet en la cang6 de
bressol. Gairebé sempre aquesta estrofa té caracter culte. Consta de quatre
versos d’Art Major que poden rimar amb molt diverses combinacions.

En altres s’han inclos diferents formacions estrofiques Representen
el 3,1 % dels materials. (20 cangons de 643)
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La "quintilla® és un tipus d’estrofa de cinc versos octosil.labics, la
combinacié de la rima queda a voluntat del poeta, sembla que es va formar
amb el model de la "redondilla” afegint-hi un altre vers.

La sexta, estrofa de sis versos d’Art Major poc freqiient en la cang6
popular, també té diferents formes de rima.

La "sextilla” és la corresponent en Art menor, té també diferents
combinacions de rima.

El zortzico és la forma litcraria que presenta la successié de vuit
versos integrants de I'estrofa potica utilitzada quan la dansa corresponent és
interpretada vocalment. Existeixen diicients tipus de zortzicos anomenats
literaris: el "Aundia” (gran) i el "Txiquia" (petit).

Els versos parells tenen wvuit sil.labes i hi ha consonancia entre
ells. Els senars tenen deu sfl.labes i no presenten consonancia.

El romang, consta d'una série il.limitada de versos octosil.labics
en els que només tenen rima assonant o parcial els versos parells. Sembla
que provenen dels antics Cants de gesta.

En estrofes irregulars estan incloses les irregulars propiameat
dites, les cangons inacabades i les onomatopéiques. També representen el 3,1
% de les cangons. (21 cangons de 643)
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4 OBSERVACIONS

En aquest apartat s’han anotat les qiiestions que no eren
facilment classificables en els altres apartats. Les més freqiients, es fan
paleses en el quadre resum adjunt:

Comencament anacrésic

El presenten el 21,6% dels materials analitzats (139 cangons de
643). Amb molta freqiiéncia trobem el comengament a la 4% descendent del
ler ictus. (76 cangons) i segueixen en freqiiéncia les cangons que comencen
amb anacrusi sobre el propi ler ictus. (51 cangons) Amb anacrusi a la 3?
menor hi ha 16 cangons i la resta es presenten en un nombre molt inferior,
3 a la 2? menor ascendent, 3 a la 22 menor descendent, 3 a la 22 Major
descendent, 1 a la 2! Major ascendent i, 1 a la 82 descendent. Aquesta altima
molt poc natural.

Recitatiu

Es pot presentar er una o més parts de la melodia. Representa
el 9,9% dels materials analitzats (64 cangons de 643).

Sfl.labes sense significacié

D’aquest subapartat cal palar-ne amb deteniment. En principi
el concepte “sense significaci6” pot semblar impropi perqué en realitat
algunes tenen significaci6 o provenen d'una altra paraula que la té. S’ha
donat I'acepcié 2= "sense significaci6” perqué realment no la tenen en la




significaci6 del text de la cangd, es fan servir més aviat com a onomatopeia
que ajuda al ritme.

El 41% deis materials analitzats (264 cangons de 643) contenen
aquest tipus de caracteristica que no es d6na igual en totes les zones.
Ea és la que trobem amb més freqiiéncia (72 cangons) seguida de Ro (44
cangons). La resta les trobem en un nombre considerablement més baix.
Pel que fa al tipus d= fonética emprada en aquestes sfl.labes s’ha de fer
constar que les que contenen la N s6n més propies de la zona Mediterrania.
Les que contenen la R es dénen al centre de la penfnsula. Tot aixdé no amb
exclusivitat, es podea trobar excepcions.

Les variants dialectals

En algunes zones es presenten variants dialectals del castella

fet que queda reflectit en aquestes observacions.
Transposicions

En alguns casos s’han realitzat transposicions que permitien
climinar armadures que de fet no es feien servir. En el cas que aixo s’hagi fet
es fa constar.

Melodies repetitives

També en el cas que les melodies presentin repeticions es fa
constar.
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De tots aquest: resultats en podem resaltar unes tendéncies que
poden ser ia base per a dissenyar una tipologia que probablement no sigui
Ginicament per a les cangons de bressol perd que en tot cas també els hi és
propia. Aixi podem dir:

que en la seva majoria les cangons analitzades presenten la
primera {rase en direcci6 melddica ascendent.

L'organitzacié melodica que es dona aparentment amb més
freqiiéncia és la major.

Cal aclarir el que volem dir quan diem aparentment. Si observem
que hi ha nombroses cangons que estan organitzades en escala andalusa o en
gamma espanyola, i que aquestes organitzacions sén derivacions d’altres
organitzacions modals, ens adonem que la tendéncia pel que fa a les
organitzacions melddiques de les cangons de bressol és la d'estar organitzades
enmoc o en els seus derivats, aix{ que només és aparentment que la major

tendéncia correspongui a les organitzaciors majors.

La tendéncia pel que fa als ambits se centra en I'ambit de
62 i eis seus veins, el de 7% i el de 5°.

Les particularitats melddiques que hi trobem sén les propies
de les organitzacions melodiques en que estan basades les
cangons, la cadéncia que anomenem andalusa, els melismes,
les apoiatures finals, etc.

La metrica és la corresponent a frases quadrades,
isomet:iques i isorrftmiques son en la seva majoria.

Els ritmes binari i ternari i, el binari compost s6n els gue
apareixen més sovint. S’ha de considerar també el gran
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nimero de cangons en les que no hi ha indicaci6 de compas
i que hem anomenat de ritme lliure.

Trobem sovint 'Tanomenat ritme infantil.
La tendeéncia pel que fa a tot el periode melddico - ritmic
és la de comengar i acabar sobre el I°, 0 bé comengar en

d’altres graus i acabar en el I°.

En alguns casos les cangons 110 acaben sobre el I° grau perd no és

gens estrany atés que és possible que si el nen s’adorm la mare deixi la can¢é

en suspens. De tota manera i preguntat a les mares prefereixen acabar de

cantar.

Els periodes melodico - ritmics, generalment de dues frases,
no presenten monotonia pe! que fa a la melodia tot i que el
ritme es repeteixi. La tendencia és de frases AB - CD, o,
AB - AB.

Pel que fa a I'analisi literaria podem destacar:

la tendéncia que hi ha en utilitzar I'imperatiu, seguit d’'un
vocatiu en el que s'incita al nena dormir per una o altra raé,
aquestes raons sén molt variades i donen orfgen a diferents
tematiques que curiosament es repeteixen en les diferents
zones.

L'estructura estrofica més freqiient és la quarteta, també
trobem amb freqiiéncia la seguidilla.
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De les observacions que hem fet, cal destacar:

les onomatopeies que es donen en les diferents zones; és
curiés com vasien les consonants utilitzades en unes i altres

contrades.

Fetes aquestes consideracions podem dir que les cangons de bressol
contenen aquestes caracteristiques suara comentades. En tot cas, convé dir
que aquells trets que podem considerar caracteristica de la cang6 de bresso!
son, en bona part, trets diferencials de tota cangé popular. I és per aixo que
arribem a la conclusi6 que no és només la xarxa de trets formals la que
atorga a la cangd de bressol I'aspecte caracteristic especific sin6 que és
necessari tenir en compte les circumstancies i la forma en qué aquesta és
cantada i anar més enlla per tal de posar de manifest com ha estat produida.
No podem pensar en aquest tipus de cangd com si es tractés només d'un
fendomen musical sin6 que hem de distarciar-nos per tal de tractar-lo com un
fenomen més giobal, un fenomen etnomusicologic. Abans de treure'n les
conclusions finals cal afegir certes referencies en alguns punts.

Pel que fa a la delimitaci6 geografica e! resultat del treball,
organitzat per autonomies, no presenta diferéncies notables entre una i altra;
es fa pales que les diferents entitats autondmiques presenten caracter stiques
comuns; en algune casos les diferéncies que es detecter corresponen a
divisions geografiques naturals i no politiques, perd en el seu moment s’ha
especificat ja que la tria escollida resultava la més operativa. En rcalitat el
que es descobreix és que no hi ha substrats precisos siné tna gran
intercomunicaci6; cal tenir en compte el fet sociologic que la historia i els
diferents esdeveniments comporten.

Al comengament d'aquesta investigacié s'emmarca la cangd de
bressol dins el gran ambit de la cangd popular. Es parla de la migsica com
mitja d’expressio i comunicacio; aixd implica tenir en compte la zent que en
diferents ocasions ha poblat el nostre pais i, serd en aquest sentit que

trobarem algunes diferéncies.
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Al tenir en compte la gent, ho fem pensant en les influéncies que
poden aportar dades a aquesta investigacid i, es poden referir a dos punts de
vista: el que fa referéncia zls origens histdrics (influéncies d'un o altre pais),
i el que fa referéncia al status que ocupen, tant en la seva funcié social com
en la seva funci6 dins la familia, origen generalitzat de la cangdé de bressol.

Pel que fa a les caracteristiques musicals, podriem reestructurar les
dissct autonomies en 'nes noves estructures més grans que presenten
caracteristiques similars i que tot i que no es podrien considerar amb limits
inamovibles atés que s'influeixen les unes a les altres, serien més naturals que
les disset divisions per autonomies.

Pel que fa a les caracteristiques literaries també es podna
reestructurar el tarritori de nou i probablement no ens coincidirien del tot
una i altra reestructuracio.

La delimitucié temporal contempla similars problemes. Hagués
estat interessant d'afegir obres que s’han publicat darrerament pero tot i
teriint-ne consciéncia no s'ha fet per no ajornar més I'acabament d’aquesta
investigacio.

Terint en compte lo circumstancia que les provoca, la persona que
canta i el nen, es pot trobar sentit a com cstan estructurades les cangons de
bressol i el per que de les seves caracteristiques. Aixi & partir de les analisis
dels materials i de la reflexié que hem fet al respecte podem arribar & unes

conclusicns.
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CONCLUSIONS FINALS

Arribat el moment de concloure revisant la hipotesi que
s’havia previst en la que es contemplava que la cangé de bressol presenta una
tipologia musical especifica amb unes variacions que estan determinades pel
contingut de la lletra, en resulta que, a partir de les analisis dels materials es
pot dividir el corpus analitzat en dos grans blocs que, tindran les excepcions
que vinguin al cas i que sempre hi s6n presents. En primer iloc:

Cancons fonamentades en dos sons provocats (originats) pel ritme

Es conserven els dos sons.

S'adornen o completen:

- al comengament

. en alguns fragments

- s’'adornen molt firs a que es perd la constataci6 de
que esta prodvida per dos sons.

- No s’adornea al finzl (els dos sons queden molt clars
al final, venen donats per la rota final i alguna

apoiatura).

Només apareixen els dos sons al final de frase o al descans.

Aquestcs cangons sOn originades quaa la persona que pretén
adormir a I'infant i el sacceja en els bragos o en el ll'tet amb un riime regular
i a més li diu amb entonaci6 o sense, ea, o qualsevol zltre expressi6 cuirta. De
vegades ¢l propi irfant segueix amb la seva veu aquest ritme, diem qe ell
mateix es canta la son. Aquest tipus de cangd fonamentada en dos scns
originats pel ritme ha anat variant i complicant-sc musica! i literariament
segons els casos. El caire binari o ternari que tenen les cangons ve donat per
la fooma e que es secceija, el moviment del davant cap al darrrera ¢ donant
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copets al llitet generalment provoca una metrica binaria, si es balanceja de
dreta a esquerra o a la’inversa, propicia una métrica terr:aria.

Cancons fonamentades en el recitatiu que estd provocat per la
conversa que la mare (o persona que té cura del nen) manté amb
aquest (mondleg)

Es manté el recitatiu:

- Durant tota la cang6 (poc freqiient)

- Al comengament i en alguns fragments.
. Només en fragments interns.

. Mai hi ha recitatiu al final.

Hi ha recitatiu al comengament que de vegades es prepara:

- Amb unas nota inferior.

- Amb m«s d'una nota (generalment la mateixa
repetida)

- Perd caracter i acaba per fer-se el recitatiu amb la
nota que semblava la preparatoria.

En aquest cas la cang6 ha estat originada a partir del monodleg que
la persona que estd amb I'infant manté amb ell, ja sigui mentre el bolca, el
vesteix o0 simplement en un acte d’apropament. Aquest monoleg acostuma a
fer-se en un to de veu suau i sempre igual, d’aqui el caracter de recitatiu que
adquireix.

Ambdues tipologies generals, tene caracterfstiques comunes:
Cada zona adapta les caracterfstiques melodiques:
- intervals d'inici.

- organitzaci6 melodica
- ambit
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Cada zona adapta les ca:acteristiques textuals:
- onomatopeies

- tipus de vers / tipus d’estrofa

- tema

- idioma

Segons el ‘ext varia el ritme.

Gaired/ tots els finals s6n descendents, en forma gradual,
suau.

El iempo acostuma a ser tranquil

n general estan formades per frases quadrades.

No s6n freqiients els periodes melddics repetits, acostumen
a ser diferents.




BIBLIOGRAFIA



BIBLIOGRAFIA GENERAL

ACTAS.-1 Congreso de Folklore Andaluz: Danzas y Misica Granada.

1988

1986. Ed. Ave Marfa. Granada.

AIATS, J.- "La cang6 popular, vincle de llengua i cultura”. Revista

1986

Ne¢ 15. Barcelona.

ALCOVER A. MOLL, F de B.- Diccionari Catalad-Vailencia-Balear Ed.

1980

Moll. Palma de Mallorca.

ALCOVERRO, SENSERRICH, SUBIRATS.- Soneta vine'm a Iull

1982

Barcanova. Cultura Popular. Barcelona.

ALONSO CORTES, N.- Villancicos y representaciones populares de

1982

Castilla. Institucion Cultural Simancas. Diputacién de
Valladolid. Valladolid.

Cantares populares de Castilla. Institucion Cultural
Simancas. Diputacién de Valladolid. Valladolid.

ALVAREZ BLAZQUEZ, X.-Cantos de Nadal, Aninovo e Reis Ed.

1967

Castelao. Vigo.

AMADES, J.- "Chansons d’enfants en Catalogne” Revue Catalane.

1907
1948-49
1949

1951

1956

Sd.

Perpinyd.
Les cent millors rondalles populars. Ed. Selecta. Barcelona.

Les cent millors cancons de Nadal. Ed. Selecta S.A.
Barcelona.

Folklore de Catalunya. Vol. II Cangoner. Ed. Selecta
(reimpreés 1960) Barcelona.

"La cuna en Cataluffia” Revista de Dialectologfa y
Tradiciones populares.Tomo XII (pp. 428-486)

"El naixement”, Biblioteca de tradicions populars. Vol. XXI.

1481




ARANA, J.A.- Canciones de Navidad (Gabonetako Kantak)
Sd.

ARANA, R.- "El arte popular, tonalidad de la misica gallega”. F1 Correo
1903 gallego. El Ferrol.

ARMNAUDAS LARRALDE, M.- Coleccién de Cantos Populares de Teruel
1927 Instituto de Estudios Turolenses. Exma. Diputacion
Provincial de Teruel.

ARTIS, P.- "L’'Obra del Cangoner Popular de Catalunya”.Revista Musical
1986 N@ 15. Barcelona.

AZKUE, R.M!.-Cancionero Popular Vasco. Boileau y Bernasconi.
1923-24 Barcelona.

BARJA, A.- Canciones Populares para 23,4 y § voces blancas.Ediciones
1938 Leonesas. Le6n.

1982 Espaiia, canto y poesfa. Canciones Populares del Reino de
Ledr. Ed. Alpuente. Madrid.

BARTOK, B.- Escritus sobre mésica popular. Siglo XXI de Espafa
1979 editores S.A. Trad. Roberte V. Raschella.

BENEDICTO, R.- Canciones folkléricas espafiolas. Unién Musical
1962 Espafiola. Madrid.

BERNARD, J. SONTAG, L.W.- "Fetal reactivity to tonal simulation: a
1947 preliminary report” The Journal of Genetic Psycology. (70,
205-210)

BLACKING, J.- Venda, children’s songs. Johannesburg. Witwatersrand
1967 University Press.

1984 A commonsense view of all music. Cambridge University
Press.

BLANCO, V.- Las mil y una canciones populares de la region leonesa. A.
S.d. Julidn S.A. Astorga.

BONASTRE, F.- "Felip Pedrell, compositor i musicoleg” Aveng

1979 N¢ 14. Marg. Barcelona.

BRAILOIU, C.- "Le giusto sylabique. Un systéme rythmique populaire

1952 roumain” Anuario Musical Vol. VIL. LE.M. del CSIC.
Barcelona.

"Le Rythme enfantine” Colloques de Wegimont Premier
1956 colloque. Bruxelles.

1482




1984 Problems of Ethnomusicology Cambridge University Press.

BRENET, M.- Diccionario de la Mésics. Histérico y técnico.
1981 Trad. J. Ricard MAtas, J. BArberd Humbert, A. Campmany.
Ed. Iberia. Barcelona.

BRIZ, F.P.-Cansons d2 la terra. Cants Populars catalans. Barcelona. Parfs.
1874-77

BRUGADA, J.L- "La misica popular espafiola, insigne ejemplo de arte
1944 y tradicién"Ritmo N° XV N°? 177 (pp. 5-6).

BUCHER, K.-Trabajo y ritme. Madrid.
1914

CALVO, L.- "La Etnomusicologfa en el Instituto Espafiol de Musicologfa”
1989 Anuario Musical Vol. 44. Barcelona.

CALLEJA, R.- Cantos de La Montafia Ricardo Rodriguez. Madrid.
1901

CAMPMANY, A.- Canconer Popular. Ed. Ketrés, Edici6 a cura de Jordi
1980 Lleonart i Oriol Agell. Barcelona.

S.d. La canconeta popular de I'infantesa.
Barceluna. Quaderns d’estudi.

CAMPS I MERCADAL, F.- Cang¢ons Populars Menorquines. Col. Capcer
1987 Ne 7. Ed. X. Moll. Ciutadella.

CARO BAROIJA, J.- Los moriscos del Reino de Granada. Ensayo de
1957 Historia Social. Madrid.

CARRERAS CANDI, F.- Folklore y costumbres de Espaia Alberto
1931 Martin. Barcelona.

CARRIL RAMOS, A.- Canciones y romances de Salamanca. Gréficas
1982 Cervantes. Salamanca.

CASARES RODICIO, E.- "Francisco Asenjo Barbieri® Biografia v
1986 Documentos sobre mésica y mésicos espaioles.
Fundacién Banco Exterior. Madrid.

CASAS GASPAR, E.- Costumbres espaiolas de nacimiento, noviazgo,
1974 casamiento y muerte. Ed. Escelicer. Madrid.

CASTRO GUISASOLA, F.- Canciones y juegos d. los nifios de Almerfa.
1973 Monte de Piedad y Caja de Ahorros. Almeria.

14K3




CERRILLO, P.- "El adulto en las nanas infantiles” Revista de Folklore
1987 Ne¢ 77. Caja de Ahorros Popular de Valladolid. Valladolid.

CIRLOT, J.E.- Diccionario de simbolos. Ed. Labor. Col. Labor Nueva
1992 Serie N° 4, Barcelona.

CLIMENT BARBER, J.- Canconer Valencid. Ed. Piles 2! edici6.
1982 Valéncia.

COLL I TOMAS, B.- Canconer de "La Venerable". Ed. Baltasar Coll i
1981 Tomaés. Mallorca.

COLOMER I DEL ROMERO, A.- Cantem el Nadal. Exclusivas Durve.
1946 Barcelona.

COMBARIEU, J.- La musique et la magie. Madrid.
1909

CORDOVA Y ONA, S.- Cancionero Popular de la provincia de
1948/55 Santander Aldus. Santander.

CRIVILLE BARGALLO,J - "La Etnomusicelsgfa, sus criterios e

198i investigaciones, necesidad de esta disciplina en el
tratamiento de toda miisica de tradicior: oral” Revista de la
Sociedad Espaiiols de Musicologfa. Madrid.

1981 “Sistemas modales y escalas en la misica tradicional
espafiola” (notas para un estudio). Revista Folklore N° 6.
Valladolid.

1981/83 Mésica Tradicional Catalana. Infants 1 Ed. Clivis.
Barcelona.

1981/1983 Masica Tradicional Catalana. Nadal 1l Ed. Clivis.

Barcelona.
1983 El Folklore Musical. Alianza Misica. Madrid.
1986 "Etnomusicologfa, la musica tradicional: conceptes i camps

d’acci6 de la ciéncia etnomusicologica™. Revista Musical
Catalana. N° 15. Barcclona.

DE LA MOTTE - HABER, H.- Psicologia della Masica. Una
introduzione. La nuova ltalia Editrici. Discanto.

DE TOLOSA, N.- Non-noa. Quinze cancons de bressol. Casa Boileau.
Iberia Musical. Barcelona.

DE TORRES RODRIGUEZ DE GALVEZ.- Cancionero Popular de

1972 Jaén Instituto de Estudios Gienenses. Patronato José M?
Quadrado del CSIC. Jaén.

1484




DEL AGUILA, J.- Lo que canta el pueblo espaitol. Unién Musical
1956 Espafola. Madrid.

DEL ARCO GARAY, R.- Notas de Folklore Altoaragonés. CSIC. Instituto
1943 Antonio de Nebrija, Biblioteca de Tradiciones Populares.
Madrid.

DIAZ CASSCU, P.- El Cancionero Panocho. Im. Fontanet. Madrid.
1900

DIAZ VIANA, L.- Cancionero Musical Institucién Cultural Simancas.
1982 Valladolid.

DIAZ, J. DIAZ, L.- Cancionero de Palencia Il.Inst. "Tello Téllez de
1983 Meneses” Diputacion Provincial de Palencia. Palencia.

DIAZ, J.- Cancionero del Norte de Palencia. Inst. "Tello Téllez de
1982 Meneses". Diputacién Provincial de Palencia. Palencia.

DICCIONARIO.- IKAS. Ed. Vizcaina S.A. Bilbao.
1972

DIEZ CE REVENGA TORRES, J.- Cancionero POpular Murciano
1984 Antiguo. Academia Alfonso X El Sabio. Caja de Ahorros
Provincial de Murcia. Murcia.

DONOSTIA, J.A.- Cancionero Vasco. Uni6n Musical Espafiola. Madrid.
1919

1936 “La cang6 de la mare basca". Revista del Centre de lectura
de Reus. Vol. XV N¢ 249. Im. Foment.Reus.

1946 "El modo de Mi en la canci6n espaiiola” Anuario Musical
Vol. 1. Instituto Espafol de Musicologia del CSIC.
Barcelona.

DOPORTO, S.- Cancionero Popular Turolense. Madrid.
Sd.

DUBOIS, M. BRAILOIU, C.- "L’Ethnomusicologie” Precis de Musicologie
1958 PUF. 1. M. Paris.

ECHEVARRIA, P.- Cancionero Musical Popular Manch.go CSIC.
1951 Madrid.

ECO, U.- La Struttura Assente. Bompiani. Milano.
1968

ENCICLOPEDIA SALVAT DE LA MUSICA.- Ed. Salvat. Barceluna.
1967

1485




FERNANDEZ MANZANO,R.- De las melodias del Reino Nazarf de
198¢ Granada a las estructuras musicales cristianas.
Excma. Diputacién de Granada. Biblioteca de Ensayo.
Granada.

FERNANDEZ NUNEZ, m.- Folklore Leonés.Nebrija. Le6n.
1980.

FERNANDEZ ROIJAS, J.-la Rioja en sus danzas y canciones. Ed.
1987 Miisica Mundan.. Madrid.

FERNANDEZ, B.- Canciones asturianas.
S.d.

FERRE,G.- Canconer tradicional del Baix Camp i del Montsant
1988 Ed. Altafulla. Centre de Lectura de Reus.

FERRER VIDAL, J.-Cancons de bressol. Tip. Literaria de M. Blasi.
1907 Barcelona.

FINOCCHIARO, G.- La ninna nanna in Sicilia. Universita delli Studi di
1985-86 Palermo. Sicilia.

FITZGIBBON,J.P.- Cancionero Infantil Espanol Graificas Juam Torroba.
1955 Madrid.

FORBES, H.S.. FORBES, h.b.- "Fetal sense reactions: hearing”
1927 Journal of Comparative Psycology.

FORNARLI, F .- Psicoanalisi della Masica. Longanesi.
1984

FRESNQG, M.- Canciones Populares de Asturias. 2* Ed. Oviedo. Sucesora
S.d. de Saenz. S.A.

GALVEZ, J. M).- Del Folklore musical espafiol. Coleccién de cantes
Sd. populares andaluces. Cuadernos I y II.

GARCIA LORCA/F.- Obras Completas. Conferencia sobre "Las nanas
1954-1980  infantiles” Ed, Aguilar. Madrid.

GARCIA MATOS, M.- Lirica Popular de la Alta Extremadura
1944 L -.4n Musical Espafola. Madrid.

1950 "Cante Flamenco: algunos de sus presuntos origenes”
Anuario Musical. Vol. V. CSIC.

1951-1960  Cancionero Popular de la provincia de Madrid. CSIC
Barcelona.

1456




1959 "La cancién Popular Espafola” en Antologfa del Folklore
Musical Espafol. Hispavox. MAdrid.

1985 "Espafia es asf: misica y danza popular” ¢n Mésica folklérica
y tradiciona! de los continentes occidentales. Alianza Ed.
Madrid.

GERHARD, R.- Contribuci6 a la bibliografia de la cangé popular
S.d. catalara”

GIBERT, J.- Aplec de Non-nons i cancons de bressol.
1948 CSIC. BArcelona.

GIL GARCIA, B.-Cancionero Popular de Extremadura. Valls Castells.
1931 Barcelona.

1964 Cancionero Infantil Universal Ed. Aguilar. Madrid.
1981 Cancionero Infantil Ed. Taurus 3% ed. Madrid.
1987 Cancionero Popular de La Rioja CSIC. Gobierno de La

Rioja. Ed. Climent. Barcelona.

GOBIN, A.- Le Flamenco PUF. N° 1588. Col. Que sais je?. PArfs.
1975

GOMEZ TABANERA, .- Tesoro dcl Folklore Espaitol. Ed. Tesoro.

Sd.

S.d. El Folklore Espaiiol Instituto de Antropologia Aplicada.
Ed. Gomez Tabanera.

GONZALEZ BEDOYA.J.- Cancionero Geogrifico de Madrid. Folkiber.
1984 Madrid.

GONZALEZ BARROSO, E.- Cancionero Popular Extremeiio. Universitas.
1985 Badajoz.

GONZALEZ COBAS, M.- "La cancién Tradicional” De Musicologfa
1975 Asturiana. Instituto de Estudios Asturianos. Diputacion
Provincial de Asturias. Oviedo.

GRAN ENCICLOPEDIA CATALANA .-
1980

GUICHARD, P.- Al-andalus, Estructura antropolégica de una sociedad
1976 islémica en occidente. Ed. Barral Burcelona.

GUINARD BAUCA, R.- Canconer Popular de Mallorca T.O.R.
1976 Introduccié de Francesc de B. Moll. Ed. Moll Mallorca.

1487




GUTIERREZ F.- Canciones de los aftos nifios. Artigas. Sangiiesa.
1976 Barcelona.

GUZMAN RICIS.- Obra Musical Palentina Ed. no venal de la Caja de
Sd. Ahorros y Monte de Piedad de Palencia. Palencia.

HANSLICH.- De la belleza en la Mésica. Madrid.
1876

HERNANDEZL.- Tradiciones Populares Andaluzas Album de los
Sd. cantares mds caracterfsticos de aquellas provincias
meridionales. B. Eslava. Madrid.

HIDALGO MONTOYA, J.- Cancionero de Asturias Ed. A. Carmona.
1973 Madrid.

1974 Folklore Musical Espafol Ud. A. Carmona. Madrid.

1970 Cancionero de La Montafia: cantos y danzas de la
provimncia de Santander. Ed. A. Carmona. Macrid.

1978 Cancionero del Reino de Ledn. Ed. A. Carmona. Madrid.

1979 Cancionero de Valencia y Murcia. Ed. A. Carmona. Madrid.

1982 Cancionero Popular Infantil Espafiol Ed. A. Carmona.
Madrid.

1984 Cancionero de las dos Castillas. Ed. A. Carmona. Madrid.

Cancionero de Andalucfa Ed. A. Carmona. Madrid.
Carcionero de Aragén Ed. A. Carmona. Madrid.

HOYOS SANCHO, N.- "Algunas teorias sobre el folklore musical” Revista
1944 de Dialectologfa y tradiciones popula~es. Tomo I. Cuadernos
Iy IL. Madrid.

HOYOS SANZ, L.- "La Etnograffa y el Folklore en el dltimn decenio”
1946 Revista de Dialectologfia y Tradiciones Populares Tomo II.
Cuaderno 1. Madrid.

1946 "C6omo se estudian las fiestas populares y tradiciones” Revista
de Dialectologia y Tradiciones Populares. Tomo IL
Cuaderno IV. Madrid.

HURTADO, J.- 100 cantos populares asturianos. Bilbao. Uni6n Musical
1890 Espafola.

1488




IMBERTY, M.- L’acquisition des structures toaales chez I'enfant. Paris
1969 Nanterre. Publié par la fac de lettres de Paris.

INZENGA,J.- Cantos y bailes populares de Espafa Madrid. Uni6n
Sd. Musical Espanola.

ITZIES, M.- "Els grans vioners hongaresos: Bartok i Kodaly"
1986 Revista Musical Catalana N° 15. Barcelona.

IZTUETA, .- Guipuzkeako Dantzak
1824

JAKOBSON, R .- Ensayos de lingilfstica general. "Lingiiisticsa and poetics”
1975 Seix Barral. BArcelona.

JIMENEZ DE ARAGON, J.- Cancionero Aragonés Tip. La Académica.
1925

KRUGER, F.- "El mobiliario popular en los paises rom4nicos.- La cuna".

1960 Revists de Dialectologfa y Tradiciones Populares. Tomo
XVL

KUNST, J.- Ethnomusicology. Nijhoff. La Haya.

1959

LAMANA, J.M?.- Canciones de la Andalucfa Medieval y Renacentista

1908 S. XIHI-XVI1. Uni6én Musical Espanola. Madrid.

LARREA, A.- Lu cancién andaluza: Ensayo de Etnologfa Musical

1961 Jerez de 'a Frontera.

1968 "Aspectos de la Misica Popular Espafola® en Folklore

Espaiol IEA. Madiid.

LEDESMA, D.- Cancionero salmantino !mprenta alemana. Madrid.
1907

LEYDI, R.- L'altra musica. Etnomusicologia . Giunti Ricordi. Milan.
1991

LEVI-STRAUSS, C.- Antropologfa estructural Ed. Eudeba. Buenos Aires.
1969

LOMAX, A.- "Phonotactique du chant populaire” L'Home. Revuc
1964 Francaise d’Antropolpgie. Janvier-Avril. Mouton & C.O.
Ed. Paris La Haye.

LLOPEZ CHAVARR], E.- M@sica Popular Espaiola Ed. Labor. 3% ed.
1958 Barcelona.

1489




LOPEZ RODRIGUEZ, A.E.- "Simbolo y realidad en la cancién de cuna”
Revista de Sociologfa CSIC. BArcelona.

LORENZO PERERAM..- El folkiore sde la isla de El Hierro. Ed.
1981 Interinsular Canaria. Sta. Cruz de Tenerife.

MAGADAN CHAO, P.- Notas sobre la carcién popular salmantina
1982 Autor. Salamanca.

MAJADA NEILA, P.- Cancionero de La Garganta Ins. Cultural "El
1987 brocense” Excma. Diputacigén Provincial de Céceres.
Céceres.

MANUAL PER A RECERQUES D’ETNOGRAFIA DE CATALUNYA.-
1922 Arxiu d’Etnografia i Folklore de Catalunya. Universitat de
Barcelona. Ed. Facsimil.

MANZANO ALONSO, M.-"Estructuras arquetipicas de recitacién en la

1944 musica tradicional” Revista de Musicologia N° XVV N° 177,
Madrid.

1982 Cancionero de Folklore Zamorano Ed. Alpuerto. Madrid.

1984 La cordera Caja de Ahorros Provincial de Zamora.

1785 Masica Popular de Zamora. Alpuerto S.A. Caja de Ahorros
Provincial de Zamora. Zamora.

1986 La pastorada en la granja de Moreruela Caja de Ahorros
Provincial de Zamora. Zamora.

1988 Cancionero Leonés Diputacion Provincial de Leén. Vol. |
Tomo 1. Madrid.

1989 Cancionero Leonés Diputacion Provincial de Le6n. Vol. L.
Tomo II. MAdrid.

1989 Cancion.ro Leonés (Compendio) Diputacién Provincial de
Le6n. Madrid.

MARANDA, E.- Structural Models in Folklore and transformational
1971 essays. Mouton. The Hague. Paris.

MARAZUELA ALBORNOS, A. Cancionero Segoviano Ed. Jefatura
1974 Provincial del Movimiento. Segovia. Grafispania. Madrid.

MAROTHY, J.- Musica e Uomo. Ricordi Unicopli. Milan.
1987

1490




MARTI, J.- "El folklorismo. Anélisis de una tradicién prét a porter”

1991 (pp 317-352) Anuario Musical. CSIC. N© 45,

MARTINEZ PALACIOS, AJ.- Coleccién de cantos populares burgaleses

1980 (Nuevo Cancionero Burgalés). Unién Musical Espafola.
Madrid.

MARTINEZ TORNER, E.-Cancionero de la Lirica Popular Asturiana
1920 Tip. Nieto. Madrid.

1928 Cancionero Musical. Instituto Escuela . Biblioteca Literaria
del Estudiante. Madrid.

1931 "La canci6n tradicional espafiola” Folklore y costumbres de
Espaiia Martin. Barcelona.

MARTINEZ TORNER, E.- BAL Y GAYJ.- Cancionero Gallego
1973 Fundaci6n P. Barrié de la Maza. Conde de Fe. osa.

MARZAL, A.- Cuadernos de Mdsica folklérica valenciana 14 canciones
y danzas del condado de Concentaina. Instituto valenciano
de Mr<ologfa. Instituci6n Alfonso El Magnénimo. |
Diputacién Provincial de Valencia. Valencia. |

MASSOT I PLANES, J.- Canconer Musical de Mallorca Caixa de Balears.
1984 "Sa Nostra” Palma de Mallorca.

MEAD M.-Sex and temperament in three primitive societies New York
1950 Mentor.

MENDOZA.V .- Lirica Infantil de México . México.
1951

MERRIAM, A.- The Anthropology of Music. Northwestern University
1964 Press.

MILA I FONTANALS, M. Romancerillo Catzlén. Canciones
1882 Tradicionales. 2! ed. A. Villegas. Barcelona.

MILLET, L.- De la cangé popular catalana. Bolud & Gay Ed. BArcelona-
1918 Parfs.

MINGOTE, A.- Cancionero Musical de la Provincia de Zaragoza
1981 Zaragoza. Institucién Fernando El Catélico. CSIC. Excma.
Diputacién Provincial de Zaragoza. Zaragoza.

MITJANA, R.- Cincuenta y cuatro canciones espaiiolas del S. XVI
1980 Cancionerc de Upsala. Clésicos del 4rbol. Madrid.

1491



MOREIRA, J.- Del Folklore Tortosf Costums, ballets, pregaries, parémies,
1934 jocs i cangons del camp i de la ciutat de Tortosa. Im.
Querol. Tortosa.

MUR BERNARD,J.J.- Cancionero Popular de la provincia de Huesca.

1986 Diputacién General de Aragén. Barcelona.

MURPHY, KP. SMYTH, CN.- Response of foetus to auditory

1962 stimulation. Lancet. (I, 972-973)

NATTIEZ, JJ.- Musicologia Generale ¢ Semiologia. EDT/Musica. |

1989 Manuali EDT/SIdM. Torino.

NAVARRO TOMAS, T.- Manual de entonacién espanola. Ed.

1974 Guadarrama. Col. Universitaria de bolsillo. Punta Omega.
Madrid.

1983 Métrica espaiola, reseia histérica y descriptiva. Ed. Labor.
S.A. Barcelona.

NETTL, B.- Music in primitive culture Cambridge. Harward. University
1956 Press.

1985 Masica Folkiérica y Tradicional de los continentes
occidentales. Alianza Musica. Madrid.

NOGUERA, A.- Memoria sobre los bailes, cantos y tocatas
1893 populares de la Isla de Mallorca. Imp. Victor Berdoés i Feliv.
Barcelona.

OBRA CULTURAL DE LA CAJA DE AHORROS PROVINCIAL DE
1982 ZAMORA Doce villancicos zamoranos (Caja de Ahorros
Provincial de Zamora. Zamora.

OBRA DEL CANCONER POPULAR DE CATALUNYA Materials
1928-29 Fundaci6 Rabell i Cibils. Barcelona.

OLMEDA, F.- Folklore de Castilla o Cancionero Popular de
Burgos. Ed. Maria Auxiliadora. Sevilla.

ONIS, P- DE LA TORRE, E.- Canciones Espaolas. (Spa.iish Folk Songs)
1964 New York Hispanic Institute. United States.

ORUE MATIAJ.- Cancionero del Pafs Vasco Ed. A. Carmona. Madrid.
1960

1984 Canciones bilbafnss Ed. Carmona. Madrid.




PALACIOS GADOS, M.A - Introduccién a la mésica popular castellana
1984 y leonesa Coedicién. Junta de Castilla y Le6n. Excmo.
Ayuntamiento de Segovia.

PALATIN, F.- Diccionario de la Mésica. Compuesto por Fernando Palatin
1818 para la instruccién de sus hijos. Sevilla.
Ethos Musica. Serie Académica 3. Universidad de Oviedo.
Servicio de publicaciones. Especialidad Musicologia.
Ovuiedo. 1990.

PEDRELL, F.- "Historia musical y étnica de la cancién popular” E.U.
1909 Catalana. Vol. IIL.

1958 Cancionero Musical Popular Espaitol. 4 Vols. Casa Boileau.
Barcelona.

PENA GONI, A.- "La 6pera espafiola y la misica dramética on Espafa
1881 en Espafia en el siglo XIX". Apuntes histéricos. Imp. y
Esterotipia de El Liberal. Madrid.

PEREZ VIDAL, J.- "El arrorr6” Revista de Historia Tomo X (pp 71-74)
1949 Sta. Cruz de Tenerife.

PITARCH ALFONSO, C.- "Aspectos del folklore musical valenciano:
1984 aproximacién de la canci6n de cuna en Aldaya.” Torrens.
Valencia. (1986-1987)

POL, A.- Coleccién de canciones populares mallorquinas. Tomo 1
S.d. Barcelona.

PORZIONATO,G.- Psicobiologia della Masica. Patron Editore.
1988 2% ed. Bologna.

POUSSEUR, H.- Composer (avec) des identites culturelles. Institut de
1989 Pedagogie Musicale et choreographique. La Villette. Paris.

PRECIADO, D.- Folklore espaiiol: Masica, Danza y Ballet. Studium.
1969 Madrid.

PUIG CAMPILLO, A.- Cancionero Popular de Cartagena Imp. G6mez.
1953 Cartagena.

PUJOL, F.- "Clasificacién de las masicas populares” Anuario Musical
1946 Vol.l. i.E.M. del CSIC. Barcelona.

QUILIS, A.- Métrica espaiiola . Edici6n corregida y aumentada. Ed. Ariel.
1985 Barcelona.

QUINTANAL, L.- Asturias. Canciones. Graficas Lux. Oviedo.
1984

493




RAY, W.S.- "A preliminary report on a study of fetal conditioning”
1932 Child development

RICART MATAS, J.- Diccionario biogrifico de la Mésica. Ed. Iberia.
1956 Barcelona.

RIERA ESTARELLES, A.- Cent i tantes tonades tradicionals de
19086 Mallorca. Ed. Moll. Paima de Mallorca.

RIEZU, J.- Flor de canciones populares vascas. Ed. Sendoa Argitaldaria.
1988 San Sebastidu.

"El Cancionero Vasco” Eusko Ikaskuntza. Misica |

RODRIGUEZ MARIN, Fco.-Cartos Populares Espaioles Ed. Atlas.
1981 Madrid.

RODRIGUEZ DE MONTES, M? L.- "Cunas, andadores, y canciones de¢
1962 cuna en Bolivia, Santander, Antioqufa y Marifo. (Colombia)
Tomo XVII Thesaurus Colombia.

ROVENSTRUNK, Bernat.- Singularitats de la cancé popular catalana.
Clivis. Col. Neuma N¥ 1. Barcelona.

RUIZ DE LUNA, s.- Cancionero Hispénico. Carillon. Madrid. S.A.
1970

RUYRA, J.- 15 cangons

SACHS, C.- World history of the dance. W.W.Norton. New York.
1937

1943 The rise of music in the ancien world east and west.
W.W. Norton. New York.

SAAVEDRA, C.- Cancionero Musical Portugalujo. Gréficas ibarsusi.
1985 Bilbao.

SAINZ DE LA MAZA, P.- Nanas de Espaiia Sociedad Nestlé. Barcelona.
1969

SAMPEDRO Y FOLGAR, C.- Cancionero Musical dz Galicia. Ed. Museo
1942 de Pontevedra. Pontevedra.

SANCHEZ FRAILE, A.- Nuevo Cancionero Salmantino Diputacion
1943 Provincial. Salamanca.

SCHINDLER, K.- Folk Music and Poetry of Spain and Portugal. Hispanic
1941 Institute. New York.

1494




SCHNEIDER, M.- "Tipologfa Musical y Literaria de la canci6n de cuna

1948 en Espzfia”. Anuario Musical Vol. II1. LE.M. del CSIC.
Barcelona.

1987 "Primitive Music" en The New Oxfoird History of Music
Vol. L.

SCIBETTA, JJ. ROSEN, M.G., HOCHBERG, C.I, CHIK, L.- "Human
1971 fetal brain response to sound during labor” Amcrican
Journal of Obstetrics and Ginecology. (109, 82-851)

SECCION FEMENINA .- 1000 Canciones Espaiolas. Ed. Almena. Madrid.
1966

SEGUI, S.- Cancionero Musical de la provincia de Valencia. Institucién
Alfonso El Magnanimo. Diputacién de Valencia. Valencia.

1973 Cancionero Musical de la provincia de Alicante. Diputacion
Provincial de Alicante. Alicanmte.

1978 Cancionero Alicantine Instituto de Estudios Alicantinos.
Excma. Diputacién de Alicante. Valencia.

SLOBODA, J.A.- The Musical Mind. The cognitive Psycholocgy of Music.
1985 Oxford Science Publications.

SONTAG, LW., WALLACE, R.F.- "Changes in the rate of the human
1936 fetal heart in reponse to vibratory stimuli”
American Journal of Diseases of children. (51, 583-583)

SORIANO FUERTES, M.- Historia de la masica espanola desde la

1836/1855  venida de los fenicios hasta el afc de 1850. Establecimiento
de Masica de D. Bernabé Carrafa, almacenista de cdmara
de SS MM y AA. Imp. de D. Marciso Ramirez. Madrid.
Barcelona.

SPELT, D.K.- "The conditioning of the human fetus in utero”
1948 Journal of Experimental Psicology (38, 338-346)
SPERBER, D.- El simbolismo en general. Anthropos. Ed. del Hombre.

1978 Barcelona. Promocién cvltural.

STANDART DICTIONARY OF FOLKLORE MITHOLOGY AND
1949-50 LEGEND. New York.

STEFANL G. FERRADIF .- La Psicologia della Masica in Europa e in
1986 Italia. CLUEB. Bologna.

1495




1987 Il segno derla musica. Sagi di Semiotica musicale. Sellerio
editore. Palermo.

STOCKMANN, D.-"Musik als Kommunikatives System. Informations und
1970 zeichentheoretische  Aspekte inbesondere bei der
Erfonschung mundlich tradierter Musik. Deustsches
Jahrbuch der Musik wissenschaft fir 1969. XIV (pp.76-95)

SUBIRA 1 PUIG, J.- "En el camp de la tonadilla. Una antiga cang6 de

1924 bressol”. Revista Musical Catalana. Any XXI. Desembre. N°
252. Barcelona.
1984 Cancons Populars Catalanes Ed. Milla. Barcelona.

SUBIRATS, M? A.- La nana andalnza: estudio etnomusicolégico
1990 Consejeria de cultura y medio ambiente. Junta de Andalucia.
Centrc de Documentacién Musical Andaluz. Granada.

TEJERIZO ROBLES, G.- Villancicos de la Alpujarra y de: valle de

1983 iLecrfn. Caja de Ahorros Provincial de Granada. Granada.

TEXEIRA, F .- "Los temas mitol6gicos en las canciones de cuna” Revista

1976 de cultura brasileia. N° 41, Junio. Brasil.

TOMAS, J.-ROMEU FIGUERAS, J.- Cancionero Escolar Espaiol

1954 CSIC. LEM. Instituto San José de Calasanz de Pedagogia.
Barcelona.

TORRALBA, J.- Canciones populares de 1a provincia de Cuenca.
1981 Diputaci6n Provincial de Cucnca. Cuenca.

TCRRAS | BAGES.- La mésica educado.a del sentiment. Barcelona.
1901

TORT Y DANIEL, J.- Noticia Musical del Lied o cangé catalanz. Centre
1892 Excursionista. Barcelona.

VERDU, J.- De cantos populares de Murcia. Orfeo Tracio. Madrid. Vidal
Llimona y Bereta Ed.

VIDAL, P.- Cangoner catala del Rossellé i de Cerdanya. Perpignan.
1885-1890  Librairie A. Juloi.

VILLALBA FREIRE, C.- Cancionero de Galicia. Ed. A. Carmona.
1976 Madrid.

VIOLANT ] SIMORRA, R.- Instrumentos misicos de construccién
1952 infantil y pastoril en Catalufia. Madrid.

1496




	TMASB_1333
	TMASB_1334
	TMASB_1335
	TMASB_1336
	TMASB_1337
	TMASB_1338
	TMASB_1339
	TMASB_1340
	TMASB_1341
	TMASB_1342
	TMASB_1343
	TMASB_1344
	TMASB_1345
	TMASB_1346
	TMASB_1347
	TMASB_1348
	TMASB_1349
	TMASB_1350
	TMASB_1351
	TMASB_1352
	TMASB_1353
	TMASB_1354
	TMASB_1355
	TMASB_1356
	TMASB_1357
	TMASB_1358
	TMASB_1359
	TMASB_1360
	TMASB_1361
	TMASB_1362
	TMASB_1363
	TMASB_1364
	TMASB_1365
	TMASB_1366
	TMASB_1367
	TMASB_1368
	TMASB_1369
	TMASB_1370
	TMASB_1371
	TMASB_1372
	TMASB_1373
	TMASB_1374
	TMASB_1375
	TMASB_1376
	TMASB_1377
	TMASB_1378
	TMASB_1379
	TMASB_1380
	TMASB_1381
	TMASB_1382
	TMASB_1383
	TMASB_1384
	TMASB_1385
	TMASB_1386
	TMASB_1387
	TMASB_1388
	TMASB_1389
	TMASB_1390
	TMASB_1391
	TMASB_1392
	TMASB_1393
	TMASB_1394
	TMASB_1395
	TMASB_1396
	TMASB_1397
	TMASB_1398
	TMASB_1399
	TMASB_1400
	TMASB_1401
	TMASB_1402
	TMASB_1403
	TMASB_1404
	TMASB_1405
	TMASB_1406
	TMASB_1407
	TMASB_1408
	TMASB_1409
	TMASB_1410
	TMASB_1411
	TMASB_1412
	TMASB_1413
	TMASB_1414
	TMASB_1415
	TMASB_1416
	TMASB_1417
	TMASB_1418
	TMASB_1419
	TMASB_1420
	TMASB_1421
	TMASB_1422
	TMASB_1423
	TMASB_1424
	TMASB_1425
	TMASB_1426
	TMASB_1427
	TMASB_1428
	TMASB_1429
	TMASB_1430
	TMASB_1431
	TMASB_1432
	TMASB_1433
	TMASB_1434
	TMASB_1435
	TMASB_1436
	TMASB_1437
	TMASB_1438
	TMASB_1439
	TMASB_1440
	TMASB_1441
	TMASB_1442
	TMASB_1443
	TMASB_1444
	TMASB_1445
	TMASB_1446
	TMASB_1447
	TMASB_1448
	TMASB_1449
	TMASB_1450
	TMASB_1451
	TMASB_1452
	TMASB_1453
	TMASB_1454
	TMASB_1455
	TMASB_1456
	TMASB_1457
	TMASB_1458
	TMASB_1459
	TMASB_1460
	TMASB_1461
	TMASB_1462
	TMASB_1463
	TMASB_1464
	TMASB_1465
	TMASB_1466
	TMASB_1467
	TMASB_1468
	TMASB_1469
	TMASB_1470
	TMASB_1471
	TMASB_1472
	TMASB_1473
	TMASB_1474
	TMASB_1475
	TMASB_1476
	TMASB_1477
	TMASB_1478
	TMASB_1479
	TMASB_1480
	TMASB_1481
	TMASB_1482
	TMASB_1483
	TMASB_1484
	TMASB_1485
	TMASB_1486
	TMASB_1487
	TMASB_1488
	TMASB_1489
	TMASB_1490
	TMASB_1491
	TMASB_1492
	TMASB_1493
	TMASB_1494
	TMASB_1495
	TMASB_1496
	TMASB_1497
	TMASB_1498
	TMASB_1499
	TMASB_1500
	TMASB_1501
	TMASB_1502
	TMASB_1503
	TMASB_1504
	TMASB_1505
	TMASB_1506
	TMASB_1507
	TMASB_1508
	TMASB_1509
	TMASB_1510

