tecnologics (els que ens han empés a fer aquest treball)
i que lI'escenografia tradicional continui sent, com ho és
des de fa molt de temps, la mateixa de sempre, ens
porta a destacar en aquest apartat, d'una manera més
precisa i concreta I'escenografia i els programes on s’hi
utilitza, encara que aquests no siguin els de més

audiéncia.

Deixem en suspens el final d’aquesta etapa
escenografica. Ni en el segon enregistrament de la
setmana mostra (1999) ni en el moment de redaccio
d’aquest treball (finals del 2000, inicis del 2001), no és
possible acotar un punt de consolidacié d’aquesta nova

escenografia que permeti mestablir-ne el moment final.

.els fets

El 1994 les cadenes privades aconsegueixen
globalment el 44,1% de la quota d’audiencia. El 30
d’abril de 1994 Antena 3 és lider amb un 27,4% del
total de l'audiencia, mentre que TVE es queda amb el
26, 5 % (Diaz, 1999). La temporada 94-95, TVE (amb
un 27,6%) aconsegueix detenir la baixada d’audiéncia
que s’havia anat produint des de l'entrada de la
competéncia de les privades, tot i que Antena 3 la
segueix molt de prop aconseguint el millor nivell
d’audiéncia per temporada (26%) des que va
comencar. El quadre 3 inclou les cadenes generalistes,
d’ambit estatal, deixant de banda les que
aconsegueixen qliotes de mercat més discretes com La

2 o Canal+.

195

Historia de I'escenografia...



Historia de I'escenografia...

Cadena Programa % d’audiéncia | Share
TVE 1 Telediario 1 8,3 26
TVE 1 Telediario 2 9,9 29,5
Antena 3 Antena 3 Noticias 1 6.1 19
Antena 3 Antena 3 Noticias 2 5,4 16,5
Quadre 3 Tele 5 Informativos Tele 5, 14.30 6 19,6
Teleb Informativos Tele 5, 20.30 5,5 20

La diversificacid de canals televisius i formes es AudienciaiShare dels
informatius de les cadenes

visualitza, també, amb I'empenta d’'Internet i de la seva  generalistes estatals. Dies
laborables (del 14-09-98 al ¢
manera propia d’ensenyar les coses, amb una imatge 10-98). Font: Sofres (a Diaz,
. 1999) Univers: Espanya,
molt diferenciada i personal que marcara molt els individus de 4 anysimés.
En vermell: Cadena, Prograr
i nivell d'audiencia/share mé
baix. En blau: Cadena,
Programa i nivell
d'audiencia/share més alt.

darrers anys del segle XX.

La combinacié de tota mena de suports permet,
finalment, un cert model de televisié a la carta. Aixi,
l’'espectador decideix si vol mirar la televisid
convencional (amb tota l'‘oferta de les cadenes
generalistes), els canals que arriben a través de les
parabol-liques, els nous canals tematics i de pagament,
una pel-licula de video o una cinta enregistrada de la
mateixa televisid, videojocs electronics, laser disc, nous
suports interactius com els CD-Rom i, fins i tot, usar la
pantalla del televisor com a terminal d’internet gracies

a I'ls de la xarxa telefonica (GUBERN, 1999).

La varietat en l'oferta, com a element marg, i la
competéncia entre cadenes convencionals (publiques i
privades) facilita i empeny a una renovacio inicial de la
imatge televisiva per augmentar el seu atractiu. Els
formats, pero, tenen limitacions que impliquen, a partir
de les necessitats i costums de la mateixa audiéncia,

uns usos escenografics molt fixats.

La introduccié de noves tecnologies de la imatge

no és facilment introduible en tots els generes i formats
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ni tampoc en totes les cadenes. Per aixo, tot i que
d’entrada s’intenta una renovacié estetica de la imatge
de tota mena de programes, els canvis i les “marxes
enrera”, imatgisticament parlant, sén habituals en
aquesta etapa, com també ho sén les retirades
sobtades dels programes que no arriben a uns minims
d’audiéncia pre-fixats en les primeres emissions. A més
les grans empreses televisives tenen unes estructures
de treball tan delimitades que es fa dificil encabir-hi
una nova manera de treballar i uns nous experts en la

materia, ni que siguin fruit del reciclatge.

Aquesta fase de la historia escenografica de la
televisié incorpora, com mai, la barreja de generes,
formats i maneres de presentacié. Aixi, en linees
generals, es poden trobar programes hibrits tant pel
que fa al contingut com a la forma de presentacié: es
busca la seriositat del l'informatiu perd també
I'espectacularitat de I'entreteniment. En aquesta época
el public en directe adquireix qualitat d’element

televisiu i part fonamental de |I'espectacle.

.els programes

Els informatius continuen sent I'eix central de la
graella de la programacié de cada cadena, on
s’aboquen tota mena d’esforgcos, també teécnics i
tecnologics. De fet, els informatius sén el producte
televisiu que aconsegueix fidelitzar 'audieéncia, mentre
que en els altres generes i formats els telespectadors
busquen el producte que interessa amb independéncia

de la cadena.
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Tele 5 inverteix en la digitalitzacié dels seus
estudis. Redactors i técnics controlen des del seu
ordinador el procés d’edicio, imatge i so. La seva quota
de pantalla creix i esta sobre el 20% (Diaz, 1999) pero
no presenta formules escenografiques a remarcar. Per
la seva banda, Antena 3 renova presentadors i
escenografia, perd no aconsegueix mantenir l'audiéncia

amb que havia comencat l'etapa present.

L'estetica electronica és visible en gairebé tots els
programes informatius, més per la presencia de
propi
d’escenografia electronica. Les sol-lucions espaials dels

pantalles o multipantalles, que pel us
informatius, a totes les cadenes, s’estructuren a partir
d’un triptic o ciclorama i I'Us de multicamera sempre i
quan la presentacié sigui multiple. Tan sols
“L'informatiu” fet des de Sant Cugat (Imatge 83)
s'elabora de forma explicita amb tecniques de
tractament de la imatge, amb escenografia electronica

simple.

“L'informatiu” de Sant Cugat presenta una imatge
diferenciada pel que fa als altres informatius a partir de
la il-lustracié referencial de Barcelona que situa
I'explicacié informativa amb una idea clara: del concret

(la ciutat) al general (el mén).

Totes les altres cadenes generalistes, que
treballen amb diversos presentadors, decanten la
imatge dels seus informatius cap el tipus classics de
presentacidé ja esmentats (mapes, redaccié, monitors,

rellotges). Sigui quina sigui la base s’incorporen tota
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El PG de “L'informatiu”
construit amb ciclorama
circular. La imatge,
associativa, és de la ciutat
de Barcelona. L'escenografi
electronica abarca, en
aquest cas, la dimensié
vertical i I'horitzontal (amb la
cUpula metdllica del sostre)
El terra i els elements
adaptats (tfaules i cadires) s¢
reals .

Imatge 83

Amb la
Mascarc
de
primer
terme
s‘aconsegueix
incorporar un sostre
electronic al set,
Es una peca retallada,
amb una forma concreta i
color diferent per a
permetre la incrustacié de




mena de novetats tecnoldgiques: cameres robotitzades,

tecniques d’incrustacié per ampliar 'espai, ...

L'espai informatiu que més aprofita la tecnologia
de la imatge per a crear escenografia electronica simple
i virtual és el programa meteorologic de totes les
intermediacié d’un

cadenes que opten per la

presentador.

Antena 3 TV porta I'escenografia electronica a la
maxima expressié amb “El Tiempo” creant un set amb
profunditat i volum, amb modificacions minimes en les
diverses etapes (Imatge 84 de 1994; Imatge 85 de
1996). La diferéencia basica entre |'espai del temps
d’Antena 3 d’aquell moment i el de les altres cadenes
que expliquen la informacié meteorologica a través d'un
presentador esta en la creacié de I'espai, en la sensacio
de profunditat i volum. Mentre Antena 3 crea un entorn
tridimensional, una sala amb columnes, les altres
cadenes explicaven el temps en base a les imatges
referencials del mateix sense cap al-lusié explicita a
I’entorn on se situava la presentacié del programa, amb

un entorn escenografic sense volum.

L'arquitectura basica que suportava la incrustacié
de I'espai meteoroldgic de “El Tiempo” d’Antena 3 TV és
d’un diptic, quant a tractament de la dimensié vertical,
amb terra inclds, pel que fa a I'horitzontal. Es tracta
d’'un espai completament net, de color verd, que

permet la incrustacié posterior (Imatge 86).
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L'escenografia, feta amb
tecnigues infografiques és,
cas del “El Tempo” d’Anten
3, associativa, inspirada en
elements reals perd gue no
volen ser réplica exacta de
res. Es busca, i sS‘aconsegue
la creacid d'un espai
fridimensional, amb volum,
perspectiva i profunditat, er
un entorn on les esferes i les
pantalles del temps que ho
fet i de la previsid de futur
apareixen del no res. Divers
enguadraments, fins a I'inéx
PS en aquest tipus de
programa, molt ampli,
configuren part de la
innovacié imatgistica
d'aqguest espai.
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El fons pla és l'estructura bdsica de les
presentacions. Usant la técnica del croma, amb
un Unic personatge, es perpetua I'Us del PM (Pla
Mig) més o menys llarg amb amb la necessitat
minima d'un enguadrament,

Televisio de Catalunya (TV3 i Canal 33) usa
I’escenografia electronica simple com insert d'imatges
infografiques en estructures de fons pla, amb una
minima perspectiva i profunditat. Sén aixi les
presentacions informatives de les “Noticies 33” (Imatge
87, de 1997), de “De vacances” (Imatge 88) i de “30
minuts” (Imatge 89). Aquestes escenografies poden
tenir categoria informativa, total o parcial, o ser només,
un suport imatgistic pel presentador —escenografia no

associativa.

Hi ha altres programes informatius, de materies
determinades (cinema, esports, culturals,...) que també
usen l’'escenografia electronica com a base de la
presentacid. TV3 crea la base estética i imatgistica del
programa de cinema fantastic “Klaatu Barada niktd”
amb una férmula de presentacié d’escenografia
electronica simple emmarcada per un espai imaginari
creat infograficament (Imatge 90). L’escenografia
electronica mostra la tercera dimensid gracies al treball
de la perspectiva que s’ha fet en |'elaboracié de les
imatges infografiques, que permet els moviments,
mesurats, del presentador, sense possibilitats de

moviments de camera.

En aquesta una etapa es generalitzen els

informatius televisius, més desenfadats, de la premsa
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Imatges 87, 88 i 89

Escenografia

electronica simple

sobre dimensid

horitzontal i

vertical. Permet

un pla obert (PS o PG).
Escenografia electronica,
associativa i amib volum.

Imatge 90



del cor. D'aquest contingut i amb estils diversos sén
“Extra Rosa” o “A toda pagina” (Imatge 91, abans de
la incrustacid, i 92 amb la incrustacié escenografica),
que combina un contingut de cronica de successos i
rosa, amb presentacions amb escenografia electronica,
a Antena 3 TV; “Corazdén, corazén”, “Gente”,
“Cartelera”, “Corazén de verano (de invierno, de
primavera,...)” a TVE; "Que me dices” a Tele 5, tots ells

amb escenografia tradicional.

Imatge 91192

A Antena 3 TV es poden trobar en aquesta etapa
molts espais informatius que usen escenografia
electronica simple, com “Espejo publico” (Imatge 93),

que funciona com a presentacid de petits reportatges.

D’altra banda, la graella de programacié d’Antena
3 presenta en aquesta etapa “Impacto TV” (Imatges
94a, b, c,...). Es tracta d’'un programa d’entreteniment
perd0 que es presenta amb estructura informativa.
Utilitza I'escenografia electronica virtual, amb contingut
associatiu, com a base de la seva presentacié. Els
enquadraments s’inicien en el PS i, amb zoom, acaben
amb PM. Amb la mateixa base arquitectonica que tots
els altres productes informatius d’Antena 3, crea la
il-lusi6 d’'una esenografia en una estructura de gran
ciclorama circular i diversos sets d’actuacio (set de

pantalles -imatges en moviment i fixes o titol del
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El set de “A toda pdgina” es
fet amb un fons pla i un ter
de croma blau, units amb L
infinit. El volum i la profunditc
s‘aconsegueixen amb les
diverses capes que s’han
creat informaticament. El

sistema de tractament de Ic

imatge permet la creacio
d'una pantalla on es veuen
els reportataes.

L'estetica dels monitors i
les pantalles, amb
escenografia electronica
o tradicional, és present
en tots els programes
informatius d'aquesta
etapa d'’Antena 3 TV.

Imatge 93



programa-, set de finestrals, set de porta,...) que
incorporen el treball de la dimensié horitzontal. Els
elements tradicionals i fisics es combinen amb els
electronics i per a crear volum i profunditat. Pel seu Us

diari es pot parlar d’'una escenografia permanent.

les cadenes que aposten per

Son diverses

I’escenografia electronica en els seus programes
especials. Sota aquesta denominacié hi cataloguem
aquell conjunt d’espais televisius que tan sols
s’ofereixen en un Unica edicid. La inversié economica
per a construir una escenografia tradicional d’aquestes
prestacions seria molt superior a la d’'una escenografia
electronica. Entren en aquest apartat els programes
d’eleccions (a la Imatge 95, l'escenografia d’Antena 3
per les eleccions generals de 1995) o els espais

singulars sorgits en motiu de fets i dates determinades.

Els
imatgistica iniciada a TV3 I'11 de febrer de 1991 amb

infantils consideren positivament |'opcid

“Club Super 3”. Aixi, Euskal Telebista té un programa
dedicat als nens en forma de club; TVE oferta “Club

Pinnic”, Antena 3 “Club Megatrix” i Canal + “P+o0-xo ".

L'aplicacié que fan els programadors d’espais
infantils (realitzadors i directors dels infantils) és
diversa. D'una banda, I'escenografia electronica ofereix

possibilitats estetiques dificilment assolibles amb la
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Sequencia d'imatges
d”Impacto TV* en la seva
edicié de 1997. La
combinacié d'elements
reals (editores, monitors,..) i
infografics contribueixen a
crear un espai creible

Imatges 94a, b, c...

Els macroprogrames de les
eleccions sén una bona
plataforma per usar
escenografia electronica.
Permeten la creacié de
grans espais en platds
relativament petits i la
incorporacié d'esquemes,
grafiques i pantalles que
faciliten la compresid dels
continguts informatius

Imatge. 95



tradicional; de l'altra, quan s’usa com a simple

envoltori, és un producte molt economic.

“Club Super 3” (Imatge 96) optimitza
I'escenografia electronica simple i la converteix en

element indispensable i identificador del programa.

“Club Megatrix” (Imatge 97) treballa amb
presentadors reals, sense caracteritzacio.
L’escenografia electronica es presenta en la seva
variant més simple amb (s majoritari de I’escenografia
no associativa i plana. Treballen el color i la geometria
en moviment amb funcié d’acompanyament sense cap

mena d’interactivitat entre presentadors i fons.

“P+o0-x0-/-" (Imatge 98) prioritza el tractament
informatic dels personatges per sobre de I'escenografia
que es combina entre I'electronica simple i la
tradicional.tot i que manipulada informaticament. La
profunditat, relativa, s'aconsegueix amb el treball de la

perspectiva.

D’entre els programes musicals n’hi ha que
opten, sobretot els destinats als més joves, per I'Us de
tecniques infografiques de creacié d‘imatges per la seva
escenografia. Es tracta d’escenografia electronica
simple, no associativa i sense volum, de creacié rapida
gue s’incorpora als espais que presenten video-clips.
D’entre aquest grup de programes televisius es pot
mencionar "“Sputnik” al Canal 33 (Imatge 99) i

“Compact Dyc” a Tele 5 (Imatge 100).

En les presentacions musicals dirigides al public

juvenil s’utilitzen imatges en moviment combinades
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Imatge 97

Imatge 98

Imatge 99

Imatge 100



amb moviments Optics de la camera. La bellugadissa
constant crea un efecte estétic molt usat en espais

dirigits a aquest segment de public.

Entre tots els altres generes televisius no hi ha
presencia explicita d’escenografia electronica. Tot i aixo
és possible trobar-hi elements estetics que la recorden
amb |'aparicié de pantalles i video walls que ocupen
bona part de I'enquadrament, que permeten
connexions amb altres llocs i altres personatges
allunyats del platé o que guien la mirada dels

espectadors en directe.

Les entrevistes, les tertulies i els debats, tot i que
de geénere informatiu, es vesteixen sota format
d’entreteniment i sovint incorporen public, un element
gue es presenta com a incompatible amb |'escenografia

electronica.

Els programes de varietats, fets amb amplies
escenografies tradicionals, continuen sent ben presents
en les graelles de programacio. El public en directe hi
és sempre present recreant aixi I'espai de la sala de
festes. Les grans pantalles i multipantalles tene un

paper destacat en |'espectacle visual.

Els concursos no presenten innovacions
destacables. En aquesta etapa n’hi ha més
(I'entreteniment satura moltes hores de programacio).
La seva escenografia és tradicional i, com en tots els
altres géneres, incorpora grans pantalles que creen

espectacle per al public en directe.
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Es consoliden les importacions de continguts,
formats i franges noves de programacié. Reality
Shows (en les verisons “dures” i “"blanques”) i els Late
Show apareixen amb forca a les pantelles de les
cadenes que lluiten per aconseguir més i més
audiencia. Des d’'un punt de vista escenografic hi ha

I\\

poca innovacio (el “Mississippi” de Tele 5, per exemple,
reprodueix, per no dir copia, el show america “Late

Night With David Leterman”).

La historia de l’escenografia televisiva des d’un
punt de vista escenografic ens ha portat a acotar una
franja determinada en el continuus historic. Deixem en
suspens el final d’aquesta etapa que hem iniciat el 1994
amb la incorporacié explicita i novedosa de
I’escenografia electronica. La consideren fase inicial
d’una manera diferent, nova i propia de construir
I’escenografia televisiva. Les possibilitats hi sén. El
temps dira quan aquestes possibilitats seran necessitat

i es convertiran en fet.

Els capitols que segueixen aprofundeixen més en
com s’ha creat aquesta escenografia electronica (amb
exemples concrets) i en quins son els condicionants que

l'envolten.
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Identificacio i descripcid de I'escenografia electronica

7.1.- dades d'enregistrament de les setmanes

mostra

7.2.- zoom in: de l'oferta global a I'escenografia

electronica

7.3.- cadenes felevisives i setmanes mostra

7.4.- conclusions dels visionats




Identificacio i descripcio. ..

7 .- Identificacio i descripcio de I'escenografia electronica

La metodologia emprada per aquest capitol es basa,

sobretot, en dues fonts d'informacié:

JTenregistrament televisiu i visionat de dos periodes determinats

.enfrevistes en profunditat

Les dues setmanes mostra (10080 minuts
setmanals; 1440 minuts diaris) estan separades entre
elles per un espai temporal de dos anys cosa que
possibilitara veure levolucid, si n‘hi ha, a curt termini. El
moment escollit per a l'enregistrament correspon a les
darreres setmanes d'emissié de programadd estable i
consolidada de les cadenes abans d'iniciar la programadad

d'estiu.

L'enregistrament vol acotar els programes que se
sustenten en l'escenografia electronica en el conjunt de la
programado televisiva de lestat espanyol de TVE, La 2,
TV3, Canal 33, Antena 3 TV, Tele 5 i Canal + en la seva

programadod en obert.

Una visualitzacid i buidatge posteriors aporten, a
partir de la descripcié i classificacid, el materal base per
identifiar els programes, els fragments televisius, on
sincorpora escenografia electronica. La identificacid i
descripcié de l'objecte d'estudi es fara tenint en compte
les definicions i caracteristiques que s’han anat desgranat

en capitols anterios.

Les dades sorgides de lenregistrament integren la
base de dades que incorporem com a annex. Aquestes

dades serviran per a fonamentar I'analisi més quantitatiu.
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Les entrevistes personals a diversos directius,
escenografs i presentadors televisius també formen part de

la metodologia d'aquest capitol.

L'objectiu d'aquest capitol és constatar l'estat de la
glestié en dos periodes temporals concarets, és a dir, saber
quins son els espais de la graella televisiva espanyola que
incorporen escenografia televisiva a finals de la decada dels
90'. La identificacid permetra I'analisi més detallat d'aquells
aspectes de l'escenografia electronica que destaquin per la
seva importancia (en quin genere s‘incorpora amb més

facilitat, com influeix el seu Us en el procés productiu,..).

En inidar aquest treball era possible pensar en
l'escenografia televisiva com a conseqliienda d‘una
planificadd de les cadenes. Es en aquest sentit que vem

imaginar una via d'analisi viable per aquest cami.

Al llarg de la prospecdd inidal, pero, es va comprobar
a través d'entrevistes i dades bibliografigues que la forma i
els continguts dels programes televisius no estan
considerats amb els mateixos parametres. Es a dir, mentre
totes les cadenes de televisi6 tenen unes rutines
productives que vetllen per mantenir un nivell determinat i
una linea conaeta en els continguts televisius (que es
visualitzen en el seu punt maxim en el tracament dels
continguts informatius a partir de les normes pre-fixades
dels llibres d'estil), en parlar de com es presenten aquests
continguts, no hi ha cap mena de parametre que orenti la

seva imatge formal, la seva presentacio.

Escollim la paraula “orienti” amb plena consciencia. A

partir de la complexitat de la vessant estética creiem molt
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dificili una normativa estricca que defineixi linies d'actuado
predeterminades. Tot i que en linies generals hi ha una
certa imatge corporativa, representada sobretot pels
informatius de cada cadena, no hi ha estructurades unes
linees a seguiriuns limits a respectar. Es a dir, pel que fa a

la forma, no hi ha politica d'empresa.

En aquest sentit destaquem la desaparicié de la figura
del director de disseny o de direcdd artistical, amb un paper

clauiinfluent en l'organigrama de les cadenes.

Des dun punt de vista pracic, els responsables
dimatge estaven al dia de les innovacions tecnologiques i
n‘eren la porta dentrada a les cadenes i a les linies de
produccié de programes. Aquesta area mantenia una certa
linea pel que fa a la imatge global sense deixar-ho tot en
mans dels gustos més personals de cada director o

realitzador del programa.

Els departaments d'‘escenografia ocupen part de la
responsabilitat d'aquestes arees de direcdd d’art?. Tot i aixd
el nivell dinfluénda és molt limitat ja que no tenen la qlota
de poder necessaria per a decidir si s'accedeix a una o altra

tecnologia, per propidar-ne l'entrada.

Aguesta mancanca basica deixa entreveure una doble

resposta que actua de forma combinada: o bé les cadenes

' Dins I’organigrama de Televisié de Catalunya i d’Antena 3 TV hi va haver, en la
primera meitat dels anys 90, uns departaments que vetllaven per les qiiestions més
artistiques i estétiques i uns responsables d’aquestes arees. Actualment els llocs o bé
g:stan vacants o s’han suprimit.

Antoni Doy, cap d’Espai de Televisié de Catalunya, en parlar de la desaparicié del
departament de direccio artistica, explicitava: “Quan hi havia el departament de
Direccio Artistica si que es passava pel sedas del director artistic. Quan
l’organigrama va canviar, aquest departament va desapareixer. Hi ha, pero, uns
serveis artistics que s ’han mantingut pero no es pretén la unitat.El que passa és que
vas a parar a uns serveis artistics que son sempre els mateixos, amb la mateixa
emprempta.”
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no concedeixen importancia a les formules de presentacio o
bé no hi ha uns camins prou clars i prou estudiats que

permetin veure quin és el cami a seguir.

7 .1.- dades d’enregistrament de les setmanes mostra

El primer enregistrament d'imatges es féu durant la

setmana del 9 al 15 de juny de 1997.

Es tracta de la darrera setmana de programacio
habitual abans de l'entrada de la programacié d’estiu.
Aquesta moment de la temporada recull els espais que han
de

temporada), que han estat introduits per reforcar la

superat el rodatge (espais programats des d'inid

programacid (a mitja temporada) o son espais que
s'incorporen a darrera hora per la mateixa evoludé dels fets,
les noticies o les activitats que es mouen a l'entorn dels

mitjans de comunicacio.

El visionat total daquest primer enregistrament és de

meés de 230 hores de programacio.

Tot i la pertinenca teorica per a I'enregistrament de la

darrera setmana de la programacid habitual en la
temporada 1996-1997, en l'analisi conaet ens hem adonat
que el contingut del darrer programa de la temporada pot
variar respecte lhabitual (recullen els moments més
importants, sén més desenfadats,...) i que aquests canvis
de contingut poden afectar als plantejaments formals que

ens interessa analitzar.

Peraquesta rad s‘acota el segon enregistrament a la

darrera setmana de maig (del 24 al 30 de maig de 1999),
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1997

TVE 54 h.
9 cintes, 180 minuts (LP)

La 2 23,5 h.
2 cintes, 240 minuts (SP)
5 cintes, 180 minuts (SP)
1 cinta, 30 minuts (SP)

V3 42 h.
7 cintes, 180 minuts (LP)

Canal 33 34h.
5 cintes, 180 minuts (LP)
1 cinta, 120 minuts (LP)

Tele § 33 h.
7 cintes, 180 minuts (SP)
3 cintes, 240 minuts (SP)

Antena 3 TV 36,5 h.
6 cintes, 180 minuts (LP)
1 cinta, 30 minuts (SP)

Canal + 13 h.
3 cintes, 180 minuts (SP)
1 cinta, 240 minuts (SP)

TOTAL HORES
ENREGISTRADES 236 h.




gue no és l'Utima de la temporada. Aixi es pot neutralitzar
l'efecte que poguessin produir petits canvis de presentacio

en les darreres emissions de cadascun dels programes.

El visionat total del segon enregistrament és de
gairebé 60 hores de programacid (una quarta part del volum
enregistrat en la primera etapa). L'evident reducdd es
justifica per I'experieéncia del primer enregistrament que servi

per afinar el métode de treball.

Tenint en compte que cada cadena té unes rutines
d’emissio determinades (espais diaris, setmanals, de cap de
setmana; franges de programacidé determinades;...) s'establi
per a la segona setmana mostra un enregistrament selectiu.
“El “La

Les dades de programacid de Periédico” i

Vanguardia” permeteren fer un cribatge que excluia,
d'entrada, l'enregistrament dels programes no pertinents
d'analisi escenografic (Esc. No TV)?. Un enregistrament i
visionat en directe acurat del primer dia d'emissié permeté
localitzar, també, els programes diaris amb escenografia
electronica, que s‘anaren enregistrant a partir daquell

moment de forma periodica.

En acabar aquesta fase introductoria és fonamental
puntualitzar com s‘integra la publicitat (important des dun
punt de vista quantitatiu) en la comptabilitzacid temporal
final. Hem optat per una férmula integradora, és a dir, el
temps que es dedi@a a la publictat en el recompte
temporal definitiu de tots i cadascun dels programes,

s'integra en el temps del programa que lacull seguint les

3 , . . .. .

En el capitol de Tipologies, espais i estructures escenografiques, argumentem la
pertinénca de la catalogacio Escenograficament Televisiu versus Escenograficament No
Televisiu.
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1999

TVE 10 h.
1 cinta, 240 minuts (SP)

2 cintes, 180 minuts (SP)

La 2 10 h.
1 cinta, 240 minuts (SP)

2 cintes, 180 minuts (SP)

™v3 8 h.
1 cinta, 240 minuts (LP)

Canal 33 8 h.
1 cinta, 240 minuts (LP)

Tele 5 10 h.
1 cinta, 240 minuts (SP)
2 cintes, 180 minuts (SP)

Antena 3 TV 8 h.
1 cinta, 240 minuts (LP)

Canal + 3h.
1 cinta, 180 minuts (SP)
TOTAL HORES
ENREGISTRADES 57 h.




dades horaries que marca la programadd de premsa.
Entenem que, tot i que aquesta manera d‘actuar
incrementa el total temporal de cada programa, el marge
d'error assumible pel fet que la proporcié en l'augment del
temps per publicitat té a veure amb la incidéncia quant a
espectadors que té l'espai en questio. De fet la publicitat
sincorpora als programes de televisido concrets a partir

del target i de les dades d'audiénda en ma.

Aixi mateix també cal precissar el metode usat per a
guantificar el temps d'un programa de televisié en definir-
lo com a Esc. TVo com a Esc. No TV. Tenint en compte que
aquesta qualitat pot donar-se, només, en la part de la
presentadd hem optat per comptabilitzar el temps total
com a Escenografimment Televisius el conjunt de
programes que, dacord amb la descripcidé ja feta,
introdueixen o estructuren un o diversos espais
escenograficament no televisius. Considerem que la “part”
déna forma televisiva a la “globalitat”. Tot i aixi hem
fracdonat programes en una i altra categoria quan l'avang
de programadd de la premsa estableix amb dos noms
minimament diferenciats la part de la presentadd (Esc. TV)
i la part del reportatge, pelicula, série de dibuixos
animats o retransmissi® que introdueix (Esc. No TV).
Aquesta decissid es pren consdentment en creure
inassumible per un treball dinvestigadd d‘aquestes
caracteristiques un minutat eshaustiu del temps d'oferta

televisiva amb i sense escenografia.
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7.2.- Zoom in: de lI'oferta global a I’'escenografia electronica

En parlar d'estructures formals d'escenografia a la
televisio, hem fixat una doble categoria (Esc. TV i Esc. No
TV) que apli@arem ara per fer un primer cribatge de la

programado de les dues setmanes mostra.

Duna banda trobem el conjunt de generes i formats
gue usen la televisi6 com a canal de difusid perd que
assumeixen una construcdd escenograficament televisiva.
Daltra banda es poden veure un conjunt de generes
(sobretot informatius i d'‘entreteniment), concretats en
programes estructurats a partir de la mediacid dun
presentador, que agrupem com a escenografi@ment

televisius.

En la visualitzacié de les grafiques corresponents a
la setmana mostra tant del 1997 com del 1999 es pot
veure la tendéncia de la majoria de cadenes que basen
més de la meitat de la seva programadd en aquests

programes escenograficament no televisius.

Canal + és, per la propia filosofia de la cadena
(basada en elcinema i els esports), la que, amb més d’un
85% del total (que inclou una majoria d'‘espais codificats i
una minora de no-codificats), sindina cap a |la
programadoé d'espais no-televisius deixant un escas 15%

de la seva programado a I'Us real de l'escenografia.

Mencié a part mereix la primera cadena de TVE que,
en ambdues setmanes-mostra d‘analisi, programa en les
seves graelles més espais del grup que considerem
escenografiament televisius (en el 1997, el 54% del

temps totalien el 1999 s'eleva al 62%).
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En desglosar aquestes inclinadons generals i
puntualitzar-les es poden concaetar algunes excepdons

especifiques a partir de:

-Els caps de setmana els percentatge entre Esc. TV i

Esc. No TV dalgunes cadenes varia respede

lintersetmanal:

.els caps de setmana de TVE es dediquen
més als espais no-televisius que als propiament televisius,
tant el 1997 com el 1999. Augmenta signifiativament la
programacid d‘entreteniment (cdnema), més basada en

espais escenografi@ament aliens al mitja televisiu .

Antena 3 TV de 1997 inverteix la
tendéncia propia i de les cadenes privades de la franja
dintersetmanal. Sobretot en l'etapa de 1997, de dilluns a
divendres ofereix més programes Esc. No TV. Els caps de
setmana els aprofita per recuperar produccid propia en
repeticions. A més, el cap de setmana emet els macroespais
de varietats i reality show “blanc” que consideren aptes per
a tota la famila. Tot plegat dispara fins el 60% de la
programacid del cap de setmana els programes amb
escenografia. Aquests percentatges, tot i que més estables
en la relacié intersetmanal-cap de setmana, es perllongen a

la mostra general de 1999 on es comptabilitzen més espais

amb escenografia que sense.

.Tele 5 aconsegueix que el global de la

setmana-mostra de 1999 segueixi la tendeéncia
generalitzada d'oferir més espais escenografia@ment no-

televisius grades al conjunt de programacid del cap de
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TVE- caps de setmana

1997 1999
Esc. TV 45% 44%
Esc.NoTV  55% 56%
Antena 3
Intersetmanal / caps de
setmana
1997 Interset. Caps set.
Esc. TV 34% 60%
Esc.NoTV  66% 40%
1999
Esc. TV 58% 48%
Esc.NoTV  42% 52%
Tele 5-1999
intersetmanal/caps de
setmana

Interset. Caps set.

Esc. TV 55%  24%

Esc.NoTV 45%  76%




setmana, ampliament dedicada al cinema i a les séries de
ficdo.

Continuem tancant el zoom. El seglient punt d‘analisi
global el fixem en veure quin tant per cent, del total dels

espais escenografim@ment televisius, esta construit amb

base d'escenografia electronica.

Tot i usarse de forma minoritaria, el 1997
l'escenografia electronica suposava més de la meitat del
total dels programes que usaven escenografia del Canal 33
(el 69%) i d’Antena 3 (el 58%). Contrariament, la cadena
que menys lusa, i de forma destacada, és Tele 5 amb
només un 4% del total de programes que treballen amb

escenografia.

En la setmana-mostra de 1999 s'evidencia la
tendencia reductora en |'Us d'escenografia electronica en
totes les cadenes de televisié estudiades. El gir més radical i
visible esta en les cadenes que més l'usaven en lanterior
etapa. El Canal 33 i Antena 3 inverteixen totalment la
tendéncia d'lls majoritaria de la setmana-mostra de 1997
passant a tenir més programes amb escenografia tradidonal
(Canal 33 arriba quasi al 80%; Antena 3 s’enfila fins el 75%)
gue amb suport escenografic electronic (Canal 33 es queda
amb poc més de la cinquena part del total escnografic i
Antena 3 baixa fins una quarta part justa del temps total
dels programes construits amb aquest sistema de creacid

escenografic).

D'entre els géneres i formats que inclouen en la seva
estructura I'habituallament d’'un espai concret, delimitat en el

platd, que serveix de marc en la presentacio i conduccié dun
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programa, amb independéncia de si aquest entorn es
construeix amb mitjans tradidonals o electronics, hi trobem

les presentacions (que hem argumentat com a férmula

espacial basica apta per introduir tota mena d‘espais
televisius i no-televisius, escenograficament parlant); els
informatius, que es conareten en informatius tant dambit
general com de temes especialitzats, els magazins, les

entrevistes, els debats; els programes d’entreteniment

basats en les varietats, els infantils, els concursos, els
musicals i tots els espais que sorgeixen de la mesda
daquests (d'informatiu i d'entreteniment) i que usen el platd

de televisio per a la seva exeaudd.

En els primers capttols s’ha dit que la televisié actual
ha abandonat la seva faceta inidal formativa. Malgrat aixo
s’han localitzat alguns programes d‘aquests tipus en la
graella descriptiva dels programes televisius analitzats.
Aquest fet ens porta a citar el macro-genere de formadd
com a desariptiu. Es tracta tant de programes de produccié
propia com d’espais dadministracions publiques situats en
horaris marginals (matins). A més, en l'analisi escenografic

no nhem descobert cap amb una base electronica.

Volem puntualitzar que la conarecid dels géneres, una
glesti® encara oberta i que presenta solucions diverses,
I'entenem com un element d‘analisi necessari tot i que no
decissiu i que hem aplicat d'una forma molt oberta en els

descriptius de cada programa.

A partir daquestes premises incorporem les dades
estadistiques sorgides de les diverses cadenes. Amb el

visionat i la descripdd del mateix, amb independéncia de si
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la produccid sorgeix d'empreses publigues com privades,
volem saber quins son els géeneres on més s‘aplica

I'escenografia electronica.

Hem fet aquesta puntualitzadd directa a la titularitat
de les cadenes per qué en un principi podia semblar que
aquesta era una de les claus dUs de lescenografia
electronica. L'aprofitament maxim de I'espai disponible i I'Us i
el manteniment economic que proporciona la tecnologia
electronica podia indicar una major utilitzaci® daquest
metode de construccid escenografica per part daquelles
cadeness que tenen una filosofia més empresarial, és a dir,
les privades. De fet, la idea es confima en part ja que
Antena 3 actua sota aquests criteris d‘aprofitament en el

1997 pero gira del tot la tendéencia el 1999.

En un altre sentit, era interessant veure el
percentatge de produccid propia, aliena o compartida i IUs
de l'escenografia electronica que feia cada model productiu.
Les estructures de fundonament de les televisions de l'estat
i loferta programatica de les productores (sobretot
dramatics i espais televisius que incorporen el public en
directe), fan que abandonem aquesta opcid danalisi i
agrupem unicament sota el concepte de cadena els

programes que en ella s'hifan.

En un altre sentit ens interessa establir i acotar en
quins geéneres els programadors opten per |Us
d'escenografies electroniques i virtuals. Hem acotat sis
categories on s'incorpora escenografia electronica, sorgides

totes elles de la informado i l'entreteniment.
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Incloem en lestructura informatiu-informatiu el
conjunt de programes d'informadd general (“Telediarios”,
"Telenotides”, "“Notidas”,...) i aquells que ofereixen
informadd especialitzada, de temes conaets (esports,
musica,...), pero amb un format informatiu. Dins de
l'estructura informatiu-temps hi agrupem tots els espais
dinformadd meteorologica, tant si s‘incorporen en
Iinformatiu gerenal com si s'estructuren com espai
independent. Per informatiu-presentaciéo entenem el
conjunt de programes que es basen en una introduccio-
presentacié a platd, que precedeix un espai que pot ser de
la categoria que hem anomenat escenografiament no-
televisiva (un reportatge, una pel-icula, una

retransmissio,...).

Dins el conjunt de programes d'entreteniment hem
catalogat els d‘entreteniment-infantil on incloem els
macroprogrames infantils que es basen en microespais de

continuitat que van donant pas a, basicament, séries de 1997
1400

dibuixos animats. Per entreteniment-humor entenem el _ I

conjunt d’espais televisius humoristics amb independéncia, 1000

en aquest cas, del format de presentacié que usin (en el %] —
600 I
descriptiu i analitic hi ha espais dhumor que per la seva 100
forma hauriem de catalogar dinformatius, pero que ens 2 -
sembla més prudent qualificar-los d'entreteniment pel seu 0 -
Qc\ ac\n" ofb q}x
contingut). Amb alguns dels espais d'entreteniment- < ,§° &
= . : o infor.-informatiu
musical ens trobem amb el mateix diema que resolem a infor.temps
. , . . . o infor.-presentacié
fixant-nos mes amb el contingut (entreteniment-musical o entret.infantil
g
m entret.-humor
que en la férmula de presentacié que sovint s‘acosta molt a @ entret-musical

l'esquema establert per oferir informadd general.
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A partir d'aquestes descipdons i l'analisi de les dues
setmanes enregistrades trobem que, el total d'espais amb
escenografia televisiva de cada cadena generalista ofereix
un panorama ben diferendat entre 1997 i 1999. En l'analisi
de 1997 destaca I'lls que en fa Antena 3 en el global dels
espais de la cadena, tant en informadd com en

entreteniment, Us que baixa en picat en I'analiside 1999.

A partir dels géneres, els grups de programes que,
quantitativament  (minuts  setmanals), usen meés
I'escenografia electronica en el periode mostra de 1997 sén
els macro-espais d’entreteniment-infantil de TV3 i Canal 33
("Club Super 3”), d’Antena 3 ("Club Megatrix”) i de Canal +
(“"P+o-x0-/-"). També utilitza aquesta la base electronica per
a la presentacié inidal i en alguns moments determinats
linfantil del matinal de dissabte de TVE i una secdd de
I'espai infantil de La 2. En el 1999 aquest Us, forca
generalitzat, es redueix als infantils de Televisié de

Catalunya despareixent totalment de les altres cadenes.

Destaca també, Ils que de l'escenografia electronica
es fa en els informatius, tant generals com especialtzats.
TVE iLa 2 mantenen en les dues setmanes mostra el nivell
dimplicadd de lescenografia electronica grades a
“Linformatiu” que s‘emet des de Sant Cugat i que
s'estructura formalment amb base escenografica electronica.
El Canal 33, que en el 1997 hi construia el seu informatiu
diari, abandona el 1999 aquesta formula. Del Canal 33, en la
setmana mostra de 1997, hi tenen un paper destacat els
musicals juvenils amb una base de presentacid. Antena 3 és
la cadena on s‘observa una tendencia més reducdonista

quant a l'Us d'escenografia electronica en informatius:
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mentre que el 1997 hi construia tots els seus espais
d'informadd (menys la tertdlia matinal), el 1999 abandona el
recurs electronic i només un programa fet per I'ambit catala
en manté |is. Les presentacions (informatius-presentado)
destaquen a La 2 i a Antena 3 del 1997. En ambdues
cadenes fundonen com a introductori a reportatges (petits i

grans) ia retransmissions esportives.

Després d'aquesta analisi de la programacié, feta en
dues etapes separades per un periode de dos anys, ens
trobem en posicid de fer una descaripdd i veure l'evoludd a
curt-mitja termini dels programes que usen escenografia
electronica com a base de la seva presentacio a la televisio

de l'estat espanyol.
7 .3.- cadenes televisives i setmanes mostra

Els resultats, per cadenes, quant a IUs de
l'escenografia electronica i virtual, concretats en els diversos

programes, son els seglients:

En les dues setmanes mostra TVE usa escenografia
electronica en programes informatius i més conaetament en
“El tiempo” en totes les seves edidons, tant sies tracta d'un
programa independent, cas de les edidons dinformadd
meteoroldgica que segueixen a “Telediario 1” i “Telediario
2", com si s'integren en altres informatius com és el cas de

“Telediario matinal”.
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Infam 4rfaraiu

58%

Infam 4empps

24%

Enret irfonil

18%
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100%




La primera cadena de TVE ofereix desconnexions a les
diverses delegacions. A Catalunya la desconnexio
l'assumeixen els estudis i els professionals del centre de
Sant Cugat (en fundonament des de 1983, després de

I'etapa de Miramar).

TVE Sant Cugat té un informatiu propi que emet la
seva edidd de migdia “Linformatiu migdia” per la primera
cadena de TVE. Els caps de setmana hi ofereix l'edidd de
migdia de “Linformatiu Cap de Setmana”. L'escenografia
elecdronica que s'utiitza en aquestes edidons de
Iinformatiu, sustentada en una estructura de ciclorama, és
la causa que el tant per cent de l'estructura generica que
hem anomenat informatiu-informatiu s’elevi, en ambdues

setmanes-mostra, per sobre del 50% del total.

En el mateix ciclorama de “Linformatiu” s'hi integra el
set de l'espai del temps que es presenta sobre una base
d'escenografia electronica simple amb un mapa en tres

|I\\

dimensions. Previ a “Linformatiu migdia” és I™Avang del
temps” que també amb tecnologia escenografica
electronica, es desenvolupa, en aquest cas, sobre una

estructura de fons pla.

En el visionat de la setmana enregistrada en el 1997
hi ha dos espais més on intervé l'escenografia electronica:
“Club Disney” i “Cartelera”. El primer és un espai infantil
contenidor que, en format de magazin, introdueix diverses
secdons. S'emet Unicament els matins del dissabte i la seva
escenografia alterna els espais de creacid electronica simple

sobre fons pla i l'escenografia tradidonal.
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TVE - 1999

Infom -infarmaiu

51%

Infam temps

40%

Infom fpresentac.

9%

TOTAL

100%
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Per altra banda “Cartelera” és un informatiu setmanal
de cinema que també fa les seves presentacions sobre
escenografia electronica simple. “Cartelera” s'emet en la

franja horaria dels migdies del dissabte.

L'lnica innovacié que es visualitza a TVE en la segona
setmana mostra enregistrada en l'aplicacid d‘escenografia
electronica és la preséncia d'aquest format escenografic en
un programa que podem considerar especial. L'espai “Al filo
de lo imposible” és un programa informatiu setmanal de
reportatges daventura. En aquesta ocasié es fa un recull
dels moments més importants de la temporada i
s'estruccura amb una serie de presentacions, a platd, on
s'incrusten imatges en moviment com a escenografia. L'Us
d'aquest de lescenografia electronica simple suposa un
aveng que busca l'espectacularitat, justificada per la qualitat

informativa i que, daltra banda, és de rapida i economica

execudo.
La 2 de 1997 manté l'estil d'escenografia electronica La2. 1997

de “El Tiempo” per als programes meteorologics que

Infam infarmoiu 21%
segueixen a l'espai d'informacd general/estatal de base
escenografica tradidonal “La 2 noticias”. Per altra banda riom femes &%
“Linformatiu vespre” diar, “Linformatiu Cap de setmana” j [Mam Peseriac 63%
l'espai de “El temps”, fets des de Sant Cugat, segueixen | Entetrfanil 10%
amb la linia estética de l'edidé del migdia (escenografia |;gu 100%

electronica sobre estructura de ciclorama) que s'emet per la

primera cadena.

“Estadio 2" és un informatiu d'esport que es fa des
de Sant Cugat per a tot l'estat. Aquest macroprograma

(pot arribar a les 11 hores del total de la programacié del
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diumenge) es basa en el sistema de presentacions i apareix la2-19%

amb el mateix format en les dues etapes enregistrades. |Infam-nfamaiu [ 18%

L'escenografia és eledronica simple, associativa, amb | irfamtemps 6%

" - ’ ,I - 14
profunditat i volum en un platd on lUnic real son els iamn peserice. | 76%

elements no associatius adaptats.
TOTAL 100%

Els informatius setmanals, fets des de Sant Cugat,
“Giravolt” (de reportatges) i “Continuare” (magazin
dagenda cultural), utilitzen un fons pla i escenografia
electronica simple per a les seves presentacions. D'estética
similar és “Documentos TV”, un informatiu que presenta un
ampli reportatge a la matinada dels dissabtes. En l'etapa de
1999 “Gran Angular” sustitueix “Giravolt” usant, pero, la

mateixa variant escenografica electronica simple.

Dins dels espais informatius de 1997 encara hiha dos
programes que incorporen la tecnologia escenografica
electronica simple. Sén els espais dedicats a la informado
parlamentaria, tant catalana, “135 escons”, com estatal

“Pardlamento”.

D'entre els espais dentreteniment de 1997 a La 2 tan
sols s'introdueix I'escenografia electronica en “El mundo de
Barbie”, un miniespai que s’incorpora en linfantil
intersetmanal, amb escenografia tradidonal, “"Con mucha

marcha”.

Comentari a part mereix “En otras palabras”,
linformatiu per a deficients auditius de 1999, on el
presentador posa loff visual mitjancant el llenguatge dels

signes. La base escenografica és la imatges informativa
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incrustada com a escenografia electronica simple, en un fons

pla.

TV3 usa l'escenografia electronica pels seus espais
dinformadd meteoroldgica tant si es construeixen com a
programes independents (després de les edidons
informatives del migdia i del vespre d’intersetmanal i de cap
de setmana), com si s'incorporen a altres espais d'informado

general ("Telenoticies mati” i “Telenotides Catalunya”).

Aixi mateix utilitza l'escenografica electronica, de forma
forca generalitzada, en espais fonamentats en Ia
presentacidé. Un Unici estatic presentador, amb una unica
camera i Unic enquadrment, dénen pas a un reportatge, un
informe, una peliicula,... Aquest és el cas, aplicable en les
dues setmanes mostra, de “La revista”, petit espai
divulgatiu de 5 minuts que complementa el TN migidia amb
informadons de caire més informal o de “30 minuts” on el

director del programa introdueix el reportatge.

Linformatiu d'esports “Gol a gol” (1997), que s'‘emet
els diumenges al vespre i es repeteix els dilluns al mati, es
basa en el format de presentacid amb un Unic fons pla que
segueix l'estetica escenografica de les escenografies
elecroniques, amb un Udnic enquadrament i wuna

escenografia no associativa.

En la setmana mostra de 1997, TV3 usa l'escenografia
elecronica simple com a base dalguns esquetxos de
diversos programes d’humor com “Surti com surti” i “Forca

Barca”. L'escenografia associativa desplacga els humoristes a
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™3 - 1997

Infam. 4rfarnaiu

7%

Infam temps

14%

Infam preserntac.

8%

E et irfonil

6%

Ertet -huma

2%

TOTAL

100%

vV 3-199%9

Infam. temps

13%

Infam. -presertoc.

9%

E et irfonil

78%

TOTAL

100%




I'entorn adequat on es vol recrear la situadd. En aquest cas
I'escenografia electronica evita el desplagcament de l'equip a

un exterior.

L'infantil “Club Super 3” d'ambdues etapes s’emet per
TV3 només els caps de setmana (de dilluns a divendres pel
Canal 33). Es tracta d'un espaicontenidor que estructura les
presentacions a partir d'escenografia electronica simple.
L'entorn creat informaticament pot ser associatiu o no
associatiu (depén de les aventures). Les escenografies son
esquematiques, amb poc tractament del volum i la
profunditat, i de durabiltat quinzenal. Per a la seva
produccié usa un platdé que permet la incrustacié tant de la
dimensié vertical (parets) com de Ihoritzontal (terra).
L'amplitud espaial de l'estructura basica permet el moviment
dels presentadors que no es limiten a I'ls de l'escenografia
electronica dacompanyament sind que sthi relacionen i hi

intetractuen.

El Canal 33 és el segon canal de Televisio de
Catalunya, el canal cultural i esportiu de la cadena. Com ja
hem apuntat és la via d’emissidé de “Club Super 3” amb més
de 4 hores diaries de programacié infantil repartides entre la
franja matinal (abans d'anar a l'escola) i la de tarda-vespre
(sortint d'escola) en les dues setmanes mostra
enregistrades. Linfantil de Televisio de Catalunya se

sustenta, escenografi@ment parlant, en un fons pla.
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Canal 33 - 1997
Inform.informatiu 8%
Inform. foresentac. 5%
Entret.infonfil 47%
Entret.-musicd 40%
TOTAL 100%




El 1997 laudiéncia juveni compta amb lespai
“Sputnik”, un contenidor que presenta videos, entrevistes i
informadons diverses a lI'entorn de la musica jove. Els seus
presentadors es mouen dinamicament sobre I'escenografia
electronica simple, creada amb infografia, incrustada en un
fons pla. Aquest programa varia la seva presentacié
escenografia@a el 1999 passant a adoptar esceongrafia

tradidonal.

Els espais setmanals “60 minuts” i "“segle XX"
fundonen, en les dues setmanes mostra, amb una dinamica
de presentacié, sense moviment, i emissié dun reportatge.
L'escenografia és electronica simple, sobre fons pla amb

escas treball de perspectiva i profunditat.

Linformatiu general diari “Notides 33" usa, també,
l'escenografia electronica simple com a base de les
presentacions d'un personatge dret, darrera d’un faristol.
L'escenografia pot incorporar una pantalla, també
electronica, on evoludonen imatges referents a la noticia. El
1999 augest informatiu passa a ser només amb imatges,

sense presentador i, per tant, sense escenografia.

Canal 33 comparteix amb TV3 l'emissio (i el format de
presentaci® d'escenografia electronica) del programa

d'esports "Gol a gol” en la seva etapa de 1997.
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Conal 33 - 1999
Infarm. foresentac. 10%
Enfiet infanil 90%
TOTAL 100%




D'entre totes les cadenes estudiades és molt
destacable l'aportacid que fa Antena 3 Tv quant a I'Us de
les noves tecnologies per a la creacid d'escenografies
elecroniques. El 1994 aquesta cadena privada havia
incorporat l'escenografia electronica sobretot en els
programes informatius. Durant el 1997 tots els programes
informatius diaris o setmanals, a excepdd de la tertulia del
mati, usaven en part o integrament la tipologia
escenografica electronica. Segons Jesus Cepa, director de
disseny d'aquells moments, "“el formato de los informativos se
adapta perfectamente a la utilizadon del escenario virtual
<porgue no se necesitan muchas camaras, son decorados
sendllos y, ademas, un informativo no puede tener nunca un
presupuesto importante para el decorado...” (Cinevideo 20,
1997, nim.135: 16). D'aquesta manera, les “Notidas” de
1997, en totes les seves edidons (matinal, tarda, nit i
matinada), es construien amb escenografia electronica,

associativa, amb treball de la perspectiva.

L'espai meteorologic de “El tiempo”, incorporat en els
espais informatius, també es construeix en base al format
escenografic electronic. Tenint en compte, pero, que el 1994
“El tiempo” havia incorporat una escenografia electronica
virtual i un tipus de presentaci6 completament novedos
(moviments del presentador, seguiment amb les cameres,
Us de plans oberts,...) I'enregistrament de 1997 fa un pas
enrera optant pel sistema de presentaci6 més habitual

estandard que s’usa en totes les cadenes.

L'escenografia electronica associativa s'utilitza, en les

dues etapes, per a linformatiu (i amb desconnexid) de
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Artena 3 - 1997

Infam Hnfarmaiu

35%

Infam femps

5%

Infom presentac.

18%

Entiet irfonil

42%

TOTAL

100%

Anfena 3 - 1999

Infam. drfaraiu

12%

Infam. temps

60%

Infam presertac.

28%

TOTAL

100%




“Cataluna a fondo” que s'ofereix els migdies del dissabte.
També és base escenografica per a la presentacid d"Espejo

Publico”, que s’emet els diumenges a la nit.

Antena 3 usa l'escenografia electronica de forma
generalitzada per la presentacid de programes informatius

especials i esporadics.

L'escenografia de linfantili “Club Megatrix” és
electronica simple, mancada de volum i, majoritariament, no
associativa. Els presentadors enllacen diversos espais i
conversen amb els petits espectadors en entorns creats
informati@ment incrustats en una estructura de fons pla
sense possibilitats de moviment, ni de camera ni de
presentadors. “Club Megatrix” s'ofereix en edidd matinal de
dilluns a divendres durant 90 minuts i els caps de setmana
durant quatre hores i mitja. En la seva edidé de 1999

I'escenografia és tradidonal.

Un espai que, en la seva etapa de 1997, incorpora
presentacions amb escenografica electronica, en aquest cas
virtual, és el programa d‘entreteniment que presenta
imatges espectaculars “Impacto TV”, els vespres de tota la
setmana a excepdd del dissabte. En aquest cas es fa
creacié d'entorns infografics en tres dimensions, que
permeten (i forcen) el moviment del presentador pel set.
“Impacto TV” en la seva edidd de 1997 usa plans que van
des del PM fins al PS amb moviments Optics (zoom) que es
combinen amb els desplagaments del presentador pel plato.
Aixd0 signific@a que l'escenografia sha danar recreant i
actualitzant a mesura que evoludona el presentador i la

camera.
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En la setmana mostra de 1999 aquest programa perd
I'escenografia electronica i varia l'estructura de presentacio
augmentant a dos el nombre de presentadors. El canvi
visual i estetic és evident: mentre l'edidd del 97' mostrava
un presentador que articulava l'espai i mostrava, aixi,
I'escenografia electronica de creacié infografica, en l'edido de
1999 els dos presentadors es mantenen en una unica
posicid, asseguts en un tamburet, en un entorn real i no

associatiu.

Antena 3 TV usa, a més a més, lescenografia
electronica en la creacié d'espais publidtaris singulars, que
nomeés es veuen en aquesta cadena. De fet és un tipus de
publidtat que produeix la propia empresa amb la intendd
d’amortitzar els equipaments propis. Segons Jesus Cepa*
"...es una forma de ahormrar costes. Por 200.000 6 300.000
pesetas se puede hacer un decorado que se dispararia hasta 3
millones si hubiera que construirlo en la realidad” (Cinevideo
20, num. 135: 16). Aquests espais de “televenta” amb
escenografia electronica no surten reflexats en els totals per
generes i formats. Considerem séon espais més propers a

la construccid d'escenografia teatral que televisiva.

Tele 5 és, d’entre totes les cadenes, la que menys
usa l'escenografia electronica. L'Unic espai equiparable, tot i
que més breu, és el meteorologic. La informadd del temps
és un espai independent i s'emet a continuacid dels
informatius generals en les edidons de migdia, vespre i

matinada. La seva sustentacié espacial és el fons pla.

* Jestis Cepa, director de disseny d’Antena 3 durant la primera meitat dels anys 90.
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Tde 5 - 1997

Infam. femps

62%

Infom. presentac.

16%

Entet -humar

3%

Ertet -musical

19%

TOTAL

100%
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Aquesta cadena privada vesteix amb escenografia
electronica I'espai singular, de caire informatiu, en motiu del
20e. aniversari de les primeres eleccions democratiques del

15 de juny de 1977.

L'escenografia electronica incrustada sobre un fons
Tde 5- 199

pla és la base per les presentacions del musical de les
Infam femps Q6%

matinades del dissabte, “Compac Dyc"”. L'estructura
Entiet-humna 4%

espacial redueix a un Unic enquadrament, de PM, la

TOAL 100%

planificadd del programa. Aquest programa o simiar

(musical dirigit a joves) no té continuitat en l'etapa de 1999.

L'espai dentreteniment i humor, amb format
dinformatiu, “Caiga quien caiga”, utilitza I'escenografia
electronica simple en una de les seves secdons (en les dues
setmanes mostra). Curso de ética periodistica és un apartat
que critica un titular de premsa mal construit alhora que
aporta possibles sol-lucions. Tant la recreacié de l'espai de
presentacid, amb una incrustacié de croma, com el vestuari i
vocabulari del presentador, volen aportar solemnitat i
pompositat al tema per incrementant-ne, aixi, el sentit de

parodia.

De la programacié en obert de 1997 Canal + només
Cond + - 1997

treballa I'escenografia electronica en les presentacions de

l'espai infantil “P+6-x6-/-" (Programa mas & menos [EMetinaon 100%

multiplicado 6 dividido) que s’emet a diari en dues edidons, |TOA 100%

matinal i vespre en la setmana mostra de 1997.

L'escenografia electronica (que no suposa el total de
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I'escenografia del programa) es combina entre associativa i

no associativa.

Canal + incorpora, en la seva etapa de 1999,

l'escenografia electronica a la presentacié dels espais Cond + - 1999
Entet -musical 100%
musicals “los 40 principales” i “del 40 al 1" a partir del format
TOTAL 100%
arquitectonic del fons pla. Es tracta d'una escenografia no

associativa i sense volum construida a partir dun Unic
enquadrament i sense la possibilitat de moviments del

presentador.

7 4 .- condlusions dels visionats

Tant sols en els programes de previsio del temps, es
treballa al 100% amb imatge electronica (tots els canals
estudiats que ofereixen aquest espai amb presentador
utilitzen escenografia electronica). La rad pot trobar-se en el
fet de ser un espai el contingut del qual necessita mostrar
una doble vessant dimatges: les unes, de referénda real i
les altres inexistents encara amb una justific@da incorporadd
d'elements i novetats tecnologiques que faciitin i donin
suport a lexplicadd. A més, el bon nivell daudiéncia
d'aquests espais reclama dels programadors la necessitat
d'oferir la informadd amb la darrera tecnologia al seu abast.
Es una questid de credibilitat ja que la sofisticadd que
s'utilitza per fer acurades previsions necessita d'una posada

en escena tecnologicament actualitzada iinnovadora.

Hi ha dos canals de televisid que si que treuen partit,
amb diferenda, de les noves tecniques escenografiques:
TVE-Sant Cugat, l'aplica als programes informatius i Antena
3 TV la integra tant en informatius com a altres espais que

tenen com a base el format de la presentacio.
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En el visionat i comparadd d'ambdues cadenes es pot
comprobar que en fan un Us més intensiu, en realcidé a les
altres cadenes, i diferendat entre ambdues: mentre a TVE-
Sant Cugat s'usa com un retrat de la realitat, Antena 3 TV
crea un espai imitatiu de la realitat. De totes maneres tots
dos canals fan palés un dels avantatges daquesta solucid
escenografica: creacié i ampliacidé d'un espai en dues i en
tres dimensions. Aixi en un petit platd s‘aconsegueix la
recreacid d'una amplia escenografia associativa basada en
elements imitatius de la realitat o en reflex daquesta

realitat.

Els espais infantils son l'altre génere on s'imposen les
noves tecniques escenografiques (tot i que el seu Us no és
generalitzat). Aquest génere permet, a diferénda dels
informatius, novetats en les linies estetiques que trenquen
amb els valors establerts i busquen noves formes, formules i
espais alternatius, aliens als referents reals. SOn estetiques

creades informaticament, amb un look de l'era electronica.

El fons pla és el suport de l'escenografia electronica
simple que usen els infantils. La proposta es basa en el
domini innat del llenguatge audiovisual per part dels nens.
Aixi els presentadors viuen, es mouen i interactuen en un
mon creat a l'ordinador o sorgit de la realitat pero sense les
subjeccions que suposen les convencions fisiques d’espai i

de temps.

La tria que fan els programadors (directors de
programa, realitzadors de lespai, responsables de |la
cadena,... No hiha un Unic estament responsable quant a la

programacid) en collocar aquesta escenografia en espais
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infantilsjuvenils (encara que a vegades sembla que es
guien més per l'economia que suposa lUs daquestes
tecnologies basades en el croma que per raons estetiques)
pot ser un indici de les grans possibilitats de futur que té:
avui son programes dirigits a un public restringit (infantil i
juvenil), coneixedors del llenguatge audiovisual, que creixen
amb una estética escenografica purament televisiva, amb
una amplia videoteca imatgistica que configura una realitat
diferent a la que podien tenir el conjunt de persones d‘abas

de lI'era audiovisual.

Aquesta realitat inventada pot ser un bon fonament
pel futur de I'escenografia electronica. Imatges que avui son
davantguarda, que reprodueixen, recreen o0 inventen
realitats amb les quals nens i joves ja s‘identifiquen, dema

seran, de fet per a ells ja son, necessaris.

Malgrat les bones expectatives en laplicaci6 de
l'escenografia electronica en els infantils, la segona setmana
mostra en redueix I'Us. Es significatiu, perd, adonar-se que
els espais que abandonen la nova escenografia per retornar
a la tradidonal sén aquells que no aproftaven gens les
possibilitats imatgistiques i imaginatives de l'escenografia

electronica.

No hi ha cap millora técnica remarcable que s‘incorpori
respecte l'etapa anterior. Per tant els condidonants soén els
mateixos que en el moment d'enregistrar la primera

setmana mostra.

Tot i el descens en I'Us d'escenografia electronica
considerem que la influénda estetica ha deixat petja.

Laugment en s de monitors, pantalles i multipantalles
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(video-walls) n'és una mostra. Hi ha diversos informatius
gue transcorren ja no només davant un mapa mundi sing,
també, davant diversos i numerosos monitors que mostren
imatges diverses i en moviment. Aquesta tendencia, que
sembla anaren augment, arriba a extrems com el de fer tot
Iinformatiu davant una multipantalla de grans dimensions

amb imatges canviants (Tele 5).

En els espais que no son informatius (que han
augmentat en aquesta etapa: magazins, conaursos,..) sha
incrementat, també, aquesta tendéncia estetica a s de
monitors, pantalles i multipantalles. Un factor determinant
per a la limitacid en I's d'escenografies electroniques en
aquest tipus de programes d’entreteniment pot ser el public
en directe. Aquests espectadors han de veure i entendre
l'accid. L'espectacularitat del directe simposa, doncs, a
I'espectacularitat de l'espai pantalla. A més, hi ha programes
on el public és l'escenografia i fins i tot seu en mig de
monitors. A més hi ha espais (platés de grans dimensions o
teatres minimament adaptats) que, necessiten duna
pantalla gegant que permeti al public assistent veure, ni que

sigui a través de, allo que succeeix.

Resumint, la reducdd en IUs de lescenografia

electronica entre 1997 i 1999 es pot concretar en:
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Himitacions del sistema tecnologic:
.multiplicitat de presentadors
.public en directe

rcomplicacio en 'actuacio dels presentadors

-desaparicio dels responsables que “creien” en aquest projecte

- visualitzacié d'un canvi radical en la concepcid del programa
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