la clandestinitat, amb publicitat subterrania i el primer jurat fou
compost per Josep Pous 1 Pagés com a president; Maurici Serrahima,
Marcal QOlivar, Ramon Aramon i Josep M. Boix i Selva. L'Ayma fill hi féu
de secretari sense vot (50), Aquest premi, en certa manera, també fou
impulsat per Serrahima, molt vinculat als Aymd, que eren els seus
editors, 1 que col.laboraven a Kiramar.

El primer any el jurat es reuni "al bar Mesquida, als Josepets"
(Munné, 1985:13) i donaren el premi a Célia Sunyol amb 1'obra Primera
Part. Queda segona M2 Aureélia Capmany amb la novel.la Necessitem morir:

"En Pous 1 Pagés, en Mar¢al Olivar I en Josep M. Boix I Selva van

votar una novel.la de la Celia Sunyol (...) L'Aramon 1 jo hem votat

per la novel.la d'una nola jove, a qul no conec, 1 que l'Aramon em

diu que havia tingut de deixebla a 1'Institut BEscola; es diu X,

Aurélia Capmany, i és filla -gairebé no cal ni dir-ho- de 1'Aurell

Capmany, el folklorista (..,) Ha quedat en tercer lloc una novel.la

de Ramon Xuriguera, ben feta, peré d'un altre temps" <(Serrahima,

1974:17).

Al premi s'hi havien presentat unes vint-i-cinc novel.les, cosa que
es podia considerar un gran éxit Jja que la convocatéria havia estat
clandestina.

L'any segient també s'entregd el premi. El Jurat es reuni al
restaurant Set Portes 1 el formaven Josep M. de Sagarra com a president-
"hi ha substituit en Miquel Llor que, a darrera hora, s'ha desdit de
formar-ne part: "jfo no séc critic%..." (Serrahima,1974:79); Maurici
Serrahima, Ramon Aramon, Salvador Espriu i Joan Oliver. La segona edicis
fou guanyada per M2 Aurélia Capmany amb El cel no és transparent. En
segon lloc queda Agras de J.F. Ferrer i Coll. (51).

Els dos anys segiients no es pogué atorgar per la prohibiclié expressa

de les autoritats competents. "Al tercer, quan ja havia corregut la veu,
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va ser prohibit. Va ser una prohibicié expressa a ]a convocatdéria de
premis literaris” (Ayma, 19856:135),

El 1951 fou représ el premi perqué els Aymd arribaren a un acord amb
1'Editorial Selecta de Cruzet (52). Fou una convocatéria publica feta en
castella :

"Va ser aleshores que ens van obligar a fer la propaganda en

castella. A la clandestinitat bhaviem fet tota la propaganda en

catala, pero en el moment de fer-se public ens van obligar a fer els
prospectes en castella. Aixo va durar fins a la instauracis del

Premi  Sant Jordi, en substitucié de Joanot  Martorell”

(Ayma, 1985:135),

La concessié del premi tingué un caracter més public i social, ja
que es fela a la Casa del Libro de Cruzet 1 s'entregava el 13 de
desembre. L'any 1953 l'ambient augmentad en traslladar-se els actes a
1'Hotel Majéstic , i celebrar-se la "Nit de Santa Lldcia":

"Ahir al vespre (13-XII-1953)-, amb la dona, al Majéstic, la festa

de lliurament dels premis de 1'any; després de les interrupcions, hli

ban volgut donar una gran solemnitat. El premi Joanot Martorell 1'ha
guanyat 1'Espinas; 1'Ossa Menor de poesia, J. Marti Pol (no sé qui
és), 1 1'Aedos, 1'Alexandre Galr” (Serrahima,1974:439).

El de biografia "Aedos" fou creat el 1953 1 el 1956 s'instaura el
"Josep Yxart" d'assaig. L'any 1959, el "Joanot Martorell"” canvia el nom
pel de "Sant Jordi", que és el que ha romas fins als nostres dies. Amb
el trasllat de la festa a un hotel, la celebracié adquiri un to més

piblic 1 hi participa molta més gent, cosa que augmenta el relleu del

premis literaris en catala,

Altres premis literaris creats foren els dedicats a la poesia, Un
d'important fou 1'"Ossa Menor", instituit el 1949 per 1'editor Josep
Pedreira , 1 que fou atorgat per primera vegada el 1950, essent guanyat

per Mn. Pere Ribot. Abans, se n'havien convocat uns altres dos, de
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manera clandestina: -el 1947 es convoca el "Salvat-Papasseit" i el
1948 el "Rossellé-Porcel", per part de la revista literaria Ariel. Tots
dos eren de poesia perdo tingueren molt poc resso.

Foren convocats altres premis menors com "El Premi de Contes de
1'Associacié Condal", convocat per primera vegada el 1949, El1 1952 1la
llibreria de les Galeries Laietanes, dirigida per Maria Cuguers,
organitza un altra concurs de contes. Al primer jurat hi figuraven
Maurici Serrahima, M2. Aurelia Capmany 1 Salvador Espriu, els quals
votaren dos contes de Jordl Sarsanedas, Contra la nit d4d'Oboixangé i En

Peret a Portobello. (Serrahima, 1974:254).

Tots els premis, a mida que a anaven passant els anys, aconsgeguiren
els seus objectius de recuperar un public que ja havia existit i 1la
formacié d'un de nou, sobretot per al mén de la novel.la, jJa que la
poesia tenia un cultiu molt ampli perd en cercles restringits. Alhora
aconseguiren de donar a conelxer nous escriptors, tot i. que sovint
tenien problemes amb la censura, com fou el cas de M2 Aurelia Capmany,
Josep M. Espinds o Manuel de Pedrolo. Aquests premis també recuperaren
autors ja consagrats abans de la guerra, com fou el cas de Josep Pla
Pla guanya el "Joanot Martorell” de 1951, amb El carrer estret. Fou el
primer any que un mitja de comunicacié massiu, Radio Barcelona, se'n féu
ressé 1 hi parlaren els membres del jurat i les dues guanyadores dels
anys anteriors. (Serrahima,1974:225).

Els premis convocats per la iniciativa privada pretengueren de
substiuir la politica oficial de la Generalitat d'atorgament de guardons
literaris d'abans de 1939. Els premis foren, en certa manera, un

desafiament als vencedors i a la cultura castellana a Catalunya, perqué
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tendiren a restablir la proteccié de la literatura catalana, que no
només no era oficial, siné que estava absolutament al marge de la
politica cultural oficial, 1 fins 1 tot la desafiava des de la
clandestinitat, fent tota mena de trampes per a poder publicar
llibres. Es pot dir que els concursos literaris constiuiren una mostra
més d'enginy dels resistents per a remuntar la repressié contra la
cultura. Aixo demostra, a més, que el sector pablic s'inhibi en el tema.
L'Ajuntament de Barcelona atorgava els premis "Ciudad de Barcelona" als
quals eren molt critics els intel.lectuals catalans.

Dins de la convocatoria de premis en catala hom destaca, a més, que
la majoria eren per a llibres de creacié{ o sia, novel.les, contes 1
poesia, pero no hi havia premis per a la recerca cientifica -només el
cartell de premis de 1'IEC-, ni d'assalg. ¢Per quina raé? Probablement
perqué el mén universitari tenia poc a veure amb la resisténcia 1
l'alta cultura es concentrava al voltant de 1'IEC clandest{ 1 amb pocs
recursos per a publicar; la investigaclé privada amb poques esperances
que els treballs velessin la llum, o l'anada a estudiar 1 treballar a
l'estranger, on calia adaptar-se a la llengua del pais.

Finalment, crec que els premis literaris no estigueren tant dirigits
a buscar autors nous, a promocionar noves obres o a enfortir la
industria editorial catalana, com a constituir una afirmacié de la
cultura que era ofegada i una demostracié que, malgrat les adversitats,
hi havia gent disposada a no renunciar al propi patrimoni. Tot aixo era,
si més no, logic, en uns anys de repressié com foren aquests primers de
la postguerra, perd aquesta actitud hauria estat perillosa per a la

propia cultura d'haver continuat en anys de normalitat democratica.
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Abans de 1l'inici de tots aquests premis literaris, hi havia una
celebracié literaria important, que encara que no se celebrés a
Barcelona -ambit de la recerca-, cal ressenyar. Es tracta dels "Premis
de Poesia de Cantonigros". Aquesta festa literaria s'inicia el 1044 amb
la iniciativa, l'ampara i el permis de Mn. Feliu Vila. La primera etapa
durd fins el 1950 i estigué sota la proteccié de 1'Església, sobretot a
mida que el concurs prengué amplitud.

El primer certamen poetic fou convocat per mitja d’'unes bases
"escrites a maquina ! enganxades a la porta d'un café” que asenyalaven
que les obres havien de ser presentades en catala (Triadd,1985:133). La
festa es féu a l'escola Sant Antonl de Cantonigrés el 16 d'agost de 1944
1 "com un acte més de la festa major, dedicada a Sant FRoc”
(Triada, 1985:133>. Els premis foren simbdolics, ja que eren 1lliurats
diplcomes fets a md 1 les poesies foren llegides al mateix moment. L'acte
fou breu 1 el guanya Ermengol Passola. Jordi Parcer.:as obtingué un
accéssit. El concurs de Cantonigrés acaba el 1968, donant pas a les
"Festes Populars Pompeu Fabra", que es feien, cada any, a una ciutat
diferent de Catalunya (53).

El concurs de Cantonigrés, perd, no hauria estat possible sense Joan
Triadd, qui en fou sempre el secretari. Triadu, malalt de tuberculosi,
hagué de fer prop de dos anys de convalescencia a Cantonigrés, a la
plana de Vic. Durant el repés, llegi molt i rebla visites dels seus
amics Palau 1 Fabre i Miquel Tarradell. D'aqui sorti la idea de fer un
concurs de poesia "molt local, pero totalment en catala” (Busquets, 1982
198).

La importancia de Cantonigros no ve tant del resso popular que

pogués obtenir, que era molt poc, tot i que moltes persones s'habituaren
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a anar-hi (54), ja que era una manifestacié que part de 1'Església
estava a favor de la recuperacié de la cultura catalana. Com hom veura
en el capitol dedicat a 1'Església Catdélica, hi havia un sector del
clergat, aquell que era del pais 1 que exercia el seu magisteri a
comarques, que seguia mantenint la utilitzacié de la llengua catalana en
la predica, 1'ensenyament del catecisme, etc. Aquest mateix clergat
aixopluga manifestacions culturals catalanes, quan aixd era perillés,
per mitja de posar un "nihil obstat" als llibres; deixar els locals de
la parréquia per a fer-hi xerrades i recitals poetics i donar diners per

a impartir classes de catala.

-La cultura oficial-

Els premis literaris en castella convocats a Catalunya en acabar la
guerra foren un dels mitjans més efectius per a crear un moviment
literari en castella al pais. En general, els resistents veieren la
convocatéria d'aquests premis com un cop molt dur per a la cultura
catalana (Ent. Triadd). La qiestid és que aquests premis potenciaren que
molts autors escrivissin en castella i donaren sortida a les obres dels
nous escriptors que apareixien i que ja havien estat educats sota el
franquisme, és a dir, en llengua castellana. Els premis obtenien,molta
publicitat a la premsa i a la radio i esdevingueren trobades socials de
relleu, Per als editors, a més, els premis constiuiren una bona manera
de fer negoci, perqué aconsseguien propaganda 1 que el public compres

els llibres guardonats. Per als autors, era una forma de reconeixement
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public 1 de guanyar diners, en uns anys on viure de la ploma era una
missié gairebé impossible.

Els principals premis que foren convocats en aquests anys foren:

- _Eugenio Nadal -

Fou creat en el si de la revista Destino en honor del seu company
Eugenio Nadal, que n'havia estat redactor en cap, i que mor{ el 1944. La
convocatoria del primer premi Nadal fou l'any 1944, tot i que el primer
llibre premiat, Nada, de Carmen Laforet, sorti al carrer a la primavera
de 1945, El Nadal fou un premli per a novel.les inedites, escrites en
castella, 1 a la primera edicié s'hi presentaren vint-i-sis obres. En
aquest primer premi HNadal queda finalista César Gonzalez Ruano, que no
encalxa gens bé la derrota (55).

El premi Nadal fou impulsat per Josep Vergés (56), editor |
copropietari de la revista Destino. Demand permis a Santiago Nadal per a
posar-11 el nom del seu germd i després enregistra el nom perqueé ningu
no se'n pogués aprofitar. El mateix Vergés dotd el premi amb cinc mil
pessetes, quantitat que aniria en augment amb els anys (57).

El Nadal pretenia ser un premi nou, sense tenir res a veure amb els
que s'havien entregat abans de la guerra i amb l'ambicié d'estimular la
creacié literaria entre els joves, Aquest propssit fou Aampliament
aconseguit, Jja que durant els primers vint anys del premi, foren
guardonades les novel.les de joves escriptors desconeguts 1 que es
farien un nom en el panorama literari espanyol a partir de 1'obtencié
del guards. Hom pot recordar escriptors com: Carmen Laforet (1944); José
M. Gironella (1946); Miguel Delibes (1947); Elena Quiroga (1950); Rafael

SAnchez Ferlosio (1955); Carmen Martin Gaite (19957) o Ana M, Matute
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(1959>. El premi Nadal adquiri un gran prestigi i s'hi anaren presentant
tant autors novells que en sortiren consagrats, com escriptors de
reconegut prestigi.

El primer jurat fou format per Ignacio Agusti, Joan Teixidor, Josep
Vergés, Juan Ramon Masoliver i Rafael VAzquez Zamora, tots ells de la
revista Destino (58). El premi fou entregat la nit de Reis, rematant les
festes de Nadal 1 donant la oportunitat a qui vulgués 1 pugués de
reprendre la vida social, en una festa gastronémico-cultural. Qui hi
acudia, i no a la primera edicié que fou forca solitaria, era la alta i
mitjana burgesia de Barcelona.

El Nadal s'entregad de 1944 a 1949, any en qué tanca les portes, al
Restaurant Suis, un dels restaurants importants de final de segle i 1lloc
habituval de tertiulies literaries. El primer any ki sopa el jurat tot
sol. Al segon hi havia una taula que esperava la decisié del jurat
ocupada *“pels escriptors Josep Pla, Andreu Avel.li Artis, "Sempronig",
la seva senyora I jo" (Lujén, 1982:53). Després comenga a anar-hi gent
i, el gener de 1949, 1'assitencia que va concérrer a l'entrega del
guardé ompli el menjador. Del Suis es passa al restaurant Glaziere 1
després a 1'Hotel Oriente i, més tard, a 1'Hotel Ritz. D'aqui sorti la
tradicié dels sopars als premis literaris, que, com hem vist, també
s'estengué a l'entrega dels premis catalans quan abandonaren la
clandestinitat.

El Nadal fou un premi al qual no només s'hi presentaren escriptors
catalans en castella, siné escriptors d'arreu de 1'Estat., El Nadal
contribui a assentar una nova literatura feta a Catalunya, per
escriptors nats aqui perd que escrivien en espanyol. Crea, doncs, una

situacié que hauria éstat vista com a anormal abans de la guerra, pero

247



que en els anys del ffanquisne es converti en una demostracié del
procés de substitucié de la cultura dels vencedors imposada per la
forga.

En uns anys en que el mén de l'edicié en catala era clandesti o a
les beceroles, els premis per a obres en castella contribuiren a
refermar 1l'estructura editorial castellana, i a obtenir un ampli pablic
lector: els qui volien llegir 1 estaven habituats a fer-hoc en catala,
com que no trobaven llibres en aquesta llengua, havien de comprar
literatura castrellana. Les noves generacions, educades en espanyol a
l'escola 1 a 1la Universitat, desconeixien com llegir 1 escriure en
catala, per més que el poguessin parlar en familia. Per aixé, per a ells
era normal de llegir i comprar en castella, des del TBO fins a les cbres
d'escriptors classics 1 moderns en la llengua en que eren educats.

Josep Vergés 1 1'editorial Destino 1 1la revista Destino comengaren
instaurant un premi en castelld i no en catald perque, d'aquest, els
n*hauria estat negat el permis, donada la situacié de repressié. La
convocatoria del Fadal acaba resultant un bon negoci per 1'editorial
Destinag, que, des del comengament, s'havia destacat per la intencié de
publicar llibres d'autors del pais. Aixi, alguns dels primers titols de
Destino foren les obres d'Azorin o la tesi doctoral de Jaume Vicens
Vives, en uns anys en que les editorials no publicaven llibres d'autors
propis. Vergés hi perdé diners fins que el preml Nadal agafa relleu i
consolida la politica de la casa de potenciar 1l'edicié de novel.les
d'autors espanyols.

També per a potenciar la venda de llibres de la casa, i la venda de
llibres en general, 1l'editorial funda la llibreria "Ancora y Delfin®

1'any 1948. Aixi se sumava a aquells editors que disposaven, a més,
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d'una llibreria propia. Tot plegat contribui a fer de Destino una
editorial solida. A proposta del mateix Vergés 1 quan la situacié
politica comenga a permetre-ho sense massa entrebancs, 1'editorial
institui altres premis literaris que es fallaven el mateix dia que el
Nadal, constituint una gran reunié literaria. Aquests premis foren el
"Josep Pla" (1969) per a narrativa general en catala; el "Manuel
Brunet" per a reportatges en castelld 1 el "Ramon Dimas" per a
reportatges grafics.

De fet, la contribucié a la recuperacié de la cultura catalana des
del mén de l'edicié per part de Destino fou tardana, 1 no prengueren
riscos amb la censura per la publicacié de 1llibres fins als anys 60.
questa actitud conservadora fou mirada amb recel i menyspreu des de les
files dels resistents més radicals que criticaven la passivitat d'una
editorial dirigida per catalans. De tota manera, Vergés considera que

l'espera s'havia demostrat valida (Entrev. Vergés).

El "Ciutat de Barcelona"” fou un premi literari instaurat per
1'Ajuntament de Barcelona, per la iniciativa del tinent d'alcalde Luis
de Caralt. Era entregat ei dia 26 de gener per a conmemorar l'entrada de
les tropes franquistes a Barcelona. El 1951 s'amplia amb un premi de
poesia catalana, per5 molts escriptors no hi volgueren participar mai

perqué el premi conmemorava una data desastrosa per a la cultura

catalana (59).
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El "Premi Planeta" fou convocat i fallat 1'any 1952 per 1'Editorial
Planeta de José Manuel Lara, 1 concedit a Juan José Mira. El Planeta fou
una aoperacié publicitaria, destinada a reforcar 1l'editorial del mateix
nom i a obtenir lectors. El premi fou atorgat amb grans campanyes
publicitaries, una dotacié, ja el primer any, de quaranta mil pessetes i
assoli que molts dels llibres esdevinguessin eéxits de vendes en una
época en queé es llegia poc. El1 Planeta fou pensat per a potenciar la
narrativa en castella en una editorial dirigida per un home que no era

del pais i que havia comengat publicant traduccions d'autors estrangers.

Als anys seixanta hi hagué un "boom" de premis tant en catala com en
castella, ja que moltes editorials importants com Destino 1 Planeta
afegiren premis en catala als ja consolidats de narrativa castellana. 1
a algunes ciutats on s'atorgaven premis per a obres en espanyol, com
Girona, també se'n concediren per a obres en catala, D'altres guardomns
canviaren de nom, com el ja citat "Joanot Martorell", reconvertit en
*Sant Jordi" per una iniciativa de Joan B. Cendrés -aquest premi fou
dotat amb cent cinquanta mil pessetes, la mateixa quantitat que ofela el
Fadal-; i el de poesia "Ossa MXenor", que es transformda en el "Carles

Riba" en record del poeta mort el 1999.
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c) Els Escriptors.

Després de la guerra, un dels objectius a reprimir més durament per
part dels vencedors fou la llengua, de tal manera que el grup que es
veié més afectat per les mesures que prengueren per a dur-ho a terme fou
el dels escriptors, la feina dels quals era "treballar amb els mots". En
aquest sentit, els artistes plastics 1 els arquitectes gaudiren d'una
major "llibertat", ja que les seves realitzacions podien trencar amb
l'estetica imposada pel franquisme, perd no podien ser preses, tan
facilment com les obres literaries, com un desafiament o atac directe

contra les directrius i les lleils en vigor.

A Catalunya, després de la guerra, els escriptors només tenien dues
opcions: escriure en catala, que suposava no publicar, no tenir public
lector 1 estar aillat; o bé escriure en espanyol, que suposava tenir
els canals editorials oberts, promocié a la premsa i vendre pocs o molts
llibres a la poblacié; per tant, mantenir 1l'estatus d'escriptor i saber
que comunicaven als altres, objectiu basic de tot escriptor en la seva
funcié de comunicador. Els problemes amb la censura existien per als uns
1 per als altres, si bé agreujats en el cas dels llibres catalans, que
no foren tinguts en compte per la censura, majoritariament, fins el
1946, quan un grapat d'editorials reprengué les cal.leccions de

literatura catalana.

Aixi, doncs, l'any 1939 hi hagué escriptors que havien fet tota la
seva produccié en catala abans de la guerra, que decidiren escriure en
castella per sempre més, renegant del propi idioma i de la cultura que

vehiculava per causes ideolégiques o estratégiques. En fou un exemple
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Ignacio Agusti (60). D'altres es mantingueren fidels a la llengua 1
seguiren escribint tots els llibres en catala, esdevenint persones
admirades pels cercles resistents i sent considerades "pures" enfront de
la invasi¢ de la cultura espanyola. Un dels més representatius seria

Carles Riba.

Finalment hi hagué altres escriptors que escribiren llibres en les
‘ dues llenglies, com Josep Pla, per¢ que mantingueren clarament un esperit
de pertanyenga al pais. Alguns feren tota la produccié en catala pero
escriviren en revistes castellanes per necessitats personals,
generalment de tipus econémic, com ho feu Josep M. de Sagarra, I també
per raons economiques hi hagué catalanistes que traduiren obres
estrangeres al castella, o feren prolegs per a obres castellanes firmant
amb pseudonim, permetent que el seu auténtic nom només sortis en els
llibres catalans que finalment ele publicaren. Un cas fou Maurici
Serrahima. Altres alternaren les dues 1llengies en els llibres 1{
col.laboraren en revistes escrites en espanyol, mantenint una actitud
personal més ambigua respecte de la imposicié de la cultura espanyola

per sobre de la catalana. Aquest seria el cas de Sebastid Juan Arbs.

Per acabar, 1 tot i que no sén tractats en aquesta recerca, més que
per la seva relacié amb els escriptors abans citats, hi havia aquells
escriptors residents a Catalunya que havien realitzat la seva produccis
literaria o col.laboracions a la premsa sempre en castella 1 aixi
seguiren a la postguerra, ja fos perque era el seu idioma matern, com
per motius ideolégics. Un escriptor destacat d'aquest tipus fou Luys

Santa Marina.
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Fer classificacions exhaustives 1 tancades es dificil tractant-se
d'aquest tema, ja que molts dels protagonistes del periode han mort i
mai no han explicat per quines raons feren les coses que feren. Aixi ens
hem de basar en els seus escrits, en els testimonis d'altres , en les
memories, 1 en les entrevistes publicades a la premsa, Hi ha actituds
que sén dificils de classificar, per la qual cosa hom explicara les
caracteristiques generals de dos grans sectors: aquells que es
mantingueren fidels a la llengua 1 la cultura catalana, 1 els que
acceptaren la col.laboracié amb el regim franquista. Aqui no es parla de
1'obra literdria de cadascun 1 el seu valor com a escriptors, siné del
paper que jugaren a favor o en contra de la cultura catalana en el
periode comprés entre 1939 {1 1963, Alguns dels que després han
esdevingut grans escriptors, en una o altra llengua, en aquests anys
eren només promeses 1 joves valars que comengaven a escriure en revistes
legals o clandestines. En aquests casos, aquestes persones reben un

tractament més ampli al capitol de "premsa escrita”.

-La clandestinitat-

En 1'ambit de la clandestinitat o de la resisténcia, el primer que
hom remarca en estudiar el periode és que hi ha una serie de noms que es
repeteixen a totes les iniciatives culturals, petites o grans. Aixo és
normal si hom té en compte que els nuclis resistents eren molt escassos,
que qualsevol petit esfor¢ era molt valorat i que no hi havia una o
diverses persones que dirigissin les diferents accions que es feien

perqué eren les més aptes per a dur-les a terme, siné perque, en ser



pocs, s'havien de multiplicar i estar a tot arreu. Pel que fa als
escriptors, aquests no només escrivien llibres { mantenien contactes amb
els editors, siné que en la majoria dels casos, estaven vinculats a les
revistes clandestines, als grups culturals com Miramar, donaven classes
als Estudis Universitaris Catalans, participaven a les sessions
literaries dels Amics de la Poesia i encara eis éobrava temps per a
intervenir activament en la "Comissié Abad Oliva", fer excursions o

organitzar representacions teatrals privades.

Els escriptors resistents estaven alllats, per causa de 1l'atac
contra la llengua, perque no tenien lectors ni la infrastructura per a
generar-los, 1 perqué el pais estava desfet. Per tant, ho tenien tot en
contra a 1l'hora de treballar i 1l'ensorrada general influi en 1lur
produccié literaria 1 en 1'actitud que hagueren de prendre davant la
vida, "Salvar els mots" fou la consigna del grup que se situad en una
pesicié intransigent i es negad, fins a finals de la II2 Guerra Mundial,
a qualsevol tipus de col.laboracié que permetés l'edicié de llibres
catalans o la publicacié de revistes literaries catalanes. Es 1'epoca

del "silenci vibrant" de "1'exili interior”.

La represa fou encapgalada pels liberals convenguts que havien de
congservar 1 de salvar els mots, la patria, la literatura 1 tota
l'esséncia del poble, peréd d'una manera més ofensiva 1 no només
defensiva com es féu en els primers sis anys. La idea era preservar el
"tresor literari que per primer cop havia arribat a nivell europeu {1
que, per tant, marcava la fita del prestigi” (Gabancho,1983:123). La
tasca clandestina era, doncs, conservar la tradicié literaria catalana i

defensar el noucentisme. Imperava la voluntat integradora, Ila
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d'aprofitar totes les aportacions 1 esforgos. Davant de 1'atac dels
enemics, calia que la resisténcia estigués profundament unida, la qual
cosa provoca que les “"desviacions a la norma", o sla, a la tradicis

literaria catalana fossin criticades pels propis membres del grup (61).

Els resistents creien que "calla defensar amb 1'esfor¢ unitard,
prescindint de posicions 1deolégiques”. En cultura aixd suposava
defensar la premisa de “construir abans de destruir: la famosa
identificacié de la critica amb la traicié” (Gabancho, 1983:125), Tot
plegat produi posicions intransigents d'alguns membres del grup envers
aquells escriptors que escriviren a les pagines de la revista Destino
(62>, 1 també que els ambients antifranquistes esdevinguessin massa
tancats a les 1ldees distintes a les defensades pels integrants de la
resisteéncia cultural. Tot aixd fou légic si hom té en compte que el pais
vivia en una absoluta anormalitat 1 sense cap tipus de llibertat
d'expressié. Cal recordar també que algunes de les obres cabdals de la
literatura catalana foren produides durant el franquisme, per escriptors
allunyats dels cercles resistents o bé que estaven exiliats, com fou el
cas de Mercé Rodoreda. Peré sembla evident que sense les acclons que
menaren els resistents, la llengua hauria quedat reduida a 1'ds purament
doméstic, que era la pretensié de les noves autoritats respecte del

catala.
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~L'exili interior—

"Proscrita la llengua als ambits familiars, desfets 1 prohibits els
organismes culturals 1 literarls, sense revistes, nl diaris, ni
radio, ni editorials. La cultura catalana no existia. Era tota, aixi
va afirmar-se, a l'exili. I tot 1'esfor¢ de la nova politica oficial
tenla un signe unic, "la reespaficlizacién cultural de Catalufia®
(Castellanos, 1977:28). (63).

Per tant, 1'dnica cultura coneguda a partir de 1939 fou
1'espanyola, que era la difosa 1 imposada a 1l'escola, als mass-media, a
la Universitat. La cultura catalana estava, en part, a l'exili. Els
intel.lectuals, escriptors i cientifics havien marxat deixant les noves
generacions que restaven al pais sense mestres nil gules. Tallats tots
els contactes amb l'exterior, sotmés a vigilancia qualsevol intent de
manifestacié cultural en catala, a la cultura catalana no 11 quedava
altra solucié que restar a la clandestinitat, a les catacumbes, esperant
un temps millor.

I la literatura paga un preu molt alt en aquesta repressié cultural
1 linglistica. Els homes que treballaven amb els mots es trobaren,
després de la desfeta, perseguits per les autoritats 1 sense public
lector. En certa manera, es produi un decble exili, 1'exterior 1
l'interior, amb caracteristiques similars, En ambdés casos els
escriptors es trobaren sense un poblic que pogués llegir els seus
escrits: a 1'exili perque la llengua majoritadria de les poblacions
d'acollida no era mai el catala. A 1'interior perqueée no es podia
publicar ni comprar llibres catalans. I en ambdés casos, també, els
escriptors toparen amb ambients bhostils: a 1l'exili perqué vivien a

nacions estrangeres, sovint amb costums diferents, cultures propies,

etc. A l'interior, perqué la llengua 1 la cultura que conreaven estava
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proscrita 1 perseguida, i optar per mantenir-la significava renunciar al

public 1 a 1'exit 1 treballar només per conviccié personal, per ética.

En aquests primers anys del franquisme, per als escriptors que
treballaven a la clandestintiat, s'observaren dos periodes. El primer
que ana de 1939 a 1946, anys de clandestinitat 1 miséria de tota mena,
de forma total 1 absoluta. La segona, marcada pel final de la guerra
mundial i pel convenciment a l'interior que hi hauria, finalment, régim
franquista per motls anys. Aquesta conviccié decidi als resistents a
arrencar uns espals que permetessin de realitzar actes culturals més a
la llum. Fou l'eépoca d'aprofitar totes les possibilitats que brindava el
regim per a publicar llibres, convocar premis literaris, fer xerrades

publiques, etc.

La primera epcca és el que autors com Joan Triadd o Jordi
Sarsanedas han anomenat "el silenci vibrant". Davant la impossibilitat
d'expressar-se lliurement -o sia, el silenci imposat 1 obligat-,
l'escriptor optava per callar, Era una forma de revolta que suposava
evitar {1 rebutjar qualsevol tipus de col.laboracié, de fer el joc, a
1'enemic:

“L'home lliure 1 fort, esperant 1'ccasié del clam 1 1'escomesa, pot

callar per refusar a l'opressor un eixamplament del seu jfoc, un

perfeccionament de la farsa. 0O, fins 1 tot, quan tota raé s'ba

esvait -1 succeelix mal, aixe?- pot arrapar-se al silenci com a

vltima 1 mortal puresa" (Sarsanedas a Castellanos, 1977:30>,

En aquest cas, l'esperanga en la derrota de 1'Eix i la caiguda del
general Franco, era 1'dnic que restava als exiliats (64). Als que

quedaven a Catalunya, la por, la impotencia, les humiliacions i la

desorientacié predominaven. L'esperanga era més incerta.
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La cultura catalana, en el silenci, esdevingué una cultura
d'oposicis, ja que el sol fet d'escriure en catala, era pels escriptors
una actitud de desafiament i de resisténcia politica, encara que després
les obres no fossin publicades. El fet de la manca de publicacis,
condicicnad la creacié literaria 1 generd unes obres molt intimes 1

personals.

Fou una época de predomini clandesti de la poesia, conreada en
privat o exposada en lectures a casa d'amics o en tertulles regulars
(.xarxes d'amics). Tot 1 les dificultats, la poesia que es feia era
d'una gran qualitat. Aixi Giuseppe Ungaretti n'havia quedat fortament
impresionat:

"A més del seu traductor, Tomas Garcés, havia conegut Carles FRiba,
J. V., Foix, Maria Manent, Josep M. de Sagarra 1 altres escriptors
catalans. Havia tornat fortament Impressionat d'aquells homes de
cultura que mantenlien, sota el silencl Imposat per la dictadura del
General Franco, una dignitat I un nivell intel lectual inimagipables
en aquelles condicions d'opressié cultural.(...) La poesia catalana
com a resisteéncla, sense continguts politics aparent, 1'havia colpit
amb profunditat, d'una manera ética, aixi com l'actitud d'aquells
poetes que mostraven en la dissort un coratge moral irreductible,
mantingut no solament per la fidelitat a una llengua I a un poble,
siné també a un antic I poderés sentit de la llibertat” (Castellet,
1688:22>.

La poesia fou un génere fonamental. Els poetes "tendien a tancar-se
en una renovada exigencla de puresa” (Fuster, 1982:386), pero va néixer
una poesia de gran forga expressiva, provocada per "la intima necesidad
de gritar ante la opresién de un lenguafe que se habla sin necesidad de
aprenderlo® (Resefia, 1977:84). Homés aixi pot comprendre's 1l'aparicié
d'una revista com Poesia, de joves poetes com Palau i Fabre 1 de les

obres plenes de maduresa de Carles Riba, Joan Oliver, Maria Manent, J.V.

Foix, Josep M. de Sagarra, Salvador Espriu 1 un llarg etcetera. (65).
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Durant aquests primers anys, els escriptors i activistes relacionats
amb ells foren molt intransigents amb qualsevol tipus de col.laboracis
amb el reégim. Havien de mantenir-se "purs" per a donar exemple als
joves. S'exigia Yuna estricta fidelitat al catald 1 tota desviacis
bilingie, siguin quins siguin els motius que la provoquin, és
anatematitzada" (Castellanos,1977:32). La qual cosa praovoca conflictes
entre escriptors catalans que tenien unes necessitats personals o

visions diferents de com havien d'exercir la seva professis.

A partir de 1946 aquesta actitud romangué, perds el purisme
intrasigent fou abandonat, en part, perqué veleren que només amb el
silenci, per més demostracié de resisténcia que signifiqués, no anirien
enlloc. Ailxi{, en veure que el franquisme duraria, el grup d'escriptors
activistes 1 resistents acceptaren de col.laborar amb les cases
editorials per a publicar llibres i agafaren tot alld que possibilités
de connectar amb el public que havien perdut. Recuperar el lligam amb
els lectors suposava recuperar, alhora, %Yel paper que Il'estament
~1ntel. lectual havia de tenir en la societat® (Castellancs,1977:30). Si
trencaven l'afllament en qué es trobaven i1 el silenci que havien patit,
els escriptors -model d'intel.lectual classic-, esdevenien els portadors
d'uns valors -culturals, linglistics, politics- que s'havien perdut amb
la derrota a la guerra civil i podien esmergar tots els seus esforgos a

recuperar-los.

En definitiva, hom pot dir que durant aquests anys, la literatura
catalana 1 el poble estigueren molt separats, com a resultes de tot el
que hom ha comentat en capitols precedents. A més, la literatura

catalana a la postguerra pati un fort procés d'intel.lectualitzacié. No
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hi havia autors populars, perque l'avantguarda intel.lectual evoluciona
molt més que la gent, perque havien tingut alguna oportunitat de viatjar
a Europa 1 d'entrar en contacte amb els corrents culturals i literaris

més innovadors. (66)

Un altra factor del trencament de la relacié entre el piblic 1 els
autors fou la impossibilitat que els escriptors catalans es donessin a
conéixer normalment. No es parlava d'ells ni als diaris, ni a les
revistes literaries, ni a la radio, ni enlloc. Només podien donar-se a
coneixer a les tertdlies literaries de caracter privat o a les sessions
literaries que organitzava la Casa del Libro. Tot aixd, unit als
problemes amb la censura 1 a 1l'escassetat de 1'edicié, provoca

l1'arvllament i la disparitat de gustos.
-Los Congresos de Poesia-

A principis dels anys 50 els més alts representants de la literatura
catalana "incontaminada" iniciaren unes bones relaciogs amb escriptors
castellans gracles als "Congresas de Poesia" qué se celebraren a Segovia
(1952); Salamanca (1953) {1 Santiago de Compostela (1954). Aquests
congressos es degueren a la iniciativa de Rafael Santos Torroella. Ell
proposa la primera trobada al llavors director general d'Ensenyament
Universitari, Joaquin Pérez Villanueva, 1 el ministre Ruiz Jiménez hi

dona el seu vist-i-plau.

Els escriptors catalans dubtaren molt abans de decidir-se a anar-hi,
perd finalment, Carles Riba, J.V. Foix 1 Marid Manent, tres pesos

pesants de 1la literatura catalana, optaren per acceptar 1 anaren a
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Segovia (67). Hi assistiren escriptors gallecs, alguns d'estrangers com
Ungaretti 1 Campbell i de castellans amb Vicente Aleixandre, Dionisio
Ridruejo, Antonio Tovar,Pedro Lain, Leopoldo Panero, Luis Rosales 1

Garcia Nieto entre altres.

Riba 1 Ridruejo esdevingueren les figures del Congrés. S'inicia aixi
un corrent de simpatia i una correspondencia piblica a les pagines del
setmanarl Revista de Barcelona, fundat per Albert Puig Palau (68). Els
"Congrescs” serviren per a reinicilar els contactes culturals entre
Castella 1 Catalunya 1, especialment, les +trobades entre els
intel.lectuals que havien quedat interrompﬁdes per causa de la guerra
civil. Durant el primer decenni, el trencament de relacions fou gairebé
total. La cultura catalana era desconeguda, 1 molts castellans creien
que el régim franquista havia aniquilat qualsevol manifestacisé cultural

en catala.

A partir dels "Congresos" 1 de les relacions establertes, algunes
editorials {1 publicacions de Castella dedicaren més atencis a la
literatura catalana, Es el cas de la revista Insula, fundada el 1946 a
Madrid 1 dirigida per Enrique Canito i José Luis Cano. El 1953 dedica un
nimero especial a la cultura catalana. L'editorial Rialp, des de la
col.leccié de poesia "Adonails", que dirigia el propi Enrique Canito,
publica, el 1953, les Elegies de Bierville de Riba, traduides per
Alfonso Costafreda. E1 19952, Paulina Crusat ja hi havia publicat una
Antologia de poetas catalanes contemporadneos. El mateix 1953, la
Universitat de Salamanca edita Salvatge Cor de Riba, traduit per Rafael
Santos Torroella. A partir de tot aixs, diverses publicacions espanyoles

(69) dedicarien articles a determinats aspectes de la cultura catalana,
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1 les converses amb els intel.lectuals continuarien als anys 60, amb una

més clara intencionalitat politica.

Per a millor comprendre aquest grup, val la pena destacar la
personalitat i1 1'actitud d'algun dels escriptors més fonamentals per al
periode. Altres escriptors importants apareixen retratats en altres
apartats de la recerca (premsa, teatre), perqué ha semblat més adient.
Els escriptors que hem considerat prou significatius, sén Carles Riba,

Salvador Espriu {1 J.V. Foix.

—Carles Riba-

Carles Riba 1 Bracons va néixer a Barcelona el 23 de setembre de
1893 1 mori el 12 de Juliol de 1959, Fill d'un escriptor, la seva
familia no tenia gaires diners, pero ell va estudiar dues carreres, Dret
1 Lletres a la Universitat de Barcelona. Tenia gran interés i facilitat
per les llengiies, classiques i1 modernes, i aixé el converti en un bon
traductor dels classics grecs 1 1llatins, 1 també d'obres angleses 1
{talianes. Per la seva dedicacié vocacional a les lletres, arriba a
l'ensenyament 1 a l'exercicl de la critica literaria a diaris { revistes

com La Veu de Catalunya, La Publicitat, Quaderns d'Estudi i La Revista.

Estudia estilistica a Alemanya amb una beca del Consell de Pedagogia
de la Mancomunitat de Catalunya i viatja a Italia i a Grecia. Fou
expulsat de 1'ensenyament el 1924, per la Dictadura de Primo de Rivera,
perd la Fundacié Bernat Metge 1i dota una catedra de grec a la matelxa

fundacié., El 1927 esdevingué professor de la Universitat de Barcelona 1
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de 1916 a 1939, amb el paréntesi de 1'expulsié, també fou professor de
1'Eescola de Bibliotecaries. El1 1932 entra com a membre de la Seccis

Filologica de 1'Institut d'Estudis Catalans.

Durant la guerra, Carles Riba optd per la legalitat republicana. En
acabar-se, s'exillid amb els seus a Fran¢a, on visqué a diferents ciutats
fins que decidi tornar a Catalunya l'abril de 1943. Perd la repressisé
franquista no 1i permeté reintegrar-se a la docencia, nl a la critica
literaria als diaris i revistes. Durant la postguerra sobrevisqué
gracies a la feina encarregada per la Fundacié Bernat Metge, dels
encarrecs editorials de Josep Janés 1 de les comandes de diversos
mecenes, entre ells la Benéfica Minerva, que volien traduccions o textos

originals per a edicions de biblisfil.

Riba es casa amb la poetessa Clementina Arderiu el 1916. Els padrins
foren tres poetes: Josep Carner, Josep M. de Sagarra 1 Lépez-Picd.
S'havien conegut als Jocs Florals de 1912. Ella 1'acompanya arreu i

comparti les seves idees 1 1l'esperit de servel al seu pais (70).

-Riba: intel.lectual resistent-

Riba torna de l'exili convengut que faria més pel seu pais des de
dine que no des de 1'estranger. En tornar, trobad un pais desfet, la
cultura del qual era a les catacumbes. Li toca, per tant, la dificil
missié d'ésser 1 de representar. Riba esdevingué un mestre per a les
joves generacions que havien romas a Catalunya 1 no tenien cap

mestratge perqué els intel.lectuals eren exiliats. Ajuda, doncs, als
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joves a conéixer la cultura catalana. Quan torna, Riba es converti en un
resistent aferrissat, amb una total intransigeéncia a assimilar-se a les
disposicions del nou régim o a caure en el bilingiiisme:

"La posicié de Riba quan torna és "no podem cedir, perque si Jo
cedeixo en la qiiestié de 1'idioma..." Se n'adonava que donaria mal
exemple als estudiants 1 a tothom, I aixé que Riba, si hagués cedit,
1'haurien fet del "Consejo" 1 del que bhagués volgut. Pers n'era
plenament conscient de la gran responsabilitat que requeia sobre
d'ell” (Entrev. Bemnet),

El mestratge i la intransigencia de Riba arribarern més enlla de 1la
literatura. S'investi, com altres que visqueren en les mateixes
circumstancies 1 que per raons d'edat havien viscut 1'época fertil de la
cultura catalana del primer terg del segle, de la missié de "salvar
1'idioma 1 amb ell la mateixa forma de l'anima 1 del pensament
catalans. Expressar en catala la pecullar reaccié catalana davant la
realitat del mén en un lligam essencial amb el passat I en continuitat
amb el futur” (Sulla,1984:44). Amb la defensa de la llengua, aquesta

esdevingué un simbol a partir del qual reclamaven la totalitat dels

drets dels catalans 1 de Catalunya com a nacié.

Riba tenia ben assumit el seu paper com a l'intel.lectual que havia
de defensar la justicia, el dret i la veritat. Pero no pogué representar
aquest rol puablicament, siné que tota la defensa cultural i el mest%atge
exercit el duia a terme al seu propi despatx, en tertidlies amb amics 1
deixebles o en actes publics clandestins o semi-clandestins amb una

assitencia reduida.

Com a intel.lectual, amb la seva actitud demostra que havia adquirit
un compromis moral amb els esdeveniments histoérics que 1i tocava viure:

"Riba representava per a tots nosaltres alguna cosa més que la seva
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poesia: era wuna actitud moral, un exemple vivent d'honestedat i
d'exemplaritat” (Castellet,1088:91). Riba es converti en el simbol de la
resistencia cultural catalana. Per aquesta raé fou el portaveu dels
escriptors catalans als "Congresos de Poesia®:

"Riba I Soldevila es mantenen amb una total integritat 1 aixo és lo

bo. Perque, és clar, en el moment en queé es vulgui parlar amb Madrid

1 que comencin les converses amb els Iintel.lectuals de Madrid, ens

vénen a buscar a nosaltres (...) Quan volien veure queé era

Catalunya, qué es podia fer, 11 deien a Riba per anar a Segovia”

(Entrev. Benet)

Riba fou un home d'una gran densitat intel.lectual, que visqué
sempre del fruit de 1'obra pensant 1 féu, tota la vida, d'intel, lectual
‘d'una  manera perfectament normal deixant en absolut d'utilitzar
l'adulacié o el pintoresc” (Pla.v.11:363). Que Riba fos un intel.lectual
significa que creia que havia de viure del seu treball com a2 home de
lletres, dignament, tot 1 que bhagué de compaginar diverses feilnes -

professor, traductor, poeta- 1 que havia de gaudir de tota la llibertat

possible per a fer la feina ben feta.

Per tal que la vida cultural d'un pais fos rica, l'intel.lectual
havia de ser un professional de la cultura, que treballés sense
entrebancs, sense condicionaments politics ni econémics i amb una total
llibertat d'expressié i amb els mitjans de subsisténcia suficients. Riba
creia en la politica cultural de Prat de la Riba, perque li semblava que

atorgava a 1'intel.lectual 1l'oportunitat d'exercir socialment el seu

paper.

Riba fou un intel.lectual preocupat per tot allo que l'envoltava. No
només estudid els classics, siné que s'interessd per l'art del seu temps

i era amic de molts pintors i1 escultors. Era un apassionat de la musica
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classica, anava al cinema i es preocupava per la histéria del propi pais
1 dels seus homes. Fou un gran lingiiista: cada llengua posseeix la seva
propia riquesa i volia coneéixer-ne tantes com fos possible. I estudia la
poesia. I fou poeta, emprant els mots per a expressar els seus més
intims sentiments, la seva revolta, l'esperanca i el temor. Riba empra
la poesia per a expressar les tensions 1 les vicisituds de 1'epoca que
11 havia tocat de viure. Fou, segons Pla (v.11:370) “*un poeta

vitalista".

L'intel.lectual Carles Riba no milita mal en cap partit politic,
pero, en canvl, participa activament en el moviment intel.lectual 1
cultural ciutadd de la postguerra amb les armes de qué disposava:
l'erudicié 1 el mestratge. Riba practicad la llibertat ofegada a la
postguerra, realitzant accions reivindicatives concretes encara que fos
a la clandestinitat. Practica la revolta en contra de la legalitat
establerta per la for¢a dels fusells, amb les Gniques eines de que

disposava: les classes, els poemes, les traduccions, les tertilies.

~Les activitats de Riba-

Com els altres intel.lectuals, tingué problemes economics per causa
de la manca de feina (71). La tasca resistent, la féu des de les
mateixes tribunes que els altres, 1 aixi esdevingué famosa la seva
"tertulia dels diﬁmenges". Des de la tornada de 1'exili, Carles Riba
dedica 1la tarda dels diumenges als amics. El costum de visitar-lo

esdevingué una tertdlia on acudia gent de la seva generacié 1 molts



joves integrants de les redaccions de Poesia i d'Ariel. Amb els anys

s'hi incorporaren altres joves com Joaquim Molas, Albert Manent o Antoni

Comas.

Aquestes tertalies duraren fins a la seva mort (72), Les xerrades,
de tema lliure, es felen al seu despatx, que "es converti en una mena de
sancta sanctorum I en una petita agora de debat” <(Manent,1088:204).
Aquestes tertilies ténien temes indeterminats: critica de llibres o de
pel.licules; converses literaries; discussions politiques o histériques;
presentacié dels classics, tan coneguts per Riba... No sempre era Riba
el ponent, peré i que s'encarregava de centrar les qiliestions
(Manent, 1988:204). Riba exercia el mestratge a 1la tertdlia 1 les
%errades esdevingueren, sovint "wuna escola de dialéctica esmplada 1
intel.ligent, de bell dir, d'bhumanisme enlluernador”.

Perd no tot eren comentaris erudits. S'hi exercia la critia ferotge,
els al.legats 1 les sentencies sobre persones que Riba coneixia. Segons
els seus amics 1 coneguts, Riba no tolerava ni 1la frivolitat ni la
bestiesa, i1 si la conversa no 1i interessava es tornava taciturn. En
aquesta tertulia, al llarg dels anys, s'hi trobaren Pous i Pagés, Jaume
Bofill 1 Ferro, Rosa Leveroni, Joan Triadd, Francesc Domingo, Carme
Boyé, Pere Bohigas, Ricard Permanyer, Josep Obiols, Xavier Benguerel,
Joan Vinyoli, Palau i Fabre. D'altres més esporddics i també de diverses
generacions foren Josep Romeu, Antoni Comas, Tomds Garcés, Joan Oliver,
Ferran Canyameres, Joaquim Molas, Miquel Llor, Mn. Antoni Pous, Miquel
Arimany 1 Maurici Serrahima (73).

A la tertulia s'hi quedava, a vegades, Clementina Arderiu, la qual

"es fela sentir des d'una delicadesa extrema, peré no pas amb complex 1
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mantenint sempre la primacia per al marit, sense ni provar de fer-1{
ombra en res. No era, doncs, una convidada silenciosa. De vegades hi
intervenia amb el seu parlar joilés 1 sedant, sense la passié de Riba
(Manent, 1988:207). Clementina Arderiu acompanya Carles Riba arreu. El
segui en els viatges d'estudi 1 a 1'exili. Torna per Llivia,
clandestinament, amb ell, travessant les muntanyes. Riba fou el seu
mestre durant quaranta anys, 11 corregia els versos 1 1l'empenyila a
escriure: YEn Carles estava a l'agualt: fa mesos que no has escrit,
Llegeix aquest 1libre 1 aquell altre, no et deixis” <(Arderiu a
Roig, 1972:28)>. Quan Riba mori, la poetessa comptd amb el suport dels
amics 1 dels fills: "si jo plorava I estava trista, els meus fi1lls em
recordaven les paraules d'en Carles” (Roig,1972:28). I Riba troba en
ella l'esposa, l'amiga 1 el suport dels anys dificils, perqué Clementina
Arderiu era una dona molt forta, capag de revoltar-se 1 defensar el que
era seu (Garcés, 1976:35-37).

Les tertidliles, doncs, foren per a Carles Riba una manera de poder
comunicar-se amb els seus conclutadans. Uns conciutadans preocﬁpats per
la cultura en general, amb un nivell cultural alt i provinent de 1'ampli
camp de les lletres. Per a un home habituat a tenir deixebles i a
escriure a la premsa, és a dir, a donar a coneixer pulbicament el seu
parer 1 el seu saber, restar mut per causa de les circumstancies
politiques era molt dur. Per tant, les trobades del diumenge a la tarda
realitzaren, en certa manera, una tasca de supléncia, i contribuiren a
afermar-lo com un intel.lectual representatiu de les inquietuds del
sector de la poblacié més cultivat i preocupat per 1'esdevenidor de la

cultura catalana.
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Riba no només exercia el mestratge a casa seva. També acudia a
altres tertilies, xerrades 1 reunions a qué era convidat. De fet,
sembla que 1i plaia sortir, anar al cinema o a concerts "per a evadir-se
de la propia closca 1 de la semiclandestinitat que comportava ésser
escriptor catala, que el convidessin a recepcions" (Manent, 10988:209),
Aixi, acudia a les festes anuals ~semiclandestines o clandestines del
tot- de 1'Institut d'Estudis Catalans del dia de Sant Jordi, que se
celebraven a can Puig 1 Cadafalch. També anava a llegir poesies o
traduccions de les seves obres a casa d'alguns amics, com el 24 de
novembre de 1944, en que hi havia “sopar a can Felix Millet I lectura
per en Carles Riba d'uns quants fragments de la nova traduccié de
1'0Odissea, 2ntre altres, el del Ciclop 1 el de Nausica. Només hi som,
amb els de la casa, els Bbéet—Garf. else Pulg Quintana, els Sagarra 1 el
matrimoni Riba. Gran Impressié” (Serrahima, 1972:161)., 0O bé el 22 de
gener de 1948 en qué "en Carles Riba va llegir fragments de la traduccié
de 1'0Odissea, al Foment de les Arts Decoratives” (Serrahima, 1974:13).

Aquestes lectures i conferéncies sovint estaven relacionades amb la
feina que feia per a guanyar-se la vida. Aixi, Ja s'ha dit que Riba
hagué de subsistir gracles als ajuts de mecenes 1 editors (74). La
Benéfica Minerva, com s'ha vist, 11 encarregd traduccions que després es
publicaren en edicions de bibliocfil "perque, segons el criteri dels
pontifexs del franquisme, el catala calia emprar-lo solament per a la
poesia 1 la 1literatura casolana. Les traduccions eren defeses,.."
(Manent, 1988:208). La Beneéfica era finangada per Feélix Millet 1 per
aixo, molts dels autors que treballaven "per a ell", com Riba i Sagarra,
eren convidats a casa seva, on llegien els treballs i encetaven

converses literaries. En aquestes tertilies a can Millet, s'hi trobaven
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sovint Sagarra, Riba i Serrahima, que mantenien una bona amistat, tot i
que sembla que hi havia entre ells "una polémica sorda pero real sobre
la poesia" (Pla.v.11:360 1 ss) (75).

A més de les traduccions per a la Minerva, Carles Riba treballa per
a la Fundacié Bernat Metge, creada per Francesc Cambé, des dels seus
inicis. Riba en fou un element decissiu fins a la seva mort, perqueé s'hi
ocupa de les traduccions, de revisar-les 1 d'acceptar-ne la publicacis.
No només es tractava de les traduccions dels classice fetes per ell
mateix, siné que "s'encarrega de la revisié de molts originals deguts a
altres traductors, perqué, per manament estatutari, totes Ies
traduccions sén sotmeses a revisié” (Pla.v.11:378). L'editor Josep Janés
també 1li dona feina 1 Riba 1i féu algunes traduccions al castella que
signa amb pseuddénim o que, simplement, no signa.

La decisié de Riba de viure de la ploma en catala en tornar de
l'exili 11 provoca meclts problemes editorials. Les seves obres -
traduccions, poesia- no passaven la censura, 1 aixi molts dels seus
llibres foren editats clandestinament, com Elegles de Bierville, per
Josep Palau i F.P, Verrié, o Versions de Holderlin, pel mateix Palau i
Fabre. Riba no fou mal un poeta facil de llegir, La seva poesia era
erudita 1 dificil de ser compresa per la poblacié de cultura mitjana.
Tot 1 aixi, durant el franquisme, el seu prestigil literari i social ana
creixent fins a esdevenir un simbol, "tant que la policia no gosava

interrogar-lo i prou que hl haurlia hagut ocasions" (Manent, 1988:210).
La mort de Carles Riba, el 1959, fou un cop molt dur per al sector

testimonial de la societat catalana que treballava en catala i per

Catalunya. Probablement per aixd el seu funeral aplegd centenars de
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persones en una sentida manifestacié de dol (76). La desaparicié de Riba
es visqué amb "una sensacié més profunda de desolacié, d'orfenesa¥
(Triadd, 1984:33). Moria un dels liders, potser el més important, de la
comunitat intel.lectual ocatalana, que havia seguit el seu projecte
cultural: "tot el rigor d'una cultura per a una llengua rigorosament
apta per al ple ids d'una societat que 1'ha feta seva 1 s'hi distingeix
en una hipétesi valida de sobirania politica” (Triad¢,1984:33). La mort
de Carles Riba assenyala la fi d'una época: el 1959 1'Estat espanyol
abandonava 1'autarquia o régim d'autoabastament i es produi el fenomen
de la immigracié massiva que portaria Catalunya a milers de persones
provinents d'altres indrets d'Espanya. L'inici dels anys 60, a més,
suposa un esclat vigorés de la cultura catalana amb fenomens com "La
Nova Cangé", noves empreses editorials, més escriptors, etc., La mort de
Carles Riba coincidi,deoncs. amb un canvi important en la societat
catalana i1 espanyola en general, |

En el seu testament deixa escrit com volia descansar, ell i la seva
dona, "1 destacava el que fou basic en la seva vida: "(..) 1 que el
nostre repés sigul sota una llosa o estela tan senzilla com es pugul, en
la qual constil, amb els nostres noms 1 les nostres dates de naixen¢a 1
de mort, la nostra beneida condicid de poetes fidels a la llengua en qué

aprenguérem a parlar” (F.V.1964:89).

-Salvador Espriu-

Salvador Espriu 1 Castellé nasqué a Santa Coloma de Farners el 10 de

juliol de 1913. El1 seu pare, Francesc Espriu, era notari 1 aviat es

271



trasllada a Barcelona. Aixi, la infantesa de l'escriptor transcorregué
entre la capital i Arenys de Mar, d'on pravenien les seves families
materna 1 paterna. Arenys confegi el mite de "Sinera", que és el
“vertebrador de la seva futura obra literaria" (Calderer, 1984:57). Perdé
dos germans per malaltia 1 ell també estigué molt greu als deu anys,
havent de passar una llarga temporada a Viladrau per a recuperar-se.
Estudia el batxillerat al col.legi laic Sant Luis Gonzaga i el 1930
ingressa a la Universitat Auténcma de Barcelona; on es llicencid en Dret
(1935) 1 Historia (1936), 1 segui estudis de llengiies classiques,
especialitat en que no es pogué llicenciar per causa de l'esclat de la
guerra. A la UAB conegué al poeta Rossellé-Pércel, el seu gran amic, la
mort prematura del qual el marca profundament.

El 1933 féu un creuer pel Mediterrani organitzat per la Universitat
1 queda fascinat per Egipte i augmenta la seva vocacié d'historiador.
Gracles als seus professors, obtingué wuna beca per a estudiar
egiptologia, disciplina desconeguda llavors a Espanya (Capmany, 1982:83-
84). Per¢ no arribd a gaudir de la beca nl dugué a terme els seus
projectes professionals per causa de la guerra. Ell volia ser professor
1 hagué de.treballar d'advocat, primer al despatx del seu pare durant
vint anys i més tard a una mitua medica. Amb la guerra comengd el drama
personal de Salvador Espriu:

"Yo 1ba para profesor de Universidad. Me hublera gustado ser

egiptélogo. Todo esto se desvanecié con la guerra civil. Tuve que

ganarme la vida y hacer cosas que no eran de mi agrado, Y a ratos

escribiac¢...), Yo he Intentado ser, dentro de mis posibilidades, un
aprendiz responsable de literato” (La Vanguardia, 1985:23).

Espriu publica el seu primer llibre, Israel, en castella, als quinze

anys. Fins al final de la guerra n'havia publicat d'altres com: El
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Doctor Rip, Laia, Aspectes, Miratge a Citerea, Letizia, Ariadna al
laberint grotesc, etc. Fou després de la guerra, tot i que abans ja era
considerat un bon escriptor, quan es forja el seu mite. S'inclind vers
la poesia 1 les narracions amb obres com: Cementiri de Sinera, Ronda de
mort a Sinera, La pell de brau, Primera Histéria d'BEsther, Antigona, E!
caminant i el mur, Final del laberint, Llibre de Sinera... (77).

Espriu es dond a conéixer al gran piblic a partir dels anys seixanta
graclies a dos elements exteriors als seus llibres: 1l'escenificacié
teatral de les seves narracions per part, sobretot, dekRicard Salvat, 1
pel fet que el cantant Raimon posés misica 1 popularitzés alguns dels
seus poemes. El mateix Espriu en reconeixia la influéncia:

"Hi ha upa dona 1 dos homes que (...) m'ban fet un favor Immens,

impagable: Al.ludeixo, és clar, a N2 Aurélia Capmany, a Ricard

Salvat I a Ralmon. Aquests magnifics I generosos amics han atansat

al public la meva obra, que sense ells no 1i hauria arribat”
(Capmany, 1982:133).

-El resistent-

/

El mateix any de la mort de Riba sorti publicada una obra cabdal de
Salvador Espriu, La pell de brau. Espriu va retre un homenatge a
Carles Riba en aquesta primera edicié d'agost de 1959, en la qual
remarcava les diferéncies entre la poesia dels dos 1 assegurava que:
"Pero aquest és un llibre obert a l'esperan¢a, a l'esperanca de la
gent honesta i de la joventut, i1 voldria que el nom del Mestre Riba,
que ara deixo escrit aqui en modest homenatge, servis per a precisar
1 aclarir l'abast 1 el seatit de la nostra esperan¢a 1 ajudés, des

de la seva gloriosa 1lum, a fer-la entenedora a tots"
(Capmany, 1982:79).
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Riba 1 Espriu eren molt diferents. No pertanyien a la mateixa
“generacié literaria"; no conreaven el mateix tipus de poesia i Espriu,
a més, fou un narrador notable; no exerciren el mestratge de la mateixa
manera, ni llur vida quotidiana s'assembld., Carles Riba era cap de
tertilia, mentre que Espriu vivia retirat a casa seva. Riba feia vida
familiar amb Clementina i els fills, i Espriu queda solter perqué als
quaranta anys declarava que "encara no he tingut temps de casar-me, ni
l'optimista coratge o l'abnegada desesperacié de fer-ho" (Pla,v.29:20%5).
A Riba 1i agradava sortir i1 anar a recepcions. Espriu rebia tothom al
seu pis del Passelg de Gracia. Riba mori a la postguerra, essent
acompanyat al cementiri per amice 1 coneguts. Espriu mori amb la
democracia, rebent honors institucionals, amb ministres de 1'Estat i el
President de 1la Generalitat a primera fila. Riba visqué a la
clandestinitat, temut pel régim 1 estimat pels amics. Espriu rebé en
vida diversos premis 1 honors, tot i que no 1i agradaven gens (78).

Perd una cosa els feu sempre semblants: foren dos intel.lectuals al
servel del seu pais 1 es respectaren mituament. Espriu sentia admiracié
per Riba -~ “amb el mestre de tots, el Dr., Riba, sempre ens varem tractar
de vosté"- 1 per la seva dona -"sento una particular devocié per
Clementina, com a poetessa 1 com a dona d'una exquisida sensibilitat 1
d'una altissima categoria moral” (Porcel,1966:35), Feren pinya comuna en
la postguerra tot i que defensaren opinions diferents sobre literatura i
conreaven un tipus de poesia completament distint (79). I durant aquests
anys foren considerats uns puntals de la resisténcia cultural al régim.

Salvador Espriu fou un home sotraguejat per la guerra 1 per la mort,
per la crueltat i per 1'odi. No era favorable ni als uns ni als altres,

perqueé estava convengut que tots hi perdrien. Peré la guerra, ell que
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era representant de la generacié literaria del 36, 11 deixa empremtes
que marcarien la seva vida 1 1la seva obra. Espriu pati horriblement els
anys del periode estudiat:
"Vostés no saben el que foren els anys 39, 40, 41, 42, 43, 44, 45,
46, 47, 48, 49, 50 1 bona part de la decada segient. Ho detallo aixi
perque si dius "del trenta-nou al cinquanta", de seguida ho bhas
enllestit, Vegin, perds, que només dit d'aquesta manera ja pren un

altra relleu. Imaginin-se, doncs, el que va ser aquest lapse, passat
dia rera dia. Per a mi va ser terrible"”. (Capmany, 1982:24).

No pogué desenvolupar les seves aficlons intel.lectuals, que eren la
historia 1 1'egiptologia 1 hagué de guanyar-se la vida, no amb 1la
literatura que continud conreant, siné amb la tasca ordinaria d'un
despatx d'advocat.

La intel.lectualitat de la preguerra, on Espriu ja destacd com un
esperit especial, allunyat del noucentisme, creia que tenia un gran
futur a les lletres, A la tertdlia del seu pare aixi ho remarcaren, 1
Josep Pla assenyala que:

"les seves condlcilons d'escriptor eren molt acusades 1 que un fet

tan explicit mereixia posar les coses de manera que permetessin que

Espriu es convertis en un escriptor professional amb totes les

conseqiiéncies o almenys que la carrera que emprengués fos una

d'aquelles activitats que 11 permetessin d'escriure

preponderantment” (v,29:211),

Peré res no fou com tothom presagiava. Per a Espriu, la vida
esdevingué una presé. Les circumstancies 1li foren adverses 1 cruels i
ell només troba una solucié: refuglar-se, les hores que 1i quedaven
després de treballar, en la poesia, ja que "en pensar aleshores que
havia de reduir la meva expressié a una possible quinta essencla, enm
valg decantar per la poesia, la qual Jo podia "construir” de meméria a

la nit, quan no aconsseguia adormir-me. En llevar-me n'escrivia el

resultat. Aixé, amb la prosa, no es pot fer"” (Capmany, 1982:24).
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¢Per quina raé Espriu esdevingué un altra dels caps de la
resisténcia? Era un home solitari i allunyat de tertulies i cenacles.
Reflexionava constantment sobre la mort, la miséria humana i els efectes
produits per la guerra fratricida. La reflexié sobre la mort s'entén en
comprovar quin era l'estat d'anim d'Espriu en acabar la guerra:

“Incapaz de soportar el dolor que le produce el hundimiento de su

mundo familliar, la pérdida de la vieja casa donde murieron los seres

que amaba, y el destino adverso de una patria que muere conél, el

poeta se siente  rodeado de muerte  por todas  partes"
(Vilanova, 1985:20),

No feia cap esforg per a atreure el pablic. No escrivia per al
public:

"El public no compta massa. Els esfor¢os que ha fet Espriu perque

ningu no el llegis han d'haver estat extraordinaris. I amb aixé ha

estat coherent amb ell mateix, perque . com és possible d'imaginar
que un autor que no té cap esperanca cregul em l'absurda il.lusié de
tenir algun lector, encara que sigul escadusser?” (Pla.v,29:217).

I és veritat que el public no l'arribd a coneéixer fins als anys
seixanta, com ja s'ba apuntat, per mitja del teatre i de la cangé, en
lloc dels 1ilibres, Perd en la dura etapa dels primers anys de la
postguerra, chom pot parlar d'un gran pablic per a la literatura
catalana? Sens dubte, no. Els llibres eren escassos, se'n tiraven pocs
exemplars -tot al més un miler- 1 els escriptors tenien els mateixos
problemes amb la censura 1 el regim. En canvi, entre els elements
resistents "els 1libres de poemes d'Espriu -Cementiri de Sinera, Les
Cancons d'Ariadna- passen de md en md (...) En una universitat on no
existelx la cultura catalana, entre classe 1! classe, la gent jove
s'aprén de memoria els versos de la Primera Historia d'Esther”
(Capmany, 1982:20). I és que la importancia d'Espriu radica en dos punts:

el fervor per la llengua i el mestratge, gairebé en privat, que exerci.

"Avui, passats trenta-set anys, encara recordo l'impacte que va fer
la lectura d'aquesta obra -Primera Fistéria 4'Esther- a molts dels
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que lluitavem en la clandestinitat per assegurar la superviveéncia de
la nostra llengua 1 del nostre pais. L'obra per a nosaltres no
significava pas el final de la histéria d'una llengua, siné el
principi del redregament lingiiistic cultural i nacional. Llegiem i
rellegiem el seu text 1 hi trobavem paraules 1 imatges que ens
enfortien en el nostre combat 1 en la nostra esperanca"
(Benet, 1985:21),

Espriu no acostumava a anar als actes publics, no acudia sovint a
les tertilies 1 si acceptava de ser membre del jurat dels premis
clandestins o© semiclandestins era per causa de la insiténcia dels
editors. En canvi, no tenia cap inconvenient a rebre a casa seva la gent
que el wvolia veure. Escoltava obres, novel.les 1 versos, tant de
coneguts com de joves que comengaven.

"10/9/1949. Temps enrera, en Salvador Espriu em va dir que 11 farila

gracla coneixer la novel.la que escric. Dimecres, a casa d'ell Ii'n

vaig llegir uns quants capitols. I ahir, cap al tard, ell va venir

al despatx 1 1i'n valg continuar llegint d'altres fins a 2/4 d'11!

M'bha fet un seguit d'observacions dtils, de llenguatge 1 fins sobre

alguns aspectes del mecanisme narratiu. Es un home molt exigent -

sobretot amb ell mateix- 1 molt lucid® (Serrahima, 1974:103).

La seva paciéncia era infinita, pero les seves critiques i judicis
eren implacables, Espriu, doncs, feia una tasca de supléncia. No pugué
ser professor a la Universitat, perd ho fou a la saleta del seu pis,
dedicant *"hores 1 hores de les seves hores de lleure, en un mestratge
que no té preu nl paga. Aquests eren luxes del nostre temps de miséria,
luxes que només s'han pogut permetre els princeps del Renaixement 1 els
baronets que estudien a Oxford” (Capmany, 1977:105). Aixi, 1'Espriu
poeta esdevingué un critic mordag, una persconalitat intel,lectual que
provocava panic, peré que també atreia 1 +tranquil.litzava, 1 tota
aquella joventut de la postguerra que anava a una Universitat de

Barcelona mancada de personalitats destacades, formats en una cultura

aliena i amb moltes reserves mentals "es giren devers aquell que no esta
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disposat a afalagar—-la”. Precisamenf, les primeres obres de Salvador
Espriu a la postguerra, foren editades clandestinament per una generacié
de gent més jove que ell: Josep Palau 1 Fabre i Joan Triadd. I el futur
éxit d'Espriu es degué també al fet que els joves que s'incorporaven
als grups de resisténcia cultural, se sentien identificats amb alls que
el poeta deia i amb la manera com ho deia.

Espriu fou un mestre dels mots. Se 1i deu 1l'expressid "salvar els
mots", que fou bandera de la postguerra per part dels resistents. El
poeta creia que un llengua no podia delinquir i, per tant, el que feien
els vencedors era una indignitat. Com a intel.lectual molt cultivat es
posa al servel del seu pais per mitja del conreu de la llengua a través
de la literatura, 1 "d'una poesia elaborada amb minuciosa pulcritud I en
la qual res no se'ns presenta com a gratuit ni superficlal®” (Calderer,
1984:58). La seva gran passié fou la seva llengua, "una passié que he
anat afirant, depurant, 1 augmentant en el transcurs dels anys"
(Porcel, 1966:35). Per a ell, el llenguatge era molt més que una forma de
comunicar-se, era l'expressié de la mirada humana sobre les coses i, per
tant, conreant la llengua catalana creia que preservava allo que veia el
seu propi poble,

Espriu, mentre escrivia, mantenia la preocupacié per 1l'enriquiment
de la llengua -que amb la repressié esdevenia més i més pobra, ja que la
gent tenia un léxic pobre per a la comunicacié interpersonal-, 1 1i
demostrava un esperit de servel. Aquest esperit de servel es fela
extensiu als seus conciutadans amb la reflexié sobre la neciesa de 1'odi
1 del rancor; de la guerra entre germans 1 de la necessitat de la

reconciliacié -La pell de brau, Antigona, Primera Histéria d'Esther-.
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Espriu creia que calia salvar la consciéncia com a poble de la gent
que havia patit la guerra, 1l'exili 1 la rep}essié. Amb la llengua lluita
contra 1l'oblit de la propia cultura davant dels esforgos que feien les
noves autoritats per a anorrear-la. Per a ell, lluitar amb els mots
equivalia a defensar una antiga veritat, la de la personalitat propia
del seu pais, Per aquesta raé ha estat considerat un home “d'un
comportament civic exemplar que va mantenir sempre una total fidelitat a
la seva llengua, a la seva patria 1 a les Institucions propies del seu
poble" (Benet, 1985:21),

Espriu restitui la llengua als joves "per a ensenyar-vos el recte
cami/ d'accés al ple domini de la terra”. De fet, donar la llengua era
oferir 1'dnic regal que els podia salvar com a col.lectivitat. Es en
aquest sentit que es pot dir que 1'obra d'Espriu té un clar compromis
social, el del poeta que "tomara partido en la realidad que padece como
hombre y como integrante de una nacién” (Rahola, 1985:26).

La seva amplia cultura 11 permeté de comunicar-se amb altres
escriptors espanyols de primera fila. Llegia molt i mai estigué tancat a
cap aportacié cultural f{forana (Izquierdo,1985:27). Fou un home sense
esperanga " pero amb la llibertat feta de desesperacié”
(Capmany, 1982:18). Deia la veritat en els seus escrits, enfront de la
mentida oficial que l'envoltava. Fou un home de fermes fidelitats al seu
poble 1 al seu patrimoni cultural i per aquesta raé es defini com "un
fadri drapaire de 1'estiupida { dolorosa hora de la trencadissa 1 encara

ajudo a collir-ne les miques 1 els bocins® (Pércel, 1966:33),
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-J.V. Foix-

Josep Vicen¢ Foix nasqué a la vila de Sarria el 1893 i mori a
Barcelona el . Tot al llarg de la seva dilatada
existencia, el poeta Foix fou, a més, traductor de poesia, assagista,
periodista, confiter en el negoci familiar i empresari. La seva era una
familia petitburgesa amb arrels al Solsones 1 al Bages. Féu les primeres
lletres "a 1l'escola municipal de Salvador Mundi, que era un gran
pedagag” (Manent, 19073:22). Hi ana dels quatre als nou anys, i alla, amb
altres companys; féu “un petit perédic manuscrit, "Lo Catala" -
n'escrivirem dos nimeros—- de to Infantil, que parlava sobretot de la
llengua 1 demanava que les escoles 1 els llibres fossin tots en catala”
(Manent, 1973:22). Després d'estudiar el batxillerat ana a la
Universitat, on s'apuntd ~i no l'acabad- a la carrera de Dret. A la
Universitat, pero, llegi molt: classics catalans, grecs i llatins, els
estolcs, Verdaguer, Maragall i Prat de la Riba. També segui els fulls de
Action Francaise (80). A partir de 1917 comengd a col.laborar a

_diferents publicacions com La Revista, Trossos (1918), Monitor (1920-
1922), L'Amic de les Arts (1926-1929), Revista de Poesia (1925-1927) i
Quaderns de Poesia (1935-1936).

El seu amor per l'art el porta a defensar l'avantguarda representada
per Miré 1 Dali. Alhora, advocava per la llengua catalana dins del Pen
Club catala als anys trenta i pronuncia conferéncies sobre Raimon Llull
abans de la guerra, arran del VII centenari del naixament del savi
mallorqui.

Després de la guerra, Foix resta a Catalunya 1 participa activament

a les activitats culturals dels resistents, publicant noves obres a mida



que els permisos arribaven. Participa, al costat de Carles Riba 1 Tomas
Garcés, als Congresos de Poesia de Segovia 1 Salamanca. E1 1962
s'incorpora a la Secclé Filologica de 1'IEC {1 el 1966 el govern
franquista 11 concedi el "Premio HNacional de Literatura®, que Foix
refusa perque no volia ser utilitzat amb finalitats propagandistiques.
El 1973 rebé el "Premi d'Honor de les Lletres Catalanes"; el 1980 la
medalla d'or de 1'Ajuntament de Barcelona 1 el 1981 1la de 1la
Generalitat. El1 1984 fou nomenat "Doctor Honoris Causa" per 1la
Universitat de Barcelona. El gavern espanyol 11 dona el "Premio de las
Letras espafiolas" 1 el govern francés el feu "Chevalier de 1'Ordre des
Arts et des Lettres" (81). Les seves obres més conegudes sén: Gertrudis,
Diari 1918, ERTU, Sol i de dol, Les irreals omegues, On he deixat 1les

claus..., Onze Nadals i un Cap d'Any, Desa aquests llibres al calaix de

baix.

-El poeta resistent-

En acabar la guerra, Foix segui vivint a Sarria. Com als altres, la
ploma no 1i donava per a viure i, aixi, escrivi, a estones perdudes, en
catala. La veu 1 la preséncia del poeta es feren paleses amb la represa
resistent clandestina al pais. Folx participa aviat a la majoria
d'activitats que es desenvoluparen: acudia a les sessions poétiques dels
Amics de la Poesia; col.laborava a les revistes clandestines Poesia,
Ariel 1 Dau al Set; intervenia a 1les tertilies literaries i a
l'atorgament dels premis literaris catalans 1 mantenia relacions

d'amistat amb resistents importants com ell mateix, com eren Carles Riba
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i Maurici Serrahima. Foix també tenia la parcel.la d'orientacié del
Jovent en les tertdlies que es felen a casa seva els diumenges a la
tarda o al Port de la Selva durant les vacances, on Foix convidava els
Joves contertulis aprenents de pintors i d'escriptors,

Probablement, les tertalies i el mestratge de Folix no s'assemblaven
a les d'un dels seus grans amics de tota la vida, Carles Riba -1l'altre
gran amic fou Josep Obiols-. Foix tenia present la dita 4'Ovidi "no
defugis la conversa, ni tinguis tancada la porta", i 1l'obria per a riure
amb els amics, per a intercanviar informacions diverses i inedites, per
a parlar-hi dels rumors politics. En aquestes reunions "senyorejava la
llibertat d'opinié, puix Foix, com un de tants, deia la seva sense
protagonismes ni exigéncies. El curiés és que, malgrat tot, la reunid no
hauria existit sense la seva presencla aglutinant., Sabia escoltar 1 tot
1'interessava” (Padrés, 1983:27).

Foix s'autodefinia com un "investigador en poesia", atent a totes
les innovacions i canvis que es produien al mén cultural. Per aixe fou
avantguardista i, des de la seva joventut, fou "un guaita atent a
qualsevol trepidacié intel,lectual” (Fuster, 1982:234). Amb aquesta
presentacié na és d'estranyar que demostrés interés per les noves
generacions que sorgien a la postguerra, i que, a més d'aprendre allod
que ells tenien de nou 1 de renovador, ell els transmetés la seva
experiéncia, la recerca constant en literatura 1 en art 82y, 1
endinsés el jovent "en una catalanitat cultural de valors universals
aliena a localismes baladrers de porré 1 barretina" (Padrés, 1983:27).
També els ensenyaria a respectar i a interssar-se per la pr§pia llengua
perqué els n'explica "la perennitat I la noblesa, entroncant l'arcaic

amb el nou 1 separant el popular del plebeu® (Padrés, 1983:27).
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Foix tingué dues tandes de "deixebles": una, la dels components de
Dau al Set. L'altra, més heterogénia, formada als anys 50 per Esteve i
Rafael Padrés, Gabriel Ferrater, Albert Manent, Joaquim Ventallé i Joana
Givanel. També g'hi afegiren Josep Carbonell 1 Manuel Pla, Manuel
Carreras, Joan Petit i Joan Vinyoli. Tots ells de taranna i de professié
diferents, cosa que permetia un intercanvi molt ric en experiencies,
opinions 1 vivéncies.

L'amistat de J.V.Foix amb Dali i Miré fou una de les raons per les
quals els joves que tenien interés en l'art, 1 rebutjaven 1l'academicisme
imperant després de la guerra, acudissin a ell per a rebre'n el
mestratge. Foix era un avantguardista, era viu { no era a 1'exili. Vivia
a Sarria 1 rebia tothom. Per aixé, quan Joan Brossa n'obtingué el
telefon, s'hi presenta, es converti en contertulia seu 1 hi introdui
Joan Pong (Tapies, 1977:205). A partir d'aqui entraren en contacte amb
ell la resta dels membres que crearien la revista Dau al Set, o sia,
Antoni Tapies, Tharrats, Modest Cuixart. Es feren molt amics i "Foix els
va convidar a passar uns dies al Fort de la Selva. Preguntaven molt.
Foix els explicava que eren el cublsme, el futurisme, el dada, el
surrealisme, 1 ells no deien res. En canvi, dibulxaven temes figuratius
sobre els papers que trobaven” (Cirici, 1983:24),

L'amistat s'enforti. Folx els dedicad versos -"Balada de cinc
mariners exclusius 1 del timoner, que era jo"-, 1 articles, 1 ells 1i
publicaren a Dau al Set la "Copia d'una lletra tramesa a na Madrona
Puignau de Palau ¢a Verdera" (1951). L'anada al Port de la Selva,
motivada perque "“J.V. Foix va encarregar a cadascun dels pintors de Dau

al Set wuna obra per a la seva casa de Port de la Selva”
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(Tapies, 1977:244>, servi perque el poeta els llegis fragments de Les
irreals omegues 1 perqué els dugués a conéixer Salvador Dali.

Foix, atent a totes les avantguardes 1 vinculat a les arts
plastiques per afinitats estetiques, participa també en les activitats
d'un altre forum semi-clandesti, el Club 49, animat, entre d'altres, per

Alexandre Cirici.

La preocupacié del poeta per la recuperacié cultural de Catalunya
provenia d'una fidelitat clara al seu poble 1 a la seva llengua 1 del
rebuig personal de la situacié politica que vivia. Els estudis d'alguns
critics, com Castellet i Molas, diuen que els poemes posteriors a la
guerra civil reflecteixen, en certa manera, el context histéric 1 social
que 1i va tocar de viure: "em falg un clam del silenci de tots";
"deixeu-me sol, que séc molts”, 1 Joan Fuster (1982:237) afegelx que "la
presencia de l'actualitat problematica del seu poble I de la seva epoca
es fa més 1Intensa en els darrers poemes de Foix., Peré només
esporadicament ~per exemple en el titulat TOT XN'ES PLE- aquesta
imbricacié és 1inequivoca”. Josep Romeu assegura que en els poemes de
component popular (cam "Vaig arribar en aquell paoble"), Foix "evoca amb
rigor el clima de la nostra postguerra”. 1 és normal perqué Folx creia
que qualsevol individu, com a ciutada, es debia éoliticament i
socialment al seu pais 1 a la seva época, fins alld on el compromis que
comportava aquest deure no entrés en contradiccié o perjudiquég els
principis de la persona (Beneyto,1975:109).

vFoix fou un gran artesa de la llengua catalana. Com a escriptor
catald es troba allunyat del public 1 dels canals de comunicacio

majoritaris. Només la seva llarga existeéncia 1i permeté de rebre el
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reconeixement de la societat 1 de les institucions com el gran poeta que
fou. I fou també un gran intel.lectual, no perque fos socialment
reconegut com un home de lletres, siné perque fou un esperit lliure, un
home lliure que subordind el seu benestar material 1 el seu treball
mental al coneixement 1 difusié de la veritat. Per defensar 1 viure amb

la veritat, Foix, com d'altres, s'ho juga tot durant el franquisme.

~Els escriptors del régim

Els que, en acabar la guerra, 1 potser durant aquesta, per
conviccions 1deoldgiques o per oportunisme, canviaren de llengua i de
cultura, sén els escriptors que considerem col.laboradors amb el régim
sortit de la guerra civil. Sén les persones que ajudaren amb els seus
llibres i col.laboracions a la premsa, conferencies, protagonisme a les
tertalies, creacié de premis literaris o d'editorials, a la tasca de
supressié de la llengua 1 la cultura catalanes 1 a la "reespafiolizaciéon”
del pais 1 dels seus habitants. Es dificil de donar noms o de jutjar-ne
les actuacions. Per tant, aquestes poques pagines han de contemplar-se
només com una constatacié de les activitats que dugueren a terme certes
persones 1 que, donada la situacié en que es trobava Catalunya, poden
ser enteses com un atac al pais en els anys de la desfeta.

Hom no inclou aquells que sempre havien parlat o escrit en castella
perqué n'eren d'origen, 1 continuaren fent-ho durant el franquisme,
combreguessin o no amb la ideologia imperant. Tampoc no parlem dels
joves nascuts poc abans de la guerra, que foren educats ja en espanyol 1

que comencaren creant o col.laborant en revistes espanyoles. Llur
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trajectéria com a escriptors es desenvolupd 1 s'afermd en dates
posteriors a les que comprén aquesta recerca i, molts, anys després, han
esdevingut portaveus i defensors de la cultura catalana. D'aquests, hom
en parla en el capitol de premsa.

Per tant, dins d'aquesta rubrica només hi ha els més significatius.
Generalment escriptors o gent de 1lletres amb produccié literaria 1
periodistica en catala abans de la guerra 1 que, quan aquesta esclata,
fugen a l'estranger, passen al bandol "nacional", i tornen a Catalunya
com a vencedors i amb els vencedors. L'acusacidé principal que els feien
els resistents no era tant que durant la guerra haguessin defensat els
postulats dels sublevats, com que durant la postguerra no moguessin ni
un dit per a canviar la sort de la cultura catalana.

Foren els homes que, davant la desfeta de 1939, amb el pais
empobrit, part de la poblacié a 1l'exili, la miseria imperant arreu,
sense quadres dirigents i amb els vencedoré que consideraven venguda no
només la pablacié, siné també la llengua 1 la cultura que els era
propla, entengueren que el catala s'havia acabat, que no hi havia cap
possibilitat de salvar la cultura catalara, 1 optaren per conrear el
castella i crear obres literaries en aquesta llengua.

En alguns impera 1'intent de crear un cultura i un moviment literari
catala en espanyol (83), 1 defensaren, de manera folklorica, els tedrics
valors eterns del pais com el seny, l'estalvi i el treball. Aquests
escriptors creaven obres amb temes catalans i ambientades al pais, pero
els pagesos, obrers o burgesos dels llibres conversaren en castella.
Aixé no significa que, si calia, no ajudessin la gent que defensava la

pervivéncia de la cultura catalana (84) o que no fessin un favor a un
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amic catalanista. Pero el cert és que ells no contribuiren a la salvacié
del patrimoni cultural que els era propi.

A la postguerra el tema lingiiistic fou fonamental. Acceptar les
premisses en 1l'activitat poblica del famés “"habla 1la lengua del
Imperio", no era altra cosa que fer el joc als vencedors. Els escriptors
‘que conrearen la literatura en una llengua que no els era la propia,
adoptaren una actitud de claudicacié 1 de sotmetiment davant la nova
situacié politica. La llengua, s'ha vist en capitols anteriors, és un
tret fonamental d'una cultur;, un dels elements que ajuden a
caracteritzar la personalitat d'una nacié com Catalunya. Claudicar en el
conreu de la llengua 1 cultivar la llengua dels enemics del pais equival
a vendre la patria i la prépila personalitat diferenciada.

Aquests escriptors, conscientment o inconscient, feren mal a
Catalunya, per més que pretenguessin comprendre millor que ningid la
terra on havien nascut i per més que creguessin que, per fi, havien

trobat 1l'autentic cami.
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NOTES AL CAPITQOL V.2.1.

(1> V. Manuel L. Abellén. Cemsura y creacién literaria en Fspafia (1939-
1976>. Barcelona, Peninsula,1980. (Temas de historia y politica

contemporéanea,9); Antonio Beneyto. Censura y politica en log escritores

espafinles. Barcelona, Euros, 1975. (Col. Espafla punto y aparte).

(2) Abellan (ddem.p.17) cita el cas de Pio Baroja, que era condemnat

perqué les seves obres anaven "contra la familia, 1la Iglesia y el

Estado".

(3) "L'any 1949 valg obtenir el preml Joanot Martorell per la novel.la
Kl cel no és transparent. De diners me'n van donar molt pocs, la
novel,la no la vaig publicar mail, perque va ser tantes vegades censurada
que, quan 1'hauria pogut publicar, ja no m'interessava ni poc ni molt"

(Capmany, 1977:105)

(4) Per a la censura alxé vwvolia dir que en els textos no es padia
esmentar el divorci, 1'homosexualitat, 1'avortament, els amants, les

relacions extramatrimonials, les paraules "indecents", etc.
(5) V. Abelléan, 1980: p. 92 i ss.
(6) V. els bans oficials dels primers mesos imposats a Catalunya i el

llibre de Josep Benet Catalufia bajo el régimen franquista. Barcelona,

Blume, 1979, (Col,Leviatén.Serie Politica, 13).
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(7) Per a Regis Debray (1980:54 1 ss), si el primer fonament social
d'una minoria és la seva llengua, aquella la demolicié de la qual fara
saltar tot 1l'edifici, el treballador de les paraules és el guardia dels

fonaments.

(8) "Serrahima és d'aquells que també creu que ens hem de mantenir
exemplars, no podem cedir... peré Inclis comprén que altres ho facin,
perque necessiten viure, perque han d'escriure, perque sén periodistes i
de la mateixa manera que un ven betes | fils, l'altre ven les seves
paraules., Pero, és clar, el que no es pot admetre és 1'atac d'aquesta
gent que es guanyaven la vida fent d'advocats, que parlaven en castella
a 1l'Audiéncia 1 tot plegat, I es guanyaven molt bé la vida, I que
després siguin acusadors d'aquells que perque eren perlodistes I només
sabien escriure...com Sempronio. Peréo no pots criticar una persona

perqué treballa en el que sap” (Entrevista a Bemet).

(9) "Llavors hi ha els integres I també n'hi ha que fan la puta 1 la
ramoneta perqué han de viure. Aquest tipus no és un herol persé tampoc
pot dir-se que sigul un traidor, eh?" (Entrev. Benet). Cal recordar que
dintre del grup més resistent hi havia gent com Maurici Serrahima i el
propt Carles Riba que traduiren o escriviren obres en castella, amb
pseuddnim o sense signar, per encarrec d'editorials i amb la finalitat

de guanyar-se la vida.
(10> Verrié a "Permis per a llegir" assegura que el primer llibre

apareguﬁ en catala amb tots els permisos legals fou Vides Paral.leles de

Plutarc, editat dins de la col.leccié "Bernat Metge".
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(11> Segons Albert Manent (1984:224), a més dels amics i coneguts que
compraven els llibres, durant aquests anys hi hagué un nucli de persones
benestants que compraven tots els llibres en catala que es publicaven,

en una particular manera de militar en el catalanisme cultural.

(12> V. J. Verrié, "Permis per a llegir. (1939-75)".Serra d'Or,235%.
Abril 1979.P.21-16; J. Verrié. "Resistir amb 1llibres". Serra d'Or, 223,
Abril 1978. P, 17-21.; J. Fabre/J.M. Huertas/A.Ribas. Vint anys de
recsistencia catalapa (193Q9-1959). Barcelcna, La Magrana, 1978 (la

Magrana, 16).

(13) Hi ha comentaris sobre els problemes econémics de J. M. Cruzet als

llibres de meméries de Serrahima (1974:280 1 ss). Joan Fuster.

"L'aventura del 1llibre catala® dirns Commenmoracié dels 500 anys del
primer llibre impres en catala.

(14) Segomns el butlleti oficial Bibliografia Hispanica, publicat per

1'Instituto Naclonal del Libro Espafiol, el 1933 s'editaren 740 llibres
en catala, mentre que en el periode compres entre 1939 1 1941 no se'n

publica cap, 1 de 1942 a 1950 se'n publicaren un total de 239.

(15) Cruzet nasqué a Barcelona el 25 d'octubre de 1903 i sembla que se

surcida el 17 de febrer de 1962 (Arbé, 1982:138).

(16> En la concessié del permis, bi intervingué Ignacio Agusti, amic de
Cruzet amb qui havia fet la guerra al costat franquista. Agusti feu

gestions directament davant d'Antonio Tovar, que fou qui autoritza la
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publicacié de 1l'obra "pero con la ortografia original, como si el
diccionario de Fabra no hublera existido* (Agusti,1974:156). 1 és que

Pompeu Fabra era una de les "bésties negres" del regim.

(17> L'any 1946 publica D'Ors, Russinyol, Rolg 1 Raventés, Carles
Soldevila 1 Carles Riba. El1 1947 reedita Vayreda, Oller, Roig i
Raventés, Pous 1 Pagés, Alexandre Plana, Riba, Ruyra, Casellas,
Bertrana, Kartinez Ferrando i obres de poesia de Tomds Garcés i Josep M.

de Sagarra. El 1948 sortiren Sagarra, Bofill i Matas i1 Miquel dels Sants

Oliver i Lépez Picé.

(18) La Catalénia fou inaugurada el 8 de Maig de 1924 per Antoni Lépez
Llausas a la Plaga de Catalunya, 1 els seus col.laboradors eren Josep M.
Cruzet i Manuel Borras. La guerra dispersa els fundadors: Lépez—Liausas
s'establi a América, on funda 1'Editorial Sudamericana i els altres dos
es quedaren amb la llibreria. V. Albert Manent. "Cinquanta anys de 1la

Catalénia", Serra 4'Or, 177.; Josep Pla., V.16. p. 565 1 ss,

(19) Cruzet 1 la seva dona, Maria Borras, no tingueren fills i ambdés
esmercaren molts esforgos en l'editorial. El paper rellevant de Maria

Borras és reconegut per Albert Manent i Gaziel a les seves memories.

(20) "E1 1947 és quan diem que si a lés publicacions en catala perqué
fins llavors som contraris a que es publiqul res, perqué crelem que no
val la pena perque, pels llibres que et deixen, només serveixen per fer
riure { llegir-los clandestinament. Peré llavors diem, bueno, molt bé,

doncs La Selecta que tiri endavant!. Abans, quan en Cruzet ens deia que
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volia fer llibres en catala, nosaltres 1i delem que no, perqué aixs era
enganyar el pais. Pero, és clar, quan arriba el 47-48 i el consollida la
situaciso, velem que s'ha de fer tot un altre capitol"” (Entrev. Benet).
Josep Pla (v.16:580-81) critica durament aquesta actitud i assegura que
"1'obra de Cruzet s'ha trobat amb dificultats ocasionades per obstacles
provinents de tots dos flancs, cosa que no deixa d'ésser literalment

sorprenent”,

(21) Tomas Tebé fou el successor de Cruzet des de 1964 fins la seva mort
el 1977. Mentre visqué compta amb 1l'ajut de Josep Miracle, Jesus Vernis

i Bartomeu Bérdagi.

(22) Per a conelxer la historia de 1'editorial, v. el 1llibre Editors 4

escriptors del 900 d'Albert Manent.

(23) V. Albert Manent. "Editorial Barcino. 50 anys de continuitat”.

Serra d4'0r, 183. Desembre 1974.P.60-71.

(24) Casacuberta inverti tot el seu patrimoni en l'editorial i no s'hi
feu mal ric. Procura que els preus de +tots els llibres "fossin
assequibles, politics, no galre comerclals, sovint no gens". Se'l

considera un mecenes dels llibres deficitaris, (Hanent,1974:71>.

(25) Economia: Carles Pi-Sunyer; Histéria: Ferran Valls 1 Taberner;
Religis: pare Miquel d'Esplugues; Geografia: Pau Vila; Art: Josep
Gudiol; Dret: Ramon d'Abadal; Etnografia: J.M. Batista 1 Roca; Llengua i

Literatura: Lluis FNicolau 4'Olwer.
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(26) Hi hagué molts llibres que se salvaren. V. Manent, 1984:176.

(27) Ele col.laboradors foren la seva esposa Dolors Hostalrich i Antoni
Guasch, Eulalia Farreras 1 Candelaria Gémez de Balugera. També Germa
;-
!
Colon ajuda Casacuberta a partir dels anys 50. V. Germa Colon. "Josep M.

de Casacuberta en el meu record”. Serra d4'Or, 307. Abril 1985.p.19-20.

(28 El 1948 publica el 1llibre en castella de Pau Piferrer Recuerdos vy
Bellezas de Egpafia, corresponent a Catalunya i Mallorca. Segons Manent
(1984:177), la Barcino només publica dos llibres en castella durant tot

el franquisme.

(29) E1 1972, Lluis Carulla 1 Canals, mecenes, es féu carrec dels
aspectes materials de 1'editorial Barcinm, 1 passa un sou a Casacuberta,

qul continuad com a "director intel.lectual” amb plena autonomia,

(30) Jaume AymA pare havia estudiat a 1'Institut de les Arts del Llibre
1 s'ocupava de la confeccié material dels llibres, la part grafica,
etc., mentre que el seu fill s'encarregava dels aspectes literaris.
Mancats de diners, comptaren amb el suport economic de Feéelix Escalas i
Fabregas per a muntar 1l'editorial, mentre que el llibreter Joaquim

Estrems i Borras els ajuda en la difusié dels llibres en catala.

(31) La censura els rebutja 1'obra de Ramon d4'Abadal L'Abat Oliba, bisbe
de Vic 1 la seva época, perd presentaren recurs 1 per mitja d'enganyifes

aconseguiren de publicar-lo.

293



(32) V. 1l'apartat dedicat als Premis Literaris,

(33) V. Joan Triadu. "Els 50 volums del Club dels Novel.listes". Serra

d'0r, 110. Novembre 1968, p.75-76.

(34) L'editorial Janés impulsd les traduccions al castella d'escriptors
en llengua anglesa. Jacqueline Hurtley ha presentat la tesi doctoral
sobre La literatura anglesa del segle XX a 1'Espanya de la postguerra:
1'aportaciéo de Josep Janés. Un article sobre aquest tema i la linia de
defensa de la democracia que impulsa Janés amb les obres que publica és:
Jacqueline Hurtley. "Josep Janés i Olivé, el repte somiat de viure". El

Pais, Quadern. 2 Febrer 1986, P. 1-3,

(35) Maurici Serrahima parla sovint de Janés a les seves memdries.
L'editor 1i publica, en castella, una tria de pensaments de Chesterton
amb un proleg, que firmd amb el pseudénim de Ramon Setanti, i una tria
de pensaments de Proust acompanyats d'un proéoleg, ambdés a la col. leccid

"Las quintaesencias".

(36) Hi bha discrepancies sobre els resultats d'aquesta reunié, Segons
Josep Palau 1 Fabre, entrevistat per Jordi Coca (1979:24), només ell i
Pous 1 Pagés s'hi oposaren, mentre que Serrahima (1972:222) diu que

1tactitud general fou de reserva.

(37) Sembla que Estelrich, director de la Fundacié Bernat Metge obtingué

el permis per a publicar el volum nové de les Vides Paral.leles de
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Plutarc, amb la condicié que era per a acabar la col.leccid, ja que

n'havien publicat vuitanta volums.

(38) "Victor Catala, malgrat la seva edat avancada ha tingut un gest
digne d'ella: ha llancat les edicions "Segona Renaixen¢a". Aquest titol
massa expressiu bavent desvetllat les suspicacies de les autoritats
espanyoles, 1'ha bhagut de canviar pel de "Biblioteca Literaria
Catalana". El primer volum de la col.leccié ha estat MOSAIC de la gran
novel, lista empordanesa, seguit de CROMOS DE LA VIDA DEL VUITCENTS de

Joaquim M. de Nadal" . Quaderns de 1'Exili. Octubre-Desembre 1946. p.

IX.

(39) Pedreira era fill de pares gallecs 1 nascut a Barcelona el 1917.
Fou militant del Front Nacional de Catalunya 1 durant la guerra lluita

al bandol republica.

(40) "Existeixen unes Edicions de Negra NIt que han publicat ja diversos
volums, Hem rebut LA DEU SUBTERRANIA de Josep des Sot, que forma part de
la Copl.,leccié FRat Penat”. Quaderns de 1'Exili, Octubre-Desembre 1946.

p. IX. Josep des Sot era el seudonim emprat per Albert.

(41> "Els diners venien d'una vintena d'’industrials o persones de
professions liberals, de Ricard Margant <(de la Catalana de Gas) a
Francesc d'Assis Ripoll (de la Cros), fins als germans Josep I Domingo
Valls i Taberner, Joan Anton Maragall, etc."” (Manent,1088:125). Narcis
de Carreras també en seria un, aixi com Isidre Doménech, Salvador

Millet, Lluis Bonet i Gari, Félix Escalas, Miquel Mateu, Mila i Camps,
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Felix Capella i Ventosa 1 Clavell (Enric Gallén.25/1/1989, Conferéncia a

la UAB).

(42> Puig Quintana és una persona freqiientment citada a les memories de
Mauricl Serrahima. V. el retrat que en fa Albert Manent al llibre Solc

de les hores, p.121-129.

(43) Josep Benet entra com a a professor dels fills de Millet 1
n'esdevingué el secretari particular gracles a una recomanacié de

Serrahima, el qual en parla a les seves memdries (1972:106-197).

(44) Serrahima explica la festa de celebracié dels seus quaranta anys,
el mes de desembre de 1943, 1 totes les reunions que mantenien a la seva
casa de 1'Ametlla del Vallés per a establir vies d'ajut a la cultura
catalana. També hi exposa el deesig de Millet d'ajudar a la cultura persd
el seu rebulg envers la politica 1 tot el que bhavia succeit durant la
guerra, A finals dels anys 50, Felix Millet abandond 1a Cultural

Minerva, 1 el 1961 fou un dels creadors 4d'Omnium Cultural.

(45 A les seves memories <1972:170/186/188/190/195/196), Serrahima
explica els contactes entre Felix Millet, Sagarra, Benet i Puig Quintana
per a trobar la manera de dorar feina a Sagarra 1 que aixo servis per a
rellancar la cultura del pais. Finalment s'optd per "rescatar Iles
traduccions de Shakespeare (...) 1 d'editar-les en una edicié reduida 1
de luxe -les uniques en que la censura no es fica 1 poden sortir en
catald- a base d'assegurar-li un tant mensual 1 d'anar fent després les

liquidacions”.
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(46) Millet ajudad Maurici Serrahima proporcionant-1i 1'assessorament

legal de 1l'empresa Tehmsa.

(47) V. Josep Massot. "L'aventura del llibre religiés a la postguerra”.

Serra 4'0r,217. octubre 1977. p.11-12.

(48> V. Josep Massot. "La represa del 1llibre catala a la postguerra".

Els Marges, 17. Setembre 1979.

(49) V. Josep Fauli._Premls Literaris Catalans , Sabadell, Caixa
d'Estalvis de Sabadell, 1983. Hi ha el dossier de Serra d'Or dedicat als

Premis Literaris (n? 4. Abril 1966, p.70-77).

(50> V. Serrahima, 1972:438 1 ss.; entrevista amb Jaume Aymd a L'Aveng,

79. Any 1985.p.14.

(51) Per a coneéixer la discussié del jurat, v. Serrahima, 1874:80.

(52) V. Serrahima,1974:167 1 ss. Data del 8 de juliol de 1950,

(53) V. Miquel Marti 1 Pol."El XXV Concurs Parroquial de poesia de
Cantonigros", Serra d'Or, 108. Setembre 1968. p.31-32, on exposa
clarament les raons adduides pels organitzadors per a transformar

aquesta festa.

(54) Serrahima parla de les anades a les festes de poesia de Cantonigros

1 que, sovint, aprofitaven per a quedar-s'hi uns dies amb les families
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respectives aprofitant que es feien durant 1les vacances d'agost.

(Serrahima, 1974:432).

(85) Sobre el premi atorgat a Nada de Carmen Laforet v. les memdries
d'Ignacio Agusti (1974:176-177) 1 les de M2 Aurélia Capmany (1977:83-

845,

(56> Ignacio Agusti a les seves memories (1974:168-170) déna una versisé
completament diferent dels fets exposats en la recerca. Segons ell.xla
idea de crear el premi fou seva 1 el reticent fou Josep Vergés. Després
d'haver parlat amb Josep Vergés 1 d'haver pogut 1llegir diversos
documents inedits que em mostra, m'inclino a veure les afirmacions
d'Agusti com una més de les nombroses inexactituds que contenen les

seves memories.

(57) L'evoluclé de la dotacié econdémica fou: 1944-1945: cinc mil ptes.;
1946: quinze mil ptes.; 1948: vint-i-cinc mil ptes.; 1949: trenta-cinc

mil ptes.; 1952: cinquanta mil ptes. 1 1953: setanta-cinc mil ptes.
(58) Vazquez Zamora i Joan Ramon Masaoliver eren els critics literaris de
Destino. Agusti n'era el director, Teixidor n'era redactor i Vergés

n'era editor i copropietari.

(59) V. Blanquerna. "Cartes de Barcelona. Els premis literaris de

1'Ajuntament”. La Nostra Revista, Juliol 1951. P. 347-349.
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(60) Josep Palau i Fabre, en un article titulat "Una mica de histéria®,
publicat per Canigé el 6/7/1974, dela que els escriptors es dividien en
tres grups: els qui "creien que el pais havia periclitat per sempre f{
que fins 1 tot havien renunciat a la nostra llengua®; els qui la
cultivaven passivament i els qul crelen que l'"Unica manera efica¢ de

defensar-la era la de contagiar-ne 1'ls, provocar-ne la regeneracid”.
(61) V. el cas de Josep Palau i Fabre, al capitol de la premsa escrita.
(62) V., el cas de Josep M. de Sagarra al capitol dedicat al teatre.

(63) Efectivament, a 1'exili es publicaven llibres en catala, s'hi felen
revistes, s'hi celebraven els Jocs Florals 1 tot un segult de
manifestacions culturals que, durant anys, 1 tret que es fessin en la

més abscluta clandestintiat, no fou possible de realitzar a Catalunya.

(64) "Vivia a Mexic amb els meus pares ! valg saber el final de la
guerra a l'escola. Ens abracavem amb les companyes també catalanes I
pensavem que tot s'havia acabat 1 que podriem tornar a casa”. (Entrev,
Niria Sales). La desesperanca, la tristesa i el sentiment generalitzat
d'estar abandonats foren, segons Sales, molt pitjors, ja que preveien

que si tornaven a casa ho farien no com a vencedors, siné com a venguts.
(65) A la postguerra floreixen els poemes de persones d'origen tan

divers com Joan Brossa, Joan Vinyoli, Joan Teixidor, Gabriel Ferrater,

Rosa Leveroni, etc. Sobre les posicions poetiques dels escriptors v,
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J.Castellet /J.Molas. Poesia catalapa del gegle X¥X. Barcelona, Edicions
62, 1963. (Llibres a 1l'Abast, 3).

(68) Un exemple és Josep M. de Sagarra, qui viatja a Paris i es posa al
dia en matéria de teatre existencialista. "Quan escrivia "La Galatea”,
el public reclamava "El1 café de la Maripa". Espriu fou un altra autor
minoritari que es dona a conéixer amb les cangons de Raimon, 1 el mateix

passa amb Pere Calders,

(67) A les altres dues edicicons hi anaren Tomds Garcés, Joan Perucho,
Joan Fuster, Joan Teixidor, Antoni Comas 1 Pujol, Francesc Gali i Ricard

Permanyer.

(68) Hom pot trobar aquesta correspondéncia a les meméries de Dionisio

Ridruejo, p. 306-313.

(69) Algunes d'aquestes revistes foren: Revista, Ateneo, Arbor, Agora,

Caracola, Cantico, Cuadernos para el Dialogo.

(70> Sobre Carles Riba hom pot llegir: L'Aveng. "Dossier: Carles Riba,
l'exigencia i1 el rigor". n? 71, Maig 1984. p.38-62.; Josep Pla., "Carles
Riba" a Homenots., 13 gérie. V. 11. p.353-398.; AA.DD.Homenatge a Carles
Riba. Barcelona, Josep Janés, 1954.; Albert Manent. Carles Riba.
Barcelona, Alcides, 1963; J. Ferraté.__Carles Riba, avuil. Barcelona,
Alpha, 1955; G. Ferrater. _La poeaia de Carles Riba Barcelona, Edicions

62, 1979; Maurici Serrahima. "Carles Riba" a _Dotze Megtres. Barcelona,

Destino, 1972. p.307-332.; Joan Triadd. La_poesia segons Carles Riba.
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Barcelona, Ed. Barcino, 1954; AA.DD. Carles Riba en els seus millars
ggcrits. Barcelona, Ed. Miquel Arimany, 1984,

(71) Visqué en un pis de la Republica Argentina en tornar de 1l'exili,
que fou llogat a nom de la seva sogra perqué ell no podia fer-ho en
haver passat clandestinament la frontera el 1943. El pis fou moblat

perque Riba es vengué dos albume de segells (Manent, 1988:202),

(72> Sobre la tertulia, v. Pau Riba. "Riba entre ribes: salmé del riu
del pensament”. El Pais, 8/7/1984. p. I. Quadern de cultura; i Josep Pla

"Carles Riba" (v. 11. p. 358 i ss).

(73) Serrahima no hi anava cada diumenge, perque compartia altres
tertilies amb veins com J.V. Foix i amics com Sagarra o Vicens Vives,

perd a les seves memdries recull algunes d4'aquestes trobades.

(74) Un dels qui 1'ajudad fou Farcis de Carreras, qui 1li encarrega la

versid d'un nou volum de les Vides Paral.leles de Plutarc.

(75) Sagarra considerava Riba com un amic 1 el defensava de les
critiques. Serrahima (1974:34) explica que quan un convidat critica
Riba a can Sagarra, aquest el talla i 1i digué: "Has de saber que en
Riba és un gran escriptor, 1 que és un dels Intel lectuals més
importants que ha tingut el pais, potser el més important que ara tenim.

I que, a més és un amic meu”.
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(76) V. Pau Riba. "El entierro: Riba como simiente". El1 Noticiero

Universal, 12/7/1984. P. 16,

(77) Alguns estudis eobre BSalvador Eepriu sén: N8 Aurélia Capmany.
Salzaﬁgn_Eapniu. Barcelona, Dopesa, 1972; Josep Pla. "Salvador Espriu® a
Homepots, 48 gerje. v. 29. p.203-242.; J.M. Castellet. Iniciacié a la
Roesia de Salvador Espriu. Barcelona, Edicions 62, 1977; Joan Fuster.
Contra el noucentisme. Barcelona, Critica, 1977; AA.DD. _Aproximacié
bhistorica al mite de Sinera. Barcelona, Curial, 1983,

(78) Salvador Espriu rebé el 1971 el Premi Montaigne atorgat per la
Fundacié FUS de Hamburg. El1 1972 rebé el Premi d'Honor de les Lletres
Catalanes i el 1980 la medalla d'or de la Generalitat. En morir era
membre de 1'Academia de les Bones Lletres; president de 1'Associlaclé
Internacional per la Defensa de les Llengies 1 Cultures Amenagades, i

"Doctor Honoris Causa" per les Universitats de Barcelona i de Toulouse.

(79) Per a coneixer les diferéncies d'estil entre Carles Riba 1 Salvador

Espriu, v. l'estudi de M. A. Capmany (1972:78 1 as).

(80 V. Oriol Pi de Cabanyes. "J.V. Foix 1 la Catalunya ideal", Serra

d'0Or, 280. Gener 1983. p.31-33.

(81) Sobre J.V. Foix hom pot llegir: Pere Gimferrer. La poesia de J. V.
Foix. Barcelona, 1974; J. Molas. La literatura catalana d'avantguarda.
Barcelona, 1983; Josep Romeu., Sobre Maragall, Foix {1 altres poetes.

Barcelona, 1984; la revista Serra d'Or publica dos dossiers amb articles
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diversos amb motiu del wvuitanta 1 noranta aniversari del poeta

respectivament, els mesos de gener dels anys 1973 i 1983,

(82) V. A, Cirici i Pellicer. "J.V. Foix 1 les arts plastiques", Serra

d'0r, 280. Gener 1983.

(83) "El grup de Destino, amb 1'Ignasil Agusti que era un dels caragirats
més Importants d'aquest pais, intenta crear un moviment lIlterari en
castella a Catalunya 1 pretenien que passés per catala. Entre altres
coses Instauraren el Premi FEugenio Nadal de novel,la en castella, a
Barcelona, 1 ailxé era un cop molt dur per a la cultura catalana"

(Entrevista amb Joan Triadv).

(84) Com ja s'ha vist, Agusti intercedi en favor de que Cruzet publiqués

la versié de Verdaguer amb ortografia prefabriana i edicié de bibliofil.
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V.2.2, Lees revistes culturals,

A partir de 1939 la premsa és el menys representatiu que hi ha al
pais per causa de la seva sumissié al régim. la premsa no reflecteix ni
la realitat espanyola ni la mundial, ni es fa resss dels problemes dels
ciutadans o de 1les seves opinions. Els periodistes, com molts
escriptors, practicaren l'autocensura per evitar la censura oficial
en la mesura del possible i, en certa manera, feien un mal periodisme
exent d'imaginacié i de capacitat creativa. Molts bons periodistes i
col.laboradors assidus als diaris i revistes eren morts, empresonats, a
1'exili, depurats o tenien la prohibicié expressa d'escriure a la premsa
(Terrén, 1981:61 ss)., Faltaven mestres intel.lectuals, no es podia
analitzar la veritat i les pagines dels diaris eren plenes de consignes,
ordres i informacions dirigides. En l'ambit legislatiu, foren derogades
totes les llels que permetien la llibertat de premsa,

Les noves lleis de premsa promulgades pel nou Estat totalitari foren
fonamentals per a 1l'existencia d'aquest clima dirigista, no només
imperant a la premsa escrita. La Falange fou qui durant els primers anys
del franquisme va tenir el poder scbre la premsa. Aquesta autoritat
comengd a minvar arran del canvi de signe en la II2 Guerra Mundial 1 de
la victoria posterior dels Aliats. El poder de la Falange es concretd en
la creacié del Ministerio del Interior i el nomenament de Ramon Serrano
Sufier com a ministre i cap de Premsa 1 Propaganda del partit (1>; i amb
la promulgacié de la Llei de Premsa del 22 4'Abril de 1938 (2>,

Aquesta llei fou el producte de la situacié bel.lica del moment i

estigué inspirada en diversos decrets feixistes italians sobre el tema
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(Terrén, 1981:55). Pretenia respectar la propietat privada dels diaris 1
revistes, pers exercir-ne el control dels continguts. Per a poder
realitzar-ho es crea la figura del director o gerent responsable que era
nomenat pel govern 1 concentrava en la seva persona aquells delictes,
errors o faltes en qué pogués incérrer la publicacis. Aquesta llei
assentad les bases juridiques que regirien tot allé referent a les
possibilitats d'expressar, per mitjans escrits, les opinions 1 els
judicis sobre fets de tot tipus.

VLa llei de 1938 donava poder absolut a 1'Estat sobre la premsa,
perque el facultava per a:

# regular el nombre i extensié dels perisdics.

* intervenir en el nomenament del director.

# reglamentar la professié periodistica (Registroc Oficial de
Periodistas, on havien d'estar inscrits tots aquells que volguessin
exercir)

* censura previa que dura fins 1'any 1966.

Tot aixo significava que la premsa estava al servei de 1'Estat, per
a defensar-la dels atacs enemics, interns o externs, Durant els primers
anys del franquisme la funcié politica de la premsa estigué condicionada
als esdeveniments de la II2 Guerra Mundial 1 al desenvolupament del les
actuacions internacionals per la raé senzilla que el regim, durant I
després de la guerra civil, s'havia identificat amb els discursos,
simbols, 1 ideologia deis regims feixistes alemany 1 italia. Quan
aquestes poténcies comengaren a perdre terreny, va caldre demostrar, des
de la premsa, que el franquisme no pensava deixar ni una sola de les

conquestes que havia assolit en guanyar la guerra, peré alhora havia de
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desmarcar-se dels antics aliats per por que els possibles vencedors no
envaissin també Espanya. Aquesta situacié provocad un desplegament de
consignes (3) importantissim (Terrédn,1981:69), ja que convenia que 1la
poblacié s'assabentés rapidament de com es modificaven, subtilment, les
posicions palitiques dels governants espanyols en mateéria de politica
internacional.

La premsa escrita, 1 també 1la radio, servi "de agencia de
socializacién difusa y secundaria” (Terrén,1981:66). Es a dir, que per
la seva capacitat d'informar -o desinformar- la premsa pot ser, alhora,
el transmissor de pautes politiques, socials i culturals d'una manera
impersonal. La premsa reitera fins a la sacietat que el pais progressava
gracies al general Franco, artifex de la pau; imposa costums morals, els
de 1'Església reaccionaria del moment; i ataca tot alloe que suposés o
introduis diferencies dins de la "unidad de la patria”.

La premsa contribui a refermar la imatge que volia donar el regim
franquista de catélic 1 anticomunista, alhora que assegura que els
espanyols no eren madurs, que es mataven a la menor oportunitat i que a
persones alxi calia tractar-les paternalment perd amb md dura, perque
d'altra manera seria el caos. Per tant, la premsa oficial, que era tota
la que hi havia i comptava, perque es podia vendre lliurement, s'ocupa
durant la major part de la primera década del franquisme "a mantener
intacta la integridad fundamental del régimen de cara a la poblacién por
encima de los acontecimientos internacionales, y (...) por encima de los
ajustes politicos e I1deolégicos que aquel tuvo que realizar para
adecuarse a la nueva situacisén® (Terrén,1981:79).

Aquest panorama era vigent no només per a la premsa d' informacié

general, siné per la de tot tipus, que es fela ressso de 1'ambient
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general politic, moral, cultural, etec, Aixi{, les revistes de caracter
literari 1 cultural s'occuparen de mostrar, també, els interessos del
regim en aquests assumptes 1 imposaren un tipus de literatura, aficioms
musicals, estética pictorica i arquitecténica, etc.

La premsa clandestina, en general, reflecti les tendéncies
contraries a les modes marcades per la premsa de lliure compra. I és que
les publicacions literdries permeses havien de referir-se, com a maxim,
al segle XVIII, 1 les musicals bhavien de parlar de la misica composta
fins al segle XIX. Les altres publicacions que patiren una censura més
lleugera foren les de caire teécnic 1 cientific 1 també la premsa
dominada per 1'Església catélica, gracies a una circular de la

Vicesecretaria de Educacién Popular del 25 de marg de 1944,

a) Les revistes clandestines.

No ens referirem a la premsa politica clandestina editada pels
partits politics reorganitzats a la clandestinitat o que era introduida
des de l'estranger (4), ni a les revistes erudites com Estudis RomAnics
de 1'Institut d'Estudis Catalans, siné a la premsa clandestina de tipus
cultural que és el que hom tracta en la recerca.

Aquesta premsa clandestina solia estar dedicada a la literatura i
l1'art 1 ale afers universitaris generalment, i reflectia les opinions 1
punts de vista d'aquelles persones que estaven en desacord amb el reégim,
que no disposaven de tribunes publiques on expressar-se 1 donar a
coneixer llurs parers 1, per tant, si volien gaudir d'un pablic, molt

minim, havien d'arriscar-se a editar revistes a la clandestinitat, amb
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el consegient risc de multa, empresonament, interrogatoris, retirada del
passaport, etc.

Les revistes clandestines a Catalunya foren poc importants en nombre
1 en volum i en ressé popular. Tractaven temes minoritaris i arribaven a
una minoria d'iniciats, amics o parents, que ja estaven connectats entre
ells gracies a les tertilies literaries, els cursos universitaris, etc.
Aquestes publicacions eren repartides a ma, per subscripcié 1 no eren,
per norma general, galre ben impreses per causa de la manca de paper,
perque eren escrites a maquina, editades en ciclostil, etc. O bé era tot
al contrarl: gaudien d'una presentacidé excel.lent, amb paper de gran
qualitat, que era 1'anic que es podia comprar sense necessitat de
permisos oficlals. Totes aquestes revistes, a bénda que predicaven uns
corrents estétics que estaven en franca oposicié amb els defensats pel
régim, tenien, encara, un altra handicap que les feia 1l.legalitzables:
eren escrites en catala, idioma proscrit.

Cal remarcar que foren purament testimonials, que la poblacid
n'ignorava 1'existéncia 1 que la seva importancia rau en el fet que
"desentonaven" de la politica oficial, que demostraven que hi havia
persones que pensaven diferentment que els intel.lectuals del regim i
que buscaven totes les escletxes 1 oportunitats per a fer-ho saber 1
exercir el "dret de pilcar de peus". La influencia que tingueren fou
nul.la i 1llur vida, en general, fou curta. Pero alld hi feren les
primeres armes literaries alguns futurs poetes, artistes, critics 1
escriptors, i per a ells, tenir una tribuna on explicar-se era una porta
oberta a l'esperanga, que els ajudad a resistir aquells anys de censura,

de consignes 1 d'obscurantisme. Des de les revistes clandestines
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