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EL CANMI FINS A L'EXPCSICIO DE LEZ INDUSTRIEZ ELECTRIQUES:. ELS
ANYS DE PREPARACIO

1911

L'any 1911 pot ésser considerat clau en 1'estudi de 1'obra de
l'arquitecte. Ens n'ocuparem amb detall per tal d'entendre i
analitzar el seu treball posterior, tan diferent i allunvat
estilisticament del que fins & la data coneixem.

Per donar forma al que ens proposem, escollirem tres camins que
menen als edificis de la casa Company, el concurs de Correus i la
fabrica Casarramona.

La casa de Pere Company és el final d'un llarg i productiu
treball en el camp de l'habitatge particular i aillat. Després
d'aguesta villa ja ne en tfara cap més de similars
caracteristiques tipoldgiques: les quatre faganes, el jardi, la
tanca, la poca volumetria, és a dir, tot alld que correspon a
l'edifici particular es donard per acabat. Des del punt de vista
estilistic, sembls esgotar també aqui 1la manera de compondre
secessionista o vienesa. Es un cami que s'inicia el 1901 amb la
casa Muntadas o amb 1'Hotel Términus, on trobem ja compost el
coronament del pla de facana principal per davant de la coberta,
rematant en forma corbada o barroca 1la part superior de
l'edifici, a diferéncia de les cases Ametller o Coll i Regas, en
les quals feia servir la forma piramidal extreta del gdtic prin-
cipalment o de 1'arquitectura tradicional germanica. La casa
Bofill, de Viladrau, proposa per primera vegada les finestres i
llindes de les portes quasi desproveides de relleu, mentre gue
l'ornamentacid la projiecta amb estuc grafiat i contingut. A les

cases Caballol, Trinxet 1 Concepcid Dolsa, la secessio, {, més en
concret, Joseph Olbrich, es desenvoiupa amb tot aquest llenguatge
formal: d'un costat, i, des del punt de vista tipoldgic, les
cases es presenten simétriques en planta i facana principal o bé
es componen amb un rectangle al qual s'encaixen 1l'entrada i la
galeria, 1 s'emfasitza la cantonads, sigui amb una torre o amb la
caixa d'escales, donant una planta articulada amb volums afegits
que s6n aquestes protuberancies annexes a la planta. Es el cas de
la casa que ens ocupa i que és comentada al seu apartat. A remar-
car, finalment, la continua preséncia de motius florals, guir-
naldes, reixes, etc., alternant-se entre !'estuc esgrafiat i la

motllura de pedra, I la paulatina eliminacidé de la figura humana,

que  només es produird en encarrecs religiosos i en forma de
Verge.

El concur= de Correus ens permet de donar una ullads o aguest o
medalitat  de  1l'exercici professional, al qual Puig participara
com la gran majoria dels seus col.legues. Cronoldgicament hem de

citar el Palau de la Pau de La Haia, de 1205, explicat & basta-
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ment al seu capitol, 1 el concurs per a una església votiva a
Buenos Aires, el 1909, ambddés amb la col.laboracid de Josep
Goday, a qui podem conalderar un del deixebles més destacats de
les ensenyances del mestre: treballa diversos anys al seu despatx
i, amb Falguera, participa en la redacci® del monumental treball
sobre 1'art romanic a Catalunya. Els projectes a qué ens referim
s6én d'una elevada carrega goticista, simetria en planta, i

demostren una manera inequivocament antirenaixentista d'enfocar
el tema, molt allunyades de les cases citades amb referéncia a la
casa Company, tot i éssent projectades al mateix temps. El con-
curs de Correus, convocat per aquesta institucio pablica 1 per
1'Ajuntament de Barcelona, el 19209, fou guanyat curiosament per
Josep Goday, fent equip aquesta vegada amb Jaume Torres Grau, i
és el que actualment es coneix. Puig soluciona 1'encadrrec amb una

tipologia edificatdoria de patrd neoclassic, i, =i molt apurem,

podrem entreveure ja les solucions que desorea fﬂra a Montjuilc en
tot el seu projecte general d'ordenacid. Es un cami que comenca a
apuntar a can Serra i gque es desenvolupa a bastament a 1la case
Terrades: s el de la fragmentacid i el tractament per parts de
cada pla de fagana; aixd vol dir que el pecligon marcat per  la
planta s'individualitza en cada segment i es tracta com un ele-
ment aillat i que la interseccidé entre les linies se soluciona a
través de la inscripcié d'una circumferéncia que, entregada a la
part plana, donara diverses facanes, cadascuna d'elles amb les
seves lleis compositives propies que les endrecen i equilibren.
(Veure facanes i plantes d'ambdues obres).

'element nou del projecte del concurs respecte als citats es pot
resumir aixi: d'un costat, el corbat de tracat cilindric de les
cantonades perd la petita escala 1 es disposa en algada de manera
important. La coronacié d'aquest cos ja no é5 inclinada, sind
metalica, i recolca sobre un terrat pla a la manera de Doménech i
Montaner en el Restaurant de 1'Exposicid. D'un altre costat, la
coberta és plana, aterragada i amb une visera wagneriana com &
cornisa continua, interrompuda per les cantonades i els clement:s
centrals de la fagana. I el tercer aspecte d'innovaci¢ important
a considerar és l'aparici6é de 1'element central d'accés, de caire
entre rococd i plateresc, rematat per una cupula sobre pilastres
damunt ¢l rellotge, que és igual a les posteriors de la casa Pich
i Pon, de 1la plaga Catalunya, per exemple, amb 1'aparicio
d'elements escultdrics classics, com pot ésser un Hermes de
coronacié, o els nens gue sostenen la bola del mén a2 les can-
tonades de la porticada de 1'entrada. L'aparicio d'aquest elemant
quasi empastat, incrustat, sobreposat en el ritme de fagana &
tercos, ja experimentat a can Serra i can Terrades, é&s, &l meu
entendre, la novetat principal de 1'exercici, tant per allo que
t&é d'innovader dins el conjunt de ls seva obra, com per 1'Gs |
abus que posteriorment en fara. I per acabar, remarquem la in-
cipient definici¢ de parterre amb barana classica | dels gerros
amb plantes de la plaga d'Antoni Maura, com a pre cedent tipologic
del projecte a !'Exposicié de la Llum.
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L'ampliacié de la fabrica Casarramona (en realitat, no queda res
de 1'edifici anterior) eés de 1909, el projecte, i les obres
duraren dos anys. El treball presenta diverses particularitats,
com 1'Gs que fa dels materials, 1la manera de disposar-los espa-
cialment i J'eleccié d'un mdédul compositiu. De 1'analisi de 1la
seva obra anterior se'n desprén que els materials sén normalment
petris, sigui en forma de pedra tallada, sigui en forma
d'arrebossat 1 estucat, sigui amb petites incrustancions adintel-
lades de fang, és a dir, de totxou. Es d'aquest material, revin-
dicat per ell mateix en diverses ocasions com a material de 1la
terra, racional 1 autdcton, que decideix enfrontar el treball de
més volum fet fins aquell moment. La manera de fer-lo treballar
com a tancament i com a estructura mixta amb pilastres i jaceres
de ferro, també 1i débna novetat, ja que, fins al moment,
l'estructura era amagada pels recobriments pertinents. Aqul no.
Aqui planteja una reticula de pilastres de ferro amb unes jaceres
articulades en gelosia gque soporten unes voltes de doble rasilla
al 1llarg de tota la planta. Aquesta, ordenada i simétrica, es
disposa com una seqiéncia de portics que tenen una mateixa
solucié i que, per tant, els fan més facilment construibles: en
certa manera, s6n més industrials, més ‘'seriats'. Apareix el
"mddul" o l'element de tancament que és tractat per se, destinat
a repetir-se. Es un exercici de malabarisme en 1'Gs del totxo i
ern la seva disposicidé. Aquest modulatge no és del tot nou en la
seva felina. Si observem els safaretjos de la casa Coll i Regas,
trobarem, amb més o menys similitud, 1'intent d'aconseguir la
pilastra, la finestra, la visera i el remat en piramide. A 1la
galeria posterior de la casa Macaya és encara més evident aquest
assaig de tancament palafitic, amb volta de rasilla doblada
soportada sobre cartel.les esgraonades de totxo i coronat per
pinacles del mateix material en forma dentada. Si bé alguna
d'aquestes solucions esmentades anaven estucades o arrebossades,
aixd nc impedeix que la comparacié6 sigui 1igualment valida i
demostrativa de la preocupacidé de Puig per a solucionar el
treball del totxc, de la disposicié del mabé, o sigui, per a
1'artesania, i, per l'altre costat, la seriacid, el reconeixement
d'adoptar wuna solucidé i repetir-la fins on sigui necessari. Al
meu entendre, aquesta fabrica és 1l'element crulla sobre el qual
convergeixen diverses 1 variades actituds del modernisme, com
poden ésser, d'un costat, els materials i 1'estructura, i, de
l'altre, el goticisme, i ja apunten, trepitjant-les, les forme
noucentistes del classicisme, com, per exemple, la planta, tan
sospitosament similar a 1'abadia de Westminster, segons Alexandre
Cirii. També es pot intuir un precedent, tant volumétric com de
composici6é, general dels pavelleons de 1'Art Modern que es
cecnstruiran molt prop d'aqui i al cap de pocs anys, Do tant en
questions estilistiques o de llenguatge, com de criteris
organitzatius de 1'espai.

OERIOR
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ANTECEDENTES

L'any 1901 1la Lliga Regionalista de Catalunya, a la qual
pertanyia Puig i Cadafalch, es presenta com a candidata a les
eleccions de 1'Ajuntament de Barcelona. Aquest esdeveniment
politic és triplement important per al nostre treball. En primer
lloc, la presa de poder de 1'estament municipal barceloni
significarad la preocupacid del partit del catalanisme de dotar a
la seva capital d'un caire internacional, cosmopclita, urba i de
metrdépoli. Les frases de Prat de 1la Riba sobre 1a Barcelona
imperial o 1les del mateix Puig i Cadafalch batejant-la com la
nova Paris del Migdia, s6n significatives del pensament
d'"Estat', de capitalitat que la Lliga tenia com a bandera. EI
segon aspecte és el de 1'aparicid®é d'un nou ‘'gust'" cultural, el
noucentisme, impulsat pel mateix corrent de .pensament i que ja
comenga a reaccionar en contra del modernisme i a favor de
l'ordre, de 1l'art institucional, de 1'abséncia de capricis, a
favor de 1'académia. Aqui, Puig també hi participa, per exemple i
de manera destacada, en el remat barroc de la casa Muntadas o en
el de 1'Hotel Términus. I el tercer aspecte seria l'analisi dels
components principals d'aquest moviment i d'agquest partit, com
Prat de la Riba, Cambé&é, Puig, etc., i d'altres formacions, com
Pich 1 Pon, que s'aniran configurant com els principals
responsables de la futura Exposicid6 Internacional de Barcelona.
L'any 1903, i com a fruit d'aquesta filosofia politica,
destaquem, en 1'aspecte urbanistic, com a fet significatiu la
convocatdoria del '"Concurso internacional sobre anteproyectos de
enlace la zona de Ensanche de Barcelona y de 1los pueblos
agregados entre si y con el resto del término municipal de Sarrié

y Horta''. El jurat era compost per Francesc Camb6, Josep Puig i
Cadafalch i el constructor Juli Mairal. El treball guanyador fou
el de 1l'arquitecte de Toulouse Léon Jaussely, que, segons l'acte
del jurat, faria de Barcelona la ciutat '"més bella del
Mediterrani'. En aquest pla ja es contempla la urbanitzacid de
Mont juic com « parc, tal com ho proposava també Ildefons Cerda

l1'any 1859.

Es, perd, el primer de novembre de 1905 quan, amb motiu de les
noves eleccions municipals, Puig i Cadafalch publica a "La Veu de
Catalunya'" un breu article d'enunciat prou entenedor, B vctar per

1 'Exposiciéd, on es reflecteixen ds manera inequivocs las
intenciongs de la Lliga i del nostre personatge. Sobre la
necessitat imperiosa de votar el partit i, amb ell, aqgquesta

esdeveniment que convertirad Barcelona en quelcom important,
capitalitat sobretot, com Paris.

El mateix any 1905 es produeix un fet destacable que afecta la
future implantacié fisica de 1'Exposicidé a 1la muntanya de
Mont juic. Un decret del nou Ajuntament, guanyador de les
eleccions 1 representant, com hem dit, del catalanisme modern,
proposava una solucid& de compreomis entre les diverses parts
afectades a la zZona: militars, petits propietaris, empresaris que
explotaven les pedreres i el nou consistori, per a la qual
] 'Ajuntament sotmetria al Ministeri de Guerra la conversid de l=a
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muntanya en parc i jardi, diferent de la d'Bmargds de 18%94 o de
la gue estava elaborant paral.lelament Léon Jaussely, tendents,
ambdues, a urbanitzar amb edificacid massiva la muntanya. Aquesta
decisid, que no té res a veure amb cap pla concret d'exposici6,

serveix principalment per a fer centendre a l'estament militar que
la muntanya de Montjuic no és una plaga forta de caire defensiu,
siné una part important de la ciutat que cal Iintegrar a través
d'una operacié urbanistica d'envergadura, que en aquell temps
encara no se sabia ben bé quina podria ésser.

L'any 1907, Jaussely lliura a l'Ajuntament el projecte guanyat
feia dos anys. Puig i Cadafalch relaciona aquest pla amb
1'Exposicié i diu que el pla '"féra el cami per fer de Barcelona
una ciutat gran, donant-1i el caient de Paris i treient-1i per
sempre més aquest aire d'America cursi, de a quadricula que
s'esztén a 1'infinit com una erupci® geométrice'. D'aquest pla
només se'n construl la Via Laietana, encarregant-s¢ Doménech !
Montaner de la part baixa, Puig i Cadafalch de la part central i
Ferran Romeu de la part superior. Eugeni d'Orsz qgualifica el
projecte presentat com a noucentista i ez desfeu en lloances cap
a aquesta manera de fer urbanisme, de planejar, d'organitzar
l'espal que té el partit de catalanisme modern.

El mateix any que comencen les obres de la Via Laietana, Manuel
Vega i March, que tindrd un paper molt destacat a 1'Exposicid
Universal, fa una proposta d'emplagament entre el riu Besds i la
plaga de les Glories Catalanes. Aquest emplagament ja fou tingut
en compte per Jaussely I pretenia unir la ciutat amb el mar a
través d'una operacid urbanistica que desplacés el centre de
gravetat urba més al sud, en el sentit oposat al de Montjuic.

En aquesta diversitat de propostes sobre 1'emplacament de
1'Exposicib, que no eren més que un desig o un camu)
d'il.lusions, és nomenat el quadre técnic que s'ocupara de la
urbanitzaci6 definitiva de Montjulc, encara sense programas. Josep
Amargbés en serad 1'urbanitzador, Maria Rubié i Bellver 1l'enginyer
i Josep Puig 1 Cadafalch 1'arquitecte. Amb aquesta composicid
diguem-ne teécnica, 1'emplagament es decantava de manera clara |
nete cap & Montjuic en perjudici del Besds o de la zona de
Galvany, que també fou considerads com a posible lloc
d'emplagament.

2i &« la polémica decisid d'urbanitzar la muntanya de Montiuis, ne

’

tan sols per alld que té de contradictori amb el pla Jaussely,
fent créixer la ciutak cap al Llobregat en 1lloc del Besés, hi
afegim la topografia de la forte pendent de! terreny, == fa un

nisteri de dificil solucid esbrinar les raons per les guals e= va
prendr= aquesta decisid en detriment d'altres.

Al possible emplagament, caiie deonar-11 1s forma i el cont tgut
ez & dir, alldo qus mostrar al mon. I el 24 de juny de 1913 1la
"Sociedad de Industriales Electricistas y Anexos de Catalufia”
comunica a la premse que  val  organitzsr una Exposicid

Internscional Jd'Indastries Eléctriques, projectc que acorda
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encarregar a Josep Puig i Cadafalch a través del seu president i
amic de Puig, Joan Pich i Pon.

Pocs dies després, la comissi6é6 mixta del '"Fomento del Trabajo
Nacional'", com a representant de la patronal, i 1'Ajuntament
acorden de donar forma legal a 1'emplagament definitiu. En
aquesta comissi6 destaquen els dos personatges esmentats i
Francesc Cambé, com a principals portaveus de les diverses
postures. La continuaci6 d'aquest pacte, perd, no durarid gaire.

El 1914 Amargbs presenta un projecte d'urbanitzacid de 1la

muntanya de Montjuic, que tenia encarregat amb anterioritat. Tal
com fa nota Ignasi de Sola-Morales en e] seu espléendid anadlisi de
"1'Exposicié Universal de Barcelona, 1914-19229 arquitectura i
ciutat", existeix, en la tasca d'urbanitzar la muntanya, dues
postures antagdniques 1 enfrontades: la de Parcs i1 Jardins,
representat per Amargds en aquest cas, i la de 1l'organitzacid de

1'Exposicié, representada per Puig. En el fons, eren les postures
de Cambé, d'un costat, i de Prat de la Riba-Puig i Cadafalch, de
l1'altre, que veien de manera diversa el gran tema de 1'Exposicié.

Aixi, quan el 4 de maig de 19215 es presenta el primer
avantprojecte d'ordenacibé general de l'espai, Puig ignora la Via
K proposada per Amargbs, els limits de la part de ponent 1 tot
alld que Parcs y Jardins proposava. El1 18 de juliol del mateix
any, Pich i Pon déna la primera palada. Les obres comen¢caran, per
fi, malgrat la pugna entre l'Ajuntament i la Mancomunitat de
Catalunya, en la qual Puig és el bra¢ cultural i executiu de Prat
de la Riba, ja malalt i poc actiu.
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MONTJUIC
L'AVANTPROJECTE DE 1915

Seguint els 1limits més o menys apuntats per 1'Ajuntament, Puig i
Cadafalch fa una proposta d'ordenacidé espacial molt diversa dels
projectes anteriors, de caire urbanistic o ajardinat. Amb un
perimetre amb tanca en tot el seu recorregut, 1'arquitecte es
proposa de convertir 1'actual plaga d'Espanya en 1'entrada
principal mitjancant una solucié palafitica en forma d'exedra que
prolonga cap a la Gran Via i cap al carrer del Marqués del Duero,
amb clara intencié de monumentalitzar ambdés carrers. De 1la
intersecci6 dels eixos dels carrers esmentats, s'esdevé un punt
que determinard la bisectriu i crearda un eix en aquest punt més
baix del tragat, que s'anird enlairant fins al cap de la
muntanya, convertint-se en la columna vertebral del projecte i
que, amb mutilacions importants, sobreviura fins als nostres
dies. Disposa també de dues entrades laterals afrontades als
eixos dels carrers. Al primer, dues torres a banda del carrer
formen un quadrat que indica aquest accés secundari. A la part de
ponent , dues torres amaguen una petita exedra de columnata simple
que ordena els eixos transversals en unir ambdues entrades amb
una sequUéncia de carrers, places i avingudes. Per a completar el
tragat viari perimetral, es disposa un mirador entre Montjuic i
la clGpula central, donant a entendre 1la proleongacié de
l'edificaci6 cap a ponent, perd de manera molt difosa i poc
entenedora. La idea generadora del projecte es concreta en 1l'eix
vertical ascendent, 1 la resta de components urbans es disposen
segons aquest criteri. En la seva part central, en la qual baixa
1'aigua de manera abundant, dues fileres de columnates a dreta |
esquerra convertien un espal asimétric en planta en un altre
d'ordenat i poderés. En 1la part central, aquesta columnata
s'enlairava a través de dues torres a banda i banda, obrint-se a
espais radicalment diversos: a la banda de 1llevant, la futura
plaga de 1'Univers, de proporcions grandioses, recollida a través
d'una porticada continuada que els donava aparen¢ga de conjunt,
els tres edificis: dos de transversals, disposats en escaire al
passeig Central, petits, 1 un altre de frontal tancant 1l'espai de
la plaga i prescindint del perimetre que té al darrera. La porta
de ponent dbéna a un curibés edifici allargassat, en el qual es
destaquen els cossos laterals 1 el central amb unes petites
cipules que formen quadrats, convertint un edifici mal
proporcionat en una agregacib classica de cossos diferents segons
la seva posicid espacial. MAquest eix principal ve coronat, en un
primer pla, per les quatre Victdries Alades, tan plenes de
simbolisme Qque escapen a la pura descripcié que aqui fem, perd
que ja tractarem més endavant. Aquestes columnes tanguen una
plaga, que després es dird de les Belles Arts, proiectada en
sentit transversal a 1'eix principal i d'unes proporcions
igualment gegantines. La plaga ve limitada per dues edificacions
a dreta i esquerra, precedides per wuna doble columnats, qgue
unifiquen el 1llenguatge de dos edificis en principi deslligats
entre si i de la vista del conjunt. Aquesta plaga, a diferéncia
de la que es construird, és tancada lateralment, ¢o que reforga
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en molt la idea motriu del projecte: 1'eix monumental es fa més
estret per la col.locacié6 de dos palaus, que després es
convertiran, molt canviats, en els d'Alfons XIII 1 Maria
Cristina. Convé descriure en detall la importancia d'aquest gest,
que perdurard i es fard arquitectura en pedra: enlairats, degut a
la topografia en pendent, es crea un sdcol a la cara nord, sobre
el qual es disposen una columnata continua, només interrompuda en
les cantonades o en la intersecci6 amb els limits de 1la placa.
Les portes principals eren accessibles des de la part de la placa
de 1les Belles Arts a través d'una gran portalada barroca que no
veurem en els futurs projectes. Els dos palaus eren diferents. El
de llevant, més petit, ordenava la placa inferior respecte a la
fagcana. El de ponent, molt més gran, continuava com a edifici
lineal fins on semblava que la topografia 1i impedia de créixer.
La part superior d'ambdbés palaus, no retrangquejats en el
projecte, és a dir, presentats com a dos rectangles, era més
elevada i unificava la futura plaga de 1'Art Popular amb la placga
dels Bells Oficis, només separades per l'escalinata obligada per
la topografia. Els dos rectangles, inferior i superior,
solventaven la diferéncia a través d'una columnata-lluernari, que
no prosperd en els futurs projectes. Coronant aquest espail, una
gran cascada d'aigua precedia la futura avinguda del mateix nom i
era disposada com a base de 1'edifici central, futur Palau
Nacional. Aquest, emmarcat entre dues torres que amagaven les
escales, tenia una cipula central de proporcions gegantines i de
models prou coneguts, que després comentarem a bastament. A la
futura Secci6 Internacional, un seguit d'edificis situats prop de
1'Estadi, poc definits encara, acompanyaven un passeig-mirador
fins a 1la part de MNMiramar, reproduint models d'arquitectura
tradicional espanyola, que tant d'éxit havien obtingut a
1'Exposicié de Brussel.les el 1910 i que aqui es reproduien
creant un cami-cornisa de gran bellesa i donant el precedent del
Poble Espanyol.

Sorprén, a manera de breu valoraci6 de 1'avantprojecte de 1915,
aquest canvi tan radical en el llenguatge formal, en la
configuracié iconoclasta i compositiva que proposa Puig en aquest
futur esdeveniment tan important per a la ciutat. Si en el

comentari fet sobre l'any 1911 hem subratllat els finals del
goticisme en els concursos i la timida aparicié del llenguatge
classic en el projecte de correus, o bé la fi de 1'arquitectura
doméstica de llenguatge secessionista amb la casa Company, potser
hi trobarem alguna manera d'establir un pont entre aquestes obres
i aquest projecte. D'una part, hi ha un canvi de client: ja no és
el burgeés enriquit 1 emprenedor de finals de segle, de gust
modernista i liberal, siné que ara és la institucié pablica, que
defensa un pais sense Estat, gque pretén tenir el seu propi
llenguatge institucional a través del relatiu poder que ve donat
a la Mancomunitat de Catalunya, és a dir, els ideals del
noucentisme, o sigui, l'arquitectura d'Estat, que Puig interpreta
com a grandiosa, brillant, aurica i festiva. Res millor, doncs,
que una interpretacié6 certament personal del barroc, més en
concret, aproximar-se al llenguatge classic de 1'académia, del
Vitrubi. Era el llenguatge fet servir a Londres, New York, Paris,
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Viena, etc., que rescolien en diversos emplacaments casos
similars. Perd també es pot entreveure la soluci6é6 arquitectdnica
de la plagca de Sant Pere de Roma, feta per Bernini, a traves de
la seqiéncia exedra porticada, eix central i cdpula central. O bé
la carrega dels nacionalismes, l'exaltaci6 de 1la patria a 1la
propia Roma, el meonument commemoratiu a Vittorio Emanuele,
d'idéntic llenguatge encara que rememori la unificacié6 d'Italia
en 1lloc de la singularitat de Catalunya. Els models de Puig han
estat diversos 1 canviants, les copies més o menys clares no sén
dificils d'endevinar. I la poderosa influéncia que Otto Wagner té
en la seva obra ja ve de lluny. Aqui és evident que el projecte
de 18746 "Artibus'", tant en la seva ordenaci®é general com en 1la
forma de representar les perspectives té una influéncia decisiva.
Tot aixd, coronat per una cOpula central idéntica a la del mateix
autor al sanatori Am Steinhoff. La propia idea cupulina, sigui
romana © wagneriana, indica wuna situacié central, dirigida,
dnica, cap a l'explicacié d'un fet que per la Lliga és Catalunya.
Enfront d'aquesta desproporcionada volumetria, quatre columnes
jéniques, representant el mateix paper dins 1'espai proposat,
definint perspectives i presentant a 1l'espectador tot un programa
ideoldgic molt clar i entenedor. No podem ignorar, encara que ens

dolgui, que 1'arquitecte que projecta és al costat de les
decisions de Prat de la Riba, quan no fent-se-les prdpies, i que,
en morir aquest, passard a ocupar la presidéncia de 1la maxima
institucié catalana. Per tant, no ha de sorprendre que el
llenguatge formal proposat pertanyi a d'altres models, més
pablics, més representatius de ciutat-capital, de ciutat-Estat,
gue no del llenguatge anteriorment wusat. En el fons, en una
Gltima lectura, veiem una arquitectura entusiasta d'uns ideals,

d'uns principis, resolta amb gran serietat i rigor, amb solucions
d'alt nivell formal que col.loquen Puig en una situacié de
liderat dins 1'arquitectura del seu temps. No oblidem, per
acabar, que dos personatges nascuts el mateix any, com Olbrich i
McKintosh, treballaven en un llenguatge molt similar per aquells
anys. Tampoc no podem silenciar que 1914-1918 és un periode de
guerra, de lluita per fer-se amb un imperi, amb un domini dels
uns sobre els altres.

El 18 de juliol, Joan Pich i Pon déna la primera palada a les
obres del passeig Central, on es fara una festa popular arranjada
per Oleguer Junyent.

Al mateix temps es produeixen dos fets significatius i que
mostren les tensions entre l1'Ajuntamente i la junta directiva de
les obres de 1'Exposicié. En primer lloc, Josep Amargds lliura un
projecte sobre la plaga d'Espanya que no té res a veure amb
l'avantprojecte que Puig i Busquets acaben de presentar. En segon

lloc, Francesc Camb6 contacta amb el prestigiés enginyer de
jardins J.C.M. Forestier, conservador del Bois de Boulogne i que
esta treballant a Sevilla per als jardins de Maris Luisa. Els

motius de la seva contractacié no estan excessivament clars, perd
no és gratuit de pensar en un intent de neutralitzar el creixent
poder que Puig conquereix amb el seu primer projecte. D'altres
versions, com la d'lIgnasi de Sola-Morales, fan esment de 1'escola
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de jardineria que Forestier, juntament amb el jove N.M. Rubid i
Tuduri, creara a partir d'aquest esdeveniment, sense tenir en
compte aquesta possibilitat. I Maria del Carmen Grandas considera
el fet com a complement del projecte, ¢o que sembla poc probable.
El cas és que es va a buscar un personatge de prestigi per tal
que s'encarregui d'un part important de la muntanya, poc definida
encara. J.C.M. Forestier arribard a finals de 19216, el mateix any
que N.M. Rubié i Tuduri acabd la seva carrera d'arquitecte.

A principis de 1216, 1'Ajuntament de Barcelona té a bé de crear
una Comissi6 de Cultura. La formen intel.lectuals de prestigi,
com Jaume Bofill i Matas o Josep M. Lasarte, empresaris, com
Duran i Ventosa i técnics, com Vega i March, en clara ascensié, o
Josep Goday. Al marge de la creacidé d'una oficina técnica de
projectes escolars, de gran eficdcia i qualitat, la comissi6
actuara com a fiscal, en certa manera, de 1les obres de
1'Exposici6, replantejant-les i subdividint-les en tres gran
grups, que després comentarem.

De l'acta del 23 de febrer de 19146 de la junta directiva de
1'Exposicié, se'n desprenen futures modificacions a la proposta
de Puig i Busquets. Als arquitectes se'ls demana:

1r. Que estudiin la possibilitat de reduir 1'amplitud del pdrtic
d'entrada de 1'Exposici6é, sempre que aixd no influeixi en
perjudici de la sumptuositat, tant amb 1'objecte de rebaixar
el cost, com per tal d'aconseguir deixar el maxim d'espai
disponible a les instal.lacions d'aquesta seccib6.

2n. Que provin, previ pressupost de les despeses necessaries, els
sistemes de construccidé més adequats de les columnes i
d'altres mitjans de decoracibé que es repeteixen en el
projecte, per tal de determinar quin pot ésser el sistema més
economic I que permeti una més gran utilitzacid dels
materials fets servir quan arribi 1'é&poca de 1'enderrcc.
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De la lectura atenta s'entreveuen aspectes que posen el projecte
inicial entre les cordes, que el fan quasi poc viable. D'una
banda, es fa esmena del pdrtic d'accés, qualificant-lo de massa
espléndid; es tota la part decorativa, formal, arquitectodénica; i,
per acabar, es parla ja d'una poca durada, d'un futur enderroc,
de la destrucci6é després de 1'aconteixement i, en conseqiéncia,
del seu cost.

Aixi les coses, es presenta una planta el mateix any, en concret,
el maig de 19216, que recull tota 1'esmena del primer punt,
ignorant en part, el segon. Aquest segon lliurament és un intent
-1'Gnic que tingué 1'Exposici6é- de projecte compacte, so6lid,
d'una sola ma3, amb encert indiscutibles que perduraridn fins al
final, coses que s'esmenaran i, finalment, ocasions perdudes que

1

no sobreviurdn al paper dibuixat.

En primer lloc, hi ha una 1limitaci6 de 1'aArea de treball.
Desapareix Miramar, resta igual la part baixa en contacte amb la
trama urbana existent i la part de llevant, mentre que els nous
limits serédn 1la Via K, projectada per Amargdés i no contemplada
fins ara. Sobre aquest passeig, 1'actual del Marqués de Comillas
i avinguda de 1'Estadi, es disposard la Seccié Internacional, a
la qual després farem esment. L'anomenada Seccié Espanyola es
projecta amb els criteris basics de l'anterior, perd molt més
realista. Sota la idea inicial d'accés per baix, 1'entrada es
concentra a la futura plaga d'Espanya, amb proporcions més
petites, com demanava la junta directiva. Al mur perimetral fins
al capdamunt del carrer de Lleida, per llevant, i del carrer de
Méxic fins a la Via K, per ponent, és substituida la columnata
perimetral i reforgant la principal. La idea de 1'eix monumental ,
anomenat avinguda Central, roman intacta, encara que un xic més
curta. El primer gran canvi és el de la quantitat d'edificacio6,
ja no disposada en escaire respecte a la direccié principal i
ajardinant la resta fins al perimetre, siné construint-ho tot a
manera d'una gran nau a dreta i esquerra. Aquests pavellons es
dirien de la IndGstria. L'eix que els travessava, amb el seu
seguit de places, es dird avinguda del Treball. A ponent serd un
cul de sac de forma semicircular, amb accés central segons el
pértic, i, a llevant, 1'eix transversal produira la placa de 1la
Mecanica, futura plaga de 1'Univers, de grans proporcions, encara
que molt més petita que 1la de 1'any 1915. Reproduim una
interpretacié de com hauria pogut ésser aquesta plaga al planol,
segons lluire criteri. El punt central déna peu a 1'avinguda del
Oficis, paral.lel a 1'eix central 11 que limita, & ponent,
l'edificaci6 central i la del perimetre. L'aparicié de la Via K
fa que 1la plaga de les Belles Arts tingui unes proporcions més
petites i més a escala, apareixent un carrer inferior no previst
fins ara, que s'anomenarad avinguda Triomfal i serd3 una mena de
cinturdé per a la prolongacié de la Via K, que, recorrent
l'avinguda del Oficis, la part de llevant, Treatre Grec, Font del
Gat, etc., donara l'actual circulacié per la muntanya. El limit
superior de la plaga de Belles Arts ve definit pel perimetre dels
pavellons de Victoria Eugenia i Alfons XIII, que es deien de
1'Art Modern. De 1'asimetria de la primera proposta s'ha passat a
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dos cossos rectangulars que ees tanquen aprofitant-se del
desnivell i formant dues places: la de Bells Oficis, intermédia,
i la de 1'Art Popular, superior, més petita i receptora d'uha
potent escalinata-cascada, precedent de futures solucions en
aquest sentit.

Es defineixen també, i d'una manera fixa, els que ser&n els
accessos als palaus, laterals i centrats a l'eix, desapareixent
el produit a 1la plaga de les Belles Arts. Una altra novetat
important la constitueix la creacié d'un eix transversal que
recorre la cara del darrera dels pavellons, anomenat avinguda de
la Gran Cascada. Aquest passeig, construit quasi totalment, fou
desvirtuat en no ésser construit el palau de 1la Ciéncia, alla on
és 1'actual Mercat de les Flors. Iniciat en aquest punt, una
facana semicircular tancava 1'anomenada placa de la Sapiéncia,
traspassada per 1'actual carrer de Lleida, acabant-1la i dirigint-
la cap a ponent: un habil tragat viari en corba, simétric a
aquest nou eix, comengava a definir el futur Poble Espanyol, que
Puig anomenava Exposicié de Ciutats Espanyoles i que venia
disposat, el 1915, al cami que condueix a Miramar. De la plaga de
la Sapiéncia, unes escales amplies i poderoses, limitades per
jardins a banda i banda (encara existents), s'obren a petits
esventraments circulars que reben escales en sentit ascendent o
bé camins i salvant el desnivell, fins a convertir-lo en pla i
fer de base a 1'escalinata i cascada que conduira al palau de
1'Art Antic, que no varia de la disposicié de planta.

Continuant la seva ascensi6 a través d'escalinata, l'arquitecte
preveia un petit edifici, el pavell6 de la Mineria, réplica del
de la Sapiéncia, perd més petit i que en el projecte de 1917
varia de posicié, empalmant-lo amb el passeig dels Muntanyans, el
cami que portard fins a ponent. Nosaltres tornarem, perd, a
llevant per descriure la plaga del Bon Govern, que també hem
interpretat segons que consta en el grafic. Situada a 1'entrada
del Teatre Grec actual, una circumferéncia salvava amb dignitat
un conflicte viari i de limits parcel.laris, provocant una facana
oposada lateralment a l'edifici de la Ciéncia, que contenia cinc
edificis disposats radialment respecte del centre de la placa,
units per uns porxos semicirculars que formaven una facana
d'edifici continu, alld que era, en realitat, 1la suma de cinc
petites construccions, curiosament diferents entre si, excepte en
la fagana principal (els noms s6n indicatius: Estat, Mancomunitat
i tres més d'indesxifrables). FEl1 futur parc laribal i la villa
pubill estan en blanc, excepte la colla de 1'Arrds i la Font del
Gat, que restaurard Puig tot seguit. Per sota el cami hi trobem
l'Exposicié6 Social, edifici poc definit i d'estranya planta.
Davallant trobem 1la part dedicada a l1'Art Militar, amb dues
edificacions petites i sense rétol. Per sobre la Font del Gat ,
Puig proposava una gran escalinata d'accés lateral al palau de
I1'Art Antic, concretament enfocada a 1'eix transversal. Per
sobre, la seccidé d'Agricultura i Ramaderia limitava amb la cara
superior del palau esmentat. L'entrega amb la Via K per la seva
part superior fins a l'actual Poble Espanyol era un prodigi de
recursos naturals i de jardineria. Sota el perimetre arbrat
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continu, es disposaven diverses penetracions albeclades donant la
forma de pérgoles que esdevenien miradors i recorrien
topograficament tota la via: jardineria a 1'anglesa i petits
camins donaven peu a grans llacs que solucionaven el problema de
les pedreres existents, que havien provocat grans forats de
dificil solucié. En aquesta part de ponent no es contempla el
passeig dels Muntanyans i les edificacions es disposen disperses,
a manera de petits palaus enmig del bosc: el de la Caca, el de la
Piscicultura, el de les Indastries Forestals, tot rodejat d'una
pergola perimetral de formes organicistes, i d'altres donaven al
conjunt un contrapunt intel.ligentissim a la forca de 1'ordenacio
central.

A destacar, finalment, el restaurant que es proposa tot ascendint

a ma dreta per la Via K. De proporcions sobre els 70 x 30 amb un
cos central important, el recinte era destinat a convertir-se en
balcé sobre Barcelona, balconada solucionada amb un joc de

jardineris i pergolat de profunda bellesa.

Les obres van lentes, hi treballen uns tres-cents homes, i el 24
de novembre s'inaugura el passeig Central, amb 1la corresponent
festa popular. Els rebaixos, 1l'anivellacid, els desguassos eren
ja una realitat.

El 20 de gener de 1917, Puig presenta minuta d'honoraris pel seu
projecte, de 45.82%9'75 ptes., i el 31 de desembre, una altra de
24.316'6% ptes., a compte de treballs presentats.

Aquest any, en paral.lel i de manera quasi simultania, es
presenten dos projectes més, que contemplaran les parts de la
Secci6é Internacional, obra de Lluis Doménech i Montaner i de Vega
i March, i1 un segon projecte corresponent a Miramar, obra
d'August Font i d'Enric Sagnier. Ambdés projectes responen a una
creixent discordancia en la junta directiva, i ja apunta cap al
futur immediat la manera com s'aniran resolent els problemes
generals i que serd 1'abséncia de projecte, d'infrastructura
aglutinadora, tal i com preveia Puig en la seva part. Sense anim
d'entrar en polé&mica amb ningG, el projecte de Vega i March -ja

que Doménech i Montaner era molt gran i estava profundament
enemistat amb el nostre personatge- és una interpretacié menor i
mal digerida del projecte de la Seccié Espanyola, amb 1'agravant
que la copia és molt inferior: des de la columna alada, idéntica
a la de Puig, a les torres d'accés, les cupules, etc., tot
recorda de sospitosa manera 1'anterior tracat. No passa el mateix
amb Miramar, ja que tant Sagnier com Font resolien amb certa
independéncia de criteri wun problema dificilissim amb una
escalinats i un edfici central de grans proporcions que unia de
forma efica¢ Miramar amb el port, cosa que no s'aconsegui amb les
posteriors projectes.

El 15 d'octubre del mateix any, Puig presenta trenta-tres planols
que complementen i donen forma de projecte executiu a quasi tot
el que hem descrit, sobretot en allé que fa referéncia a la
infrastructura | les faganes dels pavellons. Als nams. © j 10,
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les faganes corresponen als carrers de Méxic i del Marquées del
Duero; es proposen panys de paret continus, sense obertures,
d'uns 10-12 ms. d'alcada, rematats amb motllura i arquitrau. Les

cantonades s6n més prominents i s'eleven en vertical en forma de
templets o frisos, segons la importancia del vial intersectat.

Al planol 11, el mur cec i poderés continua pel carrer de Lleida
apuntant-se una solucié de fagana lateral al palau de la
Inddstria. La coberta d'aquests palaus sembla resolta amb unes
dents de serra en sentit perpendicular a l'eix monumental. A& la
plaga de la Sapiéncia, uns volums indefinits en alcada i el
perfil del pavelld de la Dona, amb una escalinata diferent de la
planta, completen la perspectiva centrada en l1'accés de

l'avinguda de la Gran Cascada.

Al nam. 12, 1la facana i volumetria del carrer Sometent, amb una
planta dividida pel seu eix de simetria que ens ha permés de
restituir-1la i presentar-la com a aportaci6 del treball

d'investigaci6.

Al ndam. 13, un perfil de l'avinguda Central indica els salts
d'aigua en seccidé 1 tota 1la part iconografica situada al seu
voltant.

Al nam. 14 es defineix amb rigor constructiu 1la porticada de
1'avinguda Central, l'entrada seccionada des de 1la placga
d'Espanya, de més de 50 ms. d'algada, amb capitells corintis, arc
de mitja punta, estatues equestres i remat amb columnata barroca.
Les obertures laterals cap a la plaga de 1la Mecanica vénen
resoltes amb dues poderoses torres de planta quadrada, amb
profusié ornamental corintia en els baixos, doble cornisa,
estdtues 1 mur cec que déna pas a un jdnic més controlat i
elegant que va disminuint fins a la coronacié en forma d'angel.
Les dues torres que es disposen segons l'eix transversal de
l'avinguda Triomfal, s6n més baixes i recullen el tractament
barroc-corinti d'aquesta porticada.

Al nam. 15 es defineixen 1les facanes que donen a 1'avinguda
Central; cegues, com les perimetrals, i unides per una porxada
més controlada gque uneix les cornises sobre columnata jonica,
proposen dues entrades centrals diferents de caires entre gotic
en el seu remat i barroc en la seva textura.

Al  nam. 14, la columnata que tanca per llevant la plaga de les
Belles Arts posa en evidéncia les dificultats topografiques de
Mont juic, en pendent, i les solucions de la part baixa. Sén
diferents de les de la part superior, que entrega amb dificultat
sobre el pavellons de 1'Art Modern, costat est. Agquest pavellé ja
serd definitiu en alld que fa referéncia a la seva cota de rasant

i al seu sdcol. La solucié de cantonada és sensiblement igual a
la definitiva, mentre que aqui el remat és de planta quadrada i
la iconografia és amb motius de cavalls, cérvols, centaures, amb

moviment quasi berninid. Les portes sén més contigudes, en canvi,
i podrien considerar-se més renaixement, sobretot la inferior. El
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remat superior és resolt amb barana i una preciosa suggeréncia
d'envelats ondulants. Ja preveu el pas des de 1'avinguda de la
Gran Cascada a la coberta superior amb envelat. Victdries alades
defineixen tots els carrers de nivell i s'enlairen cap al palau
de 1'Art Antic, capula definitiva.

El ndm. 17 és una fagana-secci6é transversal a l'avinguda Central,
explicant els portics de la pergolada.

El nGm. 18, complement de l'anterior, descriu més la part en
forma d'exedra, amb el mur cec al qual superposa una pérgola que
recupera 1'escala humana. Aquesta solucié també la déna a 1'algat
de 1'avinguda del Treball i 1la pPlaca de la Mecanica, disposant
els finals corbats amb una série de ninxols semicirculars a dues
escales altament suggerents. Les pérgoles a petita escala
acompanyen les plantes, contrastant amb la monumentalitat del mur
cec i continu.

El nam. 20 ens presenta 1'alcat nord de l'avinguda Triomfal, amb
el mateix criteri dels anteriors. D'aquesta manera, amb aquest
document, Puig resolia d'una manera mestra i segura la part
inferior, els pavellons de la IndGstria. El llenguatge era clar i
entenedor: base, columna, capitell, arquitrau, fris i cornisa
envoltaven i abragaven unes dents de serra, continuats amb
il-luminacidé zenital, preludi de la moderna planta lliure; unes
cantonades amb algada, diferenciades; unes solucions habils i
intel.legents de cul de sac en semicircumferéncia es
complementaven a la perfeccié6 amb 1'exuberancia monumental de
l'eix central representatiu, on victdries alades, quadrigues,
cavalls, angels, gerros, guirnaldes, flors, etc., s'alternen en
el monument a la catalanitat i a la seva capital. No podem deixar
d'esmentat que Puig és el president de 1la Mancomunitat de

Catalunya.

El nam-. 21 és un algat de la plaga de les Belles Arts en la
fagcana sud. Juntament amb la definicié central de les victories
alades i de l1'escalinata posterior, les faganes i el volum
d'aquesta part del palaus de 1'Art Moder ja romandra quasi
definitiva quant a alcades i tractament de parets; no aixi, com
hem dit, les cantonades.

El nam. 22 aprofundirad en aquest tema, seccionant la plaga de les
Belles Arts, definint els dos surtidors i la seccié del motiu
ornamental de la doble columnata. Els palaus segueixen amb el seu
remat de la tela per tota la cuberta.

Es en el nGm. 23, anomenat placa dels Bells Oficis, on es
conmenca a definir amb precisi6 els palaus de 1'Art Antic. Ja hem
fet esment, quasi d'una maneras excessiva, de l'arriscada decisio

de Puig d'incloure un tragat barroc lineal | simetric en una
muntanya de topografia complexa. Si el tracat de 1'eix central es
recolza en una certa pendent continua i ascendent , la disposici6
dels palaus de 1'Art Modern, de grans proporcions, és feta
situant-los en un desnivell entre llevant i ponent de 146 ms.
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entre els seus punts més separats. L'operaci6 projectual és
impecable i demostra el grau d'experiéncia adquirit en trenta
anys d'ofici. Al costat del pavell6 oest, en la nau baixa, salva
vn desnivell de 3,50 ms. amb tres terraces iguals, que després
modificard en les proporcions, encara que no els nivells de
terreny. Al costat est, el nivell de la plaga es fara cont inuat,
amb 1'auxili de terraplenat fins a una tercera part, en la qual
proposa un soterrani, i per tant, un forjat per tal de tenir
nivell continu en el sentit transversal. EI soterrani, de 4,50
ms. d'algada, ve definit pel nivell d'accés a la portalada de
l'avinguda dels Bells Oficis i sera, amb precisions posteriors,
la definitiva.

Al nam. 24, tot definint els nivells de 1la placa de les Belles
Arts, ho fa també amb els de 1'interior dels palaus, perd en la
seva part superior. El costat oest és resolt, amb anivellacio
superior, igual que la part baixa, i 1'escala de comunicacid es
proposa a la part propera a la plaga. A la facana de ponent ja es
preveu 1'ensorrament del palau com a preu del risc i la valentia

de la proposta. Al costat est, més equilibrat, proposa un triple
terracament, quasi idéntic al definitiu, igualment que el modulat
entre pilastres, concebudes, les dues, com a cavalls, metalics

unidireccionals.

A partir del propi document grafic, el treball té interés per
alldé que té d'aclaridor del projecte, de proposta no realitzada.

El nam. 25, secci6é longitudinal de 1la placa de la Sapiéncia, ens
presenta un perfil del que hauria estat el palau de la Ciéncia,
de planta sim@trica i interpretat per nosaltres amb 1'ajut
d'aquests documents (veure planol ). La proposta veolumétrica
que fa de 1'Exposicié de 1les Ciutats Espanyoles és digna
d'atenci6é: d'un costat, la disposici6é en planta, com a casetes
aillades i formant angle per a la configuraci6é6 de 1la placa, de
l'altre, 1la insisténcia en un llenguatge arcaitzant, basat en
greques de coronacidé esgraonades tretes del gdtic, amb torretes
punxagudes de la mateixa procedeéencia, barrejat amb petits
edificis de coberta plana amb llenguatge classic, i un altre amb
chpules neobizantines. Aixd podria explicar una mica la resposta
estilistica de Puig a cada part del projecte segons les seves
particularitats, caracteristiques, terreny, etc.

Els documents 26 i 27 sén una inacabable seccié que comenca a la
pPlaga de la Sapiéncia i recorre tota l'avinguda de 1la Gran
Cascada, amb un recorregut de més de 800 ms. Es una explicaci6
detallada de 1'esmentada avinguda amb la galeria de 1'Art Antic i
les escales que les uneixen: si bé 1'escala central es corresporn
amb la planta de 1916, l'escala lateral es canvia de tragat, té
més recorregut, afegint-hi una tramada intermedia paral.lela a
l'eix transversal. Cal fixar-se en la galeria de 1'Art Antic,
composta per unes seqiéncies de columnes joniques de 10  ms.
d'alcada coronades per unes aligues que aniran alternativamente
d'un costat i a l'altre. La columnata, separada entre eixos uns
quatre metres, ve unida per una pérgola a sis metres d'alcada,
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que proporciona i dbéna sostre al passeig pel seu interior.
Limitat a banda 1 banda per dos obeliscos amb baix relleu de 17
ms. d'algada, la galeria és, sens dubte, una de les més belles i
elegants de les propostes del projecte, sigui a escala global de
tota 1'ordenacid, en la qual treballa com a sdcol vegetal del
palau de 1'Art Antic, sigui com a passeig romantic d'accés a
l1'enorme massa volumetrica que té al darrera. Ja en el punt més
alt, el palau de la Mineria és desplagat del centre del cami i
situat en un lateral; el seu perfil sembla recordar 1'obra
pretérita, com Mercedes Porta de Cruilles, al Tibidabo, que no el
que proposa en la part baixa. En descendint pels Muntanyans,
trobem un pont, dues petites edificacions no identificades entre
el goticisme, i el ''revival'", un mirador pergolat i un segon
pont, aqui dissenyat 1igual que 1'anterior perd més gran.
L'afeccié de Puig pels ponts no és nova: cal recordar que el seu
projecte de final de carrera ja presentava una construccié de
similars caracteristiques, encara que resolt amb toc més
"wagneria', similar als que construia el seu estimat 1 admirat
mestre vienés. Ambdds ponts existeixen, malmesos i mutilats, alla
on aqui es proposen.

Al nam. 28, la fagana per 1l'avinguda dels Oficis i la plaga de la
Mecanica té 1a virtut d'explicar les solucions-tipus de la part
baixa: finals en arc de mig punt amb capelles semicirculars,
passos coberts amb els accessos, portalades historiades, pérgoles
al costat de les grans parets com a voravia i cami i el remat
final del gran edifici que donava a la plaga de la Sapiéncia, amb
la seva gran torre cupulada.

Al nam. 29, wun curiés pavelld, anomenat de les "Industrias
Femeninas', situat al principi de 1'accés a 1'escalinats de
l'avinguda de la Gran Cascada 1 concebut com a final de
perspectiva de l'avinguda dels Oficis, rematava, previa
escalinata de triple tramada, una perspectiva ascendent de caire
renaixentista.

El nam- 30 ens descriu les fagcanes de llevant del palau de 1'Art
Modern, considerades com a secundaries pel que fa referéncia a la
planimetria de les seves portes i posant en evidéncia 1ls
importancia del soécol en aquesta part. Al seu costat, 1'algat
lateral de la plaga de les Belles Arts completa alld explicat en
anteriors documents.

L'aportacié principal del! planol 31, anomenat placa de la
Sapiéncia, és el perfil del palau de la Ciéncia. Sembla
plantejar-se una fagana sobresortint plana, de caire romanic, que
sobresurt de la semicircumferéncia de tancament posterior (veure
planol ).

Per acabar la documentacid corresponent al 1lliurament del 15
d'octubre del 17, dos planols, nams. 32 i 33, ens expliquen
1'habil solucibé de la plaga del Bon Govern, jo esmentada 1
reproduida. Només afegirem, de manera repetitiva 1 potser
farragosa, que se segueixen els criteris compositius ja coneguts
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d'atencib a la composicié simétrica, a l'@mfasi de 1'eix central
ordenader malgrat 1'enorme dificultat de limits i topografia
les cdGpules centrals amb coronacié d'estatues, les pérgoles

urbanes, aglutinadors de l'edifici, donant-1i el caire de conjunt
i la forga del tracat final amb unié dels elements urbans i les
edificacions aillades.

El mateix any, N.M. Rubié i Tuduri és nomenat director de Parcs i

Jardins. Tal fet, remarcable, s'acusa i es posa en evidéncia en
les obres que afecten al parc Laribal, per exemple. D'un costat,
Forestier 1 Rubi6é ajardinen el parc; de l'altre, Josep Puig i
Cadafalch s'encarrega de la remodelacié6 de la Colla de 1'Arrods,
antic edifici existent a la Rosaleda, i de l'edifici de la Font
del Gat, aixi com de les obres d'urbanitzaci6 amb els murs de
contenci6 pertinents. Si bé no hi ha fortes dissonancies en el

lleunguatge dels dos técnics quant a resultat final, si que hi ha
una duplicitat documental, de projectes.

A 1'Institut Municipal d'Histdria es conserva un valubs arxiu
fotografic, del qual hem escollit els peus escrits de les
segiients referéncies.

18-2-17. Es treballa en 1'obertura del passeig de Santa Madrona

sobre el cami de la Font del Gat, i amb construcci6 d'un mur de

contencib.

17-3. Obres al costat de la Font del Gat.

3-3. Es treballa en pilastres i terraplenats i amb 1'obertura
d'un vial perpendicular al passeig Central.

12-4. Accessos al parc Laribal, rampes i escales.

Juny. Moviment de terres a 1'avinguda Central.

7-6. Rebaixos de terreny en la part superior.

Agost. Anivellavi6 de terrenys destinats a la placa de Belles
Arts.

17-12. Forestier i Junyent dirigeixen la col.locacié de 1'estatua
de Ceres.

27-7. Construccié d'un mur de contencié entre la Font del Gat i
l1'avinguda enfront de la Colla de 1'Arrés.

També sabem que es comencen les obres de 1a plaga d'Espanya,
malgrat no estar clar ni el projecte ni qui les fara. EI1 creadit
sol.licitat només és, perd, per a explanar 1'hemicicle, fer la
valla i construir el clavegueram. L'import d'aquests crédits fou
de 19.314'50 ptes. , 12.645'50 ptes. i 15.000 ptes.
respectivament.

’

El 5 de febrer de 1918 Puig presenta nous planols, dels quals
coneixem els segiients, sis en concret. Tots ells fan referéncia
exclusivament a l'escalinata des de la plaga de Belles Arts fins
al palau de 1'Art Antic. Com a novetat destacable a anteriors
presentacions, esmentarem la desaparicié quasi total de les
columnes, obeliscos i fites ornamentals de grans proporcions:
recordem com darrera de les quatre Victdries Alades apareixen
parelles de columnes joniquess indicant els canvis successiusz de
nivells 1 emmarcant la cGpula superior. Aixi, el planol 18-1
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mostra amb detall la gran cascada-brollador d'aigua central. EI
18-2, 1'arrencadae de l'escala de l'avinguda de la Gran Cascada,
cosntruida. El 18-3, la planta definitiva de 1'escalinata
central, entre els palaus de 1'Art Modern i de 1'Art Antic,
construida també. El1 18-4, una seccib6 per al segon tros de 1la
Gran Cascada indica amb precisid6é d'1/50 la construccié definitiva
del segon tram. El 18-5, el tram superior amb detalls dels gerros

de cantonada. A remarcar que la galeria de 1'Art Antic només és
apuntada en planta i1 en alcat quasi no é&s perceptible, ¢o que fa
pensar en un futur no massa brillant en alld referent a aquesta
galeria. Resumint, s6n planols d'obra referents a l'escalinata i
la Gran Cascada, dibuixats quasi paral.lelament a la seva
construcci6é, com s'anird esdevenint d'ara endavant per regla
general.

A l'acta de 1la junta directiva del 30 de setembre s'acorda
autoritzar als comissaris de 1'Exposicié ‘'para que gestionen del
arquitecto Ferran Romeu que se encargue del estudio del proyecto
de urbanizaci6on definitiva de los terrenos que se ocupan para la
Exposicién". Aixd indica certa confusié a 1'hora de delimitar
responsabilitats, ja que el projecte de Puig, de precisié quasi
enginyeril, no deixa practicament cap rac6é sense urbanitzar. A
l'acta del 24 de desembre del mateix any, la mateixa junta
acorda: 'Aprobar el proyecto de urbanizacién de 1la Seccibn
Nacional formulado por el arquitecto Sr. Puig vy Cadafalch,
encomendado al propio arquitecto la direcciétn de la ejecucién del
mismo. Aprobar asimismo el plan de distribucién formulado por
dicho sefior, al que se confia 1la formacién del proyecto del
edificio Central que deberé tener carécter permanente,
suspendiendo todo acuerdo respecto de la intervencién de este
facultativo en la construccién de los demés edificios mientras no
queden fijadas las condiciones de su intervencibén vy, como
consecuencia, sus honorarios". A la mateixa acta s'aprova el tros
de 1la recta de 1'Estadi de Manuel Vega i March, es donen les
gracies a August Font i Carreras per la bellesa del seu projecte,
inviable segons la junta pel seu cost. I es refrenda el creixent
poder de Ferran Romeu, a qui assignen 15.000 ptes. d'honoraris
per la redaccié d'un avantprojecte igual a l'acord del dia 30 de
setembre, a més d'encarregar-1li el tros de Miramar, aixdé si,
respectant 'en cuanto sea posible el pensamiento que entrafia el
proyecto del Sr. Font y Carreras'.

Sembla, doncs, que es pot comengar a entreveure que
l'avantprojecte romandria tans sols paper 1il.lustrat i que
1'economia, 1l'austeritat, les tensions politiques del moment
abocarien a una drastrica reduccid de tot el component
ornamental, sumptués, i d'altra part, absolutament inviable.

La creixent influéncia de Ferran Romeu venia donada sobretot per
la necessitat que els organitzadors tenien de controlar els

costos i el creixent deute que la obra anava adquirint
pavlatinament a mesura que s'anava constituint. Com a confirmacid
del que apuntem, el 7 de juliol de 1219 s'acorda encarregar a

1'esmentat Romeu les obres de la plaga Espanya. Sembla, doncs,
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que després de Forestier, ja ocupat i en certes dificultats amb
la Jjunta directiva, és 1l'arquitecte citat qui passara a ésser
1'home de confiangca dels organitzadors.

Un segon joc de planols, datat el 19 d'octubre, ens presenta els
pedestals (plancl 18-6) d'accés a 1'escala dels bells Oficis, amb
una estatua representant uns braus que estiren un carro amb tres
noies al seu damunt. El planol 18-7 &s una altra base de 1'escala
de 1'Art Popular, amb una estatua que representa un cavall amb
ales muntat per un nen, probablement. El 18-8 sembla ésser el
pedestal que soportaria el Sant Jordi de Llimona. Del mateix any,
encara que sense data, és el 18-?, un detall d'un repla de
l'escala de 1l'avinguda de 1la Gran Cascada, amb un banc de
majdlica amb respatller céncavo-convexe, forma tan apreciada per
Puig en aquest temps. El 18-11, el projecte de diposit d'aigies
sobre els Muntanyans, encara que a la caratula no s'aprecia la
signatura. El 18-12, la font d'aigua potable de la Font del Gat.
I el 18-13, datat el 2 de juliol, €és una seccid de 1'escalinata
de 1'avinguda de la Gran Cascada.

De 1'aturada de les obres en s6n testimoni també 1les minutes
d'honoraris de Puig. S6n del 15 de marg¢ i pugen 26.100 ptes. per
honoraris, a compte del projectes presentats, i 7,780'79 ptes.
per a direcci6é de diferents obres a la Seccié Espanyola.

La cronologia extreta de 1'Institut Municipal d'Histdria de 1la
Ciutat ens fa esment, el dia 18 d'agost, de 1'inici de les
escales que comuniquen 1la Rosaleda amb el mirador sobre el
passeig de Santa Madrona; i el 23 d'abril s'enderroca la
construccié antiga de la Font del Gat. Aixi mateix es fa esment
de la construcci6 de 1'escalinata que comenca al segon tram del
passeig de 1la Gran Cascada. També consta que es construeix
l'escalinata d'uni6 entre la plaga de Belles Arts i Bells Oficis,
les escalinates d'accés a la plaga de Bells Oficis, i que s'esta
anivellant, el desembre, el solar del palau d'Art Modern, costat
est (Victoria Eugenia).

Aixi les coses, de 1919 es caracteritzard per una série
esgraonada de lliuraments de planols, que es presenten
paral.lelament al ritme de 1'obra. La localitzacié és 1la de
l'area compresa pels palaus de 1'Art Modern i la placa de les
Belles Arts, amb profusié de detalls que seguiran diversos
camins, mentre els pavellons tiraran endavant sense massa
variacions, la part ornamental de la plaga de les Belles Arts,
que la limitava a llevant i a ponent, no arribarad a construir-se
mai. Les rebaixes continuaren, doncs, el seu cami.

Del 7 d'abril ens queden dos planols de la xarxa de clavegueram i
desguassos dels palaus de 1'Art Modern. Podem apreciar-hi que a
pPlanta general sobreposada en el document no serd la definitiva,
encars que tindrad poques variacions. El palau est conserva les
cotes de nivell derivades del terraplenat urbanistic de 1917,
perd soluciona els tancaments d'interiors a través de la creacié
d'un espai central a cada nivell, destinant 1'anell lateral a
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serveis, mentre que disposa tramades d'escala a cada
intercolumna, com creant unes grans naus longitudinals.
L'escalinata d'unié d'ambdés espais es resolta igual a la que es
construira, aixi com 1la que dbéna al soterrani, amb minims
ajustos. En canvi, el palau oest és proposat igualment que els
nivells proposats en seccidé, que seran tres per planta, amb
terraces iguales i unint-les per la primera cruilla de pilastres
amb una escalinata exempta, col.locada com un moble. Aqui si que
les diferéncies seran més apreciables, com veurem després. E1 30
del mateix mes, amb 19-3 presenta la solucié de la cantonada dels
palaus i la coronaci6 de la columnata que definia la placa de les
Belles Arts, amb el seu remat en forma andloga i homotetica a
l'anterior, només diferenciat per 1l'arrodoniment de les columnes
extremes 1 la coronaci6 en forma de capella barroca ornamentada.
La cantonada dels palaus és quasi la definitiva, sobretot de 1la
cornisa en avall; el templet que aqui es presenta amb una triple
columnata barroca i un bisell important a la coberta de fusta amb
teula de ceramica, sofrird encara certes modificacions, la més
important de les quals serd el buidat del seu basament , i amb la
consegient conquesta d'alcada i esbeltesa. El planocl 19-4 é&s el
testimoni del que hauria pogut ésser aquesta plaga en les seves
faganes laterals. Curiosament disposada a un costat de 1'actual
pavell6 de Barcelona de Mies Van des Rohe, Puig concentrava tota
l'ornamentaci6é del projecte inicial en aquests finals de plaga,
sumptuosos, festius, florejats, plens de fruites i columnetes
barroques que es retorcen sobre si mateixes, amb lleons suportant
escuts reials sospitosament buits d'imatges o paraules. E1 3 de
maig, quatre perspectives (planols 19-5, 19-¢, 19-7 i 19-8) ens
expliquen amb tot detall els gerros i les faroles previstes per a
la placa de Belles Arts, les dues primeres disposades a la barana
nord, d'algada aproximada d'uns 7 ms., i les altres dues faroles,
compostes amb fanals inferiors, cable de tramvia i 1lampara de
coronacié. Cal ressaltar 1'Gltima, tan similar a les d'Olbrich
que podria ésser una d'elles, i també els seus 10 ms. Finalment,
el 15 d'octubre es presenten les plantes que, si bé no seran
encara les definitives (192-10 i 19-11), almenys tindran la virtut
d'apropar-s'hi. Al costat est, l'anivellaci6é ja és 1la bona:
accedint per 1la plaga de 1'Art Popular, les dues primeres
cruilles es disposen com a vestibul, seguit de cinc sales
longitudinals com a grans corredors d'exposicions, tancats i en
sentit de 1'encavallada de la coberta, arribant a un vestibul de
tres cruillles també accessible des de 1'avinguda dels Bells
Oficis 1 incorporant-hi cclumnata falsa en ¢l centre: un
esventrament que conté 1'escalinata de connexié amb la planta
baixa, desemboca en un vestibul central amb un estany al mig que
ve rodejat d'espessa columnata, c¢reant una mena de claustre
central a 1ls nau, que s'estendrd perpendicularment a dreta i
esquerra, desembocant als accessos en forma de vestibul pla a la
placa dels Bells Oficis, i1 en forma d'escalinata a 1'avinguda del
mateix nom. Com a remat de perspectiva, es disposen a banda i
banda dels esmentats accessos uns espais en forma de ninxol
corbat precedit de doble columnata. Els espais sobrants semblen
destinats a serveis o a d'altres necessitats. El palau oest
segueix amb la idea projectual de crear una circulacié perimetral
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d'una cruilla a tot el voltant i tancant-la amb paret, g¢o que
justificaria 1la triple escalinata projectada. Una solucid
vestibular palafitica sembla apuntar al reforcament d'un accés
per 1la part superior, conferint-1i més importancia que a
l'inferior, deixant els darreres com a obertures de serveis, que,
degut a la topografia, je eren condemnades a ser-ho. Sorprén la
plenitud del tractament de les portes d'accés, a penes dibuixades
i sense relleu. Finalment, una planta de cobertes sembla indicar
la mateixa solucidé (planol 19-11) per a les dues naus, a base
d'encavallades longitudinals continues, de ferro, i no indiquen
cap intencié de proposar un altre reticulat o direccionalitat en
el sostre.

Sabem, per la informacié complementaria de 1l'Institut Municipal
d'Histéria, que s'estava construint 1'escalinata d'accés a la
placa de les Belles Arts (el febrer), que es construia
l'escalinata d'accés a la placa de 1'Art Antic, que s'acaba la
balaustrada i el talls que tanquen la plaga de les Belles Arts.
No tenim constancia que se 1i hagués satisfet cap minuta
d'honoraris, encara que si que en presentara globalment 1'any
1921, ¢o que sembla indicar certes dificultats de l'empresa en
alld que fa referé&ncia a 1'economia. La liquidacié, sobretot del

treball d'urbanitzacié que permet seguir el fil del que construia
Josep Puig, la podem reprendre amb data de 26 de juny de 1920.
Les minutes s6én:

7.845'88. Projecte general.
3.092'89. Projecte i direccié de la Font del Gat.
1.518'62. Clavegueram de la gran avinguda Central.
1.325'90. Referent a la plaga Olzinelles, de la qual no
disposem de cap planol.
37'63. Pedestal de la plaga del Polvori.
1.326. Referent a uns ponts en el pas dels Muntanyans.
1.8%946. Direccié de les obres d'explanaci6 de 1'avinguda
Triomfal.
350'80. Direcci6 de les obres d'explanaci6 de la plaga
d'entrada (Espanya) i de la Gran Avinguda.
511'53. Desmuntatge de la plaga de 1'Art Antic.
504'8%9. Cami d'enllag a la plaga de la Sapiéncia al palau
de 1'Art Antic.
2'21. Passelig de Santa Madrona. )
29'22. Cami d'enllag¢ del pont de la Seccidé Minera i
Forestal a 1'esplanada del Muntanya.
Es a dir, 1la urbanitzacié de 1'eix transversal era ja concluida,
amb els seus dos ponts, ja esmentats al seu moment. Farem esment
també de la plaga d'Olzinelles, de la qual no tenim documentacid
grafica, 1la qual cosa lamentem. Un document valués (planol 20-1)

ens indica que la urbanitzaci6é de 1'avinguda dels Oficis és de
Puig. Malmesos i quasi no identificables, els dibuixos del planol
es poden veure davant la porta del palau est enfront del palavu
d'Esports. Quatre grans documents, rotulats de manera diferent,
amb precisié de calculists, donen 1'estructura del palau de
Victoria Eugenia. Uns peus drets a base de perfil d'acer laminat
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en forma de L, arriostrat amb platabandes i lligat amb cargols,
confereixen un aspecte interior oposat, siné antagonic, al seu
exterior i al llenguatge general del projecte. De la depuracié
tecnolégica interior dificilment se'n pot esperar uns tancaments
tan historiats i pretérits. La relacié dificil entre contingut i
continent, entre forma i estructura pot llegir-se en aquests
planols, tan precisos, tan moderns en el fons. El1 25 de juny,
nova remesa: ara s6n detalls ornamentals (planol 20-4). La
solucidé definitiva de 1'escalinata d'accés al palau est. A
remarcar dues coses; 1'Gs de 1'ordre corinti, nou fins al moment,
i la possible solucié estructural del soterrani d'aquest palau,
amb voltes transversals al sentit de 1'estructura.

Els segients documents ens mostren les seccions del palau est en
alld que fa referéncia a la planta comentada amb anterioritat,
aquella que disposa un anell perimetral de serveis amb 1'ajut
d'una paret continua. Assenyalem l'aparicié d'un envelat que
penjaria de 1'estructura com a difuminador de 1a 1llum de
l'encavallada de coberta. I també 1'extraordinaria solucié del
lateral de la sala gran, resolta amb doble columnata i arc a la
"serliana'. Al naGm, 20-10 es defineix la cantonada que dbna a la
pPlaca de les Belles Arts, el tros sota cornisa. Apareixen una
porta de serveis al sécol de pedres de formigb i una escala de
circulacié interior de la torre. L'entrecolumnat va amb formig6b,
quan després ho serd d'estuc. _La série segient, datada el 15 de
juliol, ens explicarad els” sortidors de la plaga de les Belles
Arts (20-11, 20-12 i 20-16)( I per a completar el lliurament, les
quatre Victdries Alades i el surtidor d'aigua en forma de
cascada, amb un planol de detall, E 1/50 de la seva construccié.
Medien 32 metres d'alcada i foren construides amb maé massis. De
la seva desaparici6é ens n'ocuparem més tard.
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1920. COMPLEMENT.

L'acta de 1la junta directiva de la sessid6 del 3 de desembre de
1920, entre d'altres acords, pren el de nomenar una '"Seccién de
Urbanizaci6n', de nova creacié. L'arquitecte en cap és Ferran
Romeu i el seu segon és Antoni Darder, que comenga una carrera
ascendent que culminara amb 1'execucib6 de diversos projectes en
la futura Exposicidé. Quant a Romeu, 1la junta li negd 1'abonament
de 1les minutes derivades del seu magnificient projecte de la
placa d'Espanya, inviable per les seves dimensions i costos, amb
la conseglent pérdua d'influéncia davant els estaments directius
de ! 'Exposici6.

El 1921 les obres estan quasi paralitzades, sobretot per la crisi
econdmica i la péssima organitzacié de 1'Exposici6é6, ara sense un
objectiu massa clar. Consten, perd, diversos documents, tots ells
enumerats dins la construccié dels palaus de 1'Art Modern. Aixfi,
21-1 ens mostra lez cantonades definitives amb tot luxe de
detalls i1 plantes intermédies. Els algats interiors del palau
oest (21-2 1 21-3) sébn aclaridors de la solucié estructural de la
coberta, que aqui se'ns presenta d'encavallada longitudinal com
la del costat est, segons la planta de 19219 i gque després es
canviarad per una de formigd a quatre aigilies. També es preveu
l'aparici6é d'un envelat de lona penjant del sostre. El 21-4 ens
mostra la cantonada completa, amb el seu basament de bloc de
formigdb, 1la columnata planxada dins la paret i el remat dibuixat
al planol 21-1. Aquest dibuix podria ésser una sintesi de la
manera de projectar de Puig, amb una atenci6 desmesurada per
l'element interseccionador dels plans, és a dir, de la cantonada.
Perd aixd ho explicarem a les conclusions més tard. A escala
petita, planols de fusteria interior i de 1la coberta dels
templets. Amb un llenguatge classicista, el repertori de portes i
finestres indica el gust per al despecament i la petita escala.

Per acabar, 21-7, una espléndida mostra de solucid de columnes a
diferent nivell, amb la conversi6 d'una barana amb basament de
columna corintia, amb la consegiient anivellacié de les arcades i

conservacié de les proporcions.

Si el 1921 fou wuna aturada dels projectes, concretant només
detalls de construccid, el 1922 sembla ésser un any important per
a la marxa de la obres. D'una part, tenim noticia d'uns
detalladissims planols d'estructura, signats per Puig i Bargamin,
l'enginyer calculista, sobre el palau de 1'Art Antic, c¢o que
sembla indicar que el replanteig i la fonamentaci6 ja eren en
marxa, si bé no podem afirmar fins a on. Ho signa 1'empresa

"Comparfiia Euskalduna de la Construccién y Reparacién de Buques" i
demostra 1'aveng de les obres en la zona dels pavellons de 1'Art
Antic, 1les tres plages limitrofes i1 tot 1l'eix ascendent fins al
palau de 1'Art Antic.

El 15 de gener Puig fa uns distribuci6ét de stands per a
1'Exposicidé d'Automdvils 1 Aviaci6, a inaugurar el mateix any o a
principis de 1922. A remarcar la ja definitiva planta, amb
l'anul.laci6 de 1'accés per la plaga de 1'Art Popular, on disposa
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unes oficines, un restaurant i una resposteria. La distribucié
dels stands és poc rellevant, encara que 1l'arranjament, amb
l'estructura de ferro vista i l'envelat blanc i blau 1i donen un
caire de gran bellesa.

Finalment, 22-2. Podem parlar d'una planta definitiva per al
palau del costat oest. Després dels diversos temptetjos explicats
anteriorment, 1la part superior es planteja a dos nivells, units

per una escalinata central 1 separats per una columnata que
defineix dos quadrats, donant justificacié, potser, al sorprenent
canvi de cobertes que aqui es planteja. La nau inferior,
comunicada amb una escalinata central al primer tram, s'uneix al
segon per un altre element de comunicaci6é6 vertical, doblat, que
uneix els espais centrals d'ambdés pavellons. Hem de ressaltar
aquesta millora respecte a les anteriors plantes, i alld que té
d'integrador en el dificil equilibri entre dos rectangles a
diversa algada i comunicats entre si: no és gratuit que
l'escalinata definitiva no es produeixi fins al cap de cinc anys
de la seva configuraci6é en planta, de la seva delimitacié.
Demostra que la seqiiéncia espacial aqui dibuixada és la maduraci6
dels esfor¢os anteriors. També podriem trobar una explicaci6 al
canvi estructural que es produeix, ja que la soluci6 de coberta
longitudinal en el sentit est-oest nega, en certa manera, la
possibilitat de quadrar els espais interiors que la planta sembla
necessitar; és a dir, 1la reticula ordenada i composta no pot
ésser coberta més que amb una figura radial amb centre, no amb
eix que reforci un sentit o una longitud, com passava amb la nau
inferior de 1'altre palau. També (planol 22-10) la planta coberta
en pot justificar una més racional i correcta relacié6 entre els
elements estructurals, que d'aquesta manera queden més lligats
entre si i en dues direccions, no en wuna com 1'anterior. EIl
document 22-3 ens indica detalls E 1/50 de la nau inferior, amb
la savia soluci6 de la columnata situada al desnivell i resolta a
diferent algada en un sentit, produint arcades a un nivell i
l'altre a través de la col.locacié d'un mur transversal que amaga
en la part alta aquesta dissondncia. Segueix una série de
seccions, no totes definitives ni construides: aixi, 1la 22-4 ens
presenta una nau inferior amb només una comunicaci6 transversal,
sense l'escalinata de dos trams i amb una anivellaci6 diversa. El
22-5, corresponent a la nau superior, encara té tres plataformes
i un adintellat pla. Les segients, &, 7 i 14, també pertanyen a
la planta de 1920. 1 és a partir de la 8 que ja es contempla la
solucié definitiva que es construirad. L'obligada mesura en alcgada
de 1la coberta fa que les arcades de mig punt quedin disminuides
en algada i obligui a adaptar solucions de jacera amb cartel.la,
d'un costat, i de doble arcada amb pilastre central buida en les
cotes baixes, fent servir la mitja circumferéncia a la part on es
té més algada. Un detall a E 1/20, seccié6 H H, planol 22-9, ens
defineix amb tot luxe de detalls el canvi de nivell entre ambdues
naus superiors, combinant estil toscd amb jdénic. Un detall de
gerro (planol 20-10) precedeix una nova série de seccions
rectificades i d'acord amb la planta definitiva (20-12, 20-15 i
20-13), encara que a 20-13 s'observa un intervanol amb dues
columnes toscanes que en el planol de detall no hi seran: en
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llapis sembla esborrar aquest intent. També s'aprecien les
entregues a la linia perimetral, resoltes en forma plana. A 20-
16, una planta de tancaments ens explica els possibles avantatges
del canvi de cobrici6é, en ésser resoltes amb sabates aillades
entre si. Una planta a E 1/50 (planol 22-20) mostra mitja escala,
amb els seus balcons als replans i la seqiidncia de testos i
estatues: l'entrepeu i les motllures s6n dissenyats com els de la
plaga de les Belles Arts, reforgant la tesi de la unitat
estilistica que es pretenia que tingués tot el conjunt. Amb
1'ajut del color, wun planol a E 1/20 ens presenta una seccié6 on
s'expressen els materials fets servir en la solucié del palau
oest. Aixi, a la llegenda podem apreciar el ciment armat, la
pedra artificial, 1'obra, el guix i el ferro com els elements
constructius principals. Sorprén el volum de la cornisa superior
i la combinacié de columnata toscana en una direccié i jénica en
l'altra. Una solucibé de l'escalinata d'accés al templets de la
cantonada convexa, ve dibuixada quasi a una algada pel propi
Puig, i comunica els dos nivells de coberta amb un eix
transversal. A 1l'altre dibuix veiem 1'accés als templets de la
part més alta. Per a completar la informaci6é del costat est, ens
apareix la solucié de combinaci6 de llinda amb cartel.la i doble
arcada sense pilastra intermédia a la nau superior, o sigui, a la
de poca algada. Es a dir, wuna Gltima modificaci6é, ara ja la
definitiva. Una portalada interior ens defineix amb precisi6 el
gust de Puig i Cadafalch per a solucionar, amb idédntics mitjans
de llenguatge classicista, les portes. D'estil compsot, amb
fronté i medallé central, el marc motllurat és el mateix de 1la
casa Pich i Pon, de 1la plaga de Catalunya, de 1la casa
Casarramona, al passeig de Gracia, o de can Guarro, a 1la Via
Laietana.

Com a complement, dos documents corresponents al mobiliari urba
de la placa de les Belles Arts. Un brollador de planta triangular
corbada (planol 21-16), berniniada, i una nova versié de les
Victories Alades, perd més petites i amb l'escultura més gran en
proporci6.

1923 sera un any important per a la futura Exposicié
Internacional. El fet que el dia de la inauguraci6 de 1'Exposici6
del Moble al pavelldé est de 1'Art Modern coincidis amb el
pronunciament militar de Primo de Rivera, canviara totalment el
sentit del futur esdeveniment. Malgrat el "Visca Catalunya!' amb
que tancd el seu ences discurs d'inauguracié, la seva
participaci6 futura a 1'Exposici6é, que la dictadura farad seva, és
nul.la. El 24 de desembre delega les funcions com a president de
la Mancomunitat, i1 el 26 s'exilia a Franga. Tot, o quasi tot, era
acabat. El palau de 1'Art Antic no veuria mai la 1lum.

Documentalment ens consten diverses feines. En alld referent al
palau de 1'Art Modern, costat oest, hi ha dues propostes de
vestibul, un de més quadrat que 1l'altre; van coberts amb volta de
guix amagant 1'estructura, cosa en certa manera inusual fins al
moment . Encara que signats el mes d'octubre, dibuixat sobre paper
de canson a gran escala amb tot luxe de detall, hem pogut trobar
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unes seccions i faganes del palau de 1'Art Antic. El1 wvalor
d'aquest document, original a tinta, sembla indicar que aquest
fou 1'Gltim lliurament que Puig déna a seu client. La manca d'una
planta dificulta la valoraci6é, encara que l'extrema qualitat de
l'edifici fa que valgui la pena explicar-la. La confirmacié de
l'existéncia de planols d'estructura a escala 1/5, la definicié
constructiva dels elements decoratius, fan pensar en una
immediata construccié, seguint el mateix cami que contruirem els
palaus bessons. Aquest testimoni té quelcom de testament, d'obra
quasi pdéstuma, encara que aixd no sigui cronoldgicament cert. Ho
és, creiem, d'un treball de deu anys, ple de dificultats i
renincies, perdé ric també en obres, com el passeig Central,
inacabat, els pavellons, el tracat del carrer de Lleida i el
passeig de la Gran Cascada amb el tros dels Muntanyans i fins 1la
Via K.

Dels cinc planols ens podem fer una petita idea de les colossals
proporcions del vestibul, que és on fan referéncia principalment
els algats-seccid (planols 23-1, 23-2 i 23-3). Observem un cert
control en la forma, que, si bé continua fent Gs del mateix
llenguatge, el retorna a les primeres époques de 1'avantprojecte
i les perspectives de 1915 i 1917, com si no volgués continuar el
cami iniciat als palaus de 1'Art Modern, en els quals 1'Gs de
l'estructura posa en evidéncia 1les regles del classicisme,
deixant-lo en wuna posicidé incomoda i sense sortida. Aixd
significa que el didleg entre forma i funcidé va prenent posftura
favorable al segon, creant-1i grans contradiccions. Mentre que a
1'Exposicié del Moble s'inclinava per 1'estructura despullada i
simple, aqui es torna a considerar 1'edifici només com continent,
de regles classiques, basilical. Detalls de la fagana (23-4) i
una sublim solucié lateral interior sén alld que hem pogut trobar
i que aqui presentem.

1924 és wun any d'exili més o menys camuflat. La dictadura ha
capgirat 1'Exposicié de Barcelona per a convertir-la finalment en
un aparador, cara a 1l'exterior, dels seus interessos. BAixi,
doncs, la influéncia de Puig, Pich i Pon, Cambd, etc., ha
desaparegut en forma de forgades dimissions o d'exilis, com el de
Forestier, per exemple. Els funcionaris municipals més o menys
addictes a 1la fauna militar, designen Doménech i Roma com a
director de 1'Exposici6 futura, i el paper d'homes lligats a
1'Escola d'Arquitectura, com Bayd, Darder, Nebot, que n'és el
director, passen a primer pla. La convocatdria d'un concurs que
vingui a complir el projecte no realitzat de Puig, vindra a
significar la voluntat politica de separar-lo definitivament de
qualsevol responsabilitat futura en la construccidé del seu somni

monumental. El concurs, magnificament explicat per Ignasi de
Sola-Morales al seu llibre I per Usandizaga i J.E. Hernadndez-Cros
en el seu article, ve a substituir de manera grollera i

escassament afortunada el palau de 1'Art Antic per un projecte
signat per Catd i Cendoya, que és 1'actual Palau Nacional. A ells
em remeto per a una major informaciéb.

A "La Veu de Catalunya'", el 10 de marg, Puig fa un article



226

classificant de retrdgades els comissaris de 1'Exposicié per no
pagar-1i els honoraris endarrerits. La junta arbitrd Enric
Sagnier i el nostre arquitecte ho féu amb Florensa per a un acte
de conciliacid. Sagnier explicava que no havia vist mai una feina
professional tan seriosa i documentada com aquella.

A partir d'aquestes dates, fintimament lligades amb el moment
politic, el paper de Puig i Cadafalch desapareix practicament. La
seva intervencié a Montjuic podem donar-la per acabada. Sera
Montserrat 1la seva futura feina, tal i com expliquem al capitol
corresponent .

Com a epileg, volem donar dues referéncies més, clarificadores de
les tensions i els interessos que mogueren 1'organitzacié de
1'Exposicib entre 1225 i 1929.

Ambdues tenen data de 1l1'any 1928. L'una fa refer@ncia a un
projecte dcl palau d'Arquitectura i Construcci6é, costat est,
d'autor desconegut per nosaltres. Ja es notava, el 30 d'abril de
1923, wuna certa incertitud o vacil.lacié en el tema de 1'entrada
als palaus; les solucions proposades pel nostre arquitecte deixen
bastant en entredit el projecte inicial, encara que el respecten
i l'endrecen en planta. Perd la reforma de 1'any 28 ve a negar
part dels valors que avui tenen els pavellons, que s6n la
claredat i rotunditat del mur cec de tancament en contrast amb
les seves portes, petites i afegides com a cossos sobreposats.
L'inqualificable projecte destrueix aquesta idea, convertint les
facanes laterals a la plaga dels Bells Oficis i a 1'avinguda del
mateix nom en un repertori de formes entre palafitiques, d'un
costat, 1 porticades amb arc de mig punt, de l'altre. La
desconnexi6 evident entre ambdues facanes del mateix edifici
sembla tenir a wveure amb la incapacitat arquitectdonica del seu

autor, i del mateix encdrrec per extensib. El wvestibul,
desproporcionat i grandiloqglient, contrasta amb la intel.ligent
construccidé anterior. La negacidé de la llum zenital, per acabar,

posa en evidéncia el canvi qualitatiu produit amb 1'arribada dels
canons i de la por, aqui en forma de cel ras de guix sobreposat a
la 1llum natural. Aquest projecte de reforma ens pot il.lustrar
també sobre les contradiccions dels nous responsables d'acabar i
construir 1'Exposici6: si bé Puig proposa un llenguatge florit,
festiu, commemoratiu de 1'ordenaci6 general de 1'espai, en la
construccié real dels pavellons s'inclina per solucions que, si
bé no sén d'avantguarda com el pavelldé de Mies, <i que es
recolzen en models progressistes i il.lustrats d'edificacions,
continents en linia amb 1'arquitectura del sentit com(, de
l'ordre, de la prefabricacié en 1'estructura contraposada amb la
negaci6 de la fagana. Tot aixd, perd, revestit amb els ordres
classics de l'interior, tan contradictoris, perd alhora
expressant de manera clara i inequivoca el temps en qué& viu i
construeix.

——

e

§ Entre feixos de paper, balangos i comptabilidad, hem pogut
rescatar una ''obra complementaria naGmerc 8: colocacion de 16
columnas v derribo de 4 grandes i 3 de pequefias", del 12 de
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juliol de 1928. El projecte de 1916 és completat amb 16 columnes,
8 a cada costat com es preveia inicialment, encara que aixd es
fard amb 'aprovechamiento de las columnas en existencia'" en lloc
del fastubs intercolumni proposat per Puig. El que si acabava de
manera traumdtica i violenta era el somni de la catalanitat, de
mostrar al méon 1l'existéncia d'un pais sense Estat ni exércit. tot
alld fou convertit en una "obra complementaria", intranscendent,
sense massa soroll ni émfasi. L'enderroc fisic sobrevingué pocs
anys a l'enderroc ideoldgic, al trencament de les icones tan
estimades 1 dibuixades pels homes de la Lliga, el partit que es
disposava a fer Estat, a fer pais. L'aparador fou destruit per
sempre, 1 1'obra del nostre personatge tornd a la clandestinitat

politica, i per qué no, també 1'arquitectdnica.



- Banquet de la "Societat d'industrials electricistes i anexes de Catalunya,
26~juny-1,923

Album: Exposicié de Barcelona .- 1 Visitas i solemnitats " Exp. Internacional

d'Industries Eléctriques i General Espanyola"
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Vista General del Palau de 1'Art Modern, Oest
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Vista general dels pavellons Any 1,923
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- Escala que comunica el Passeig de Santa Madrona amb la Seccié d'Agricultura,

20-mar¢-1919
Album: "Exposicié de Barcelona. Treballs fets fin Gltim 1919

Barcelona: Oficines de 1'Exposicié.
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- Darreres obres del pont definitiu n? 2 a la zona"Els Montanyans"

20-marg-1919
Album: Exposicio de Barcelona. Treballs fets fins Gltim 1919

Barcelona, Oficines de 1'Exposicid.
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- Perspectiva interior del Palau de 1'Art Antic. Est



- Hemicicle d'entrada a 1'Exposicid
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- Planta del projecte de 1.917 amb especificacié de la Plaga

de 1'Exposicié Social i Militar.



- Plaga del Bon Govern, Perfil longitudinal.
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- Perfil Transversal del Palau de la Ciéncia.
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- Fagana del Carrer Lleida
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- Facana de 1'Avda. Marqués del Duero
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- Fagana des del Palau de la Ciéncia i escalinata

d'accés a la Avda. de la Gran Cascada.
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- Avinguda Central i Galeries.
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- Planta dels pavellons de l'Art Modern i l'art antic. avans de 1.923
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VESTIBUL EN EL PALAU D'ART MODERN
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Les obres de reforma de Montjuic: la Colla de 1'Arrdés i 1la Font
del Gat

Complementant la intervencié a la muntanya de 1'Exposici6, dues
obres de reforma acaben d'explicar l1'actitud de Puig i Cadafalch
entorn del tema de 1la restauracié6 no arqueoldgica que ell
practica en molts projectes i que é&s, dit sigui de pas, l'actitud
oposada a l'actual, consistent a salvar la facana 1 reconvertir
l1'estructura interior. Ambdés exemples sbn prou clars d'aquesta
manera de treballar i enfocar el tema.

Situats al parc Laribal a molt poca distadncia l'una de 1'altra,
les edificacions reformades ajuden a augmentar els dubtes sobre
1'autoria dels murs de contenci6é del parc Laribal i del passeig
de Santa Madrona, aixi com de 1l'escalinata d'accés a la Font del
Gat. Les continuades superposicions en 1l'espai de 1'obra de
Forestier-Rubié, d'Amargés 1 de Puig i 1'abséncia de planols
signats fan dificil 1'afirmacié6 rotunda sobre 1la paternitat
d'aquesta =zona. Si bé 1la jardineria és clara, 1'obra civil
sembla, segons el meu criteri, extreta de les seccions 18-21 i 22
del projecte de 1917 referent al passeig esmentat.

La Colla de 1'Arrds.- Contempordnia de la seva casa del carrer de
Provenga, 231, la reforma de la casa de roserar és un exemple de
la maduresa classicista del seu treball. Posats a classificar-ho,
seria el projecte noucentista per excel.léncia, on 1l'ordre, la
simetria, la integraci6é a la jardineria s6n més clars i
entenedors. Sobre una planta quadrada existent amb fagana
lateral, Puig capgira i crea una fagana a llevant encarada a

l1'eix de la Rosaleda amb la inclusi6 d'un columnari sobreposat en
relleu de tres vanols coronat per un front6 central igual a la
barana i rematat per una pérgola central al terrat superior que
enlaira i fa esbelta la perspectiva central. A dreta i esquerra,
la cruilla estructural és prolongada en forma de mitja
circumferéncia, continuant 1la planta baixa i convertint-la en
terraga pergolada al primer pis. La disposicié lateral de
l'escala 1i permet d'alliberar 1'espai central, que esdevé el cos
central i d'accés a les dependéncies, connectades entre si per un
cinturé6 de portes. La referéncia al petit Trianon és evident,
encara que aqui es pretén fer del primer pis un sdécol vegetal per
tal d'integrar-lo al parc i emmascarar-lo, donant importadncia al
fronté central afegit, emmarcat per l'eix del roserar. Hem pogut
recuperar un projecte de reforma, tan desafortunat com ho pot
ésser el del pavell6 est del palau de l'Art NModern, 1 que
presentem tot seguit. Es de 1926, i l'aparicié d'uns serveis i de
l'escalinata d'accés al terrat destrueixen rotundament la
construcci® anterior (veure algat lateral planol). Veiem a
bastament a través d'aquests projectes no signats com 1'obra
anterior a 1923 és objecte de continues transformacions que, en
lloc de representar un aveng¢ O una millora de 1'obra, desvirtuen
i converteixen les edificacions de Puig en quelcom
irreconoscible.
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La Font del Gat.- Just acabada la Colla de 1'Arrds, el 1917,
comenca la reforma del ‘'merendero' anomenat la Font del Gat, lloc
conegut pels barcelonins com a esplai dominical. Podem aturar-nos
un instant per tal d'entendre una mica el sentit del que
significa la remodelacié en 1'obra de 1'arquictecte de MNMatar6.
D'un costat, la patrimonial, 1la histdérica, aquella que conve
presentar tal com es construi al seu temps, convenientment
millorada pels materials i els acabats; seria aquesta la que en
podriem dir la 1linia arqueolégica, 1la continuacié dels seus
estudis cobre l'art romanic, que esdevindra un cataleg il.lustrat
sobre el patrimoni arquitectdnic catald. D'un altre costat, la
segona opci6, consistent en la sdvia i equilibrada balanga de
combinacié entre alld donat, l'edifici amb la seva estructura i
fonaments sobre el que s'intervé amb rigor i decisi6é6 per tal de
donar una unitat compositiva a alld que eren, en aguest cas, tres
edificis enganxats entre si perd de diferent llenguatge formal.
La Font del Gat no és sin6 la subtil expressi6 d'alld ja fet, per

exemple, a la casa Ametller, a 1la seva casa del carrer de
Provenca o a la d'Argentona, o a la de Pich i Pon, de la plaga de
Catalunya, per citar uns pocs exemples. Potser Argentona és més
similar, en tant que s6n tres elements deslligats entre si que
esdevenen un edifici, com en aquest cas. Amb 1l'ajut de la
fotografia del planol s i de la planta, podem entendre una

mica alld que expliquem: es tracta de fer un restaurant '‘moderm"
amb una preexisténcia de tres edificics completament deslligats
entre ells: en base al modulatge del cos de davant, de caire
modern, amb un intercolumnari ample i vidriat, es transformen les
cases veines amb un motlluratge superior que defineix 1'algada,
s'emfatitza 1'estructura existent amb un templet, preludi dels
que posard als palaus de 1'Art Modern, que li permet d'aprofitar
l'escala existent, modulant la part contigua fins a arribar al
mur de muntanya. La fagana posterior continuara 1'ordre del
columnari , aplicant pedra artificial als edificis vells 1
convertint en paret cega 1l'intercolumnari resultant, només
foradat per a les ventilacions de la cuina. La mateixa operacio
fa a la coberta, modificant-la, donant-li seccié inclinada a
quatre aigiles amb finestres amansardades que donen a les
dependéncies de servei, conservant la idea wunitadria d'edifici
compacte, al marge de la seva estructura interna preexistent.
Habil i subtil també és la solucié del basament, que 1i wvenia
donat en forma de porticada quasi continua i que Puig encega alla
on considera necessari (foto ), com, per exemple, sota la sala
del restaurant i als laterals, donant la sensacid6 de massis amb
un encoixinat de pedra a la manera de socol classicista. EIl
tractament de les arcades existents és també admirable, en
transformars-les en uns bancs de majdlica i pedra, més plans,
sense aprofitar el soterrani i tancant aquelles arcades que ell
considera innecessaries.

La intervenci®é en ambdues obres al parc Laribal és paral.lela en
el temps del l1liurament del monumental projecte d'ordenacio

general de Montjuic, aixi com al de la seva casa propia del
carrer de Provenca. El llenguatge que fa servir és claralment el
mateix, aixi com l'actitud enfront del projecte: és la
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transformacié6 de 1'espai segons 1les regles classicistes, la
simetria, els ordres, principalment el jdnic, 1la subdivisi6
tripartita del volum de 1la fagana, 1'émfasi en 1la facana
principal, etc. I és la confirmacié que 1l'obra de Puig en aquest
periode pren partit per 1'académia enfront del goticisme o del
modernisme inicial. A constatar, per acabar, la preséncia
continuada d'edificis existents, d'estructures prévies a

preservar, intervenint amb decisi6 en les facanes i la volumetria
general del continent.






