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Resumen

La recepcion critica y la influencia literaria dedlismo magico en la literatura
contemporanea china han permanecido sumidas durantho tiempo en un
inmerecido olvido, pues tanto el mundo intelecthispanico como el chino han
tardado en considerar este tema un objeto digrestlelio. Con el presente proyecto
procedemos, por un lado, a diseccionar, analizaregentar la recepcion critica del
realismo magico en el mundo literario chino; y araimar, por otro lado, como las
novelas magico-realistas influyen sobre la creaci@mativa de los escritores chinos
de la “literatura de la busqueda de las raicegic&teremos, asimismo, a un ejercicio
de intertextualidad relacionando las novelas deci@aviarquez con varias obras de

Mo Yan, premio Nobel de Literatura de 2012.

Palabras clavesMo Yan, Garcia Marquez, realismo magico, la literatde la
busqueda de las raices.



Abstract

Magic realism has made a continued and enormousringn contemporary
novels since the middle eighty of last century. Teason is not only because the
extensive and profound characteristics of the reobat because his novels fit on the
need of Chinese contemporary literature in diffeqgeriods. The pioneer novels in
mid — eighty learned the form from Garcia Marquimn Rulfo in order to overturn
the view that the literature is the tool of Pohli¢deology and let the literature return
to itself. Root-seeking literature was one of thestnmportant literature ideological
trends of Chinese contemporary literature in thavNeeriod. In the process of
adopting foreign current of literacy thoughts, mamgiters expressed that Magic
realism had left a deep impression on their wokksainly discusses what revelation
the Root-seeking novels have given us after thiegii® between these two literature

ideological trends.

Keywords: Mo Yan, Magic realism, Garcia Marquez, Root-seekitegature



INDICE

INTRODUGCCION ..ottt ettt esesaesesbesesseneanesesessenens 1
CAPITULO | ottt seee ettt 16
La manipulacion del canon literario: Breve histadia la actividad traductora de la
literatura hispanoamericana €N ChiNa ... eeeeeeeeeeieeeeeeeeee e eeeeeee s 16

1.1Ausencia de la literatura hispanoamericanagfims 30-50 del siglo XX)....16

I 0 /o oo N 71 o] o o 1 PSP 16
1.1.2 Tendencias CUlturales ...t 23
1.1.3 Historia traductografica de la literaturanaamericana...................... 33

1.2 Abriendo camino: los afos revolucionarios d€lana roja (desde los afios

cincuenta hasta los afios setenta del Siglo XX)........oooeeeivviiiiieeeiiiiiicceeen, 5.4
1.2.1 Marco histérico: Movimiento del Gran SaltoeMahte y la Revolucién
CUIUIAL .o e e e e 45

1.2.2 Tendencias culturales: Homogeneizacion dactavidad cultural y el

realiSmO SOCIANISTA .......ceviiiiiiiiiii e 55

1.2.3 Los lectores de la literatura hispanoameacan................ccceeeevvnneee 67
1.2.3.1 Descubrimientos aislados............cccceeireeeeeiiiiiiieiee e 67
1.2.3.2 Pablo Neruda, el gran amigo de la Chira.roj....................... 82
1.2.3.3 Am0odo de CONCIUSION .............etimmmmmeeee e e et 86

1.3 La reanudacion editorial de la literatura his@anericana (desde los afios

ochenta del siglo XX hasta la actualidad) ......ccc..ccccoevveeeiiiiiiiiiiiieeeie 88
1.3.1 Marco historico: Apertura de China....ccccceeoooooeviiiiiccccivieee 88
1.3.2 Tendencias CUltUrales .............ccoorimiiieeniiiiiiee e 90
1.3.3 El panorama editorial ...............uueemmmmieiiiiiiiiiiiiaeee e eeeeeeeeeeeiiieees 97
CAPTTULO 1.ttt 106

La recepcion del “boom” hispanoamericano en Chitesde los afios treinta hasta los
afnos ochenta del SIgI0 XX) ....uuuiuiieiiieeecrrr e 106
2.1 Una critica difiCil .......cccoooiiiiiiiii e 106



2.2 El realismo mAgico ante la CritiCa......ommeeerreeeiiiiiiiiieieeeeeeeeesseeiseiee 113

2.2.1 La dificultad de la denominacion.........cccccoecvvreeeeeiiniiiieiee e 113
2.2.2 La dificultad de la definicién (desde 1978thal985) ...........c.......... 115
2.2.3 Nuevas actitudes (1985—actualidad) ......ccceeevrrvrreeirieeiiiniiiiieneeenn. 124
2.2.4 U@ ViSiON de CONJUNTO .....ceviviiiiiieeeeeeiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeaeaeesnennnes 251
2.3 La recepcion de Garcia Marquez en ChiNa.cccc.ooovevvevvveviiiiiiieicee e, 126

2.4 La recepcion de Jorge LUIS BOIQES ......uummeerrrrrrrrrieeeereeeeeaaeeaenannnnn. 136

2.4.1 Borges, un escritor eclipSado ........cccceeeiiiiiieieeeieieeeeeee 136
2.4.2 Borges y la vanguardia ChiNa.............uueeeiiiiiinniieeeeeeeceeeeiiiiiiies 142
(07N 1 U | I | OO 148
La influencia del realismo magico en la literataomtemporanea china.................. 148
3.1 El realismo magico y la “literatura de la bUusda de las raices” ................ 148
3.2 La influencia del realismo magico en la creaditeraria de Mo Yan......... 170
3.2.1El joven Mo Yan como escritor: el realismoiabsta....................... 170
3.2.2 Mo Yan lee a Garcia MArqUEZ...........cccccccvvriiiiiiiiiieieeaeeeeee e 182
3.2.2.1 Macondo y el pueblo de Gao Mi.......ccceeeeeeeeeeiiieenenriinnnnnns 182
3.2.2.2 La primera huella de Garcia Marquez en o.Y................. 188
3.2.2.3 La familia del SOrgo r0jO ........... oo eeeeeveeiiiiiiiiieee e e e e e e eeeeaens 197
3.2.2.4 La familia herbivora...........ccccoiiiiiimeeeci e 231
3.2.2.5 OtrasS NOVEIAS........coouriiiiie e ieemeeee e 25
3.2.2.6 La ansiedad de la influencia............ccooocoiiiiiiiiiiiiiiien 256
3.2.2.7 Una vision de CONJUNTO ........cevvvimmmmmmeeeeeeeeeeeeeieinnniineee e e e 272
CONCLUSIONES ... emeemm et e e et e e e e e e nnmeaaanns 274
BIBLIOGRAFIA ...ttt etesteeae s eaenanssenn e 282
AGRADECIMIENTOS ...t e e e e e e e e e 294



INTRODUCCION

Cuando por primera vez me apunté a un curso ddéi@spainca me hubiese
imaginado el mundo que me esperaba y los camb®$ajoria que hacer para entrar
en él. Al principio el espafiol se presentaba a @jos como un idioma dificil y
vinculado a un mundo demasiado lejano al mio. Qaiempo, no sélo aprendi a
hablar una lengua extranjera, sino también a \doim una cultura nueva, que ha
llenado mi vida de colores y emociones. El entns@asle la investigacion de este
tema se remonta a los lejanos afios de estudiahiMédter de “Lengua espariola y
literaturas hispanicas” en la Universidad de Bam&l en 2010. Las ideas
fragmentarias iban cristalizando en un esquema ajale acabd de perfilarse en
conversaciones con mi directora de tesis, la Drarchtes Serna Arnaiz. El interés
por nuestro proyecto de investigacion surgié aésade la lectura de dos relaté&s,
rdbano transparentey Rayo globular de Mo Yan, uno de los escritores
contemporaneos chinos de renombre. Entré en el onarehtivo de Mo Yan por
casualidad. Cuando estuve estudiando en el departarde Filologia Hispanica en la
Universidad de Lenguas Extranjeras de Dalian (Qhiglaprofesor de la asignatura
“Historia de la literatura china” me mando6 hacea @xposicion sobre la narrativa de
Mo Yan, cuya capacidad creadora me sorprendio a padafo. En 2010 cuando me
fui de China para estudiar en la Universidad de@&ana, llevé algunos libros de Mo
Yan, pero los dejé aparcados por los incontablsajos académicos que tenia que
hacer. Hacia el final del curso la nostalgia pom@hme invadi6. En vez de seguir en
el mundo hispanico, queria leer algo en mi lengaema. Fue en ese momento
cuando retomé los libros de Mo Yan. Cuando relegéados relatos que acabo de
mencionar, me di cuenta de que Mo Yan y Garcia M&rgnostraban gran afinidad
en los presupuestos estéticos que cobraban vislasaespectivas creaciones.

Partiendo de esta iniciativa, comencé a investmanfluencia de la narrativa



garciamarquiana en la novela de Mo Yan. A medidaauanzaba en la busqueda de
informaciones, descubri poco a poco que la “liteeatle la busqueda de las raices”,
una de las tendencias literarias mas importantéa literatura contemporanea china,
de la cual formé parte Mo Yan, estaba intimamertacionada con el realismo
magico. Alrededor de 2011, con el fin de realizaptesente tesis doctoral, empecé
una busqueda exploratoria en torno a la recep@da literatura hispanoamericana en
el mundo literario chino. Las referencias de lalibisafia dedicadas al tema en
cuestion son realmente escasas e incompletas.cepaién critica y la influencia
literaria del realismo magico en la literatura emnporanea china han permanecido
sumidas durante mucho tiempo en un inmerecido @vgles tanto el mundo
intelectual hispanico como el chino han tardadccemsiderar este tema un objeto
digno de estudio.

No resulta exagerado decir que la bibliografia,eespmente en el mundo
intelectual hispanico, sobre nuestro tema de ilyasbn es practicamente inexistente.
En cuanto al mundo literario chino, aunque si gukan publicado algunos ensayos y
articulos que tratan especificamente la recepatdundautor o una obra, los estudios
en su conjunto son aproximaciones parciales y pghaustivos. Por lo que he podido
ver en el periodo pre doctoral, se echa en faltastudio completo sobre este tema,
un estudio que documente la reaccién de los clintesla obra literaria del realismo
magico, asi como el efecto que ésta ha tenido étetatura contemporanea china.
Notese que la investigacion en torno a la recepygida influencia de la literatura
hispanoamericana en el caso chino merece muchaid@tery consideracion,
especialmente si se tienen en cuenta aspectos ebalevado nimero de escritores
involucrados, y la gran difusion y proliferacion aeras que acusan claros influjos del
realismo magico. De ser asi, mucho antes que tarded Premio Nobel de Literatura
a Mo Yan, la Dra. Mercedes Serna y yo decidimdsajea con las obras del novelista
chino y la “literatura de la busqueda de las rdices el fin de detectar la influencia
del realismo magico en el mundo literario chino.

Los problemas que han obstaculizado y demoradoldhoecion y la

realizacion del proyecto se han debido a la esadeséextos criticos relacionados con
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el tema en cuestién y a la falta de traduccionpafedas de los materiales. En los
inicios de la investigacion, el Unico articulo goatlo en esparfiol sobre el tema de
nuestra investigacion que pude encontrar fue But@dn espafiola de “El realismo
magico en China” de Meng Fanhua, realizada por $ddmanthirathen la revista
Estudios de Asia y Africaen el nimero 2 de 1993. En términos de implafwaci
académica, conviene sefialar que en Espafia no haytradicion profunda,
sistematica y disciplinada de los estudios chiAosique Ultimamente cabe hablar de
una relativamente lenta reconduccion del estadwsdas, la situacion traductogréafica
de la literatura china es muy inferior. La mayort@ale las traducciones espafiolas de
las literaturas chinas consiste en obras clasicabras de pensamiento como el
budismo, el confucianismo o el taoismo, especialeédomo los estudios chinos en
Espafia mantienen muchas ausencias, los materiales eonjunto son dispersos,
fragmentarios y, por lo comun, muy breves.

En cuanto al mundo intelectual chino, desafortumetde, la mayor parte de
los estudios sobre este aspecto tampoco ahondamenatl proceso de recepcion del
realismo magico en el pais. De estos trabajos quedaluidas las circunstancias
sociales, politicas e histéricas. Los articulos sen conjunto pierden fuerza al
concentrarse en la comparacion superficial ensr@darelas del realismo magico y las
de la “literatura de la busqueda de las raicestn@€se ha hecho evidente, hay una
laguna en lo que respecta a investigaciones deteariterario concernientes a la
recepcion critica y a la influencia del realismogimé en China. Después del afio
2012, con ocasion de la concesion del Premio Ndédliteratura a Mo Yan, en el
pais, en poco tiempo, aparecieron muchos escriasrcunstancias de los criticos e
investigadores que, a vuela pluma, considerabamelicion entre la literatura
hispanoamericana y la literatura contemporaneaact8m embargo, estos articulos
ensayisticos, en su mayoria, no tienen un pes@agenl. La falta de estudios hasta el
presente me ha complicado mucho el proceso detigaegn.

En esta tesis doctoral propongo analizar de foromapteta, y en la medida de
lo posible, exhaustiva, la recepcion critica yn#luencia literaria que la literatura

hispanoamericana ejercio en China, sobre todo,silmilacion de la estética del
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realismo magico por parte de los escritores chif@sa el presente propdsito, he
reunido un conjunto de textos de caracter tedria{imenes monograficos y
entrevistas de los autores de la méas reconocid@rsoé. Los estudios de caréacter
académico sobre la relacion entre la literaturpdrnisamericana y la literatura china
se deben a los trabajos de dos especialistas chieag Wei [ /2) y Zeng Lijun
FF). La primera, en su titanidél sur de las fronteras: las traducciones en chiieo
la literatura latinoamericana y la literatura contgoranea china (1949-1999)
presenta un valioso corpus formado por traduccighestudios criticos sobre la
recepcion critica de la literatura latinoamericamael mundo literario chino. Teng
Wei aporta el catadlogo de traducciones chinas deolaas latinoamericanas mas
completo hasta el momento. La segunda, en sus idass La influencia y la
recepcion del realismo magico en Chi(#007) yLa recepcion de las traducciones
chinas de Garcia Marque@011), ofrece el analisis de una seleccion deelasv
chinas en las que se percibe la influencia deismal magico. Las investigaciones
mencionadas han sido determinantes para el temanu#stro proyecto de
investigacion.

Si bien el modelo de las dos especialistas me @agbmas adecuado para
tratar el fendmeno manteniendo la complejidad rag@esno me limito a aplicarlo tal
cual, sino que lo he adecuado al material biblicdrexgrafico del que dispongo.
Nuestro proyecto de investigacion ayudara a resggoad conjunto de interrogantes
gue algunos criticos se han encargado de sefasay, @ los que no han dado
explicacion. Lo que he llevado a cabo en esta tdscdoral es un analisis de la
recepcion de la literatura hispanoamericana erhiagCdel siglo XX a través de sus
tres manifestaciones fundamentales: la traductioaritica y la creacion literaria. A
lo largo de los cinco afios de investigacion hiceogaviajes entre Espafia y China
para recopilar los documentos requeridos. La buakguede material
bibliohemerogréfico, principalmente en la Biblicedacional de Chinatf [E [ 5% &
F57H), la Biblioteca Provincial de Liaoningd(7*4 K 431H) y la Biblioteca de la
Universidad de Beijingdt it K24 K 431H), asi como en las bibliotecas municipales

de la diputacion de Barcelona y las bibliotecadad&niversidad de Barcelona, ha
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sido un requerimiento fundamental para la invesi@asobre el tema en cuestion.
Quiero sefalar que la motivaciéon fundamental qugtiado mi investigacion no ha
sido la simple elaboracion del catalogo de lasutenes chinas de la literatura
hispanoamericana, sino analizar la forma en quéadititeratura fue leida,

comprendida y cultivada en China.

He logrado reunir tres tipos de textos: en prirmagat, las traducciones chinas
gue se realizaron de los escritores hispanoamescan segundo lugar, las tesis
académicas, los articulos periodisticos, las maitay criticas y las entrevistas,
publicados en China, que dan cuenta de la maneruerue recibida la literatura
hispanoamericana; por ultimo, las obras de losrasitohinos en que es evidente la
asimilacion estética del realismo magico. Comoadsd®, entre la cultura china y el
mundo hispano habia existido un permanente murarigfieable. Antes de la década
de los aflos sesenta y setenta podemos afirmar Iqoauredo literario chino se
caracterizo por no poseer una tradicion traducfmgrai un conocimiento sistematico
de las literaturas hispanoamericanas. Por lo tamsulta muy dificil hacer la
compilaciéon de las primeras noticias sobre losragtbispanoamericanos, pues estan
muy escondidas en las secciones culturales deeldddiros y revistas literarias de
pocas tiradas. En especial, en lo que respectaren@ra etapa de la introduccion de
la literatura hispanoamericana en China (desdeafiss treinta hasta los afios
cincuenta), me ha costado mucho tiempo recopilerdicumentos de estos afios,
dado el alto volumen de periddicos y revistas diiess que aparecieron y
desaparecieron en cuestion de pocos dias o mdsie® @elas sucesivas guerras y a
las duras condiciones impuestas por la censurarmgatbe. Ademas, no existe
ninguna bibliografia critica sobre la primera etdpala introduccion de la literatura
hispanoamericana. En la medida en que avanzalp&datigacion, me vi obligada a
hacer todas las valoraciones criticas sobres &athscciones.

Gracias a la alianza amistosa entre el gobiernoun@mta y los paises
latinoamericanos, durante la década de los afiosntses setenta aumentaron
considerablemente las noticias sobre el &mbitaalite hispanoamericano. Sin

embargo, las criticas de estos afios estan muy daarger la politizacion ideoldgica.
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La década de la China roja es en esencia engafigsar ello, el estudio de su
produccion ensayistica ha de efectuarse con @atitela. En esa época y quizas mas
gue nunca, tanto la literatura como la critica@evictieron en una forma muy activa
de hacer politica y también de hacer la guerraaatlb enemigo. En esta dimension,
la imagen de muchos autores hispanoamericanosdbausiizada con intenciones
claramente politicas. Este hecho se constata elewddo niamero de documentos y
opiniones criticas que aparecen repartidos podigtintos periddicos y revistas. La
falta del respaldo critico serio y la ausenciacdedstudios fiables me llevaron a hacer
todos los analisis textuales de las obras hispaedeamas comentadas de esta época.

Conviene sefalar que uno de los motivos principaétgprolongado proceso
de investigacién se debe a la complicada labouttada del chino al espafiol que
hice de todos los materiales publicados en China. tidducido los articulos
publicados en los periddicos y las revistas litasade China, tales conievista
Mensual de Ficcion’)yii A ), Literatura Universal(it: i 32 2%), Diario del Pueblo
(NERHHR), Literatura comparada de Ching [# Lt % S %), Periddico de la
Universidad de Lenguas extranjeras de Guangd@hgs M iE #h 5 K 2% S 4R),
Noticias de referencidz#%jH ), Traduccion China(+ [E#i¥), Situacion de la
literatura extranjera(¥E 32 2% 1% ), Noticias de la literatura extranjeréfh & <2 2
3)75), Bosque de traducciéfiF#k) y Revista América Latingf 1 32 A F1)).

Nuestra investigacion por lo tanto se enmarca dedi&l campo de la
traduccion literaria y los estudios de literaturamparada. La presente tesis
metodolégicamente tiene un caracter descriptivo. €& podemos obtener
conclusiones de tipo histérico—literario, traducédigo con resultados bibliograficos,
por supuesto, de relaciones culturales y comptasatisn amplio sentido. Para
desarrollar los dos primeros capitulos, “La breigtonia de la actividad traductora de
la historia hispanoamericana en China” y “La rea@pclel boom hispanoamericano
en China”, he seguido los supuestos basicos destédica de la recepcion y los
estudios descriptivos de traduccion. Han influiddaeorganizacion y en el método de
nuestra investigacion los estudios de Hans Rolerds) sobre todo su concepto “el

horizonte de expectativas”. En su articulo embleoAtEl lector como instancia de
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una nueva historia de la literatura”, opina elicit

La historia de la literatura, como la del artegeneral, ha sido durante
demasiado tiempo la historia de los autores y deddaras. Reprimia o
silenciaba a su {tercer componente, el lector, oyente u observador. [...] En
efecto, la literatura y el arte sélo se conviemenproceso historico concreto
cuando interviene la experiencia de los que recithsfrutan y juzgan las obras
(Jauss, 1987: 59).

Exagerada o no, la afirmacion de Jauss ha recuperacéspecto que ha sido
ignorado en los estudios literarios: la importancial lector. Al parecer, la
comprension de una obra literaria por parte deldowres siempre se desviara del
contexto original en el que se escribi6. La lectliteraria aparece como algo
interesante precisamente porque permite la intexgde multiplicadora. Sin embargo,
debemos tener en cuenta que la aplicacién de i tée Jauss no quiere decir reducir
la presenta tesis doctoral a una simple socioldgiagusto publico en una época
determinada, sino que se trata de reconstruirrednaaa literario en el que se sitla la
literatura hispanoamericana y su influencia literan la posterior evolucion de los
diversos géneros, sobre todo, en la narrativa cltfiresto es lo que he llevado a cabo
en nuestro proyecto de investigacion: estudiaret@pcion critica de la literatura
hispanoamericana, en particular la del realismoicoague tuvo un notable éxito en
China durante la década de los afios ochenta, perdhg sido, hasta fechas muy
recientes, marginada de los estudios de la hiditetaria del pais.

La tesis doctoral esta dividida principalmente egs tcapitulos. El primer
capitulo, “La breve historia de la actividad tradua de la literatura
hispanoamericana en China”, tiene como proposisgmtar el inicio de la literatura
hispanoamericana en China. Al referirnos a la ei6fu historica de la actividad
traductora china, el marco cronolégico de la priestesis abarca desde la década de
los afos treinta del siglo XX hasta principios siglo XXI. Se pueden observar los
diferentes factores que inevitablemente influyeeonla recepcion de la literatura
hispanoamericana en el mundo literario chino, tal®®o la politica cultural del

gobierno, el tipo de literatura mas apreciado psrihtelectuales y el publico. Cada
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apartado del primer capitulo contiene un epigrafdichdo a la presentacion de los
acontecimientos politicos e historicos de la sadedhina, porque en el pais la
politica y la produccion literaria siempre estandos. Desde mi punto de vista, un
examen de los acontecimientos politicos experindestan China entre la dinastia
Qing tardia y la China de los afios ochenta arrdjer&obre coyunturas cruciales del
desarrollo de la literatura del pais.

El caso de China respecto del mundo occidentaleptasuna indudable y
peculiar acentuacion en virtud de motivos hist@jcpoliticos, académicos y
culturales que han marcado su devenir, desde ¢osptis de las guerras hasta la
reinstauracion del pais. El papel y la presionceajes por las distintas fuerzas
politico—ideoldgicas del pais para defender detemdos intereses nacionales son los
factores esenciales a partir de los que se entiehgeoceso de la recepcion de la
literatura hispanoamericana a lo largo del siglo. >E&X concepto del compromiso
social y la responsabilidad del arte y del indiwdan las exigencias de los conflictos
politicos dominaron durante mucho tiempo la coragede los escritores chinos. Por
lo demas, los impulsos iniciales hacia la introdiucale las literaturas extranjeras y la
renovacion estética de la literatura china, emjlesel realismo magico es un punto de
referencia importante, se ven en gran medida Igada intencion ideoldgica que ha
dejado gran huella en China. No son pocas las o240 meramente literario cede
el paso a otros aspectos: la propaganda de lasrdsctomunistas, la pedagogia del
marxismo, la lucha antiimperialista y la eliminactidel capitalismo. No se puede
entender el tema en cuestién sin contextualizaedapcion. Debido a la estrecha
vinculacioén entre las tendencias culturales y losntecimientos politicos de China,
sera imprescindible analizar ciertos sucesos Iisi®rde fondo para comprender y
dar sentido a lo que ocurrio en el ambito intelactie! pais.

Sin el conocimiento requerido, uno no acabara deneer la literatura
contemporéanea china. Asi, pues, he reconstruicioaeto politico e historico de las
diferentes etapas de la historia china para s#lii@ctor de la tesis en el contexto vital
y literario de China en los aflos en que las letigganoamericanas llegaron a ser

leidas y comentadas. Asimismo, quisiera arrojas@lre el momento por el que paso
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la sociedad china, sobre las diferentes nocionedupidas en las distintas épocas,
sobre la confusion ideologica que la dominaba yesdd crisis existencial en que
vivian los literatos. Conviene sefialar que entdmsdos acontecimientos politicos e
historicos presentados en el primer capitulo hecddd una especial atencion a la
Revolucién Cultural, un hecho histérico que no softuyé en la politica cultural del
pais, sino también se convirtio en una obsesid@tieende la historia literaria china.
Por lo demas, nos hacemos eco del pensamientoedidi@nte Mao ZedongEiE 4),
cuyas ideas sobre la produccion han dejado hyagitdandas, para bien o para mal,
en el desarrollo de las actividades culturalesrdiias y artisticas de China. A pesar
de que he intentado hacer retrospectivamente @wn@nwonjunta del desarrollo de la
historia china, en realidad no he podido profundideamasiado en los sucesos
historicos o las tendencias literarias no estrietatie concernientes a su relacion con
el tema de mi investigacion, puesto que el habgrtestado una mayor atencion
hubiera alejado nuestro proyecto del tema central.

Las traducciones literarias constituyen una pentgrambricacion literaria sin
la cual no es posible siquiera entender la recapd&la literatura hispanoamericana
en China. En los apartados dedicados a la traducliiéraria de los autores
hispanoamericanos puede observarse el mas intinmno de la manipulacion
gubernativa y la homogeneizacién cultural. En ghpr capitulo vamos a ver como la
imagen de los autores hispanoamericanos sufre laipalacion de las élites
intelectuales que luchan por imponer determinadbsréses ideoldgicos. En este
capitulo se describiran los tres periodos de m@hacientre la literatura
hispanoamericana y el mundo literario chino. Eiman periodo abarca desde la
década de los afios treinta hasta los afios cinclEsitss afos se caracterizaron por la
ausencia de noticias sobre literatura hispanoaaraicDurante la primera mitad del
siglo XX el mundo literario chino no actu6é eficazmte con la literatura
latinoamericana. A diferencia de las literaturagl@sgajona, rusa y japonesa, durante
mucho tiempo apenas se percibe en China la presdadas literaturas hispanicas, tal
vez porgue las corrientes y gustos que dominabael grais presentaban pocas

coincidencias con la linea trazada por la liteamten lengua castellana. Salvo el
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Quijote que ha logrado un reconocimiento a nivel nacienaChina, la lectura de las
literaturas hispanicas era elitista. En esta padmos a repasar los pocos articulos
criticos que aparecieron en el momento y comentasdmpublicacion de la primera
traduccion china de la literatura latinoamericdaagel cuentoEl velo de la reina
Mab (10/11/1921), de Rubén Dario.

El segundo periodo de la relacion entre la litegtiispanoamericana y la
china pertenece a los afios revolucionarios de iaaGbja (desde los afios cincuenta
hasta los afios setenta del siglo XX). Nétese qua gamera mitad del siglo apenas
hay traducciones. Es a partir de los afilos seseatdeynta cuando comenzaron con
cierto ritmo lento a aparecer publicaciones queeaddn obras literarias
hispanoamericanas traducidas. Resulta necesaonodegcque a la China roja no le
interesa la literatura hispanoamericana en si misina mas bien la interpretacion
simplificada que las autoridades comunistas haadorée ella para lograr sus propios
fines politicos, es decir, para articular un modedwolucionario que guie los
programas ideolégicos del gobierno. En concretopdwgpado un lugar especial en
esta parte el andlisis de las publicaciones p&addy algunos de los discursos de la
politica cultural formulados por el gobierno conatai Como se ver4 mas adelante en
el presente trabajo, he hecho el analisis de c@mdulertes connotaciones politicas
consiguen alejar la literatura hispanoamericana vad mas del espectro literario del
gue originalmente procede. Para concretar dichtiseése considerara también la
figura de Pablo Neruda, cuya imagen aparece roddéaden aura de caracter y valor
esencialmente ideoldgicos y politicos que consueaminar incluso todos aquellos
elementos estéticos de su propia obra literaria.

Como se comprobara, he dedicado la mayor parte dedtsis a la década de
los afios ochenta, una década que representd elitidefiestablecimiento de la
literatura hispanoamericana en China. Esta déaadaracterizé por el auge editorial,
0 quizas conviene mejor decir comercial, de laditga. Hay que sefalar que el
presente trabajo de investigacion no tiene laifiadl del analisis traductologico ni de
traducciones concretas en sentido linglistico. Bte eapitulo, dedicado a la

compilacion y analisis de las traducciones chinadadliteratura hispanoamericana
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publicadas a lo largo del siglo XX, no pretendo énasllo un simple examen
cuantitativo de dichas obras, sino que lo que leewabo es una comprobaciéon de qué
escritores se leyeron mas en China y qué titulosweroduccion literaria se
tradujeron con intensidad. En lo que respecta alisas de las valoraciones criticas,
no llevo a cabo una revision de las criticas a rfavoen contra de los autores
hispanoamericanos introducidos, sino que pretengiicar las causas de dicha
valoracion, puesto que no debemos olvidar que @maCa politica funciona como un
filtro ideol6gico que condiciona la recepcion @dtiy la transmision de una
determinada obra.

El objetivo principal del segundo capitulo “La rpce®n del ‘boom’
hispanoamericano en China” es demostrar que emoekeso del desarrollo de la
creacion literaria china, el realismo magico ocupaol importante. Para llegar a una
cabal comprension de la literatura contemporanéaactesde los afios cincuenta
hasta los aflos ochenta, es preciso prestar ateacias fuentes de las que se
alimentaron los escritores durante esos afos qtenérs sentidos marcaron la crisis,
el desconcierto y el atraso. Sin duda alguna,adisreo magico fue notablemente una
de esas fuentes. En efecto, el auge de la recegeida literatura hispanoamericana
coincide con los afios en que el realismo magicmtsedujo en el mundo literario
chino. Las obras del realismo magico lograron wrelnde fuerza e influencia sin
precedentes desde su introduccidon en los afos tachBe entre los escritores
latinoamericanos mas comentados en China destaoge Luis Borges, Juan Rulfo y
Garcia Marquez, siendo el ultimo el mas influyente.

Para los escritores chinos de la época, el realisragico representaba el
antidoto contra el atraso cultural de una Chinayaq@ en exceso a los valores mas
tradicionales. Si bien es cierto que la recepcigsitiva del realismo magico es un
fendmeno que se venia produciendo a nivel inteonati las circunstancias del caso
chino eran peculiares y diferian de aquellos patkmsde la actividad critica y
editorial se producia sin presiones politicas. Betdisis de la recepcion del realismo
magico y su participacion en el proceso formatigdadidentidad nacional china es el

que me propongo efectuar en esta parte.
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En el segundo capitulo he seguido un enfoque digioa, pues el
conocimiento y la apreciacion del realismo magigerén evolucionando al compas
gue China cambiaba a través de los afios que cebtannvestigacion. He indagado
en la influencia del realismo magico desde quednheista que se hizo notorio en
buen nimero de personas de la sociedad china, Igetedos, criticos, estudiantes y
otras gentes. Este capitulo se centra exclusivarania evolucion de la recepcion
critica del realismo mégico, en el andlisis solas driticas chinas en torno a esta
corriente literaria para establecer asi la imagenej publico chino tenia del realismo
magico en aquella época. En concreto, a pesar dieslambrante acogida con la que
ya entonces contaba en Europa y Estados Unidadsjcial aceptacion de Garcia
Méarquez por parte de los lectores chinos era soderdemente pobre. En su
comienzo, la critica china estaba muy distanteadiel mundo occidental en cuanto al
reconocimiento del valor estético del colombian@ \erdadera estima que le
profesaban los novelistas chinos vino de la notieida concesion a Garcia Marquez
del Premio Nobel de Literatura de 1982. A partiedeonces, Garcia Marquez no sélo
se convirtid en un norte para los aficionados chide la literatura extranjera, sino
gue para un gran numero de novelistas e intelastuabsulté un auténtico idolo a
seguir, un compafiero de clandestinidad.

Las creaciones del autor colombiano representdmtarpara el desarrollo de
la literatura contemporanea china en general. Steraade entender la vida cambio
radicalmente las concepciones de la época y fueerrdigtante para las
manifestaciones literarias posteriores. En estdtudapel estudio particular de la
recepcion de la obra garciamarquiana permite eatezicgsignificado que ésta tuvo en
los autores chinos, ademas de esclarecer qué Mdisesrticulos criticos chinos del
momento. Asimismo, intentaremos explicar las cadsasetraso de su arribo a China
con respecto a otros paises. A este aspecto headedun apartado, titulado “La
recepcion de Garcia Marquez en China”, en el quansdiza la acogida china del
escritor colombiano.

Por nuestra parte, seran tratados principalmentelas| estudios sobre Garcia

Marquez, los cuales constituyen el cuerpo mayor ndaferial disponible. Me ha
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parecido interesante afiadir, junto a este apartadoseccion en la que paso revista a
otras manifestaciones culturales que podran renadata relacion que el publico
chino tuvo con las obras de Jorge Luis Borges. éNtraga de un analisis exhaustivo
de tales manifestaciones, cosa que excede el \abjeie nuestro proyecto de
investigacion, sino de ofrecer un fendmeno curiesoel que observaremos la
confusién terminoldgica entre “literatura fantaatig “realismo magico” por parte de
los lectores chinos. El andlisis de la introducciten Borges en el mundo literario
chino servira también para demostrar la manga aochda que muchos criticos y
estudiosos chinos se han enfrentado a la esté@lagalismo magico. En el apartado
titulado “La recepcion de Jorge Luis Borges en @hilemos analizado las
confusiones en torno a la figura literaria del gscrargentino, a lo cual se suele
considerar un miembro del realismo magico por paetéos criticos chinos, sélo por
el mero hecho de que sus obras contienen algureeterde caracter fantastico.

El dltimo capitulo de la tesis da cuenta de lauenficia literaria del realismo
magico en China. La sintesis de la informacioniaadh ofrecera una idea de como
las obras del realismo magico han sido aceptadad eais. La sociedad, mucho
menos encerrada que la de los afios revolucion@atsncia el nuevo tipo de novela.
La literatura metafisica, puramente estética, hustensurgio con un espiritu de
grupo al comienzo de los aflos ochenta. Precisandemémte estos afios apareceran
los frutos mas maduros de la asimilacion estétckasl novelas garciamarquianas por
parte de los escritores de la “literatura de laghéda de las raices”. El interés por la
humanidad, la recuperacion de la identidad nacidaasencia de la literatura dara
paso a una actitud menos dogmatica, mas abienlaexamen de conciencia que ya
aparecia en las novelas de Mo Yaa®), Han Shaogongi{i/)>1)j), Chen Zhongshi
(R 85E), Zhaxi Dawa $L7HiA %), entre otros.

A la luz de la situacidon expuesta en la tesis, soyratar la literatura de la
busqueda de las raices desde el punto de vistaacative con el fin de examinar las
influencias que el realismo magico presenta enosamspectos tematicos y
estructurales. Asimismo, considerar el realismoiotadesde este angulo enriquecera

la posibilidad de sus interpretaciones. Afirmar tpe@as las obras importantes de la
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“literatura de la busqueda de las raices” son tharciones del realismo magico seria
una generalizacion inexacta. No obstante, se puedar un gran numero de
adaptaciones libres, imitaciones fieles, amalgadeapasajes y temas prestados del
realismo magico en una proporcion extraordinaridmata de las obras chinas. Si no
tuviéramos en cuenta la literatura del realismoiotadas letras chinas de los afios
ochenta se convertirian en una serie de milagros.

En lo referente a la literatura contemporanea ¢himanombre que no debe
omitirse es el de Mo Yan, quien ha sido galardonado el Premio Nobel de
Literatura de 2012. El novelista chino es quienamgncarna esa admiraciéon por
Garcia Marquez. En el apartado “La influencia agllismo magico en la creacion
literaria de Mo Yan” ademas de estudiar las infti@s literarias, sefialando lo que
Mo Yan toma de los autores del realismo magiccstprenas atencion a comprobar la
forma en que el premio Nobel chino entiende y calél género magico realista chino.
En este apartado he centrado mi atencion en examaimoximidad entre las obras
de Mo Yan y las de los autores magico realistaa p@mostrar si se repiten los
mismos temas, motivos literarios 0 elementos esirales. Con ello no quiero decir
gue voy a convertir el presente trabajo en un patalogo de préstamos y de fuentes.
No me limito a hacer un simple estudio de influasditerarias, ni de las adaptaciones
gue las obras del realismo magico pudieron suseitavio Yan, sino de analizar el
tratamiento que el escritor chino dio a los recsirsarrativos magico realistas,
comparandolo, fundamentalmente, con la forma en epeeibié el premio Nobel
colombiano, Garcia Marquez.

En mi investigacion también he estudiado la ansiettala influencid. Resulta
curioso que en repetidas ocasiones, y esto ya fpama de la conducta del mito, Mo
Yan ha negado las supuestas influencias enconteadas obra. Segun el autor, los
criticos no encuentran en los libros lo que puesiea lo que quieren. Por ejemplo,
segun el mismo Mo Yan, las raices de su estilmli@ que se asocia con el realismo

magico, sobre todo, con las obras de Garcia Marqueze de la manera tipica y

1 Para el andlisis de la ansiedad de la influeneieeburrido a los estudios de Harold Bloom. Su llla@nsiedad
de la influencia: una teoria de la poesta fundamental para el analisis de la ansiedadsiguee Mo Yan en
cuanto a la influencia garciamarquiana.
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natural que los ancianos de su pueblo natal, Ggotélian en contar las cosas
fantasticas y las leyendas populares. Su tonmtiiaiide escribir tiene sus origenes
mas que nada en esta primera etapa de su vidadeBilaaciones han provocado
confusiones entre los lectores. No obstante, cqirdaente tesis quisiera demostrar
gue, sobre todo, en el caso de la influencia dei@alarquez, no se trata de ningun
infundio de la imaginacion. Se comprendera que hagamos aplicado con
dedicacion e interés preferente a aquellas obradsodéan que acusan mas influjo del
realismo magico. Me gustaria sefialar que, a exaepde las novelas largas del
escritor chino, tales conla familia del sorgo rojpGrandes pechos, amplias caderas
o El suplicio del aroma de sandaldos relatos no han sido traducidos hasta el
presente del chino al espafiol. Por ser asi, mdshe abligada a traducir todos los
fragmentos citados. A pesar de que a veces laspai@dran resultar muy extensas, con
ello me gustaria que el lector pudiera leer elaextsentir verdaderamente la
palpitacion garciamarquiana en los escritos de Mo.Ye ha parecido interesante
afadir que en el proceso de la investigacion hergrado una novela en la que se
puede detectar claramente la influencia del realismgico en Mo Yan. Esta obra
titulada,La familia herbivorano dispone de ninguna edicién en lengua castellan
esta novela he dedicado un analisis detalladowasp. De esta manera la presente
tesis doctoral revelard asi nuevos aspectos deelkciGn entre la literatura
hispanoamericana y la China desde una perspecewasrestudiada, es decir, desde
un punto de vista literario, que se centra en tarpmetacion y el analisis de la

literatura por parte de los criticos y escritor@sa@s.
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CAPITULO |

La manipulacidon del canon literario: Breve historiade la

actividad traductora de la literatura hispanoamericana en China

1.1 Ausencia de la literatura hispanoamericana (loafios 30-50 del

siglo XX)

1.1.1 Marco histoérico

El mundo cultural chino en que se inscribe la reidegp de la literatura
latinoamericana presenta importantes singularideé®i@s origenes hay que buscarlos
no solo en las constelaciones sociales y politigssiglo XX, sino en el final del
imperio chino. Para ello recordaremos las tensiom&s relevantes de ese periodo, en
la medida que ayudan a explicar la sensibilizacidlas reservas hacia el mundo
exterior. China, una de las culturas asiaticas efégdas, presentd durante muchos
siglos una serie de realizaciones innegables a meis@noémico, social, politico e
ideologico. Sin embargo, histéricamente hablantitmperio Chino fue considerado
un imperio cerrado aunque, a partir del siglo X¥lediante la evangelizacion
cristiana, los misioneros occidentales lograronrdhr puerta. Debido a la actitud
etnocéntrica predominante en amplios sectores sleciadad china, la integracion en
el modelo occidental resultd ser, sin embargo, tmitada. Llegando a la China
imperial tardia a la que gobernd la corte de lastia Qing (1644 - 1912)el pais,
sometido a fuertes exigencias de cambio desdeadgritesde fuera, experimento un

camino de penalidades hacia la modernizacion.

2 La dinastia Qing (Qing Chag#), la ultima de las dinastias imperiales chinas,fiundada por un grupo étnico
minoritario del pais llamado Manch( (Man Zijj%). En realidad, gracias a los tres emperadoresngX #1662 -
1722), Yongzheng (1722-1736) y Qianlong (1711-1799%ue reinaron en el siglo XVII, la dinastia @ihabia
llegado a la culminacién de la civilizacién chimadicional en comparacién con las dinastias pretede Sin
embargo, llegando a la dinastia Qing tardia el pafdd problemas internos y agresiones extranjezagas
consecuencias negativas dejaron arruinado el angigante asiatico.
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China no hizo sino acumular infortunios a finaled diglo XIX, en lo que
termind siendo una época de humillacion absoluth gigante asiatico. Las
circunstancias sociales en que vivia inmerso &l fpieron su reflejo en una serie de
conflictos bélicos que solo cosechd derrotas. ithto de Gran Bretafia en la Guerra
del Opio (1840-1842) condujo a una apertura forzdeh pais, que ademas se
encontré con la carga de unos tratados desiguaidsdo a la debilidad militar del
imperio, la corte no tuvo mas remedio que apaciguias potencias occidentales, a
expensas siempre del pueblo. Se sufrié asi comalyexcion, el reparto del Imperio
Chino entre las potencias imperialistas occidestaleos alemanes iniciaron el
proceso de reparticion, estableciéndose en Jiadztumnde explotaron minas y

construyeron ferrocarriles e iniciaron un panorgma Ebrey resume asi:

Rusia, Liaodonty Gran Bretafia arrendd Weihaiwetn Shandong
y los Nuevos Territorios, proximos a Hongkong; Erararrendo la bahia
de Cantdn, cerca de la isla de HafdDhina solo consiguié denegar la
peticion territorial de Italia. (Ebrey, 2009: 323)

Independientemente de la indiscutible fuerza de pagses imperialistas
occidentales, la constante decadencia de la din@stig se debid, en gran parte, a la
debilidad interna, de modo que el retraso de Cleimaransformarse en un pais
moderno incitdé la intrusién extranjera. Los dosngipales males internos que
finalmente destruyeron la China imperial tardiardnela corrupcién oficial y la
unilateralidad intelectual.

Primero, la corrupcion oficial limitdé el ascensccisb de amplios sectores de
jovenes de talento. Ansiosos de buscar el bengdicpio, la moral de los empleados
publicos se hundié de manera irreversible. La gmidn, la adulacion, la traicion y la
soploneria se convirtieron en los medios de supengia, mientras que la integridad

daba recompensas inciertas. Debido a la decadgnaida incompetencia de los

3 Jiaozhou es una ciudad sub-prefectura de la priav8handong.

4 La peninsula de Liaodong, situada al norte delAmaarillo, dispone de numerosos puertos de gramitapcia
para China.

5 Ciudad portuaria situada de la provincia de ShagpdBntre 1898 y 1930 este territorio estuvo cediddran
Bretafia.

8 Provincia insular, situada en el mar de la Chinaiditenal.
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circulos dominantes en la corte, el pueblo pasdra sina pobreza extrema de modo
gue la vida diaria se redujo a una dura luchagsupervivencia.

En segundo lugar, la formacion académica adolesigrdves deficiencias. Un
complejo sistema de oposiciones que culminaba eexamen imperial también hizo
acallar en gran medida la conciencia critica yieaiativa de los hombres de letras. En
el examen imperial se valoraba principalmente bésalasico, es decir, un dominio
extremadamente elaborado de los escritos clasices glosa. La ciencia y la
tecnologia quedaban completamente excluidas dehexaEn vez de ser critica e
independiente, la cultura académica china se abagdinuciosos andlisis textuales
de los escritos antiguos, impidiendo a los hombleedetras comprender el mundo
exterior. El atraso de China en una época de réapédarrollo en Occidente propicid
gue el progreso del pais se desarrollase con exti@tentitud y se convirtiera pronto
en un blanco para la intrusién extranjera.

La Guerra del Opio y otras agresiones extranjetdigyayon a una apertura
forzada del Imperio Chino. Frente el desastre matjda élite culta se vio obligada a
reflexionar si China debia y qué debia aprendédardente. A partir de entonces, se
inicid6 una temprana occidentalizacion de China.deEhominado Movimiento de
Autofortalecimiento (1861 - 1895) constituyd unaciativa desplegada en los
sectores mas preocupados y mejor preparados démmiatracion, con objeto de
descubrir los secretos del poder occidental, yotdd llevar a la practica la
modernizacién del pais.

Por consejo de los sectores mas progresistasathrimistracion, la corte tolero
gue se introdujeran ciertas reformas. Asi, por page se abrieron fabricas de
armamento al estilo europeo. En total fueron 20idab por medio de las cuales se
introdujeron barcos, armas y maquinarias occidest&or otra parte, en las ciudades
costeras, sobre todo en Shanghai y Guangzhou, regromb escuelas de idiomas
extranjeros donde se ensefid principalmente infi#scés, aleman, ruso y japonés.
Sin embargo, lejos de ser el tipo de escuelas madéal y como las entendemos hoy
en dia, las escuelas de idiomas extranjeros fusdddeante el Movimiento de

Autofortalecimiento fueron instituciones subordiasch las fabricas de barco y de
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armamento. Tomemos el ejemplo del Astillero NawwFdzhou, fundado en 1866. El
astillero tuvo una escuela anexa de idiomas con diggartamentos. Uno se
especializdé en lengua francesa y construccion navieintras que el otro ensefié la
lengua inglesa y nautica (Xv, 2008: 223). En lacép@! principal objetivo de abrir
escuelas de idiomas fue el aprendizaje de la @gelectecnologia, la maquinaria y la
diplomacia occidentales. Ni los partidarios del Maento de Autofortalecimiento ni
Sus opositores supieron advertir que, pese a grihisnilenaria, la cultura tradicional
china se habia quedado por detras del nivel aldanea el Mundo Occidental.
Finalmente, se envib a jovenes capacitados aliextde modo que muchos de ellos
llegaron a dominar idiomas y otros conocimientasi@oes en otros paises. El punto
de arranque fue el envio de 120 jévenes chinostad&s Unidos (1872 - 1881),
muchos de los cuales luego se convirtieron en editas e intelectuales de gran
prestigio.

Sin embargo, esas medidas evidentemente insuBsiewiel denominado
Autofortalecimiento no consiguieron que se mejotdassituacién caodtica del pais,
pues lejos de identificarse con los objetivos dadalernizacion, los conservadores de
la corte imperial se negaron a abrirse a las inflizess occidentales. Opinaban que los
conquistadores occidentales s6lo buscaban regaeirbnperio Chino y destruir sin
contemplaciones su cultura. Segun ellos, anteedgar la herida, la humillacién y la
vergienza que sufrieron era un acto abyecto qu@dl@nes chinos se sometieran
primero a la influencia occidental (Xv, 2008: 22Phs conservadores de la corte
reprocharon a los partidarios del Movimiento dedfartalecimiento que estuviesen
haciendo el papel de “falsos demonios extranjemas’término peyorativo usado para
referirse a los invasores extranjeros. Un escaseern) pues, de altos funcionarios
sintieron la necesidad y la urgencia de la refodelamperio, pero sin recibir ningan
apoyo firme de la corte, de modo que el incipieedtidio de Occidente se frustro,
antes de dar resultados, en un entorno sumameitdegaldo.

Una ultima tentativa de modernizar la China antigua de las manos del
emperador Guangxv (1871 — 1908), un joven ideatisaen 1898 con la ayuda de

sus reformistas, encabezados por Kang Youwei ygL@ichao, inicié el Movimiento
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Reformista (11/06/1898 — 20/09/1898) en parcelasocta educacion, la economia y
el sistema militar. Sin embargo, a causa del atéepoe que sufrieron por parte de la
reaccion conservadora, fracaso el plan utépicoetoque Guangxv quiso reformar
China desde arriba. Alarmada por la posible pérdidhpoder que ello pudiera
suponer, la tia del emperador, la vieja emper@lriXi, instigéb un golpe del Estado,
confinando a Guangxv y ejecutando a todos los maftas que no pudieron huir.
Otras consecuencias graves fueron el cierre deridits estatales, la detencién de
editores y la prohibicién de presentar memorialles @autoridades por parte de civiles.
De ese modo, en suma, la dinastia Qing perdidigiaitren para sumarse al grupo de
los paises poderosos.

China parecia a punto de perecer. Amplios circtdéoka poblacion sintieron una
necesidad urgente de sacar al pais del estadosti@@on. Inspirados por las ideas
progresistas extranjeras, surgieron sectores redtasn y revolucionarios que
promovieron nuevas empresas y que no dudaron ebatora los agresores.

Destaca entre ellos la figura de Sun Yat-sen (Stwongshan#h H 1l1)
(1866—1925) como el principal pionero antimonarguiguien acabé convirtiéndose
en fundador de la moderna China. Cursé su esclesteertal en Hawai donde residié
un hermano suyo. Realiz6 sus primeros estudios@relas misioneras (lolani School
y Oahu College) en un ambiente racionalista y pistdh que determind su
occidentalizacion. La corrupta dinastia Qing ingpirsu posicionamiento
antimonarquico. En 1905, en Japon, fundé la AlisdRewolucionaria (Tong Meng Hui
[d] %3 £>) a partir de la cual se formé el posterior Partithwionalista (Guo Min Dang
[¥ [&3%). La Alianza Revolucionaria intent6 diez levantamisnentre 1906 y 1911,
pero todos fracasaron (Xv, 2008: 372). La ultimaspiracion que supuso el fin de la
dinastia Qing sucedié de una manera accidentadliE® de octubre de 1911 una
bomba exploté fortuitamente en la base de un grapolucionario en Hankou. Los
policias locales detuvieron a 32 revolucionariogslescubrieron armas de fuego,
documentos secretos, incluida la lista de los slsldocales que se entregaron a la
Alianza Revolucionaria. Para salvarse, al dia sigei, los soldados locales

levantaron la sublevacién que prosperé con graideappues se extendid por quince
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provincias (un tercio de la dimensién de Chinagpaso las zonas controladas por el
gobierno imperial (Xv, 2008: 375).

La caida del sistema imperial chino era so6lo caedtie tiempo. La corte pidié
ayuda al poderoso general Yuan Shikgitl:l). Yuan Shikai, quien negocié con los
revolucionarios, se comprometio a respaldar ladoitth de la Republica. Sun Yat-set
y sus seguidores, temerosos de que hubiera unangemla guerra civil y una
intervencidn extranjera, renunciaron al fruto dedaolucién en favor de Yuan. Sin
embargo, la Republica nunca llegé a funcionar saale la estrechez de miras de
Yuan Shikai, quien condujo a la Republica reciétidema un absolutismo propio del
antiguo régimen. Todo el mundo se mostré hostie dat ambicion de Yuan. La
ambicién del general de proclamarse emperador dadend la Guerra de Defensa
Nacional (1915-1916). Si bien en marzo del afio 1B a renunciar a ese proyecto,
no pudo volver a controlar la situacion.

Desde el momento en que murid Yuan Shikai (06/d@ )L 9asta que el Partido
Nacionalista se hizo con el poder en 1928, se vinié época de fragmentacion
conocida como “Periodo de los jefes militares”. f@es militares que detentaban el
poder efectivo se repartieron las distintas padesChina. La unidad nacional se
desvanecio. Pese al reconocimiento por parte depdasncias occidentales, el
gobierno de la Republica China lo era solo en &eqgoues sélo controlaba una
pequefia zona del norte del pais. Ninguno de losdil@si perseguia la
desmembracién del pais, pero tampoco ninguno ds pliseia la vision innovadora
gue reclamaban las circunstancias. El vacio deoderpcentral facilité la invasion
occidental, que convirtio al pais en un anacronisamicolonial.

En términos de influencias, durante la Primera @uElundial (1914 — 1918) en
China se redujo la influencia de las potencias datales, mientras que el
imperialismo japonés alcanz6 su auge. Retrosp@&ctmte, la intervencion japonesa
se remontaba a 1874, cuando ese pais protagonizdtagoe sobre Taiwan. La
humillante derrota de la corte Qing en la Primerzei@ sino-japonesa (también
conocida como Guerra de Jiawu, 1894 — 1895) no &) la flota china, sino que

también supuso un duro fracaso para el antiguo rim@siatico en el intento de
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defenderse de las amenazas a su soberania. ERJ4905 vencié a Rusia y paso a
controlar Manchuria. La ambicion de extender su idmma China llevo a los
militares japoneses a fingir en 1931 un bombardetrier del ferrocarril de
Shenyang, la capital de Manchuria, 1o cual sirvé pietexto para invadir otros
territorios.

Chiang Kai-shek (Jiang Jieshi/f1) pidi6 en vano la ayuda de la Sociedad de
Naciones, pero ésta no tomo ninguna medida paradimfa invasion japonesa. En
poco menos de cinco meses, las tropas japonesparoouodo el noreste de China.
Contando con la cooperacion del Gltimo emperadangQiPuyi (E1%), Japdén
establecio entonces un regimen titere (09/03/1082)2008: 440-442).

Los ocho afios (1937 — 1945) que durd la invasiporjasa propiamente dicha
constituyeron una humillacion profundamente dolargara China. Tomemos el
ejemplo de la Masacre de Nanjing, una de las tiagaqlie sufrié el pueblo chino. En
diciembre de 1937 las tropas japonesas conquistarcndad de Nanjing. El saqueo
y ultraje (mas de 30.000 muertos, aparte de decdmaniles de violaciones) de la
sede del gobierno nacionalista duraron siete sesndinas esa accién Japon no tuvo
mayores dificultades en ocupar el resto de Chira.guerra sino — japonesa
constituyé un episodio de la Segunda Guerra Mundia se desencadend tras el
ataque japonés a la base norteamericana Pearl iiaBidinal de la guerra en 1945
contra la invasion japonesa no supuso, sin emb&g@mz en China. Después de que
fracasara un intento de gobierno de unidad compuysestel Partido Nacionalista y el
Partido Comunista, estallo la Guerra Civil Chin@43 — 1949).

Dadas las tensiones largo tiempo acumuladas eonsecémunistas y los
nacionalistas, la Guerra Civil China se habia heesdinevitable. Historicamente los
dos partidos se habian unido en dos ocasiones drente de resistencia nacional
contra la intrusion japonesa. En el primer frem@a (1923) ya comenzo a surgir un
antagonismo, que culminé cuatro afios después cuahidmg Kai — shek ordend el
golpe anticomunista.

En abril del aflo 1937, debido a la inquietud popwh Partido Nacional y el

Partido Comunista se volvieron a poner de acueada ponstituir un segundo frente
22



unido. A pesar de que el acuerdo de la alianz& évdrnacionalistas y los comunistas
parecia indiscutible, lo cierto es que se tratbuda guerra en dos frentes, contra
Japon y entre si. Tan pronto como terminé la guesrdra la invasion japonesa, se
pusieron de manifiesto las tensiones entre amhtisigs La intervencion de Estados
Unidos no logré formar un gobierno de coalicioney&ndo firmemente en la posible
victoria nacionalista, Estados Unidos se puso delo | anticomunista desde el

principio de la Guerra Civil China. Los equipos ynsnistros norteamericanos

aumentaron considerablemente la superioridad di¢asas armadas de Chiang Kai
— shek. Sin embargo, la impopularidad que se euideen el alejamiento de las

clases urbanas y de la poblacion agraria supusgrave quebranto para el Partido
Nacionalista. La corrupcién en la gestiéon de losnbs publicos, la mala gestidn
econdmica, la inflacion descontrolada y el enorom@ento de impuestos pusieron a
la gente en su contra y determinaron su destinbusca de la derrota. Segun el

comentario del sinélogo norteamericano John Kingogak:

Asi, el gobierno nacionalista perdié apoyo publicparecié el instigador
de la guerra civil ain mas que los comunistas.ekidente que el gobierno
nacionalista se habia militarizado tanto que séldig pensar en una solucién
militar a la guerra civil, sin considerar que sadidn como gobierno consistia
en servir al pueblo. [...] Los lideres chinos — ldles modernos de la China
Libre no se pasaron al comunismo, sino que pemtiezda esperanza en el
KMT’ (Fairbank, 1990: 286).

Chiang Kai — shek y su gobierno fueron derrotadasbjgados a retirarse a
Taiwan. En octubre de 1949, el dirigente del PartiComunista, Mao Zedong,

proclamé la fundacion de la Republica Popular China

1.1.2 Tendencias culturales

Los acontecimientos politicos que sufri6 China gipde mediados del siglo

XIX suscitaron una serie de convulsiones que, asexj se evidenciaron en las

7 KMT se refiere al Partido Nacionalista Chino.
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tendencias culturales de entonces.

Como se ha indicado, los sectores cultos y académse movian bajo el
predominio del saber clasico. La ensefianza cldgega a los letrados chinos a
elaborar documentos y discursos, bellamente esaitauna elegante caligrafia, pero
gue a menudo no fueron llevados a la practica. ase época, los primeros
misioneros occidentales del siglo XVII, pese aggandes admiradores de la cultura

china, no habian dudado en lamentar la unilaterdlintelectual del pais:

Ellos no saben o no estudian ninguna ciencia, siimatematicas, ni la
filosofia, ni nada semejante, sino soélo retériazesPtoda la substancia de sus
conocimientos y su fama de letrados no consiste esinsaber como construir
elegantemente una composicion o un discurso sobrenta determinado, caso
que se asemeja a la sofistica usada antiguamentesporadores en nuestra
Europa(Zhang, 1997: 79)

Sin embargo, la amenaza del imperialismo occidept@ponés sacudid los
animos de los sectores cultos chinos que anteridemge habian encerrado en su
torre de marfil. Se dieron cuenta de que el debarde la modernidad seguia la
cronologia de Occidente, un mundo que habia expatado una intensa
modernizacién social, politica, econdmica, indastgi militar. Aunque fracasaron
tanto el Movimiento de Autofortalecimiento (1861953 como el Movimiento
Reformista (de junio a septiembre de 1898), ambosimentos fueron un buen
ejemplo de la necesidad que sintieron amplios sextde inspirarse en el saber de
otras naciones y esforzarse por rellenar el vagistemte entre la China y las
potencias extranjeras.

En un plano mas general, las primeras oleadas cidemtalizacién en China
tuvieron sobre todo repercusion a nivel politica@gor®mico y militar. Los
sabios-funcionarios les negaron todos los méritéasahumanidades occidentales,
puesto que creian firmemente en la superioridadaderudicion china. Ademas,
temieron que la cultura occidental comportara ueantralizacion del pueblo,
haciéndole perder su sentido del deber y su resplet@utoridad, en el terreno ético.

Este prejuicio pervivié hasta muy entrado el si}y por mas que una mirada atenta
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a la cultura china de la dinastia Qing tardia nmmeesin paliativos que la erudicion
china se hallaba muy por detras de la del Mundadental.

A finales del siglo XIX y comienzos del XX, en lgja sociedad china empez6 a
surgir una nueva intelectualidad, que se constitpgacipalmente siguiendo tres
caminos diferenciados: la introduccion de tendenaialturales occidentales, el
desarrollo de la prensa y la aparicion de la edaonamoderna. Ante todo, muchos
intelectuales adquirieron la conciencia de que twalnicamente préstamos del
sistema politico o de la tecnologia occidentalessegodian eliminar de raiz los
males de China. Por el contrario, el factor deoigjue contribuiria a la prosperidad
de China seria una revolucién completa y profurglgpdnsamiento. Un ejemplo de

esa linea de reflexion seria:

A partir de la Guerra del Opio, todo el pais sutnita fuerte conmocion.
Al principio creiamos que los conocimientos cigéoti$, los buques y las armas
de fuego de los occidentales eran superiores auestros. En consecuencia,
nos esforzamos con firme decision en construinganriles, en levantar una
marina de guerra, en realizar tendidos eléctrican aestablecer fabricas de
armamento. Pero cuando empez6 a penetrar la cultiega occidental, los
chinos nos dimos cuenta de que su erudicidn tantizibia superado cien veces
a la nuestr§wWang, 1986: 22)

El descontento general por el conservadurismo dmulkara tradicional china
propicié un gran interés por las humanidades ootadies, que se enriquecié con la
actividad traductora. Con todo, hay que esperas @limeras teorias de la traduccién
de Yan Fd (%) (1854-1921) para ver codmo se configuran unas asrgenerales
de traductologia china. Los tres principios quetyddéspara una buena traduccion,
“fidelidad, expresividad y elegancia” (Xii#, Daix, Yaf), se han convertido en
reglas consagradas para los circulos académicossci®tra aportacion significativa
de Yan Fu fue su contribucion a divulgar autore®@eos y sus obras. Destacan las

traducciones que realiz6 devolucion y Etica y otros ensaya® Thomas Huxley

8 La traduccion es mia.

° Desde pequefio Yan Fu recibi6 la ensefianza clgmea,a los 14 afios entr6 en la Academia Navaludddt
donde empezé su educacidon moderna, estudianda,ingliematicas, fisica, quimica, geografia, erth@soEn
1877 fue enviado a estudiar a Inglaterra dond@emtrcontacto con la cultura occidental.
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(1900), Sobre la libertad(1903) y Sistema de LOgic#1905) de John Stuart Mill,
Estudio de Sociologiél909) de Herbert Spencerey espiritu de las leye€ 909) de
Montesquieu (Xv, 2008: 337). A pesar de que el dslbchino clasico dificultod la
difusibn masiva de las traducciones de Yan Fu, swgerencias criticas y su
divulgacién de ensayos procedentes de Europa nerarayen saco roto, sino que
fueron asimiladas por ciertas élites, a la vez actadas y preocupadas por la
modernizacién. Las traducciones de Yan Fu abrideorpuerta a la influencia
occidental, siendo especialmente grande la infiaede los ensayos citados de
Thomas Huxley, autor leido con gran interés en lampieirculos mas selectos. La
idea de la seleccion natural constituia una exglbca logica que unificaba las
observaciones y las preocupaciones acerca deb ateaShina respecto a Occidente.

Yan Fu no fue el Unico traductor que colaboré enlizar importantes
traducciones de obras occidentales. Por la mismeaégtro hecho revolucionario que
marcO un antes y después en la historia de traglucid China fue la publicacion de
La dama de las cameliade Alexandre Dumas por Lin Shu (1852-1924).

Siguiendo la tradicion escolar china, Lin SHA4F) recibié una educacion
basada estrictamente en el confucianismo y llegénacer profundamente la poesia
tradicional y otras obras canodnicas, aunque no m@mingun idioma extranjero.
Empezo su carrera de una manera accidental. Auereista y cinco afios fallecio su
mujer, una tragedia personal que lo sumio en $éeira. Sus amigos lo visitaron de
vez en cuando para consolarlo. En una de las wisitea amigo, que acababa de
terminar sus estudios en Francia, le conto laigstteLa dama de las cameliaana
historia que le fascind tanto que se decidié autath. Como no manejaba ninguna
lengua extranjera, sus traducciones partieron slevdesiones orales de sus amigos.
Lin utilizé el chino clasico pero, gracias a lagaacia de su estilo, sus versiones
inspiraron un aire fresco y accesible que res@tdrauy favorable a la asimilacion de
las obras occidentales.

La trayectoria de Lin Shu fue sorprendentementetifera. Publicé en torno a
180 traducciones, 163 de ellas fueron novelas,agujp a unos 98 escritores,

incluidos William Shakespeare, Charles Dickens,dos Dumas, Victor Hugo, Leon
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Tolst6i, Henrik Ibsen y Cervantes (Xie y Zha, 2088). La vitalidad y originalidad
de tales aportaciones literarias conmovieron draigm a un gran numero de lectores
y escritores chinos. La produccién traductora de &hu introdujo en China las
noticias del Mundo Occidental, un mundo lejano menudo mal entendido por los

chinos.

Mediante sus traducciones, los chinos adquirieadiosos conocimientos
sobre las costumbres, los problemas sociales,eladencias culturales, los
principios morales, las relaciones humanas y eldoditerario occidentales
(Xv, 2008: 340%°.

Al parecer, la obra con la que sintieron mayor defué la primera traduccién de
Lin Shu,La dama de las cameligd899). Como se ha argumentado, los defensores
de la cultura tradicional china consideraban stucallnativa como exponentes de un
repertorio superior y central del mundo. Sin embasgy descubrimiento dea dama
de las camelia®bligd a amplios sectores de la poblacion culta@e cuenta de la
insospechada variedad de culturas que existiahrearslo.

Ademas, la buena acogida que obtuvo la novela deaB$suscitd un entusiasmo
sensacional hacia la traduccién de la literatuteagjera. En efecto, puede afirmarse
gue, hasta el final del siglo XIX, China se caraeztepor no poseer ninguna tradicion
traductora de las obras extranjeras. Asi lo ponendeifiesto la escasez de obras
procedentes de la literatura del Occidente tracsceh chino antes de la aparicion de
La dama de las cameligd899). Entre 1850-1899 se publicaron 567 tradunasp
entre ellas la tecnologia ocup6 un 40%, las ciesnteurales un 30%, la historia y la
geografia un 10%, las ciencias sociales un 8%, tnaiemue la teologia, la filosofia,
asi como la literatura y las artes ocuparon un stod25% (Xv, 2008: 336).

Por ultimo, siendo quiza ésta la gran aportaciée godemos atribuir a esta
traduccion de Lin Shu fue que elevo el papel dekge narrativo en el conjunto de la
literatura china. Tradicionalmente, la narrativanah(Xiaoshuo/)iji) habia sido

considerada un género infimo, siendo tratada cammelato menor que se limitaba a

10 | a traduccién es mia.
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recoger de oidas conocimientos fragmentarios y réodes. No obstante, la
traduccion dd.a dama de las cameliagunto con otras obras vertidas de Lin Shu,
abrié el camino a nuevas exploraciones de los déndel horizonte creador del
novelista. La amplia variedad de estilos, tonomate y estimulos que ofrecia el
amplio repertorio de la novela occidental revitalila creacién narrativa china
sometida por entonces a la monotonia de la repetds estereotipos.

A partir de 1905, el volumen de las traduccioneterdrias crecid
considerablemente. Entre 1905 y 1918 se publicaromillar de traducciones de
narrativa, superando asi el conjunto de las tradomes novelisticas publicadas
anteriormentéXie y Zha, 2003: 34). A pesar de que se tradujmuahos escritores de
los que actualmente se consideran de segunda filaque muchas traducciones no
eran mas que obras de puro entretenimiento, sia diggina comportaron un impulso
al ejercicio de experimentar con el lenguaje y tirenovaciones tomadas de la
cultura occidental.

En cuanto a la prensa, es indudable que desempefiapel fundamental en la
modernizacion de la intelectualidad china. En elgo® del Movimiento Reformista
empezaron a surgir periodicos con el propdsitoledat noticias e ideas sobre la
reforma a la gente comun. Las grandes ciudadepasditular Shanghai, fueron las
primeras beneficiarias de las nuevas técnicas yndaernizacion en materia de
impresion. El bajo coste de la impresion facilitd arecimiento notable del
periodismo y su llegada a los centros urbanos.

Ademas de la difusion del pensamiento reformisimelditores descubrieron que
la publicacién de hechos interesantes, asi com@iagias obras de ficcion por
entregas, hacia aumentar considerablemente el eala® lectores. De ahi que para
atraer al mayor nimero posible de lectores, sébéesmm, a la par de la informacién
de noticias nacionales e internacionales, novetaslidersion para la clase urbana
culta. En ese contexto, la prensa no sélo se dgnein un importante vehiculo de las
primeras obras modernas de ficcion, sino que tambddtribuyd a que numerosos
escritores pudieran profesionalizarse.

En lo que respecta a la aparicion de la educaciédema, merece la pena
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sefialar que con la aboliciébn del sistema de ommwsi conocido comexamen
imperial (1905), se dio un paso significativo hacia el candel sistema tradicional
educativo. Dentro de la vieja sociedad china suggibuna nueva intelectualidad,
sobre todo en metrépolis como Beijing, Shanghai,h&iy Nanjing, Tianjin y

Guangzhou:

Entre 1907 y 1917 al menos diez millones de pessoaaibieron una
educacién moderna y a ellos se les inculcé ungtestmo fuerte. Se conjuraron
por salvar su pais del imperialismo extranjero yad®s interior(Xv, 2008:
395)1!

Asi pues, en vez de ir a escuelas tradicionaledalsidlo se ensefiaban escritos
antiguos, muchos joévenes tuvieron la oportunidaa deescuelas modernas donde un
nuevo sistema de educacion les orientaba a comgremgjor el mundo exterior. Otro
factor decisivo para la creacién de la nueva iotaldidad china fue el envio de
jovenes al extranjero, principalmente a Japén, panwbién a paises occidentales,
como Francia, Gran Bretafa, Estados Unidos y R&®aestima que entre 1903 y
1919, el 41.51% de los jovenes chinos cursarondiestten Japon, el 33.85% en
Estados Unidos, el 24.64% en Europa (Xv, 2008:.398)ese modo, China empez6 a
contar, por primera vez, con una generacion birlltieducada basicamente en la
tradicion clasica, pero a la vez abierta a la didexd existente en el mundo exterior.

Una de las contribuciones de la generacion bialltde China a comienzos del
siglo XX fue el Movimiento de la Nueva Cultura (Xiden Hua Yun Dong#i < thiz
5l (1917-1923), una corriente de emancipacion calltque hizo suyos postulados
tomados del Renacimiento europeo (Xv, 2008: 393! movimiento surgio a raiz de
la fundacion de la Revistlueva JuventudXin Qing Nian #i#&4) (1915) y su
centro de actuacion fue la prestigiosa UniversidadBeijing que reunia a la élite
cultural e intelectual de todo el pais. Junto aostsectores, aquellos jovenes

intelectuales descubrieron que con la caida deolamuia Qing (1912) no se habia

11 La traduccién es mia.
12 véase también el capitulb& comparacion entre la Nueva Cultura y el Renacitoi@uroped en Historia de
la literatura china modernale Wang Zhefu P. 29-31.Pero, hay investigadoresidgntificaron la Nueva Cultura
con el Siglo de las Luces europeo. Véaselistoria moderna de Chinde Cheng Xvlu, p.373.
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dado el paso deseado para la fundacion de una &kema pujante. Por el contrario,
el pais todavia se hallaba aun demasiado lejosrdsmsmundo armonioso, prospero y
potente. Comprobaron que la renovacién se habieidala un cambio de etiquetas.

Mas tarde, el fracaso de la Primera Republica €usai considerable desencanto
ante la cultura tradicional china. Esa distanciciaal pasado del pais desembocé en
una feroz critica a la tradicion que durante largigéos habia regido las relaciones
sociales y familiares. Los preconizadores de lavidu€ultura estimaron que los
valores tradicionales representados por el coniigiao y los valores modernos
representados por Occidente no eran sino sisteamdsadictorios entre si y estaban
diametralmente refiidos. Segun la Nueva Cultura, larbo de la historia el Estado
confuciano habia integrado la literatura, la fildsoy la politica en un cosmos
unificado, a la vez que reducia las relaciones Imasa estructuras sociales de
caracter jerarquico: los hijos debian venerar apadres; las esposas aceptar con
resignacion a sus maridos y los subditos debiademee a los gobernantes. Cualquier
reivindicacion del designio del individuo frentdaaautoridad habia sido considerada
absolutamente inmoral. En consecuencia, la lealegh a los superiores y el respeto
sumiso a la autoridad aniquilaron cualquier gernden individualismo y de
liberalismo, los cuales habian sido cruciales peraesarrollo de las sociedades
occidentales. A la vista de las circunstanciagipal del momento, los partidarios de
la Nueva Cultura se sintieron obligados a emprendarmodernizacion desde dentro
de las tradiciones culturales propias que se resist al cambio. Puesto que los
valores confucianos habian conducido a la societi@ath a un callején sin salida,
ellos hicieron un llamamiento al pueblo chino pgte abandonara el pasado y se
dispusiese a asumir abiertamente la cultura yredgraiento occidentales.

No sélo el confucianismo se convirtié en un obdta@ara el desarrollo de la
modernizacién, sino todo el pensamiento tradicign@nservador que se contrapuso
al habito de pensar criticamente. Por ejempladtdeatura de la “Escuela de los patos
mandarines y las mariposas” (Yuan Yang Hu Die #afi#ifjiityk) sufrié feroces
ataques por parte de los partidarios de la Nuevtui@u Puede ser util detenerse,

aunque solo sea brevemente, en describir la literade la “Escuela de los patos
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mandarines y las mariposas”. Como se ha comentadoel desarrollo de la prensa
nacio la profesionalizacion del escritor. El vastonsumo literario (historias de
amores, de detectives, de aventuras, ciencia-fircile la creciente media clase
urbana dio pie a la esperanza de muchos intelestagle querian vivir de su pluma,
sobre todo después de la abolicion del examen iadp@905). En el periodo de
transicion (desde el final de la dinastia Qing &&s$ afios 30 del siglo XX) podemos
hablar del primer boom en la creacion de obrasia@dh. Ademas de las novelas
elaboradas con objetivos politicos, las de entmeiento experimentaron un
desarrollo considerable. En realidad era imposbleipar esa masiva publicacion de
escritos literarios bajo una Unica etiqueta, petoidb a que las tramas de estas obras
de ficcién, en su mayoria, consistieron principalteeen aventuras romanticas y
sentimentales, los pioneros de la Nueva Cultucatialogaron peyorativamente como
literatura de la “Escuela de los patos mandarirlas ynariposas”, un cliché chino que
tradicionalmente se utilizaba para designar adasjgs enamoradas.

Sin embargo, no todas las obras de la “Escuelasi@atos mandarines y las
mariposas” fueron frivolas y superficiales. Desda perspectiva mas contextualizada,
bajo su ociosidad y su actitud juguetona haciada,\se pudo detectar una denuncia a
la hipocresia social y una critica a las injusticiBero tenemos que reconocer que
aunque el espiritu de la critica se mantuvo cotestéan mayor parte de la produccién
narrativa de esa corriente literaria no tuvo unteoido intelectual y social tan
profundo y critico como el de los escritores délleeva Cultura. Asi pues, no es de
sorprender que ese tipo de narrativa de entretenimi que habia gozado de una
buena acogida popular, pronto se convirtiera encblade ataques por su falta de
espiritu incisivo y de deseo modernizador y se sienaea la sombra de la nueva
literatura que la China moderna estaba tratandoodstruir. Como es logico, con el
tiempo la “Escuela de los patos mandarines y lagposgas” perdio su legitimidad y
su dinamismo y fue sustituida por la creaciénditier de la Nueva Cultura.

Los que encabezaron la Nueva Cultura, a menud@idas, no sélo rompieron
por completo con la cultura y la literatura clasicsino que intentaron revolucionar la

lengua china, el chino clasico. Segun ellos, Ipae®s vacios que se evidenciaron en
31



la literatura china no se limitaron a modelos téondt sino que se amplié a los
linglisticos. El chino clasico no pudo seguir cdasaindose adecuado para describir
la realidad de la sociedad china ni para acerarpaeblo chino. Los pioneros de la
Nueva Cultura estaban convencidos de que la ankegigua escrita era una lengua
muerta de la que no podia nacer una literatura ¥e#no consecuencia, surgid otra
innovacion en marcha, paralela al ataque al coafisino, denominada el
Movimiento de Baihua (Baihua significa el chino néculo). Con esta reforma
linglistica, los principales intelectuales inteatarabolir el chino clasico en el
lenguaje literario y en registros escritos llenescidas y alusiones de escritos antiguos
con los cuales los clasicistas chinos solian jugam los diversos niveles de
significado que miles de caracteres complejos habéamulado a lo largo de siglos.
Como el chino clasico redujo el espacio intelectpdimité el popularismo de la
literatura, la divulgaciéon de la literatura esceta chino coloquial permitio liberar el
pensamiento del anquilosamiento propiciado poataguas doctrinas.

Por la misma época de la Nueva Cultura tambiéredleron las asociaciones
literarias organizadas por los intelectuales yiwges del pais con la mision de sanar
las mentes del pueblo chino. Las méas importantesofful la Asociacion de la
BUsgueda Literaria (Wen Xue Yan Jiu Hui % 4jf 5t %), protagonizada por Mao Dun
y Zheng Zhenduo; la Sociedad de la Creacion (ChdangShefifitt) organizada
por Guo Moruo; la Sociedad de la Luna Crecienta (Kie She#t A #) fundada por
Hu Shi, entre otros. Alrededor de los afos veinteinta, las asociaciones, desde las
mas relevantes que acabamos de mencionar hasmaalpequefias que quedaron
olvidadas hoy en dia, tuvieron un papel decisivoeemesarrollo de la literatura
moderna china. Por ejemplo, gracias a la Asociad®&iha Busqueda Literaria y su
Revista mensual de Ficciomos llegd la primera noticia de la literatura
latinoamericana: la traduccién del cuento de Rubenio, El velo de la reina Mab

Paralelo al Movimiento de la Nueva Cultura, la odduccion del
marxismo—leninismo también produjo un cambio dcastiCon el triunfo de la
revolucién bolchevique en 1917, el marxismo—lemmtisentrd en China. Los chinos

vieron una semejanza en la situacion de los dobl@gieruso y chino, como paises
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oprimidos. Asimismo, los chinos descubrieron envietoria de la Revolucion
bolchevique la esperanza de que un pais atrasadierpwolver a la cabeza del
progreso humano. La introduccion del marxismo,guwun una serie de incidentes de
tension nacional, supuso un punto algido en elrddkade la literatura moderna de
China: la polarizacién y politizacion de la literet. A mediados de los afios 30 del
siglo XX, la agitacion popular condujo a gran patie escritores a adoptar una
ideologia izquierdista 0 comunista.

En 1930 con la ayuda del Partido Comunista se flamddga de los Escritores
chinos de Izquierdas (Zhong Guo Zuo Yi Zuo Jia Lieng [E /= B AE 5 B ),
uno de cuyos principales objetivos fue crear uteadiura mas accesible a las masas,
gue luchan contra la sociedad corrupta, amoralsensible. Los partidarios de la
izquierda de la literatura quisieron hacer conlsmp una llamada a la reforma social
inmediata. En este contexto, el realismo se caaveh la técnica literaria mas
dominante de la época porque, en comparacion cos estilos literarios, el realismo
era mas idoneo para que la literatura se acerclaseckases oprimidas, denunciase a
las clases acomodadas y describiese los problesedes. Cuando los comunistas se
hicieron con el poder en 1949, desde el punto d&a\gultural, dieron particular
interés a la literatura proletaria y revolucionan@sta que ésta se convirtio en un
paradigma consagrado a lo largo de la segunda mélasiglo XX. Sin embargo, esa
obsesion por las obras realistas hizo muy dif@ilekistencia de otras tendencias
literarias que no se agruparan bajo el paraguda teueva” literatura que la China
revolucionaria estaba alabando. Los comunistas speeciaron todos los estilos

literarios en cuanto a “elitistas”, “burgueses’apdalistas” y “occidentalizados”.

1.1.3 Historia traductografica de la literatura latinoamericana

Historicamente la relacion cultural y literaria mbi-latinoamericana no fue muy
estrecha. En la primera mitad del siglo XX, en @hinse introdujeron

esporadicamente noticias sobre la literatura latimericana. En cuanto a la evolucion
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del niumero de traducciones editadas, en esta épmcadvierte una escasisima
aparicion de traducciones de la literatura de loatinérica. Segun éhdice general
de publicaciones de la Republica China (1919 — 1 @4®sti6 solamente una edicidn
de traducciones de la literatura latinoamericasdaHraduccion d€uentos infantiles
brasilefios (E.S Eells), traducida por Wang Huanzhang, putéicaor La Prensa
Comercial, en Shanghai en 1932. Es una traduce@sada en la version inglesa, cuyo
titulo original fueThe Fairy Tales from Braz{lAn6nimo, 1986: 373). Son varios los
factores que dificultaron la introduccién de lad#tura latinoamericana durante la
mayor parte del siglo XX en China, tal como comeates al final de este epigrafe.
Ante todo, para examinar la situacion traductogeafide la literatura
latinoamericana tenemos que recurrir a los peri&dide la época, destacando la
Revista Mensual de FicciorHe preferido ocupar algunas lineas en dar una ide
general del desarrollo de dicha revista. Revista Mensual de FiccidfXiao Shuo
Yue Bao /Mt H ), fundada en 1910 en Shanghai por la editorial Pransa
Comercial (Shang Wu Yin Shu Yug@h45El45Fc), fue una de las primeras revistas
literarias modernas e influyentes de China. Losneros diez afios de la revista
(1910-1920) fueron el escenario de la “Escuelaatespmandarines y mariposas”.
Con el tiempo la demanda de la revista bajé coraldiemente. En octubre de 1920
s6lo vendieron dos mil ejemplares, un nimero sageetemente bajo desde la

fundacion de la revista.

Las revistas dirigidas por la editorial La Prensan@rcial se convirtieron
en blanco de ataques de los que mantenian enaaltaridera de la Nueva
Cultura. Debido a las criticas graves, en el munudiral y educativo, la buena
reputacion de la editorial decay6 rapidamente. €oobjetivo de adaptarse a
las principales corrientes y de recuperar su repiriala editorial y sus revistas
no tuvieron mas remedio que llevar a cabo la redof@ao, 2007: 14¥

En 1920 Mao Dulf se hizo cargo de IRevista Mensual de Ficcide la que

13 La traduccién es mia.

14 Mao Dun &-J&), escritor por excelencia del realismo socialift&, uno de los principales partidarios de la

Nueva Cultura. Su figura siempre estuvo vinculad@aatido Comunista. Después de la fundacién de pailitiea

Popular China, Mao Dun se hizo cargo del minisiocdltura y fue presidente de la Asociacién de iEses,

vicepresidente de la Asociacion de Literatura yeArtvicepresidente del Consejo Consultivo PolitiebRueblo
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fue editor hasta 1923. Asimismo, la revista se ttidven el principal frente de la
Asociacion de la Busqueda Literaria con Mao Duraadbeza. El joven escritor
intentd recuperar la linea aperturista y plurahdaerdo con las principales tendencias
de la Nueva Cultura. Ansioso de adaptarse a lagasueorrientes intelectuales del
otro lado del planeta, Mao Dun vio en la labor tictdra el puente primordial que
puso a los chinos en contacto con la comunidadnadgonal. En este contexto, la
traduccion se convirtio en una de las lineas méndielas de l&Revista Mensual de
Ficcion.

Con el fin de despertar a las masas y de transfdamdlaguezas de China en
puntos fuertes, Mao Dun y sus colegas de la Asidciade la BUsqueda Literaria
empezaron a colaborar con noticias, novedades dudcsoones de las grandes
literaturas occidentales en dicha revista, perahalgo distinto en su labor que fue la
atencion prestada a las literaturas de paises &mevidesarrollo, por ejemplo, la
literatura rusa, polaca o checa, entre otros.

En este contexto, en el nimero 2 del tomo 12 (10822A) de laRevista
Mensual de Ficcidmallamos la primera noticia sobre la literatutantzamericana. Se
trata de un articulo tituladdna novela de un escritor brasilefiBa Xi Wen Xue Jia
De Yi Ben Xiao Shud®™ i 3¢ 225 (1] — /M) (Teng, 2011: 2), cuyo autor fue Mao
Dun. En el articulo, Mao Dun present6 al lectornohla obra maestra de Graca

Aranha,Canaan

En Brasil han sobresalido algunos literatos conteémeos, por ejemplo
Graga Aranha ha sido uno de los mas famosos. Haadb unas novelas, pero
Canaanha sido la mejor. Ahora esta disponible la verg@hesa de esa novela.
Graca Aranha es un novelista que lleva un aireemisto y utépicoCanaén
puede representar su trayectoria creativa. Enileseros describe a un joven
anarquista que intentard crear una Utopia en Brilgis cuenta la fuerte
voluntad, el entusiasmo rebosante y las grandsm®iles del protagonista. En
fin, nos describe profundamente el alma y el cuelgtos seres humanos. Sin
duda algunaCanaénha sido la obra méas representativa de este tipmdela
llamada novela metafisica, que actualmente estad®ugoda (Mao, 1921%)

Chino. Con el fin de conmemorar a este célebre escelt galardon literario mas importante de Chineetfio
Mao Dun” recibe precisamente su nombre.
15 | a traduccion es mia.
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El breve comentario de procedencia indeterminaganas llegando a media
pagina, fue la primera impresion que el publicaohuvo sobre la literatura brasilefia,
o en sentido amplio, sobre la literatura latinoacaga. Sin embargo, antes de dar al
escritor chino una afectuosa palmadita en la eagadd su precoz introduccién de la
literatura de América Latina, nos topamos con g sle informaciones inciertas en
esta presentacion. Ante todo, como es sabido rdagonistas principales @anaan
son tres: Milkau, Lentz y Maria. Milkau y Lentz sammigrantes alemanes que
residen en Espirito Santo, Brasil. El joven al dusce referencia Mao Dun
seguramente es Milkau, un chico idealista que ereta ley del amor, en la justicia
perfecta y en la integracion de los mestizos esotaedad brasilefia, pero el escritor
en su comentario no menciona a otros dos impoggrtgagonistas, Lentz, un joven
racista que cree en la ley de la fuerza y Maria, arrada seducida y abandonada por
el hijo de su amo. Ademas, Milkau, que no es anst@uno intentara crear una
Utopia en Brasil, como nos cuenta Mao Dun, sinoigubuyendo de la falta de amor
y de la escasez de humanidad en busca de CanaBafrk Prometida. Por altimo,
Canaanno es una obra metafisica como la clasifica Mao Biap una novela pre
modernista en la que convergen el realismo, elraligmo y el simbolismo. En fin,
desde el punto de vista presente esa primeraagbdbire la literatura latinoamericana
no nos deja satisfechos, muy al contrario, se diraituna presentacion insuficiente,
superficial y grandilocuente.

Al cabo de unos meses, fue el mismo Mao Dun qu@nsorprendié con un
namero especial (numero 10 del tomo 12 de 1921)add.iteratura de pueblos
heridos”, algo inusual en una época dominada @liente por el eurocentrismo en
China. Aunque en este numero no sali6 ninguna ¢@dn de la literatura
latinoamericana, en la introduccion Mao Dun le dédun parrafo, subrayando

brevemente su originalidad:

En los paises independientes de América del Somp dergentina, hablan
el espafiol, pero las obras de los escritores amngsntcomo S. Maneo, L.B.
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Harera, J.S. Cardel, han sido muy diferentes dddds.P. Bazan, V. B. Ibafiez,
G. Zamacois Earana O tomemos el ejemplo de Brasil donde utilizan el
portugués. Las obras de los novelistas brasiledww® ¢s. Aranha, C.Netto, A.
Peixeto, M. De Assis han sido muy diferentes dedag. De Queiroz, S. M.
Lima, F.d’'Almeida, D.J. Da Camara. Todo esto nosnwestra que las
caracteristicas de la literatura de cada puebldependen del idiomgMao,
1921b}’

En esa introduccion de la “Literatura de pueblasdies”, Mao Dun menciona la
independencia de la literatura latinoamericangjndjgiéndola de la de sus antiguas
metrépolis. Aunque en realidad los escritores chide aquella época tuvieron una
escasisima informacion sobre los escritores lat@ozanos, ese comentario nos ha
estimulado por haber sido la primera concienciaestdb originalidad de la literatura
de América Latina. Sin embargo, hay que esperdntagpublicacién de la primera
traduccion china de la literatura latinoamericdaagel cuento “El velo de la reina
Mab” de Rubén Dario, para que el lector chino puapleciar verdaderamente la
estética de una literatura a la que a veces s@dhtrida” e “inferior”.

La versién china del cuento rubendariano aparetiél @imero 11 del tomo 12
(10/11/1921), cuyo traductor fue Feng X¥% k&), seudénimo del escritor Mao Diin
Al final del texto el escritor chino puso una peaesemblanza biografica de Rubén
Dario, explicando sucintamente su carrera crea\wmque el traductor chino no
declaro la procedencia del texto ni el idioma meoliapodemos asegurar que fue una
traduccion mediada a través de la version inglesgue Mao Dun no dominé el
espafiol, pero si el inglés. En 1916 entré en ehrd@mento de lengua inglesa de la
editorial La Prensa Comercial y empez0 su labaiuctora. Por ejemplo, un producto
resultante de esa labor fue la publicacion deéAmd@ologia de Benaventgl925),
traducida desde el inglés por Mao Dun y Zhang VdenfAnonimo, 1986: 325). Para
enterarse rapidamente de las Ultimas tendenciasralels del mundo exterior, Mao

Dun también se suscribio a periddicos extranjeros:

16 Una equivocacion de Mao Dun porque G. Zamacoiartkear debe ser el novelista espafiol Eduardo Zamacois
17 La traduccién es mia.
18 “Mao Dun (1896 — 1981), nacido en Tongxiafig %) de la provincia de Zhejiangl{iL). Utilizé seudénimos
de Lang Sunfi##), Xuan Zhu & k), Fang Bi (75%), Feng Xv {&E), Shi Meng @ #), entre otros.” (Xie y
Zha, 2004: 89)
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Como me he suscrito a muchos periédicos y revistagdentales, me
planteo escribir las noticias del mundo literandr@njero.Por ejemplo, en el
“Suplemento semanal de Literatura y Arte” d@ae Timesy “Comentario
semanal de libros” deThe New York Times encontraremos muchas
informaciones sobre ese aspecto. Creo que est® rapartado de la revista
tendra buena acogidéSun y Zha, 1983: 2219

Pese a que hoy dia es imposible encontrar la peocedexacta del texto, no es
arriesgado conjeturar que la traduccion chinaEtl@elo de la reina Maldue una
versién vertida de la traslacion inglesa de un&adgublicaciones suscritas por Mao
Dur?®. A continuacion, una atenta lectura del texto p@snite extraer conclusiones
respecto de la calidad de la traduccién de Mao Dun.

Evidentemente el hecho de traducir el cuento deeRWario a traves del inglés
afectd a la matriz del texto en el que hallamos tipos de transformaciones en
comparacion con el texto original escrito en espaidmisiones, adiciones y
equivocaciones del vocabulario.

En primer lugar, una parte del comienzo del prip&@mrafo: “[...] caminando
sobre un rayo de séf fue omitida en la traduccién. Mas adelante, quiisido a
gue el traductor chino no estaba muy familiarizado la mitologia romana, la frase
relacionada con la diosa Minerva, “las Minervasesas y soberanas”, también
desaparecio en la version china. He aqui dos egammphs de omisiones del cuento
traducido al chino. La ultima frase del monologbtdecer protagonista: “Entre tanto,
no diviso sino la muchedumbre que befa y la celklanthnicomio”, y la frase del
penultimo parrafo: “Y con €l envolvio a los cuathembres flacos, barbudos e
impertinentes”.

En segundo lugar, seguramente debido a la difexede las estructuras
gramaticales entre el chino e idiomas occidentabeso el inglés, se notan algunos

pequenos afadidos. Tomemos el ejemplo del comidezdamento del segundo

19 La traduccién es mia.

20 Todos los fragmentos citados de la traducciéncdehtoEl velo de la reina Malvienen del nimero 11 del
tomo 12 de l&Revista Mensual de Ficcién

21 Todos los fragmentos citados del cuelib velo de la reina Mabvienen de DARIO, Rubén (1995):
Azul...Cantos de vida y esperanZatedra: Madrid, pp. 181-184.
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protagonista: “¢[...] si a la postre mi cuadro moasadmitido en el salén? ¢Qué
abordaré?”. En la version de Mao Dun veremos laiesge traduccion: “¢[...] si a la
postre mi cuadro no sera admitido en el salon?cMéglros son papeles que no tienen
ningun valor. ¢Para qué los necesito?”. También puesle servir de ejemplo el
monologo del tercer protagonista. La original ds:]“temo todas las decepciones”.
La traduccion de Mao Dun es: “[...] temo todasdasepciones. Cada nota incorrecta
me desanima.”

Por ultimo, hallamos algunas equivocaciones debbolario en la traduccion,
por ejemplo, Mao Dun tradujo “cigarra” por “grillo/ “el torso de Diana” por “los
pechos de Diana”.

A pesar de que la primera traduccion de la liteeatatinoamericana fue una
traduccion mediada y sufrio transformaciones irks, si comparamos la traslacion
china con el texto original escrito en espariol,gmds concluir que la versién de
Mao Dun, a grandes rasgos, es una traduccion adkgogae no difiere demasiado del
cuento de Rubén Dario. Gracias a la habilidad ig#té del escritor chino, las
transformaciones no dafiaron la calidad artistit@uento del maximo representante
del modernismo hispanoamericano, sino que el aioelemmista (el refinamiento
estético, la sensualidad y la musicalidad) permanegariable en la version china.
Mao Dun no simplificé excesivamente el arte moddenpara popularizarlo. Ademas,
en lugar de utilizar palabras hueras o gastadastsesu esfuerzo por la busqueda de
palabras exactas en el momento de expresar loeat@biirreales y misteriosos del
mundo modernista. En suma, la traduccion chind&ldeelo de la reina Malnos
transmite perfectamente la belleza, la gracia, davisad y la elegancia del
Modernismo hispanoamericano.

En la semblanza biografica advertimos los propésitaductograficos de Mao

Dun:

Etnolégicamente, los habitantes sudamericanos sestizos, cuyos
caracteres y pensamientos son muy diferentes dedpafoles. Por tanto,
tenemos que mirar la literatura hispanica de Sudeaéon otros ojos. Segun
Goldberg, no es justo que agrupemos la literat@@eddiendo del idioma.
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(Goldberg escribié un libro titulad8tudy in Spanish —America Literature
Para demostrar eso, traducimos al chino este cuehtescritor nicaragiense.
(Mao, 1921c%

Obviamente, Mao Dun queria que su lector se emframon mayor conciencia a
la idea de que la originalidad no dependia del ipragioma y que rompiera el
enfoque simplista de la literatura en espafiol cama sola entidad. La segunda
traduccion de la literatura latinoamericana fue umeza teatral del dramaturgo
chileno Eduard Barrios, titulad®adre y madréBa Ba He Ma M& & M5 1g). Esa
traduccién de procedencia indeterminada, publieadal nimero 11 del tomo 13 de
1922 de laRevista Mensual de Ficciptambién se atribuyé a Mao Dun quien firmé
con el seudénimo Dong Fer’(s5). Las dos traducciones no fueron vertidas
directamente, pero ello no quita su valor pionémmentablemente, a pesar de la
individualidad pionera de Mao Dun, las informaci®naobre la literatura
hispanoamericana en su conjunto eran escasasersiispe incluso, muchas de ellas
desaparecieron completamente sin dejar rastrordstantes informaciones sobre la
situacion traductografica de la literatura latineaicana vienen de los recuerdos de
los intelectuales chinos que tuvieron una relaeisinecha con el Nuevo Mundo. Por
ejemplo, el novelista contemporaneo Zhou Erfu (32004) (411 &), en un articulo,
recordd que los siguientes escritores y sus ohrabién fueron presentados al lector

chino:

Entonces conocemd3anaande Graca Aranha y algunas piezas teatrales
argentinas:Juan Moreirade Silverio Mane®, Santos Vegale Luis Bayon
Herrera yLas montafias de las brujae Julio SAnchez Gardélos inmortales
y General y doctordel escritor cubano Carlos Loveira y el poema muy
conocido del poeta chileno Andrés Béfldracién por todostambién fueron
presentadogZhou, 1960: 144-145%)

Las informaciones obtenidas nos permiten afirmay, qurante la primera mitad

22 | a traduccion es mia.

23 Es una equivocacién del autor porque Silverio Matiebe de ser Silverio Manco, dramaturgo argergoum
conocido.

24 Otra equivocacion del autor porque Andrés Bellp@eta venezolano.

25 La traduccion es mia.
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del siglo XX, China no actu6 eficazmente con laréitura latinoamericana. O dicho

de otra manera, la literatura del Nuevo Mundo r@dn aquel momento un foco de

interés para los chinos. A diferencia del aluviéntrdducciones literarias occidentales,
japonesas e incluso hindues, las obras latinoaarersctraducidas fueron minoritarias
y superficiales.

Son diversos los factores que dificultaron la dpagion de la literatura
latinoamericana. En primer lugar, para precisaedeasa recepcion de la literatura
latinoamericana es preciso recordar que antesomeh batinoamericano, en el Nuevo
Mundo no habia una literatura reconocida intermadimente. Como es sabido, en
1492 el descubrimiento de América arrancé al Nubtindo de su estado de
inocencia, incorporandolo a la convivencia inteioiaal. Con la llegada de los
espafoles, América registré una de las mayoresftnanaciones de su historia
milenaria. Deben reconocerse las sombras que tupooeeso de la conquista del
Nuevo Mundo, pues, la colonizacion destruy6 ciatibnes indigenas, desmantelo
estructuras socioeconémicas y borr¢ las religitoeses.

En cuanto a la produccion literaria, durante muchiggos, la imaginacion
creativa de los escritores latinoamericanos fuecadmente la expresion colonial
heredada de la Metrépoli, por mas que en las epgmeg®lombinas habian existido
verdaderamente unas altas culturas indigenas, @amaejemplo, las del Imperio
Azteca o las del Imperio Inca. Aunque la tradicigmversal de la Metropoli les
proporcion6 a los aborigenes una vision occidenitad, escritores aborigenes
abandonaron su identidad y se sumergieron en décitba clasica y europea. Todo
esto obstaculizé el libre desarrollo de una lite@atacorde a las problematicas
propiamente americanas. Evidentemente, en Latingeengo faltaron personas de
talento, pero en una sociedad colonizada la imaffingambién estuvo colonizada.
Las creaciones tendieron a vivir parasitariamergdod derivados de la sociedad
metropolitana. Es comprensible, entonces, que #ksetlra carente de vida e
inspiracion propia no suscitara mayor atencion kemendo fuera de América y
resultase por completo ignorada en China, dondé tmly escaso publico.

En segundo lugar, otro factor que dificultd impghonente la difusion de la
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literatura latinoamericana fue la falta de unaitiad estable de hispanismo, una falta
gue privo del acceso a una cultura como la latireveyana que a veces se antojaba
inferior, de la que solia saberse poco, inclusamhientes cultos. Durante la primera
mitad del siglo XX en China todas las literaturéspénicas no fueron ampliamente
traducidas. Desde un punto de vista contextualizdel@ntre los escritores hispanicos
traducidos al chino solamente sobresalen MiguelCdevantes y Vicente Blasco
Ibafiez. Si consultamos é&idice general de publicaciones de la Republican@hi
(1919-1949) quedaremos sorprendidos de la pobre situaci@udtagrafica de la
literatura hispénica, e incluso los dos escritogeparioles de éxito internacional
citados no se salvaron. Solo una obra de Cervdogedraducida al chinoDon
Quijote de la Manchdonce ediciones), mientras que dos oblras, cuatro jinetes del
Apocalipsis(dos ediciones) ya barraca(dos ediciones), y unas narraciones breves
(dos ediciones) de Vicente Blasco Ibafiez fuerotidas (Andnimo, 1986: 324-327).
Hay que decir que durante la primera mitad debsigf en China no existié ninguna
traduccion directa, pues el inglés y el francégdindas lenguas mediadoras por
excelencia para la importacion de la literaturpéisca.

Conviene sefialar que, pese a que no fue muy dinamil largo de la historia
existio cierta relacion entre China y LatinoamériRatrospectivamente, al final del
siglo XVI la corte espafiola permitié la entradaadtesanos chinos en Latinoamérica:
“Miles de artesanos chinos, incluidos tejedorestres, carpinteros, joyeros de plata y
oro y pelugueros, pasaron por Manila entrando émdaamérica” (Sha et. al, 1986:
107). Andando el tiempo, al principio del siglo XIXobre todo después de la
abolicion del comercio de esclavos, por la faltando de obra los conquistadores
britanicos, portugueses y holandeses empezaronn@atar a chinos, filipinos e
hindles para trabajar en sus colonias. Ademéas ta €WPerd, que fueron los dos
paises que recibieron mas cantidactli@os, en Panama, la Federacion de las Indias
Occidentales, las Antillas francesas, la Guayanaarmca, Surinam (Guayana
Holandesa) y Chile también entraron muchos tralbagsdcontratados chinos (Sha et.

al, 1986: 149).
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Sin embargo, las trabajadores contratados llamadd€® (Ku Li 7 /7)
sufrieron frecuentemente abusos y maltratos. Asmmjdas condiciones de trabajo y
de vida fueron sumamente inhumanas. La situaciégicet no mejor6 hasta la
abolicion del comercio de culi en 1874 (Sha etl@86: 167). Los culi sobrevivientes
se convirtieron en trabajadores libres que buscarowida en Latinoamérica. La
mayor parte de los chinos que vivieron en el Nudumdo se dedicaron al comercio,
es decir, a abrir restaurantes, bares y bazares.

Evidentemente, a diferencia de la generacion hillformada en Occidente y
Japon, los inmigrantes chinos en Latinoaméricasuemayoria, fueron gente de baja
cultura (campesinos, lefiadores, pescadores, ap®sademas, en comparacion con
los intelectuales que estudiaron con becas gubemtates o con ayuda econémica
familiar, los chinos del Nuevo Mundo que mayoraarente sobrevivieron con pocos
recursos econémicos no pudieron pensar en nad@xuoéapto en la lucha por la vida
diaria. Para ellos, la literatura y el arte fueabgo muy ajeno a su vida real, e incluso
algo sin valor alguno. Dicho brevemente, el bajeehide cultura de la primera
inmigracion fue una de las lineas divisorias querdano la restringida divulgacion
de la cultura, la literatura y el arte de Latinoaoa

Por altimo, el razonamiento mas persuasivo fueusbaentrismo en el mundo
académico de la China de la primera mitad del sigl. Es decir, a esa
impopularidad se debe afadir el relativamente esgagstigio de la cultura
latinoamericana en China. Como se ha comentado ¢enél “Marco historico” como
en las “Tendencias culturales”, debido a que la\p& estabilidad del pais fueron
severamente amenazadas por la agresion extraogiatelectuales chinos se vieron
abrumados por una excepcional sensacion de ingegurbe sintieron responsables
del destino de China. Para ellos, el deber primadpsistio en transformar las
flaquezas del pais en puntos fuertes. Sin embaggn ellos en China todavia no
habia producciones literarias suficientemente dtgulcs para asumir este encargo
urgente. De ahi que en su busqueda de estimuléktdaulta empez6 a mirar hacia

el mundo exterior. La mayor parte de los inteldesige convirtieron en mediadores

26 Culi en chino significa “los que realizan trabdjs&camente pesados”.
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entre los escritores no chinos y los lectores chioon la esperanza de ayudar al
publico chino a ampliar las opciones a su dispésiciSe esforzaron por hacer
fructificar la literatura china a través del comtacon literaturas y culturas mas
desarrolladas.

Por ejemplo, el naturalismo europeo recibié unaepeidn muy amplia por
tratarse de reproducciones lo mas fieles y exgmatbles de la realidad. Los chinos
profesaron una gran admiracion hacia los padretafiores de la escuela naturalista y
elogiaron su intento de representar la sociedaavag de una observacion minuciosa.
El director de IRevista Mensual de FiccipiMao Dun, fue uno de los promotores del
naturalismo, defendiendo rotundamente que el neoma era una evolucion literaria
inevitable y que la novela realista se hacia neieesa el siglo en que vivian los
chinos. Creia que la novela debia ser un trozoidke Wo obstante, 1o que hicieron
los escritores pertenecientes a la literatura eacaomo los de la “Escuela de patos
mandarines y mariposas”, fue falsear la realidaslabi que a sus ojos el naturalismo
hubiera venido en buena hora para ensefiar a loslistag chinos a levantar la
realidad de su tiempo.

Los intelectuales creian firmemente que el progoesta literatura china estaba
basado en la asimilacion creativa de otras liteaatwprivilegiadas, por lo tanto,
guerian actualizar estilistica e ideol6gicamentédaatura china para que pudiera ser
juzgada con los mismos parametros que la europea.

Por tanto, aunque el Modernismo, que fue la primerana de escribir
auténticamente  hispanoamericana, logré grandes rcieg)enes Yy gozo
verdaderamente de un prestigio innegable, su pdofisubjetivismo y su actitud
escapista no encajaron con las preocupaciones iaotes de la época en la que
vivian los chinos. Segun éhdice general de publicaciones de la Republican@hi
(1919-1949) la literatura mas traducida fue la rusa (1,0%bd), seguida por la
britanica (739 tipos), la francesa (569 tipos), narteamericana (548 tipos), la
japonesa (231 tipos) y la alemana (203 tipos) (Xda, 2004: 24).

En este contexto, no es de extrafar que la literal@atinoamericana fuera

eclipsada por el despliegue de la occidentalizaci&mtonces, la literatura
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latinoamericana no alcanz6 una posicion elevadeeleambito intelectual chino
porque, a ojos de los intelectuales chinos, nouaraaundo culturalmente relevante
como el Mundo Occidental. Las literaturas hisparerazanas se consideraban
marginales, exoticas y se las traté con mucha mevesencia. La falta de una buena
organizacion editorial y de otros tipos de apoystiincional hizo que la literatura
latinoamericana no tuviera las mismas posibilidagiés otras literaturas extranjeras

para sobrevivir en China.

1.2 Abriendo camino: los afos revolucionarios de I&hina roja (desde

los aflos cincuenta hasta los afios setenta del sigk)

1.2.1 Marco histérico: Movimiento del Gran Salto Acklante y la Revolucion

Cultural

Con la victoria del Partido Comunista en la Gu&nal, Mao se convirtio en la
figura maxima del pais tanto tedrica como estragggente. En los términos mas
amplios, el periodo inicial (1949 - 1957) de la vau€China se caracterizé por la
euforia y el entusiasmo. El Partido Comunista sesqmtd0 como un grupo
estrictamente autodisciplinado y servicial. La retouccion del pais avanzo
rapidamente. Econdmicamente, uno de los logrosimgasesionantes fue el control
de la inflacién. Socialmente, los comités urbanogamizados por el gobierno
comunista consiguieron acabar con todo lo viciostw yWecadente. Por ejemplo,
reunieron a los delincuentes, los vagabundos yptastitutas para reeducarlos y
reformarlos. No era de sorprender que en aquellacaédas aspiraciones de
transformar China en un pais nuevo, igualitaricogiaista hicieran que el pueblo
chino se sintiera mas unido que nunca a la diracdé partido, particularmente por
el carisma personal de Mao.

En conjunto, el primer plan quinquenal (1952-19%i¥p mucho éxito, pero, a

ojos del presidente Mao y sus partidarios, el ritthed crecimiento econémico fue
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muy lento. Por un lado, preocupados por la excedependencia de la Union
Soviética, y por el otro, ambiciosos por demosjigr el socialismo podia salvar a los
chinos de la miseria, a Mao y el resto del pariddes ocurrid la idea utépica de la
utilizacion masiva de la mano de obra para estimell@recimiento economico y el
desarrollo industrial. Todo ello dio origen a l@adromantica de “un salto adelante”,
una idea nueva, inédita e increible: un gran s#xe la fase artesana y rural a la
industrial.

Sin tener en cuenta la escasez de capital y dealsada tecnologia del pais, en el
espacio de dos afios, de 1958 a 1960, el gobiemartdsta promovio el Movimiento
del Gran Salto Adelante (Da Yue Jiki#ki#t). En 1958 todas las cooperativas
agricolas del pais se unieron con el fin de cresdades autosuficientes, la
denominada comuna, donde se pusieron las tiert@s tyerramientas en comuan y se
distribuyeron los beneficios de forma igualitarfao hizo un discurso bastante
optimista, pues la industrializacion de China ateaira Gran Bretafia en diez afios y
no tardaria quince afos en sobrepasar Estados$Jnido

A bombo vy platillo se movilizé a la gente para kxgmaravillas sin precedentes.
Pese a la falta de una tecnologia adecuada, lassreatusiastas fundaron hornos en
escuelas, hospitales, fabricas e incluso en patisteros para producir acero. Todo lo
gue podia servir para la fabricacion de aceroepmplo los objetos de metales que
tenia la gente en casa, fue llevado a hornos adksadonde se mezclaba todo tipo de
metal para arrojarlo al gran fuego. Evidentemenrd@ garte de los productos de acero
fueron inservibles. No soélo la produccion de as#no también otros planes del Gran
Salto Adelante no funcionaban como se decia. Lggiobs de los chinos se limitaron
a ser lemas gratuitos. Las autoridades localescwshs no tuvieron otro remedio
gue falsificar los informes para dar un resultagtinoista. Las malas cosechas, las
catastrofes naturales y los abusos de recursos@mae Salto Adelante dieron origen
a una hambruna nunca vista en todo el pais. Fracasmente esa ilusion de volver a
situar a China en la cima del mundo. EntretantdJd&n Soviética echd sal a las
heridas del alma de los chinos. En 1960 se ronapadidnza entre los dos paises y en

poco tiempo los rusos retiraron a todos sus tésmaexiliares. La China roja quedo
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definitivamente aislada.

Los resultados frustrantes del Gran Salto Adeldetevieron el desarrollo de
China que tardé6 muchos afios en volver al nivelide ge 1957. En 1959 tuvo lugar
la Conferencia de Lushan en la que los comunisssiticron sobre las medidas
tomadas en el Gran Salto Adelante. El ministro @ééeBsa Peng DehuafAfEr),
uno de los comparferos mas fieles y cercanos deldpree, criticé directamente los
planes utépicos de Mao. No obstante, los sensiiglesrtes a los excesos de ese
movimiento acabaron por enojar a Mao hasta el pdatderribar a Peng Dehuai por
sus anotaciones agudas sobre la filosofia fundainele Gran Salto Adelante.
Ademas de Peng, todos los que habian participada evision de ese movimiento
fueron desacreditados, e incluso el primer minigtmou Enlai {2 >K) no estuvo a
salvo, quien tuvo que hacer una humillante auioaré&n publico. De ahi que el Gran
Salto Adelante, que hubiese llegado a su fin enigo afo de 1959, se prolongase
otro afio mas. Las penalidades que sufrieron lo®shdemostraron que el Gran Salto
Adelante fue nada méas que un movimiento tragicaendaescabellado, cuyo fracaso
evidencio la falibilidad del mitificado presidenMao y provoco el significativo
debilitamiento de la unidad del Partido ComunistnG.

Debido al amargo fracaso del Gran Salto Adelani&o Merdié mucho prestigio
y se retir6 de la primera fila del mando politiéntretanto, otros dirigentes del
partido como Liu Shaoqi /> %) y Deng Xiaoping KS5/N*F*) ascendieron al
escenario politico. Estos cuadros comunistas sécated a rehacer el sistema
econdmico del pais. Para ellos la movilizaciontalino contribuia a mejorar la base
econdémica de China que estaba estancada por |seesce capital, el atraso
tecnoldgico y el bloqueo de los paises occident&dlesobstante, Mao creia que esa
nueva élite se estaba desviando del espiritu deviaducion socialista que tenia que
ser una lucha permanente de clases para acabalosagspias occidentales, los
traidores y los enemigos escondidos tanto en didBaComunista como en la
sociedad china.

La principal preocupacion de Mao era que Chinaipeadsu color rojo como

estaba sucediendo en la Union Soviética, una ppactdn que provoco largas
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disputas entre Beijing y Moscu sobre cudles erarpdditicas apropiadas del Mundo
Comunista. Desde el punto de vista chino, la Urgomiética de Nikita Khrushchev
no era tan revolucionaria como debia. La apertera&ahversaciones amistosas de
Moscu con el Mundo Occidental, en particular corsNifagton, irritd al presidente
Mao, quien creia que la Union Soviética estabafgamrdo los intereses del Mundo
Comunista en los que Mao no cedia. La valoraci@eajypresidente chino hizo de lo
gue estaba sucediendo en Moscu llevé a la conaluemidarga de que su antiguo
“hermano mayor”, en vez de concentrarse en la vei@h comunista, empezaba a
seguir un camino revisionista, es decir, una restadn del capitalismo corrupto.
Segun Mao, el revisionismo soviético debia oirsmaana sirena de alarma en el
Partido Comunista Chino. En diversas ocasionesedigente chino opinaba que, a
diferencia de la Unidn Soviética tendente al céipite, la lucha de clases, es decir, la
lucha del proletariado contra lo feudal, lo burgyédo capitalista, era todavia
necesaria en China durante un larguisimo periodizihgo.

Bajo estos motivos ideoldgicos, Mao obtuvo la amagile realizar otro gran
esfuerzo por transformar China para que el paistuwigse su color rojo. El
presidente hizo un llamamiento al pueblo chino gamamover la Gran Revolucion
Cultural Proletaria (Wu Chan Jie Ji Wen Hua Da GegWtt = 2% S04k K2 i)
con la misién de eliminar a los supuestos contvaloeionarios que estaban
desvirtuando la direccion socialista, asi comosatiaidores que empezaron a seguir
un camino capitalista.

Retrospectivamente, la fase preparatoria de lalRedo Cultural se remonto al
ataque contra el vicealcalde de Beijing, Wu Hahi¥), por la presentacion de su
obra, La destitucion de Hairdl (Hairui Ba GuaniiiZEE), que fue interpretada
como un conjunto de criticas personales a lasigaditde Mao en el Gran Salto
Adelante. Desde el punto de vista del presidemtsigmo tituloLa destitucion de

Hairui se referia indirectamente a la destitucion deheémistro de Defensa, Peng

27 Hairui (1514-1587) fue funcionario gubernamentlla dinastia Ming (1368-1644). A pesar de reakagues
feroces de los conservadores de la corte, Hairatre®ié a llevar las quejas del pueblo al emparddss criticas
agudas sobre la corrupcion oficial y los abusogetemdos hirieron al circulo dominante de la cocee
finalmente destituyé a Hairui de su cargo. Sin expinadebido a la buena reputacion moral, Hairud tur amplio
apoyo popular. Hoy dia se convierte en un gran foatiehonestidad en China.
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Dehuai, en la Conferencia de Lushan. Aunque emdeshiho existieron vinculos de
ningun tipo entre Wu Han y Peng Dehuai, esa defesnpaestamente alegorica al
mariscal Peng, caido en desgracia, enoj6 al prgoéesidente, quien condend
injustamente de antipartidista y antisocialista @& M&n, cuyo caso sirvidé de pretexto
para el desarrollo de una revolucién cultural tap@a castigar a los que
vilipendiasen el pensamiento maoista como paraucaeda los individualistas que
estuviesen influidos profundamente por el pensaimienrgués.

El primer chispazo anunciador de la Revolucion @alt cayé sobre los
intelectuales. Luego, este tifébn no tard6 muchersender a los burdcratas, politicos
y cuadros de alto rango del Partido Comunista. $egli propio Mao, la
contrarrevolucién podia anidar en cualquier patacluso entre sus camaradas que
compartian el poder con él.

A diferencia del Gran Salto Adelante en el que M&o hincapié en la fuerza de
la movilizacibn masiva del campesinado, esta vepresidente hall6 el motor del
cambio social en la juventud estudiantil. EstaMen quiso purgar China mediante la
organizacion de activistas estudiantiles. Asi psasados de escuelas y universidades,
los adolescentes intervinieron con entusiasmo ifam&n la Revolucion Cultural,
formando los Guardias Rojos (Hong Wei Bidg > fc). Al principio, la violencia
sélo se limitd a la destruccion de la propiedadtaesty privada, pero transcurrido el
tiempo la fuerza explosiva de los Guardias Rojosapm por expulsar a los
indeseables de la ciudad y dar palizas a la gdratzar. Cualquier gesto podia ser
prueba de oponerse al presidente Mao. El simpladhde escribir un poema o un
relato podia ser considerado como una traicion pgisamiento maoista o la
desviacion del camino socialista. Asimismo, cuagurase podia ser citada como
prueba de la incapacidad de distinguir lo buendodenalo. Los Guardias Rojos
pegaban a los acusados hasta que éstos confeSalmar.les pegaban de nuevo por
su falta de honradez. Cualquiera que queria iméne intermediar también era
golpeado. La gente no solo temia a sus familia@®igos cercanos, sino a cualquier
persona con la que hubiera tenido el minimo comtagh que incluso algunos

fragmentos de conversacion podrian ser culpas raies para la siniestra actividad
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contrarrevolucionaria. Bajo el llamamiento del gwho, los Guardias Rojos también

mostraron los dientes y declaron la guerra a Isislues de la clase feudal y burguesa
y a las “cuatro cosas viejas” (las viejas ideasjdga cultura, las viejas costumbres y

los viejos habitos). En realidad pocos entendigunéase referian exactamente con los
cuatro viejos. Los criterios para clasificar unaaa otra de vieja estaban en el 0jo
del que miraba.

Liberados de las restricciones de los estudiosogsipadres y de los profesores,
los jovenes fervientes desorganizaron escuelasegios. Los estudios se detuvieron
y los estudiantes se entregaron a tiempo compléaoRevolucion Cultural; querian
revolucionar la educacion en la que se impartigri@anes de estudios y pedagogias
burguesas. Los antiguos poseedores del poder aiadéorieron humillaciones
abyectas: los Guardias Rojos derramaron tinta erala de las victimas, les
coronaron con altos sombreros de papel y se les desfilar por la calle. Muchas
veces la verglenza de las acusaciones era insbijgopgara el acusado. Ademas,
abusando de la relativa libertad que les estaleriefrdo la Revolucién Cultural, los
Guardias Rojos entraron a la fuerza en las caséssdampresarios, los funcionarios
del partido y los intelectuales para destruir cuigigcosa, segun ellos, perteneciente a
las cuatro cosas viejas. Los zapatos de taconeaitmluso el pelo largo de las
muchachas, a los ojos de los revolucionarios fatesg se convirtieron en residuos de
la antigua clase explotadora. Eran frecuentesrfisoacion de la riqueza privada y la
humillacién publica de los propietarios. No fueraenos los casos en que la gente se
aprovecho de una oportunidad para atacar a losgldrmoa objetos de las familias de
un mal origen (terratenientes, campesinos ricagleictuales y cuadros politicos)
fueron destruidos publicamente. En plena fiebreufasptodo cuanto pudiera recordar
a las ideas, las costumbres o la cultura antiguasdevastado. Por ejemplo, los
lugares de interés cultural e histérico en su mayfweron destruidos. Muchas
inestimables reliquias culturales, como pinturdspk, estelas de piedra y tumbas,
sufrieron destacables destrucciones.

Con la llegada de la Revolucion Cultural Chinaiguél paramo intelectual mas

grave de su historia. Durante esa terrible décddal966 a 1976, todo el pais se
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entregé primero al caos y después quedd totalmeatalizado. La Revolucion
Cultural fue un desafortunado y esteéril traspiés mpirasé varias décadas el desarrollo
natural del pais. Hasta hoy dia es imposible evaapérdida causada por la
destruccion de libros, obras artisticas y monungehistoricos.

Conviene sefalar que la pérdida de reliquias @l#tardurante este frenesi de
actividad fue relativamente pequefia comparadaaoaritidad de vidas humanas que
desaparecieron. Con el propdsito de suscitar ¢éaigente una mayor furia hacia los
supuestos enemigos del Partido Comunista Chinogrdeenaban cada dia las
asambleas de masas, que eran verdaderamente falftm®s proyectados por los
Guardias Rojos. La humillacion solia tener lugarsatas de reunién, estadios de
deporte y plazas donde se unian decenas de milesrslenas apelotonadas con sus
puiios en alto, agitando el librito @3tas del presidente Mayp gritando consignas:
“iDerribar a los contrarrevolucionarios! jViva la&®lucion Cultural! jLarga vida al
presidente Mao!”. En las repetidas reuniones, latinvas, que fueron maltratadas
fisica y verbalmente, se vieron obligadas a confega crimenes ideoldgicos, o bien
por haber seguido una senda capitalista, o bierhaber traicionado al presidente
Mao y al Partido Comunista.

La China revolucionaria empez6 a devorar a loddoteales y deshizo aun mas
su estatus privilegiado como fuente de sabidudaperanza de futuro de China. Ese
anti—intelectualismo vengativo, finalmente, rediréin una destruccion fanatica de la
pequefia clase intelectual que en la Republica Bofhlina recién fundada escaseaba.
Un namero considerable de victimas no sobrevivideomayor parte de las cuales se
suicidaron, puesto que muchos no pudieron soptatdrumillacion a que se les
sometido en las “incontables reuniones denunciaoeia las que obligaban a los
mandos, profesores o escritores acusados a parerse, con la cabeza gacha y los
brazos extendidos hacia atras, mientras escuchHabaabucheos e insultos de sus
antiguos amigos y compafieros” (Ebrey, 2009: 40ai&se atrevia a cuestionar las
politicas del gobierno comunista porque cualquiej@ podia recibir acusaciones de
no establecer claramente una linea de demarcacidios pensamientos feudales y

burgueses. Nadie estaba a salvo porque cualquéia per el siguiente de la lista de
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denuncia.
Los jovenes estudiantes que estuvieron en tal iposimica de poder hicieron
practicamente lo que quisieron, cosa que llev@i al borde del abismo. Numerosos

altos cargos del partido e intelectuales se caexom en blanco de los ataques:

La lista de los perseguidos, acusados y denuncidulasite la revolucién
cultural es casi un directorio de todo lo que éxign China en cuanto a
escritores, artistas, actores, poetas, cineasmas(Asguiano, et. al., 2001:
293).

El histerismo de la muchedumbre burlona hizo peslaacconfianza entre los
hombres. Este espectaculo organizado a escalacibhsiva exhibid la hipocresia,
la corrupcion y la ambicion personal. Se perdideononfianza en el futuro y en la
ética humana. La virtud y la erudicién dieron repemsas inciertas. No era de
sorprender que la antigua conducta confuciana nyogaherosa se convirtiera en una
ficcion publica. El caos interior también afectOlas relaciones exteriores. Los
embajadores chinos fueron llamados de vuelta aaGton el propdsito de participar
en la Revolucién Cultural. Las relaciones diplowedi entre China y el mundo
exterior se intensificaban gradualmente. Por ejemf@d quema de la Embajada
Britanica en China fue un ejemplo del radicalisneolak relaciones diplomaticas. El
dia 22 de agosto de 1967 los Guardias Rojos entranola Embajada Britanica,
pegaron al personal y destruyeron la oficina hqsellegaron el ejército y la policia
(MacFarquhar y Schoenhals, 2009: 323-325). Ladibngpolitica cada vez se volvio
mas caotica. Las luchas entre distintos grupoddebengendraron la animadversion.
Las fricciones a menudo condujeron a los estudsaratdicales a recurrir a la fuerza
armada.

En vistas del caos del pais, Mao no tuvo mas reamguié disolver la Guardia
Roja en 1968 y ordens el movimiento conocido co®olir a las montafas y bajar a
los pueblos” (Shang Shan Xia Xiang i  £). Dicho movimiento consistia en el
envio de jovenes a trabajar al campo o a las fbpara reeducarse, es decir, vivian

entre la clase media—baja haciendo trabajos mauale
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Durante los siete afios siguientes, 12 millonedenies de las ciudades,
un 10 por ciento de la poblacién urbana, fueroriagivg al campo; durante el
periodo de doce afios entre 1967 y 1979, el nunmetosdjovenes educadds
enviados al campo llegaba a un total de 16.470.@b@&nghai registré el
porcentaje mas elevado, un 17,9 por ciento. La nayfoeron enviados al
campo dentro de su propia provincia de origen §,n@és afortunados, a los
distritos rurales mas ricos cercanos a las pritespeiudade¢MacFarquhar y
Schoenhals, 2009: 358).

A partir de entonces, se vieron acabados los @di@gadia de los Guardias Rojos.
Las condiciones tremendamente duras de la vid& desalusionaron a los antiguos
pioneros revolucionarios que descubrieron amargtergare se habian convertido en
chivos expiatorios. Con el tiempo el desengafio bad@ualmente los humos de la
Revolucién Cultural. El golpe decisivo que arratecoenda de los ojos de los chinos
llegd en 1971 cuando sucedi6 la defeccion y muwgtein Biao, vicepresidente de
entonces. Lin Biao#{J%%), reconocido como uno de los mas célebres liduailgsres
de China, dirigié importantes cuerpos de tropa mber&l periodo de guerra y gandé
numerosas batallas. Después de la fundacion deepaildRca Popular China, por
cuestiones de salud, Lin Biao se retir6 del esdennlitico durante mucho tiempo.
Tras apartar a sus oponentes mediante una seperdas politicas, Mao concedio
importantes cargos a Lin Biao, quien apoyé fielmetddas las directrices del
presidente. Sin embargo, con el tiempo la acumaiede poder de Lin Biao atrajo las
sospechas de Mao, que puso en tela de juicio lakaderas intenciones de aquél.
Codiciando el puesto del jefe del Estado, la fatcié Lin Biao realizd un intento de
conspiracion contra Mao, pero fracasd. La famiaLth Biao, menos su hija, partié
huyendo a la Unidn Soviética. Por la falta de sefite combustible, el avion se
estrelld6 cuando sobrevolaba el espacio aéreo degdlian Murieron todos los
pasajeros (13/09/1971).

El caso de Lin Biao tuvo un impacto negativo epdecepcion de la Revolucion
Cultural y caus6é un gran desengafio entre las mdsms.chinos se sintieron
desilusionados, adquiriendo la conciencia del deltr de la Revolucién Cultural.

Sufrieron una crisis de fe porque nadie podia im@gtomo un promotor principal de
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la Revolucion Cultural como Lin Biao, que durantecmo tiempo habia demostrado
ser fiel y devoto de Mao, se convirtié en un traidacional. Lo que habian creido los
chinos tan devotamente result6 finalmente errOAgqaartir del incidente de Lin Biao,
la Revolucion Cultural empezé a moderarse y lanatenfalibilidad de Mao se
marchité aun mas.

La muerte de Lin Biao no supuso el final de la Resion Cultural, pero si dejo
un vacio que quiso ocupar la denominada Bandasd€uatro (Si Ren Bangi A\ #),
cuya influencia politica crecié considerablemenieadte la revolucion. Dicha banda
estuvo formada por Jiang Qing, la esposa de Matrog tres dirigentes de alto rango
del partido. El presidente, consciente de los esraometidos en su nombre durante
la década anterior, criticd el secretismo y el ifatalismo de la Banda de los Cuatro,
pero Jiang Qing y sus adeptos siguieron intrigacmiatra otros miembros de alto
rango del Partido Comunista. Sin embargo, la e@adrd de la Banda de los Cuatro
no tardé en tocar a su fin en 1976, afo del faflemto del presidente Mao. Los
miembros fueron sometidos posteriormente a juidiblipo por su escisiéon en el
centro del partido, es decir, por acusaciones aalsas, arrestos arbitrarios y otras
actividades contra el Partido Comunista Chino.

En 1976 se dio por terminada la Revolucion Cultgra, al fin y al cabo, no
significé solamente la agitacién nacional, sinol#mn un paso atrds a nivel social,
econdmico y cultural. La China post maoista seeandra un impacto destructivo en
la produccién econdmica e industrial, un agotamielet los recursos financieros y un
vaciamiento de la riqueza publica. Socialmente clisos sufrieron una crisis de fe
que llevo a millones de personas a cuestionarseviducion permanente que habia
durado en el pais mas de dos déecadas. El caosegt@icamiento causados por

sucesivos movimientos politicos costaron a Chiea dimas afos perdidos.
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1.2.2 Tendencias culturales: Homogeneizaciéon de lactividad cultural y el

realismo socialista

Los afios que siguieron a la fundacion de la Regalfiopular China fueron
testigos de cambios espectaculares en el desadelltas tendencias culturales,
caracterizados por una gran homogeneizacion. Biemeedad que convivian otras
tendencias, pero la literatura comprometida o elig®o socialista fue la mas
predominante y casi la Unica legitima hasta loseoth del siglo XX. Intentamos
trazar un esbozo de ese arduo engranaje entrauitary revolucion tal como se ha
venido articulando en China. Conviene, antes quia,neefialar que para entender la
literatura contemporanea china, tenemos que tomacoasideracion dos palabras
claves: Yan'an{t %) y Mao Zedong €& 7R).

Yan’an, hoy dia considerada la cuna de la revoly@éta situada en el centro de
la Meseta de Loes, conocida también como la Medetbluangtu (Huang Tu Gao
Yuan # & J5). Por tormentas de viento, el suelo limoso de ésata cubre toda la
ciudad. Sin embargo, la llegada del Partido Contan@hinocambio la situacion
estratégica de esa ciudad pequefia, polvorientdorepque sufrié constantemente de
la desertizacion y la degeneracion de los ecoseePara aquel entonces, la Guerra
sino — japonesa provoco la huida masiva de loeittigales, escritores y artistas hacia
las zonas controladas o bien por el Partido Natgiaao bien por el Partido
Comunista. Frustrados por las circunstancias neggtsobre todo por la corrupcién y
la incapacidad del gobierno nacionalista de hamstd a los profundos problemas
sociales, politicos y econdmicos del pais, muchusleactuales hallaron en los
comunistas la esperanza de librar a toda la nat@da pobreza, de la injusticia, de la
tierra desgarrada por la guerra. Por ejemplo, usiagolen su diario escribié las

siguientes frases:

No me enteré de nada de Yan’an hasta que se funsiégendo frente
unido entre el Partido Nacionalista y el PartidomDaista, pero no lo tomeé en
serio. Después de llegar a Wuhan, [...] tuve latopadad de conocer a la gente
de Yan’an. Sinceramente no conozco la ciudad, fpedevocion, la vitalidad y
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la pasion de la gente de alli me llamaron muctatdacion(Li y Yang, 2010:
46Y8,

Durante los tiempos bélicos, comparado con el dRaftlacionalista, el Partido
Comunista demostré una imagen positiva de un gobigue era capaz de poner fin a
los desérdenes. A los ojos de los activistas rewoharios, Yan’an era una utopia que
se hizo realidad. Después de la llegada de lokattales, en Yan’an florecieron mas
de veinte asociaciones literarias, artisticas yrdkss, e incluso se fundaron cuatro
escuelas e instituciones educativas provisiondleg Yang, 2010: 35-39). Todo ello
transformd esa ciudad marginada en un frente dedida intercambio intelectual.
Conscientes de contrastar con la falta de con@eml@mocratica del Partido
Nacionalista, los comunistas al principio demosimanna actitud bastante abierta y

tolerante hacia los intelectuales liberales:

En vez de despreciar, odiar y sospechar de lotedttales, debemos
darles la gran bienvenida. Hay que ofrecer a l¢sldotuales todo lo que
necesiten para facilitar su creacién artistica. atoridades locales no deben
intervenir en la creacion literaria de los inteledés. Todo lo contrario. La
libertad creativa es mas importante. Hay que temer actitud seria, critica,
pero tolerante hacia las obras de los intelectubleshay que juzgar sus obras
desde el punto de vista politico. Teniendo en @k habitos y los caracteres
particulares de los intelectuales, tenemos querarcsimpatia y ayudarlos [...]
Los comunistas tenemos que aceptar las distintagurobres de los
intelectuales. No se pueden imponer normativagagfis y exigentes. No es
necesario organizar muchas reuniones para que niededtuales tengan
suficiente tiempo para dedicarse a su creaciorati,e Ademas de continuar
reclutando a intelectuales adeptos, tenemos quesféranar nuestra sede
revolucionaria en el sitio mas adecuado para ques ete dediquen
tranquilamente a sus trabajos y expresen su ta(ehtpYang, 2010: 47,

Tales afirmaciones parecian garantizar por si nesmaranquilizador programa,
por lo menos en lo que se referia a ciertas aiohes de libertad dentro del contexto
revolucionario en Yan’an. Bien es verdad que elti@rComunista cumpliéo sus

palabras. A pesar de las condiciones sumament@lafide Yan'an, los intelectuales

28 La traduccién es mia.
29 La traduccién es mia.
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en su mayoria disfrutaron de una remuneracionivataente satisfactoria. Antes del
Congreso de Yan’an (1942), quizas para exhibir gasa de la democracia
participativa, una cara distinta del conservaduoista los nacionalistas, la actitud de
los comunistas hacia los intelectuales era sorprégethente generosa en
comparacion con lo que sucedi6 posteriormente.

Un ejemplo de esa actitud caritativa fue el perndsola apertura del Club

cultural de Yan’an (1940).

Aunque las cuevas estan hechas de barro, lo inegsinovedoso. Hay tres
salones amueblados lujosamente. El disefio modéstingiiié los salones de
las cuevas de los aldeanos comunes y corrienteg. dfds, alfombras,
lamparas, muebles de madera muy bonitos, jarromestilo clasico, vasijas y
boles. Las ventanas estan cubiertas por una teldinauy las paredes pintadas
por pigmento colorante para moderar el exceso dezZlaTodo esto no lo
podemos encontrar en la Yan'an antigua. Nadie piredginar que esa ciudad
pequefia haya avanzado tanto.

Con el fin de ofrecer a la gente diversion, erlg bay un juego de cartas,
ajedrez chino, stratego, dominé, fondgrafo, resistgeriédicogLi y Yang,
2010: 47-48%.

A los ojos de los intelectuales, que en su mayarigeron una formacion
occidental, la inauguracion de tal club era cosanaby legitima, pero los politicos
comunistas se opusieron a los gastos superfluos gl géondo no manifestaron
ninguna comprension ni solidaridad hacia los plariépicos de estos intelectuales. A
su juicio, teniendo en cuenta que el resto de lalag®dn de Yan’an vivia en
condiciones a menudo incalificables, lo que higidos intelectuales no aport6é nada a
la carrera revolucionaria. La apertura del clubvpod un gran distanciamiento entre
la élite intelectual y las masas. No sélo los tébite los intelectuales divergian de los
de las masas, sino que su creacion literaria tampeda una buena recepcion entre
los campesinos y los soldados. Tomemos la fracdszgla de la poesia nueva como
ejemplo. El dia 26 de enero de 1938 la Asociac®iPdesia Guerrera organizé una

fiesta para recitar publicamente sus nuevos poemaigaron a 300 personas de

30 La traduccién es mia.
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Yan’an, incluido el méaximo dirigente del Partido Mnista, Mao Zedong. Sin
embargo, los gestos exagerados, las expresionaseeadas y el lenguaje poético
rebuscado aburrieron al publico que no tardé muahaoetirarse. S6lo Mao y unos
pocos se quedaron por cortesia. Después de latrdssadiesta, en lugar de
reflexionar si ya era el momento de crear una poe®is accesible al pueblo, los
poetas se quejaron por el bajo nivel de cultura pdddlico que no entendid la
verdadera estética poética (Li y Yang, 2010: 48-49)

Los cuadros comunistas todavia soportaban eliddilismo y el elitismo de
los intelectuales hasta que unos incidentes oagradinicios de 1942 acabaron con
su paciencia. Entre el dia 15 y 17 de febrero di X@vo lugar una exposicion de
comic satirico con el fin de criticar los males &alrtido Comunista. La exposicion
tuvo una recepcion escandalosa entre el pueblecahtadad de visitantes superoé los
miles, e incluso vino Mao, quien, después de laosixpn, hablé con los
organizadores para manifestar su disgusto sobreetaaticas (Li y Yang, 2010:
65-66). Sin embargo, los intelectuales, que entwntmElavia no tenian una
sensibilidad politica, la cual iban a adquirir pogtrmente en sucesivos movimientos,
no tomaron las criticas de Mao en serio. Mas atkslan marzo, en las revistas,
aparecieron una gran cantidad de articulos sajrimticando la falta de libertad de

expresion, la falta de igualdad de sexos y otro®sidel Partido Comunista.

Si no me acuerdo mal, los britAnicos dijeron queven de perder a
Shakespeare, preferian perder toda la India. Analgypersonas no les va a
gustar leer este articulo. Pero no me importa. Adgrastaré contento de oir
eso. Esta actitud negativa quiere decir que miwdaiha cumplido la mision.
Los escritores no somos hi pajaros ni cantantesgigertir a la gente. Los que
quieren que los escritores conviertan musgos easflgpustulas en rosas son
cobardes. Yo desprecio a los que no tengan elecdeagnfrentar sus males para
autocorregirse.

Los escritores no piden nada mas que libertad deesidn. Luchan hasta
la muerte para proteger la democracia y la indeparid de la creacion
literaria. El arte se morira sin las dos cosas.pddimos nada mas que el
mismo respeto a nuestras obras. Es lo Unico queamps los escritordki y
Yang, 2010: 67-68}*

31 La traduccién es mia.
58



A pesar de que los intelectuales mantenian una letenfealtad al sistema
comunista, en realidad mas que comunistas totabtagran parte de ellos, sobre todo,
aguellos que habian regresado de Occidente, ebmmalks democraticos. En
consecuencia, lanzaron sus descontentos, a vegesaweros, sobre el régimen del
Partido Comunista. A estos elocuentes y valientésas se les olvidé que, aunque el
Partido Comunista demostraba la cara optimistardpautido abierto al que podian
pertenecer practicamente todos los que deseasgwenir en la salvacion de China,
el caracter abierto no significaba la ausencia rife artodoxia ideoldgica y politica.
No era de sorprender que los ruidosos discursasrfugcompafnados de una seria
discusién entre los veteranos. Creian que sus daddmchaban a muerte con los
enemigos en el frente, pero los intelectuales, disfrutaban de condiciones
acomodadas con los brazos cruzados, no hacianutibdigpractico, siendo estrategas
de café.

Para aquel entonces la interdependencia entrentz@éfu del intelectual y las
nuevas condiciones sociales que se creaban sett@ewv una cuestion que la misma
revolucién debia resolver urgentemente. Mao creia ga era el momento de
homogeneizar la gran variedad existente en el mumetectual, puesto que a sus
ojos los intelectuales recalcitrantes eran de dudesltad y poco entregados a la
direccion del partido. La necesidad de disefarnueva generacion de intelectuales
ideoldgicamente sana condujo a Mao a iniciar elggaso de Yan’an, que durd desde
el dia 2 hasta el dia 23 de mayo de 1942.

Los discursos de Mao estdn formados por dos inteimees, una de
inauguracion y otra de clausura, denominadharlas en el Foro de Yan’an por el
Arte y la Literatura(Zai Yan'an Wen Yi Zuo Tan Hui Shang De Jiang Hf&E 22 3¢
2R 4 EEE)®2 Resumimos aqui sucintamente sus principales fesigrimer
lugar, Mao record6 a los intelectuales su debesetpiir firmemente la correcta
posicion politica, es decir, la de la clase proiatgy despojarse de todos los vicios de

la clase capitalista.

32 | a traduccion de los textos @arlas en el Foro de Yan’an por el Arte y la Liteira es mia.
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Algunos camaradas siempre quieren hablar del AFoda sociedad de
clases no existe el Amor Universal, pero algunoshdsotros sélo quieren
buscar el amor por encima de la lucha de clasek &o nos demuestra que
algunos camaradas han sido profundamente contaosinaor la ideologia
capitalista. Tenemos que eliminar esa influenciaqampleto y aprender con
sinceridad el marxismo—leninisniMao Zedong, 1975: 8).

En el congreso Mao formul6 una idea en torno aéddk la literatura. Para Mao,
la creacion literaria se planteaba como un reftigola realidad, pero no seria un
reflejo cualquiera, sino el que soélo reflejabaula dle la vida. En segundo lugar, Mao
advirti6 que en la creacion literaria los escrisoebian denunciar los aspectos
sombrios de la clase explotadora, elogiar a lasasn&s ignorar sus inevitables

debilidades.

La mision principal de los intelectuales revolu@oos consiste en
denunciar la crueldad y la hipocresia de los enesni§gdemas, deben indicar
que todos los enemigos del pueblo chino estan cawds al fracaso. Por
altimo, los intelectuales tienen que estimular & $oldados comunistas y al
pueblo chino a luchar juntos con una sola voluiddo Zedong, 1975: 3).

Sin duda alguna, tenemos que elogiar con muche@t@splas masas, a
nuestro ejército y nuestro partiddlao Zedong, 1975: 4).

Muchos escritores pequefio—burgueses nunca enantaaluz de la vida.
En sus obras solo hallamos las criticas hacia tarokd de la vida. La
literatura de la Union Soviética ha sido un buesmgilo a seguir, puesto que
las obras describen principalmente el porvenir haso de la vida. Cierto es
gue los rusos han tratado los errores cometidasi®trabajos y han criticado a
los personajes negativos, pero ese tipo de desoprigs minoritaria. La cara
negativa sirve para resaltar la luz de la vida. ferjemos que denunciar el mal,
la corrupcién, es decir, todos los elementos negmitijue han contaminado el
espiritu de las masas y elogiar al pueblo por shdunsistente y valiente. Todo
lo que he comentado consistira en la principal dnisile los intelectuales
revolucionario{Mao Zedong, 1975: 34-35).

Los mensajes de Mao eran clarisimos. La clasetpri@e aunque disponia de
poCOos recursos econdmicos, siempre actuaba de anaroealmente consistente. Por
tanto, los escritores debian contar y elogiar &#wspesinos con su lucha por la tierra

y a los trabajadores con su pelea por mejores comnés de trabajo. Para Mao, los
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literatos tenian la obligacibn de luchar contra lesemigos con su pluma,
describiendo implacablemente el cinismo, el opastapn y la corrupcion de los
opositores. A su parecer, la literatura se vislahrcomo un medio propagandistico
en favor del Partido Comunista, es decir, se pensaluna literatura comprometida,
solidaria e inspirada en las hazafas y en el futuronoso del Partido Comunista,
una literatura capaz de reflejar esa realidad ypsuwestinatarios eran, por supuesto,
las masas. Por consiguiente, viene el tercer pemtel que Mao hizo hincapié en la
linea “sobre las masas y para las masas”. Segun Mague las humanidades y las
ciencias occidentales introducidas al principio slglo XX ayudaron a revolucionar
el ambito cultural y a producir grandes cambios,gpemplo, la aparicion de la Nueva
Cultura, las influencias extranjeras solo formaooa élite modernizada sin llegar a
las masas. Ahora en Yan’an el publico receptor enmayoria eran soldados,
campesinos, obreros y cuadros politicos. Un gramend de ellos, o bien eran
analfabetos, o bien tenian un bajo nivel de cultdravez de obligarles a apreciar una
literatura elitista, los intelectuales tenian gaeédr todo lo posible para acercarse al
pueblo y crear obras mas accesibles. Para ellgitoslos ultra intelectuales tenian
gue salir de su torre de marfil para conocer la vehl a su alrededor. Desde el punto
de vista de Mao, ya bastaba de academicismo y ytalim de mirar a la Nueva
Cultura, ya que sélo en la clase proletaria unaipoghcontrar la esencia de la vida,

la pureza, la sinceridad y otras cualidades poglercia de la humanidad:

He aqui mis experiencias personales. Cuando aerdiaste, en la escuela
tenia algunos habitos tipicamente estudiantiles. ddba verglienza hacer
trabajos fisicos, por ejemplo, no me gustaba li@esonalmente las maletas.
Entonces, creia que solo los intelectuales esthipgios y los campesinos y
obreros muy sucios. Si los intelectuales me prestas ropa, me encantaria
ponérmela. Sin embargo, no queria tocar la ropsleampesinos y obreros
porque pensaba que estaba sucia. Una vez queipgaeic la revolucién, los
soldados, campesinos y obreros y yo nos conocimos @ poco. A partir de
entonces, empecé a quitarme los pensamientos Itsdpfa y
pequefio—burgueses que me habia introducido lalasdeeestilo capitalista.
Ahora sabemos que los intelectuales no estdn mdsios que nuestros
campesinos. Aungque sus manos estan negras y sat®zastan cubiertos de
mierda de vaca, estan aiin mas limpios que lo®uottellegMao, 1975: 7).
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Mediante esa comparacion entre lo limpio y lo subMao queria transmitir un
mensaje a los intelectuales: la vida de las masaka duente principal de inspiracion
para los intelectuales. Mao rechazé todo tipo detamracia de los circulos
intelectuales. A los ojos de Mao, los de la clasdeparia estaban espiritualmente mas
limpios que los intelectuales que se consideratvatibles. Por dltimo, Mao defendio
rotundamente la subordinacion de la literatura@oléica, ya que la creacion literaria,
gue se circunscribia a elitistas, estaba alejadapltamente de la experiencia

popular.

Actualmente la literatura y el arte deben pertenegeuna clase
determinada y a una ideologia politica determin&ttaexisten el arte por el
arte ni el arte por encima de las clases. La aeagitistica esta intimamente
relacionada con la politica. La literatura es uageyde la revolucion de la
clase proletaria, como dice Lenin, “la literatusaet engranaje y el tornillo de
la maquina de la RevoluciéfMao, 1975: 27).

Ese ultimo punto de Mao era fundamental para eardeto de la literatura
contempordnea china. Lo que pretendia Mao era @kernmento del grado de
concienciacion politica de los intelectuales yua@dinacion total de la literatura a la
politica. Segun Mao, habia que dejar atras laieatdel arte por el arte y la creacion
elitista de la Nueva Cultura. Lo que la nueva Chigueria era dar voz a la clase
proletaria y ayudar a impulsar la revolucién sqaiahcebida en términos marxista —
leninista — maoistas.

El Congreso de Yan’an, que ha dejado huellas pdafsien la politica cultural de
toda la segunda mitad del siglo XX de China, supusocambio cultural y de
mentalidades. Mao queria despertar la literatutdedargo academicista en que se
hallaba sumida, promoviendo una nueva escuelatetatlira y arte: la literatura de
Gong Nong Bing (" £z), es decir, del obrero, campesino y soldado. ka e Mao
era revindicar al campesino, al obrero y al soldedio el fin de crear un mundo
literario en que se igualara cada vez mas laiéligdectual con el gusto comun.

El congreso era el primer intento de Mao por inocap a los intelectuales a la
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direccion del Partido Comunista y transmitirlessgamtido de maoismo mas alla de
sus pensamientos liberales. Mao queria que lokatbales liberales estuviesen en
blanco: como una hoja de papel en blanco sin bestdBe trataba, al fin y al cabo, de
asimilarse a una entidad colectiva en la que tdo$o intelectuales como los

campesinos, los soldados y los obreros, companrtideales y costumbres similares.
Como consecuencia, en lugar de mantener los iengsrsonales, todo el mundo
debia obedecer a la direccién y el interés comlipatédo. Los anticolectivistas eran

sumamente inmorales, pues, no formaban parte deblpuy, evidentemente, se

convertirian en blanco de ataques.

Las directrices culturales que Mao habia dictadtagiCharlas de Yan’an fueron
consolidadas durante el Movimiento de Rectifica¢t®42 — 1943). Tuvieron lugar
muchas reuniones (en realidad mas que reunionesnfirimillaciones publicas) de
los catalogados como no pertenecientes al puebés terribles y amargas
experiencias en las confesiones publicas dieronleg@on a los que habian puesto
sus propios intereses por encima de la colectivi@aino resultado, el sentido de
identidad de los intelectuales sufri6 una fuerteudamla. De acuerdo con las
directrices de Mao, la clase proletaria pasé agkmificada como la portadora del
futuro de China, mientras que los intelectualesciug¢achados ideoldgicamente de
“retrogrados”, lo cual determind el destino tragide ser siempre las primeras
victimas en distintos movimientos politicos. Laeéllustre dejé de ser educadora de
las masas, por contrapartida, tenia que ser edypcadas masas. Su principal misién
consistia en escuchar, aprender, seguir y setas masas. Era absolutamente amoral
tener ideas contrarias al pueblo y al partido.déic&rinamiento y la reforma maoistas
elevaron la clase proletaria desde el silencicadgekiferia al protagonismo cultural,
mientras que los intelectuales sufrieron de unaniafa@spiritual. Ellos quedaron

doblemente desterrados: como hombres y como essitbue en ese momento el

33 La necesidad del adoctrinamiento de cuadros débBaComunista y de la reforma de pensamiento debjo
impuls6 a Mao a promover un Movimiento de rectifiéa en Yan'an (Zheng Feng Yun Doff§X\izz)). Los tres
principales objetivos del movimiento eran la elia@ion de “ismo” del partido, es decir, el subjetino, el
sectarismo y el formalismo. El subjetivismo aluditps que no sabian llevar la teoria a la pracEtaectarismo
significaba la division entre los miembros del jrty el pueblo. El formalismo hacia referenciaaddlta de
solucién practica de problemas reales. Ademas,ndividualismo, que supuestamente se hallaba en los
intelectuales también recibié muchas criticas.
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nacimiento del espiritu del anti — intelectualisque alcanz6 su auge en la posterior
Revoluciéon Cultural. Como se vera a continuacias, éxperiencias de Yan'an, que
sblo afectaron a las zonas que estaban bajo domémmunista, se convirtieron en
parametros oficiales del pensamiento intelectudd {a produccion cultural y literaria,
después de la proclamacion oficial de la Repulitimaular China en 1949.

Los primeros treinta afios desde la fundacion aeiéva China se caracterizaron
por la institucionalizacion absoluta de la actiddaultural. La consecuencia
inmediata fue el nacimiento del realismo socialigth gobierno puso la marca
negativa a todo lo que era individual y politicateeno integrado. Esa obsesion
menosprecio todo aquello que no se agrupara bajpaelguas de la literatura
revolucionaria proletaria.

Era frecuente la depuracion con el fin de impedirekposicion de ideas
disolventes, conceptos inmorales, propaganda deirtls capitalistas y todo lo que
significase la falta de respeto a la dignidad deti®o Comunista y a la unidad del
pais. Las grandes lineas tematicas se centrabda eida del chino comdn, sus
valores, costumbres y, claro estaba, en la lucbh@lsda glorificacion de los héroes
funcionaba como modelo para revigorizar a las mgsdsrles un sentido y una
direccion. La monumentalidad era inevitable. Losspeajes, en su mayoria, eran
unos seres capaces de unos sacrificios incalcalapa cumplir la misidn
revolucionaria. No obstante, sus vidas giraban saltorno a la lucha de clases o la
lucha contra la invasién imperialista, y a lo mae dlegaban los escritores de esta
época era tocar tangencialmente la vida de loeké&in adentrarse nunca en ellas.

El realismo socialista se convirtié en la tendediteaaria mas dominante a lo
largo de la segunda mitad del siglo XX. Su vigerycraonopolio hizo muy dificil la
existencia de otros estilos literarios mas estgtioefinados vy elitistas. La pluralidad
de creaciones estéticas, que se vivido duranteitaepa mitad del siglo XX, quedd
eclipsada por los prejuicios ideolégicos. La in@ia de la politica apagé la chispa
aperturista iniciada por la Nueva Cultura. Debidlaantrol riguroso del gobierno
comunista de los medios culturales, la vida dddtias se adaptd por necesidad a las

nuevas reglas ideoldgicas. No era extrafio queotisero de los personajes, la duda
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franca de la fe y la actitud critica al poder sepsrasen en la conciencia de los
intelectuales chinos. Se sucedieron constantemasteampafas culturales, cuyo
efecto inmediato fue la autocritica y la autoceastomo método de escritura y el
doble sentido como cauce de opinion durante vat@sadas. Dado el contexto
politico del pais, no sorprende que los escrit@siaeran el imperativo moral de

hacer frente a la situacion de su pais y crearlitaratura de rasgos mas sociales y
revolucionarios.

Todos los géneros literarios —poesia, novela, deatr cine— se vieron
escandalosamente politizados. Si bien llegd a habarcreacion literaria, hay que
tener en cuenta que tanto la técnica como el l¢agoa extremadamente sencillos y
sobrios, y en definitiva, pobres. Las novelas dalismo socialista parecen demasiado
directas, demasiado explicitas, sin la penetrapgicoldgica. A pesar de que no
faltaban autores de talento, en una sociedad zaaddi no siempre era facil que el
talento pudiera expresarse. Se trataba de una@ndaeraria que, a menudo, carecia
de vida y de inspiracion, y que Unicamente podialsgustada por el propio publico
del pais. Los logros de la produccion literaria es® periodo eran magros. Esa
literatura supeditada en gran medida a la propagpalitica, no era capaz de crear un
codigo estético propio.

Durante la Revolucion Cultural la retérica liteeage centraba en luchar contra
los imperialistas en el escenario internacionahyeeitar que la China comunista,
recién nacida, cayera en el abismo revisionista [a senda capitalista. La vara para
mediar la calidad literaria pasé a ser el pensamigaliticamente ortodoxo mas que
la estética o el talento. Incontables libros exé&nars fueron incluidos en el indice de
libros prohibidos del gobierno comunista por coatgmensamientos virulentos. Asi
las cosas, nada llegaba y nada salia. Podemosr h@js@uacion cultural del pais
mediante una entrevista que hizo el escritor italidlberto Moravia a un intelectual

chino:

{¢Qué dice usted de Lukags?
Sacude la cabeza y contestdNo me gusta, es un revisionista.
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(Y Sartre®

{Rechazé el premio Nobel, hizo bien. Pero tambiémeagvisionista.
{Hablemos de literatura. ¢ Qué le parece Tolstoi?

(Tiene cosas buenas. Pero esta limitado por sujsiglo

(¢ Dostoyevski?

Esta vez reflexiona, lo agita un sentimiento dasi$a, pero no acierta a

expresarlo. Finalmente dice(Es demasiado negro. Se ocupa de cosas nigras.
{¢ EntoncesP?
{Es un pesimista. No hay que ser pesimistas...]
(¢ Qué piensa de Shakespeare?

A éste lo conoce; pero no le intimida. Contestaguilamente, como si
Shakespeare fuese un contemporané@hakespeare es un escritor burgués.
[...]

{Digame un escritor que le guste.

Enumera:{Fadaeev, Gorki, Furmanov, Balzac, Dickens, Mériin&gade
todavia un nombre incomprensible. Finalmente congweHeine. Reconozco
el eco marxista: Marx leia, citaba, apreciaba anéleEl escritor afiade
apresuradamente:{Naturalmente, estos escritores no son aceptadgssa o
cerrados, tal como son. Es necesario hacer edgioiigcas, con comentarios
para el pueblo, incluso expurgarlbs.

Pregunto todavia: { ¢Se ensefia filosofia en las escuelas y en las
universidades chinas: Platén, Aristoteles, SpinDescartes, Kant..)?

{No se ensefia filosofia, sino historia del desarmbdl la sociedadl.
(Y la literatura griega y latina?

{Poco. Son literaturas peligrosias.

(¢ Por quép

{Porque corrompeh. (Moravia, 1969: 66-68)

Para aquel entonces, a los ojos de los chinoscdeléhte no podian llegar ideas,
influencias ni novedades benéficas, sino Unicameom¢aminaciones. A partir de la
incidencia de Lin Biao, la Revolucion Cultural fdessminuyendo de intensidad. La
gente descubrié que era imposible encontrar lareabi& en la version oficial de la
Revoluciéon Cultural, la cual acabd por ser unaigarsaricaturesca de los hechos.
Ademas, la caida en desgracia de muchos antigussbris de los Guardias Rojos
dej6 patente que no habian existido criterios fijasa clasificar quiénes pertenecian a
la contrarrevolucion y qué cosas pertenecian admeapitalista.

Los jovenes frustrados empezaron a organizar @puéncia salones literarios
informales para intercambiar copias de literateassuradas o discutir sobre el futuro

del pais. Dentro de los circulos restringidos loggas leian, escribian y comentaban
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las novedades que se publicaban en el mundo. Ersdmses clandestinos se
organizaban voluntariamente actividades literafi@gendo, por ejemplo, libros que
todavia seguian prohibidos oficialmente. De ahi gbeas comoEl extranjero
(L'étrangel de Albert CamusThe Catcher in the Ryde J. D. Salingesperando a
Godot(En attendantGodo) de Samuel Beckett il proceso(Der Prozessde Franz
Kafka empezaron a circular, de manera clandesémire los intelectuales. El
contacto con estas obras rebeldes prendié unatiaatdfamarada de libertad e
imaginacion entre los jovenes mas progresistasengsi se identificaron con la

psicologia y la mentalidad de los protagonistalmsl®bras extranjeras.

1.2.3 Los lectores de la literatura hispanoamerican

1.2.3.1 Descubrimientos aislados

La institucionalizacion de la actividad traduct@e realizé entre 1949 y 1955
(Teng, 2011: 27). Por una parte, se hizo hincapidaelabor traductografica mas
organizada bajo la direccion del gobierno comuniBta la otra, el gobierno fusiono
las editoriales privadas desde las cuales nacexfariales estatales como Literatura
del Pueblo (Ren Min Wen Xue Chu Ban Skét 32~ Hi ki #t), Literatura y Arte de
Shanghai (Shanghai Wen Yi Chu Ban Sheg 3 2 Hihitft) y Editorial de Escritores
(Zuo Jia Chu Ban Sh& 5 i fiitt). De la misma manera que la homogeneizacion de
la produccion literaria, la actividad editorial thidn respondia a un comportamiento
gobernado por reglas estatales, mas que a loglkagprie un individuo.

Los primeros afios de aquel tercer decenio de sifjcian cierta semejanza
entre China y Latinoamérica, puesto que se tra@ibambos casos, de una época de
grandes crisis politicas y econdémicas. Afinidadeslaks historias chinas con las
latinoamericanas las han detectado los chinosufeirsento del colonialismo, la
invasion del imperialismo occidental y la incursidel capitalismo estadounidense.
Resulta innegable que durante el periodo compreratitte 1949 y 1979 los intereses

politicos desempefiaron un papel importante en daluttion de la literatura
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hispanoamericana en la China revolucionaria. Coemds comentado mas arriba, la
llegada de la Guerra Fria inici6 unos enfrentaroiat niveles politicos, ideoldgicos
y propagandisticos entre las dos grandes potemghsnundo y sus respectivos
aliados. Cuando los comunistas se hicieron conoélep en 1949, Mao y sus
camaradas establecieron una alianza estratégicéaddnion Soviética, lo que hizo
gue el gobierno estadounidense se sintiera sertan@nenazado. Estados Unidos
negod la legitimidad de la Republica Popular Chibebido a la intervencion
estadounidense, los paises latinoamericanos, emaswria, adoptaron la misma
actitud hacia el nuevo gobierno chino, lo que ahsizd el establecimiento oficial de
relaciones diplomaticas entre los dos continel@gsembargo, el gobierno comunista,
gue consider6 América Latina un flanco estratégisencial desde el cual buscaba
puntos de apoyo contra el bloqueo econdmico y digteco de Estados Unidos, puso
en marcha la “diplomacia popular” (Min Jian WaiaJi&[f] #-%2), una estrategia que
se realiz0 a titulo individual con el propositofdeilitar las relaciones exteriores, los
intercambios comerciales y culturales entre los dostinentes. Bajo el disfraz
nominal de “diplomacia popular” el gobierno invit intelectuales, escritores y
artistas latinoamericanos izquierdistas o comusiataisitar la China roja, entre los
cuales contamos con Nicolas Guillén (1952 y 1¥5®ablo Neruda (1951 y 1957),
Jorge Amado (1952 y 1957) y Miguel Angel Asturid®56) (Zeng, 2007: 51).
Cuando vinieron estos importantes escritores, anaCée publicaron sus obras para
darles la bienvenida. Fue en ese momento que aaroantas publicaciones de
traducciones de la literatura latinoamericana.

En tales circunstancias, por la cercania ideol¢datiteratura latinoamericana
empezo a llamar mucho la atencion de la China loga. obras de los escritores
latinoamericanos se liberaron de etiquetas comterdliura de los heridos” o
“literatura de las naciones pequefias y débilesgydron desempeifiar su propio papel
en China. En periédicos y revistas se empezarombdicar cuentos, poemas y

fragmentos de las novelas traducidas. También heditariales que comenzaron a

34 En cuanto al viaje de Nicolas Guillén, véase #talo publicado en la pagina web de Centro VirtDalvantes,
Cronologia de Nicolas Quillén (1939-1959picho articulo estd disponible en la siguienteection.
http://cvc.cervantes.es/literatura/escritores/guiltronologia/cronologia_01.htm
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publicar antologias de la historia y la literatuatinoamericanas. Desde los afios
cincuenta hasta los afios setenta, en la Chinaneomai aparecieron mas de
trescientas publicaciones sobre Latinoamérica,araluse entre ellas mas de ochenta
dedicadas a la literatura. Se tradujeron literatale@ paises como Cuba, Chile, Brasil,
México, Colombia, Costa Rica, Guatemala, Haiti,eftina, Perl, Federacion de las
Indias Occidentales, Honduras, Uruguay, Paraguayador y Bolivia (Teng, 2011: 1).
Los escritores mas traducidos fueron Pablo Nerdda¢ Marti, Jorge Amado y
Nicolas Guillén (Teng, 2011: 2). Debido a la carerte traductores competentes del
espafiol, después de la fundacion de la Republiqgauléo China todavia habia
traducciones indirectas provenientes de las lengggssa, rusa y francesa. Gracias a
la divulgacion de la ensefianza del espafiol, sebaaiaa tendencia cada vez mas
fuerte a traducir las obras latinoamericanas diraente desde la lengua espafiola.
Conviene sefialar que en un principio, el espafiehgeez6 a ensefiar en China
por las necesidades politicas. Interesa recordahgoe tres siglos Cervantes ya sofio

con la promocién de la ensefianza del espafiol araChi

Y el que mas ha mostrado desearle ha sido el grangeerador de la
China, pues en lengua chinesca habra un mes q@saribié una carta con un
propio, pidiéndome o por mejor decir suplicandoreeles enviase, porque
queria fundar un colegio donde se leyese la lengstellana y queria que el
libro que se leyese fuese el de la historia de@uoijpte. Juntamente con esto
me decia que fuese yo a ser el rector del tal mnlBgeguntele al portador si su
Majestad le habia dado para mi alguna ayuda da.d®sspondiome que ni por
pensamient¢Cervantes, 2007: 547).

El suefio cervantino no se cumplié hasta mediadbsigle XX, concretamente
hasta el afio 1952 cuando se cre0 el primer depantande Filologia Hispanica en la
Universidad de Estudios Extranjeros de Beijing (2005: 69). EIl momento de auge
de la divulgacion de la lengua espafola aparecpuds de la Revolucion Cubana
(1959), a partir de la cual las relaciones entrdaampaises se intensificaron de
manera notoria. Todo el mundo, desde el presidelate hasta la gente comun y
sencilla aprendié a decir: “iCuba si, yanquis notas el establecimiento de las

relaciones diplomaticas en 1960, para los chinaspbamérica dejo de ser un mundo
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desconocido y remoto. El intercambio de relaciorare ambos mundos hizo
aumentar la demanda de especialistas que domieasspaniol. Alrededor de 1960
las universidades de Beijing, Shanghai, Guangzhowotrgs ciudades abrieron
secciones de Filologia Hispanica. A partir de 196@ba recibié a los estudiantes
chinos a estudiar en La Habana. Dos afios despuémbirno cubano llegd a
desplegar un programa que incluyera ya a escatareg! fin de empezar a formar a
futuros especialistas en diplomacia bilateral stodvana. Parece evidente que durante
los afos cincuenta y sesenta China no form6 a sy&rfistas con un proposito
intelectual o educativo, sino mas bien diplomati&n embargo, después de la
Revolucién Cultural, muchos de ellos pasaron a edmse, en la columna vertebral
de la difusion de la literatura latinoamericana.

En contraste con la aproximacion superficial e Bsmmista de los afios treinta,
la actividad traductora de la literatura latinoaicera de ese periodo aumento
considerablemente, pero las restricciones impugstata ideologia politica seguian
siendo evidentes. Solo se seleccionaban las obkasapformaban las expectativas
de la China revolucionaria, ignorando aquéllastgaéan una naturaleza radicalmente
diferente o heterodoxa. Por ejemplo, en la notaoedf® puesta enPoesiasde

Nicolas Guillén podemos detectar explicitamenteoeigatacion ideologica:

El proposito de publicar la serie “Literatura la@mericana” consiste en,
por una parte, ofrecer al lector chino los conoeitos mas completos y
sisteméticos sobre el desarrollo de la literatatandamericana; por la otra,
gueremos que el lector chino conozca la vida aotally luchadora del pueblo
latinoamericano.

En esta coleccidbn recogemos la literatura clasioapderna vy
contemporanea de Latinoamérica. En cuanto a laatitex clasica, hemos
incluido aquellas obras mas importantes y repratgas del espiritu
latinoamericano. Con respecto a la literatura mualerdaremos mas
iImportancia a las obras excelentes del realismolueinario y del realismo
critico. Por dltimo, en la parte de la literaturantempordnea hemos
seleccionado aquellas obras que describan la |uf#&colonialista y
anti-feudalista(Guillén, 1959)

35 La traduccion de la nota editorial es mia.
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Lejos de ser una introduccién sisteméatica comaestarh en la nota editorial, en
general la presentacion de la literatura clasi¢gemdamericana solo se limita a
escritores como José Marti, Euclides da Cunha yiotde Castro Alves. (Teng,
2011: 2) Mientras tanto, la traduccion de la litera contemporanea latinoamericana
consiste en textos politicamente correctos. Estgunto de obras da cuenta de la
vinculacion entre la traduccion y la ideologia peéi dominante de la China roja.
Entonces, la actividad traductora, igual que la@dn literaria, consistia, al fin y al
cabo, en una manipulacion al servicio de la propdgapolitica del pais. Todo ello
llegd a su auge después del triunfo de la Revalu€idbana, un hecho histoérico que
desperté una auténtica oleada de entusiasmo plucirda literatura latinoamericana
en China.

De entre las traducciones es necesario destacaiiogia poética, publicada
durante 1960 y 1962 por la Editorial de LiteratyraArte de Shanghai, referente
imprescindible para quien aspire a adentrarse eerda de la vinculacion entre la
ideologia politica y la actividad traductora. Lasest antologias, tituladas
respectivamentBluestros gritos furioso@o Men De Nu Hod& /172 H,), Cuba si,
yanqui no(Yao Gu Ba, Bu Yao Mei Guo La& 5, AZE3EEE) y Triunfaremos
(Wo Men Bi Shengkf124 k), pertenecen a la serie “Poesia latinoamericamag,
sé6lo recogen a autores cubanos y a los que esééorade la Revolucion Cubana.

A la hora de analizar los prefacibgle la trilogia, pese a leves matices, es facil
detectar que la retorica y la estructura son mugqgidas. En primer lugar, el prefacio
siempre empieza con la referencia al imperialisstadounidense en Latinoamérica,
criticando su intriga de tratar de derrocar a loisigrnos locales. Ademas, se reprocha
la politica expansionista e intervencionista egiadtense de plagar la tierra

latinoamericana de miserias en nombre de la liderta

A partir de comienzos del siglo XIX, Latinoamérica, mundo grandioso,
precioso y fértil, ha sido invadido por el impesaio estadounidense. Después
de la Segunda Guerra Mundial, Estados Unidos hadeotde manera feroz y
violenta en la tierra americana. Toda Latinoaméaicara esta sometida a los

36 |a traduccion de los prefacios de la trilogia és.m
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tentaculos diabdlicos de Estados Unidos. A travgsod golpes de estado y
cooperaciones con gobiernos obedientes, EstadododJriian ejercido una
dictadura cruel en los paises latinoamericanosioemlo la riqgueza local y
chupando la sangre al pueblo. [..{Guillén et al., 1960: B

Actualmente el pueblo cubano, imbuido de elevagdries combativo, se
ha unido para consolidar la independencia, reate@mrmas agrarias, eliminar
el monopolio econémico imperialista, fundar su joimdustria y elevar el
nivel de vida. [...] La victoria de Cuba tuvo umgercusion internacional. Todo
el mundo se alegra de que este pais, abundaddiamleaazlcar, por fin pueda
saborear la dulzura de la vida. [...] Sin embaEgiados Unidos, el lobo cruel,
no se resignd a ser derrotado. Fijando la mirade&ciosa en esta perla preciosa
caribefia, Estados Unidos alargan sus garras diakotion la ambicion de
derribar la victoria de la Revolucion Cubana y deeder la rueda de la Historia.

(Guillén et al., 1961: 3

Frente a las revoluciones democraticas nacionetgsCuba a la cabeza,
que se estan propagando como reguero de pélvotatamamérica, Estados
Unidos empieza a demostrar su catadura repugngueeha recurrido a toda
clase de ardides, por ejemplo el bloqueo econdnaion, el fin de ahogar la
Cuba revolucionaria({ Nespoli et al., 1962: %

En segundo lugar, se elogia muy a menudo la Revol@ubana por su defensa

de la justicia humana contra las dictaduras mégampulsadas por Estados Unidos.

Ultimamente las revoluciones nacionales en losegdétinoamericanos se
estan desarrollando vigorosamente y han llamaddmle atencion del resto
del mundo. La oleada grandiosa revolucionaria estdscenso. Sobre todo, la
victoria de la Revolucién Cubana estimulé a tod@ublo latinoamericano.
(Guillén, 1960: 4)

Después de romper las cadenas impuestas por Estaudss y el
gobierno de Batista, los cubanos valientes se éxantado en EIl Caribe. [...]
Los cubanos que no se resignan a la humillaciéopsmen firmemente al
imperialismo estadounidense. Como nos dice el geag® Fidel Castro: “La
Revolucién Cubana nunca vuelve pie atrds. Si lasnggos hacen intrigas,
Cuba los responderd con diez luchas més revolutisiialos cubanos, que se
han forjado en la lucha y en las tormentas revoharias, siguen avanzando en
el camino socialista. Y creemos que los cubanos avabtener la victoria
definitiva. (Guillén, 1961: 3-5)

Por dltimo, se demostraba con frecuencia que losstestaban al lado de los
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paises latinoamericanos.

Los chinos siempre hemos creido que la lucha deblpdatinoamericano
es la nuestra y su victoria también es la nueBixaten muchas similitudes
entre los dos pueblos. Los enemigos del pueblodathericano y el chino son
los mismos. Los bandidos que invadieron Taiwan mlmrdearon las fabricas
y los campos de cafia de aztcar de Cuba vienenisi@ontugar’ (Guillén,
1960: 4-5)

Estamos a favor de la lucha de los cubanos y egsaahos por su victoria
gloriosa. Evidentemente el imperialismo estadourideno se va a resignar a
su fracaso. En los discursos de Kennedy podemestdetsu ambicién de la
préxima intervencion armada en Cuba. El dia 18 @ al primer ministro
Zhou Enlai mando un telegrama al presidente dekgob revolucionario Fidel
Castro: “Por nuestra experiencia los chinos sabequesel pueblo que se ha
levantado es invencible. La accion retrégrada mekerialismo estadounidense
y sus lacayo apresurara su propio hundimierf@uiillén, 1961: 4-5)

Nuestro gobierno ha emitido una declaracién apaydaducha sagrada
de Cuba contra la invasibn estadounidense. A pesarla tempestad
revolucionaria, el pueblo chino siempre esta ab lddl pueblo cubano con el
fin de llevar a cabo la lucha contra el imperiabisestadounidens€Nespoli,
1962:5)

En cuanto a los criterios de seleccién, en los presacios, es una obviedad
afirmar que no toda la poesia hispanoamericanalsecgono para su traduccion. Sélo
se tradujeron los poemas que cumplian las expessatiel receptor chino, un
receptor que buscaba una Latinoamérica revoludenaruna alianza contra el

imperialismo estadounidense:

La presente antologia recoge cuarenta poemas dicuairo poetas, los
cuales vienen de Cuba, Chile, Venezuela, Haitfeaesttos. Algunos poemas ya
tienen su traduccién china, pero los otros han sattucidos por primera vez a
través de la lengua rusa o directamente de la éeagpafiola. Todos los poetas
seleccionados son progresistas: Nicolas Guillélebog poeta revolucionario;
Pablo Neruda, miembro del Partido Comunista Chjl&ené Depestre, poeta
haitiano encarcelado por el gobierno local en sayfire del afio pasado, de
quien lamentablemente no tenemos mas informacidantologia esta dividida
por tres partes: anti-imperialismo, anti-dictadyr@nti-racismo. La tematica de

37 Se sobrentiende que Estados Unidos son los engmigounes para el pueblo latinoamericano y el chino
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la primera parte consiste en la descripcion solarelucha del pueblo
latinoamericano contra el colonialismo y el implsiao estadounidense. La
tematica de la segunda parte consiste en la deggrigle la miseria y la
oscuridad de la realidad latinoamericana. La teraate la Ultima parte
consiste en la descripcion sobre la protesta yulta fque siente el pueblo
latinoamericano hacia la discriminacién racistara¥és de estos poemas llenos
de entusiasmo luchador, sentiremos la voluntadpdeblo latinoamericano
para liberarse de la invasion de Estados Unidasntes convencidos de que
pese a la crueldad del imperialismo estadounidgnagmerosas penalidades,
triunfara finalmente el pueblo latinoamericano. Inosvimientos democraticos
nacionales van a enterrar el neocolonialismo pradocpor Estados Unidos.
iLatinoamérica va a tener una nueva vig@uillén, 1960: 5-6%

El aire de propaganda politica que se aspira dénkeas citadas y su vinculacion
con los discursos ideoldgicos y politicos dominante la época son tan evidentes que
no requieren explicacion alguna. Si analizamosple$acios, prologos de las obras
publicadas durante ese periodo, hada escapal@etelainacion ideolbgica, como se

juzga por fragmentos como los citados en el prefdePoesiasie José Marif:

Si tienes la oportunidad de leer la biografia deéJMarti, estaras
conmovido por su voluntad férrea y su gran hazafisé Marti fue el
representante de las masas latinoamericanasn8stia oportunidad de leer la
poesia de José Marti, reconocerds que su poeséacesnbre luminosa del
mundo poético de final del siglo XIX. Si tienesdportunidad de conocer sus
discursos, sentiras su pasion, su talento y suntamducontra la dictadura y la
opresion. [...] José Marti es un poeta de renomltse greacion poética refleja
plenamente su pasién revolucionaria y sus profurnsamientos(Marti,
1958: 1)

En la presente antologia sélo recogemos una parsel @dreacion poética,
pero sus discursos politicos estan por publicaragés de la lectura de estos
poemas, podemos conocer la figura gloriosa delap@scuchar su toque de
clarin para el combate de libertad; sentir su @ésrdaerte, bondadoso y tierno.
Su poesia no sélo nos ayudard a conocer la Latémoeardel siglo pasado y a
entender mejor la lucha del pueblo latinoamericaimm también que nos hace
tener confianza en el futuro triunfo de la lucheotecionaria socialistgMarti,
1958: 4)

38 Las editoriales de la China roja destacaban paesgtiente social. Para que nuestro lector dedagnmte tesis
doctoral tenga la idea en cuanto a los criteriosaleccion de la época, he citado y traducido lgomparte del

prefacio comentado. A pesar de que la cita seabua larga, desde mi punto de vista, resulta (fiakse un texto
tan importante como éste, puesto que este prefaxsoayudara a entender la transformacion del huszde

expectativas del publico chino.

3% La traduccion es mia.

74



A lo largo del prefacio podemos encontrar una priaesdn meticulosa sobre la
carrera politica del poeta cubano, pero poquismhaessu creacion poética. El editor
s6lo dedico un parrafo a analizar la estética padalie José Marti, insistiendo que
“José Marti es un poeta de renombre y su creaad@tioa refleja plenamente su
pasion revolucionaria y sus profundos pensamierftog. En realidad, frente la
revolucién, el Marti poético siempre escribe al/géw revolucionario” (Marti, 1958:
3). Es facil descubrir el caracter puramente exterimpreciso de estos comentarios.
A pesar de que José Marti fue uno de los princpaledeladores de la nacionalidad
cubana, no podemos olvidar su legado literario cqrexursor del Modernismo
hispanoamericano. No obstante, los criticos negkraealidad de que la literatura
hispanoamericana era como un rio formado por caesediferentes que fluian con
intensidad variable. Limitados en su mentalidadueswtica, los estudiosos chinos
estaban convencidos de que la literatura hispano@ana no podia ser sino una
literatura revolucionaria e izquierdista. Tal enfegera sintoma de una sociedad
centrada en sucesivos movimientos y campafasagaalitEntonces, a la critica china
le preocupaba menos la estética que la ideoloditicpague transmitia el escritor, es
decir, lo decisivo seria que éste, en la medidé gmsible, reaccionase y criticase
todos los males de la sociedad capitalista.

Todo esto no quiere decir que los criticos, ed#toye traductores chinos
manipulasen la literatura hispanoamericana con rfealé&Simplemente los chinos
reescribian la literatura hispanoamericana conneddé hacer que se ajustara a la
corriente ideoldgica de su tiempo. No obstantert@ies que el provincianismo
literario proyecto una perspectiva parcial de teréitura hispanoamericana, elevando
las obras politicamente correctas, la mayor pagtéad cuales no poseian un valor
estéticamente denso, mas alla de los limites aelswra de origen. Al fin y al cabo,
la China revolucionaria formé estereotipos de tierditura hispanoamericana que en
SuU mayoria eran representaciones esquematicasfyeeste reductoras.

Con la llegada de la Revolucién Cultural, se prépag China, entonces, una

fobia contra lo extranjero. En tales circunstanciasrelativa popularidad de la
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literatura hispanoamericana acabd disminuyendoiaHaba gran falta de interés a
nivel editorial porque, desde el punto de vistalake chinos, todas las literaturas
extranjeras formaban parte de las tendencias Gafta Ademas, como la lista de
personas acusadas de ser contrarrevolucionarig® eren ritmo constante durante la
Revolucién Cultural, los traductores también cageo desgracia y la mayor parte de
ellos sufrieron una mutilacion tanto fisica comataémente.
Debido a la radicalizacién del Partido ComunistanGtcon el mundo exterior,

se rehizo el mapa no soélo de la literatura hispaedaana, sino también de la
literatura universal, de tal modo que el publicoe qqo era capaz de leer los textos

originales, no podia ver el mundo literario complet

Durante los afios sesenta y setenta la China rojarsgderd a si misma
como el centro de la revoluciébn mundial, es deglirlider de los pueblos
oprimidos asiaticos, africanos y latinoamericanes la lucha contra el
imperialismo y el colonialismo. Entretanto, la wictad traductora se sometio a
esta mision. Durante un periodo de diez aflosatiuticion de las literaturas de
los paises aliados se convirti6 en la tarea prahcigero la mayoria consistia en
la trasladacion de obras de segunda fila. Durastéiémpos de la Revolucion
Cultural, la seleccion de obras extranjeras seulaba estrechamente con la
diplomacia y la politica. La actividad traductoeatsansformo en el barometro
de las relaciones de China con el mundo extdiiéa, 2003: 661°

No es dificil adivinar que durante la etapa de &vdRcion Cultural se vio
interrumpida la labor en la traduccion de obrasnéaimericanas, ya que las
universidades fueron cerradas, los diplomaticosdgsempefiaban sus funciones en
Latinoamérica fueron repatriados a China, y lopdmsstas se vieron privados tanto
de acceder a obras originales como de publicapmysas traducciones. De ahi que
las principales carreteras del mapa de la litemahispanoamericana, que habian
pasado por Nicolas Guillén, Pablo Neruda y José tiMadesaparecieron
temporalmente de la vista china.

Conviene sefalar que durante los oscuros afios &ewalucion Cultural, la

actividad traductora no se paraliz6 totalmente. b@glucciones de literaturas

40 La traduccién es mia.
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extranjeras circulaban de dos maneras: la traducxfidial y la traduccion interrfa.
La primera manera, la traduccién oficial, consestda publicacion de aquellas obras
gue correspondan a la ideologia ortodoxa del gobieomunista. Sin embargo, sélo
una minoria de obras de la Union Soviética, Ja@orea del Norte, Vietham y
Albania merecian ese honor especial (Xie, 20092&5-En comparacién con la
traduccion oficial, la segunda manera ofrecia wanedo mas amplio de opciones. Las
obras del Mundo Occidental, que no se podian pablc través de los canales
oficiales, se difundieron a través de edicionesd#atinas. Los ejemplares circulaban
entre un grupo bastante reducido de lectores, jeonpdo, los cuadros politicos de
alto rango o intelectuales de renombres. Comosefidi del libro era muy simple y su
portada a menudo estaba cubierta por papel amarigas, los chinos lo llamaron

“libro amarillo” (Huang Pi Shg# j7 15) o “libro gris” (Hui Pi Shuk 7 19).

A comienzos de la década de los sesenta, se preranovimovimientos
contra el revisionismo en toda China. A proposito etlucar a las masas
mediante ejemplos negativos del revisionismo, seligaron dos tipos de
traduccion: la primera se cubre con papel grig,@hbl llamamos el “libro gris”
y la segunda por papel amarillo, a la cual denomazael “libro amarillo”. La
serie perteneciente al “libro gris” recoge obrascmacias sociales, incluidos
discursos de Karl Kautsky, Ledn Trotski, Nikold&hovich Bujarin, Nikita
Khrushchev, entre otros. La serie pertenecientibab amarillo” recoge obras
literarias revisionistagWang, 2010: 43¥

En las traducciones internas, ademas de obrastisasgi§ japonesas, podemos
hallar libros vertidos de Estados Unidos, un heguzo usual en la China

revolucionaria.

Si analizamos el nimero de edicidén de las obraamgtas traducidas en
ese periodo, dentro de la traduccion oficial, lasae de paises socialistas como

41 Por la misma época también existia una tercer&rmaate divulgacion de literaturas extranjerasrdeuccion
clandestina. Después de la Revolucion Cultural,asér de memorias o diarios de los especialistasoghi
degradados, nos enteramos de que algunos de eliigeron obras extranjeras, que no correspondidn a
ideologia dominante. Sin embargo, practicamentastéals traducciones clandestinas no tenian lawpded de
publicarse durante la Revolucion Cultural, sino désptPor ejemplo, un manual de la historia de &aditira
latinoamericana, publicado posteriormente en 19%8 g editorial Literatura del Pueblo, se realindre 1972 y
1976.

42 |a traduccion es mia.

77



Albania, Vietnam y Corea del Norte ocuparon el prirtugar (8 ediciones),

seguidas por la literatura soviética y la japond3antro de la traduccion

interna, la traduccién de la literatura soviéticeup®d el primer lugar (24

ediciones), seguidas sucesivamente por la litexgagponesa (13 ediciones) y la
literatura estadounidense (6 ediciones). A grandegos, la literatura de la
Union Soviética era el principal foco de interésClena. Conviene sefialar un
fendmeno muy peculiar en la actividad traductoraske periodo: la literatura

contemporanea de Japo6n y Estados Unidos, la cubhrgddo muy traducida

durante los 17 afios desde la fundacion de la Riepd®bpular China, ahora se
convierte en el centro de atenci¢Xie, 2009: 28)

Como la influencia politica de la Banda de los @uatecié considerablemente
durante la Revolucién Cultural, sus miembros jugalra papel importantisimo como

iniciadores del proceso de traduccion.

Los criterios de seleccion estaban totalmente dlagontrol de los cuatro
grandes izquierdistas, es decir, la Banda de I@gr@uLos partidarios de la
Banda de los Cuatro, los cuales residieron en $la@nfevaron a cabo la
organizacion de la labor traductora. Los cuadroSkignghai reunieron a los
especialistas que dominaban idiomas extranjeréss auales obligaron a leer
ocho horas diarias las obras extranjeras reciéticadas y escribir resefas.
Otro cuerpo dirigente de alto rango examinaba dickaefias para decidir qué
obras debian ser traducidas y cuales no. Las apmadinalmente tengan la
oportunidad de publicarse no dependen de su vatéti@, sino mas bien de
los criterios propios de la Banda de los Cuatro] Prefieren las obras que
describan “la lucha de los negros estadounidermagsaclos dirigentes blancos”
o revela “el distanciamiento entre los revisiorigtaviéticos y el pueblo”. Sélo
las obras que cumpliesen estos criterios podiarraeéucidas por completo.
(Xie, 2009: 30)

La calidad de las traducciones internas, a granasgos, era dudosa. Por una
parte, las obras traducidas normalmente se reatfizaor un grupo de traductores en
el que se mezclaron los especialistas de renomlmevgtos. Como los dirigentes
dieron un plazo muy corto para que los traducttgeainasen la trasladacion, la obra
original siempre se dividié en varias partes. Heloée traductor de ruso, Cao Ying,
contd su propia experiencia durante la Revoluciahiutal. Una vez, un dirigente de
Shanghai le dio una obra rusa de cuatrocientapatabras y le obligé que terminase

la traduccion en tan sélo dos semanas. Debidgeekaon politica, Cao Ying y otros
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quince colegas dividieron la obra original en cinpartes y las tradujeron
separadamente, un trabajo que les costé diectimtg Xie, 2009: 29).

Por otra parte, como durante la Revolucién Culdlianti — intelectualismo llegd
a su apogeo, los traductores echaron de menospetoepersonal y profesionalmente.
Dado el énfasis en la colectividad de la labor alpde exigia la igualdad en la
actividad traductora. La mayor parte de las traidumes aparecieron catalogadas con
el nombre de la comunidad, mientras que el nomlaleirtividuo permanecia

desconocido:

Durante el periodo de la Revolucién Cultural, muchiwaductores
permanecieron andénimos. Las traducciones siemmriufirmadas por tal
organizacion traductora o llevaron nombres con etawidn colectiva, como
Qi Garf® y Qi Gé", e incluso, algunas fueron anéninfaeng, 2011: 29§°

Evidentemente, bajo circunstancias tan extremasocla® de la Revolucidén
Cultural, no nos sorprende que en chino no serhi@sfuerzo alguno por reproducir
los efectos estilisticos y poéticos que los ese#osoviéticos, japoneses 0
estadounidenses intentaron conseguir en su prafdona. Adn resta decir unas
palabras sobre la critica literaria que acompafalzes traducciones internas. Por la
época, era frecuente que el editor utilizaba |a edlitorial para asegurarse de que el
lector leia la obra siguiendo la forma politicaneeobrrecta. Dicha nota servia para
resolver cualquier discrepancia existente entreobea traducida y la ideologia
ortodoxa reinante. La critica literaria, en luga¥ thantener su propia voz, se
transform6 en complice de la ideologia, que daberpretaciones aceptables a los
textos traducidos, pero eliminaba aquellos aspeqtes se contradecian con la
ideologia dominante. Los criticos literarios chinempleaban conscientemente
retéricas inconvenientes para persuadir al recegitoro de la imagen caricaturesca
del Mundo Occidental. Asi pues, durante la RevélicCultural, mediante tales

manipulaciones el gobierno controlaba eficazmehtével moral de la tematica de la

43 La traduccion literal de “Qi GanZ¢T) al espariol es “trabajar juntos” o “trabajo cdlewt
44 La traduccion literal de “Qi Ge5¥ k) al espariol es “alabarda colectiva”.
45 La traduccion es mia.
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produccion traductora. No obstante, la perspeatithca que nos ofrece la nota
editorial y el contenido de la obra original siempon diametralmente opuestas entre
Si.

En los tiempos de la Revolucion Cultural, la temprgoopularidad de la
literatura hispanoamericana acabd disminuyendostpugue en el ambito editorial
tanto la traduccion oficial como la traduccion mge se concentraba en obras de la
Union Soviética, Japon y Estados Unidos. Al lectorprofesional de la literatura
hispanoamericana le habria resultado dificil enmeoitaducciones fieles y adecuadas
en el periodo de la Revolucion Cultural. No obstartomo muy pocas personas
tenian acceso a los manuscritos de los escritasparfoamericanos, la mayoria se
contentaba, o mejor dicho, se tenia que contemarleerlos en una traduccion,
aunque muy a menudo fuera una traduccidén sesgadéa Bpoca solo se publicaron
dos traducciones de escritores hispanoamericéwssiundadores de albde Renato
Prada OropezaRaza de broncde Alcides Arguedas.

La obra de Renato Prada Oropeza, pertenecientetradaccion interna, fue
publicada en 1974 por la editorial Literatura deeBlo. Siguiendo la tradicion de la
Revolucién Cultural, no se concretd el nombre dadiuctor. La introduccion, que
so6lo consta de dos paginas, mas que literarial@égpe- social y en ella no podemos

detectar ninguna declaracion ni tedrica ni practaare la traduccién que se edito.

Nos queda muy clara la tematica de la novela, lal cefleja el
pensamiento de la “guerra de guerrilla” de Che @reev[...] EI camino
oportunista que sigue Che Guevara es erréneo,ga@gigue la direccion del
marxismo-leninismo, no moviliza las masas, ni itdestablecer las bases de
apoyo revolucionarias. El hecho de promover elritaraiento armado por un
pequefio niumero de personas como bandidos erraatéemihara su fracaso.

Aunque esta novela propaga una linea politica eada Unidn Soviética
revisionista la levanto hasta el cuerno de la IE®1971 la Unidn Soviética
revisionista ya la tradujo. En 1969 esta novelapieniada por Casa América,
una institucion cultural fundada en La Habana. laficos soviéticos
publicaron articulos en periddicos y revistas cofinede embellecer la figura
de Che Guevara y defender su linea oportunista.

El autor de la presente novela es un profesor jinaiviano. El autor
utiliza juegos temporales que rompen la cronolagiegzclando los personajes,
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los pensamientos y los dialogos. Aunque esa téamiceativa es una mera
imitacion del formalismo occidental—capitalistaldaion Soviética revisionista
la considero “una técnica narrativa novedosa”.

La traduccién ha sido trasladada de la version, msa sirve de ejemplo
de critica y de referenci®fopeza, 1974: 1-3%

No es dificil adivinar que los fragmentos aludiddéseron insertados
conscientemente. En un momento tan regido por uigarguia como el de la
Revolucién Cultural, los criticos emplearon unarniet radicalmente revolucionaria
sin reflexion estética. Por lo demas, debido aulgtura entre las dos potencias
comunistas, la Unién Soviética era caricaturizeaa siempre. Los chinos siempre se
guedaron con el punto de vista opuesto al de EsstiJna situacién analoga se habia
dado en 1976 cuando se publico la traduccioRalea de brongda Unica traduccion
oficial de la literatura hispanoamericana publicddeante la Revolucion Cultural.

Esta traduccion sesgada es solo una de entre lalsasigue se han hecho por
razones obviamente ideoldgicas. La introduccionRR¥za de broncepuede ser
analizada casi al unisono por cuanto tanto suasteucomo su retorica vienen a ser
idénticas a las anteriores citadas, por ejempladéasa trilogia de la serie “Poesia
latinoamericana”. El editor elimind gran parte de fragmentos y los sustituyé por
citas deEl capital de Karl Marx, Citas del presidente Magy criticas sobre el
imperialismo y el colonialismo. Ademas, el editonitd la mitad de la traduccion y
suprimié sin piedad cada tema que no se correspaadi los discursos dominantes.
(Teng, Wei, 2011: 38) Como el pueblo latinoamericana amigo de los chinos, la
traducciéon suavizé todos los ejemplos de descmgsiode indios que se pudieran
considerar insultantes. Segun el editor, la traidanctene que ajustarse a la imagen
bondadosa de los indios oprimidos, una imagen quesponde a las expectativas del
lector chino.

Cierto es que el ejemplo de la actividad traductduaante la Revolucion
Cultural es algo extremo, pero lo importante agud&se cuenta de que en la China

revolucionaria la traduccion no fue tan sélo untivatad cultural o linglistica, sino

46 La traduccion es mia.
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gue entraron en juego otros factores que tuvietmnvgr mas con la politica que con
el valor intrinseco del texto original. El rechamalicioso de determinados escritores
occidentales y sus obras ilustra hasta qué puntactizidad cultural, literaria y
traductora se escribio sometida a las limitaciamgaiestas por la ideologia politica.
Los circulos académicos chinos estaban convenddogue sélo la literatura del
realismo socialista era la literatura correcta lp s@uellas literaturas cuya tematica y

estética eran parecidas a las del realismo sdeiatisrecian ser introducidas.

1.2.3.2 Pablo Neruda, el gran amigo de la Chire roj

A continuacion, para acercarnos al proceso evaulie la manipulacion estatal
en la introduccion de la literatura latinoamerigaimanaremos al poeta chileno, Pablo
Neruda, que fue el primer intelectual que rompitielo entre China y América
Latina. En el proceso de la recepcion de la podsiéleruda se ve claramente la
sumision de la actividad traductora a las resoites estatales.

En 1951, el distinguido poeta y su comitiva, elriésc soviético Ehrenburg,
vigjaron a China para entregar el “Premio Stalinlpaconsolidacion de la paz entre
los pueblos” a la vice presidenta de entonces, $airing-ling (Song Qinglingi Fk
%), viuda de Sun Yat-sen (Sun Zhongskan1l1). El gobierno chino consider6 que
este encuentro con el gran poeta chileno teniagigaificacion para la mejora de las
relaciones entre China y Latinoamérica. Asi queedebré una ceremonia solemne a
la que asistieron tanto las grandes figuras deitarmielectual como el alto rango del
Partido Comunista. Durante su estancia en Chinpukkcaron resefas, semblanzas
biograficas y traducciones del poeta chileno comemuestra de bienvenida.

No obstante, no todas sus obras fueron traducglas, que sufrieron de un
proceso de seleccion. De entre las obras nerudieadhscidas, resultan muy facil de
encontrar aquellos textos propagandisticos, migmpue es dificil dar con otras obras
mas estéticas, metafisicas y tenebrosas del prgior. La mayor parte de las

traducciones de Neruda al chino, en la segundadna& siglo XX, fueron sus
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poemas de segunda fila. Aunque no eran perfecgrdecidos, obviamente Neruda
no gano prestigio o fama gracias a estos poemas.

La primera traduccion de la poesia nerudiana, paddi en 1950, fu€ue
despierte el lefiadoruno de los poemas mas leidos en China. El matevcsu
popularidad se debia a que en el poema Nerudadpetvracaso determinado de

Chiang Kai — shek, apoyado por Estados Unidos:

No desembarques/ en China: ya no estara Chagldviercenario/ rodeado
de su podrida corte de mandarines: / habra paerasg una selva/ de hoces
labriegas y un volcan de pélvofderuda, 1997: 459)

La mayor parte de los criticos occidentales se taanen de la ilegibilidad de

dicho poema:

entre sus versos se encuentran obras maestrasetgnam poemalturas
de Macchu Picchiutambién versos que hoy nos parecen ilegibleiimads de
la retérica de la Guerra Fria, como la sec@de despierte el lefiad¢Neruda,
1997: 13).

Sin embargo, en los circulos académicos chinosrposieencontrar a menudo

comentarios entusiastas como los siguiéfites

Sefior Neruda, para el pueblo chino, sobre todo Iparkteratos jévenes,
tu nombre nos ha sido muy familiar. Buscamos avetgmtus poemas. Aunque
la mayor parte de las traducciones de tus poen&srfurasladadas de otro
idioma, un hecho que dafiara la estética poétitangemos perfectamente el
mensaje que nos has transmitido. Mediante la lectierQue despierte el
lefiador, sentimos la pasion poética, la furia por la asledt, la esperanza por
la luz de la vida y el llamamiento de la clase gtaria mundial. Ese poema esta
lleno de fuerza y de colores optimistas. Graciespoesia, el pueblo chino y el
pueblo latinoamericano estdn muy unidos. No soOks groeta del pueblo
chileno, sino también poeta nuestro. Estamos etraalel imperialismo, en
particular, contra los traficantes de la guerr&\@d Street. Sin embargo, Sefior
Neruda, te daremos una fuerte bienvenida, a tieglesentante del pueblo
latinoamericano, el célebre poeta chilefiding, 1951)

47 Aqui Chang se refiere a Chiang Kai-shek, el lidéPdetido Nacionalista Chino.
48 La traduccion es mia.
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Es una afirmacién tipica de la critica literaria ldeépoca. Ante la poesia de
Neruda, en vez de fijarse en los valores estétioeg;riticos solian partir del punto de
vista politico, en busca siempre del aleccionamignka instruccion doctrinales. En
este contexto la otra cara de su creacion poégagecir, la poesia amorosa, quedd
olvidada por completo. Durante su visita a Chima,uea charla con los escritores
chinos, el poeta chileno hizo hincapié en la impmia del amor, un ingrediente
importante de su poesia. No obstante, entonces, thkgs circunstancias, para el
lector corriente de China, la poesia amorosa deidéeno era ni mucho menos tan
familiar como su poesia politica. Los chinos s@tescionaron poemas nerudianos
estrechamente relacionados con la imprecacion damg analisis politico.

En una resefia publicada enDshrio del puebld® dedicada a la publicacion de

la Antologia poética de Neruefa podemos encontrar frases como las siguightes

Es un libro luchador, es un libro pacifico, es ibnol solemne, es un libro
magnifico. Esta antologia ha llegado a tiempo. éded de luchar contra la
represion occidental sirve de telon de fondo. Estacontentos de saber que el
autor de esta antologia, Pablo Neruda, luchadda gz, amigo del pueblo
chino, ha visitado la nueva China. En ese momeatoftecemos su obra
impresa en caracteres chinos como un gran regatoquee el poeta escuche
personalmente el eco grandioso y resonante deoses poéticas.

Aunque no todos los poemas de Neruda estan insl@daesta antologia,
podemos concluir sin riesgo que los poemas quenen@aqui son la crema de
Su creacion poética. Con esta antologia ya esesuticpara que conozcamos a
un célebre poeta y luchador valiente. [...]

Para los lectores y escritores chinos, esta aritoleg) muy significativa.
Sus poemas nos han animado mucho y el poeta hasttadwsu simpatia a los
chinos. Creo que a través de su poesia, vamos @ce&isu experiencia
revolucionaria personal. ¢Por qué no tenemos poexwsentes? ¢Por qué
nuestra creacion literaria no puede combinar I&ipaly la estética? Podemos
hallar la clave de las respuestas en esa antoldgfada realiz6 el cambio de

4% Diario del Pueblo(Ren Min Ri BaoA [X;H#k), principal diario del Partido Comunista Chino, |icddo desde
el 15 de junio de 1948, considerado portavoz delegno. La mencién de una figura, la promocion de idea o
la propaganda de un movimiento se solia tomar ciodicativa de favor estatal, mientras que cualqaréica
como una sefial de purgacion oficial.
50 Es una traduccién indirecta, cuyo idioma mediagoel inglés. Neruda, P. (195Antologia poética de Neruda
(tr.: Yuan Shuipai). Beijing: Literatura del pueb{@ &5 (1951). HEAF X (GKIATE). dbnt: AR
HfAL)
51 La traduccién es mia.
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un “poeta puro” a un soldado. Cuando era solamé@ueta puro”, su voz
poética era desanimada y no tenia mucha repercuBidsteriormente, se
convirtié en un soldado ardiente. Ahora sus vogEsipas son mas resonantes.
Sus poemas se transforman en el toque de cladngbaombate. A pesar de
que el poeta canta en el rincon, resuena el cantdal hasta las nubes.

Neruda es un célebre soldado antes de ser unegebéra(Zang, 1951)

Para la China aislada bajo el bloqueo del Mundoid@otal, en particular de
Estados Unidos, la imagen de un Neruda politictageas importante que la de un
Neruda poético. En lugar de recopilar los poemasimsentales y metafisicos de
Neruda, la antologia sélo recoge sus poemas esa@spués de la Guerra Civil
Espafiola y sus discursos politicos. Esta antolbgie mas relacion con la pronta
divulgacién de cualquier texto de caracter revaoario del poeta chileno que con el
proyecto de ofrecer una edicion cuidadosa de dlariig poesia. Podemos decir que
la mayoria de articulos criticos publicados solbngoeta chileno se centraban en su
personalidad como luchador politico mas que en lsa.oPor tanto, los criticos
literarios chinos so6lo enfocaron las relacioneseela poesia nerudiana y la politica
en términos de exclusion y fingieron confundir arldia con el historiador marxista
gue no era. Para la China roja, Neruda no era madaque un luchador de primera
linea que combatia contra los intereses imperalisstadounidenses. Este problema
era la causa de gran numero de malentendidos lsopoesia de Neruda.

El Neruda construido por los criticos, estudiogesegfiadores y editores chinos
funcioné como el Neruda real durante un periodddnds largo. Sin embargo, la
figura grandiosa del poeta chileno sufrié una dégeen por la ruptura sino—rusa
(1960). Como la mayor parte del Partido Comunidtde@o, incluido Pablo Neruda,
dieron su apoyo a la Unién Soviética, en el munidoalrio chino resulta inevitable

gue la figura del poeta chileno padeciese una pifma

Hace dos afios, Neruda se puso en contra de Chimeluso insultd
publicamente a nuestro maximo dirigente, el céldeie Zedong. Habia miles
de héroes y cuadros politicos que participaroraemvolucion, pero sin duda
alguna Mao Zedong fue el hombre mas célebre detrmosetiempos. No
podemos dejar de preguntarnos: ¢ Quién se creesgudeeuda no tiene ninguin
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derecho a insultar a esta gran figura. Mao funddjéfcito Rojo, supero

numerosas penalidades, dirigié la Larga Marcha) canceptos estratégicos
para la revolucién china, formulé tacticas pargas sublevadas, indicd el
camino para el triunfo de la revolucién y liberé eurarto de la poblacion del
Mundo. En cambio, en 1948 Pablo Neruda dio sobradgsstras de cobardia
al huir de esa forma ante el peligro. Se escapdan@e de la persecucién de
Gonzélez Videla(Noticias de referencrd, 1966%°

China desacreditdé a Neruda y su obra. La prinaggedn para eliminar a Pablo
Neruda de la literatura y cultura chinas se debfue se creia que la ideologia
nerudiana no encajaba con el discurso dominantep8emas dejaron de imprimirse
y su nombre se olvidé. A partir de entonces, elepapal del poeta chileno perdié
muchos prestigios, no s6lo como autor, sino comeesentante maximo de la nueva
poesia latinoamericana. El nombre del antiguo amiégta China roja va sumiéndose,
poco a poco, en el olvido literario. Después dapartura de China en la década de

los afios ochenta las jévenes generaciones liteljarnaas se acordaran de él.

1.2.3.3 Amodo de conclusiéon

Consciente o inconscientemente, los circulos acadénthinos convirtieron a
los escritores hispanoamericanos en estereotipokuradas del Iuchador
revolucionario ideal. Esa perspectiva relativamesgegada, a su vez, traia consigo
dos reacciones. La primera consistia en negarsetuig con profundidad la
literatura hispanoamericana. El editor o el tradyehuy a menudo, intentaba limpiar
el lenguaje para que tendiera a una retorica mésluaonaria. La segunda, la
voluntad de acercarse a la literatura hispanoaamicsolo a partir del intento
propagandistico. Cualquier cosa que tuviera queecefr la literatura

hispanoamericana siempre se media con parametemogicos. Los escritores

52 Noticias de referenciéCan Kao Xiao Xi &% 74 &), periodico oficial del Partido Comunista Chino fadd en
1931, es uno de los diarios con mayor circulacidfaeChina continental. Dicho periddico selecciooticias de
revistas y periédicos extranjeros y las traducetaho. Sin embargo, era frecuente que las tradoesicse
adaptasen al punto de vista exigido por el gobieomunista. Antes de la apertura de China en los adleenta,
Noticias de referencifue la Unica fuente de informacion sobre el munderer.

53 La traduccion es mia.
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hispanoamericanos se tenian que comportar de unaa fpoliticamente correcta,
como correspondian a luchadores anti—colonialigtasti—imperialistas. Si ellos no
encajaban con los discursos dominantes, no nosesalgria que la China roja les
desacreditara sin ninguna piedad.

Como vamos viendo a lo largo del presente tralEjogl periodo anterior a la
fundacion de la Republica Popular China, el amlii@oario chino no consideraba la
literatura hispanoamericana como una entidad grogjue las obras traducidas no
mantenian ni la secuencia ni el orden. Trasculdeempo después de la Republica
Popular China, el mundo literario chino llegd a gsiderar la literatura
hispanoamericana como una literatura relativamenportante. Sin embargo, esta
apreciacion parecia haber sido bastante superfmigs se limitd a dar pabulo a la
propaganda politica. Como se ha comentado a |l ldey presente apartado, la
principal razén por la que se editaron determinagla®s hispanoamericanas no
residia en el valor intrinseco de los propios t&xtno en el hecho de que se
publicaron en un contexto social donde la ideolquiktica los apoy6. Ademas, la
traduccion tenia que sufrir restricciones impuegtas el poder politico y se veia
obligada a adaptarse a los requerimientos de kmudios ideoldgicos vigentes. Se
crearon imagenes sesgadas de un escritor, 0 m@bo,dde toda la literatura
hispanoamericana. Estas imagenes parciales sidlageban a mas gente que las
correspondientes realidades. Por ejemplo, el hdehsilenciar la poesia metafisica y
amorosa de Neruda tiene una evidente justificaaigtdrica y, en parte, no deja de ser
el reflejo de un comportamiento l6gico: en Chinapl@aduccion literaria estaba
directamente supeditada a las inducciones de segv@olitico.

Llegados a este punto nos aventuramos a decir ique Isubiera sido por las
necesidades politicas, la literatura hispanoammaitebria tenido que esperar varias
generaciones mas hasta tener la oportunidad denzama introducirse en el ambito
literario chino. Como en tales circunstancias Iditipa funcionaba como un
reservorio de primer orden para la produccion calfwurante una parte importante
del siglo XX las traducciones publicadas en esdoger presentaron una alta

uniformidad, es decir, fueron obras o discursoscdeacter anti—imperialista y
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anti—colonialista, un hecho que sirvi6 para redwin mas las opciones de los
lectores chinos y la éptica de una verdadera titesichispanoamericana.

Ya se ha repetido que la China roja tenia un corapiento mas revolucionario
gue otros paises comunistas. La percepcion deulacgin exterior del pais consistia
solo en un combate entre el bien y el mal, lo gae fue los conflictos ideolbdgicos
guedaran mas explicitos. Los dirigentes de Beigjogsideraban la victoria mundial
de la revolucién proletaria y el derrumbamiento drindo occidental—capitalista
como la sagrada mision estatal de China. Esa dctiasafiante hacia el Mundo
Occidental y hacia Estados Unidos, en particulaedg reflejada claramente en la
politica cultural del pais. Como consecuencia, patear en el horizonte del publico
chino, los escritores extranjeros tenian que seglkg que enarbolaran la bandera del
anti—-imperialismo y del anti—colonialismo. Sin dudal marxismo y maoismo
sirvieron de fundamento ideolégico para muchositescide orientacién politica,
particularmente en los campos de la critica litardros criticos literarios chinos
hicieron particular hincapié en la idea de que, ladra de considerar una obra literaria,
habia de tenerse en cuenta no sélo el texto encstanbién, y en igual medida, la

ideologia politica que llevaba consigo.

1.3 La reanudacion editorial de la literatura hispanoamericana (desde

los aflos ochenta del siglo XX hasta la actualidad)

1.3.1 Marco historico: Apertura de China

Cuando Deng XiaopingX§/*f*) se hizo con el poder en 1978, era grande el
desafio al que Deng y sus compariieros se enfrentdrangrandiosidad del
crecimiento econémico de sus vecinos era aprecidapgn, Corea del Sur, Singapur,
Hongkong y Taiwan se habian convertido en flordercentros comerciantes e
industriales, mientras que la China continental ludinica excepcion que estaba

condenada a la pobreza. A ojos de Deng Xiaopimp &l Gran Salto Adelante como
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la Revolucion Cultural habian demostrado que emundo de rapido desarrollo era
ineficaz el conservadurismo chino. Deng Xiaopingnépque si China queria
experimentar una mejora del nivel de vida, el golmieno deberia concentrarse en la
lucha de clases. Teniendo en cuenta la extendides @xistente entre los chinos
corrientes, Deng Xiaoping abandoné el pensamietdpiap maoista y declaré que
habia sido un desastre nacional iniciado y magidioi por el presidente Mao. Deng
sostuvo que ni el marxismo-leninismo ni el pensatienaoista eran el Unico
criterio para la direccion del Partido Comunistanéevo presidente chino manifesté
gue la naturaleza del socialismo no significaripdareza ni el retraso cultural. Todo
lo que habia hecho el presidente Mao para elimiagrinfluencias occidentales
resulté erréneo. Por consiguiente, Deng se alejiaddea de Mao de que China
deberia ser un pais autosuficiente sin aceptar agyymbr parte de los paises
occidentales imperialistas. Al contrario de la tackiconservadora de Mao, Deng
reestablecié la normalizacion de las relacionekdipticas y se dedico a cultivar las
relaciones amistosas con el mundo occidental, gicplar con Estados Unidos.

A propdsito de reactivar todo el pais, Deng Xiagginesidié un amplio abanico
de politicas innovadoras dirigidas a la agricultda industria, el comercio, la
educacion y la vida intelectual, siendo esta ultima de las tareas de primer orden
del gobierno nuevo. Con el fin de salvar a una gan@n con poca preparacion
especializada y escasa educacion, las victimasrfu@pidamente rehabilitadas para
la vida publica, los profesores y estudiosos re@rpa sus antiguos cargos y catedras,
se reestablecid el programa del envio de estudiahiaos al extranjero y permitieron
nuevas formas en la creacion literaria y artis#icpesar de que la creacion intelectual
todavia estaba sujeta a los limites establecido®lpgobierno comunista, es cierto
que cada vez era mas dificil estandarizar la @lumnanipular la conciencia popular.
La puerta de China se iba abriendo al mundo extédr@gotransformacion positiva del
pais beneficié la modernizacion y el florecimied#las tendencias culturales. Por fin,
habia llegado la hora de decir adios a las ciramegis negativas de la revolucion

permanente y China podia sorprender al mundo p@pmdo crecimiento econdémico.
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1.3.2 Tendencias culturales

La historia de la literatura china post-revolucitmaes un mundo lleno de
variedad y contrastes. La falta de espacio me ien@flordar las incontables
ramificaciones de un tema tan fascinante como ncabé de las tendencias literarias
gue convivian en el mundo literario chino despugdadRevolucion Cultural. Aqui
s6lo mencionaremos algunas corrientes destacadasgper una idea de conjunto de
hasta qué punto estaba cambiando la literatur@cgrdranea china.

A pesar de la clausura de la frontera, parte getiasde rebeldia, logré filtrarse,
en particular, a partir de 1979, el afilo en queréisito entre China y el mundo
exterior se hizo de nuevo posible. Cuando Chinaeoad a salir de la esterilidad
cultural provocada por la Revolucién Cultural, iterbtura herida (Shang Hen Wen
Xue {JR %) surgié como la literatura de la transicion. Eeaiente literaria que
aparecio hacia 1978 dedicé especial atencion adé®s que habia causado la
Revolucién Cultural en la vida privada de las peaso El epiteto “herida” proviene
del titulo del relatd.a herida(Shang Henf’i /i), de Lu Xinhua £ #74£), publicado
el 11 de agosto de 1978.

La aparicion de la literatura herida suscitdo un@esge controversias entre los
escritores conservadores del realismo socialigta paus6 un gran impacto entre los
lectores, que habian sufrido de las penalidadedadRevolucion Cultural. Los
escritores de esta corriente empezaron a reflexisolare el futuro de la literatura
china y apostaron decididamente por la redencionadgida de las letras del
encarcelamiento politico. A diferencia de la gecéra del realismo socialista en la
gue los escritores hicieron desaparecer totalmkastedescripciones de la vida, la
emocioén y el pensamiento individual, los de laditera herida intentaron expresar los
recuerdos dolorosos, amargos, de tantas persoeasegnabian visto oprimidas por
los sucesivos movimientos politicos. Esa literattmapié con el esquema de los
personajes heroicos propios de las obras revoladasy se afand por crear seres
contradictorios. La literatura herida es la primegadencia que tras la Revolucion

Cultural se ha asomado a una visién doble del hemlatel mundo, con un afan de
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renovacion. Era una generacion, cuyos escritoresaan la reconstruccion nacional,
luchando a la vez de manera incansable por unes @ libertad. Sin embargo, gran
parte de las producciones de la literatura hereguisn el modelo tradicional de
narracion, lejos aun de la experimentacion en slpcadel estilo. Los personajes
creados en la literatura herida sélo se limitaea@mdar los hechos del pasado sin la
reflexion racional del hombre sobre si mismo. Die es0do, la generacion herida no
tiene la capacidad de abandonar por completo lxieocia controlada por las
directrices politicas. Después de esta tendeneralia de aparicion efimera, a inicios
del afio 1979, aparecio otro movimiento literaré]iteratura reflexivgFan Si Wen
Xue Jx 5.

En esta corriente los autores chinos empezaroitieacios errores cometidos,
no solo en la Revolucion Cultural, sino tambiénles primeros afios del gobierno
comunista. Ademas de los sucesos tragicos, la ftalemocracia y la excesiva
burocratizacién también se convirtieron en motitratados una y otra vez por esos
escritores. Una diferencia importante entre ladiiera herida y la literatura reflexiva
fue que ésta intentd ordenar el caos del mundaontgel hombre, esto es, lo que se
experimentaba como conciencia angustiada y semsdeidlesamparo en el individuo.
El concepto de “hombre” se convirtié ahora en fdeanterés. El deseo de reivindicar
la humanidad verdadera impulsé a los escritoredoatar el papel de cirujano para
diagnosticar los males y la falta de los valoresates en los sucesivos movimientos
politicos. Apartdndose de manera decidida de lagid#s narrativas mas simples,
llanas, descoloridas y, en definitiva, pobres, paie en la literatura herida, surgieron
una serie de autores que no se resignaron a @ead@cumentos de protesta, sino
gue también se preocuparon por la cuestion detgag

En este punto resulta interesante considerar wtor@rucial de la literatura
reflexiva, “La memoria”, en el que se observa lttad de protesta y la reflexion
sobre las relaciones entre los cuadros del Paffidmunista y la poblacion. La
Revolucién Cultural hizo que la poblacion perdier&onestidad, la fe en las virtudes
civicas e incluso el amor filial. Con la vista piaesn una victima de la Revolucion

Cultural, el antiguo jefe del departamento de pgapda reflexionaba como, a lo
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largo de los sucesivos movimientos politicos, luisas perdieron los valores morales
y como volvieron a encontrarlos. La aparicion endféios setenta del nuevo grupo de
novelistas, preocupados por la decadencia moral dehuncia social, contribuy6 a

abrir brecha con unos medios técnicos mas innoeador

Aparte de los méritos que hemos comentado antezitendebe recordarse que
la mayor parte de las obras de la “literatura xefe® se limita a realizar una
reflexion superficial y sigue estando contaminada lps valores establecidos en la
Revolucién Cultural. La verdadera dificultad estabague no seria facil contradecir a
una figura tan importante como la del president®e.Ma imagen de Mao Zedong era
tan fuerte que la masa china hizo de él un salvimdaperable. Es una figura que no
paso a la historia, sino que esta en ella. Laalitea reflexiva no puso en tela de juicio
la honestidad con que la gente reverenciaba al lide estilos incipientes carecian de
eco chino, y el dogmatismo moral seguia dominaadoploducciones literarias. La
discontinuidad y ruptura se realizo a titulo indival mas que a nivel oficial o publico.
No todo el mundo intentd abrir brecha con los medéznicos innovadores. En este
panorama hay que tener en cuenta a aquellos essritbilya actitud ambivalente
produjo reacciones de rechazo que continuaron @doeanas caracteristicas parecidas
a las que tenian antes de la Revolucion CultutdinEle la Revolucion Cultural no
liber6 completamente a los autores chinos de HEsa$ que les encadenaban a un
punto de vista estatico dentro de la creacionaliter Los novelistas jovenes que
comenzaron a escribir en estos afos iban buscaadoontrando con mayor o menor
dificultad una orientacion. Se esforzaron por heg@on una cultura amplia, pero el
realismo socialista tan arraigado en la literatimiaa y las circunstancias politicas en
gue vivian no se lo permitian.

En comparacion con otros géneros literarios, satéenéa poesia ha sabido
sefalar en las actividades culturales de la émeagencia de abrir una manera de
hacer literatura absolutamente diferente de lariantdientras que en la poesia se
inicid una progresiva renovacion, la creacion nistieh permanecia cerrada en las
fronteras nacionales nutriéndose de si misma. &steefla creacion literaria de China

no abandond realmente su hieratismo hasta quedsilagidenominada “poesia
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nebulosa” (Meng Long SHEIETRF), que consistié en una nueva voz lirica, gracias a
cual, por primera vez, los lectores chinos pudienmar por encima de las barreras de
la sencillez y del realismo en tanto rasgos poedatefde la literatura. La “poesia
nebulosa”, a grandes rasgos, fue fruto de la introdn de literaturas extranjeras, y
especialmente, de una corriente que se dio a conoamo el modernismo
occidentat*.

Entre 1979 y 1985 se vivié un periodo crucial el no so6lo empezaron a
traducirse obras del denominado modernismo oca@tlesino que se comentaron
desde una actitud relativamente objetiva. La visitagativa sobre la sociedad
burguesa empez6 a relajarse. La relajacion polititarior y la percepcion de la
existencia debtro mundorevelaban las posibilidades de disfrutar de uda distinta
y, basicamente, abierta. Los artistas aborreciaresthncamiento ideoldgico e
intentaron romper el hielo. Los autores chinosagatr plenamente en una época mas
abierta a la “contaminacion” con las “impurezasbyanientes del exterior, con la
intencion manifiesta de superar el estatismo amtdros escritores chinos sentian una
fuerte atraccion por la estética novedosa que septaba la creacion occidental.

En este contexto, a finales de la década de lestsey principios de los ochenta,
coincidiendo con la reforma y la apertura al ewterialgunos poetas jovenes
publicaron —aunque sin conciencia de gfdposu incipiente producciéon bajo la
influencia del modernismo occidental, resultandoetle una concepcion poética
novedosa.

En marzo de 1979, se publico el podmaespuestgHui Da [7]Z) de Bei Daé®,
poeta que pronto se convirtié en puente haciatities nueva. Aquella publicacion
supuso el fin de la clandestinidad y la salida lazgpublica de una corriente que aun

carecia de denominacion. La obra poética de Beidednicio en la ultima etapa de la

54Al hablar del “modernismo occidental” en el ambiii@rario chino, usamos un término cuya signifiéaci
original se ha transformado. En China se refiereda tipo de literatura europea del siglo XX exceltaue
pudiera adscribirse al realismo socialista. Setdat un calificativo que a menudo empleaban |d&asi chinos
para designar los movimientos vanguardistas octiten Tampoco debe olvidarse que “occidental’giestanto
a Europa como a Norteamérica.

5 El movimiento de la poesia nebulosa nunca hademic asociacion unificada ni un manifiesto oficial

56 Bei Dao, poeta chino (1949 - ). Su nombre verdadsi@hao Zhenkai{#= ). Su seudénim8eiDaoen
chino significa: la isla del norte.
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Revolucién Cultural y su objetivo fue reflejar elndo interior de los jévenes de su
generacion. Utilizando la fuerza poética, el poasmo el velo hipdcrita de la utopia y
acometid la instauraciéon de un mundo propio y paldr, de caricter eminentemente
sincero. El gesto dubitativo dotaba a su lenguagtigo de una sensacion tragica,
mientras que al mismo tiempo el rigor espirituaheadia a su expresion una fuerza
invisible. La tristeza de su actitud y su desdéaiehéa actualidad del pais pueden
observarse en sus versos. En su poesia Bei Daesek@ar, cabalmente, la atmosfera
de opresion creada por los sucesivos movimienttifiqes y la agitacion espiritual
experimentada por los intelectuales preocupadosgsoenigmas que encerraba el
futuro de su pais.

A partir de ese momento, las iniciativas poéticagirales brotaron por todas
partes y el espiritu vanguardista paso a ponerseatifiesto. Los poetas depaesia
nebulosano se resignaron a seguir empleando las técnleasgy descoloridas de
las creaciones precedentes, sino que intentaran grelenguaje poético mas fresco.
Pese a que no existi6 un manifiesto oficial ni @x@resion de una conciencia
colectiva, si analizamos lopoemas nebulospses facil concluir cuales son las
caracteristicas comunes. Primero, la superaciota desilizacion ideologica y el
regreso a la armonia, la sinceridad y la bondadanash Segundo, la busqueda de una
concepcion poética basada en la imagen creadosaadeptos de lpoesia nebulosa
no se resignaron a seguir empleando las técnicatasty descoloridas de las
creaciones precedentes, sino que intentaron crekamguaje poético mas fresco. En
tercer lugar, buscaron una mirada atenta al mumedaior del individuo. Y por ultimo,
expresaron la incredulidad ante los valores inmesatle la tradicion, la naturaleza y
la historia.

La expresion renovadora de poetas como Bei Dao itoropn los gustos
habituales entre los lectores y supuso una rujrtanadiata con los modelos realistas
utilizados por los poetas anteriores. La apariciin esta poesia tan original—
rapidamente motejada por ciertos criticogpdesia rara- simbolizaba en cierto modo
el renacimiento de la literatura china en la edaoteamporanea. No obstante, a los

ojos de la generacion de criticos y escritores exvaslores, la dificultad que
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comportaba ese lenguaje poético se reducia a guataiea de un juego artificioso de
palabras. Criticaban la extrafieza y la extravagadeiaquel nuevo lenguaje poético.
Creian que ese tipo de poesia resultaba tan rarabfinalizar la lectura, el lector era
incapaz de aprehender, dominar o entender el mpadtico que se le presentaba.
Ello obligaba a practicar de manera forzosa unaggia mental que convertia a esa
poesia novedosa en un género impenetrable, inghasa leerla. La dificultad
estilistica que entrafiaban sus versos suponiaepérator poco avezado un esfuerzo
suplementario, de manera que el texto terminabadoten una esfera superior, lejos
del comun de las lecturas inteligibles. Para elladiacusacién de que se trataba de
una modalidad discriminadora, algunos criticos wleieron ese tipo de poesia con
un adjetivo suficientemente ambiguo “poesia nelailos

Curiosamente, los debates sobre el nuevo lenguagticp extendieron la
influencia de la “poesia nebulosa”, impulsando &mos escritores chinos a romper
su aislamiento autbnomo. No creo andar desacesasdfEniendo que l|gpoesia
nebulosa” constituye tanto el Renacimiento det&xdiura contemporanea de China
como una muestra viva de las influencias de lagalitiras extranjeras en el pais. Su
estética renovadora y novedosa inauguré una nuevdeda literatura, hasta el punto
de que sin su presencia no se habrian produciddotpes que siguieron en la
creacion literaria china del siglo XX.

Transcurrido el tiempo, esa poesia entré en decadghos poetas, poco a poco,
se fueron desprendiendo del “grupo”. Después delimiento nebuloso la poesia,
engalanada con hombres y mujeres monumentales Bembao (t &), Gu Cheng
(Bi3K) y Shu Ting £74%), dejo de ser tan activa como creacion literayigza porque,
por un lado, el publico capaz de percibir la possigha empequefieciendo cada vez
mas, y por el otro, porque la nueva narrativa chiaeién liberada de sus deberes
tradicionales y civicos, empez0 a atraer a un pabhayoritario y avanzo con tanta
rapidez que, finalmente, desplazé de la primeaadfila creacion poética. De entre las
escuelas literarias hay que destacar la de latitex de “la busqueda de raices”
porque cobrd una importancia crucial en la prodirceiarrativa china de la segunda

mitad de la década de los ochenta.
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La literatura de “la busqueda de raices” apareoidvpz primera como término
literario en el articulo titulado “La raiz de laeliatura”, publicado en la revista
Escritor por Han Shaogong, en el mes de abril de 1985.rSelgihismo escritor, la
literatura poseia una raiz, la cual tenia que ep@fundamente en la tierra de la
cultura tradicional, ya que si no, el arbol deitler&tura no creceria exuberantemente.
Y afiadi6 mas adelante que el movimiento del Cudi@oMayo introdujo las
experiencias mas avanzadas del mundo occiden@hem, pero que, por otro lado,
rompio con su cultura tradicional. Por ejemplo, dedas consignas mas populares de
aquel momento fue “Derriba el Confucianisni6”Sin embargo, Han explico que la
busqueda de raices no significaba hacer genuflegian los antepasados, a las
milenarias tradiciones culturales, ni crear el @aglismo, al contrario, habia que
sostener un espiritu de critica y de reflexion oespecto a las cosas pasadas que
persistian dentro de la cultura tradicional.

Aunque los novelistas “en busca de raices” formarogrupo bastante diverso y
la unidad de la literatura de la “busqueda de sdike fue unanime, resulta obvio que
habia algo comidn que les unia. Primero, queriantgda otro tipo de literatura
diferente de la produccion narrativa marcada popstrol politico como la “literatura
herida” o la “literatura reflexiva” que, entoncdgminaban el mundo literario del pais.
Segundo, querian crear una literatura autéctong iz seria china, al margen de
los modelos extranjeros, que evidentemente losreatohinos conocian y habian
asimilado.

La literatura de “la busqueda de raices” tuvo ustieeha relacion con el
realismo magico porque los novelistas hispanoameoE resolvieron el problema
esencial de numerosos escritores chinos: encouatrar forma de expresion que
estuviera unida a su pais, su clima y su suelogésicuando se introdujo el realismo
magico en China, en poco tiempo se transformo eargb de partida para buscar una
forma de expresiéon auténticamente china, al madgdas modas extranjeras.

Ahora no hace falta que adelantemos muchos argos)grd que en el siguiente

57 Hay que acordarse de la importancia de la figer&ainfucio para China. Si hay un nombre con el queisde
asociar a la cultura china, ése era el de Confgoie ha sido considerado el Primer Maestro porHosos.
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capitulo vamos a dar un paso mas y examinar etledé&tarecepcion del realismo
magico en China. De todas maneras, con la aparitgda literatura de “la busqueda
de raices”, la narrativa china representa una iG@bgl una liberacion. La rebelidn,
estimulada por la nueva narrativa hispanoamericanhre todo por el realismo
magico, reacciond contra el realismo socialistaa\iteratura controlada por las
directrices politicas, que a menudo dieron origerolbaas esquematicas. Nos
alegramos de ver que, una vez que los escritone®<labandonaron los tépicos
manidos de la creacion politizada; una vez queisier®n libres para usar un
lenguaje independiente de las viejas retoricagpredujo un gran brote de energia
creadora y se desarrollaron estilos y técnicas t@ampente nuevos. Tenemos a Mo
Yan, el Nobel chino, como ejemplo maximo de laéditera de “la busqueda de raices”.
Actualmente, en China, la creacion literaria noceacibe como la “busqueda de
raices”, por supuesto, pero los novelistas queotdiguraron ocupan todavia, con
obras de indudable categoria estética, la primeralél mundo literario y todavia se
nota la tendencia de la busqueda y la intenciéredeperar la identidad cultural del

pais.

1.3.3 El panorama editorial

Los resultados obtenidos por los dos primeros agast nos permiten afirmar
gue, al margen de la individualidad pionera de Nlam en los afos veinte, la
literatura hispanoamericana, a grandes rasgorsederaba una literatura menor y
relativamente poco prestigiosa en comparacion coas diteraturas extranjeras.
Después de la fundacion oficial de la Republica uRop China, la situacion
traductografica de la literatura hispanoamericarnpeementd una extraordinaria
mejora. Sin embargo, la perspectiva sobre la titesma hispanoamericana era
irremediablemente sesgada, ya que no todo se melaba para ser traducido y era
muy frecuente que se escogieran textos ostensibterparciales con el fin de reflejar

ideologias politicamente correctas. Por tanto,etetd en cuenta la vinculacion
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ideoldgica de la traduccion, todavia se echaba deromuna tradicion traductora
hispanista que pudiera actuar honrosa y eficazmeoda Ila literatura
hispanoamericana. La imagen sesgada de la litarbispanoamericana, proyectada
por las antologias, resefias o compilaciones degekincion6 como Unica realidad
durante varias décadas. Llegando a la década dehemnta, gracias a la apertura del
pais, China empezé a experimentar reformas impegaen politica, economia y
cultura. Los intercambios entre el pais asiatical ynundo exterior contribuyeron a
borrar las barreras mentales que durante muchgodiemabian aislado al mundo
intelectual chino.
En octubre de 1979 se postuld la cuarta reunida desacion artistica y literaria

nacional donde se expreso el afan a la libre expretel pensamiento:

No hay que dictar érdenes a los cuadros de losilofcartisticos y
literarios. No hay que exigir que el arte y larhteira se subordinen a los
deberes espontaneos, concretos y directos deitac@oll contrario, hay que
ofrecer condiciones favorables a los artistaseydibs para que prosperen en su
propia creaciéfZeng, 2007: 83)°

Ademas, la relativa relajacion de la obstinacionladéucha de clases dejo las
puertas medio abiertas a obras extranjeras, amtene consideradas lecturas
clandestinas. El dia 3 de marzo de 1978 tuvo ldgarcconferencia sobre la
planificacién de las literaturas extranjeras egua los circulos artisticos y literarios
chinos discutieron sobre dos cuestiones fundanesntdl,Hay que introducir y
estudiar las literaturas extranjeras? y ¢Con quitudctratar las literaturas

extranjeras?” Finalmente, llegaron a un acuerdo:

En el pasado, las investigaciones que dedicamossa liferaturas
extranjeras no fueron suficientes sino minoritarias actitud que teniamos
frente a las obras extranjeras - no introducir,imestigar, no conocer, no
comunicar, no aprender — fue errénea. Fue unagaobstipida. Sin embargo,
tampoco debemos seguir la literatura extranjerao paspaso y adorarla
ciegamente. Tenemos la responsabilidad de introdug@resentar las obras

58 La traduccion es mia.
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excelentes a nuestro publico, al mismo tiempo,rgalidector a apreciarlas de
una manera correc{Zeng, 2007: 84)°

A partir de ese momento, la creacion literaria atse comenzo a liberar de sus
trabas civicas y pedagdgicas y al mismo tiempaldgsres entraron con entusiasmo
en una época mas abierta, exponiéndose a contaomesacpara buscar un nuevo
alimento espiritual. Se fundaron sucesivamentestasi comoArte y literatura
extranjeray Bosque de traduccionegie, en breve, se convirtieron en el frente de los
estudios e investigaciones sobre las literaturasmgeras y, por el otro lado, fueron
también la via mas eficaz a través de la cual klignichino se podia enterar de las
tendencias literarias del mundo exterior. Granegodet las editoriales de aquella época
estaban volcadas hacia Europa y Estados Unidoslicpudo las obras mas
importantes que se podian encontrar en el extmnj&t impresionismo, el
surrealismo, el futurismo y otros movimientos higos occidentales fueron
introducidos sucesivamente en China. Al ponersecentacto con las letras
extranjeras, desde el punto de vista de los autdme®s, la literatura adquirié otra
dimension porque les arrancaron bruscamente dstética casera y les ayudaron a
plantearse una nueva estética mas amplia, rid&y,amiversal.

En las librerias aparecieron de nuevo libros trathscde lenguas extranjeras. En
el primer dia de mayo de 1978 las librerias Xifhymusieron en venta las obras
clasicas extranjeras, un hecho histérico que siixdimh la tercera occidentalizacion
cultural de Chind! Podemos detectar la escena conmovedora de entoheags de

articulos y memorias publicados posteriormente cehsiguiente.

A las doce de la medianoche, Yi Qiong cogid la niach sali6 de la
fabrica de Ningzi, yendo hacia la Lapida Triangdk Shapingba. Iba a la
Libreria Xinhua a hacer cola para comprar libroa. luna y las estrellas
destellaban en el cielo. La bulla del dia desajéaseel aire era fresco. Cuando
ella lleg6 a la Libreria Xinhua, se quedo sorprdadiComo salié de su trabajo
a medianoche, pensaba que era la primera. Aundiledda no se abrié hasta

59 La traduccion es mia.
60 Libreria Xinhua r#15)%), que dispone de miles de sucursales por todaaCesuna Libreria estatal.
61 Como se ha comentado a lo largo de la tesis, aepai occidentalizacién surgié a partir del Movinhede
Auto-fortalecimiento, mientras que la segunda s®dujo gracias al Movimiento de Nueva Cultura.
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la mafiana del dia siguiente, ya habia gente qabaessperando en la puerta.
[...] Todo el mundo salié sonriendo de la libreria em monton de libros. No
tenian opcién de elegir. Compraron todas las obl@sicas extranjeras que
podian encontrar en la libreria. Para los que habidrido los tiempos de
escasez intelectual no habia pan duro. La genteréopualquier libro a su
alcance. Yi Qiong compr®apa Goriot Eugenia Grandety Ana Karenina
Sélo con acariciar las portadas de color terroso lggvaban dibujos azules y
titulos de color marrén oscuro ya se quedaba satia{Zhao Xifang, 2003:
4-5)52

Liberados del fanatismo politico, amplios sectateda poblacion, que durante
largos afios habian tenido que relegar a un segplash® sus aficiones literarias,
pasaron a leer todo cuanto se les ponia al alcdeda mano, e incluso muchos
escritores jovenes chinos manifestaron que lesesdba y conocian mucho mas la

literatura extrajera que la suya.

Gracias a la introduccion de una gran cantidad@@iuras extranjeras, la
creacién narrativa china abri6 una nueva péagingasE®bras no sélo
permitieron a los escritores chinos conocer a lagstmos que estaban en la
primera fila de la literatura universal, sino taérbiles ofrecieron una éptica
universal para que profundizaran en ellos mismosoocieran el mundo.
(Zeng, 2007: 88)

La década de los ochenta fue la época de oro ddrtaluccién de las letras

extranjeras:

Aproximadamente después del afio 1981, especialmepéetir de 1983,
gracias a los traductores valientes, entraron enaChna gran cantidad de
obras excelentes del expresionismo, el simbolighdadaismo, el futurismo,
el surrealismo, el realismo magico, el nuevo pésiod, la corriente de
conciencia, el humor negro, el teatro del absurdetcgtera. Ese poderio e
impetu hicieron grandes progresos dia a dia, falmana corriente colorida y
variada, que despert6 un gran entusiasmo pordgala posicion estatica dentro
de la creacidn literaria. De ahi que el fanatisiteydrio lanzara un reto a las
milenarias tradiciones literarias y estéti&eng, 2007: 8953

62 La traduccién es mia.
63 La traduccion es mia.
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La lectura de literaturas extranjeras se conv@ti@n estimulo fundamental en la
vida de los intelectuales chinos. La literaturapamamericana tuvo una gran
repercusion. Las editoriales descubrieron un cantiastante prometedor en la
traduccion de la narrativa hispanoamericana, y glw, no tardaron mucho en
recuperar y ampliar las colecciones que habiantp@ssmarcha en los afios setenta.
En la década de los ochenta aumentd el nimeroadectiones de la literatura
latinoamericana. Las editoriales invirtieron enburen nimero de antologias. Aunque
aumentaron la competencia, la irrupcion de edi&sian el mercado también ofrecian
al lector la diversidad de seleccion. Entre todkes elestacad Escrava Isaurauna
novela romantica del brasilefio Bernardo Guimargies,fue muy bien acogida por el
publico, llegandose a imprimir 422.600 ejemplaresua mes (Teng, 2011: 47).
Dentro de las traducciones de las obras latinoaamas, la prosa de ficcion
hispanoamericana fue la que experimentd un extrsid periodo de auge en la
década de los ochenta. Numerosas obras hispancanasisuperaron ediciones de
50.000 ejemplares. Asi, por ejemploa Sombra del Caudillode Martin Luis
Guzman Franco (77.000!I sefior Presidentede Miguel Angel Asturias (50.000),
Cien afios de soledadle Gabriel Garcia Marquez (54.000 y 53.000, emda®
ediciones diferentes) y una antologia de cuentdésndemo escritor colombiano
(52.000), Los perros hambrientpsde Ciro Alegria Bazan (309.300 en sendas
ediciones diferentes),a casa verdede Mario Vargas Llosa (50.000 y 77.400 en
sendas ediciones diferentes), y dmdologia de la poesia de Neru¢z0.000) (Teng,
2011: 47). Fueron traducciones que tuvieron unoétdahto estrictamente literario
como comercial. EI cambio que se vivid respectoas dtapas anteriores debe
atribuirse tanto a la moderacion del fanatismotijgolien el interior del pais como
también a la calidad innegable de las novelas gimaian escrito en Hispanoamérica
en los ultimos tiempos.

Aunque en comparacién con las traducciones de lgingsias extranjeras, como
el francés y el inglés, el ambito espafiol era niizwado, en los afilos ochenta habia mas
recursos humanos que trabajaban en la traducci@ctali En 1979 se fund6 en

Beijing el Instituto de Investigacion de las Litenas Hispanicas, Portuguesas y
101



Latinoamericanas. La creacién del centro supusuicbd de los estudios sistematicos
sobre la literatura latinoamericana en China, paldrmente, sobre la introduccion
del realismo magico como fendémeno literario.

Es menester sefialar que antes del triunfo poputamercial deCien afios de
soledad la prosa hispanoamericana se limitaba al campwensitario y no suscitaba
una mayor atencion entre los lectores chinos ndegianales. Sin embargo, el
estallido de Cien afios de soledaderminé por hacer de la nueva narrativa
hispanoamericana algo muy de moda, saliendo rageidi@nrde los estudios y de los
especialistas. La publicidad eficaz que supusoolzesion del Premio Nobel de
Literatura propicié un gran lanzamiento de la oimaestra de Garcia Marquez en
China. Segun todos los indicios, entre el publicim@ despertd una gran expectacion
hacia el galardonado colombiano y una pasion rayaneel fanatismo hacia el
realismo magico.

A lo largo de los afios ochenta, la mayoria apléstde estudios y valoraciones
sobre la literatura de América Latina se centrécipeanente en el fenomeno del
realismo magico, corriente que paso a convertinsel ®bjeto preferido de discusion
de la critica literaria. EI fendbmeno no fue exalosile la China continental. También
en Taiwan y en Hong Kong surgieron sectores deorestentusiasmados por esa
literatura profundamente latinoamericana. Asi, ganeviembre de 1972 el escritor
hongkonés Ye Sitl.il), en el nimero inaugural de su revi§taatro estaciones
publicé un articulo titulad®arquez y Cien afios de soledadina seleccion titulada
El alboum de Garcia Marquegue seria la primera antologia del escritor cbianmo
aparecida en China. (Zeng, 2007: 64) De todos moeoslineas generales, las
investigaciones sobre el realismo méagico en Taiwéan Hong Kong no adquirieron
una magnitud comparable a las de la China contiheah las que se centrard este
estudio.

A diferencia de la década de los afios noventa gqndal desarrollo de la nueva
economia de mercado fomentd la comercializacioriadproduccion cultural, las
actividades editoriales de la China de los ochtadavia se alejaban del compéas de

las actividades internacionales. Por ejemplo, wntod fendmenos dignos de nuestra
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atencién y analisis es la pirateria. En realidasl,dbras hispanicas no se presentaron
por ruta legal hasta los noventa. Tomemos el ejemella traduccion d€ien afos
de soledad

Con anterioridad al afio 2011 las traducciones padifis deCien afios de
soledadfueron, realmente, ediciones pirata, puesto quexistié un contrato que
autorizara su publicacion. En 1990 Garcia Marquez ifivitado por el director de
cine, Akira Kurosawa, a viajar a Japén, pasandoBw®ijing y Shanghai. Segun el
periodicoFin de semana meridionatse viaje a China le caus6 una mala impresion al
escritor colombiano, puesto que tanto él como ®ntagliteraria, Carmen Balcells,
pudieron comprobar sobre el terreno la existeneidadpublicacion pirata d€ien
afos de soledadn el mercado chino, provocandole a su autor an gnojo. Durante
Su estancia en Beijing, en un encuentro con irtiedées chinos, Garcia Marquez les
reprochd sin ambages: “Ustedes son mercaderesdenss pirata®. Tras ese viaje
a China, el escritor colombiano juré que nuncar@adada a ninguna editorial china
gue publicara sus obras, inclui@an afos de soleda¢Xia: 2011)

El enojo del Nobel colombiano persistié aun duraites. Segun el director del
Instituto de Lenguas Extranjeras de la Academi€idacias Sociales de China, Chen
Zhongyi (%)), el dia 23 de abril de 1996 — el Dia Internadiaieh Libro — Garcia
Marquez asistié a la ceremonia de la publicacimegentacion de su noveiebticia
de un secuestrdn presencia de la prensa escrita y audioviduasaitor reprocho
publicamente el problema que suponian las edicipimata en China, al que calificd

“el pais de piratas”. El otro pais que se convidibel blanco de sus ataques fue el

64 Otro escritor hispanoamericano aunque menos etdagar las ediciones pirata ha sido Vargas Llosa. M
parece muy interesante afiadir un caso mas biedatiErque contrasta con la actitud severa de &Mérquez.
He aqui los comentarios del director generdlegor 99 “Vargas Llosa es mas abierto y magnanimo quei&arc
Marquez porque no ha descargado su colera corgrailoulos editoriales chinos. Al contrario, serhastrado
muy agradecido a los traductores. Durante su @idiina quiso ponerse en contacto directo con dflosalgin
caso en que el traductor estuvo enfermo y no ponlieeunirse, Vargas Llosa lo llamé por teléfonori &
encuentro de Vargas Llosa con los escritores chinbs novelistas chinos que trajeron consigo ejarapldd.a
casa verdey Pantaleén y las visitadorapublicados antes de la adhesionCainvenio de Bernaes decir,
ejemplares de ediciones que no contaban con laizatwn del propio autor. Una escritora chinaitéda Vargas
Llosa que firmara esos ejemplares, sefialando: éEhdr de que China publicara sus obras antes del2gid
deberia merecer su perddn, porque los escritoiresctie aquel entonces deseaban vehementemenieecda®
nuevas ideas y las nuevas maneras (de escribirpriAtipio de la época de la apertura al exteramas
traducciones abrieron una ventana a los escrittrie®s para conocer el mundo exterior.” Vargas d lagradecio
la simpatia y la sinceridad de los intelectualetma y luego contestd con gran sentido del huride: sabia
que en China tuviera tantéens Si lo hubiera sabido, habria elegido vivir ag(Xia: 2011)
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suyo propio, Colombia. (Xia: 2011)

Conviene, sin embargo, recordar que hasta 1992aGionse habia adherido a
ningun tratado sobre derechos de autor y de pubdicala mayor parte de la
poblacién tampoco podia, por tanto, tener concéedeilo que suponia la proteccion
de la propiedad intelectual. Por otra parte, tarappgede ignorarse que, aungue
hubiese existido esa conciencia de los derechogprdpiedad intelectual, por
circunstancias obvias de la sociedad (los escasngsios econdmicos, por ejemplo),
las editoriales chinas no habrian estado en camdisi de comprar los derechos
exigidos por los autores extranjeros. Sin embalggo el estimulo comercial e
intelectual, las editoriales dieron el paso de ipasapublicar traducciones sin
autorizacion de los propios autores. El fenomenacafeztd, ni mucho menos, de
manera exclusiva a los escritores latinoamericaiaoshién a la literatura europea, la
estadounidense, la japonesa y otras diversas.

En 1992, China se adhirié @bnvenio de Berna para la Proteccion de las Obras
Literarias y Artisticas En consecuencia, dos afios més tarde, el Miraskacional
de los Derechos Reservados de China emitié un agrenohibiendo la venta de las
traducciones de las literaturas extranjeras quecaan de permiso de edicion. Segun
diversas estimaciones, a partir del afilo 1992, lagroximadamente 100 editoriales
chinas que realizaron gestiones, bien ante la emiéaje México en Beijing, bien
ante la de Colombia, solicitando la autorizacioragaublicarCien afios de soledad
pero ninguna obtuvo una respuesta positiva. Nocaabst el suefio de public&ien
afos de soledallkgalmente en China no dej6é de ser acariciaddogaeditores chinos.
Entre 2001 y 2010, se produjo otro intento de lofya derechos reservados de esta
obra cumbre del escritor colombiano. En otofio d@#182 el director general de la
editorial Lector 99 Huang Yvhai, viajo personalmente a Barcelonaelarbjetivo de
negociar el asunto con Carmen Balcells. Sin emba&igeditor chino tuvo que desistir
en su empefio a la vista de la exigencia de unmil®dolares que se le formuld. Por
una parte, la pasion por la literatura hispanidaénpasado; por otra, es innegable que
gran parte de los lectores chinos ya disponianiversas versiones chinas @gen

anos de soledadPor tanto, la demanda no era ni mucho menoutntefcomo en la
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década de los ochenta. (Xia: 2011)

En un gesto de voluntad de colaboracién con ebeditino, Carmen Balcells le
ofrecié diversas obras de Mario Vargas Llosa a lguamhai, quien finalmente
adquirio los derechos reservados de diversas mvetdre ellaga casa verdg/ La
ciudad y los perrasTras la retirada deector 99 la editorial pekinesaClasicismo
nuevq insistio en hallar una solucion. Tras innumersbdifficultades y notables
esfuerzos, en la vispera de la celebracién delMii®vo Chino del 2011, la editorial
recibio finalmente el aviso del pacto sobre losedeos reservados d&en afios de
soledad La primera edicion legal sali6 a la luz el diad®mayo de ese mismo afio
con una tirada de 500.000 ejemplares. (Xia: 2011)

La aparicion de las numerosas ediciones pirataslditeraturas extranjeras no
dejaba de reflejar la ansiedad y el afan por canqué nuevas tendencias literarias
operaban en el mundo. Podemos recordar a estectesgglecomentario jocoso que
formuld cierto musico chino: “Si algo no tiene adit pirata en China, lo Unico que
eso quiere decir es que no tiene vafériLa gran cantidad de ediciones pirata no deja
de reflejar, en cierto modo, la importancia y lafluencia de las obras
hispanoamericanas en China. En la época en qwaledmo magico se introdujo en
China, los entusiastas jovenes escritores estalmraibdo un modelo literario que les
pudiese servir para la regeneracién y modernizad&ta literatura china. Asi pues,
gracias a las ediciones pirata, la vision literaléalos intelectuales chinos cambio
definitivamente. Un gran numero de escritores seevigt a desviarse del
consuetudinario camino del realismo socialista, fabia levantado barreras que

aislaban la mentalidad de la gente.

85 En cuanto a la pirateria, muchos intelectualesashhan hablado de eso. Creo que son muy interssaste
palabras de la escritora china Zhang Ailing, eraiculoLa ropa Cuando comenta el traje de moda de China,
dice: “Es muy dificil saber quién fue el invental destido de moda porque los chinos tienen lauadste de no
respetar los derechos reservados, ademas, est@attres tampoco les molesta porque el plagib esgo més
solemne. Actualmente, se pone de moda la mandargai ni corta, la cual se llama también ‘tres tasade la
manga’. Los habitantes de Shanghai dicen que emdéndn de Hongkong, pero los hongkoneses dicenegae
moda ha venido de Shanghai. Atribuyeron mutuamlentesponsabilidad a otros y nadie se hizo cargestiz”

Se puede encontrar el articulo lean antologia de Zhang Ailing: los chismditorial La literatura y el arte de
Octubre de BeijingBeijing, 2009. La traduccién es mia.
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CAPITULO Il

La recepcion del “boom” hispanoamericano en Chinadesde los

afos treinta hasta los aflos ochenta del siglo XX)

2.1 Una critica dificil

Por la influencia de la colonizacion, durante muclsiglos, las creaciones
literarias del continente americano tendieron & \de los derivados de la sociedad
metropolitana. Llegando al siglo XIX, el deseo dptura definitiva con la Metrépoli
despert6 el espiritu nacional y la conciencia dlexmnes identitarias. De este modo,
en los primeros treinta afos del siglo XX una nyaamocion de escritores de estilos
muy diversos incorporaron el americanismo en sacibe literaria. Los novelistas de
esa generacion pusieron atencion a la autenticedailamatismo y la grandiosidad de
la realidad latinoamericana y defendieron, roturelam la raiz del pueblo y el modo
de ser de cada region autoctona. A esa época fatideon obras maestras corbha
voragineo Dofa Bérbara pero importa subrayar que en la literatura tcalaamino
una vision algo estatica, puesto que no todos kigiteres podian combinar
perfectamente el compromiso social con la dignidatttica. A grandes rasgos el
acento narrativo tendid hacia lo mismo, es decuna denuncia de las condiciones
miserables de la explotacion, contra las que luchlrs hombres americanos. En ese
tiempo, segun Donald L. Shaw, particularmente eprésa de ficcion, existian dos
lineas de desarrollo. Una era la de la novela dserghcion, incluidos el
costumbrismo, el realismo, el naturalismo, entresptmientras que la otra consistia
en la de la novela artistica. Sin embargo, “hastain después del afio — clave de
1926, es la novela de observacion la que va a pne@o en Hispanoamérica” (Shaw,
2008: 11).

Una gran parte de las obras de la llamada “nowela tlerra”, sélo fueron leidas
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y apreciadas dentro de su pais, no trascendiendmationalmente. Por ejemplo,

José Donoso escribié con un tono amargo dtistoria personal del boom

Antes de 1960 era muy raro oir hablar de la “noveégpanoamericana
contemporanea” a gente no especializada: existiarelas uruguayas y
ecuatorianas, mexicanas y venezolanas. Las nodelasada pais quedaban
confinadas dentro de sus fronteras, y su celebgigaitinencia permanecia, en
la mayor parte de los casos, como un asunto Ipcdl.El novelista de los
paises de Hispanoamérica escribia para su parrampliee los problemas de su
parroquia y con el idioma de su parroquia [(Dpnoso, 1999: 22)

El magisterio de las grandes figuras pesaba fuert@msobre la generacion
inmediata, que estaba desconcertada por el canffistre el cosmopolitismo y el
americanismo. Fue el mismo José Donoso quien nmu® @ entorno cultural de su

época:

Es verdad: reimprimir las obras de estas “grandgpsras”, alabarlas,
estudiarlas, ensefiar que se debia admirar y esodbelas parecidas Bofia
Béarbara Don Segundo Sombrgl hermano asnoLos de abajpLa voragine
no entrafiaba riesgo alguno, ni siquiera un riesgo@mico para las editoriales,
puesto que se trataba de lectura obligatoria eegms y universidades, y
edicién sucedia tranquilamente a edici@®onoso, 1999: 23)

Conscientes de que los maestros siguieron su neldeexperimentar con
estructuras novedosas ni crear un nuevo lenguajativa, los novelistas jovenes
empezaron a rechazar a sus antecedentes para busoaiversal en el contexto
americano. Hacia la década de los 40 la producc&mativa de Hispanoamérica
experimentd un decidido cambio. Aquellos que estalpaeocupados por el
aislamiento literario del continente americano, temdiendo superar una vision
provinciana, empezaron a dedicar especial atereciés problemas que afectaban de
manera universal a la humanidad. El abandono ntayioride la estética realista, del
retoricismo vacio y de los topicos manidos, sigdifel punto de arranque de la época

contemporanea en la narrativa hispanoamericana.
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[...] ello es fruto en buena medida de la asimilacile obras maestras
extranjeras como las de Joyce, Kafka, Huxley, FaarlkHemingway, Dos
Passos o algunas de las inscribibles emoalieau romarirancés(Villanueva
y Vifia Liste, 1991: 13)

Todo esto no quiere decir que en la produccionatiaer hispanoamericana
hubiera una ruptura absoluta con el realismo traad, sino que ese criterio ya no
fue meta, ni fin, de la creacion novelistica. Leogemilitud era un camino mas que la
meta. De modo que las creaciones de los nuevoioessrmas que documentos de
protesta eran “dialogos de voces discordantesjeezhminos divergentes en busca de
una realidad que solo reside en el camino, endgu®da misma” (Villanueva y Vifa
Liste, 1991: 17).

Asi, en Hombres de majzAsturias interpretd la magia del Popol Vuh, que
mantuvo vivamente en el subconsciente del puekdtequalteco; eil reino de este
mundq Carpentier llevé a la practica su concepcién lderéal maravilloso” y en
Pedro Paramg Juan Rulfo utilizd6 un lenguaje lirico, invadiendbterritorio de la
muerte sin respetar las normas naturales. La ras@nmundial de la nueva narrativa
hispanoamericana surgida entre los afios sesergtenta produjo lo que podemos
llamar un verdadero “boom” literario, un marbeteeqha dado lugar a la
denominacion del éxito repentino de la narrativapanoamericana. No es una
exageracion afirmar que la literatura hispanoaraeecfue conocida en el escenario
mundial precisamente a partir de ese fendmenorediyoliterario.

En China, la conciencia del valor del “bod¥h’fue muy tardia, pero en ningtn
pais en el mundo como en el pais asiatico tuva tafluencia, pues su peso fue tan
grande gue se prolog6 desde la década de los adhasta el comienzo del siglo XXI.
Teniendo en cuenta lo peculiar de la situacionucailtde China, la recepcion del
“boom” sufrié varias etapas de evolucion. Como aecbhmentado anteriormente,

durante mucho tiempo la pasion politica relegégaisdo plano las pasiones literarias;

66 En efecto, la mayoria de los criticos occidentptefieren “nueva narrativa hispanoamericana” dpgoin”, un
término cuya constitucién es muy elastica. Sin egdaen China atravesando numerosas controversidman”
fue consagrado como denominacién definitiva dedaadn novelistica de ese periodo. Por lo targoj ao nos
interesan demasiado las cuestiones terminolégaagjue el “boom” y “la nueva narrativa hispanoaozara”
indican ligeras diferencias de concepcion.
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la critica china interpretd todo segun los paraoseinieologicos. Por lo tanto, cuando
se produjo la ruptura sino—soviética en 1960, eat®ntecimiento influyd
profundamente en la evolucidén politica, culturalitgraria de China. La rivalidad
entre los dos paises llevo a China a despreciarégnctuanto a lo que habia elogiado
la Union Soviética.

En 1975 la revista de circulacion interB#uacion de la literatura extranjera
(Wai Guo Wen Xue Qing Kuandl 3 %#1f§#) organizé un ndmero especial
dedicado a la literatura latinoamericana. En uit@ald titulado ‘Cien afios de soledad,
la novela de la nueva narrativa colombiddaiparecié la mencion del término
“boom”, un término que todavia no disponia de waduccion definitiva en chino, a
lo cual llamaron provisionalmente “la nueva escuwarativa” (Xin Liu Pai Xiao

ShuoHTftIR /M it).

Los criticos latinoamericanos, incluidos los culsrtan opinado que el
triunfo de Cien afios de soledada sido uno de los acontecimientos mas
grandes del mundo literario. Después de la pubticade Pedro Paramode
Juan Rulfo en 1956Cien afios de soledase ha convertido en la segunda
bandera dela nueva escuela narrativdatinoamericana. [...J(\Wei, Hua,
1975:3)

Sin embargo, como la critica soviética hizo elogited “boom” y la obra
representativa de Garcia Marqu€ien afos de soledaeél resefiador chino se puso

al lado contrario y adapt6 un punto de vista exigidr la ideologia politica.

La tendencia literaria latinoamericana, “la nuesauela narrativa” se ha
convertido en un estimulo nuevo para el mundoaliteroccidental, e incluso
su popularidad ha superado las corrientes literacigpitalistas de Estados
Unidos y Europa. Dicha tendencia literaria ha tenida buena acogida entre
los intelectuales y los estudiantes universitaids.embargo, hay que lamentar
que el contenido de las obras de “la hueva esoaefativa latinoamericana” es
demasiado ilégico, extravagante y peregrino. Ladbroviética revisionista
ha declarado qu€ien afios de soledags una obra humanista. Los criticos han
elogiado fuertemente al autor de la novela, Gavtdequez. Los revisionistas
soviéticos repetian como un loro las criticas aatdles: Cien afios de

67 La traduccion es mia.
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soledadrepresenta las caracteristicas de la producdinaiia de los escritores
latinoamericanos modernos: la busqueda de la esdadia vida espiritual y la
utilizacién de la literatura popular en la creacidiVei, Hua, 1975:4)

En 1976 en el articulo “La literatura latinoameniag compuesto por seis
epigrafes, volvio a aparecer la presentacion da tstdencia literaria, a la cual
denominaron “la fiebre de la prosa latinoamericafi& Ding Mei Zhou Xiao Shuo
Redi T £/ #4). En el quinto apartado titulado “Garcia Marquea gligarquia”
el autor comento con un tono irénico: “Una de lasones que ha contribuido a la
popularidad de Garcia Marquez se debk diebre de la prosa latinoamericana
promovida por la clase capitalista occidental” (Aimdo, 1976: 34¥.

Lo cierto es que la miopia de los criticos escatmelte&alor de la nueva narrativa
hispanoamericana. Desde tal hostilidad se consaléliom” como un exponente de
la literatura decadente y moribunda, al igual gqueasoinnovaciones literarias
extranjeras. Aungue algunos autores del “boom” c@uaccia Marquez o Juan Rulfo
fueron traducidos al chino en su época, tuvieroa difusion muy modesta. En
general, la critica china mantenia una actitud Icécante ante la nueva narrativa
hispanoamericana y se negd a darle importanciaesAa¢ los afios ochenta era muy
raro oir hablar del “boom” hispanoamericano o dmlismo magico a gente no
especializada en la literatura hispanica. Por é@ntpn tarde como en 1984 era
imposible conseguir la traduccion completa Cien afios de soledadn la China
continentd®.

Después de la Revolucién Cultural, asfixiados entetior de un medio cerrado,
e insatisfechos con las limitaciones impuestas,iftsectuales chinos se volcaron
sobre las literaturas extranjeras, incluidas lasatigas hispanoamericanas, con el fin
de conocer lo que sucedia mas alld de China. En asttexto, aumentaron las
noticias sobre el “boom” hispanoamericano y se peraron ciertas informaciones

anteriormente omitidas que eran importantes pamotetruccion de esa tendencia

68 | a traduccion es mia.
69 La primera traduccién china den afios de soledaaparecié primero en Taiwan, en 1982, mientrasequia
China continental se tardé aln dos afios mas, goarleularidad de que se difundié en dos ediciatifesentes,
una aparecida en Beijing y otra en Shanghai.
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literaria. Sin embargo, hasta los primeros afids década de los ochenta, los criticos
y los hispanistas chinos todavia no se pusieroacderdo sobre la traduccion china
del término “boom”. Ademas de las mencionadas ‘“leeva escuela narrativa
latinoamericana” y “la fiebre de la prosa latinoaicena”, los criticos chinos
definieron esa corriente literaria como “la resamatiteraria” (Wen Xue Hong Dong
EZEE) o “la explosion literaria” (Bao Zha Wen Xu@XEC2%). El punto de
cambio se produjo en 1982 cuando Garcia Marqued ghnPremio Nobel de
Literatura con su obra maesttéen afios de soledadn inicio de lo que bien podria
caracterizarse confeebre por la literatura hispanoamericana en China.

A partir de entonces, édloomse convirtid en el centro de atencion del mundo
literario chino y se fijo “el estallido literariqWen Xue Bao Zhal*##4F) como su
traduccion oficial. El “boom” representaba, sego® driticos chinos, la literatura del
mundo subdesarrollado que luchaba por abrirsauail@rsal. La recepcion entusiasta
reemplazé la vision anteriormente discriminatordrs el “boom”. Es sabido que
desde su aparicién en el mundo académico latindeamer ha existido una actitud
ambivalente con relacion a la definicion del “boomds intelectuales, en general, no
se ponen de acuerdo sobre ese término porque eomsidn término estridente y

peyorativo:

Pero resulta quboom en inglés, es un vocablo que nada tiene de neutro
Al contrario, estd cargado de connotaciones, cadast peyorativas o0
sospechosas, menos, quizds, el reconocimiento deendibn y de
superabundancidBoom es una onomatopeya que significa estallido; péro e
tiempo le ha agregado el sentido de falsedad, W&ién que sale de la nada,
contiene poco y deja menos. Implica, sobre tode gsta breve y hueca
duracion va necesariamente acompafiada — comdadr@gonnyde Bertolt
Brecht — de engafio y corrupcion, de falta de cdlidde explotacion(Donoso,
1999: 15)

Sin embargo, en China los criticos chinos dotatdotérenino “boom” de una

connotacion bastante positiva:

En octubre de 1960 una revista literaria argentiilez6 por primera vez
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la palabra “boom” para bautizar esa nueva corriditéearia. A partir de
entonces, tanto los criticos del Viejo Mundo come Hel Nuevo Mundo
comenzaron a emplear el término “boom” para defiairnueva narrativa
hispanoamericana. El “boom” que quiere decir “lplegion literaria” en chino,
viene del vocablo onomatopéyico en inglés. El “bbemrefiere al estallido de
algo. Ahora esa corriente literaria ha tenido uepercusion internacional.
Parece que no hay otra palabra mas adecuada qoen™tgara definir este
fenomeno literario. Actualmente el “boom” se hawatido en el término mas
utilizado por los criticos literario§Chang Cheng, 1980: 18)

Segun la opinion del hispanista Chen Zhongfisk i%):

Si alguien pregunta por qué utilizamos la palalw@in” para definir este
auge literario, los escritores latinoamericanos Imas ofrecido dos respuestas.
La primera consiste en que el florecimiento deté&adtura latinoamericana ha
tenido gran resonancia en el Mundo Occidental yhleaho vacilar el
eurocentrismo del lector occidental. Por primera gkpublico occidental ha
adquirido conciencia de la posicién crucial deitleratura latinoamericana. La
segunda se debe a que la literatura latinoamericarmato el yugo impuesto
por la cultura occidental. La nueva narrativa hig@emericana aparecio en el
mundo literario internacional con una actitud readiva y un estilo
inconfundible. [...] Sin embargo, no nos interesaestigar el origen del
término “boom” (quizds se debe a que la palabraofitfo puede definir
perfectamente la nueva fuerza y el ascenso vigomsola literatura
latinoamericana), por el contrario, sélo nos lldeatencion la causa del éxito
del boom latinoamerican¢Teng Wei, 2011: 53

Por polémico que fuese el término “boom”, esto em ihteresaba demasiado a
los criticos chinos, a los cuales les importaba mésstigar los secretos del éxito
repentino de la narrativa hispanoamericana. Por gqo&sel fendbmeno continuaba
siendo objeto de debate y aun quedan abiertasiauestcomo la de su propia
datacion, es verdad que en breve tiempo los essittel “boom” se pusieron muy de
moda, hasta el punto de que era raro que en urdarditeraria china no apareciera
un articulo sobre Garcia Marquez, Juan Rulfo oaétdosa. En el lapso de diez afios
entre 1979 y 1989 se editaron unas cuarenta noyedasologias de la literatura del

“boom”. En los periddicos y revistas literarias,eadis de publicar cientos de

70 La traduccién es mia.
71 La traduccién es mia.
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traducciones de relatos escritos en los afios segesgtenta, se insertaron mas de
doscientos articulos criticos (Liu Xiliang, 198B02. A pesar de que el “boom”
literario logrd salir de las aulas y de los esgestas, al principio, nadie lo definié con
precision. En muchos casos, el término iba detanaw sus perfiles. Se hablé mucho
de este fenomeno literario, pero los deslindes sk aiqueta eran sumamente
imprecisos y no escasearon las confusiones al aspeos autores chinos no se

dieron cuenta de la enorme variedad de productoativas dentro del “boom”.

2.2 El realismo magico ante la critica

2.2.1 La dificultad de la denominacion

Después del otorgamiento del Premio Nobel a GakM#aquez, la subita
popularidad deCien afios de soledadbra tipicamente magico realista, hizo sombra
al resto de corrientes literarias dentro del “bopmie en muchos casos termind por
convertirse en el sinbnimo de realismo magico. bautaridad internacional del
novelista colombiano, asi como el galardon de wmp literario tan importante
como el premio Nobel de Literatura, fueron acicgtasa que el nombre de Garcia
Marquez permaneciese fielmente como uno de losrepilade la literatura
contemporanea mundial a los ojos de una gran partes chinos. La consideracion
simplista de temas y técnicas entre novelistas cdargas Llosa, para quien la
realidad era una realidad objetiva, y en novelistaso Garcia Marquez o Juan Rulfo,
donde la realidad era arbitraria y conjetural dtungt una de las muchas paradojas
con que vamos a tropezarnos en la recepcion dehiben China.

Es verdad que en el pais, cuando hablamos de épaiéa del “boom”, en el
fondo, el foco de interés esta puesto en el realisragico, término usado de forma
indiscriminada y ambigua por parte de la criticanghdurante muchos afios.
Asistimos al nacimiento de la primera mencién dalismo magico en enero de 1975

en el articulo anteriormente citad€ieén afos de soledada novela de la nueva
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narrativa colombiana”. La critica del momento remia el aspecto innovador de la

novela, pero la rechazaba por lo tenebroso, Iabyub escabroso de los temas:

Esta novela pertenece a una nueva corriente laedgnominada “la
literatura fantastica” o “el realismo ilusivo”. Ekcritor mezcla la fantasia con
la historia. En su obra el novelista narra la iatde un pueblo situado en el
mar Caribe a lo largo de cien afios. La novelaifiaaton el derrumbamiento
de la ciudad, un hecho que nos demuestra el pemstnfatalista y pesimista
del autor(Wei Hua, 1975:3¥

La critica china contemplaba el realismo magico woripo de actitud comudn en
aguella época: una tendencia literaria capitalisteeron los afios en los que con
algunas excepciones constituidas por los hispantsti@mos, a las novelas del realismo
magico se las leyé poco y mal. De la misma maneeal@ introduccion del término
“boom” fue problematica, al principio tampoco cordaron los variantes de la
traduccion china del término “realismo magico” alat denominaron los criticos
chinos como “realismo ilusivo” (Mo St Xian Shi Zhu YI* B ARHLSZ ¥ X). Afios
después, en 1979 la revidtmticias de la literatura extranjerdWWai Guo Wen Xue
Dong Tai #ME 32455 75) publicd dos articulos “El escritor colombiano dehlismo
magico Garcia Marquez y su nueva nolatoiio del patriarcade Lin Yi'an y “El
escritor mexicano Juan Rulfo y su novela del remisnagicoPedro Paramb de
Duan Ruochuan donde los dos hispanistas utilizamnprimera vez “Mo Hudf
Xian Shi Zhu Yi” @EZJEL5EF X)) para denominar ese fendémeno literario.

Habia criticos que creian que ninguna de las dmtudciones era adecuada,
puesto que tanto “Mo Shu” como “Mo Huan” podriarstalculizar la asimilacion del
espiritu realista que contenian las obras magiabstas. Sin embargo, por ciertas
ventajas de caracter lexical y poético, la maydddos criticos preferian “Mo Huan

Xian Shi Zhu Yi".

72 La traduccion es mia.
73 Mo Shu @) en chino significa “ilusionismo”.
74 Xian Shi Zhu Yi @523 X) en chino significa “realismo”.
7> Mo Huan @%J) en chino significa “magia”.
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Aunque entre “Mo Shu” y “Mo Huan” so6lo hay una gakade diferencia,
el sentido es distinto. “Mo Shu” nos da la impresife que esa corriente
literaria consiste en la deformacién de la realidzgldecir, la palabra “Mo Shu”
pone énfasis en la forma y en el medio expresivo.c&nbio, “Mo Huan”
significa lo irreal y lo distante del realismo. lidcho de poner en igual plano
“Mo Huan” y “Xian Shi Zhu Yi", por un lado, evidei lo ambiguo y lo
contradictorio del concepto del realismo magica; glootro, nos conduce a la
busqueda de la esencia del realisfieng Wei, 2011: 77§

De acuerdo con el comentario de Teng Wei, la pal&do Shu” (el ilusionismo),
cuando ha sido acufiada para definir esa corrigatarla latinoamericana, ha puesto
siempre mas énfasis al medio expresivo (irreal gicod que al verdadero objeto de
la cuestion: el descubrimiento del aspecto fartdgsie los elementos cotidianos. En
cambio, la utilizacién del término “Mo Huan Xian iSbhu Yi” operaba con mas

eficacia que el primero en la aceptacion corriente.

2.2.2 La dificultad de la definiciéon (desde 1978 Iséa 1985)

Chen Guangful{)'s %) ha sido uno de los primeros hispanistas que figagsn
el realismo magico. En su articulo emblematico “@€ntarios sobre el realismo
magico”’ (Mo Huan Xian Shi Zhu Yi Ping Jigg )8l 52 X i¥4) Chen Guangfu
resume esa tendencia literaria en varios puntog, mgpresentan el temprano
conocimiento del realismo magico en el mundo aca&®mhino. Examinemos
algunos de los conceptos principales del artidatoprimer lugar, el autor opina que
se han observado en el realismo magico las inflasrtanto de la leyenda antigua

como de la literatura moderna occidental.

El realismo magico latinoamericano ha absorbidotigas de influencias.
La primera consiste en la leyenda antigua indigenysardbiga. La segunda
viene de los escritores modernos occidentales,&gpfkaulkner por ejemplo.
En resumen, ademéas de tomar posesion de la herndéaliteratura clasica
del pueblo indio, el realismo mégico recoge indistradamente todas las

76 La traduccion es mia.
77 La traduccion es mia.
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cosas buenas tanto de la literatura asiatica ca@nla kiteratura occidental. Con
el propdsito de ridiculizar, criticar y revelardaciedad corrupta, los novelistas
del realismo magico suelen utilizar argumentos gréres, pesadillas y
metamorfosis(Chen Guangfu, 1980: 131)

En segundo lugar, Chen Guangfu comenta que etme@almagico consiste en la

transformacion de lo real en lo irreal, pero sirdpela verosimilitud.

Como sugiere el término “realismo magico”, estadésia literaria
consiste en la subordinacion de lo real a lo maditgropdsito verdadero es
reflejar la realidad. La utilizacién de lo magic® una nueva técnica narrativa.
Los elementos magicos suelen mezclarse con lalagalia magia envuelve la
obra con un color fantastico. En este sentido alsmo magico no pertenece
totalmente al realismo. En cambio, lo podemos damar la combinacion del
romanticismo con el realism{@€hen Guangfu, 1980: 131).

Por ultimo, mediante el analisis de dos obras repsesentativas del realismo
magico, Pedro Paramoy Cien afios de soledacl tratadista resume las técnicas
narrativas de esta tendencia literaria: rompeffr@steras entre la vida y la muerte;
deformar el tiempo lineal y el espacio fisico; abso técnicas narrativas de la
literatura moderna occidental, por ejemplo el flge la conciencia; mezclar la
leyenda asiatica con la occidental. Este articydorta datos muy valiosos. Las
reflexiones sobre el mundo creado en las novelaseddsmo magico, el impulso
artistico con un fondo humano, lejos de un dogmmatisnoral, la nueva manera de
hacer la literatura son percepciones de este krtigue mucho mas tarde se han visto
desarrolladas por otros criticos del momento.

Dos afios después de la publicacion del articulogpmde Chen Guangfu, en
1982 el hispanista Ding Wenlinf (3 #£) nos dio a conocer su monografiarealismo
magico en el mundo literario latinoamericadRa# T &M Iz LI BEZI I 92 F X),
aparecida en IRevista América LatinfLa Ding Mei Zhou Cong Kati ] £ A T1)).
Dicha monografia esta dividida en cinco partes: damacteristicas del realismo

magico; las condiciones de formacion del realismégioo; la influencia del

78 La traduccion de la monografia es mia.
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surrealismo; las técnicas narrativas del realismagioo y las observaciones
personales del autor sobre el realismo magico.
Al comienzo de la primera parte el autor ofrecedédinicion del realismo

magico:

El realismo magico consiste en la descripcion olget detallista sobre la
realidad bajo el ambiente fantastico. Es decirealismo méagico envuelve la
realidad de un color grotesco y llamativo sin daglaespiritu realistdDing
Wenlin, 1982: 48)

Después, Ding Wenlin opina que a través del asdtisilas obras del realismo
magico se pueden detectar las tres caracterigticasgpales de esa corriente literaria:
el rasgo realista, el rasgo irrealista y el ragggoraalista. Segun el mismo critico, los

novelistas del realismo magico mantienen la tradiciel realismo latinoamericano.

A inicios del siglo XX, surgio la literatura regialista, que ha logrado
grandes adelantos en el desarrollo de la literatesista. La narrativa
regionalista es muy positiva, puesto que se adapdasarrollo historico y las
obras estan llenas del espiritu nacionalista. Rostgente, aparecido la
literatura vanguardista que seguia el espiritusteadle la literatura regionalista.
Ahora tenemos el realismo magico, que mantiene Uatapsencia del
regionalismo. Conviene sefialar que el realismo coeagbnserva la actitud
critica y la vision analitica sobre la sociedadrgota y la politica, pero
abandona la técnica narrativa convenci¢bahg Wenlin, 1982: 48).

En relacién al rasgo irrealista, el autor cree guae,un lado, el realismo magico
ha absorbido la leyenda fantastica de la tradiciditural indigenista; por el otro,
desarrolla el aspecto fantastico de las corriengggativas anteriores. Por ultimo, el
hispanista chino opina que el rasgo anti realipta €jemplo, deformar el tiempo,
romper el argumento logico y utilizar el mondloga, suefio y la corriente de
conciencia) sera el fruto de la influencia detierfitura contemporanea europea.

En la segunda parte “las condiciones de formaciéh rdalismo magico”,
después de presentar el marco historico y culdealatinoamérica, Ding Wenlin

concluye que las tres condiciones claves de foidnadel fendmeno magico realista

117



consisten en la conciencia latinoamericana, elimagsty la influencia de la literatura
moderna occidental. Pasando a la tercera parestedlioso chino profundiza en los

estudios sobre la influencia del surrealismo ereusitores del realismo magico.

Con el propésito de crear el efecto de “lo marasdl' y el ambiente
fantastico, en la creacion literaria, los escriosurrealistas se alejan del
control racional y abandonan la preocupacion estétiética. Ademas, utilizan
la denominada “escritura automatica” para demosdraapacidad imaginativa.
[...] En el mundo literario latinoamericano Miguigel Asturias de Guatemala
y Alejo Carpentier de Cuba son los dos novelisédsbtes que han contribuido
a la expansion del realismo magico. Ambos han w@ivah Europa, han
participado en el grupo surrealista francés y ge ihaorporado a la revista
surrealista francedanan (Ding Wenlin, 1982: 50).

El autor toma como ejemplo a Alejo Carpentier, gquigaslada a su obra la
realidad magica, basada en la cultura indigenistdrigana del Caribe. Refleja la
sociedad y la historia en un ambiente fantastiospitado por el efecto de lo
maravilloso del surrealismo, Alejo Carpentier inizefa técnica narrativa de ‘lo real

maravilloso’ ” (Ding Wenlin, 1982: 50). En la cuarparte, el hispanista resume las
técnicas literarias del realismo magico en cuatnatgs: convertir la realidad en

mitologia, convertir la realidad en el suefio, cotivéa realidad en lo absurdo e

incorporar costumbres, anécdotas y fendémenos satbrefes de los indios vy

africanos a la creacion literaria.

Por dltimo, en la quinta parte Ding Wenlin afiade gropias opiniones sobre el
realismo magico. El autor reconoce los méritossgemrriente literaria, tal como la
basqueda de lo universal en el contexto americgnotee que la aparicion del
realismo magico significa la madurez de los es@#datinoamericanos. No obstante,

desde el punto de vista de Ding Wenlin, si biemealismo magico tiene muchas

virtudes, no son menos los defectos.

El realismo mégico refleja las circunstancias desiee historicas de
Latinoamérica. A grandes rasgos, el realismo magefteja fielmente la
realidad latinoamericana. Ademas, en las obraseddismo magico se nota la
tendencia del anti-imperialismo, anti-hegemonismaafi—colonialismo y
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anti—feudalismo. Sin embargo, el realismo magico eso perfecto. Como
generalmente los escritores latinoamericanos seleatuales de la clase media,
en sus obras hallamos la limitacion de su ideolpgldica y la dptica reducida
de la concepcion del mundo. Por ejemplo, los nstadi critican los males
sociales, pero no encuentran la solucién; revelatidtadura, pero no indican
la salida correcta; los escritores estan preocuppdpel retraso del continente
americano, pero se quedan sin remedios eficacesloRanto, encontramos
frecuentemente sentimientos nihilistas y decader@esviene sefalar que
algunos novelistas, muy sometidos al esteticismal yormalismo, utilizan
demasiado el efecto de lo maravilloso. No les inganucho el contenido y
prestan toda la atencion a la técnica narrativam&Coonsecuencia, sus obras
son bastante rebuscadas, oscuras, ambiguas, s naleda pena leerldBing
Wenlin, 1982: 52).

Si analizamos articulos, resefias, libros teéricogld aparece la presentacion de
obras magico realistas, no es dificil descubrirlggddeas generales se parecen entre
si (por ejemplo, observar la frecuencia con queesiesada la frase “la mezcla de lo
fantastico con lo real”). Por lo demas, dada latigation de gran parte de la critica
china, los estudios eran ofuscados por los prestgueleoldgicos. Aparte de los dos
articulos emblematicos, he aqui otras definicioteespranas del realismo magico

para evidenciar la similitud entre elféis

El realismo magico es una escuela literaria tipiea_atinoameérica. Los
escritores aprovechan materiales locales de Iaepdatinoamericanos para
revelar la oscuridad de la vida real, reflejar istigntos del pueblo, criticar la
clase acomodada de dictadores, religiosos, capésly hacendados. Aunque el
espiritu de esa corriente literaria coincide codedlrealismo, las obras, en su
mayoria, son ambiguas y oscuras. Los escritoresrides a los dioses,
demonios y utilizan la magia y el espejismo. Logics latinoamericanos
denominan esa mezcla de la realidad y la fantasisetnombre de “realismo
magico”.(Shi Zhaoxian et al., 1982: 325)

Las obras del realismo magico son como un espégordante. Es decir, a
pesar de que la imagen es rara y deformante, go aiedo se trata del reflejo
del objeto real. Esto quiere decir que la imagerhagerdido totalmente su
verosimilitud. Tal como nos ha revelado el térmimb, realismo magico
contiene algo “magico”. Cuando leemos las obrasaness frente a un
espectaculo ilusionista. Aunque los argumentosegagerados, ficticios, falsos

79 La traduccion es mia.
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e irreales, las obras todavia conservan algo readrgsimil. Los personajes
sobrenaturales y las tramas surrealistas no piezdespiritu realista(Chen
Quan, 1980: 196)

Las primeras interpretaciones del realismo magiaan eintuitivas vy
absolutamente personales. Para los criticos del atpmento, el realismo magico
consistia en la combinacion de la realidad corafdasia. Creian que en esta mezcla
hallaban los escritores hispanoamericanos unandiaetcta de criticar la sociedad
corrupta, mas eficaz que la del realismo regiotalisriollista y costumbrista. Los
comentaristas no eran conscientes de que estediparrativa ya se distanciaba de

las anteriores (costumbristas, criollistas y regiistas).

Los escritores latinoamericanos no estan satisgecbo la realidad. El
sufrimiento del pueblo latinoamericano llamo swnei&n. Con el proposito de
defender sus ideales, los novelistas sienten lesidad de revelar y denunciar
la sociedad con su pluma. Sin embargo, debidaad#acion y la debilidad de
la clase burguesa, la mayor parte de los escrilatggamericanos de esta
clase se resigné a la dictadura nacional. Desqeirgipio su inspiracion ha
sido cubierta por un sabor literario nebuloso y igoni. Se nota una tendencia
vacilante entre el deseo de reflejar la realida€el yleseo de escapar de la
realidad. Los novelistas utilizan con frecuencia torma de expresion oscura,
confusa y rebuscada con el deseo de describirnglefidad de la situacion
histérica, social y politica del continente amengLin, Yi'an, 1982: 120)

Entre 1979 y 1985 el publico chino no estaba muyilfarizado con el realismo
magico, e incluso los lectores mas avisados corsohispanistas creian que “el
propésito del realismo magico es abrir una brechalaecensura del gobierno,
utilizando descripciones absurdas. Asi las novetdatizan la ironia glacial y satira
corrosiva.”. No eran pocos los que sostenian: éehb de que el autor recurra a la
fantasia para reflejar la realidad significa la atgmcia que siente el escritor
capitalista.” Muchos criticos opinaban que las tesealel realismo magico eran
escapistas y pesimistas. Por ejemplo, en relaciterma afios de soledadkecian: “Al
final de Cien afos de soledadodo el pueblo ha sido arrasado por el vienta Es

respuesta nihilista justifica que el autor ha notaos males sociales, pero no
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encuentra los origenes de los abusos ni el futeila dociedad” (Chen Liming, 2008:
30 — 31).

Los estudios de entonces, en su mayoria, se liantabser presentaciones de
autores y obras representativas. Basicamente $& toaes, de intervenciones
estrictamente informativas. Ademas, los estudiosadaeel periodo presentaban
muchas limitaciones y equivocaciones. Los critiomgocaron los aspectos mas
truculentos, tales como violencias sin sentidoflatas sociales, que tendian a situar
las obras en un nivel popular equiparable a ldstfoes socializantes del momento.
Existieron estudiosos que se precipitaron defiroead realismo magico sin darse
cuenta de que “la novela de la tierra” con la gqakas asociar a todo escritor
hispanoamericano era ya cosa del pasado. Otrosgdion por equivocacion las
informaciones sobre esa corriente literaria al igdbINo son pocos los casos en que
se equivocan con la fecha de publicacion o el nerdet autor. Valga como ejemplo
el articulo de Gan Tieshengji(:/f) “Me gustan Garcia Carpentiel® reino de este
mundd en el que el autor no s6lo confunde Garcia Maquen Alejo Carpentier,

sino también que equipara el realismo magico ceureealismo:

Hay muchas obras que nos cuentan la historia sidaiesl orden
cronolégico. Sin embargo, es raramente vista Iaitcécempleada por Garcia
Carpentier erkl reino de este mundé diferencia de los demés novelistas, el
autor no utiliza la técnica convencional para dbscta realidad. Todo al
contrario. El escritor adopta la técnica surrealigQué es el surrealismo?
Vargas Llosa dice: ‘La realidad no s6lo abarcacmsportamientos humanos,
sino también los pensamientos humanos.’ Podriamiender que lo que dice
el novelista peruano es la esencia del surrealigémo.América Latina el
surrealismo tiene otro nombre “realismo méagig@an, 1986: 298J°

Segun vamos viendo, desde 1978 hasta 1985 la fdendelimitar el realismo
magico era circunstancialmente china, una formaequsi misma no era equiparable
a la de otros paises donde la actividad criticalitoal se producia sin presiones
politicas. Los criticos chinos han fallado en vanpuntos. En primera instancia, la

mezcla de la fantasia y la realidad no consistel ebjetivo fundamental del realismo
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magico, ya que tal coexistencia solamente es unomagtistico mediante el cual el
novelista supera la mera reproduccion fotografedadvida real y alcanza los niveles
mas profundos de la realidad. Por lo demas, preamsgopor la persecucién politica,
los novelistas hispanoamericanos se aprovecharardelgamiento de fantasia y
realidad para poder criticar libremente la sociedgdsta. A pesar de que en
Latinoamérica la creacion literaria esta intimareerglacionada con los motivos
politicos y sociales, estas constantes no constituy tema fundamental. El principal
motivo de que esa nueva generacion de novelistssnagdn la realidad mediante la
vision magica consiste en el deseo de ofrecer moepto relativo de la vida real,
sobre todo, de salir del ambiente asfixiante crgaatda novela de fuerte compromiso
ideoldgico que desde los afios 30 ha ido desarda&men el continente americano.
Por ultimo, también resulta parcial la vision chdeque los novelistas del realismo
magico solo transforman lo real en lo irreal. Cadamos con Luis Leal, quien en su
articulo “El realismo magico en la literatura hispamericana” dice: “En el realismo
magico el escritor se enfrenta a la realidad watdat desentrafiarla, de descubrir o que
hay de misterioso en las cosas, en la vida, emda®mnes humanas” (Leal, 1967:
232-233).

En este periodo otra dificultad de la definiciordica en la confusion del
realismo magico con el “boom”. Debido a la carendéa planteamientos teoricos
rigurosos, en los primeros afos de la introducdénrealismo magico era frecuente
gue tanto los especialistas como el publico germrafundieran los dos términos.
Algunos criticos creian que el “boom” equivaliar@lismo magico, mientras que
otros opinaban que el “boom” era una corrientagdria perteneciente al realismo

magico.

En los afios veinte y treinta eran muy borrosasfriasteras entre el
realismo magico y las literaturas vanguardistas ccah expresionismo, el
simbolismo, el impresionismo y el naturalismo] [En los afios cincuenta la
publicacion dePedro Paramale Juan Rulfo levanté la bandera de la expansion
del realismo magico. A partir de entonces, la déeeliteraria latinoamericana,
gue anteriormente era bastante provinciana, atstéaem pleno ascenso. Esa
corriente literaria, que conmovié al mundo entéune,denominada “boom”. El
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“boom” literario provoco un gran terremoto en elrda literario occidental.
Llegando a la década de los afios sesenta y satstddendencia literaria sigue
creciendo, sin perder el espiritu reali®i Zhaoxian et al., 1982: 32%).

O en palabras del critico Chang Ch&ng

En los afios cuarenta y cincuenta una generaciomande novelistas
latinoamericanos promovié el realismo magico, almiieuna nueva era en la
historia literaria y llamando la atencién del muriderario internacional. En
los afios sesenta aparecio el “boom” literario que realidad era la
continuacion del realismo magico. Sin embargo, stilog su estructura
narrativa y su lenguaje literario han cambiado mrablemente(Chang
Cheng, 1980: 18).

El “boom” pertenece al realismo mégico. Los esmegodel “boom”
extraen las cosas misteriosas, extrafias y enigasatie la vida real. No so6lo
utilizan los ingredientes magicos para enfatizanebiente fantastico, sino que
también los mezclan con las cosas reales, objefiasnunes. Bajo la pluma
del escritor, la fantasia se convierte en la redlidpero la realidad se
transforma en algo misterio§Ghang Cheng, 1980: 1.3

Otro ejemplo de ello lo tenemos en el profSgde la traduccion dEl lugar sin

limitesde José Donoso, publicado en 1987:

En los afios sesenta en el mundo literario inteonatisurgié una nueva
fuerza narrativa. [...] Los escritores represewtatison Garcia Marquez de
Colombia, Vargas Llosa de Peru, Carlos Fuentes éeidd, José Donoso de
Chile y Julio Cortazar de Argentina. La critica,gemeral, también ha agrupado
en esa corriente literaria escritores como BorgAsgentina), Asturias
(Guatemala), Juan Rulfo (México) y Alejo Carpenfi€uba). [...] La creacion
literaria de ese periodo ha sido conocida comobebf”. Las novelas del
“boom” mantienen el estilo del realismo magico:ti€lom” latinoamericano ha
tenido gran repercusion en el Mundo Occidental ysh considerado la
escuela literaria mas importante del mufdbou Yigin y Li Hongqin, 1987:
1).

81 La traduccién es mia.
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2.2.3 Nuevas actitudes (1985-actualidad)

En las monografias y articulos de esta etapa lessfigadores chinos tendian a
lanzar una mirada retrospectiva sobre el origehdesarrollo de aquella innovacion
literaria, estableciendo qué habia sido y qué noredlismo magico. Las
simplificaciones anteriores desaparecieron por ¢etmp Cada vez se comprende
mejor que el realismo magico no se limita a lagdpccion fotogréfica de la realidad
externa, sino que se empefia en tratar tambiéngmnalsl sentimentales, como por

ejemplo el de la soledad.

El mundo artistico del realismo magico es un mumétoldgico donde se
construyen laberintos miticos, circulares y eterits®e laberinto refleja en el
plano metafisico las contradicciones de la realidddl continente
latinoamericano; transmite la esencia espiritudlhdenbre y revela el dolor
tremendo que sufre el ser humano y el choque éntceltura moderna y la
antigua. Todo ello expresa el recelo y la ilusione gsiente el pueblo
latinoamericano{Chen Liming, 2008: 35}

En contraste con la primera etapa en que los estoslise limitaron a repetir las
opiniones de los estudiosos occidentales, ahorado®entaristas chinos intentaron
abrir una via propia de investigacion. En esa ém®agublicaron, por ejemplo,
articulos que comparaban las obras del realismacm@&gn las novelas chinas que
contienen ingredientes “magicos”. Otros especadishvestigaban las semejanzas y
las diferencias existentes entre el realismo mi@xisel realismo magico. En lineas
generales, gran parte de las monografias abundabda comparacion enti€ien
afos de soledag las obras clasicas de la literatura china. lestgjuan titulos como
los siguientes: “EBuefio en el pabelldn roppel realismo magico”; “Tocar la misma
tonada con diferentes instrumentos: la comparagitre losCuentos extrafios desde
el estudio de los habladorg<Cien afos de soledadA pesar de que en algun caso se
forz6 a todas luces la interpretacion, en conjulis estudios comparativos

demostraron que la tradicion china también ofresia extraordinaria riqueza de
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temas novelescos “magicos”, que a su vez propabiam los fundamentos desde los

cuales se podia crear el “realismo magico” chino.

2.2.4 Una vision de conjunto

Como vamos viendo a lo largo del presente trabdajoecepcion del “boom”
hispanoamericano esta intimamente relacionadaadaeblogia politica del pais. A
pesar de que con el tiempo aumentan las noticas $mb escritores del “boom”, la
abundancia de estudios comporta un alto indiceederacion, pues muchos son
idénticos en lo fundamental y solo presentan Igeliferencias de detalle. Ademas,
tanto las criticas literarias como las traduccicse$imitan a determinados escritores.

Contamos con el testimonio de Liu Xiliang:

En realidad, Idiebre por la literatura latinoamericana consiste efielare
por el “boom”. Los escritores y lectores chinos destran un gran interés
sobre los novelistas del “boom”, tales como GaMé&rquez, Vargas Llosa,
Borges o Juan Rulfo. Conviene sefalar que entdacgsion de conjunto de la
literatura latinoamericana en China era bastammada. La lectura de la
literatura latinoamericana depende de la labouttda. [...]

En cuanto a los criterios de seleccion de las pbyagraductores tenemos
dos tipos de restriccion. El primero consiste esespuede conseguir la obra
original o no, mientras que el segundo trata da sbra seleccionada puede
entrar en el programa editorial del pais o no. 8sctestricciones han reducido
el campo de seleccion. Como sélo hemos traducidosao tres escritores
famosos, el publico general chino no puede tenanision completa sobre el
“boom” latinoamericano. Todas las editoriales seeggran a traducir a los
novelistas de renombre. [...] Mientras tanto, otrosgetistas, que disfrutan de
gran prestigio en el mundo literario internacionqedr ejemplo Julio Cortazar,
Juan Carlos Onetti, Uslar Pietri, Mario Benedettincluso Carlos Fuentes, no
han sido presentados suficientemente en Chihau Xiliang, 1989:
279-2805°

Si examinamos el conjunto de las voces criticadepms demostrar que a los

criticos chinos no les interesan demasiado ladntiist interpretaciones que ha
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adquirido el realismo magico tanto en el mundo é@cado latinoamericano como
occidental, sino que tratan de explicar el porgeéu popularidad internacional. El
andlisis textual (la técnica narrativa o el ten@reente) consiste en una de las tareas
primordiales de los estudiosos chinos. De entre$gsitores hispanoamericanos mas
estudiados destaca Garcia Marquez al que se haddleg describir como una
auténtica biblioteca critica. Sin embargo, el cam@nto serio de otros escritores
latinoamericanos en los afios ochenta y noventenayaminoritario. Por ejemplo, en
el caso de Julio Cortazar, en contraste con laasduacogida de Garcia Marquez, la
critica del escritor argentino, en general, selsarzgaba por su extremo simplismo
conceptual. En las revistas literarias de entorteesbién habia algunas lineas
dedicadas a obras como, por ejemjtayuela pero de este interés no ha quedado
mucha constancia escrita. Ademas de Julio Cortdman Rulfo y Jorge Luis Borges
también produjeron cierta curiosidad en los cirsulttelectuales de China. Es de
presumir que los escritores chinos, sobre todopdoscipantes de la busqueda de las
raices, hubieran concedido a los dos cierta atenpero este supuesto no ha podido
ser comprobado. El descubrimiento tanto de Borgesocde Rulfo era personal, no

muy compartido.

2.3 La recepcion de Garcia Marquez en China

Garcia Marquez ha sido una figura prominente enttaduccion del realismo
magico y, como veremos, se ha convertido en unererefia obligatoria en la
recepcion de la literatura hispanoamericana en &CHhocos escritores extranjeros
gozan en vida de tanto reconocimiento, populariggarestigio como el novelista
colombiano. Solo hay que echarle un vistazo a Ikggenorios bibliograficos
publicados para comprobar que ha sido uno de lmsemumas estudiados del siglo
XX en China. Resulta curioso observar que en coaguam con otros escritores
latinoamericanos, Garcia Marquez no ha conseguadeelebridad y el éxito en la

China roja. De entre los escritores del realismgioma Alejo Carpentier y Miguel
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Angel Asturias han sido los primeros traducidossemundo literario chino, puesto
gue los dos autores han podido contar con las siagpaficiales en el pais. Tal como
ocurre con todas las literaturas extranjeras inapag en ese periodo, la personalidad
revolucionaria siempre prevalecia sobre el valdéte®. Pese a que la creacion
literaria de los dos escritores poseia una elevaddidad poética, los tratadistas
chinos no la consideraban como auténtica obra we ak contrario, la utilizaron
solamente como panfleto de propaganda ideolégicdonEes, como la critica
pregonaba hasta la saciedad este aspecto, era@cugrite hallar comentarios como

los siguientes:

Estos dos relatd®de Asturias revelan profundamente la catadura
repugnante de los bandidos estadounidenses. [..nigwio, el autor nos ha
demostrado los gritos del pueblo latinoamericanacamtra del imperialismo
yanqui. Actualmente los traficantes de guerra @elt&ono estan sufriendo del
insomnio por el rugido de la cdlera popular. Los gman la paz se unen en un
solo hombre. La fuerza de las masas, como el maoenahogara al
imperialismo estadounidense en el inmenso océate gleerra popula(Shao
Shi, 1960: 154y

Como para los chinos la figura de Garcia Marquez rasultaba tan
revolucionaria, sobre sus libros y su figura selamip el silencio. Entonces, las
editoriales chinas no podian arriesgarse a pubbcascritores cuya ideologia no
estaba asegurada o, posiblemente, se inclinabbadidetiel capitalismo occidental. Por
tanto, el escritor colombiano era muy dificil denseguir traducido en la China roja.
Aunqgue la publicacién d€ien afios de soledasliscitd una repercusién internacional,
esa obra maestra, que la cultura occidental ca&ideimportante, no merecia ni
siquiera una mencién en las revistas literariasomaptes de la época. De todas
maneras, la China de la época revolucionaria rabagpreparada para absorber las
obras de Garcia Marquez, puesto que sus novelasdemasiado distantes a la
retérica revolucionaria que por entonces buscat&oHhinos.

En 1975 en el nimero especial de la literaturadatnericana organizado por la

86 Se refiere &veek—end en Guatemajdodos son yanquis
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revistaSituacion de la literatura extranjer@Vai Guo Wen Xue Qing Kuarh[E ¢
2215 00) tenemos la oportunidad de conocer, por primera agGarcia Marquez. En
el apartado introductorio del articul€ien afios de soledada novela de la nueva
narrativa colombiana” el editor hace un comentadbre Garcia Marquez y presenta
una resefia d€ien afos de soleda&in embargo, no es dificil detectar el caracter

superficial y simplista de los comentarios:

Evidentemente ese pais situado en el mar Caribefisee a Colombia, la
patria del autor, mientras que el pueblo de Macaslel trasunto de todas las
ciudades de Colombia. A través de esa obra, et@sguiere demostrar que un
pueblo encarcelado en el colonialismo, como Macpre$td condenado al
aislamiento, al retraso y a la soledad. La gent&utizado, ha hecho grandes
sacrificios y ha vivido momentos dificiles y fel&epero finalmente todo el
pueblo ha desaparecido con un torbellino.

Ultimamente en la creacion literaria de Latinoag#&se inicid un estilo
narrativo innovador denominado “la nueva escuelaatiga” que utiliza
personajes sobrenaturales y los acontecimientosadistas para describir la
sociedad, la situacion politica y los hechos histdrdel continente americano.
[...] Cien afios de soledadmbién pertenece a esa corriente literaria cdaoci
como ‘“literatura fantastica” o “realismo ilusivo”.Algunos criticos
latinoamericanos creen que el objetivo de esa neswaela narrativa consiste
en el reflejo de la realidad, pero los novelistalizan las leyendas fantésticas
como su temdtica. La critica latinoamericana ogjoa esta nueva escuela
literaria ha sido influida por la literatura populadigenista. Por ejemplo, los
argumentos de la obra de Garcia Marquez han sidados de la leyenda
indigenista antiguédWei Hua, 1975: 3-438

En cuanto a la repercusion @éen afios de soleda@l autor escribe sobre la
admiracion de los criticos soviéticos para critisas medios viles de engatusar a los
escritores latinoamericanos. Légicamente una rebaBada en una retérica asi no
podria ser favorable a la temprana recepcion dei&darquez. Podemos descubrir
gue en vez de estudiar las obras del escritor dmlmo en el terreno literario, los
comentaristas suelen dibujar a su alrededor uga lespiral de caracter ideoldgico.
La razén por la que en la China roja, relativamepbteos estudiosos podian ver los

ingredientes magicos en obras del escritor colombigstaba intimamente

88 La traduccion es mia.
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relacionada con la presion de la ideologia politespués de la Revolucion Cultural
aumentaron modestamente las noticias sobre el istavelolombiano. Para aquel
momento, los criticos chinos leyeron sus obrasiet@arés, pero no con entusiasmo.
Por ejemplo, en 1977, un afio después de la RewaluCultural, en la revista
Literatura universal(Shi Jie Wen Xuettt 5 3%%) hallamos un comentario bastante
modesto y superficial sobre Garcia Marquez y sa &brotofio del Patriarca“La
obra nos describe el personaje de un dictadocifictie un pais ficticio sudamericano.
Ultimamente Garcia Marquez es un novelista que gezgran fama en Colombia”.
(Zeng Lijun, 2011: 1045

Aunque habia acabado la Revolucion Cultural, el douacadémico chino no
llegd a cambiar los parametros del discurso crifiwlos en relacion a Garcia
Marquez. La temprana investigacion sobre Garciagi&r giraba en torno al ambito
biografico, la carrera literaria y las obras reprgativas. En ese periodo los
estudiosos solian escribir sobre la ideologiagetaatica y el pensamiento politico
contenidos en las obras del novelista colombiangumos criticos sostenian que

Garcia Marquez era un luchador progresista:

Garcia Marquez lucha contra la explotacion del matismo y la
dictadura sangrienta del colonialismo. Ademasseti®r critica el monopolio
oligarquico y revela los males de la sociedad ignter y atrasada. Sus obras
reflejan profundamente el desastre causado pardeay el deseo de libertad
del pueblo. Esa tendencia democrética es la teanéthsica de su creacion
novelistica(Zeng Lijun, 2011: 1283°

Otros criticos hablaban de Garcia Marquez en un twgativo, ya que a su
juicio, las obras del colombiano, sobre tdden afios de soledaadontradecian la
idea predominante del mundo literario chino: laglawdebia ser un documento fiel a

la realidad y un instrumento til para el progresoial.

Cien afos de soledags una de las obras mas representativas delmealis
magico. Sin embargo, debido a la limitacién dedacepcién del mundo del

89 La traduccién es mia.
% La traduccién es mia.
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autor, la obra tiene numerosos defectos, errossgchos. El problema mas
grave con el que el lector se va a encontrar gauielo de vista fatalista y
pesimista del escritor. Por ejemplo, el final denlavela consiste en el
derrumbamiento de Macondo. Segun parece, todo determinado por el
destino y nadie tiene la capacidad de impedir larotee Ese final
decepcionante de Macondo va en contra de las regdasivas vigentes. Ese
fracaso nos demuestra la debilidad de los escsitatmmoamericanos de la clase
media. Por lo demas, se pueden hallar descripciaulgares y toscas en esta
novela. De todas maneras, los defectos no podtgosaclios méritos estéticos
y el valor progresista. Tenemos que reconocer que raancha no puede
oscurecer el esplendor del jade. Creemos que larldisios dara la sentencia
justa. La novedad pasa, pero la perfeccién duirdiempo va a decidir si
Cien afios de soledach a quedar en la memoria del lector o (hon Yi'an,
1982: 139%*

El cambio de actitud se produjo a partir del accnteento de la obtencion del
Premio Nobel de Literatura de Garcia Marquez, wn@&cimiento que suscitd una
enorme envidia que se mezclada con la admiracitie &% escritores chinos. Antes
de seguir adelante con la recepcion de Garcia Maras bueno detenerse, asi sea de
manera somera, en la obsesion del Premio Nobelsdehinos. Conviene sefalar que
desde hace mucho tiempo el Premio Nobel de Litexdta ocupado una posicion
importante en el ambito literario chino. Histéricame el pais vivia en un mundo
aparte a espaldas de la cultura internacional,@#omue los chinos consideraban ese
premio, que durante mucho tiempo conservaba suemscl literaria, como una
oportunidad para obtener el reconocimiento mundidemas, el enorme potencial
publicitario y el importante premio econdmico ailladitambién sitan el Premio
Nobel en el centro de atencion del publico chireraRos chinos, el premio sera un
suefio visible pero no asequible. Y ello se debeua Igs galardonados se han
diseminado por todas las partes del mundo, pewwiado hay un escritor chino que

hubiese sido premiado por sus significativas apmmes a las letr& El hecho de

9% |a traduccion es mia.
92 En 2000 el escritor chino — francés Gao Xingjigff{{&) obtuvo el Premio Nobel de Literatura por su dbaa
Montafia del AlmdLing Shanz il1). Sin embargo, la noticia no suscité ninguna rascia en el mundo literario
chino. En relacién a la indiferencia por parte dg thinos, la critica china Zeng Lijun opina enlibuno La
influencia y la recepcién del Realismo Magico ennahi‘A pesar de que el ganador del Premio Nobel de
Literatura de 2000, Gao Xingjing, nacié en Chinaanzlo gané el premio, ya tiene la nacionalidad faacEs
decir, ha sido premiado como un escritor chincandés. Cierto es que no podemos considerar la fuitaraomo
una produccién nacional, sino individual y univérspie prescindird de las fronteras nacionales.obistante,
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gue China, un pais de milenarias tradiciones al#arininterrumpidas, no haya sido
reconocido con ese premio tan importante, ha hpobducir un fenémeno especial
“el complejodel Premio Nobel” (Nuo Bei Er Jiang Jiao Lv Zheéigll /R EFENE o
Nuo Bei Er Jiang Qing Jig Il /R 2 5 4).93

En 1982 cuando Garcia Marquez, un escritor delefévitindo, gand ese premio
por su excelente empleo del realismo magico enbsa ©ien afios de soledada
noticia tuvo una amplia repercusion entre los &se$ chinos. Desde entonces,
fueron cada dia mas numerosos los que analizatmeml@ las obras garciamarquianas.
La conciencia de que un escritor tercermundistaahaieado una novela maestra que
rompio el monopolio de la literatura occidental tueenorme estimulo que recibieron
de los escritores chinos. No fueron pocos los m&tesl que confesaron publicamente

sus agradecimientos al galardonado colombiano:

Debemos agradecer tanto a Garcia Marquez como #&ddsctores y
editores deCien afos de soledadjue esa obra disipara el complejo de
inferioridad entrevisto en la cultura china, undtwa tercermundistalChen
Liming, 2008: 59}*

El impacto de Garcia Marquez en China ha sido uewmhario. La lectura de
Cien afos de soledag otras novelas garciarmarquianas se han conweéid un
impulso feroz para la vida de los escritores chipogsto que el escritor colombiano
ha logrado lo que tantos novelistas chinos deseatélgicamente: crear un lenguaje
universal. La enorme admiracion, mezclada con ladex por la calidad indudable
de la narrativa garciamarquiana aireé el mundaalite chino. Del dia a la noche
Garcia Marquez se convirtié en un faro de luz p@saovelistas chinos. La creacion
de un mundo propio y la trascendencia del mitmdéaimericano a un plano universal
son los aspectos mas apreciados por los escrithiess. Los escritores chinos

admiraban la independencia estética de Garcia Marcql no haberse adscrito al

desde el punto de vista de los chinos, el premiGae Xingjian deberia pertenecer a Francia y noinaCh(La
traduccion del texto citado es mia)

93 Actualmente, eseomplejodel Premio Nobel ha desaparecido porque por figGar2 el escritor chino Mo Yan
pudo entrar triunfalmente en Estocolmo, acontecitiegque, sin duda, supuso un gran avance en fatlita
china.

94 La traduccion es mia.
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realismo convencional. La lectura del escritor odd@no era, pues, un refugio para
encontrarse con una autonomia artistica absolutemamaigada en la esencia

humana universal. Un critico recordé el fanatismogd novelista colombiano:

Me acuerdo de este acontecimiento claramente, craacediera en el
atardecer de ayer. Al enterarse de que Garcia Margjotuvo el Premio Nobel
de Literatura, todo el mundo se entusiasmo ponesga manera de narrar. En
aquella época, para nosotros, el Premio Nobel terdtura era el premio
supremo. Cada uno estaba emocionado por esa natictgpue no hubiera sido
ninguno de nosotros quien obtuviera ese pre(@eng, Lijun, 2007: 112)

El efecto inmediato consiste en la traduccion deolaras de Garcia Marquez.
En realidad, la actividad traductora de sus obeasisié poco antes del galard@x.
enterarse del galardon de Garcia Marquez, el meddorial de Taiwan reaccioné
mas rapido que el de la China continental. En dibie de 1982 la editorial Yuanjing
(i 5t H iickt) publicd la version china d@ien afios de soledadraducida desde la
edicion inglesa por Song BiyutiZE z). En Hongkong el escritor Ye Sii(7) fue
uno de los primeros que se dieron cuenta de lariapoa de Garcia Marquez. En la
revista literariadCuatro estacionesn la que tenia el cargo de editor, Ye Si organiz
numero especial de las obras de Garcia Marquekqreenallamosl ahogado mas
hermoso del mund®&lacaman el bueno: vendedor de milagi@ssas artificialesLa
viuda de MontielUn dia después del sabaddien afios de soledad), entre otros
(Zeng, Lijun, 2011: 99). En el caso de la Chinatic@mtal en 1980 en el nimero 3 de
la revistaLiteratura extranjerase publicaron cuatro relatos del autioa siesta del
martes En este pueblo no hay ladrondRosas artificialesy Los funerales de la
Mama Grande(Zeng, 2007: 56). Haciéndose eco de la resonantgenacional de
Cien afos de soledaén 1982 la revisthiteratura universalpublic6 en su namero
sexto seis entregas traducidas de esa novelan#iargo, la traduccion completa de

Cien afios de soledaub aparecio hasta 198%.La obra traducida se difundié en dos

9 La traduccién de las obras de Garcia Marquez avafiase present6 en 1972. En HE, Xin y ZHENG, Zéen
al (1972).Antologia de la narrativa latinoamericana contenjioea Taibei: Editorial de Huanyv{qJik, *%%
(1972) 25/CH T EHM Pt &b FHFHH) hallamos el relatoMondlogo de Isabel viendo llover en
Macondq que fue la primera traduccién china de las obedgscritor colombiano. (Zeng Lijun, 2011: 97)
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ediciones diferentes, una aparecida en Beijingrg eh Shanghai. La diferencia
principal de las dos versiones estriba en la lendgigpartida. La de Beijing fue
traducida desde las ediciones rusa e inglesa, rageqgtuie la de Shanghai se tradujo
directamente desde la edicidn espafiola. Las dasoeds tuvieron un éxito sin
precedentes y suponian un incentivo para busas obras del escritor colombiano.
Bien es verdad que, anteriormente, se solia redda&ir literatura
latinoamericana a notas al pie marginales en ldorgrafia china, pero el
galardonado colombiano logro salir de una élitéucal muy cerrada. El estallido de
Cien afios de soledaerminé por hacer de la nueva narrativa hispandaeara algo
muy esnob, saliendo rapidamente de los estudi@slgsdespecialistas. La influencia
fue difusa y honda, y no sélo literaria, porquerdittambién habitos que no fueron
estrictamente literarios: modificé los modos detdex y las expectativas de los
lectores. Tener en la mano la obra maestra de &li@iquez era sentir la palpitacion
de una voz auténticamente nueva. En las libr&iaes afos de soledade, durante
mucho tiempo, el best-seller. Segunimfiorme de la literaturasoélo el dia 27 de
marzo de 1986 en una libreria de Shanghai se vend8®0 ejemplares (Zeng, 2007:

90). Un escritor chino recordé el fanatismo @ogn afios de soledad

Ahora hay una fiebre por Garcia Marque€ign afios de soledatiubo
un escritor joven que viajo al Polo Sur. El libroegllevé encima durante su
viaje fue Cien afos de soledad...] Es como si fuera eCoran para los
musulmanes. Pero no fue el Unico caso. Muchos @ver sienten orgullosos
si llevan bajo su brazo udien afos de soledgabrque consideran el libro un
simbolo de la literatura de alta categ¢deng, 2007: 89 — 907.

Es Garcia Marquez, finalmente, quien no sélo catqual lector profesional,
sino que también atrajo la atenciébn del gran pablgeneral a la narrativa
hispanoamericana. La traduccién complet&€am afios de soleda perfilaba como
una esperanza largamente acariciada, repleta detatipas. Lo que por decreto les
fue prohibido durante los afios oscuros de la Rei@iuCultural, fue echado en falta.

En poco tiempo se habian tejido toda clase de woag en torno al placer que

9% La traduccion es mia.
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proporcionaria el resultado de mezclar la realidédoamericana con las fantasias,
las supersticiones locales. Esta obra profundanmmsitenbiana y al mismo tiempo
universal demuestra a los novelistas chinos queeitiga social y politica no supone,
en el nivel novelesco, una adhesion al realismos@ocional. La imaginacion no
contradice a la realidad, sino que serd la manera @ficaz para acercarse a un
realismo mas hondo, perfecto, en fin, mas realodbtello era lo que faltaba a la
creacion literaria de China. A los ojos de los habian sido educados en la literatura
del realismo socialista, la lectura d@#en afios de soledadra un refugio para
encontrarse con una nueva época. Fue tanto lo guiegd a decir del mundo
macondino, que sin conocerlo, ya era de alguna radamiliar.

El nombre de Garcia MarquezGjien afios de soledase extendieron por
todas las partes con su inmenso prestigio y suendlia crecié aun mas hasta agotar
las posibilidades expresivas. Los criticos, tamima los escritores, se encaminaron a
erradicar el caracter unico del escritor colombiago el mundo literario chino la
supremacia estética de las obras de Garcia Madgtezminé el juicio del valor
literario de la década de los afios ochenta. Parachinos, Garcia Marquez y el
realismo magico eran casi idénticos. En la Chinalade afios ochenta bajo los
auspicios de universidades, instituciones cultsrgleevistas literarias, en corto plazo
se publicaron innumerables articulos, estudios onisos y tesis sobre el nobel
colombiano y sus obras. Aceptaron al premio Nolwbrobiano como un autor
indispensable, diferente a todos los demas.

Ademas de las traducciones de las obras de Gadrigulz, en un corto plazo,
se introdujeron los estudios tedricos occidentgles permitian a los criticos chinos
abordar a Garcia Marquez desde una perspectivedodiea. Ahora, a diferencia de
los textos escritos durante la Revolucion Cultuwraya limitacion ideoldgica mantuvo
ignorada por completo la estética magica de lacdpaliteraria del escritor
colombiano, los articulos recientes intentaban lasr cosas en su justo valor, se
especializaban casi exclusivamente en temas liieray analizaban su origen

histérico, su contexto cultural, social y politi®egun la estudiosa Zeng Liju ¢/
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/), hasta hoy dia, en China, han aparecido unostiditzlos y mas de 400 articulos
publicados en revistas y periddicos sobre Garciayiz (Zeng Lijun, 2011: 103).

Como vamos viendo, los que comenzaron la lecturalage literaturas
hispanoamericanas en los afios ochenta siemprdirseraa a la introduccion de las
novelas de Garcia Marquez como punto de partidachbli escritores chinos
manifestaron publicamente que su concepcion ceeajyivsu busqueda de una
expresion libre coincidian con los postulados decfaaMarquez. Respecto a la
aportacion mas importante del escritor colombignen general, la influencia que ha
supuesto, destaca la renovacion de la técnicativaridel mundo literario chino. La
obra mas admirada por los escritores chinos fuedwsila,Cien afios de soledagia
gue a su irreal mundo Garcia Marquez lo ha dotadbistoria, de vida, de tiempo
hasta hacerlo abierto a multiples interpretacioBssuna ficcion viva que rechaza la
vision fija del mundo. Lo que narra el novelistdooobiano no es un momento
historico concreto, sino mas bien un mito latinoaca®o. La novela tiene un
ambiente de fatalidad, una fatalidad de subconsgieimmcesto, decadencia,
degradacion y violencia sin sentido. Lo que esgabée es que a partir dden afos
de soledadla narrativa china entr6 de lleno en un mundoirdstal mundo del
realismo convencional. La conciencia de que un Istgedel Tercer Mundo habia
escrito una obra de indudable categoria se cobertiel acicate que estimulé a los
escritores chinos ansiosos de encontrar una egpresiténticamente china. Resulta
posible hablar de un antes y un despuéGide afios de soledaés licito pensar que
Garcia Marquez supuso una linea demarcatoria que ldis jovenes ansiosos el pase
para atreverse a pensar literariamente, ya norgnni@s de lo “nuestro” en cuanto a
lo chino, sino de lo “nuestro” en cuanto a lo undat En el ambito literario chino se
not6 un laborioso proceso de renovacion de tentasnicas, que empezé a hacerse
reconocible en las obras de los escritores deltaieda de raices”.

Del mundo macondino va a derivarse un enriquecitoiee la narrativa china
del siglo XX. Algunos escritores chinos tardarian &arios afios en producir su gran
novela, pero otros empezaron su produccion de manerediata, por ejemplo, Mo

Yan. Hay una serie de circunstancias derivadasndeaatitud humana, estética y
135



literaria que une a Garcia Marquez, el represemtdgit realismo magico, y Mo Yan,

el maximo lider de la literatura de la busquedtadeaices.

2.4 La recepcion de Jorge Luis Borges

2.4.1 Borges, un escritor eclipsado

Borges fue introducido en China casi al mismo tiemgpe Garcia Marquez. Si
echamos una mirada de conjunto a la critica en pst®do, nos tropezamos
frecuentemente con articulos o libros teéricos lmpreincorporado a Borges a la lista
de novelistas del realismo magico. En ese momesitogalismo mégico era un
término ambivalente en la mayoria de las areashieaCya fuese en las disciplinas
intelectuales o en la esfera publica. Por ejemgtogl libro30 lecciones sobre la
literatura moderna occidentadl autor, ademas de presentar a novelistas tipici@m
magico realistas como Miguel Angel Asturias, Al€arpentier y Garcia Marquez,
también ha incluideina semblanza biografica sobre Borges (Shi eB8R:1329).

Es frecuente encontrar la consideracion de Borgesocescritor del realismo

magico.

Se puede decir que Asturias ha sido el primer agt@r incorpora la
mitologia indigenista en la creacion del realismigioo. Llegando a los afios
cuarenta, el célebre escritor argentino Luis Bofd890 —) saca provecho del
estilo creativo de Kafka y Faulkner. Borges deforimgencionadamente el
tiempo y el espacio fisico. Asimismo, el escrit@atia la subconsciencia con
la realidad. En el mundo literario latinoamericasus obras han suscitado
debates animados entre los lectores. A travéstde dsbates, la influencia de
la literatura moderna occidental entré6 en la ci@acinovelistica de
Latinoaméric§Chen Guangfu, 1980: 132).

O también se pueden encontrar opiniones comodagesies:

Borges, célebre escritor argentino que tiene oehemfios y con

97 La traduccién es mia.
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dificultades de vision, es otro autor representadiel realismo magico. El auge
del realismo magico en los afos sesenta y seemigran medida, se debe a la
influencia de Borges. El escritor ha trabajado nouidmpo en la biblioteca del
pais. Es muy exhaustivo en sus investigacionesdficas. Ha traducido
muchas obras importantes de Faulkner y Kafka. Ei Borges publicd su
antologia de cuentos representatygardin de los senderos que se bifuresm
la que se nota el esfuerzo del autor por introdatiestilo creativo de la
literatura occidental moderna en su pais. El escargentino deforma el
tiempo, rompe las fronteras del espacio fisico ygaf@ela subconsciencia y la
realidad. Se puede afirmar que Borges ha sidadihgro mas importante que
ha conducido el nutriente alimento para regar ehlismo magico
latinoamericandLin Yi'an, 1982: 128-129%®

Segun parece, tal confusidn se debe a que la tiude los dos términos

“méagico” y “fantdstico” son sinénimos en chino. kanfusién entre el realismo
magico Yy la literatura fantastica ha predominadaniie mucho tiempo en el mundo

académico chino, e incluso, hasta hoy dia, todaayecriticos que se equivocan en el

uso de los dos marbetes.

A los lectores chinos nunca les ha quedado clajoéacorriente literaria
pertenecen las obras borgianas, sobre todo, susosudJnos creen que las
obras borgianas pertenecen al realismo magico,trageque otros las agrupan
dentro de la literatura fantastica. También algwr@gos creen que la creacion
borgiana constituye una escuela propia. El origetadlivergencia es resultado
de la traduccion. En el mundo hispanico los desBnsbn bastante claros. El
escritor mismo denomina su creacion literaria “at@éra fantastica” o “cuentos
fantasticos”. “Narrativa” o “cuento” en chino sifipa “Gu Shi” (%) o
“Duan Pian Xiao Shuo”# k% /Nit). Sin embargo, nos resulta dificil traducir
correctamente la palabra “fantastico” o encontnareguivalente exacto en
chino(Chen Kaixian, 1999: 37).

En 1961 aparecieron las primeras noticias sobrgd3oen la revisthiteratura

Universal (Shi Jie Wen Xuétt 5 32%%), una de las revistas literarias mas influyentes
de China. Sin embargo, los comentarios que hicidwencriticos chinos sobre las
obras borgianas eran bastante breves y supersiciddebido a la deformidad y el

caos de la sociedad en la que vivia, la realidfidjada en sus obras también era

98 La traduccién es mia.
99 La traduccién es mia.
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deforme y cadticd®® (Teng Wei, 2011: 106). Con la excepcion de alguniaseladas,
toda la critica sobre Borges fue biografica. Alnpipio las obras borgianas solo se
limitaron a un publico erudito. El primero que empdos estudios sistematicos sobre

Borges fue el hispanista bien conocido Chen Kaigia/l4t).

En un verano caluroso de 1976 me mencionaron parea vez de
Borges. Antes de irme a México a profundizar enespafiol y en el
conocimiento de la literatura latinoamericana, amne, Chen Jia, quien se ha
dedicado toda su vida a la investigacion y a lee@msza de la literatura
anglosajona, me mencioné a Jorge Luis Borges, grit@sargentino que
gozaba de prestigio internacional, pero todavieopmmnocido en China. Me
advirtio de que si tuviera oportunidad e interé&hid estudiar las obras de ese
escritor conocido como “escritor de escritor@dfang Pu, 1999: 164-165)*

En 1978 Chen Kaixian defendid su tesis sdbrdibro de arena en México.
Lamentablemente, debido a que por aquella époaadbgais estaba envuelta en la
lucha de clases, esa valiosa monografia sobre 8orgese dio a conocer en China.
Entonces, aparte de las noticias esporadicas, @biniisponia de ninguna traduccién
de las obras borgianas hasta que en 1979 el héspatino (Wang Yangle: 4t k)
tradujo cuatro relatos del escritor argentiBbjardin de los senderos que se bifurcan
El sur, El evangelio segun Marcog El milagro secretppublicados eriteratura y
arte extranjeros(Wai Guo Wen Yi#ME 3 2).2%2 Fue el mismo traductor quien
realizo la primera antologia de los cuentos boagapublicada en 1983.

Después de la Revolucion Cultural, entre 1981 y5198s revistas literarias
comoLiteratura extranjera contemporand®ang Dai Wai Guo Wen Xué4 {4k
%), Noticias de literatura extranjer@Vai Guo Wen Xue Bao DadlE 323 i&)

y Literatura extranjera(Wai Guo Wen Xue#|E %) dieron a conocer algunos
relatos y poemas de Borges. Seguninglice de la investigacion sobre Borges

(1979-1998)en China hay cuatro ediciones mas de las obragdnais. La primera

100 | a traduccién es mia.
101 | a traduccién es mia.
102 | iteratura y arte extranjerofue una de las revistas internas editadas dutarRevolucién Cultural. Durante
los diez afios de la revolucidn, aparte de las t@does internas, también se publicaron revistatgtias” con el
proposito de introducir noticias sobre la literatuel arte y la filosofia del mundo occidental. mbargo, la
critica que acompafiaba las noticias, en su mayrdaegativa.
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aparecié traducida por Wang Yangl€ §:/5k) en 1983, titulad#ntologia de relatos
de Borged({# /K iifi 4 s /N 5). Esta version se realizd por una de las ediesial
maés grandes de China, Editorial de la TraduccioStnghai ¢33 H ). La
segunda ed.a loteria en Babiloniatraducida por Chen Kaixiaf{Zl5t) y Tu
Mengchao & 7). La edicion se realiz6 por una editorial de ladeid de
Guangzhou J("J11), la Editorial Ciudad de Flor{£Hifift) en 1992, Un afio
después, aparecié una nueva ediciéihaléoteria en Babiloniatraducida por Wang
Yongnian (E7K4E). La Editorial de Pueblo de Yunnam: (5 A\ K Hi fiift) se encarga
de la edicion. La cuarta &4 escritor de escritore$1995), traducida por Ni Huadi,
publicada en Kunming./E5/749/E5¢ (1995) (3 fitkih) B = ARH
hi#t.) La dltima esAntologia de Borge@® /K i 7 3 £E), editada por el hispanista de
renombre Chen Zhongyil%#xiX). La traduccion fue realizada por la editorial
Circulos periodisticos internacionales de Hair&md [ Brr & H i 1 0) en 1996.

No obstante, en comparacion con la recepcion pasite Garcia Marquez, el
silencio y el desconocimiento de los chinos copeet a Borges eran tremendos.
Por aquella época no se reconocia a Borges comaleihos maestros de la nueva
literatura china, como si se hacia con sus compafiatinoamericanos, por ejemplo,
Garcia Marquez, Juan Rulfo y Vargas Llosa. En caagddn con la gran popularidad
de sus coetaneos, el descubrimiento de Borges rfuacantecimiento no siempre
compartido con otros lectores. Las lecturas fuenay personales. En la China de los
afios ochenta no muchos escritores tuvieron a Borge® modelo literario. El
susodicho fendbmeno se debe a que para la Chinasdechenta, un pais recién
liberado del impacto negativo de la Revolucion (nalt, Borges habia llegado
demasiado temprano. Por un lado, el erudito angeriene el inconveniente de su
técnica. Sus obras resultan dificiles de entefiarel otro, desde el punto de vista de

los chinos, el escritor argentino carece de lalproética social:

Borges ha llegado demasiado pronto a China. Cuaedintrodujo a
Borges, el mundo literario chino seguia mantenidodcriterios creativos del
realismo convencional. Entonces era el modernisowdental que provocd
debates animados entre los escritores chinos.aP@&pdca, China no disponia
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de una tierra apropiada para absorber las obragabas. Para el lector chino,
Borges era una novedad. Sus obras resultaron edsmente increibles. A
ojos de los escritores chinos, Borges no pertemechrealismo convencional
ni al modernismo occidental. Para ellos, la proifurctiteraria de Borges era
extrafa, pero también era un reto latente. Entdosesscritores chinos todavia
no sabian cémo reaccionar ante las obras borgiédhso Xifang, 2003:
96-97)%3

La resurreccion de Borges se produjo alrededoraddékcada de los afios
noventa. Son varios los factores que contribuylnreanudacion editorial del escritor
argentino. El primer factor se debe a que en las afbventa surgié un grupo de
personas que se consideraban “gente de la clasef®epurguesa” (Xiao Zj>#)104
Los de la clase pequefo—burguesa rechazaban laaalmeacion y la superficialidad
de la modernidad. Eran personas que tenian unelehdo de cultura, aficionadas a
cosas no vulgares. Borges se convirtio para elognemito. Los lectores se sentian
fascinados por la dificultad de la lectura querptetaban como un reto. Sin embargo,
la labor de entender al escritor argentino requexda trabajo mental que el que la
gente se imaginaba. Aqui surgié el fenomeno paadége hablaba de Borges
ridiculamente sin haberlo leido. A los ojos de ®g$6wvenes con el pensamiento de
pequefia burguesia, los libros del escritor argern@nian un valor afiadido, es decir,
se trataba de un simbolo de superioridad inteledBoages era mas importante como
persona que como escritor. Las obras de Borges, gam el jazz y el café (Starbucks,
por ejemplo), se convirtieron en simbolos de esipgautodenominado “gente de la
clase pequefio—burguesa’.

Otro factor decisivo que contribuyé a la recupémacide Borges era el
descubrimiento de la influencia del escritor argenten la narrativa vanguardista
china (Xian Feng Xiao Shu@é:# /) ji). La narrativa vanguardista china bebié del
auténtico boom de las traducciones de la literatbceidental. Por su espiritu
innovador, no nos sorprendera que sus autoresripiefefueran Kafka, Faulkner y

Borges. De entre las multiples influencias quehiecdn los vanguardistas chinos era

103 | a traduccién es mia.
104 Conviene sefalar que ahora la etiqueta de “la qlesgiefio—burguesa” ha perdido su contenido palitico
convirtiéndose en una etiqueta cultural.
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con Borges con quien tenian una deuda mayor. &iesborgiana coincidia con la
vocacion de los novelistas vanguardistas chinogatar de liberar la vision de los
lectores de las ataduras de las categorias y cbstanmabituales generadas por la
ideologia politica durante varias décadas. Entonpes la falta de una critica
profunda sobre la produccion literaria de Borges,rnovelistas chinos no entendian
de verdad sus obras. No obstante, las obras bagjiafluyeron profundamente en
sus actitudes literarias, de modo que los vangstasichinos empezaron a adquirir un
gusto por la mitificacion, un uso intencionado aerlascara y una postura juguetona
al enfrentarse a la literatura. Uno de los nowdistanguardistas mas representativos,
Su Tong {5 #), recordd el impacto que le causd Borges, esadlnidas siguientes

frases:

Alrededor de 1984, encontré la antologia de lositosede Borges en la
biblioteca de la Universidad Normal de Beijing. Nscinaron el laberinto
borgiano y sus trampas. Su obra contiene un moduedsar geométrico. Su
lenguaje es sencillo, pero elegante. Tiene un eéacaristico profundo sin
fronteras. Sinceramente, no entendia nada de Bopges senti algo desde
dentro. Después de leer a Borges, estaba perdidaokzidable el impacto que
me caus6 Borge§Zhao Xifang, 2003: 97§°

Otros compatriotas suyos también manifestaron expeas similares:

Me acuerdo de la primera impresibn que me han dejad obras
borgianas. Es una sensacion extrafia y misteriolsteriinar la lectura, no
entendia nada. Sin embargo, ha sido una experi¢oteiBnente peculiar. La
mitificacion, la fantasia, la erudicion y otras asslesordenadas. Como ha sido
una experiencia muy rara, al principio no me guwesté tipo de creacion. No
obstante, gracias a Wang Yangle, su traducciéniqge&g/ elegante me hizo
sentir un profundo respeto hacia Borges. Las frasgsniosas me unian a
Borges, hasta el punto de ser inseparables unmyYa creia que el escritor,
aunque poco conocido en China, podria ser uno sigrhandes maestros de
nuestro siglo(Fan Jingjing, 2008: 2)

Los novelistas chinos descubrieron de golpe unginalidad paradodjica y una

ambigiedad irénica que se volvia constantemente $alvida. El universo literario

105 | 3 traduccion es mia.
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creado por Borges desaté una imaginacion que ranoeta fronteras. El lenguaje
literario profundamente enraizado en las obras i&oag despreciaba las
gramatiquerias convencionales y tenia un tono d@eirdmico. El escritor argentino
reveld a los novelistas chinos la inutilidad delgetividad y les ensefié a explorar la
irrealidad. Las obras de este escritor de multipleas despertaron una voluntad de
experimentacion entre los jovenes chinos, que nerig seguir el dictado del

realismo magico representado por Garcia Marquez.

2.4.2 Borges y la vanguardia china

La influencia de Borges en la vanguardia china emopbranea no ha sido
descubierta hasta 1990 cuando aparecio el primsayencritico,Borges y la
narrativa vanguardista chinade Zhang Xinying ¥ #1#1), publicado en la revista
Literatura de Shanghaizhang Xinying cree que Borges se sitla en elrcetd las
preocupaciones de los autores de la narrativa eadgta, tales como Ma Yuan, Sun

Ganlu, Yv Hua y Ge Fei.

Ma Yuan opina que ha sido influido por Ernest Hegwiay y su Teoria del
iceberg: el escritor solo describe los hechos tptarf sobre el agua. Dice el
mismo escritor: “Hemingway sabe que si uno omigo ajue conoce bien, la
omision no afecta de ningin modo al entendimien®iri embargo, en
comparacion con Hemingway, Ma Yuan le debia a Borgea deuda de
gratitud mas grande. Curiosamente el escritor ndaseuenta de que sigue
inconscientemente a su maestro argentino. Si dsecique Hemingway ha
ensefiado a Ma Yuan la Teoria de la omision, cusiosipios consisten en que
el lector tiene que deducir lo que el escritor @ dxpresado, Borges ha
invitado al escritor chino a meditar cémo silenciasas que el lector no conoce.
(Zhang Xinying, 1990: 75§°

El serio estudio de Zhang Xinying tiene el mérito afrecer el primer analisis
agudo sobre la relacion entre Borges y los vanggtasdchinos. En los afios noventa

los escritores vanguardistas también publicardowdols que nos ofrecieron una clave

106 | 3 traduccion es mia.
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de su biografia intelectual. Por ejemplo, Gel¥enos conté una anécdota para

demostrar el gran impacto causado por Borges E#jévenes intelectuales:

Un amigo mio, que es poeta, esta obsesionado sabitas de Borges. Si
alguien se atreve a insultar a Borges, mi amig@ vailizar su Kungfu que
aprendié en la universidad para pegar al oponé&méos circulos literarios de
mediados de la década de los ochenta el nombreodge® era magico y
brillaba espléndidamente. Su influencia equivalia del Haruki Murakami de
hoy. (Fan Jingjing, 2008: 2§2

Los vanguardistas, que asumian consciente y etgotiente la tarea de buscar y
divulgar la novedad, se mostraban muy receptivoghas ideas estéticas de Borges.
Ma Yuan, el maximo representante de la vangualdreacha sido uno de los que han
logrado llevar a cabo la estética borgiana. En dezseguir a Garcia Marquez, el
novelista archiconocido por toda China, la creadamastica, misteriosa e intrigante
de Borges fascind al joven escritor chino. En 1882 Yuan fue a trabajar al Tibet
donde empezd su carrera literaria. Tres afios despl@scritor chino publicba
tentacion de TranshimalayéGang Di Si De You HudfJE 5 EX) en la revista
Literatura de Shanghai

Este relato comprende cuatro historias difereritegrimera trata de la historia
del cazador tibetano Qiong Bu, quien, por encaeyoirbs pastores, va de caza para
matar a un oso cruel que amenaza la seguridad widl@ Sin embargo, no lo
consigue, porque descubre que en realidad el oso eembre salvaje. La segunda es
la historia amorosa entre el aventurero Lu Gaogyjawen tibetana, la cual muere en
un accidente de coche. La tercera nos cuentatlarihisle la visita de Lu Gao y Yao
Liang a la ceremonia del entierro celestfaluna ceremonia en la que esta prohibida
la entrada de los habitantes no tibetanos. Ellosomsiguen ver la ceremonia y son

expulsados por los habitantes locales. La ultinstoha relata la historia de dos

107 Liu Yong, cuyo seudo6nimo artistico es Ge Fei, daci la provincia de Jiang SI.{) en 1964. Es uno de los
escritores vanguardistas chinos que ha asumidpexfieccion el espiritu borgiano.
108 | a traduccion es mia
109 E| entierro celestial (TianZang %%) es un ritual funerario del Tibet en el que el rfwes llevado a un lugar
especifico, normalmente a la cima de una montairajellos tibetanos descomponen el cadaver parkagawes
de presa lleven el alma del difunto al cielo.
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gemelos, Dun Zhu y Dun Yue, una historia basadka éeyenda popular del pueblo
tibetano. EI hermano menor, Dun Yue, es un jovenwta voz maravillosa, mientras
gue su hermano mayor, Dun Zhu, es un muchachaloallzun Yue, un chico ansioso
por conocer el mundo exterior, se despide de sulifandeja sola a su novia
embarazada y se va con el ejército. Desagraciadananjoven muere en un
accidente de coche. El jefe del ejército ocultadicia para que la familia no sufra y
manda de vez en cuando dinero a la madre de Durbvitietanto, el hermano mayor,
Dun Zhu, y su rebafio de corderos, desaparecerudblgpdurante un mes. Cuando el
ovejero vuelve a su casa, la gente descubre quenesieacho callado y analfabeto
sabe de repente cantar divinamente la epopeyaamgasyl antigua del mundGantar
del rey GesarSegun los habitantes locales, Dun Zhu toma elreaerréneo y entra
por equivocacion en el terreno sagrado donde régilmspiracion celestial.

A diferencia de la narrativa convencional, el dedbkr narrativo de Ma Yuan no
es lineal ni sigue los esquemas establecidos peabtmo socialista. A pesar de que
coinciden los personajes del relato, los cuatroscgfibs dela tentacién de
Transhimalayano dialogan entre si. A simple vista, el relatadigpone de una logica
argumental, un hecho que le da la impresion abited# que el autor se centra mas en
detalles intrascendentes. Sin embargo, precisaneseteclato de Ma Yuan, que para
el ambito literario de los afios ochenta era bastaextrafio, ha sentado
revolucionariamente los cimientos de la narratieamguardista. En este relato la
huella de Borges es evidente. Mientras en el cuaatoenta la verosimilitud de la
historia, el autor siempre salta de la logica amgutal para recordar al lector la
irrealidad del relato y despliega varias reflexms®bre el lenguaje poético. Como
Borges, Ma Yuan comenta su propio proceso creak@ro del texto. De modo que
el caracter ilusorio de la realidad se consolida srael momento en que, al terminar
la historia sobre los dos gemelos, el autor coota la coherencia argumental para
hablar sobre las técnicas narrativas empleadas emesto.

Ma Yuan consiguié confundir completamente al lectioe estaba acostumbrado
a los métodos narrativos tradicionales. Al igua qu maestro argentino, en Ma Yuan

la yuxtaposicion de lo real y lo ficticio envuelaé lector en un juego que termina
144



confundiéndolo. El escritor chino no asumié latadtiomnipotente que era frecuente
en la mayor parte de los escritores chinos de $s1 pasimple vista, la técnica
narrativa empleada parece reducir el relato a aggue artificio. Sin embargo, las
construcciones artificiales de Ma Yuan enmascaraoqopaciones mas serias. En
realidad, la apariencia de la mascara apunta aaeat@ad sumamente primigenia e
inquietante, que el antiguo realismo socialistacaualcanza a describir. Ma Yuan
obliga al lector a leer por debajo del texto para §ste adquiera una perspectiva mas
abierta.

Otro relato significativo de Ma Yuan &abricacion (Xv Gou & #4), publicado
en 1985, lo cual nos remite explicitamente a lménfcia de Borges. Hrabricacion
Ma Yuan describe la visita del narrador a un pudébletano de leprosos y se adivina
una historia mas sombria de la sexualidad latente2 el narrador y una leprosa
residente. En este relato Ma Yuan asombrd a sterdscy criticos con imagenes
insolitas. A diferencia del argumento lineal dditeratura de la busqueda de raices, la
novela de Ma Yuan se aproxima mas a la novelaipblide aventuras y de ciencia
ficcion. El escritor chino inventa hechos misteo®gjue luego justifican e ilustran
hechos razonables. Aunque la alteracion retorida dealidad no era nada nueva para
el mundo literario occidental, cuando Ma Yuan endper publicar sus obras
vanguardistas, la narrativa de su época no habiagdtado la herencia del realismo
convencional, que todavia proyectaba una sombia sabre los novelistas jovenes.
La voluntad de reforma condujo al escritor chindestruir el aparente realismo e
intentd impregnar la realidad de fantasia. Despl#sque Ma Yuan empezé la
destruccion de la verosimilitud literaria, escri®rcomo Can Xuei% =), Su Tong
(F7#), Ge Fei {&31F), Yv Hua 2#8), Ye Zhaoyani{JE5), Sun GanlufhH&z) vy
Hong Feng #tl%), también incorporaron esa voluntad de experinogdtadesde
diferentes perspectivas. Los afios 1987 y 1988 myesim lugar a dudas, los mas
fructiferos de la literatura de vanguardia, no f@ola cantidad de obras publicadas,
sino también por su variedad. Sin embargo, al tlegéos afios noventa se puede
observar que, ademas de conservar el modo nartaiirgiano, la mayor parte de los

vanguardistas chinos no han presentado transfoomegique les hayan aportado mas
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madurez.

Pese a que hoy dia para un lector de Borges, adugmentos de la novela de
los vanguardistas chinos tienen una resonancialiamal principio los criticos
rutinarios quedaron confusos al enfrentarse a estesas que huian del compromiso
social, de modo que a menudo las juzgaron sin detehos escritores vanguardistas
s6lo produjeron obras, pero no encararon los pnudeteoricos que tal produccion
suponia. Es decir, estos novelistas no solianipatitas soluciones que sus lectores
podian encontrar en las obras. Para la criticalite china de los afilos ochenta, los
relatos vanguardistas no eran nada mas que urpamsable juego textual. La
bibliografia critica en cuanto a la literatura dmguardia, sobre todo en relacion a
Borges, era exigua. Lamentablemente, como esttssteo fueron entendidos en su
tiempo y fueron desconocidos por la mayor partdodelectores, su efecto tardo
mucho en sentirse.

A diferencia de los seguidores de Garcia Marquezcliales produjeron obras a
contrapelo de la influencia del realismo magics l@nguardistas chinos, en su
mayoria, no se sustrajeron nunca de la sombra dge8oy muchos de ellos
empezaron a aludir y a plagiar, no sélo la técrsoay también la trama de las obras
del escritor argentino. La generacion mas jovestpréemasiada atencion al laberinto
literario construido por Borges y a sus seguidatgaos como Ma Yuan y Ge Fei,
dejando de lado la actitud preocupada frente gotoblemas sociales. Los meros
imitadores fabricaron facsimiles del mundo borgianddeméas, como los
vanguardistas chinos se aproximaban a la realidagdgminos laberinticos, muchas
veces la ubicuidad de las trampas cansaba al Igaobrritico. Para los lectores no
especializados en la literatura, el mundo que ptaban los vanguardistas era
demasiado esotérico. Los incesantes ejerciciontddigencia estaban destinados a
lectores mas preparados y especialistas en litaraRese a que la literatura de
vanguardia habia gozado de la atencién de losasjtno tuvo igual fortuna entre el
publico lector. Como los vanguardistas no fueroncauescritores para las masas, su
actitud elitista determind la minimizacién de studion en la conciencia popular en

general.
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A pesar de que la narrativa vanguardista naci&i@&rg desaparecié en un
periodo muy corto, si recordamos las décadas angsrien las que los autores
introdujeron el compromiso politico en todos sugitss, estamos de acuerdo en que
la literatura de vanguardia china contribuy6 erblsqueda de un nuevo lenguaje
literario. Como en la produccién literaria de Chpr@domind, durante décadas, el
realismo socialista, practicamente todos los esest que querian salir de esta
situacion de estancamiento empezaron a escribirimpibacion. En este contexto,
Borges jugaba frente a los vanguardistas chinosissho papel que Garcia Marquez
jugaba frente a los escritores de la “busquedaides”. Gracias a su impacto, a partir
de entonces, el contexto literario chino fue muaotis rico, complejo y profundo.
Tanto la literatura de “la busqueda de raices” cdemmarrativa vanguardista se
centraron en la preocupacion por dar un lugar ahdaditerario chino y crear un

lenguaje y una visién apropiada para ese lugar.
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CAPITULO llI

La influencia del realismo magico en la literaturacontemporanea

china

3.1 El realismo méagico y la “literatura de la busgeda de las raices”

A pesar de que la nueva novela china contemporfideeada por la “literatura
herida” y la “literatura reflexiva”, se inicié coal fin de la Revolucion Cultural,
durante mucho tiempo la creacién narrativa segaianisma continuidad de la
conciencia social realista sin diversificarse. langores chinos todavia no tenian la
capacidad de inventar y sofiar con plena libertadorices, la literatura no era otra
cosa que un alegato politico, un pasatiempo fattddy una descripcion de las
circunstancias de la poblacion campesina. Sin egobda apertura del pais asiatico
introdujo un soplo de viento fresco en el @&mbiteréirio: la irrupcion de las literaturas
extranjeras. El contacto con las traducciones dasoéxtranjeras encendié una vasta
llamarada de libertad e imaginacion entre los jéganas progresistas. Se advierte, en
gran parte de la nueva novela, una reaccion cadanas radical contra el realismo
convencional.

En cuanto a la influencia de las literaturas exéras en la literatura china, si
bien encontramos en el Modernismo Occidental unptano impulso que iba a
cambiar el rumbo de la novela china llevandola @daifantasia y la imaginacion
creadora, no cabe duda de que el mayor motor viém tarde del realismo magico.
Fue en la nueva narrativa hispanoamericana domsdaukores chinos encontraron una
forma adecuada de dar a conocer su estado intepronyover el despertar de la
conciencia nacional. Estamos de acuerdo con labrza del critico literario Li Tuo

(Z=BE):

Debemos reconocer que los escritores latinoamescans han ofrecido
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una visidon completamente nueva. Ellos han conseguiitr la estética de la
literatura occidental con su cultura autoctona.da@dos de producir novelas
que son la mera imitacion de la narrativa europegyiezan a escribir obras
genuinamente autéctonas que reflejan la situaciimaha tal como es en
América. Todo esto corresponde a mi propia exggatatobre la novela
moderna. El mejor ejemplo de este tipo de narrad@igeEl rojo rédbano
transparentede Mo Yan(Wang Yao, 2004: 107)°

Mo Yan, el premio Nobel chino, es uno de los queldégarado publicamente la
familiaridad directa con el material y la estétia realismo magico, sobre todo,

subraya la deuda mayor que tiene con Garcia MangGén afios de soledad

En 1985 escribi cinco novelas y unos diez relé&asduda alguna, todos
han mantenido una deuda mayor con la literaturamera. Las dos obras que
han ejercido gran influencia sobre mi creacion fistiea sonCien afios de
soledadde Garcia MarquezByl ruido y la furiade Faulkner.

Creo queCien afios desoledad una obra maestra que ha marcado la
cumbre de la literatura latinoamericana, contiena gran fuerza estética y
espiritual. El concepto temporal de Garcia Marquez ha impresionado
muchisimo. El autor colombiano rompe el concepted! del tiempo y narra la
historia, a través de una serie de movimientos dence y retroceso
temporal-espaciales. Ademas de las técnicas nesatinovadoras de Garcia
Marquez, lo que me ha sorprendido es su modo dephetar el mundo real y
su reflexion profunda sobre la humanidad. El aatdombiano reconstruye los
hogares espirituales perdidos de Latinoaméricaetonrazén compasivo. Para
Garcia Marquez el mundo es circular. En comparacigm el universo sin
limites, la fuerza del hombre es insignificante.nBlelista observa el mundo
ruidoso desde la cumbre de la sabiduria hurtlsftaYan, 1986: 298-299)!

Ademas de Mo Yan, Zhaxi Dawa, el lider del realismégico tibetano, en su

articulo “¢Lo magico o lo real?también destaca la deuda de su primera obra
“mégica”, Tibet, el alma atada al nudo de cuerf@y, R7EK4E4E L )zL), con el

realismo magico latinoamericano:

Cuando leas el relato de Zhaxi Dawa, quedardsesaijmo y atraido. Te
das cuenta de que el escritor ha cambiado y ha zampeun camino
completamente nuevo. Seguramente, asociaras ttala és influencia directa

110 |_a traduccién es mia.
111 | a traduccién es mia.
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de la literatura latinoamericana. Piensas: “Evidemnte es el realismo
magico”. Te pones delante de tu estanteria y dasasbras de Borges, Juan
Rulfo, Alejo Carpentier, Garcia Marquez y Vargaedd. Todos estos autores
latinoamericanos son tus favoritos. No tienes ningéoblema en poner a
Zhaxi Dawa entre estos autores consagrados, asatpes que él es un escritor
tibetano con tan sélo 26 afios. [...]

Son muchas similitudes entre los escritores latimacanos y Zhaxi
Dawa. Por ejemplo, en esta obra el narrador examtoda restriccion espacial
y temporal nos recuerda el Bedro Paramale Juan Rulfo. Ademas, el mundo
magico presentado efibet, el alma atada al nudo de cuerse parece al
mundo imaginativo de.as ruinas circularesde Borges. E incluso, podemos
asociar algunos personajes de Zhaxi Dawa (la Bundante, Sangjie Dapu, y
el anciano que guia a Ta Bei), con el mitico Bargeeng Nan, 2007: 2612

Los escritores chinos, que tenian la ambicién a&du contra el arte de lo
verosimil, contra el arte que cifraba su ideal epiar fielmente lo observado,
guedaban entusiasmados por el éxito internaciom#h diteratura hispanoamericana.
La consecuencia inmediata fue el nacimiento dditierdtura de la blisqueda de las
raices”, el primer auténtico cuestionamiento deeddidad misma. La constitucion de
este movimiento literario es muy elastica. Los emi#gs y hasta cierto grado la
cronologia de esta corriente literaria son toddifiailes de fijar con exactitud. Existe
una gran cantidad de problemas terminologitbsy de uso en torno de la
denominacion de la “literatura de la busqueda ded&es”, un término tan amplio
gue puede parecer casi carente de significadofdetoe como tematica, la busqueda
de las raices de la tradicion y de la cultura nomada nuevo en la literaria china
moderna. Por ejemplo, algunas obras del padrelderktura china moderna, Lu Xun
(&), se pueden interpretar desde la perspectiva tigdimtura de la bisqueda de
las raices”. A lo largo de su carrera literariatesha predominante de su produccion
literaria es la profunda preocupacion por China@aoracion y la aguda critica sobre
la sociedad corrupta. Entre sus obras mas cong@ddsemos enumerar relatos como

Tierra natal (Gu Xiang # 2), una buena muestra encuadrada en la “literateiria d

112 Es la traduccién mia.
113 Hasta hoy dia, existen divergencias sobre la devamidn de esta corriente literaria. Ademas dditaratura
de la busqueda de las raices”, hay criticos qderiaminan “la narrativa cultural nacional” (Min X¥en Hua Pai
Xiao Shuo R CALIR/NN), “la narrativa folcldrica” (Feng Su Xiao Shud & /M), “la narrativa cultural”
(Wen Hua Xiao Shuaft/Niit) o la llaman directamente el realismo magico chino
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busqueda de las raices”. En el relato Lu Xun nosadas recuerdos de una visita de
regreso de la ciudad metropolitana a su pueblorideroen el campo. Mediante la
visita, el autor nos presenta la relacion compégjte el intelectual y la gente de su
pueblo natal y el contraste entre la modernidadesgmtada por la gran ciudad y la
tradicion inmutable del campo.

Ademas de Lu Xun, otra figura de indudable impari@mes Shen Congwesh(
ML 1902-1988), escritor nativista de origen mig@i%), cuyo lirismo critico ha
dejado huellas profundas en los jovenes de ladlitea de la busqueda de las raices”.
A diferencia de sus coetaneos, como Lu Xfin#), Shen se mantiene alejado de la
polarizacion. En vez de describir la vida urbanaerSsuele transportar al publico
lector a las aldeas rurales. Sus obras, caraadeszpor un lirismo excepcional,
siempre transmiten al lector serenidad y armordacrieacion literaria de Shen no se
limita a la narrativa meramente bucolica. El escrijuxtapone a esta tranquilidad
pinceladas no necesariamente pastorales: nostalgiagustia existencial, guerra y
tragedia personal. Sin embargo, debido a la fataampromiso ideoldgico de Shen
Congwen, tanto su figura como sus obras quedargnaividadas en su época y no
fueron retornados en la creacion literaria hastafios ochenta cuando una gran parte
de los escritores, saturados de la imitacion ootadlese volvieron una vez hacia la
cuestion de la identidad. En 1982 su obra mas septativa,Pueblo fronterizo
(BianchengiZi#}), fue reeditada en una de las revistas literarias influyentes de
China, Cosecha(Shouhuoli#%). En 1984 dos novelas de Shen Congwerblo
fronterizoy Xiaoxiao (7# i) fueron llevadas al escenario cinematogréafico.zome
sefialar que entre los escritores mas comprometiaimsoco es dificil hallar a gente
gue sigue incorporando imagenes, tematicas y l@gepdpulares que les relacionan
con la corriente bucdlica o nativista. Ejemplos kago de lota(Hehua Dianfsf {£3€)

y Cafaveral (Luhua Dang~1£¥) de Sun Li %! 1913 — 2002), los cuales son
relatos abiertamente antiimperialistas, pero quenmamo tiempo mantienen
descripciones coloristas de gran belleza lirica.

Con estos antecedentes no sorprende que exist® cenflicto sobre los

deslindes de la “literatura de la busqueda de d&es”. Pese a que al definir este
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movimiento literario, no faltan criticos que soséa que en esta corriente literaria
entran todos los escritores que compartan una cadrppor las culturas tradicionales
de China, actualmente se acepta que la “literaderdéa busqueda de las raices” se
refiere a la manifestacion literaria que dominddarativa china de la segunda mitad

de la década de los ochenta.

Los investigadores en su mayoria han aceptado api@dcritores mas
representativos de la Literatura de la busquedasdmices son Han Shaogong
(#/>1h), Zheng Wanlong X Jil%), Zheng Yi ¢4 ), A Cheng Ki3i), Li
Hangyv &=Bi &), Wang Anyi (%12), Jia Pingwa % ~f*[!T), Mo Yan ¢ 5),

Ma Yuan & J5), Wure Ertu &#/RE), Zhaxi Dawa ¢L7AE%4E) y Liu
Shaotang /|44 %%). También algunos criticos han agrupado a Wangdieit
M), Wang Meng £57), Deng Youmei {5 A 4), Lu Wenfu {ii Xt %), Chen
Zhongshi FriE5E) y Li Tuo (#FE) a esta corriente literaria. Todo ello nos
demuestra que los novelistas “en busca de lassfaiceforman un grupo muy
bien organizado. Para la mayoria de los criticeananera de decidir si un
novelista pertenece o no a la Literatura de la lédg de las raices depende de
la temética de su obra. De ser asi, la LiteratertadUisqueda de las raices es
un concepto borrosol Deng Nan, 2007: 18 114

El afio clave fue 1984 cuando se celebré el Congtedgangzhout{i/H 2 iX).
En este congreso intervinieron Li Tug k&), Zheng Wanlongi /i [%), A Cheng ki
%), Li Hangyv @&H1H), Ha Shaogongi{i/>If) y Ji Hongzhen &4 E), muchos
de los cuales posteriormente formaron un nutridopegde escritores de “la busqueda
de las raices”. Mas que un congreso académico Fofora una especie de gran
carnaval de intelectuales jévenes. Segun los paatites, durante las sesiones de

trabajo los temas fueron muy amplios y variados.

El congreso no dispone de ninguna temética concketdlamamos la
reunion de genios. Tuvieron lugar debates muy ahisiapero el tema que
predomin6 de forma clara fue la queja general stdbnmera imitacion y la
trasladacion directa de las tematicas de las fitexa occidentales. Ademas,
reflexionamos sobre “la literatura herida” y “léeliatura reformista”. Sacamos
la conclusion de que las dos corrientes son ded@msisquematicas y no tienen
mucha estética literari@Vang Yao, 2004: 106)

114 | a traduccion es mia.
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En las ponencias podemos encontrar las primeraatings de la necesidad de la
busqueda de las raices. Tras el congreso, en 188%Haogong publicé el discurso
“Las raices de la literaturgiVen Xue De Gen *~[J#R), que marcé un hito en la
historia de la literatura contemporanea china y geeconvirti6 en referencia
obligatoria para multitud de escritores y estudsode todo el mundo tanto coetaneos
como posteriores. Para Han Shaogong, “la literatigrze raices. Las raices de la
Literatura deben estar plantadas profundamentd suneto de la cultura tradicional
del pais. Si no, el follaje no puede ser exuberafittan, 2012) En su articulo, Han
indica que la galopante modernidad trae la pérdielda cultura. Tanto los ritos

tradicionales como las raices culturales han ocamdel olvido.

Se dice con frecuencia que Hongkong es el desiattoral. Creo que esto
se debe a que la economia mercantil ha roto eldkil@ cultura tradicional. O
si vas a Shenzhen, la ciudad cerca de Hongkongs \wgre la economia se ha
desarrollado bastante: hay hoteles lujosos, pardeestracciones comodos y
bloques magnificos. Sin embargo, es dificil en@rias reliquias de la cultura
tradicional. La zona surefia de las cinco SierrasMdatafias® presta mas
atencion al comercio que a la cultura. Se puedtarhabn frecuencia el

extranjerismo como “taxi”, “bus”, “jean”, “boss”*pk”, pero la mera imitacién
de la cultura occidental sélo nos trae la anemtaal. (Han, 20123'°

A los ojos de Han, tras la apertura del pais, Hadidciones van, poco a poco,
perdiendo terreno por la penetracion de la culogeidental. Para los jovenes, los
valores antiguos han sido agotados y seniles. Exméito literario la traduccion de
las obras occidentales ha dominado un vasto sefgbrmercado chino, Han,

Shaogong se preocupa por el occidentalismo cukumr&hina:

Hoy dia los escritores chinos sélo fijan sus ojo®leextranjero. Todo en
cuanto a lo extranjero es bueno. Leen ansiosanesiéeraturas extranjeras,
pero ignoran las obras clasicas chinas. Ademéasade Jartre, Hemingway y
Chingiz Aitméatov, muchos escritores mediocres t&mlian sido introducidos
al mundo literario chino. Segun parece, cualqusgri®r extranjero podra

115 Es la zona que cubre Guangdong y Guangxi.
116 | a traduccion es mia.
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encontrar su mercado en China y cualquier obrametra podra suscitar una
resonancia en el mundo literario del pais. Es andrfeeno normal en un pais
recién abierto al mundo exterior. La desorientacién revolucionado la
conciencia de los chinos dejandolos vacios de adegl esperanzas. Pero
lamentablemente algunas obras, coilgpadrinoy Kramer contra Kramer
que no tienen mucho valor literario también se tamvertido en el tema de
discusion entre los jévendg$an, 2012317

Sin embargo, Han advierte que en escritores comdifigwa {iF['1) y Li

Hangyv @41 &) ya empieza a perfilarse la fisonomia de algo auev

Los dos han comenzado a recuperar el pasado,nhas teirales, es decir,
lo autéctono. Desde mi punto de vista, la narragimabusca de las raices no
consiste en una nostalgia superficial ni un looadiscerrado ni un interés
temporal por las frases hechas o los dichos pamil&d contrario, se debe al
reconocimiento de la nacion China, el despertartihento histérico latente
en nuestra conciencia estética, la busqueda ynigmmsion de la infinitud del
el mundo(Han, 2012)'8

Han Shaogong postula la cultura del campo y la @e drupos étnicos
minoritarios antiguamente desdefiados como elenedittaz para renovar la cultura

ortodoxa.

Tras la apertura del pais, durante mucho tiem@xehto de la literatura
china esta puesto sobre lo urbano y no sobre la midal. Los escritores
empiezan a investigar, por ejemplo, el problemaadévienda y otros males
sociales, pero ahora cada vez hay mas gente gsia @tencion a la situacion
del hombre moderno angustiado por su falta de craenQuieren revelar el
nivel més profundo de la vida real. La mayor pdeeellos recurre a la cultura
del campo. Segun parece, el campo es el pasadoadiledhd y el museo de la
historia del pais. [...]

La mayor parte de la cultura tradicional est4 ediciznen las jergas, los
rumores, las leyendas, los chistes, las canciorgmilgres, los cuentos
fantasticos, las costumbres y la conducta sexodio To que no esta registrado
en las obras estandares, refleja el aspecto masahate la vida.(Han,
2012)1°

117 |a traduccién es mia.
118 |_a traduccion es mia.
119 | a traduccién es mia.
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Han Shaogong reprocha que la cultura estandar kdiepdo su sentido de
espontaneidad. El escritor tiene la confianza deajjprofundo e innato salvajismo de

la cultura heterodoxa podra revitalizar la cultor@doxa:

Si revisamos la historiografia de la literaturanehiobservamos que cada
vez que el desarrollo llega a un callején sin salid cultura heterodoxa podra
salvar a los escritores desesperados. En cambios séscritores cierran la
puerta a la cultura heterodoxa, su creacion nwmudrd el valor nutritivo ni la
oportunidad del renacimient(Han, 2012)%°

Sin embargo, Han Shaogong cree que la busquedss daites de la cultura no
consiste en glorificar sin limites los valores tcazhales. Para lograr un sentido mas
profundo de la realidad y abandonar por completoaeionalismo impuesto por el
gobierno comunista, hay que combinar selectivamiestesalores ancestrales y los

meéritos de la literatura occidental. Dice el autor:

El movimiento de la busqueda de las raices no snen el aislamiento
ni el rechazo a la apertura al exterior. La imagk otro ayudard a
comprendernos mejor a nosotros mismos. Pero eltonteciegas de promover
la chinanizacion de las literaturas extranjeras omsducird a un provenir
tenebrosqHan, 2012):21

En las paginas de este articulo subyace la baseaete la “literatura de la
busqueda de las raices”. Con este ensayo Hanaséste revolucionario, pero ain no
definido movimiento, en el centro de atencion deindo literario chino. Un afo
después de la publicacién das raices de la LiteratutaHan Shaogong manifesto
otra vez publicamente para exponer sus opiniona® da “literatura de la busqueda

de las raices”.

Podemos decir que sin las influencias extranjéadgeratura china no va
a llegar al nivel de hoy ni tendrd un buen futm embargo, los escritores
topan con el problema de encontrar su propia posien el mundo literario
internacional. No podemos trasladar directamentextanjero a lo chino
porque las copias siempre palidecen delante darigimales. [...]

120 |_a traduccion es mia.
121 | a traduccién es mia.
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Tenemos que reconocer que la cultura oriental seseaspectos atrasados.
Nuestro mundo siempre ha sido pasivo y vulnerdbba el fin de avanzar, no
podemos limitar la Literatura de la busqueda dedass al nacionalismo ni al
localismo. Pero aqui vienen el conflicto cosmopmtib y el problema de cémo
enfrentarnos con la realidad de China. Los esestate la busqueda de las
raices tienen la responsabilidad de regenerarltiiaraworiental y conservar los
méritos de esta cultura antigalan, 2012322

Con sus dos articulos, Han Shaogong anuncié einmadio de la “literatura de
la busqueda de las raices”. Después esa tendenaifirma, completamente, por la
publicacion de otros articulos importantes de stdmneos como “Mi raiz” (Wo De
Gen K 1HR) de Zheng Wanlongf( /i %), “Arreglar nuestra raiz{Li Yi Li Wo Men
De Gen# —# A 11“H") de Li Hangyv &EWLH), “La cultura condiciona al
hombre” (Wen Hua Zhi Yue Zhe Ren Lelftii|£13 A2K) de A Cheng [f[3R) y
“Saltar la quiebra cultural” (Kua Yue Wen Hua Duae Dai &8 iLKiZ4) de
Zheng Yi (5 X). Desde la perspectiva actual, estos articulosierconjunto se
muestran caoticos, eclécticos y desordenados. Debida falta de educacion
académica, a veces los escritores introducen rahteriecesario que interrumpe el
desarrollo logico de la tesis principal. Sin embarfueron estos articulos que
contribuyeron a sustentar la base teérica detkrdliura de la busqueda de las raices”.
A simple vista, los manifiestos hacen reflexionesd# perspectivas distintas, pero
son semejantes en varios sentidos. Si revisamos asticulos, el tema central es
volver a la tradicion y la cultura antiguas paratedizar la literatura contemporanea
china. Frente a esa cultura compleja y hermosaeeg@ardos distintas actitudes: las
gue elogian su tradicion buena y las que critiazsmales. Todo el mundo esta de
acuerdo a que la definicién de la tradicion ya adimita a la de la etnia Han, el
grupo étnico mas numeroso de China, sino tambi&rla otras etnias minoritarias en
las cuales los autores acaban de descubrir ure liampctivo para recuperar la
identidad nacional. Por ejemplo, Zheng Wanlong eradiculo, Mi raiz, dejo dos

parrafos muy significativos:

122 | g traduccion es mia.
156



La raiz de mi vida y de mi creacion novelisticaéast la Comunidad de
Hei Longjiang €2 £{T). Estoy buscando el color vivo de las altas maagafa
melodia libre y la sensacién de frio. [...] La mande vivir, la conciencia
mitica de los campesinos es la fuente principamilereacion. El realismo
convencional ya no sirve. No quiero reproducirdaperiencias de la gente. El
realismo no equivale a la reproduccion.

Ahora intento reflejar la fuerza misteriosa entrevida y la muerte, la
humanidad y la inhumanidad, el deseo y la oporad)i@l amor y el sexo, el
sufrimiento y la esperanza. Quiero utilizar mitdbsy leyendas, fantasias y
costumbres folcléricas para construir la estruchamaativa y formar mi propia
idea, valor, concepcién ética y perspectiva deldougHan, 201223

Ademas de la ansiedad interior de los novelistagodgper con el realismo
socialista, uno de los factores de indudable ingpait es la influencia del realismo
magico. A partir del galardén del Premio Nobel darcta Marquez en 1982, la
influencia de la prosa magico realista llegé a smlare. Entonces, analizar como
cumplen con este imperativo novelistas como Judfo Ra Pedro Parama Garcia
Marquez en sus novelas macondinas, constituye arlasdtareas principales de la
critica china. La mayor parte de los novelistas beisca de las raices” no pueden
escapar a la seductora atraccion de las obrasalemo magicd?*

El critico y escritor Cai Xiang%#}1), uno de los participantes del Congreso de

Hangzhou, reconocié abiertamente que los escrifgnenes mantenian una gran

123 La traduccién es mia.

124 Actualmente, todavia existen ciertas controversimsuanto al peso de la influencia del realismgiooden la
literatura china. A pesar de que una cantidad teliesos y criticos nos han demostrado la evidedeigue la
mayoria de los novelistas “en busca de las raicesbcian muy bien los recursos del realismo magilgunos
escritores como Han Shaogong, molestados por léggéedad del término “influencia” que tal vez cordigron
con “imitacién”, negaron la presencia del realigmégico en sus obras. Traduzco las palabras de k&og8ng:

El conflicto entre la globalizacién y el nacionaiis todavia existe en la produccion literaria.
La parodia y la imitacion siguen siendo enemigotad®eacion. [...] Claro, algunos dicen que la
Literatura de la busqueda de las raices de pos shearticulo importado y una imitacion del
realismo magico. No quiero negar la presencia eismo magico en nuestra creacién porque
no creo que la Literatura pueda desarrollarsedsst@nte. [...] Me acuerdo de que en 1984 antes
del Congreso de Hangzhou nos hemos enterado dedac@n del Premio Nobel del escritor
latinoamericano Garcia Marquez y hemos leido algmagicias sobre él. Como entonces todavia
no ha publicado la traduccién de su obra, creonipgn escritor chino la habia leido. Si no me
acuerdo mal, en el Congreso de Hangzhou nadie fmlllabGarcia Marquez ni la novela
norteamericandaices A los participantes les interesaban mas Ernestihtpvay y Jean—Paul
Sartre. Zhou Jieren/§{/- \) de la Revista de Shanghaiublico las actas del congreso en
Conversaciones libres de la Literatyra través de las cuales podemos saber que pol aque
momento “la blisqueda de las raices” era un temmedado y que no habia la presupuesta fiebre
de la literatura latinoamericana. [...] S6lo unatiaias fragmentarias sobre el Realismo Magico
no podian suscitar un nuevo movimiento literariodd ello nos ha demostrado que el mundo
literario chino ya disponia de la fuerza propulsarficiente. (Wang Yao, 2004: 107)
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deuda con el realismo magico, sobre todo en afios de soledade Garcia

Marquez.

En el Congreso de Hangzhou, todo el mundo hablCida afios de
soledadde Garcia Marquez. Entonces en China todaviaspmdiamos de una
traduccién completa de la novela colombiana, pdootumadamente, en la
revistaTraduccion y LiteraturaYiwen %) se publicaron las resefias y los
fragmentos seleccionados. Entre los participantesralieron debates ardientes
sobre esta obra. Llegamos a la conclusion de guarebuen ejemplo de como
un escritor del Tercer Mundo ha encontrado lo usaleen un contexto
especificamente autéctono. [.Clen afios de soledaddic6 un camino para
nuestra literatura: sentar los pies en la cultaeall (Wang Yao, 2004:
107)2°

En este movimiento literario latinoamericano loyelstas chinos hallaron una
respuesta satisfactoria de la constante oscila@éndular entre el aceérrimo

nacionalismo y la aceptacion de los influjos eXteos.

El hecho de que los escritores del realismo maggpusieran y
propagaran la cultura indigena fue una inspirapigra los autores jovenes de
China porque aquéllos no son novelistas occidetai®o “indigenas”. Sin
embargo, al expresar su cultura y espiritu naciopal ha notado que han
tomado como fuente gran parte de las literaturagentales modernas. Sin
duda alguna, todo esto ofrecié experiencias hephas aquellos escritores
chinos que estén a favor de buscar la raiz delfareu(Zeng Lijun, 2007:
114)26

Pese a que cada autor de la “literatura de la lealsgde las raices” tiene su
complejidad y particularidad que lo distingue, tddapodemos detectar los rasgos
comunes vinculados estrechamente con el realisngicmd_as similitudes entre las
dos corrientes literarias consisten principalmesriedos categorias: los temas vy las
técnicas narrativas. De entre las novelas hispaeweamas traducidas en ChiriEien
afos de soledads la mas comentada y estudiada. Desde el puntistdale la critica
china, la novela colombiana es el mejor ejempldad&ision de lo americano y lo

occidental, lo nacional y lo universal. La gran @&@dn y admiracion que los

125 |_a traduccion es mia.
126 | g traduccion es mia
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escritores “en busca de las raices” sentian pgrda novela de Garcia Marquez les
llevaron a imitar el famoso comienzo @e&n afios de soledatMuchos afios después,
frente al peloton de fusilamiento, el coronel Aiaeb Buendia habia de recordar
aguella tarde remota en que su padre lo llevé aarel hielo”, un fendmeno que

denominamos “el estilo dgien afios de soleda@Bai Nian Gu Du Tifg FE Al ).

Se ve, pues, que en el comienzo el tiempo va tedaturo y otros tiempos mas

remotos dentro del mismo pasado. Los novelistasbigsta de las raices” se dan
cuenta de que el tiempo narrativo no debe necesami@ seguir la rigidez de lo

irreversible y los limites precisos, en cambio,dmuescilar libremente del futuro al

pasado, del pasado al presente.

De entre todos los comienzos de las obras que didn, lel comienzo
ingenioso deCien afos de soledagb el favorito de los escritores chinos. En las
palabras impertérritas subyace una tristeza prafynah fatalismo inenarrable.
La deformacion de las limitaciones temporales yaeispes crea un suspense
tremendo(Zeng Lijun, 2011: 140-141)

A partir de Cien afios de soledadina cantidad de escritores parafrasearon el
comienzo garciamarquino en sus obfas

La tranquilidad como el agyale Su Tong# &, F&#41K)

En el verano de 1988 las cigarras siguen cantanel@legido esta tarde
ventosa para recordar las nimiedades del afio pgsdddCuando empecé a
recordar el afio de 1987, me senti tan tranquilcocsirfuese el agua helada. .

Campo del ciervo blancale Chen Zhongshi .52, HEJR)

Muchos afios después, una de las hazafas de Baipdianxuan habia de
sentirse orgulloso era casarse con siete mujeres.

Accesorios de platale Zhou DaxinJ&l K87, #77%)

En aquella mafiana primaveral envuelta de niebadigcuando el platero

127 |_a traduccion de los comienzos de las novelasias m
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Zheng, Shaoheng fue a abrir la puerta de la PdatkriFu Heng, no sabia que
un accidente grave sucederia en pocos minutos.aAlsrpesadillas estaban

acercandose a rastras a la puerta.

Firme y dura como el agude Yan Lianke [63ER}, “467711K)

[...] tal vez tres dias 0 una semana después, kiyal de ejecucion del
pueblo, a la orilla del rio, Hong Mei y yo, sujatacdcon esposas, arrodillados
ante el hoyo, iremos juntos a la Tierra de la neudrt.] Déjame contar la
historia de una familia revolucionaria.

La tierra de leche y migtle Fan Weni@i#2, A7 A )

En el lecho de muerte, el Padre Shalishi intenstéula luz del paraiso,
pero no la vio. Frente al Dios de Muerte, el Pddieia de recordar aquel dia
remoto en que llegd por primera vez a Tibet. Ante gjos las montafas
desiertas se extendian hacia la lejania.

La huida de 1934de Su Tong %, — /L =/VJ4EHIHET)

Muchos afios después, la abuela Jiang, rodeadaopgivenes, solia
contar el mayor incendio que habia sufrido el puelnl los Gltimos cien afios.
[...] Mi querido lector, ¢ crees que muchos afiopules las mujeres del pueblo
del Arce, simpéticas y viejas, van a reunirse aroghsol y guardar el recuerdo
del afio remoto de 1934?

No hay ningun escapde Yv Hua %€, vEub4)#0)

Muchos afios después, Sha Zi todavia podia recaiaella mafana
remota en que Dong, Shan entré en su casa. Laeesdete llegada de Dong
Shan despert6 a Sha, Zi, que estaba durmiendaitlamegnte en la cama.

La historia del azufaifode Ye Zhaoyan't Jk =, 21946 %)

Muchos afios después, Xiu Yun habia de recordat afjoegemoto en que
decidio volver al pueblo con Er Han. Era un granreque cambio el rumbo de

su vida. [...]
Muchos afios después, Er Yong habia de recordaraaBlanca, un tonto

afortunado que habia disfrutado de un periodoagoren su pueblo.
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Resulta curioso que ademas de los participantesmodmiento “en busca de las
raices”, los escritores impregnados del realismavencional tampoco puedan

escaparse del exponente de la literatura latindeame.

Sedede Li Rui @%t, /H4H)

Muchos afos después, la gente podria acordarsiiadgd de octubre de
1950, que coincidié con el dia 24 de septiembrecdkidndario lunar chino,
cay6 en el periodo climéatico de la Caida de la Ebei®.

El comienzo deCien afios de soledatb sélo ofrecid a los escritores chinos una
nueva vision, sino también que modificé la tradici@arrativa. Xie Youshunif /i)
prosiguio refiriéndose a la razén por la cual lssrigores “en busca de las raices”
consideraban importante la imitacion conscientecdatienzo de la obra maestra de

Garcia Marquez:

En el pasado, para los escritores chinos la coiepel tiempo es lineal.
La mayor parte de los novelistas plantea la naaasiguiendo la rigidez de lo
irreversible del tiempo: “pasado”, “presente” y ttitn”. Sin embargo, el tipo
de oracién “muchos afos después...” nos ha ofrdaigosibilidad de enredar
el tiempo en la creacion narrativa. En este congiesgzcruzan y se superponen
el pasado, el presente y el futuro. Es un avamgofisiativo. Tradicionalmente,
al crear sus obras, los escritores chinos suelguirda concepcion del tiempo
alabada por el presidente Mao Zedong en el Conglesdan’an. El presente
siempre es mejor que el pasado y el futuro supgreesente. Hay que criticar
el pasado y elogiar el futuro. [...] Sin embargojas obras de escritores como
Garcia Marquez y Mo Yan desaparece esta visidrigbazabre el pasado, el
presente y el futuro. Es decir, el pasado no debesariamente ser inferior que
el presente, ni el futuro mejor que el presenteoTes igual. En realidad, este
concepto se parece mas al concepto temporal wadicide China. [...] La
recuperacion de la concepcion de tiempo ha ofrexide escritores una vision
mas amplia. La imaginacion de los escritores sxdille las barreras impuestas
por el gobierno. El pasado, el presente y el futwrelven a brillar juntos en el
rio de los recuerdaglia, 2013: 62-63°

128 | a Caida de la Escarcha es uno de los 24 perididuiicos del afio solar, que comienza hacia el 23 de
octubre.
129 | a traduccion es mia.
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Ademas de la imitacion del comienzo @en afios de soledaél hecho de que
Macondo pueda leerse como representaciéon de Caldmabinspirado a los escritores
“en busca de las raices” a elaborar relatos a drale® la historia de varias
generaciones de una misma familia a lo largo delaiso siglo XX de China. La
incorporacion del microcosmo de la familia no edanaovedosa en la produccion
literaria china. Como técnica narrativa, se ha featado en la literatura clasica. Por
ejemplo, la obra clasica consagraé, suefio del pabellén rojose centra en el
interior de la mansion de la familia, y presentaliEeEdamente las luchas de poder y la
decadencia de la clase alta. En los tiempos paffignte turbulentos los escritores del
realismo socialista también utilizan el microcospara describir la relacién de la
familia con la sociedad, sobre todo, la manera e lgs acontecimientos sociales,
como la guerra y la revolucion, afectan al destied individuo. Sin embargo, en
contraste con los escritores del realismo magieujilizan el escenario de sus obras,
por ejemplo, Macondo y Comala, como metafora debipr pais, los novelistas
chinos recurren al microcosmo de la familia panatdstimonio de la desintegracion
de la familia feudal en la sociedad moderna. Lasigsiras narrativas, en su conjunto,
son parecidas: los mayores, de acuerdo con losegatte la China feudal, mantienen
las viejas tradiciones y los ritos obsoletos. Natabte, los jovenes, atraidos por
ideales progresistas, intentan romper las bar@tamente jerarquizadd8 Aunque
no nos faltan obras excelentes coRamilia, desde el punto de vista literario, las
novelas en su conjunto son parciales y reducidesdamilia de clase alta.

El éxito internacional de Garcia Marquez, sobretda gran resonancia d@en
afos de soledagrab6 con fuego a Macondo en el imaginario deomé$ de lectores

chinos. Los buscadores de las raices también queréar un mundo que estuviese

130 Uno de los mejores ejemplos Eamilia (Jia &) de Ba Jin [£43), una de las obras fundamentales de la
literatura china moderna. Ba Jin (1904 — 2005) Ha sho de los escritores realistas mas influyet¢eShina. Por
la influencia del anarquismo en su juventud, efies¢ cuyo nombre real es Li Yaotang=gg%%), tomd dos
silabas de la transcripcién china de los apellidesdos anarquistas rusos, Bakunin y Kropotkin, yptail@l
seudoénimo de Ba Jikamilia (1931), junto corPrimavera(Chun#) (1938) yOtoiio (Qiu k) (1940), forman la
trilogia Torrente (Ji Liu #7it), una trilogia con un perfil autobiogréfico, que dejado huellas fundamentales en
las siguientes generaciones de escritores. La a&ashilia nos relata los conflictos generacionales de laliam
Gao, una familia aristécrata y acomodada que cersivun mismo complejo residencial.
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marcado por su participacion factual en la histar@ncreta de China, cuyas

transformaciones fueron en el trasunto de los aasnxurridos en el mismo pais.

Teniendo en cuenta la dimension inmensa del pstEnes seguros de que
tenemos pueblos miticos como Macondo. La lectur€ida afios de soledad
desperté la conciencia mitica de los lectores chiRara los escritores chinos,
la influencia y la inspiracion que recibieron fuertsemendasCien afios de
soledadha ofrecido a los novelistas chinos una nuevadwigiara narrar la
historia de una familia, un pueblo y un pais. Atipate entonces, entre los
autores chinos se ha levantado una oleada de &smusipor incorporar el
microcosmo de la familia y del pueblo en la creaaiarrativa(Zeng, 2011
146)3t

Posteriormente, los escritores de la “literaturalaldldsqueda de las raices”
reconocieron explicita e implicitamente la tendarm® crear una comunidad social o
aprovechar una ya existente, en la cual se delsataohistoria y se desplazan los
personajes. Excepto una proporcion minoritaria stiteres que ha tomado cierta
distancia con el realismo magico, la mayor partelae nuevos escritores ha
confesado la relacion entre el realismo magico gaastruccion del microcosmo de

la familia en su obra. Dice Su Tordj & ):

Esta novelal(a huida de 193 es muy particular e importante. En la
década de los afios ochenta, Garcia Marquez y et limoamericano, como
una tormenta, barrieron el mundo literario china.riueva generacion empieza
a prestar la atencién a lo humano, a lo autéctehpueblo mitico de Macondo
ha sido una gran inspiracion para los novelistasosh En poco tiempo,
aparecié una serie de novelas basadas en la hidrina familia. Eha huida
de 1934se puede notar esta tenden(Zeng, 2011: 14852

De ser asi, influenciados por el realismo magies,novelistas “en busca de las
raices” empezaron a dedicar una atencion espec@struir unos pocos kilémetros
cuadrados de tierra en su creacion literaria. Lesriteres establecieron sus

respectivas comunidades no solo para reflejar dodlictos entre el individuo y la

131 | a traduccion es mia.
132 | a traduccion es mia.
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sociedad, sino también para buscar la identidadopaf, familiar y nacional. Los
tiempos politicamente turbulentos y la posteriougcion de la cultura occidental
hicieron a los escritores chinos perder el serd&lo/o. Su ser siempre se manifestaba
como interrogacion: “¢Qué somos los chinos? ¢Ddastan nuestras raices? y
¢caddénde se dirige nuestro futuro?” Mediante lacodbeade una aldea individual o una
comunidad, los buscadores de las raices queriarerval un pasado armonioso y
comunitario del que se habia separado el hombnetr@de un legion de imitadores
gue querian aprovecharse del éxito del realismdamatenemos que destacar a tres
escritores “en busca de las raices”, Jia Pingia*(“1), Mo Yan'*3® (3i%) y Yan
Lianke (&3ZF}), los cuales vinieron a enriquecer el imaginagolak lectores con
espacios y universos creativos equiparables al Maxde Garcia Marquez.

Jia Pingwa, nacido en 1952 en la Provitttiale Shaanxt®, licenciado en
Filologia China en la Universidad del Noreste, s de los escritores mas populares
de China. Mas alla de las lecturas basicas deelatiura china tradicional y moderna,
perteneci0 a la primera generacion de lectores q@eid devorando a los
latinoamericanos (Garcia Marquez, Juan Rulfo y &&rglosa). La estrategia de
Garcia Marquez de escribir un relato histérico dgueblo Unico, basado en una sola
familia, inspir6é a Jia Pingwa a centrarse en ldavide la gente comun, sobre todo en
Shangzhou /1), su pueblo natal de Shaanxi. Shangzhou era wgiénreetirada
donde estaban unidos el hombre y la naturalezaalhodgenes de Shangzhou no sélo
estaban muy cerca de la naturaleza, sino que tarebi simples de mente. Poseian
una integridad asociada frecuentemente con la riilack infantil. La obra mas
representativa de la serie de ShangzhoM@&sorias de Shangzhd&hangzhou San
Lu %/ =3%), una trilogia formada pokLas primeras memorias de Shangzhou

(Shangzhou Chu L@ /H#J5%), Las segundas memorias de Shangzt8hangzhou

133 Como en el siguiente epigrafe vamos a tratar a Bo &6n una mayor profundizacion, aqui sélo hablamos
sustancialmente de los mundos creativos de JiavaiygYan Lianke, dos escritores que se alzan conYkio
como los grandes nombres de la literatura chinteogmoranea.

134 Conviene sefialar que en Espaiia el concepto deifipiat/se refiere a la base para el establecimieettas
Comunidades Autbnomas, pero en China la provinciaistenen el primer nivel de la division administrat En
este sentido, la definicién de provincia en chie@groxima a la de la comunidad auténoma en espafiol

135 Shaanxi B2 76) es una provincia en el noroeste de China, cuytatas la ciudad de Xi'arF{ %), el inicio de

la Ruta de Seda.
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Zai Lu i %) y Otras memorias de Shangzh(®hangzhou You L M 3 5x%).

En la trilogia podemos hallar las descripcionesaltdgtas sobre las costumbres
folcléricas locales, los rituales tradicionalesag kransformaciones que ha sufrido el
pueblo de Shangzhou. En el prologoMiemorias de Shangzheliescritor manifiesta
gue su proposito es presentar a los forasterafidaincrasia y la cultura popular de
un Shangzhou primitivo, rico y populoso. Ademas, Hingwa quiere demostrar al
lector la manera en que el impacto de la tecnolptaandustrializacion influyeron en

la comunidad de Shangzhou.

Partiendo del microcosmo de Shangzhou, quiero gmrpatar, investigar
y analizar el desarrollo de los pueblos chinosrdasformacion de la sociedad
y los cambios del pais. Es decir, utilizo el pudevista de Shangzhou para
reflejar este universo sin limites y describir l@avdel hombre comdn y
corriente (Zeng, 2011: 1526

En Shangzhou suceden buena parte de las ficciasésripres del escritor chino.
Después de la oleada entusiasmada de la “literdiita busqueda de las raices”, a
finales de los ochenta y principios de los novelgtiasiglo pasadd’, y, ain hoy, el
microcosmo de Shangzhou sigue enquistado en laiéreanovelistica de Jia
Pingwa.

Otro excelente ejemplo de la adaptacion del masamulide Garcia Marquez en
la literatura china es Yan Liankgl(Z#}). El autor, nacido en 1958 en Henafig),
licenciado en Educacion de Ciencias Politicas démiaersidad de Henan, es uno de
los intelectuales contemporaneos mas controverédodependientes de China. A lo
largo de su carrera literaria, Yan Lianke ha credo® mundos literarios: el pueblo
de Yao Gou ¥:74) y la Sierra de Ba Louffl#li/lk). En comparacién con otros
escritores, el contacto de Yan Lianke con el realisnagico ha sido muy tardio. A
principios de los afios ochenta el autor mantengareliacion intima con la literatura

soviética y el realismo decimondnico europeo. Ealidad, el novelista chino

136 La traduccién es mia.
137 Ejemplos de ello sofurbulencia(Fu Zao ¥¥#t), publicado en 1987, lya nostalgia de lobofHuai Nian Lang
MER), publicado en 2000.
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descubrié de manera accidental la riqueza y elupddf valor estético, filoséfico y
universal del realismo magico. En una entrevista lecinvestigadora Liang Hong
(1), dijo que entre 1990 y 1992, debido a la torcadig musculos lumbares,
tuvo que descansar en casa. Para pasar el tiemppezé a leeCien afos de

soledad

A mediados de los afios ochenta nos ponemos erctmin la literatura
extranjera. Mi capacidad de comprension era muyl.d&partir de 1982Cien
afios de soledadge puso muy de moda. Como todo el mundo no dejiadiar
sobre esta novela, me la compré. Pero no logrérntarnmi una pagina. [...]
Entre 1991 y 1992 sufri de dolor de rifiones. Noephdcer nada mas que
descansar en casa. Volvi a |€en afios de soleda®e repente, me di cuenta
de que era una obra maesfi¥an Lianke, 2002: 93-94%

A partir de entonces, Yan Lianke tomo la estratggieciamarquiana de plasmar
la historia de Colombia y de toda Latinoamériceaméds de un relato histérico de un
pueblo Unico para crear su propio mundo “la SideaBa Lou fE#%1LAK)". A lo
largo de los afios noventa, Yan Lianke escribi6aamidad considerable de novelas:
La blUsqueda de la tierrgXun Zhao Tu DiS-# i), El cuadro del palacio
celestial(Tian Gong Tuk & ), La sierra de Ba LoBa Lou Shan Mafl#% 1L fik),

El cante de Ba Lo(Ba Lou Tian Geifi#% X #K), Dias, meses y afi@hlian Yue Rit:

H H), Los rayos del sol y la corriente del tiem{iRi Guang Liu NianH Y37 4F), El
hoyo de oro(Huang Jin Dong#4:if), Firme y dura como el agu@lian Ying Ru
Shui "B 1§ 4117K), Disfrutar de la vida(Shou Huo% %) y El suefio de la aldea Ding
(Ding Zhuang Meng] F#%). Con estas obras el novelista ha logrado comnsgrui
propio mundo literario “la sierra de Ba Lou”. (Zer2§11: 159-160

Ademas de los experimentos con la estructura rediggiy el florecimiento de

pueblos miticos en la literatura china, el realismémgico ha ofrecido a los escritores
una nueva concepcion de la realidad. Con el finaddafiar ni la moral ni la ética del
pueblo, los autores del realismo convencional sueleninar conscientemente todo

lo fantastico, lo misterioso, y lo irreal. En ebafde adecentar y ennoblecer la vida

138 | 3 traduccion es mia.
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revolucionaria, lo Unico que han conseguido losrast realista—socialistas es privar a
la creacion literaria de su cara irracional. Lassmuencia inmediata es la pérdida de
la agilidad, armonia y profundidad de la literatlra llegada del realismo magico a la
literatura china trae consigo un aumento del iste@r lo magico, lo fantastico y lo
maravilloso que se parece mucho a las materiasaprioe la vida china. Desde la
antigiiedad hasta la actualidad, a China no lenfalteias, relatos y anécdotas, escritos,
o bien por letrados o bien por devotos religiosagrca de espiritus, santos y todo en
cuanto a lo sobrenatural. Aunque en China todasisenhan llevado a cabo obras
monumentales que recopilan los mitos y las leyent@aso las epopeyas romanas y
griegas, los elementos miticos siguen siendo pogailg estan diseminados en los

libros antiguos.

China es un pais en donde abundan las novelas asadiesde los
Zhiguai®®, los Cuentos de LiaozH4i, hasta ladMemorias de la lluvia de noche
y luz de otofioLa cantidad es tan extensa como si fuera un mandso.
(Zeng, 2007: 101§*

Lamentablemente, durante la Revoluciéon Culturalmayor parte de los
escritores dedicaban su energia a asuntos de ti@gctigp, dado que la vida
revolucionaria no aceptaba hablar de lo sobrenamia fantastico. Los novelistas
magico realistas ensefian a los chinos a manejaangformar estos materiales
cadticos en el arte. Asi pues, reaparecieron lagsotlasicas, desde las cuales los
novelistas “en busca de las raices” retomaron lesientos fantasticos, miticos y

sobrenaturales para desarrollar sus tramas. Ropkjeuna de las obras més releidas

139 Zhiguai es un género conocido como “relato dextoao o registro de portentos” que se puso de reotla

el siglo 11l y el siglo V. Los relatos de Zhiguail&n ser registros de acontecimientos extrafidsesaturales que
en lineas generales sobrepasaban los limitesaeriprension. Sin embargo, entonces, la gente mmoe® que

los zhiguaieran puramente inventados o imaginados, sino mqpEpan claramente la confusion entre la vida real
y lo irreal. Es decir, los acontecimientos, pormi@s extraordinarios que fueran, en realidad erateselas
antologias de loZhiguai tuvieron mucha repercusion entre autores posésia@ incluso, muchas historigs
convirtieron en fuentes de inspiraciéon de épemaaryativas en siglos posteriores.

140 | os cuentos de Liaozhgiiao Zhai Zhi Yi lii75 &%) es una coleccién de cuentos fantasticos esaceitos
chino clasico por Pu Songlingf{fA#%) (1640-1715). Los personajes principales, en syoni@ son seres
sobrenaturales como zorros, inmortales y demonisis. embargo, aprovechando esos acontecimientos
extraordinarios, el autor se centra en la vida dealla gente. Su propdésito era criticar la incanidet de algunos
actos del gobierno, como la corrupcidn y la ingiatimientras que mostraba su simpatia hacia lbsepo

141 | a traduccién es mia.
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esEl suefio en el pabellén rdff (Hong Lou MendgZLi%%5) de Cao Xueqin® 2 7+);

la novela, redactada en el siglo XVIII (en la difasQing), es equiparable en
importancia a lo que eQuijote representa en la literatura hispanica. Aunque el
desarrollo de la trama es sumamente realista,chgyan episodios sobrenaturales, se
mezclanlos acontecimientos extraordinarios e histérica® yorra la distancia entre
la vida y la muerte. Las transiciones entre laidadly la ilusion son tan naturales que
el publico no deja de sorprenderse convencido dedoha leido.

Ademas de recuperar las obras clasicas, los bussade las raices vuelven su
mirada a la vida cotidiana para explorar los niw@lesconocidos de la realidad y los
sentidos profundos que oculta la sociedad obsentwlarez de elaborar discursos
grandilocuentes, la nueva generacion empieza exreflar la historia alucinante y
deslumbrante de este pais fantastico.

Como la mayoria de los escritores chinos “en bukcaaices” ha pasado su
juventud en el campo durante la Revolucion Cultdralvirginidad del paisaje y los
fecundos mestizajes culturales le han ofreciddrigeedientes magicos que utilizara
en su creacion literaria. El mismo Jia Pingwa @eda supervivencia de animismos,
en los presagios y en otras creencias premonitdasuno de los miembros del
Centro de investigacion de la cultura misterioggf AL 71 <3), un centro no
gubermental que investiga la geomancia, los sinsbadlivinatorios, la fisiognomia y
otros acontecimientos misteriosos. Yan Lianke t@&misostiene que, en el campo, las
leyendas populares no nacen de la nada, sino quaisioria y vida cotidiana. Las
cosas “magicas” se encuentran a cada paso endas de los hombres del campo, e

incluso lo mas insignificante de la vida contienerias grande y fantastico.

142 E| Suefio en el pabelldn rojoarte de una roca abandonada por la diosa NiMa mparacion de la béveda
celeste. Un bonzo y un monje taoista le vertiet@spiritu y la llevaron al mundo humano donde @&omo hijo
de una importante familia. A partir de ese inicax verosimil, se desarrolla un cuadro fabulosaengod sobre
la vida de una familia noble que residia en una-gasdin. El autor nos muestra desde los momermtasdkima
gloria de esa familia hasta su decadencia. El fmnaipal es la historia amorosa entre Baoyu y smgDaiyu,
huérfana, enferma de pulmonia, pero con una ieetigq superior a las deméas muchachas.

Sin embargo, Baoyu esté predestinado a casarsetreopriona suya, Xue Baochai, con quien en realidateme
mas conexién emocional que una amistad. En coniparaon Daiyu, Baochai es una joven practica, cupaig

e inteligencia, desde el punto de vista de los liemmayores de la familia, es ideal para el matmim Asi que
la rivalidad romantica y la amistad entre los fpessonajes en el contexto de la disminucion derdaria de la
familia aristécrata impulsan el desarrollo de ktdria delSuefio en el pabelldn roj&l desenlace es tragico, pues,
Baoyu se casa con Baochai. Cuando la fragil Daiyntrade esa noticia, comienza a esputar sangreeyenel
mismo dia de la boda. Acompafada de la tragedisopal, entonces, toda la familia Jia, antiguameiote y
préspera, entra por completo en decadencia.
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Tras la redaccion del sol y el tiempo fugazmpecé a ledvietamorfosisy
Cien afos de soleda®obre todo, la lectura me ha despertado los récsiee
la vida en el campo del norte de China. Me di cued# que no necesito
inventar mucho porque las ricas tradiciones culsrane permiten todo,
siempre que sea capaz de hacerlo creer. Ahoradas secundarias empiezan a
cobrar sentidos. En el momento de crear obras, woyincorporar
conscientemente el mundo de los muertos y las cuosssriosas del pueblo.
Por entonces para mi eran cosas insignificantesynslarias, pero ahora estas

trivialidades van adquiriendo mucha importanciargcreacion.(Zeng, 2011
163)43

A través de la experiencia magico-realista, lositses se dan cuenta de que lo
tradicional y lo antiguo no chocaban con lo uniggrsino que coincidian con él,
sirviendo como paso definitvo en el camino al pesg y al reflejo del
multirrealismo de la vida. En China la absorcion dspiritu magico-realista ha
sufrido un proceso de transformacion y reinterpiéta Es muy dificil medir si la
relacion fue de coincidencias o de influenciasaSelativamente facil asociar ciertos
aspectos, por ejemplo, el modo de expresion,r#lleencia de escritores como Garcia
Marquez, pero resultara dura la tarea de probarlameaices legendarias chinas
también han venido del trasfondo mitico americahos autores incorporan,
constantemente, en su creacion literaria diferesgésitegias donde se hace evidente
la influencia de la literatura tradicional china.p&sar de que los acontecimientos
historicos y politicos continlan siendo importanges el desarrollo narrativo, los
escritores de la busqueda de las raices no quie@mentar todo aquello de manera
exacta y escueta, sino que lo reformulan creatiméenbablando. Los novelistas
precedentes cambian —como hemos ya comprobadogj@mplo, en la literatura
herida— algunos aspectos semanticos y lexicalesy pe llegan a modificar
sustancialmente la estética literaria. Resultabp@diablar de un antes y un después
del realismo magico, cuya estética innovadora bpitiado a los novelistas chinos de
cdmo manejar y transformar la materia prima deda para reconstruir la humanidad

perdida en tiempos turbulentos. En el siguientétglpvamos a tomar el ejemplo de

143 | a traduccion es mia
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Mo Yan, el maximo representante de la “literatugdalblisqueda de las raices”, para
ver cOmo este proceso de liberacion de la novsta,rechazo del realismo tradicional,

avanza y conquista nuevos territorios.

3.2 La influencia del realismo magico en la creaanliteraria de Mo

Yan

3.2.1 El joven Mo Yan como escritor: el realismo smalista

Cuando hablamos de la “literatura de la busquedagieaices”, es inevitable
referirnos a Mo Yan, cuya figura y obras no solameson importantes por ellas
mismas en el contexto en que viven, sino tambiémy®o proporcionan un caso
ejemplificado que nos permite ver la influencia ellismo magico en China. Siendo
uno de los novelistas “en busca de las raices”YMoha conseguido unir las técnicas
del realismo magico con los elementos autoctonodadeultura china. Y con
conciencia clara de la actitud humanista hacieeddidad china, que resulta en la
produccion de un cuerpo literario polisémico, varaoemprender la lectura de las
obras de Mo Yan y analizar las huellas del realisndgico en su creacion literaria.
Antes de entrar en el mundo literario del esciituino, regresamos al nacimiento de
Mo Yan e intentemos trazar una trayectoria crorio®glel desarrollo de su vida y
novela.

El 17 de febrero de 1958 Mo Yan, cuyo nombre verdadero es Guan Mdie (
#0l), nacié en un pueblo retirado y estéril, llamadw®/li (5%), de la provincia
de Shandongilj %)!*°. La explicacién habitual de su nombre artisticcedijue éste
esta formado por las dos partes divididas, y “ %", de Mo (%), el primer caracter

de su nombre chino. A través de este juego de @alabl novelista chino ha elegido

144 Segun algunos estudios y semblanzas biogréafitagioedel nacimiento de Mo Yan serfa 1956. Sin egtha
afios después, en varias entrevistas el mismo stavedichazé la fecha indicada y confesé que efediiees 1955.

Ello se debe a que como habia un limite de edadquarar en el ejército, en 1976 el escritor carntdbiécha del

nacimiento y puso un afio menos.

145 Shandong, provincia costera de China, cuyo cagitid ciudad de Jinaii(9), esta situada al este de China.
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su seudénimo, que significa “no hablar”, para rdaorlos afios turbulentos de la
Revolucién Cultural cuando no podia dirigir libreme la palabra a nadie por el
miedo de recibir la acusacion de ser contrarrevohacio. Los primeros afios de
nuestro escritor transcurrieron en su pueblo n&tahido a su origen de campesino
acomodado (Zhong Nong'4%)*®, una posicién socialmente ambigua en aquella
época, después de terminar los estudios, se \vigadbl a volver a su casa a cuidar de
las vacas y las ovejas. Cuando otros muchachos ddaxl estudiaban en la escuela,
el nifio Mo Yan tenia que pasar todo el dia enmlpca Su experiencia infantil estaba
repleta de soledad, hambre, burla y discriminadi@ninfancia infeliz lo convirtié en

un hombre humilde, décil y timido, aunque sarcastimordaz en su literatura.

Yo era muy poca cosa, un desgraciado desde laciafagspecialista en
pasarme de listo para acabar metiendo la patadm % menudo, cuando
trataba claramente de hacer la pelota a algungogféste creia que en realidad
estaba intentando comprometerlo 0 meterlo en apQuéntas veces exclamo
mi madre: { jHijo mio, eres como el biho anunciando una bureraa: por
mucho que se esfuerce, a nadie alégray era verdad. A nadie se le ocurria
nunca relacionarme con una buena accién; en canduio,lo malo era culpa
mia.

Mucha gente creia que yo era un rebelde, que igiealiiente dejaba
mucho que desear, que odiaba la escuela y a Idsespres, lo cual era
completamente fals¢Mo, 2012: 9-10)

En 1973 gracias a la ayuda de su tio, Mo Yan empdrabajar temporalmente
en la fabrica de aceite de algodén donde se pusmmiacto con hijos de cuadros
politicos, jovenes intelectuales y trabajadoreadt@ros, entre los cuales compartieron
experiencias vitales y noticias del mundo exteridm. dia, la conversacion con su

comparfero He Zhiwu cambio la vida de Mo Yan:

Un dia, después del trabajo, He Zhiwu vino a vefmé.

145 Del mismo modo que habfcinco categorias negrias habia{cinco categorias rojas: campesinos pobres,
obreros, martires, soldados y cuadros revoluciopatios campesinos pobres eran los que no podefaa ti
aperos y debian trabajar para otros; los campegiedsos podian subsistir por sus propios medias diidian a
su vez en dos clases, de las cuales la media-enfairespondia a los mas pobres. Ambas categmiesituian
las principales fuerzas de la China revolucionarialr Esta clasificacion de la poblacién estuvigor durante
toda la Revolucién Cultural y determinaba el lugarocdda uno en la sociedad, su acceso a los bieres,
servicios, al poder. (Mo, 2012: 37-38)
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—Préstame diez yuanes-dijo—. Quiero ir al nordeste a buscarme la
vida.

—Si te vas, ¢como se las arreglaran tus padres yheueanos?—
pregunté.

—El Partido Comunista no los dejara morir de hambreontesto.

—Qué haras en el nordeste?quise saber.

—Ni idea —dijo él—, pero siempre sera mejor que seguir aqui hasta
morirme de viejo, ¢no? Mirame, dentro de nada doénpleinta afios, y no
tengo ni mujer. Mejor me busco la vida en otro tuBara un arbol, cambiar de
sitio es la muerte; para un hombre, cambiar de egila vida(Mo, 2012: 31)

La estancia en la fabrica no sélo amplié la vistn Mo Yan, sino también

encendio su deseo de salir del pueblo polvoriermtbandonado de Gao Mi.

Después de despedirme de He Zhiwu, yo también eémpecentir
desasosiego e impaciencia. A pesar de que ser amopleemporal en la
manufactura de algodén era mejor que ser campesiictglmente yo estaba
censado como campesino y, si no lograba cambiarsegairia siendo de baja
categoria socia(Mo, 2012: 36)

Estaba claro que la manufactura de algoddn noresitio donde pudiera
permanecer mucho tiempo, y volver al pueblo hasida como encerrar un
corcel brioso en un establo de ganado vac{io, 2012: 37)

Al final de la Revolucion Cultural, las universidmdse volvieron a poner en
marcha. Sin embargo, solo los jévenes de la clasenmla (obreros, campesinos
pobres y soldados) tenian la oportunidad de médreeL A Mo Yan, el hijo de familia
de un campesinado acomodado, le fue imposibleremtrda universidad. Entonces,
ingresar en el ejército fue una de las pocas opsiajue tenia el escritor para
abandonar Gao Mi, salir de la pobreza y cambianrebo de la vida. En las palabras

de Mo Yan:

Estuve pensdndolo mucho tiempo: ingresar en etigjéquiza fuera la
manera de salir del pueblo y de cambiar el rumbandevida. No es que
resultara facil, pero si lo era mas que entramemiversidad. A partir de 1973,
intenté enrolarme afio tras afio, yendo cada vezcantmna a someterme al
reconocimiento médico, pero afio tras afo fui remth@zFinalmente, en febrero
de 1976, tras incontables vicisitudes y con la aydé muchas personas
importantes, acabé recibiendo un certificado deolamiento. Un dia de
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abundante nieve, poco antes del amanecer, lleglenhda hasta la capital del
distrito, me puse el uniforme, subi al camién @iliy viajé hasta Huangxian.
Alli me instalé en el cuartel Residencia de losgDrara recibir instruccion.
(Mo, 2012: 38)

En 1976 se alisto en el Ejército Popular de Libéracon la esperanza de
convertirse en el oficial del ejército y estudiarla academia militar. En 1984 Mo,
Yan obtuvo el segundo puesto en el examen de mgyepudo entrar en el
departamento de Filologia China del Colegio de Aitéeratura del Ejército Popular
de Liberacion ¢ & A\ REE Z A 2Bt). Cuando el joven Mo Yan recibié el
comunicado de admision, se volvid loco de alegrtaque se cumplié su suefio de
realizar estudios superiores. Este periodo tuvoinmnpartancia vital en la formacién
literaria de Mo Yan. Hay dos aspectos esencialeshgy que destacar: primero, sus
relaciones con un grupo de intelectuales y, seguia® importantes lecciones
literarias que aprendid de los profesores. En dedim de Arte y Literatura del
Ejército Popular de Liberacion, convertido entoneasun verdadero laboratorio de
experimentos estéticos, coincidié un bueno nimerestritores excelentes, muchos
de los cuales habian obtenido premios literarioel nacional. Entre ellos formaron
distintos grupos, compartieron sus vivencias oraatiy conversaron sobre sus
lecturas. Estos amigos estimularon a Mo Yan ademrtores modernos y le ofrecieron
la oportunidad de discutir sus lecturas de los ex@mntos de escritores como Kafka,
Faulkner. Ademas, vinieron a dar clases los proéssde otras universidades y los
investigadores de renombre de la Academia de GisnSociales. Los profesores
orientaban en las lecturas, analizaban autorematgaban obras y revelaban trucos.
La actitud abierta, el vasto conocimiento, la diateccion enriquecerian la
perspectiva de Mo Yan. Alli nuestro escritor conoen mundo mas amplio, estudio
mucho y establecié con los intelectuales una iatee$acion personal y literaria.

Alrededor de 1978 Mo Yan inici6 su escritura:

Al romperse en pedazos mi suefio universitariopefis de convertirme
en escritor fue intensificandose. En aquella épaona, podia hacerse famoso
con un solo relato. Me aboné_geratura popular y Artes y letras del Ejército
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de Liberaciony, a partir de septiembre de 1978, empecé a astaddacion
literaria. Primero escribi un relato titulado Mamdaiiego una obra de teatro en
seis actos tituladBivorcio. (Mo, 2012: 73-74)

Lamentablemente esta obra teatral fue rechazadé pevista y afios tras Mo

Yan quemo sus originales.

El cartero de nuestra unidad era un hombre de medidad, que tenia
mal el ojo izquierdo. Se apellidaba Sun, y todmehdo lo llamaba Viejo Sun,
[...]

Siempre gue oia la moto del Viejo Sun se me de$laoeh corazén,
porque habia enviado mis dos manuscritos y espexrab@so que llegaran
noticias. La menos mala fue que Artes y letrasHjetcito de Liberacién me
devolvia Divorcio con una carta escrita a plumagee me explicaban que la
obra era demasiado larga para el formato de lasteeyi me sugerian que
probara suerte enviandola a otras publicacionedesAmle trasladarme a
Baoding tuve el reflejo inconsciente de empezarnesava etapa de ligero de
equipaje, a partir de cero, y quemé las dos olorées estufa(Mo, 2012: 74)

Entonces Mo Yan no fue en modo alguno un escrgocahfianza en si mismo.
Nuestro escritor sufria de muchas devoluciones age dbras. Su primer relato

publicado no aparecié hasta 1981:

En septiembre de 1981, tras sucesivos rechazodjrppubliqué en la
revista Lianchi de Baoding mi primera novéf Chun ye yu feifei (densa
lluvia en la noche primaveral). En la primavera dBb siguiente, la misma
revista me publico Chou bing (el soldado feo). Ahbien, un soldado raso que
desempefiaba las funciones de un oficial, que erlasss hablaba sin parar,
desgaifitandose, de teoria marxista y al mismo tieera capaz de escribir
novelas, por fuerza tenia que llamar la atendita, 2012: 85)

Entre ese primer texto, “Lluvia en una noche denpviera®*® (Chun Ye Yv Fei
FWSESE) y La familia del sorgo rojpsu primera novela publicada en 1986, hay

varios relatos, algunos de ellos olvidados o desudons por el lector actual.

147 La palabra “novela” en chino “Xiao Shuo/\jit) quiere decir “narrativa corta” o “relatd’luvia en una
noche de primaverain texto de apenas ocho paginas es un relatojuedsna novela.
148 Hay unos variantes de la traduccion castellanéitdéd de este relato. En la presente tesis fizado la
traduccién mia, “Lluvia en una noche de primavera”.
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Contrario a lo que puede esperarse, durante muachassexistieron serias dificultades
para la obtencion de los primeros escritores deYdfo Fue gracias, en buena medida,
a la labor de la editorial El Escritor (Zuo Jia (Ban ShefF 5 ! fii4t) que muchos
de esos textos estan hoy en manos de los lectotes gstudiosos. Ademas, a
diferencia de la prolifica bibliografia sobre las/alas de Mo Yan, la investigacion de
los primeros escritos del autor se reduce a ecuesanas, brevisimos comentarios o
sucintas evocaciones. Sin embargo, son cruciales reatos en los que el escritor
daba sus primeros pasos en el mundo literariondej@&n muchos de sus cuentos
esbozos iniciales de algunos temas y situacionesuggo reapareceran, elaborados y
recreados en sus futuras ficciones. Si se exangneerta los tres primeros relatos,
Lluvia en una noche de primavef@hun Ye Yv Fei Fe&% [ FE5E), El soldado feo
(Chou Bingt.£%), Por los nifios(Wei Le Hai Zi’&y T #%F), que dieron cierta fama a
nuestro escritor, no es dificil descubrir que enehdgnomento la actitud literaria de
Mo Yan todavia andaba muy a la zaga de las dicestrculturales del Partido
Comunista, que tenian mas que ver con la ideolpgldica que con la estética
propiamente dicha.

“Lluvia en una noche de primavera” narra la hist@morosa entre una joven y
un oficial de la marina, quien esta de guarnicidruea isla. Como el joven oficial no
puede reunirse frecuentemente con su familia, posasse encarga de todos los
guehaceres de la casa. La construccion de los efesmajes sigue el tipico modelo
del realismo socialista. Son personas patriétiags sjempre sobreponen el interés
general a los intereses particulares. A lo lardaelato escrito en forma de carta, la
joven se queja de la soledad, de la situacionildifécla familia, pero al final del texto
siempre demuestra una actitud positiva y sostiem@aado con todo su esfuerzo.

En “El soldado feo” el yo narrador describe a W&agshe, un soldado de gran
valentia. Wang tiene un corazén noble, pero poseeatécter timido y retraido. Es
odiado por el pueblo a causa de su deformidad. 98 %olicita voluntariamente ir al
frente de la guerra sino — viethamita donde muemitamente por salvar a su
compafero. El sacrificio del joven soldado despiartos aldeanos del pueblo Gao Mi,

pero todo es muy tarde.
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En “Por los nifos” nuestro escritor cuenta la wdéidiana de los habitantes de
Gao Mi. El argumento principal consiste en la ogidsi de dos familias amigas.
Debido a las peleas internas entre los nifios, @an k42) y Da Pang i), se
rompen las relaciones amistosas entre los padredid) cuando los nifios del pueblo
van al rio congelado a patinar, Qiu Sheng se aaejsérer en un gran agujero.
Desafiando el riesgo personal, el padre de Da Bangnza al rio a salvar al nifio, un
hecho que contribuye a la reconciliacién de lasfdwslias rivales.

Una lectura detenida de estos relatos permite wiosseque Mo Yan, como
escritor novato, ha atravesado por una serie deulliifdes técnicas. A pesar de que
este aspecto no es el mas sobresaliente, iludtex sae no desde siempre escribe
bien Mo Yan. Ninguno de los primeros relatos tienechos admiradores, y hoy
apenas suenan a Mo Yan. En la primera etapa deagectoria literaria, el autor
todavia no ha encontrado su propia idiosincrasiaali2ar la temprana creacion
literaria del autor nos produce una impresion dgpkeio, porque su genio todavia
estaba estancado por el realismo convencional.uEblp mitico de Gao Mi que
apareceria en sus ficciones posteriores, por egenial familia del sorgo rojp
tampoco tomé cuerpo. A pesar de que para mediaglzsdEcada de los afios ochenta,
su nombre comenzo6 a mencionarse en la escenaiditehna, entonces el mismo Mo
Yan todavia no conocia bien su naturaleza ni saii#@ sacarle provecho. El autor
era consciente de que segun el esquema idealizidiesarrollo literario mundial,
tanto el estilo como el lenguaje podian parececranios y artificiales. El joven
escritor experimentd un sentimiento de frustrackiesta ahora todos sus productos
no eran lo que habia querido escribir. Mo Yan tgue sufrir muchos escollos y debio
someterse a una disciplina feroz para adquiriroetidio de la técnica que mas tarde
le permitia expresar su mundo. Lo asediaba muyrauduela frustrante obsesion de la
obra increada, una obra que abarcaria la constpoéteca del mundo de su nifiez, la
conciencia mitica del pueblo chino y que compeaskriexagerada tendencia del
realismo socialista.

Mo Yan habia perdido muchos afios en buscar el &¢aguel tono para poder

expresar la realidad fabulosa de su pais. La expea estudiantil posibilitdé que
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nuestro escritor madurase sus pensamientos ideof)dormas estilisticas y métodos
literarios. Los dos afos de estudios convirtieroM@ Yan en un escritor mas
completo, culto, experimentado, conocedor de muchabdades. Sus afios en el
Colegio de Arte y Literatura del Ejército Popula dberacion coincidieron con la
introduccién de las literaturas extranjeras enwhdo literario chino. Para Mo Yan, la
lectura de las obras hispanoamericanas resultgitiledi en su cosmovision literaria.
El aprendizaje de los nuevos enfoques en la carsdmu narrativa era fundamental
para alejarse de los usos tradicionales del realisatialista en el que se habia
formado el novelista chino. En aquella época lowiteses recién salidos de la
Revolucién Cultural tenian que buscar su estretiiarp La lectura de los autores
hispanoamericanos constituyé para Mo Yan tal dstqeblar. EI novelista chino
descubrié algunos paradigmas muy atractivos y nosdapropiados en el realismo
magico.
[...] La lectura deCien afios de soledade ha resuelto el dilema de hallar
lo universal en lo regional. La novela debe ser@shso yo. Me inspiré en el
realismo magico y empecé a escribir algo sobreldeiaanatal. Gao Mi es un

pueblo con nombre y localizacion reales, pero hwextido este pueblo en un

simbolo ficticio que podra transcender las frorgemacionaleMo, 2003b:
11)'149

El primer contacto de Mo Yan con los escritorepdi®americanos se remonta
al aflo 1982 en que leyo la traduccion china de dugopista del surtde Julio
Cortazar en la revistditeratura extranjera (Wai Guo Wen Xue#| [E 3¢ %2).
Inmediatamente después, en 1983 el novelista ghibticd “El camino del algodén”
(Shou Mian Da Lut#i k), en la revista literari&stanque de lot¢Lian Chi 3%
#h). A medida que avanza la lectura, y es facil daveste relato de dieciséis paginas,
se va descubriendo con incredulidad que los compdentos de los personajes y las
situaciones tienen un gran parecido con el relatoedcritor argentino. Sin ninguna
transformacion creativa, este relato se nos antojao una refundicion de “La

autopista del sut®®, ambientado en la China rural.

149 La traduccién es mia.
150 E| relato del escritor argentino narra un embateiénto en la autopista entre Fontainebleau y Phais
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En “El camino del algod6A® Mo Yan simplifica la trama del relato de Julio
Cortazar y traslada la historia directamente a extot El autor describe un
embotellamiento en el campo carente de una redzefie comunicacion. Un grupo de
campesinos que va a vender el algodon y que guedarso en un embotellamiento,
atrapado durante dos dias en el camino. Nadie Isabausa exacta del atasco ni
cuando el problema terminard. Los viajeros se vbligados a organizarse y
comunicarse para poder satisfacer las necesidadagp@rvivencia. Resultan patentes
las similitudes en la delineacion de los personajgee los dos relatos. A diferencia
de “La autopista del sur” que se cierra en un grga@proximadamente ocho autos,
la historia del relato de Mo Yan es mas simplenhaacion principal se desarrolla
entre cuatro protagonistas: Du Qiumgt#k4£), Lamet®? (J&#), el calesero y el
tractorista. De entre todos los protagonistas, Dun@i y el calesero son los
personajes que acusan claros influjos cortazaniagdigsie la caracterizacion de la
protagonista de Julio Cortazar, la muchacha delpbiae, Mo Yan crea una
campesina tierna, sociable y siempre dispuesta uglaayen lo que pueda. En
contraposicion con el personaje cortazaniano, aegotimental, carente de una
caracterizacion prosopografica concreta, el attorocconvierte a Du Qiumei en una
campesina valiente que lucha contra las injustiégsmplo de ello es la escena de la
pelea entre la muchacha y el tractorista, queevalbien con el resto del grupo. El
muchacho clava intencionadamente el aceleradou deche para que la gasolina no
ardida suficientemente produzca una sucia cortiea hdmo. Otros pasajeros
mantienen una actitud indiferente, pero Du Qiuneeiatera la conducta impropia del

tractorista.

Du Qiumei grit6, agitando el latigo: “Oye. No hags®.”

El tractorista la contesté con sarcasmo: “¢ Quésa,pmujer? ¢ He tirado a
tu hijo al pozo? Tu conduces tu carruaje y yo candumi tractor. Cada uno
por su propio camino anda. El agua del pozo noete oon el agua del rio.”

“¢Por qué clavas el acelerador?”

“iDéjate de tonterias! Si no clavo el aceleradoéngp puedo conducir el

historia trata de las vivencias de un grupo deswig en los dias que se alarga el atasco.
151 E| relato de “El camino del algoddn” no tiene tradion en lengua castellana. La traduccion es mia.
152 | amei en chino significa “chimonanthus”.
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tractor?”

“Nadie va a conducir el tractor como lo has hechdonduces el tractor
como si fueras enfermo de epilepsia. ¢Crees qukengisto a un tractor?
iTengo dos coches en casa que no los quiero catiduci

La gente se reia. El tractorista estaba muy embsoaDijo: “Vale. No
voy a tomarme la molestia de discutir con una persmmo tu. Eres una mujer
asquerosa.”

“Mierda”, gritd Du Qiumei y peg6 al tractorista cah latigo. El joven
hurté el latigo. La muchacha dijo: “Tu madre es omger asquerosa.”

El conductor bajé del auto y se tir6 sobre la jowgre lo estaba mirando
con el cefio fiero y los ojos coléricos. El joverrigsé un bocado de saliva,
pero no se atrevié a dar ni un pa@do, 2012b: 116-117)

En cuanto al calesero, su figura se inspira enggniero del Peugeot 404, que
actia como lider del grupo y planifica formas dbreaivir y de obtener beneficios
para todos. A diferencia del ingeniero prudentgp adofiador, el joven chino es
impulsivo, con un sentido de la justicia veheme@@ando el tractorista se alivia en

publico, el calesero es el Unico que se atrevepadiinselo.

El tractorista bajo del auto y se alivio al borde ld ruta. Du Qiumei
escupid un bocado de saliva al tractor y se eritbjde verguenza. Lamei
injuri6 murmurando: “Mierda. Sinverglienza”. En dmtos, el calesero llego
al tractor, lo sujetd por el cuello y gritdé: “Oykombre. jQué verglienza! E
incluso el perro sabe irse a la esquina a alivia(84o, 2012b: 112)

Otro vinculo significativo entre “El camino del alipn” y “La autopista del sur”
es la estructura narrativa. Ademas de las simé@gude la delineacion de los
personajes, Mo Yan ha imitado la estructura naaalel escritor argentino. Como el
relato de Julio Cortazar, el texto de Mo Yan tamb&mpieza con un grandioso
embotellamiento sin previo aviso en el camino hé&itabrica de algoddn. Entre la
muchedumbre circulan las noticias inquietantessy s@mpre falsas de los motivos
del atasco. Todo el mundo comenta los sucesos, lpgrooticias sobre lo que ha

sucedido cambian incesantemente a lo largo deptiem

Segun algunos pasajeros, como la fébrica estaba e algodon, los
obreros no podian moverse. La gente tenia que waibrecha en la montafia

179



de algodon para entrar y salir de la fabrica. Lap@ de algodén fue detenida.
Nadie sabia cuando iba a empezar la compra deli@gporque el jefe de la

fabrica estaba en el hospital. Pero en poco tiertpgd otra versién de la

noticia. El jefe no estaba en el hospital, sindaefabrica. Parecia que habia
pedido mas balanzas para pesar el algodon. Edelti@igd a la fabrica para
investigar la causa exacta del embotellamientoo B&os pasajeros negaron
esta version, diciendo que el atasco se debiacalesrte de dos tractores. El
chéfer sufrio de la fractura de costilla. Llegéplalicia a mantener intacto el
escenario del accidente. Una vez que hiciesen dess fdel escenario, la

columna de auto podria avanzar un buen trecHo(Nlo, 2012b: 115-116)

Aqui no se pueden negar las obvias alusiones farégade Julio Cortazar:

A veces llegaba un extranjero, alguien que se zgsli entre los autos
viniendo desde el otro lado de la pista o desdéléssexteriores de la derecha,
y que traia alguna noticia probablemente falsagtidg de auto en auto a lo
largo de calientes kilometros. El extranjero sahloaeel éxito de sus novedades,
los golpes de las portezuelas cuando los pasaggoprecipitaban para
comentar lo sucedido, pero al cabo de un rato aeafgjuna bocina o el
arranque de un motor, y el extranjero salia calberse lo veia zigzaguear
entre los autos para reintegrase al suyo y no queqmiesto a la justa célera
de los demas. Alo largo de la tarde se habia sasiddel choque de un Floride
contra un 2HP cerca de Corbelil, tres muertos yifum Imerido, el doble choque
de un Fiat 1500 contra un furgdn Renault que haplastado un Austin lleno
de turistas ingleses, el vuelco de un autocar dg €xmado de pasajeros
procedentes del avion de Copenhague. El ingengtab@ seguro de que todo o
casi todo era falso, aunque algo grave debia hatuerido cerca de Corbeil e
incluso en las proximidades de Paris para que reulacion se hubiera
paralizado hasta ese punfGortazar, 2003: 507)

Parecida a la historia de “La autopista del su’narracion principal de “El
camino de algodon” se centra en el cambio de delantre las personas. Al principio
del embotellamiento hay conflictos entre los viageros cuales o bien se pelean por
asuntos triviales o bien son indiferentes a los aenton el paso del tiempo, el
surgimiento de las necesidades de alimento, bepigiga obliga a los pasajeros a
ayudarse mutuamente. Finalmente, este grupo badteterogéneo de pasajeros de
distintas personalidades se convierte en una paqefiunidad de amigos que quiere

salir adelante. Desde el punto de vista de la ptas®n de los temas principales y la
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organizaciéon narrativa, “El camino de algodén”drde una version simplificada de
“La autopista del sur”. El Unico punto diferenciadeéene del desenlace. En el relato
de Julio Cortazar, una vez que la columna se muEds uno vuelve a su rutina lo
antes posible y muestra la prioridad de lo persant lo colectivo. Todo el mundo
olvida la relacion creada en ese periodo de difidés, e incluso un romance entre la
muchacha del Dauphine y el ingeniero del Peugedt de se ha iniciado, no puede

llegarse a cumplir.

Y en la antena de la radio flotaba locamente lalbancon la cruz roja, y
se corria a ochenta kildmetros por hora haciaukeesl que crecian poco a poco,
sin gque ya se supiera bien por qué tanto apurogyéresa carrera en la noche
entre autos desconocidos donde nadie sabia nalis déros, donde todo el
mundo miraba fijamente hacia adelante, exclusivéanedmacia adelante.
(Cortézar, 2003: 523)

En contraste con el escritor argentino, Mo Yan dgjeector un desenlace mas
positivo y abierto: la continuidad de la amistadl@® cuatro pasajeros y la relacion

guimica entre los dos protagonistas principales.

Al mediodia, los pasajeros entraron en la fabrieaatbodon. [...] Al
despedirse, Du Qiumei queria devolver el dinerocalestero. Pero, el
muchacho lo rechazé: “No hace falta. Es un graceplaovitar a todos a comer.”
Los demas no tuvieron otro remedio que ceder @.pas

De repente, Du Qiumei descubrié que el reloj edeito del muchacho
desaparecio. “iPor Dios! Ha vendido su reloj pamagrarnos la comida.” La
muchacha, muy conmovida, lamentd que no hubiesecama este muchacho
antes. Du Qiumei dirigié al calestero las hurtadilimiradas llenas de amor. Su
instinto le avisé que el joven también abarcabanwsmos afectos(Mo,
2012b: 124)

Desde el punto de vista tematico y constructivd,cdmino de algodén” trata de
una parodia de “La autopista del sur”. Sin embaegdiferencia de otros escritores
mediocres que trasladan directamente el conterediagiobras extranjeras, Mo Yan
demuestra sus dotes de gran maestro en la rearadadi@stilo literario de otro autor.

El novelista reproduce con habilidad los detallesrazonar y de escribir de Julio

181



Cortazar y logra afiadir a la escritura sus peddédes |éxicas, su propia sintaxis y el
color local de la China rural. La profunda comprénsy la finisima imitacion por

parte de nuestro escritor del estilo literario dejentino ha dado un resultado tan
extraordinario que la pertenencia de la originaidala pluma de Julio Cortazar no

suscita ninguna duda durante largo tiempo enteeitiga china.

3.2.2 Mo Yan lee a Garcia Marquez

3.2.2.1 Macondo y el pueblo de Gao Mi

“El camino de algodon” sdlo ilustra el primer cambsutili de la creacion
narrativa de Mo Yan. Las transformaciones crucidkesu carrera literaria no se han
producido hasta la introduccion de las obras dei@&arquez. En 1982, el galardén
del Premio Nobel de Literatura de Garcia Marquamd la atencién de los escritores
chinos, los cuales quedaron sorprendidos por ehdhete que un novelista
latinoamericano habia conseguido irrumpir con faenz el esquivo mercado editorial
occidental. A partir de entonces, Garcia Marquesd gaconvertirse en una presencia
habitual en las librerias y las bibliotecas uniitaras en China. Las referencias y
alusiones eran mucho mas copiosas. T&wm afios de soledatbmo otros relatos
de Garcia Marquez ya no eran ajenos a Mo Yan, gueien leia los textos en
traduccion, o bien los sabia a través de comestaiticulos o ensayos.

Nuestro escritor empezd a examinar las difereneaidades segun el
instrumento que ofrecio el premio Nobel colombiaboo de los grandes cambios
consiste en la reconsideracion del valor de su lpuelttal, Gao Mi. Actualmente
cualquier lector familiarizado con las obras de ¥&m, conoce Gao Mi como si fuera
una villa vecina, pero desde pequefio el autorasemtiodio profundo e implacable
hacia su tierra natal donde gastaba toda su engnggail: trabajaba mucho, pero
ganaba poco; sufria del calor severo en el ver@mablaba por el frio crudo en el

invierno.
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Nos aburre todo: aquellas chozas bajas y pobragllag rios secos,
aquellos funcionarios maliciosos... Entonces, safabun dia yo pudiera salir
de esa tierra, no volveria nunca. Subi al camidneg@cito. Cuando mis
compafieros se despidieron de sus parientes, no niola cabeza. Me sentia
tan libre como si fuera un pajaro que abandon@ulaj Creia que ya no habia
nada que mereciera la pena recor(do Yan, 1993: 303

Ainicios de su carrera literaria, describia el ,n@s montafias y el campamento,
pero no escribia ninguna linea sobre el campoiledééGao Mi. En la primera etapa
de su carrera sus escritos no tenian nada quenexl @scenario de Gao Mi, aunque
era hijo fiel del campo, un amante de las viejam&s, de las costumbres folcloricas
y de la gente sencilla de la vida rural. Quedaoctpre el modelo de la novela del
realismo socialista tal como la conocia Mo Yan ggnodia seguir sirviendo después
de leer las obras de Garcia Marquez. La riqueza gensidad de la narrativa
garciamarquiana, que hizo romper todos los esquemasales, fue un gran estimulo
para Mo Yan de escritor a escritor. La lectura da&rcd Marquez activd sus
experiencias y recuerdos acumulados en el pasadalicScuenta de que existian
muchas similitudes entre la vida de Gao Mi y laMicondo. Nuestro novelista no
tard6 mucho en descubrir que la mentalidad coledti®l pueblo chino se fundaba
también en mitologias hechas de demonios, almg®®ea y otros sucesos insolitos.
En China, lo que también sucedia en Latinoaméksdstia toda una tradicidon
misteriosa y profunda que expresaria la mentaidagica del ser humano.

A pesar de que su familia era pobre y leia muy pdiboos en su juventud, sus
abuelos siempre contaban muchos cuentos al nifigavioSu infancia estaba plagada
de fantasmas y tenia muchas historias mitolégicadaecabeza que le habian
transmitido oralmente. Y no sorprende que la intaen el pueblo rural, cuando el
nino Mo Yan devoraba los cuentos de sus abuelasdbasen los mitos, leyendas y
anécdotas locales, vino a ser la influencia fundaaten el estilo literario del futuro
premio Nobel chino. La lectura de las obras ddlge® magico, sobre todo, las obras
de Garcia Marquez, le abrié los ojos. Descubrié sweverdadero tesoro eran sus

recuerdos de nifiez y su adolescencia, porque lee,gkenhistoria, la geografia, la
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religion, la leyenda popular y el folklore provei@rescritor de un manantial de ideas.
Ademas, la restriccion que el suelo natal habiacide sobre una persona fue
profunda. Uno podia amar, también odiar, pero ribgpsalir de la tierra donde nacio,

Vivi0 y sepultaron a sus antepasados.

En 1980 empecé la creacion literaria. Cogi la plyngaeria escribir una
novela, cuyo trasfondo seria una isla marinera.e8ibargo, los recuerdos de
mi pueblo natal me venian sucediendo constantemeutéerra, su rio, sus
plantas, incluidos la soja y el sorgo rojo. Ent@endedavia no tomé la
conciencia de que mi creacion novelistica debiarmlg los recuerdos de mi
tierra natal. Durante mucho tiempo mantenia unaudchegativa sobre mi
pueblo natal. Describi las olas, las montafiascaeipamento del ejército, pero,
en realidad, sin darme cuenta, volvi, paso a pasmj tierra natal. En el
invierno de 1984, en una novela titula@hcolumpio y el perro blanc@Bai
Gou Qiu Qian JiaF f#kT-42) escribi por primera vez estas cinco palabras “el
pueblo de Gao Mi”. Era un momento crucial de mayigorque me identifiqué
con mi pueblo nata(Mo Yan, 1993: 30-31*

“El columpio y el perro blanco” (Bai Gou Qiu QiaraJI %k T-42), publicado
en 1985 en la revista literarigscritor chino(Zhong Guo Zuo Jigf E{EZ), fue el
relato que marcé un punto y aparte en la trayeciddraria de Mo Yan, quien hizo
aparecer por primera vez el mundo mitico de GadBlieste texto el novelista chino
narra el amor imposible entre el yo narrador y lehacha, Nuarfi§)!®®, dos jovenes
gue se tienen un afecto mutuo desde la infanciadibel nifio lleva a Nuan a jugar al
columpio, pero las cadenas se rompen de maneideatal. La nifia se cae en el rosal.
Las espinas le hieren el ojo derecho. A partir gi@reces, el rumbo de la vida de
ambos cambia radicalmente. El protagonista entta eniversidad, pero Nuan, quien
se queda ciega, sufre muchos reveses y se casa tmmbre mudo. Después de diez
afos, cuando el “yo” vuelve a Gao Mi, el hado dmspel encuentro con su primer
amor en el camino. Siendo testigo de la vida miderde Nuan, el yo narrador siente
una profunda compasion hacia la muchacha y vueleeamorarse de Nuan, ciega,

fea, pero tierna de corazén. Mo Yan deja un fitéérdo, intuyéndonos una relacion

154 | a traduccion es mia.
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amorosa en secreto entre los dos jovenes.

Es, pues, ekl columpio y el perro blancque hace aparecer Mo Yan el pueblo
de Gao Mi, un pueblo que sera el foco de variaglasy incluso la graha familia
del sorgo rojo La nostalgia que €l mismo habia matado se levamtéspectro. Los
recuerdos de Gao Mi lo impulsaron a escribir ers@npsalieron en cada palabra. Era
un pueblo abandonado, pobre y estéril, pero segidle que se escribiera sobre él.
La dimensiéon del pueblo Gao Mi era tan pequefio came estampilla de correos,
pero, para Mo Yan, era tan grande como el que saz@on podia contener. Los
acontecimientos que se dan en Gao Mi son tan djresos lleva a pensar que el
pueblo es el mas hermoso, pero también el masleodel mundo. En tiempo de paz,
en el pueblo conviven los campesinos y los bandsjgoero en tiempo de guerra
también es una tierra donde nacen los héroes. edlogdde 1984, en su creacion
novelistica Mo Yan comenzé a revalorizar los elei®n histdrica y
antropolégicamente propios de su pueblo natal dekgeinto de vista universal. A
partir de entonces, los elementos arcaicos ddtiarauradicional, que nunca se habia
imaginado poder convertir en el material de la fgvecupaban una parte importante
de su creacion literaria. En palabras de Mo Yamgie hay en el tintero algo que

decir de su porcion de suelo natal:

Durante el periodo de la Revolucién Cultural, lelay poco. Cuando
empecé a escribir, las cosas insignificantes de @laono cobraron el
protagonismo en mi produccién literaria. Desde omitp de vista, la novela
deberia seguir el mismo modelo de las obras dimeasocialista, tales como
Pistas en el bosque nevaflon Hai Xue Yuan #i%=5 Jii), La roca roja(Hong
Yan 41°%) y El incendio forestal y el viento primaveral en ladad antigua
(Ye Huo Chun Feng Dou Gu Cherdf k& X2} 3k). Al principio, yo
despreciaba muy a menudo el valor de las cosamifisantes de mi pueblo.
Me dije: ¢Entraran en la creacion literaria el@adl pato, el ganso, los abuelos,
los tios, los hermanos? Me costé mucho tiempo aanet valor de estas
cositas triviales. En el invierno de 1984 me dintaele que si queria seguir el
camino literario, tendria que prestar la atenci@stas cosas aparentemente sin
importancia.”(Wang Yao, 2003: 111-119}
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De acuerdo con el autor, la cultura popular delarom lenguaje simbdlico, que
no puede ser representado ni traducido complet@aranienguaje verbal, pero se
puede hacer una trasposicion, un acercamientovéstide imagenes artisticas. Mo
Yan ha sido educado en un pueblo por los anciammersticiosos que aterrorizaban a
los nifios contandoles historias de fantasmas, desgndioses. Lo maravilloso y lo
real coexistian como si naciesen del interior misimda gente y de las cosas, aunque
a veces los hechos no podian ser explicados paztn o por la légica normal.
Nuestro escritor descubrié en su familia, en leantos de los ancianos, y en la vida
social de su pueblo natal el tono del espiritu fEpy una nueva posibilidad de
escritura. Para Mo Yan, la recuperacion de aquedlesnentos olvidados de lo
aborigen no era retroceder a un regionalismo cesrsido una reproduccion artistica
de lo que ya habia echado profundas raices enefatlira civilizada, pero estaba
dormido durante mucho tiempo bajo la ideologiatjwali

Si examinamos atentamente las obras de Garcia Blrglas de Mo Yan, hay
un gran parecido entre sus universos literarios;, Whacondo, pueblo de nombre
ficticio, pero facilmente ubicable en la zona barande Colombia, Aracataca; otro,
Gao Mi, con nombres y localizaciones reales, stduaa el este de la provincia de
Shandong. En las obras de Garcia Marquez, Macondtaee. Aunque no todos los
relatos desarrollan sus historias en el pueblo n@éino, podemos hallar referencias
directas e indirectas en este terreno mitico, i@@andolo con un pasado fabuloso y
muchas veces increible. Macondo posee una nataraiétzca y utopica, que pone
enfasis en su aislamiento. Mediante los datos 8upsrpodriamos situar Macondo
dentro de las fronteras de Colombia, pero el autdna declarado detalladamente los

limites geograficos.

José Arcadio Buendia ignoraba por completo la gdtagde la region.
Sabia que hacia el oriente estaba la sierra imdaet y al otro lado de la
sierra la antigua ciudad de Riohacha [...] Al stalean los pantanos, cubiertos
de una eterna nata vegetal, y el vasto univerda deénaga grande, que segun
testimonio de los gitanos carecia de limites. Eaaga grande se confundia al
occidente con una extension acuatica sin horizpdimsde habia cetdceos de
piel delicada con cabeza y torso de mujer(Mérquez, 1987: 81-82)
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Lo cierto es que Macondo, una realidad ficticiayaaa existir sin los recuerdos
de los protagonistas, puesto que al fin y al cabajna ciudad de espejismos: nace de
la nada y desaparece sin dejar rastro alguno. é&etitia del ambiente mitico de
Macondo, un “paraiso de humedad y silencio, antatipecado original”, (Marquez,
2011: 83) el pueblecito de Mo Yan es un mundo emnlario, espectral y caotico, pero
a la vez cotidiano, penetrable y realista. Es unduaupropio, fruto de los recuerdos,
de la experiencia y la imaginacion de Mo Yan. Enpeéblo transcurrieron los
primeros afios de la vida del autor. Gao Mi es paegentacion literaria del mundo
fabuloso de la infancia que se fij6 de modo indel@n el nifio Mo Yan. Aunque la
aldea tiene una ubicacion real en el mapa, pasamdios filtros de la imaginacion y
las nuevas experiencias vividas del novelistaaseonvertido en un mundo simbalico.
Desde el punto de vista de Mo Yan, la definicioh“geeblo natal” no se limita a ser
una ubicacion real, sino un estado de animo y umtareacion de la realidad del

propio pais.

Después de llegar a la madurez de la técnica ivarat escritor ya puede
empezar a ampliar la definicion de su “pueblo fatgk decir, podemos
mezclar lo historico, lo presente, o nhacionakXtranjero o cualquier elemento
que nos interesa. Hay que dar un toque persoras exiperiencias e historias
inventadas. El propdsito consiste en convencexcabt de que el escritor haya
experimentado personalmente estas historiasDl..$er asi, la dimensién del
“pueblo natal” es infinita. Pese a que la circuafeia de Gao Mi es sélo de
unos diez kilbmetros. Mas que una ubicacion es@h&o real, es un ambiente
0 un estado de &nimo, que no esta restringidoogdimhites geograficos. |[...]

Las experiencias de la infancia me conducen anastelo, que no tiene ni
paredes ni fronteras. He dicho en alguna ocas®hel’pueblo de Gao Mi es
un reino literario, yo, el rey, no voy a dejar déurar las tierras virgenes”. [...]
(Wang Yao, 2003: 201-202)

Excepto los primeros textos de Mo Yan, en los audtalavia se pueden
encontrar los prototipos de los personajes en GaoeNl las obras publicadas

posteriormente la realidad desaparece y el leatod las plantas, los animales, las

157 La traduccion es mia.
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montafias, el cafiaveral y todo lo que no existd eardadero Gao Mi. Mo Yan contd
una anécdota sobre su traductor japonés, el csith @l pueblo sin encontrar ninguna

huella de los paisajes salvajes descritos en la@s ael autor chino.

Con la esperanza de ver las montafias y el panta@ad Mi, el traductor
japonés de mi noveldrandes pechos, amplias caderassité al pueblo, e
incluso llevé un mapa dibujado detalladamente. @aalkegé a Gao Mi,
descubri6 que no habia nada. Sélo una llanura ypueblo pequefio,
abandonado, solitario. Desde mi punto de vistagsgritor debe ser muy
sensible para asimilar las experiencias de otna®pas y las anécdotas. De ser
asi, cualquier escritor conseguira la fuerza mateizeguir escribiendo nuevas
obras. (Wang Yao, 2003: 201-205}

3.2.2.2 La primera huella de Garcia Marquez en sio Y

En 1985 Mo Yan publicé una serie de cuentos ecuates podemos detectar las
primeras similitudes con el realismo magico en tmam la construccion de los
personajes y la técnica narrativa. En posteriol@asoliterarias dichas similitudes
aumentaran y se haran mas profundas hasta coseestirverdaderas influencias. El
cuento “Rayo globular” (Qiu Zhuang Shan Di&R’IR[A ), escrito bajo el hechizo
de “Un sefior muy viejo con unas alas enormes” anlarsituacion conflictiva de la
China en transicion. La trama es bastante sengilted tiene muchas intrigas. El
protagonista “Grillo” (Guo Gudifi{#f}) fracasa tres veces en el examen de admision y
pierde la oportunidad de entrar en la universidgo la presion de su familia, se
casa con una campesina y tiene una hija. Afios dsspa vuelta de su antigua
comparfiera del colegio, Mao YanE(fi), rompe la tranquilidad de la vida del
matrimonio. La muchacha, que ha dejado su careemodtecnia, estimula a “Grillo”
a criar las vacas lecheras de Australia. Se haces y construyen una mejor casa. A
pesar de la prosperidad econémica que Mao Yan beagp a la casa, la duefia
desconfia, en su fuero interno, de la posible i@aadultera entre su marido y la

muchacha.
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Paralelamente al cuento de Garcia Marquez, en “Rygbular?>® también
aparece la figura de un viejo con las alas enoriesle forma tan clara, pero aun asi
perceptible, podemos encontrar las similitudeseeeltrAngel de Garcia Marquez con
el viejo extrafio de Mo Yan, tanto por su aspecsicdi como por su situacion
miserable. En el texto el escritor colombiano poee funcionamiento la
desvalorizacion de los poderes divinos. Mas qusarndivino, se convierte en una
mascota familiar. El angel se ve obligado a sopdaminfamias de los aldeanos. En
el relato del escritor colombiano, el encuentro dancriatura alada no es una

revelacién o un momento de epifania como sueleibirse en los escritos sagrados.

La luz era tan mansa al mediodia, que cuando Petmyesaba a la casa
después de haber tirado los cangrejos, le codtdjtraver qué era lo que se
movia y se quejaba en el fondo del patio. Tuvo goercarse mucho para
descubrir que era un hombre viejo, que estaba tonbaca abajo en el lodazal,
y a pesar de sus grandes esfuerzos no podia lsgn@rque se lo impedian
sus enormes ala@Miarquez, 1975: 213)

Ambos observaron el cuerpo caido con un calladgpestEstaba vestido
como un trapero. Le quedaban apenas unas hilaeisasldridas en el craneo
pelado y muy pocos dientes en la boca, y su lastinsondicién de bisabuelo
ensopado lo habia desprovisto de toda grandezaal&usle gallinazo grande,
sucias y medio desplumadas, estaban encalladassigangre en el lodazal.
(Marquez, 1975: 213-214)

El parroco tuvo la primera sospecha de su impostucamprobar que no
entendia la lengua de Dios ni sabia saludar a sustros. Luego observd que
visto de cerca resultaba demasiado humano: tenimaoportable olor de
intemperie, el revés de las alas sembrado de glgasitarias y las plumas
mayores maltratadas por vientos terrestres, y dadsu naturaleza miserable
estaba de acuerdo con la egregia dignidad de lgsleém(Marquez, 1975:
215)

Parecido al cuento de Garcia Marquez, para losiatdede Gao Mi, la aparicion
del viejo sobrenatural con las alas grandes tandgsama pesadilla. La apariencia del

angel de Mo Yan es totalmente contraria a la deenrivino.

El viejo delgado, como un gusano grande se arksstcantrayendo y

159 El texto “Rayo globular” no tiene la traducciéntediana. La traduccion es mia.
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estirando el cuerpo. El color de sus ojos estahwirtiendo de amarillo en azul
ligero. El anciano misterioso movia rapidamenteldtsos, haciendo conjuros
secretos. Se quitd la chaqueta rota. Las cicatriteessu cuerpo eran tan
brillantes como si fueran las escamas brillantepeaie Destapo la olla que
llevaba encima. Tomé una cucharada de sustancaigsagcon un palito de
bambu (o tal vez de madera). Unté el pecho, el hopilbs brazos con ese
liquido negro. Un mal olor invadio el bar. El viggac6 un montén de plumas
multicolores. Empez6 a pegar las plumas a su cuefpoia todo con destreza
y paciencia. Poco a poco se transformé en un p&jarmoso. El hermoso
plumaje del hombre viejo sorprendié a todo el muras clientes dejaron de
jugar las cartas y observaron a este hombre alauitadoca abierttMo Yan,
1994: 393).%°

Como el angel de Garcia Marquez, el ser celesgaMd Yan no tiene ni
grandeza ni dignidad y se reduce a un mero eningtamto de todo el pueblo de Gao
Mi. Esta vestido como un trapero y sus alas medgpldimadas. Mucha gente le pega
palos y otros “menos frivolos” o temen. Para llmeanos, el hombre sobrenatural es
una realidad dificil de mediar, dado que es imgesibnsiderar a esta criatura alada
como uno de los seres divinos que consisten engs@rcia y que tienen una belleza

arquetipica.

“Salga de la casa”, grit6 mi madre, “cuando ustedba todos los
caracoles en la pared, salga de la casa, por featho. el mundo sabe que usted
tiene mucho talento. Te respetamos.”

“¢Usted quiere fumar?”, pregunta mi padre. Se @acaicviejo alado.
Limpidé la cazoleta de pipa y se la ofreci6 con actitud extremadamente
respetuosa. El hombre con las enormes alas val\iabeza y mostrd lo blanco
de los ojos. De repente, vomitd un montdn de céacbas cascaras, pesadas,
asquerosas, golpeaban violentamente la cara deadne Mo Yan, 1994:
413)

Mao Yan guifié los ojos y me hizo una sefial. La raabh se arroj6 sobre
el viejo alado y empezd a agarrar sus plumas. Btepbdombre grité hasta
desgafiitarse: “No me pegues. Quiero volar.” Lasmpkl sucias se caian
lentamente. Mao Yan no le hizo el caso. La campesan agil como si fuera
boxeadora, no dej6 de pegar al anciano. El viefrapaz de defenderse, lloraba
a lagrima viva. Pero, Mao Yan desgarrd, sin ningpieaad, todas las plumas
del anciano. El angel, desnudo, sucio, flaco, camerana, lloré a gritos: “No
me pegues. Quiero...quiero volar. No me pegueserQuiolar.” Las lagrimas

160 | g traduccion es mia.
190



turbias empaparon sus mejillas suc{do Yan, 1994: 414%1

Ademas de las pinceladas garciamarquianas que rhay gersonaje del viejo
con las alas enormes, podemos hallar similitudestess detalles. Por ejemplo, el
desenlace final del cuento tiene un correlato threon la legendaria ascension de

Remedios la bella dgien afios de soledad

Afos atras, llegé al pueblo de Gao Mi un escriovefp. EI muchacho
descubrié que todos los nifios llevaban los zapetsertos por el caucho
vulcanizado. Este fenomeno extrafio llamo6 su atend®@ro los aldeanos no
querian decir nada: unos meneaban la cabeza y sdtossonrian. Un dia
cuando el escritor vagabundeaba por la aldea, @&t con una nifia, que
tenia los ojos profundos y un encanto misterio$gouen novelista se puso en
cuclillas y pregunt6 a la nifia: “Chiquilla, ¢quéspaon vuestros zapatos?” La
nifia echd una ojeada a la frente tersa y los ajbarttes del escritor, sonrié y
cantd: “No me pegues. Quiero volar. No me pegueasier@ volar.” Sin
terminar la frase, la nifia empezo6 a volar en dbaemo si fuera un péjaro.
Mao Yan y su marido corrieron a hacer las fotosadeifia.(Mo Yan, 1994:
440)62

Los primeros escritos, incluidos “Rayo globularbtyos relatos publicados en
este periodo, no son los mas relevantes de MoNaestro escritor chino todavia no
poseia la sorprendente capacidad intelectual de RuHo ni la totalidad de Garcia
Marquez. Es dificil hallar algunas de las cualidagee mas nos han deleitado en las
obras de sus precursores hispanoamericanos. EfM®8@n publicé “El rojo rdbano
transparente” (Tou Ming De Hong Luo B@&FMH 4.3 h), un relato que ha
catapultado el desarrollo de su trabajo literarigug ha sido aceptado por la mayor
parte de la critica como un hito en su trayectliigsaria. Su significacion es clave,
por dos razones: una, por ser un relato de madigréa creacion literaria del escritor
chino hacia finales de los afios ochenta; otra,dadinir un cambio notable en la
estructuraciéon de los libros que publicdé mas tad#e|os cuales este relato es, sin
duda, el precursor. Mo Yan ha demostrado sus dald#is tras la publicacion de los

relatos anteriormente comentados, pero nada deddhg escrito podra prepararnos

161 |_a traduccion es mia.
162 | 3 traduccion es mia.
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para los cambios radicales en “El rojo rabano prarente”.

El argumento del relato es bastante sencillo. Mo ¥ara la historia de un nifio
timido y callado que se mueve entre un mundo deyiimaaion y un mundo real
oprimido en los tiempos turbulentos de la Revoludultural. Esta historia en torno
a un nifio inocente sirve como teldn de fondo paeasatira sobre la corrupcién y los
excesos cometidos por los aldeanos ignorantessepelgueiios pueblos. Sobre este
fondo opresivo y agobiante destaca como protagonistmuchacho sin nombre, que
es un desfavorecido desde el punto de vista s&s#d. niilo andnimo, con mentalidad
reducida, es el foco central de las preocupaciole¢sautor. Es el personaje mas
completo por su funcion representativa y por suiqdar sensibilidad frente al
infortunio. Alrededor del nifio, llamado por los @dehos el “nifilo moreno” (Hei Hai
"M $%), sitla a unos personajes dibujados de manerisaren los dos extremos: los
buenos (el cantero y la muchacha Juzi) y los médbserrero y el resto de los
campesinos miserables). El nifio moreno ha sido damedo por su familia y
maltratado por la madrastra. El nifio corre sin sopaes no las hay. Sélo en el mas
crudo invierno trata de protegerse del frio couradg harapos. Su barriga hinchada
destaca sobre sus flacas piernas y su estrecHo.cuel

El cantero del pueblo (Xiao Shi Jiargfil7) y la campesina Juzi{f-) son
sus unicos amigos. Como antitesis del nifio morn@sogdos son personajes de total
insercion en la vida normal. Sobre todo, para @ mioreno, Juzi, una muchacha de
generosidad y de ternura, es una completa esfungdedfascina. De forma accidental,
el nifio se hiere el dedo cuando trabaja en el esaluld retencion. El alcalde manda al
nifio moreno al taller de herreria. Sin embargdestero (Xiao Tie JiangMk[T),
celoso de la relacion amorosa entre el canterozi desahoga su furia en el nifio
moreno. Frustrado por el amor fallido, el herrexorete en una pelea con el cantero.
Los dos hieren involuntariamente a la muchacha gue queda ciega para siempre.

Por primera vez, en su creacién el novelista recarrla ausencia de la
estructura narrativa tradicional. El autor no cadas cosas, mas bien las mete por los
0jos. Mo Yan ofrece a su lector una manera vivdodesentimientos imprecisos

escondidos en el abismo del ser humano. Como heesosnido anteriormente, el
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argumento es bastante simple. Sin embargo, lo guee apreciar en el texto y ello
se logra mediante su relectura, es la innovaciémdb Los reflejos de la conciencia
gue no llegan a cristalizar en ideas y el conjaa&aeseos que afluyen al pensamiento
constituyen la hilanza con la que Mo Yan va tejesd trama. Esto no quiere decir
gue el autor sea incapaz de expresar sus sentomieoh mas exactitud. Todo lo
contrario. Este vasto flujo de sentimientos aperenocibles procede de la
capacidad para recrear la complejidad de la nazadiumana.

En “El rojo rabano transparenté® conviven dos mundos diferentes y hasta
cierto punto — y sélo hasta cierto punto — incoseRor una parte, esta la cinta que
sigue los movimientos del cantero, la muchacha yudi herrero. Por la otra, esta
aguella vertiente del relato que centra su ateneidal mundo fantastico del nifio. El
nifo moreno que ofrece al exterior un rostro timldoto en reaccionar, obligado casi
por unas manos invisibles a fijar su vista en ehbale la herreria, es también un nifio
cuya mente no deja de imaginar todo el tiempo .fdies mundos antagonicos
coexisten en el mismo muchacho: el universo fandasique surge de la mente del
nifio infeliz contradice al mundo real, que cueataura realidad del pueblo de Gao
Mi. El tema politico se desarrolla mediante unaesde detalles indirectos. El tono
neutral subraya la normalidad de la violencia empwtblo. El sufrimiento y la
injusticia se han vuelto naturales. Considéresensl despreocupado del director Liu,

quien obliga a los trabajadores a dormir fuera.

“Director Liu, ¢usted también va a alojarse delb@jgouente?”

“Claro que no. Soy vuestro jefe. Si el jefe delr@é monta a caballo,
¢crees que el soldado también tiene el mismo delkener un caballo?” [...]

El nifio moreno no escuchaba el discurso del direlcto. Apoy6é sus
brazos delgados sobre las barandillas del puehtearBpo de yute cantaba
como si fuera un pajaro alegre. Los insectos diooh@cian su propia musica.
La niebla, que queria escapar del campo, chocabdaschojas del yute. Las
langostas agitaban las alas. El sonido era muyefwemo si el tren pasara por
el puente de hierro. Sofié una vez con este mongirrtm. Era un monstruo
que corria de bruces, mas rapido que el caballo.|Bg gritos de su madrastra
rompieron el suefio fantdstico. La mujer pegd simguma piedad al nifio

163 E| relato “El rAbano transparente” no tiene traituc en lengua castellana. La traduccion es mia.
193



moreno. Parecia que el tren iba a levantarse. &erel suefio sintié que su
madrastra lo pegd con la escoba. Se rompié el s@itmsamente, cuando su
madrastra le zurré en el culo, no sinti6 el doloo sina sensacion agradable. El
sonido del azotazo era tan lejano y borroso conatgsien diera latigazos a un
saco de algodéifMo Yan, 1994:319)

Como los personajes macondinos, que viven en éaanbledad, el nifio moreno
es un personaje muy oscuro, muy alejado del resttosl personajes y del lector.
Nunca recibimos una accion de caracter positivano€Cemos, Unicamente, ciertas
reacciones psiquicas a través de la voz narraéibraifio no posee la nocion del
tiempo. La vida real sera para él una aparien@asdnsacion de alejamiento de su
propio cuerpo es el rasgo caracteristico del niboeno. Considera su cuerpo como
algo externo y extrafio a €l. A pesar de que el péimanece en una actitud marginal
y vive lo que el tiempo vaya siendo, su capacidadginativa es productiva. Se
observa a si mismo como si se tratase de un congpdaddos mundos y como tal
permanece también ante el resto de los aldeanopugdlo y ante el lector. Esa
combinacion es la que presto tanta curiosidad aldmwcreado por Mo Yan en “El

rabano transparente”. He aqui algunos fragmentescsenados del relatts.

Fragmento I: El nifio moreno hiere el dedo en el embalse dmoain.

Los ojos del nifio moreno se fijaban atentamentagrmiedras, pero de
repente oia una melodia débil. No sabia de donue eli sonido porque era
muy débil. No sabia de donde vino. Hizo todo loilplespara atrapar ese
sonido. Parecia que la musica desconocida estabadida en el aire brillante.
El nifio moreno se puso rojo de alegria y sonriéatuente. Se le olvido lo que
debia hacer y dénde estaba. Le daba la sensacifured®us brazos pertenecian
a otra persona. Sintié cierto entumecimiento ewlezlo indice de la mano
izquierda. El brazo izquierdo se crispo involurgarente. Salté de su boca una
silaba mondtona que sonaba como un suspiro. Saidita de que la ufia se le
rompié en pedazos. La sangre se infiltr6 por latgrde la ufia(Mo Yan,
1994: 323)

164 Como el relato “El rdbano transparente” no tieagluccion castellana, he traducido la mayor parteste
texto. A pesar de que a veces las citas podrattaeswy extensas, con ello me gustaria que ebiguidiera leer
el texto y sentir verdaderamente la influencia decta Marquez en los escritos de Mo Yan. A pesajugea veces
las citas podran resultar muy extensas, con ellogmsgaria que el lector pudiera leer el texto ytisen
verdaderamente la palpitacion garciamarquiana®edoritos de Mo Yan.
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Fragmento II: La primera pelea entre el joven herrero y el @ant

“Venga, hijo de puta. Te voy a pegar hasta que epi¢atalmente ciego.”
El cantero se acerco furiosamente al herrero jokémaestro del herrero dio
un paso adelante. Su mirada profunda detuvo al achch El herrero viejo
levant6 la cabeza y empezé a cantar una melodferiosa: “Te quiero porque
sabes manejar habilmente el cuchillo y la equitackxes docto en el arte
poético. Eres joven, valiente y heroico. Te pergigo todos los sitios. Paso
todo tipo de penalidades.”

El herrero viejo se call6 y la melodia dej6 de sobauscamente. El
anciano bajé la cabeza y empezé a templar la bfodaEn su brazo derecho
habia una cicatriz, morada, redonda. El cantergcuibe® que la cicatriz se
convirtié en un ojo grande. El muchacho se maraéed?a que estaba poseido
del demonio. Sali6 volando del taller y desapardeida vista de la gentéVlo
Yan, 1994: 333)

Fragmento IIl: El joven herrero maltratdé al nifio moreno y leigbla recoger la
broca caliente.

“iRecoge aquella broca!” El herrero gritd. El nifimoreno movié las
orejas, pero no le hizo caso. El herrero dio uniadaaal nifio y golped su
hombro con tenazas. A las orejas del nifio moretadl@sin trueno: “jRecoge
aquella broca!”

El nifilo se fue cabizbajo y se agach6 poco a poca regoger la broca.
Sus manos crepitaban. En el patio husmeaba eldalda carne del cerdo
planchado. El herrero se reia a carcajadas: “Hijpwta. Se me olvida avisarte
que la broca todavia esta caliente. Pero ahorigiyastuna pata de cerdo cocida.
iCémetela!” [...](Mo Yan, 1994: 335-336)

Fragmento 1V: La muchacha Juzi, el cantero, el nifio morengown herrero y el
herrero viejo se retnen en el taller a cenar.

El herrero dejé las batatas al lado del horno yerdid el fuego. La
muchacha Juzi lavé los rabanos, pero uno pequetayseal suelo.

“Damelo. Lo vuelvo a lavar.”, dijo Juzi.

“Ya esta bien. Creo que los cinco rabanos sonisafies para nosotros”,
dijo el cantero. EI muchacho dejo6 el rabano endwaidejador de hierro. [...]

La cortina de la oscuridad envolvia la tierra. Hionmoreno hacia
funcionar suavemente el fuelle. El viento que sdéibfuelle sonaba como el
ronquido del bebé. El canto del agua corriente ritelera cada vez mas
luminoso. La mausica del rio poseia un color paldicltEl nifio moreno podia
ver este color misterioso. Ahora los perfiles derila eran muy borrosos. Las
sombras se convirtieron en animales. Sus garraabgis la arena fina,
profiiendo un sonido inapreciable. Un hilo de aldargo perforé el canto
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luminoso del rio [...]

El nifio moreno retiré disgustado la mirada debfud...] Sus ojos eran
grandes y claros. [...] Ante sus ojos se extendi@uadro maravilloso. En el
tejador de hierro, rodeado por una luz azul, ap@nec rabano decorado. Su
forma se parecia a una pera. Las barbas de ladeblgbano eran tan finas
como si fueran la lana dorada. El nifio moreno dastwgue en este rdbano
brillante y transparente fluia un liquido alegrecdéor plateado. Era una obra
de arte. Sus curvas bellas dibujaban un montéaydesr Algunos hilos del rayo
parecian a los hilos de trigo, y otros, las pestaiados los rayos estaban
envueltos en el color doraddo Yan, 1994: 345-349)

Al nifio moreno el flujo tanto vital como temporal produce un vértigo en su
incapacidad para adaptarse a él de una manera.g€sta impotencia viene reflejada
en su afan de comunicacion y dialogo consigo misgimifio permanece en una
actitud marginal, pero su imaginacion es productia utilizacion del tiempo
presenta dos vertientes: por un lado, un ritmo abue la vida aldeana de Gao Mi;
por el otro, un ritmo lento y de ahondamiento pdéigio en el personaje principal
gue es el nifio moreno. Los dos ritmos estan mezslgda lo largo del relato la
ordenacion de las escenas esta en su mayor peteadh. A medida que el ritmo
narrativo se convierte en un punto de convergeteia real y lo irreal.

A través de los fragmentos seleccionados, poderatestdr que Mo Yan hace
hincapié en el contraste de los planos en los galeza la accion y la proyeccion del
subconsciente por medio de los bruscos cambiosnéiéeate, la falta de explicacion
de los sucesos y las imagenes diversas. El auligada lector a soportar el peso de
los hechos aislados e independientes, segun vadiendo, como ocurre en la vida.
El lenguaje literario de “El rojo rdbano transpaeéres profundamente realista, pero
al mismo tiempo, satirico, magico, humanista, &usw, muchas veces, cruel y brutal.
A diferencia del lenguaje pobre y rutinariamentdizaido por los escritores del
realismo socialista, Mo Yan emplea un realismardistdel utilizado en el pasado. En
la construccion del personaje del nifio moreno tadlificil hacer una valoracion en
porcentajes de cuanto en el relato es fantastmeagto es real. Es la ventaja, pero al
mismo tiempo la debilidad de Mo Yan porque la enaie del realismo magico sélo

se limita al nifio moreno y no penetra de verdatbda la obra.
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A pesar de que las imitaciones que aparecen enr@sti® demuestran una
interpretacion parcial y unilateral, el estilo matue intuitivo de este relato contrasta
facilmente con el estilo artificial de las ficcienanteriores de Mo Yan. Nuestro
escritor enriquece su nharracion con recuerdos d#dacia, pero no los recrea en el
ambiente mimético de la realidad. El autor chinagrajasin remordimientos ni
censuras, lo que ha visto y lo que ha sentido @elsolucion Cultural. En “El rojo
rabano transparente” vemos los primeros esfuerzodd Yan por romper la
dicotomia tipica entre comunistas (buenos) y dmdeke (malos). El autor crea una
serie de personajes grises. Nadie es perfectoclesm los de virtudes presentan
defectos inevitable¥® El desarrollo del argumento estd marcado por um lgacia
adentro, la exploracion de estados psiquicos sutdepresencia del sufrimiento, la
muerte, la amargura y la impotencia. El tono papylda armonia del relato nos
ofrecen una imagen primitiva de la aldea de Gad'Blirojo rdbano transparente” ha
sido el primer resultado exitoso de los recursogictoarealistas y el inicio de una
densidad de especificacion que se consideraba ebmligtintivo de la gran novela.
Tras la publicacién de “El rojo rabano transparérge la produccion narrativa de
Mo Yan los recursos del realismo convencional eotr&n definitiva decadencia y la

vieja formula de la novela empezo a desprestigiarse

3.2.2.3 La familia del sorgo rojo

En “El rdbano transparente”, Mo Yan demuestra lpac@ad de transmitir
impresiones duras, aunque violentas, de las vidalm djente. EIl tema rural cobro
nuevo vigor bajo la asimilacién de modelos litayarbccidentales. En vez de dibujar
un cuadro positivo de la sociedad china, el auttenita retomar la marcha tenebrosa
de la lujuria, la brutalidad y la muerte. Asi pregaip el novelista chino empez6 a

construir su propia via para llegar a la trascecider inicié la redaccion dea

165 En la mayor parte de las obras del realismo sst@alos personajes siempre son bondadosos yvossipero
en “El rojo rdbano transparente” el autor presémtaueldad de la muchedumbre. Por ejemplo, esdara de la
pelea entre el herrero y el cantero podemos detiactiadiferencia de los aldeanos de Gao Mi, quéaaaen nada
para detener a los dos muchachos.
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familia del sorgo rojo(Hong Gao Liang Jia Z41 &35 j%). Esa novela, publicada

en el afio 1986, es considerada como uno de logesdjbros del autor, asi como un
cladsico de la “literatura de la busqueda de lasesdi La novela tuvo muy buena
acogida entre los lectores, e incluso el mismoragimonocio que el impacto de esta

obra fue mas grande que lo que habia esperadoMaidéan:

Sin dudal.a familia del sorgo rojpuna de las ocho novelas que he escrito,
es la mas influyente. Actualmente para la mayaiepde los lectores, el nombre
de ‘Mo Yan’ es sin6nimo del autor dea familia del sorgo rojo(Mo Yan,
2003b: 4336

Es la primera obra de Mo Yan conocida en Occiday&gias a la adaptacion
cinematogréfica del director bien conocido, Zhampot Gk 2 %), del mismo titulo,
gue gano el Oso de Oro (Mejor Pelicula) del Festitarnacional de Cine de Berlin
(1988)°". En la novela, a través de los recuerdos del darrguien decide regresar a
su pueblo natal, Gao Mi, para reencontrarse comascss y sus sefias de identidad, el
autor presenta a su lector un espejo diacroniaanynovedor de tres generaciones de
una familia en los tiempos dificiles de la gueEhautor utiliza una época oscura de
la historia china reciente, la invasion japones&kima, como trasfondo sobre el que
desarrolla la trama en la que se mezclan la videra terror, la fantasia y las
influencias nada desdefables del realismo magise B que el autor vuelve a hacer
uso del mismo episodio histérico del que ya ha @chaano con anterioridad, no
convierteLa familia del sorgo rojen un folleto de propaganda politica ni en unaobr
de contabilidad moral, politica e ideoldgica, sipue logra convertir una novela local
en una asombrosa historia de carécter universglirSklo Yan, la inspiracion de la
obra vino de una manera accidental. En un semitiggrario, los escritores mayores
manifestaron su preocupacién por la decadencia liedatura china, particularmente
la literatura sobre los tiempos bélicos del paés éscritores de renombre dudaron de

la capacidad creadora de la nueva generacion grdqoe los jovenes carecian de una

166 | a traduccién es mia.
167 E| director Zhang Yimou s6lo tomd los dos primerelsitos dé_a familia del sorgo rojpes decirSorgo rojoy
Vino de sorg@gara crear el guion.
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tradicion nacional ininterrumpida y viva a la quegancharse. Mo Yan, entonces, no
estaba de acuerdo. Partiendo de un sentimientolaiarsdad con sus comparieros,
salié6 de su tremenda timidez y polemiz6 con ekedot estrecho de los escritores
mayores. El autor se levantd y puso en tela d@jlas opiniones negativas sobre los

escritores novatos.

Creo que los jovenes podemos tratar la literatutisamcon la ayuda de
las experiencias indirectas. [...] No participdaguerra sino—japonesa, pero he
visto muchas peliculas sobre este periodo épiconlgva generacion de
escritores no necesita copiar al pie de la letsadoontecimientos historicos
porque es el trabajo de los historiadores. La guesrla pagina mas oscura del
desarrollo de la humanidad. En las circunstan@asektremas y violentas la
gente pierde la capacidad de razonar y las cuaideidtuosas. Es la parte que
tenemos que trabajar. En vez de elaborar un panfletpropaganda politica,
necesitamos describir las almas distorsionadas g domportamientos
instintivos de la gentéMo Yan, 2003b: 438

Y hay ahi, en la defensa del joven escritor, ureetspque no se puede pasar por
alto: “En vez de elaborar un panfleto de propagamditica, necesitamos describir las
almas distorsionadas y los comportamientos ingtiatde la gente”. Y vale la pena
tener siempre a mano esta observaciéon porgue, abtkrdente, con esta perspectiva
trabaja Mo Yan en sus asuntos literarios. Sin egthda intervencion de nuestro

escritor suscité criticas agudas entre los pasditigs del seminario.

Los escritores de renombre me reprocharon la dctijtiulante. Todo el
mundo me miraba decepcionadamente. [...] Las agoddsas no me han
dejado ninguna salida. Para taparle la boca arieegtive que sacar mi propia
novela. Antes de ponerme a escribir, he hecho owesiigacion sobre las
novelas publicadas alrededor del periodo de la IRevm Cultural. Pero las
estructuras narrativas se parecen entre si. Gererad el argumento arranca
con la movilizaciéon antes de un combate y termioa € triunfo del Partido
Comunista. La mision principal del autor consiste reflejar fielmente los
sucesos. Sin embargo, a mi parecer, la nueva géhrenso tiene que seguir el
mismo camino de la generacion anterior. La desidriptiel de los tiempos
turbulentos de la guerra no debe ocupar el lugacipal de la novela. Todo lo
contrario. La guerra solo consiste en el fondoadedvela. Lo mas importante

168 | g traduccion es mia.
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es la exploracion de lo humano, lo violento, dguarra sino — japonesa. [...]
La fuente de inspiracion ha sido un episodio reas. tropas japonesas habian
planteado invadir el pueblo de Gao Mi, pero eraghino se equivocaron de la
direccién y entraron en el pueblo vecino. Mas den caldeanos inocentes
murieron por las operaciones de limpieza del enen(iglo Yan, 2003b:
43-45)°

Para tapar la boca de sus oponentes, Mo Yan sebligado a publicar su propia
obra. Al poco tiempo, se empez6 a hablar de unairped novela con un titulo
francamente folkléricot.a familia del sorgo ra@. Esta novela no esta necesariamente
considerada como la obra cumbre del autor, partamilia del sorgo ra) aparece en
momentos importantes de su vida como escritor. Bbta que causdé una viva
reaccion en el panorama literario chino abri6 umdeuamplio para Mo Yan. La
novela esta compuesta por cinco relatos indepetediepero interrelacionados entre
si: “Sorgo rojo” (Hong Gao Liangl{=%), “Vino de sorgo” (Gao Liang Jig; #:1H),
“Conducta de perros” (Gou Dd@i#), “Funeral en el sorgo(Gao Liang Bins; 4255
y “Muerte extrafia” (Qi S#F4t). El primer relato de la serie, “Sorgo rojo”, gse
publicé primero en la revista literaria literatura del puebldRen Min Wen Xuel
[ 2%), suscité amplias repercusiones entre los critigdes lectores. Tras la
aparicion del primer relato, el novelista publiacassivamente otros cuatro relatos,
gue consisten en la continuacion y la ampliacidnadgumento de “Sorgo rojo”. En
1987 el autor reunio los cinco relatos para haceublicacion definitiva que tenemos
ahora. Hay muchos personajes comunes a los citatogelos abuelos, el padre del
narrador y otros personajes episodicos, los cuaesn que los relatos se enlacen
unos con otros. Los cinco relatos se unen y sdjaiacen sentido si los consideramos
en conjunto.

La obra empieza con el regreso del narrador, ¢b mie una familia legendaria
de Gao Mi, quien intenta recrear los acontecimeataecidos a los aldeanos. En este
renacer espiritual y emocional va a resultar clayabor que desempefian sus abuelos,
los dos ancianos que poseen la sabiduria y losegsmbncestrales del pueblo chino.

Ambientada en la zona rural de la provincia de 8bag, Mo Yan comienza la

169 | a traduccion es mia.
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historia con la resistencia armada de los campgsiaotra las tropas japonesas. Pese
a que el marco temporal de la novela se alarga hastafios setenta, el argumento
principal de la novela se centra en las escaramoaasel invasor japonés y las
rencillas internas del pueblo de Gao Mi. Paralélteaarrollo de las batallas contra el
ejército japonés, existe otra linea narrativa stdbldstoria amorosa entre los abuelos
del narrador. Debido a que su padre ha arreglad@m&lmonio por un mulo negro, la
joven de dieciséis afios, Dai Fengh@n(i#/X;%), se ve obligada a casarse con el
heredero de la bodega de Gao Mi, muy rico, peroomgyenfermo de lepra. La
muchacha, aunque intenta fingirse alegre con sa, @@l enamora incurablemente de
uno de los portadores del palanquin que la lldeacasa del prometido. EI muchacho,
Yv Zhan'ao €& /5%), es un hombre de accion. Salva a Dai Fenglidasienanos de
un grupo de bandidos, que intenta asaltar la cemitfv esta enamorado de Dai a
primera vista y la desea en secreto. En la noch®da, Dai se arma de unas tijeras
para que su marido leproso no se acerque a eliginSa costumbre tradicional de
China, después de tres dias de boda, la mujenadber a casa a visitar a los padres
y los parientes. En el camino Yv Zhan'’ao la raptaata al padre e hijo de la bodega
de vino de sorgo rojo. Dai Fenglian, que quedaajied aceptada por los trabajadores
de la bodega como la nueva ama. La joven viudaséwmediatamente a Yv Zhan'ao
y da la luz a Douguar{ &), el padre del yo narrador.

Los dos se unen e intentan vivir un amor no séle faérte que la muerte, sino
mas fuerte que la vida. Sin embargo, el matrimoidarda mucho en sufrir una gran
crisis, puesto que aprovechando la ausencia dg&¥ai enterrar a su madre, Yv se
hace amante de la criada Lian’e¥ (L), una mujer practica, que soélo vive del
presente. El adulterio provoca un gran enojo datggareja, resultando que la criada
se muda a otro pueblo donde nace su hija. En leacipe de limpieza los soldados
japoneses matan casi a todos los aldeanos, vidlamar y asesinan inhumanamente
a su hija. Para vengar la humillacién de sus fanei$i, Yv organiza una guerrilla en la
gue también participa el padre del narrador. Auriquguerrilla del comandante Yv

triunfa en la emboscada al convoy japonés, su asfpzs Fengyv, es abatida por los

170 | a palabra “Feng”Jf) en chino quiere decir “el ave fénix" y la palabian” (3£) significa “la flor de loto”.
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disparos del enemigo en el camino hacia el abuelo.

En La familia del sorgo rojal autor intenta restaurar la historia colectieada@ta
China en una época terrible contra la invasion njapa. Por lo tanto, en vez de
reproducir la historia oficial, el novelista chimoezcla lo realmente sucedido, los
episodios oidos y lo deformado por el recuerdoodealdeanos. En contraposicion
con la imagen gloriosa (oficial) de la vida revatunaria, el autor fotografia un retrato
de una sociedad miserable, inculta y muy cercdaanimalidad. Ademas de ser una
lucha constante contra los enemigos japonesesjdatiaria consiste en un combate
con los vecinos, la naturaleza y los animales. $a povela podemos encontrar los
ecos cercanos de la literatura clasica china gdatbras de los escritores del realismo
magico. Centra Mo Yan su primera novela en un dspaay importante en las obras
de Garcia Marquez que es la creacion de un munao,familia y unos ambitos
propios. El titulo ya refleja esta actitud. Son haglos motivos que en esta obra nos
recuerdan las resonancias remotas de la prosa ondggilista, aunque tal vez por el
temor de perder su propia originalidad creativggrepio Mo Yan no reconoce haber

leido a Garcia Marquez antes de reddcaaiamilia del sorgo rojo

Los criticos literarios creen quea familia del sorgo rojoacusa claros
influjos de Cien afios de soledadNo es cierto. La traduccion china @&n
afos de soledado aparecio hasta la primavera de 1985. Termimédaccion
del primer relato de la serie ta familia del sorgo rojeen el invierno de 1984.
Cien afios de soledages una obra maestra. Pero no la lei hasta quecénape
escribir el tercer relato “La ruta del perro”. jQléétima que no he podido
conocer esta obra lo antes posible! Si hubiese laidbra de Garcia Marquez
antes de la redaccion, el estiloldefamilia del sorgo rojdabria cambiado por
completo.(Mo Yan, 2003b: 45-46§*

No obstante, los puntos de contacto entre las al®dss dos premios Nobel son
tantos y tan significativos que nos parece impesiieinsar que el escritor colombiano
no influyera en Mo Yan. Ante todo, el mayor vincaotre ambos novelistas es la
creacion de dos universos literarios irrepetibfdemas de recurrir al pueblo natal

para construir el reino literario, Mo Yan empleaekrategia de Garcia Marquez de

171 |a traduccién es mia.
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escribir un relato histérico de Macondo, simboloQtHdombia y Latinoamérica, a
través de una familia numerosa. Eren afios de soledaakistimos al proceso desde
la fundacién hasta la destrucciéon definitiva de daio. La evolucién del pueblo
macondino esta intimamente ligada con la familitodeBuendia. Las épocas de auge
de la familia reflejan la prosperidad de Macondaentras que la destruccion del
pueblo coincide con la desaparicion total de todssBuendia. Esta estrategia de
convertir a una familia en un microcosmos del poeditero, del pais entero, se ha
transformado en el leitmotiv de la produccion are de Mo YanlLa familia del
sorgo rojo ha sido su primer intento de describir la histad&a la guerra sino —
japonesa a traves de las peripecias vitales ydasignores familiares de la primera
mitad del siglo XX de China.

Ya desde la primera linea de la novela se insistel @stado de guerra en que
vive el pueblo de Gao Mi. Dicha mencién se refigrdas guerras contra la invasion
japonesa, incluidas también, como tema constantetras novelas de Mo Yan. La

alusion se hace a través del “yo” narrador:

Noveno dia del octavo mes lunar de 1939. Mi pddje,de un bandido y
con catorce afios apenas, se unia a las tropasrdahdante Yu Zhan'ao, un
hombre destinado a convertirse en héroe legendgrsia, tender una emboscada
a un convoy japonés en la carretera de Jiao PimngbhMela, con su chaqueta
acolchada sobre los hombros, los acompafié hastaitd de la aldea(Mo,
2002: 11)

El primer eslabon es el nifio, con su recuerdo;rérpe alli, en las primeras
palabras se hace el retroceso temporal e, inmetkate, se abre la historia del
pueblo de Gao Mi. El papel protagonista recae,cgraimente, en los abuelos del
narrador y en algunos momentos en su padre. Laomaes episddicos también
cuentan con un rasgo caracteristico para consesuarndividualidad. En la
construccion de la primera generacion Lde familia del sorgo rojoes evidente la
alusion consciente de los fundadores de Maconde ldaiores de ambas novelas (la
de Mo Yan y la de Garcia Marquez) notaran, sin dodechos puntos de coincidencia:

el coronel Yv y el coronel Aureliano Buendia qumartreinta y dos sublevaciones,
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todas las cuales fracasan, y finalmente abandopasian y muere desilusionado. El
principal protagonista, Yv Zhan’ao es un descendiatel coronel Buendia por su
terca disposicion a ir en defensa de los débilesdefensos. Es un hombre de
personalidad compleja. Yv Zhan’ao participa enblatallas contra el invasor japonés
y lucha solo contra todos y contra todo, pero ngddemos considerar el tipico
representante de la comunidad revolucionaria. Bsewsonaje marginal, de clase baja,

cuyos comportamientos son indescifrables seguprtitecolos sociales.

Nacido en una familia pobre, Yu Zhan’ao habia mkrdi su padre en la
nifiez y su madre a duras penas se habia ganaitalaabajando tresioude
tierra miserable. Su tio, Diente Grande Yu, quedieemulas y caballos, de vez
en cuando habia ayudado con algun dinero a la madranifio, pero no con
mucha frecuencigMo, 2002: 171)

Para sobrevivir y sostener al hijo, su madre maatias relaciones amorosas con
el abad del monasterio de Tiangi. Vergonzoso peoptalucta impropia entre los dos,
el joven Yv Zhan'ao pide a su amigo una espadacmwh la que asesina al monje

bajo la llovizna de una noche de primavera.

Huyé de la aldea después de ese crimen, se detlictp dipo de trabajos
y por fin se aficion6 al juego. Con el tiempo, tantejoraron sus habilidades
que las monedas de cobre que pasaban por sus feamascharon los dedos
de verde. Después, cuando Nueve Suefios Cao — esgtigmpo favorito era
detener jugadores — fue nombrado juez del condadGabmi, lo apresaron
jugando en un cementerio, le dieron doscientosazmin una suela de zapato,
lo obligaron a usar un pantalén con una pernera yoja otra negra y fue
condenado a barrer las calles de la capital detlagim durante dos meses.
Cuando cumplié la condena, vagé hasta llegar alaipio noreste y se empleé
en la Compafiia de servicios. Lleg6 a sus oidostiaia de que su madre, tras
la muerte del monje, se habia ahorcado colgandsisdirdel de la puerta; una
noche decidi6 ir a echar una ultima mirada. Pogpués se unidé a mi abuela
en el campo de sorgfMo, 2002: 171-172)

A lo largo de su vida, Yv se dedica al robo, alussyy mata de manera
despiadada a los que le ofendan. Pasa de ser sinagee huye de su pueblo, a ser

un vagabundo para acabar convertido en un jefemabde un grupo de la resistencia
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contra los japoneses. Los comportamientos del gooiata son sumamente
anarquicos. La reaccion defensiva de violenciavpmencia de Yv es impulsada por
el entorno social. Se convierte en un luchadorarcsp devocion revolucionaria, sino

por su instinto de sobrevivir y su deseo de venganz

El otofio y el invierno de 1939 fueron el periodcsrddicil de la historia
del abuelo: sus tropas habian desaparecido, suaamagr habia muerto, su
hijo estaba malherido, su casa y las tierras quedaaban, incendiadas y su
cuerpo, machacado por la enfermedad; la guerra lg#struido casi todo lo
que poseia. Sus ojos se deslizaron por los cadiueeclados de hombres y
de perros, parecian madejas embrolladas de hi® gnsedaban mas y mas
cuanto mas los miraba, hasta que se convirtieronaneborrén. Varias veces
desenfundé la pistola, con la idea de decir adi@se mundo asqueroso y
jodido. Pero en esa lucha desesperada, un desempodie venganza vencio a
la cobardia. Odiaba a los japoneses, odiaba adpast de Leng, el picado de
viruelas, y al regimiento JiaoGa@d/o, 2002: 365-366)

En contraposicion a los héroes tradicionales, qneus cimulo de perfecciones,
el comandante Yv es el hombre mas emprendedor deMaasesina al monje
amante de su madre, siendo aun un adolescente;ainptaire e hijo de la familia
Shan para salvar a la joven Dai Fenglian consumeahd@trimonio; cuando se siente
traicionado, no duda en golpear con violencia asposa, e incluso la abandona y se
va a vivir con su criada. Quizas sentiremos tempessijeros por Yv, pero debemos
rendirle homenaje y no menospreciar su papel deeh®ese a que no se nos conceda
amarlo tan liboremente, tenemos que reconocer qoapse de aguantar lo que venga
con los ojos abiertos sin ni siquiera parpadeas barbaridades que vive el
protagonista no son menos tremendas: la quema dauednio por los invasores
japoneses; la muerte de sus esposas y otros amtguoss; la traicién de sus aliados.
Es un personaje de carne y hueso. Los defectosii@nda innegable cualidad del
valor ni la bondad innata de este hombre brusco.

Mo Yan, con su obra, pretende acercarse al alm@hidga. EnLa familia del
sorgo rojoel autor abandona por completo el modelo de cotdoddn tipica de los

buenos y los malos. Asimismo, elimina la constic@squematica del personaje, en
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vez de crear a los héroes perfectos, que siemme gichonor de la patria en primer
lugar. El novelista demuestra como reaccionan luieos, individualmente, a los
tiempos bélicos. En su obra las nociones del bigielymal han llegado a ser algo
borroso: desaparece la figura del malvado y apaea lugar la del antihéroe. Los
héroes ya no son todopoderosos, sino que tambi@mesentan frustraciones y
sufrimientos. EI comandante Yv es s6lo un campegu® esta alistado por pura
necesidad, sin creer ni en las patrias ni en laddras. El protagonista no pertenece
ni al Partido Nacionalista ni al Partido Comunisdsanque ambos partidos quieren
tratar de establecer lazos amistosos con él. Baesefialar que ea familia del
sorgo rojoel autor presenta a los dirigentes comunistasndentanera ironica. Son
personajes que carecen de responsabilidad y sapaoes de arrepentimiento.

En contraste con la falta de unidad de los ejé&yail Partido Comunista y del
Partido Nacionalista, el comandante Yv, con unoslioseescasisimos, se atreve a
enfrentarse al enemigo poderoso. La mayor partosieepisodios que cuentan la
negociacion entre el protagonista y los jefes jgpoktse colorean de burla. EI humor
negro aparece en forma de graciosa ocurrencia @tigaria tension y la severidad
del episodio. El autor utiliza palabras suficientere vivas, bromas suficientemente
crueles para ridiculizar las falacias politicas.alb$ donde se origina la inteligencia y
la capacidad narrativa de Mo Yan. En lugar de tabartamente las fibras sensibles,
el autor metaforiza y mimetiza las situaciones gi&reas del pais y no se adentra en
territorios incébmodos. Nos referimos a la ironia& gunto a la satira politica resultan
en las conversaciones entre el comandante Yv yefes del ejército del Partido
Nacionalista y del Partido Comunista, fragmentasataristicos a este respecto. El
jefe de destacamento Leng (Partido Nacionalistahsgja al comandante Yv luchar

juntos contra los invasores japoneses.

El comandante Yu escupié con furia:

— iNo creas que vas a asustarme con las bandelas glarines del
regimiento Qang, idiota! Yo soy el rey aqui! jHemédo panes de pufio
durante diez afios y no me importa un comino esdgotfang Garra Grande!

El jefe de destacamento Leng hizo un gesto de yndiim:
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—Hermano Zhan’ao, quiero lo mejor para ti. Y tamb& comandante
Wang. Si nos entregas las armas que tienes esesndie nombraremos
comandante de un batallon. Te daran rifles y um.pBs mejor que ser un
bandolero.

— ¢Quién es un bandolero? ¢Quién no lo es? Cuaddquie luche contra
los japoneses es un héroe nacional. El afo pasqaidd a tres centinelas
japoneses y me hice con tres rifles automaticosnd@ @res un bandolero, ¢y
cuantos japoneses has matado? No puedes presuddrhaber arrancado un

pelo japonés(Mo, 2002: 50-51)

Sin embargo, después de ponerse de acuerdo, etigeffestacamento y sus

soldados no aparecen hasta el final del combaiteguasla incorporacion del pueblo

de Gao Mi a la alianza no trae consigo beneficine gue hunde al pueblo en la

disension y en una guerra de aniquilacion. Lenggdieionado a Yv Zhan’ao. Frente a

la masacre de los aldeanos del pueblo de Gao Méemeconoce culpable. Desconoce

ese movimiento del alma.

No menos de cien soldados vestidos con uniformeegsalieron del
campo de sorgo que habia al sur del puente, p@sim a una docena de
soldados japoneses en direccion al terraplén; akyeayeron bajo las balas,
otros fueron ultimados con las bayonetas. Mi paibreal jefe de destacamento
Leng, con el revélver metido en la pistolera quégaoa de su cinturén de
cuero, y rodeado por varios guardias corpulentas. t®pas flanqueaban los
camiones incendiados y se dirigian al oeste. Agsigéctaculo arrancé una risa
extrafa al abuelo, que se paré en la cabeceraidptey pistola en mano, y alli
espero.

El jefe de destacamento Leng fanfarroneé:

— jHas dado una buena batalla, comandante Yu!

— jHijo uta! — escupio el abuelo.

— jEstuvimos a punto de llegar a tiempo, hermano!

— jHijo uta!
jEstariais acabados si no hubiésemos llegaddrosso
iHijo uta!(Mo, 2002: 136-138)

Ambos lados de la carretera estan sembrados deeradd de soldados heridos

del comandante Yv. No obstante, al jefe de destanturieng sélo le interesa recoger

ametralladoras, balas, bayonetas, cinturones de,dnideteros y navajas de soldados

japoneses.

Ademas del ejército del Partido Nadstaalel regimiento Jiao Gao, un
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ejército del Partido Comunista, también acude akkbpara recoger los botines de

guerra.

El hombre que estaba al mando del regimiento Jia@@dlamaba Jiang.
Tenia unos pies tan pequefios que lo apodaban uefeJiang. Se acercé al
abuelo con un chico de unos dieciséis o diecigigts. [...]

Tendi6 la mano, pero el abuelo lo mird friamentesopld con desprecio.

Desconcertado, el comandante Jiang retir6 la nsomwid y prosiguio:

— El comité especial de la comarca de Binhai mertargado que discuta
algo con usted. Estadn tan impresionados con swmamo ferviente y su
heroico espiritu de auto sacrificio en esta gragrgude la nacionalidad, que
me han ordenado buscarlo y proponerle que unamestrag fuerzas en un
movimiento coordinado para resistir a los japoneses

— iMierda! — interrumpio6 el abuelo —. No me creaina palabra de todo
eso. ¢Unir fuerzas, ha dicho? ¢Ddnde estaban cyeehelamos con las tropas
bien armadas de los japoneses? ¢Donde estabarcodedron nuestra aldea?
iMi gente fue aniquilada, su sangre corria en ampor el suelo y usted viene a
hablarme de unir nuestras fuerzas! [...]

— Comandante Yu — dijo —, usted no es un hombgeake pueda engaiiar.
Mire a mis hombres. Son jévenes con la sangrentaligpero con las manos
vacias casi todos. Las armas y municiones que tisteglaqui...

— iNo se atreva a pensarlo!

— Solo queremos algunas en préstamo. Se las demmlee en cuanto
haya organizado su propio ejército.

— iBah! ¢ Usted cree que Yu Zhan’ao es un crio?

— No me entienda mal, comandante Yu. Cuando egtéegno el destino de
la nacion, todos tenemos una responsabilidad. Estrauguerra de resistencia
contra Japén, cada uno contribuye con lo que pueu®s con hombres, otros
con armas. Seria un crimen contra la patria permqu esas armas queden alli,
sin usar.

— Comandante Yu — dijo Jiang —, el regimiento JemGiempre sera su
devoto aliado(Mo, 2002: 319 — 328)

Es dolorosamente irdnico el sacrificio de nuesémmé cuando éste descubre que
el jefe del regimiento Jiao Gao lo traiciona, atelmapor sorpresa el cortejo funebre

de la abuela.

A tresli de la aldea la procesion volvié a detenerse panaah una vez
mas, a los espiritus. Como antes, el maestro dpuisecumplié el ritual con
brio, con gravedad y a conciencia. De pronto sandisparo a la cabeza de la
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procesion [...] Por fin el abuelo vio a uno de kasnbres que arrojaban los
proyectiles. Su rostro parecia una larga faja destesia, cubierto de un polvo

de altivo color de arcilla y con la expresion atde un zorro. Esas facciones
eran muy particulares. jEra el regimiento JiaoGaas hombres de Pie

Pequefio Jiang! [...]

El abuelo reconoci6 la apariencia de las tropasregimiento JiaoGao.
Luchaban como hombres a punto de ahogarse y agjugiladas de brutalidad
rapaz hirieron al abuelo como una cuchillada ecoehzén. Los sentimientos
positivos hacia ellos, crecidos durante mucho t@nyp con lentitud, se
convirtieron en un aborrecimiento de los que haohinar los diente{Mo,
2002: 444-447)

A simple vista,La familia del sorgo rojoes una obra sobre hombres y para
hombres, como sucede con la mayor parte de lagasos@bre la guerra. Sin embargo,
dentro del ambiente dominado por un fuerte machismpodemos pasar por alto las
figuras femeninas. El mejor ejemplo de ello esbaeda, Dai Fengyv, una de las
figuras femeninas de relieve. El florecimiento pafriarcado del abuelo no apoca a su
esposa, quien se niega a aparecer como el ayuddatservidora perfecta que ha
proporcionado al hombre cuanto éste desea. DaliBenmyp quiere ser la tipica mujer
tradicional que pasaréa todo el dia mirdndose ajespviendo como la vida convierte
su cuerpo en cenizas. Aqui es donde residen lagjaeras entre Ursula y Dai
Fenglian. Las dos mujeres tienen un caracter priggng manifiestan una
inclinacibn maternalmente protectora. Las dos negjesostienen el mundo con su
pufio de hierro. Se mantienen aferradas a la rellgiia hacer una sola concesioén, sin
ceder ni un paso. Y este es uno de los aspectosnaravillosos de la novela de Mo
Yan, pues, Dai Fenglian, haciendo honrar a todgalaria de mujeres que Garcia
Marquez ha creado en su novela, no da su brazeex.tba fuerza motriz la convierte
en el nucleo de cohesion del texto, aunque la abieella familia del sorgo rojo no
posee el mismo poder que la gran madre de Mac@rdoomparacion con Ursula, la
abuela dd_a familia del sorgo rojces al mismo tiempo destructora y seductora. En
contraste con las mujeres tolerantes, abnegadgsadss, Mo Yan crea a una
campesina inteligente, astuta, fuerte e indomaikndo poco més que una nifia, se

ve obligada a ponerse al frente de la bodega del &e sorgo rojo. Dentro de las
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cualidades de la abuela hay una fuerza que ed difinir, una fuerza de amor o de
odio, una fuerza que es la causa de la rebelidtractas injusticias de la sociedad
corrupta. La abuela no respeta los valores tratidés ni se comporta como cree que
corresponde. Rechaza el matrimonio impuesto popadies con una familia rica y se

une a Yv Zhan’ao, un hombre de clase baja.

La abuela y el abuelo se amaron rodeados pordédét del campo de
sorgo: dos almas indomables, que se negaron a e@met las convenciones
corrientes, quedaban mas fundidas aln que susosuerp éxtasis. Ambos
labraron las nubes y esparcieron lluvia sobre mlpca sumando una patina de
rojo brillante a la rica y compleja historia del mzipio de Gaomi Noreste.
(Mo, 2002: 121)

No podemos juzgar a la abuela segun los critdramicionales, dado que la
antigua castidad desaparece por completo en asf@gesma salvaje. Por el contrario a
las mujeres estoicas de las obras del realismalstaj la protagonista de Mo Yan
tiene constantemente despiertos los instintos $&Exugue nunca dejan de
manifestarse ardientemente. En la figura de lalabeleamor es una catastrofe que
sucede de repente y de forma arrolladora. A pesajué el autor no se define de
manera explicita, existe una relacion oscura éatbuela y el tio Arhat, el trabajador

mas fiel de la bodega.

Recordo entonces una noche de hacia siete u ooBp@fando la abuela,
borracha en esos momentos, estaba de pie en meldiattb de la destileria,
junto a un montén de hojas de sorgo, abrazando Afhat.

- Tio... no te marches — rogaba -. Si no lo hacesspmonje, hazlo por
Buda. Si no lo haces por el pez, hazlo por el a§uao lo haces por mi, hazlo
por Douguan. Puedes tomarme, si quieres...TU eras mi propio padre...

Mi padre vio al tio empujarla y alejarse con aiespmectivo hacia el
cobertizo, donde echo pienso a las mulas(Mq, 2002: 21)

Por otra parte, no como las mujeres debiles e e@mdel, la abuela puede
controlarse hasta el punto que, aun frente al feles capaz de dominar sus miedos y

actuar armada con mucho valor. Es una auténticergujente en este mundo hostil y
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peligroso. El episodio que trata de la huida deidéacion de los soldados japoneses

es el mas logrado en este sentido.

El otro soldado japonés se acercO a la abuela yaahie vio que era un
hombre muy joven y guapo, de ojos negros y br#lanPero cuando sonrid, sus
labios se abrieron descubriendo un diente protabesaamarillo. La abuela se
tambaled con sus pies vendados hasta llegar jinto Arhat, de cuya herida
manaba la sangre deslizandose por su calva y p@asu Los sonrientes
soldados japoneses se acercaron mas. La abuelsymiseanos sobre la calva
del tio Arhat y después se fronto la cara. A laoyez se tiraba del cabello, salto
sobre sus pies, como una loca, con la boca abientéa un tercio de persona y
dos de demonio. Los japoneses, asustados, seeafetuvi

- Sefior — dijo el colaboracionista alto -, estaenesta loca. [...]

La abuela no habia enloquecido. En cuanto los ggEmy los soldados
chinos se marcharon, quito la tapa de madera dederas cubas y mir6 su
imagen tremenda, ensangrentada, en aquella supegtie parecia un espejo.
Mi padre vio cdmo enrojecian las lagrimas en lagllagde la abuela, que se
lavé la cara con el vino, tifiéndolo de rdjblo, 2002:32-33)

En comparacion con la valentia de la abuela, otragres no tienen ningun
remedio para reaccionar. Por ejemplo, frente aigmian situacion, la segunda esposa

del abuelo espera la muerte sin hacer esfuerzassplr del peligro.

Los soldados japoneses sonrieron, dejando a la sigt dientes, parejos,
otros brillantes. Una parte de la mente de la amsegunda continuaba presa de
la demencia incontrolable de la comadreja, mierdragsto de su ser sentia un
miedo de muerte ante las muecas sonrientes delltedss, que auguraban un
peligro atroz [...] Las lagrimas corrian por sugiltas formando, en la ceniza
que le cubria la cara, surcos que dejaban veelapnegrecida y brillante. Los
labios gordos del japonés se entreabrieron cuasiitd €n dedo basto, romo,
grueso y toc6 aquella cara. El simple contactosgededo hizo que la piel de la
abuela segunda se estremeciese, como si una smikahubiese metido en la
entrepierna. Chillé mas fuerte que an{d4o, 2002: 552-554)

La abuela no ha recibido una buena educacion réepasa amplia vision del
mundo, pero se atreve a protagonizar los hechosrtarges y no se resigna a estar al
margen de los cambios sociales. El mejor ejemplelidees la escena en la que la

abuela aconseja al comandante Yv a castigar a®{@rende Yv (Yv Dayadx k),
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guien ha violado a la novia, Lingzi, del asisteR&n para que el ultimo, enfadado por
el sufrimiento de su mujer, no abandone al ejérdtagrincipio, el comandante Yv
rechaza fusilar a Diente Grande Yv, dado que ésteudio carnal. Sin embargo, la

abuela cree que nadie esta por encima de la Isiguiera un rey.

El asistente Ren ordend a dos soldados que mamagdrhombre que
habia desflorado a la pequefia Lingzi. [...]

— ¢ Y cudl crees que debe ser el castigo? — preguotimandante Yu con
aire sombrio.

— iEl pelotdn de fusilamiento! — respondi6 sin laxcel asistente Ren.

El comandante Yu volvié a respirar hondo y comemez@asearse,
impaciente, mientras se alzaba la célera en stadntor fin sonrié y dijo:

— Asistente Ren, ¢qué te parece si le damos citecuatigazos en
presencia de todos los hombres y compensamos amigiaf de Lingzi con
veinte délares de plata?

— ¢Porque es tu tio? — pregunt6 causticamente Ren.

— Que sean ochenta latigazos, pues, y lo obligag@ntasarse con Lingzi.
iSi hasta me comprometo a llamarla tia!

El asistente Ren se quitd el cinturdn y, junto opistola Browning, lo
entregd al comandante Yu. Unié sus manos en udcalote el jefe y dijo:

— Esto hace que todo sea més facil para los das falvuelta y salio al
patio. [...]

— Zhan’ao — dijo mi abuela —, no puedes permite glasistente Ren se
marche. Es facil reclutar soldados, pero un genatalsu peso en oro.

— jLas mujeres no entendéis de estas cosas! eldimmandante Yu, con
desaliento.

— iSiempre he pensado que eras bruto, pero nd datijb ella.

El comandante Yu le apunt6 con la pistola.

— ¢Piensas que has vivido demasiado? — vocifero.

La abuela abri6 su blusa, que dejé ver dos tiemmm#iculos de carne.

— jVamos! jDispara! [...]

— Cubrete — le dijo antes de salir, con su latigodntar en la mano.

Desato su brioso caballo alazdn y lo mont6 a pelstahel patio de
ejercicios. [...]

Diente Grande Yu, con las manos a la espalda,aataldo a un arbol.

El comandante Yu desmonté y se acerc6 a Diented@rém

— ¢ Es verdad que hiciste eso?

— Zhan’ao — respondi6 —, desatame. Me marcharé.

Los soldados miraban, desencajados los ojos, amdamte Yu.

— Tio — dijo él —, voy a tener que hacerte fusilato, 2002: 93-97)
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Sin duda, la figura de la abuela es la mas prefetalMo Yan, que quiere rendir
un homenaje al espiritu rebelde de las personaddesnEs una mujer complicada,

pero al mismo tiempo valiente e independiente.

Creo de veras que ella podia hacer lo que quigiergue era una heroina
de la resistencia y marcé el camino de la liberagéxual, porque fue un
modelo para la independencia de la myjéio, 2002: 29)

Antes de morir, a través del monologo de la abuelastro escritor resume el

perfil de esta mujer legendaria que decide su prdestino:

La abuela esta exhausta: se escapa de sus mamesezite escurridizo, el
mundo de los hombres. ¢ Esto es la muerte? ¢ Voyig?rpdamas volveré a ver
este cielo, esta tierra, este sorgo, este hijamente que lleva sus tropas a la
batalla? [...] iPerdoname, no me lleves! ¢He pecBilis? ¢Hubiese estado
bien que compartiera mi cama con un leproso y diedaz un monstruo
horrendo y putrido que contaminara la belleza de ewundo? ¢Qué es la
castidad? ¢Cual el camino correcto? ¢(Qué es looBug@Qué es lo malo?
Nunca me lo explicaste y tuve que decidir por nima. Yo amaba la felicidad,
amaba la fuerza, amaba la belleza; era mi cueroougé como crei que era
mejor. No me asusta el pecado ni me asusta efjoadtdb temo los dieciocho
circulos de tu infierno. Hice lo que tenia que hate comporté como crei que
correspondia. No le temo a nada. Pero no quiera,maiero vivir, quiero ver
mas de este mundo, DiogMo, 2002: 123-124)

A lo largo de la historia de la literatura contem@yea china, la guerra contra la
invasion japonesa se ha convertido en un lema imoses la creacion literaria, pero
muchos de los escritores o han tratado solo dd pier poder entrar de lleno en tan
turbador asunto. Eha familia del sorgo rojoMo Yan ofrece un nuevo enfoque.
Ahora retratar la lucha de clases no ha sido staimieta, su fin y toda su intencion,
sino que tiene que crear un mundo con gustos waiad actitudes literarias
contradictorias. En su novela el autor chino inticed la ambigledad, la accion
contradictoria y la dialéctica irdnica. Bajo su rphly los héroes revolucionarios
también se enfrentan a los conflictos morales,teieta soledad y se someten a las

pasiones, pero las insensateces, la futilidad slevisias no ensucian sus caracteres. A
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través de estos personajes de carne y hueso, fraaple Mo Yan, como una lija,
desuella todo lo politico e ideolégico (falso y erfial) que hay en los conflictos
bélicos y nos deja ver la verdadera crueldad enmamidad. Aqui notamos la
intencidon de nuestro escritor de crear un tipoiteeatura que vuelva su mirada a la
misma humanidad. Desde su punto de vista, en laeaggue existen ni vencidos ni
vencedores, porque todos quedan arruinados. Nindgitas dos lados se libera de las
horripilantes situaciones vividas. Soldados chipgaponeses, entre los cuales hay
padres e hijos de familia, o bien mueren en combdien sufren graves trastornos
psicoldgicos. Por ejemplo, refiriéndose al asediieoun soldado japonés por el
comandante Yv, en vez de elogiar las glorias revoharias, el novelista plantea un
realismo dialéctico. Mo Yan convierte este episajlie hubiera podido ser violento y

cruel en humano y conmovedor.

El jinete japonés no estaba muerto. Inconscienteepaolor tremendo,
estaba apoyado sobre su brazo sano y habia mevpierha que tenia sobre la
cabeza del caballo hasta la posicion normal pdralgar, aunque tal vez estaba
dislocada.

El abuelo se acerco a él y le liber6 la piernapdés lo alzé agarrandolo
del cogote; [...]

— ¢Ahora donde esté tu arrogancia, cabrén japonés?

Los ojos negros Y brillantes del jinete se abriaeryaban a mil por hora,
mientras de su boca salia una sarta de balbuceopadile supo que pedia
clemencia. Con su temblorosa mano sana busco kolsllo de la camisa y
sacd un sobre de celuloide transparente que tealdabuelo a la vez que
murmuraba:

— Filigulu, minluwala...

Mi padre se acerco para ver el sobre transpareetro del que habia una
foto en color: una bella mujer joven con un bebgordete entre sus brazos
blancos como la leche. Adornaban sus caras unasa®muy pacificas. [...]

— jAsi que piensas que puedes comprarme con edimrt — El abuelo
arroj6 al aire el sobre, que vol6 como una maripos@ el sol y después
descendi6 con lentitud, llevando consigo los rajelssol; con un movimiento
brusco aparto la espada de la nariz del hombreylesedén la dirigié contra el
sobre en su caida: la hoja brill6 friamente bajazadel sol [...]

El soldado japonés, de pronto, arrastr6 su cuesgarado hasta donde
estaba mi padre y con su temblorosa mano sanaidelosydos pedazos de
sobre de plastico. Era evidente que se esforzabasao el brazo herido, que
colgaba inerte, indtil, a su costado, sin respodeun voluntad. De las yemas
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de sus dedos amarillos brotaba sangre. Mientragocpaza trataba de ajustar
las dos mitades de su mujer y de su hijo con laonsama, sus resecos labios
arafiados temblaban [...]

Dos filas de lagrimas brillantes cavaron una seedasus mejillas
macilentas, sucias, cuando levant6 la foto hastdahios y la besd, mientras
de su garganta se alzaba un gorgoteo.

— Ah, cabrén maldito, también puedes llorar, ¢eh®aBes besar a tu
mujer y a tu crio, ¢por qué vas por el mundo mataandos nuestros? ¢Te
figuras que porque sueltes algunas gotas de pisrttEno te voy a matar? —
grit6 el abuelo alzando la hoja brillante de laaglspsobre la cabeza del japonés.
[...] (Mo, 2002: 276-281)

Bajo su pluma, no existe una frontera clara emreueno y lo malo. Todos los
personajes, tanto los chinos como los soldadosngg®s, son absurdos. Los
bondadosos podran matar por la espalda, mientefogunalos esconderan una zona
de humanidad en el fondo de su corazon. Las palabrafrias y crudas, pero el autor
logra dar vida adecuadamente a esta materia noe@ligue no es otra que la
inapresable existencia humana. Es precisamentesegpisodios de la realidad de la
guerra cuando la pluma del autor se moja en aceldgno se hace aun mas amargo.
Lo esencial de la obra es el designio del cual ipr@v/la oscuridad. A los civiles
inocentes los marca la guerra. A pesar de que @emles tierno y bondadoso, las
circunstancias extremas lo endureceran y lo haémnresistente. Cuando el joven Yv

mata al amante de su madre, el remordimiento dare gbasesino.

El monje ya estaba tan cerca que oia su respirgm@éada. Apenas Si
podia empufar la espada, tan escurridiza comonmala. Estaba cubierto de
sudor de la cabeza a los pies, se le vidriaromjas y empezaba a marearse.
Penso que se desmayaria.

[...] A medida que el hombre se acercaba, la calaetachico latia
dolorosamente. Sus sienes eran como macillos qugllaman en el tenso
parche del tambor de su cabeza. Le parecié queplada se hundia por si
misma entre las costillas del mon(o, 2002: 180)

Mas adelante, en el momento que Yv Zhan'ao asedirantiguo jefe de la
bodega de vino de sorgo y a su hijo leproso, ldbsamel remordimiento desaparece,

pero todavia sufre un disgusto intolerable.
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Un soplo de aire frio le roz6 la mufieca, seguidadehorro de sangre
caliente, espesa, que le cubrié la mano. Tuvo gdeasomitar. Asustado,
apart6 la mano; debajo de ella, la cabeza arruggolana se convulsionaba
sobre la almohada, a la vez que la sangre doradabaalel cuello. Se limpio
la mano en las mantas pero, cuanto méas se limpiads.espesa le parecia la
sangre y mayores eran sus nauseas{lylo, 2002: 176)

Sin embargo, transcurrido el tiempo, el comandafmteemuestra el lado duro
de su personalidad. La inocencia es como la vitgohi pues una vez que se pierde no
se puede recuperar. A consecuencia de las hontgdasituaciones vividas, su

corazoén ya esta endurecido.

— iPapa...— grité mi padre y sujet6 el brazo dekébcon las dos manos —,
papé, no lo mates!

El abrazo se sacudié bajo la mano de mi padre. @os llenos de
lagrimas y de piedad, suplico al abuelo, para cty@zon, endurecido ya,
matar era algo normgMo, 2002: 279-280)

Los protagonistas dea familia del sorgo rojano sé6lo han inspirado al lector las
reflexiones filosofico — psicoldgicas, sino quelss convertido en la encarnacion
literaria de las inquietudes, dudas e ideas, tau®rca de China como de la
humanidad y de las personalidades del propio retéelMo Yan no acusa ni denuncia,
sino que muestra una mirada compasiva hacia el opwatitemplando igualmente la
bondad tanto como la maldad. El autor pretendeodanna novela épica que muestra
los efectos de la tragedia humana en el tiempadéliintenta percibir la realidad en
toda su hondura.

Ademas de las huellas garciamarquianas en la cangin de los personajes de
La familia del sorgo rojpla apertura d€ien afios de soledadmbién ha provocado
en Mo Yan un mayor deslumbramiento. Como podemaerghr, al empezar la
novela, Garcia Marquez anuncia al lector que ererAureliano todavia siendo un

nifio, estara un dia frente al peloton de fusilatoien
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Muchos afios después, frente al peloton de fusitfdmieel coronel
Aureliano Buendia habia de recordar aquella taed®ta en que su padre lo
llevé a conocer el hiel{Marquez, 1987: 71)

La anticipacion del futuro no solo interesa al dectsino también lo hace
participe de la historia que se le esta contandi. largo deCien afios de soledad
podemos encontrar con frecuencia férmulas como hosi@afios después”, “algunos
afos después” o “pocos meses después”. La intedeidnmovelista colombiano es la

misma que la de Melquiades:

[...] Melquiades no habia ordenado los hechos ¢ierapo convencional
de los hombres, sino que concentrd un siglo deoejais cotidianos, de modo
que todos coexistieran en un insta(kdarquez, 1987: 491)

Mo Yan ve en esta técnica una manera perfectanmaeatéeable con la cual
puede escapar como Melquiades de los calendamvgrcionales. Eha familia del
sorgo rojoel autor abandona la linealidad temporal y emp#éegayar constantemente
con el tiempo. Asi pues, podemos hallar partesequal fondo son idénticas a la obra
consagrada del novelista colombiano. Por ejempl@omienzo del primer relato,

“Sorgo rojo”, es un saludo@ien afos de soledad

Noveno dia del octavo mes lunar de 1939. Mi padje,de un bandido y
con catorce afios apenas, se unia a las tropasmahdante Yu Zhan’ao, un
hombre destinado a convertirse en héroe legengemia,tender una emboscada
a un convoy japonés en la carretera de Jiao PimgbMela, con su chaqueta
acolchada sobre los hombros, los acompafié hastaitd de la aldea. (Mo,
2002: 11)

A lo largo de toda la novela, se pueden hallar rasicéaltos temporales. No
existe un orden temporal fijo, puesto que la l6giehargumento se interrumpe de vez
en cuando por las escenas retrospectivas, losaaupessentes o los comentarios del
narrador. Mo Yan va alternando el desarrollo den&aracion. Ademas de la
anticipacién de los hechos futuros, es frecuentpretedimiento cinematografico

flash — back Los acontecimientos pasados siguen incorporanadasenarracion. Mo
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Yan distorsiona el tiempo y lo maneja a su antég@amos algunos ejemplos claros.

Fragmento |

Después de abandonar la aldea, las tropas bajaramp estrecha senda
de tierra, mientras el sonido acompasado de sas gasmezclaba con el rumor
de los matojos. [...] Pero a medida que marchabam éa niebla espesa, su
nariz detecté un olor distinto, dulce y corrupttgoaque se hallaba entre al
amarillo y el rojo, y que se mezcl6 con los perfarde la menta y del sorgo
para despertar recuerdos enterrados muy hondoamau

Siete dias mas tarde, decimoquinto dia del mesmcteche de la Fiesta
de la mitad del otofio. [...] Entre las buriladastipalas lunares, mi padre
percibié el vaho de un olor dulce y corrupto, muahés fuerte que cualquier
cosa gue se pueda oler hoy. El comandante Yuvalke de la mano a través
del campo de sorgo, donde trescientos aldeanossupabezas apoyadas en
los brazos, estaban tendidos sobre el suelo: Eresdiesca ennegrecia la tierra
en un fango pegajoso que hacia lenta y dificildaama.(Mo, 2002: 13-14)

Fragmento Il
La tropa se interné a toda marcha en el campo dm.shli padre supo
instintivamente que se estaban dirigiendo haciuedste. [...] Mi padre habia
seguido tantas veces esa senda que tiempo despagdp sufria en el hoyo de
ceniza de los japoneses, a menudo relampagueabawbjos la imagen del
sendero(Mo, 2002: 16)

Fragmento Il

Los ojos de la abuela se fijaron una vez mas entddslas que, al
emprender el vuelo, produjeron una melodia familiaf Mira con melancolia
las ruinas de su aldea, alla abajo, junto al ritudso, entre las sendas y
veredas que se cruzan; [...] Por ultima vez huedeoena del vino de sorgo vy el
olor acre de la sangre tibia. Una escena que rhlgia presenciado se dibuja
en su mente: en medio de una rafaga de ametraladimntos de aldeanos
vecinos, con sus ropas destrozadas, yacen en pbadensorgo con los brazos
y las piernas agitados en una danza macafvto,. 2002: 126)

Fragmento IV

La niebla que los rodeaban se volvi6 mas pesadaouse adentraron en
el campo de sorgo, tan cerrada que apenas se m@dahojas asperas y
flexibles, pesadas de rocio, arafiaban sus ropascgra. Una brisa enderezo,
un instante, los tallos por encima de él; el gargatel rio Negro crecia. [...]

El sonido del rio hizo recordar a mi padre una eatd otofio de su nifiez,
cuando el encargado de los asuntos de nuestradaatitio Arhat Liu, lo llevo
a la ribera para cazar cangrejddo, 2002: 17-18)

218



Fragmento V
Cuello Manchado nunca supo de aquel roce de lateyugtampoco pudo
imaginar jamas que, al cabo de dos afios moriripekertas, en el rio Negro y a
manos de ese mismo muchacho. Después de aliviagjite, se acomodo el
pantalén y se marchfMo, 2002: 173)

Fragmento VI

La masacre de la noche de la Fiesta de mitad débade 1939 diezmo
nuestra aldea vy, literalmente, convirtié a ciemtegerros en criaturas sin hogar.
[...] Después de ensafiarse en la aldea, los sadgmmoneses y los
colaboracionistas chinos pegaron fuego a las caséss de salir por la puerta
norte. Eso habia ocurrido apenas tres horas antasdo el brazo derecho del
abuelo, herido hacia una semana, supuraba y pandila como un trozo de
carne muerta(Mo, 2002: 272)

En las manos de nuestro escritor el tiempo se edBven un juguete con el que
puede hacer lo que quiera: adelantar los hechoemerarlos o acumularlos en tan
s6lo unas lineas. A lo largo de la obra el autorecardando toda la historia pasada,
presente y futura déa familia del sorgo rojo La temporalidad se expresa con
profusién de elipsis y de instantes interminables frecuente que un mes o un afio
transcurran en una sola frase, mientras que uantespuede transformarse en una
eternidad. La finalidad del novelista chino es daasisma que la de Garcia Marquez:
crear un tiempo propio suyo, ajeno al tiempo coomeral.

Ademas de estos paralelos entr@ familia del sorgo rojoy Cien afios de
soledad hay otros que, a pesar de no ser tan signifestivson igualmente
remarcables, como la fusién de lo irreal en lo.r&dl mismo modo que Garcia
Mérquez lleva décadas insistiendo en la presergcla tharavillo en la vida cotidiana
de Latinoameérica, Mo Yan también justifica el vaioégico como parte del legado
del pueblo chino. Segun nuestro escritor, los aldeale Gao Mi suelen mezclar y
confundir imperturbablemente todas las categoiiasfantastico, lo sobrenatural
puede ser lo cotidiano, y lo cotidiano puede seiatdastico y lo sobrenatural. Las
leyendas populares, los elementos miticos, lasici@esupersticiosas se encuentran a
diario en todos los pasajes de la vida y no desapean en los afios venideros o

quizas nunca. Aunque menos conocidas que las tial de Aracataca, las palabras
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del escritor chino en la conferencia de la Unidadide Sydney recuerdan a las del

premio Nobel colombiano:

Pasé muchos afios viviendo en el campo. Cuandooeea,jleia muy
pocos libros. Pues no los habia. Las leyendas aogsyllas historias orales
ocupaban un lugar muy importante en mi infanciaa P& mayor parte de los
escritores de mi generacion, la cultura populasistia en la principal fuente
de inspiracion. Tenia suerte porque en mi famikdoia tres expertos, mi
bisabuela, mi abuelo y su hermano mayor. Los ab&a desde la memoria las
leyendas tradicionales. Los vecinos mayores deblpumbién tenian en la
cabeza muchos cuentos misteriosos, terrorificas, ipey fascinantes. Es muy
dificil saber el nUmero exacto de los cuentos quéehgbia escuchado desde
pequefio.

Segun ellos, no existen fronteras entre el mundmsi@ivos y el de los
muertos. Tampoco hay diferencias entre los animales plantas. Las cosas
tienen su propia vida. Una escoba, un pelo, un teliezaido podran
transformarse en demonios. Los muertos siguenndaiesntre nosotros. En la
oscuridad nos estan mirando, protegiendo y vigdard.] (Mo Yan, 2003:
106)2

Como Garcia Marquez, en el desarrollo de la téamiceativa de Mo Yan tienen
mucha influencia las historias que su abuela ldat@nde pequefio. Sus abuelos y
vecinos mayores, conocedores de la larga histotidofica china, han ampliado el
mundo imaginario del autor chino. Para ilustrae gainto, en el mismo discurso el

novelista resume un cuento tradicional:

Segun la tradicion china, muchos animales tienencdpacidad de
transformarse en hombres. Algunos de ellos se eaanae los seres humanos,
se casan con ellos, e incluso tienen sus propjos.Hin dia mi abuela me
conté una historia amorosa entre una muchachaggllm Erase una vez, en el
pueblo habia una campesina hermosa. A pesar déajia muchos jovenes
que la perseguian, la campesina no queria casanseadie. Una noche, la
madre paso por el cuarto de su hija y oyo los miide la juerga. Al dia
siguiente, la madre interrog6 a su hija quién fukeeconocido. La hija confesé
que mantenia la relacion en secreto con un muchadtterioso que aparecia
por la noche, pero que desaparecia inmediatamenta mafiana. Se suponia
que era el hijo de una familia acomodada, porqampmie estaba muy bien
vestido. Pero la mujer sospechd que el novio diijsuera un demonio. La

172 |_a traduccion es mia.
220



madre ordend a su hija a esconder la ropa del desictm. Por la noche, el

hombre desconocido aparecié en el cuarto. Aprovethae su descuido, la

muchacha escondio el vestido de su novio. Por feame al salir de la casa, el
muchacho suplicé patéticamente a la joven queveldera el vestido. Pero la

joven no le hizo el caso. Al salir el sol, el mucia se transformé en un gallo
sin plumas, y el vestido en unas plumas multicsloEste cuento me ha dejado
una impresién muy profunda. Hasta hoy dia, cadaquez vea a un gallo

hermoso o a un joven guapo, me parece que enteolexiste una relaciéon

misteriosa: o bien el gallo podra transformarseuenmuchacho, o bien un

muchacho podra convertirse en un gallo. (Mp Yan, 2003: 1063

Ademas de los demonios y los espiritus, al nifioYdo le fascinaba con las

hazafias heroicas que se propagaban de boca epdrdaaldea.

En las hazafias populares no existen ni la intrgéiga ni la lucha de
clases. La gente adora a los héroes. Solo los msnfbertes y de voluntad
pueden ser los protagonistas principales de lasaflagz Los aldeanos
interpretan libremente las hazafias. No hay liméese lo correcto y lo
incorrecto. El héroe podra ser un ladron, un bandidina prostituta, pero la
gente siempre habla de estas personas “malas’rctoma de admiracion.

Hace diez afos, cuando empecé a preparar la rédaseia familia del
sorgo rojg me di cuenta de que ni la historia oficial ddbigono ni las hazafias
populares eran las fuentes fiables. Por un ladgolgkerno reescribio la historia
a su manera; por el otro, los campesinos afiadidemnasiados elementos
miticos a las hazafias para engrandecer a sus h&imegmbargo, como
escritor, prefiero acercarme mas a las leyendaslpas. [...] Es dificil ver a
los héroes en la vida real, pero los podemos erazoah los cuentos de los
ancianos(Mo Yan, 2003: 105-10#}*

En Cien afos de soledael gitano Melquiades pregona: “Las cosas tiene vida
propia” y “todo es cuestion de despertarles el ahinfMarquez, 1987: 72). En
contraste con las opiniones tradicionales chinasdgiienden la funcion didactica y
el valor realista, Mo Yan, muy en la linea del issab magico, considera que la

mision del escritor es despertar la vida de la lzove

Al escribir una novela, tenemos que movilizar toldsssentidos: el olfato,
la vista, el tacto u otras experiencias magicasbyenaturales. De ser asi, el
lector podra sentir la vida de la novela. Mas quevalumen de palabras

173 |a traduccién es mia. .
174 |a traduccion es mia.
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muertas, la obra podra adquirir el color, el soniddemperatura, la forma y la
emocion(Mo Yan, 2003: 4)°

En La familia del sorgo rojoMo Yan utiliza una manera natural y convincente
gue por su propio prestigio vuelve verosimilesdasas que menos lo parecen. No
nos hallamos ante un realismo convencional chino, ®as bien un realismo magico
latinoamericano, no muy ajeno a las innovacioné&oduacidas por autores como
Garcia Marquez, Juan Rulfo o Miguel Angel Asturiestre otros. Veamos algunos
ejemplos. El primer ejemplo trata de la salvaci@h ahciano, Viejo Geng de las

manos de los japoneses, por un zorro rojo.

[...] El Viejo Geng dispard contra un zorro roje dola erguida y roja
como una antorcha. El Viejo Geng no tenia igualeelois cazadores de Grieta
Salada, donde cobraba gansos salvajes, liebress patnadrejas, zorros v,
cuando no habia otra cosa cerca, cuervos. [...]

El Viejo Gengo apuntd al zorro rojo, sabiendo exaetinte qué camino
tomaria; pero no se decidia a disparar. Sabia gdeapvender a buen precio
esa bonita piel, tan espesay fina. [...]

Como una pequefia bola de fuego, el zorro rod6 &dreafias. [...] Sabia
que el zorro estaba oculto entre las cafias miranomi odio. El Viejo Geng
estaba de pie bajo un cielo plateado: parecia oldsto y mas alto que nunca.
Algo extrafio, como una conciencia culpable, empeagitarsele dentro. Penso,
deseando no haber hecho lo que habia hecho, eret@i® anterior y en la
confianza que le habia demostrado el zorro: el @ngabia que él se ocultaba
detras del terraplén y, sin embargo, se paseaba&lguelo como si quisiera
poner a prueba su conciencia y él acababa de paaaprueba. Acababa de
traicionar esa amistad entre especies diversafdyldaabeza ante el matorral
de cafas en el que se ocultaba el zorro, sin tamagelta, ni siquiera cuando
oy0 ruido de pasos a sus espaldas. [...]

Una docena de soldados japoneses se lanzaroné&opie hirieron con
sus bayonetas en el pecho y en el abdomen. [.shhgre de sus heridas, con
su tibieza, hizo un hueco en el hielo, bajo supudr..]

En su estado semiconsciente, vio al peludo zoijm twbia salido del
matorral de cafias, dio una vuelta en torno a éers#i6 a su lado y lo miré con
simpatia. El pelo del zorro brillaba y sus ojosetdrados relumbraban como
esmeraldas. Al cabo de un rato sintié6 que un pélai le rozaba el cuerpo y
espero a sentir los dientes agudos que le despétalas carnes. Sabia que un
hombre que comete una traicidbn es peor que un aginanque el zorro lo

175 |a traduccion es mia.
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hiciera pedazos, moriria sin queja alguna.

El zorro empez6 a lamerle las heridas con su lefrgua

El Viejo Geng insistia en que el zorro le habia aolg su traicion
salvandole la vida. ¢ Ddénde se podria encontranoehoimbre que haya recibido
dieciocho heridas de bayoneta y haya vivido pardactm? Tiene que haber
habido una sustancia milagrosa en la lengua ded,zporque todos los puntos
que toco se cerraron de inmediato, como si loselsebuntado con aceite de
menta, segun dice(Mo, 2002: 530-535)

Otro ejemplo de ello es el episodio de la posegiénla concubina del

comandante Yv por la comadréfa

En un dia del otofio de 1931, cuando estaba a pertaer la noche, habia
ido al campo de sorgo para coger algunas achic@aligsen un extremo de un
tumulo funerario cubierto de malezas, bafiada mordgos rojo sangre del sol
poniente, estaba la comadreja. [...] La vio mient@ agachaba para orinar: se
apoyaba en las corvas y movia con calma las petastdras, en direccion a la
abuela segunda, que reaccioné como si le hubiéde oa rayo; un espasmo
violento la recorrié de los pies a la cabeza, ceimen su interior saltara una
serpiente. Cay6 de boca al suelo, paralizadaaokil como una loca. [...] La
imagen fantastica de la comadreja, con aquel petagdo que emitia un brillo
tan reluciente como el de las espigas del cerpatgaia y desaparecia ante sus
0jos, una y otra vez, vivida y real. Hizo lo posibara que no se le escapasen
los chillidos de la garganta, aunque no pudo centes todos: incluso ella oyé
algunos. No eran gritos humanos y sintioé horrospaato ante aquellos sonidos
que salian de su boca.

La abuela segunda continué en un estado de inquiduante mucho
tiempo, lo que llevod a sus vecinos a pensar qabagioseida por la comadreja.
Estaba convencida de eso: sabia que el animal uenéantrol absoluto sobre
ella, en algun lugar hondo, l6brego. Cualquier cqsa la comadreja le
ordenara que hiciese, ella la hacia: llorar, redhlar con otros idiomas, hacer
cosas raras. [..(Mo, 2002: 549-551)

Mas adelante, en el episodio de la violacion y leerte de la concubina, el autor

compara al duende de la comadreja con los soldmgmsmeses para enfatizar la

176 A pesar de que esta creencia popular no tienaininbase cientifica, la posesion de los seres husmzor los
animales sobrenaturales (el zorro, la comadrejaetpiente y el ratdn) es una creencia supersdicites los
campesinos chinos y un tema recurrente en latliter&lasica china. La literatura china tiene uflaa tradicion
autéctona de obras que contienen abundantes hsstxtraordinarias sobre las relaciones entrecies siumanos
y los animales sobrenaturales. Por ejemplo, enClesntos de LiaozhalLiao Zhai zhi Yill#&R) de Pu
Songling, una colecciéon emblematica de cuentosi$tiobs escritos en chino clasico, un argumentarreste es
un estudiante seducido por una mujer de zorro ooprms animales sobrenaturales, a menudo desaited ¢
hermosa y de buen corazon, que ayuda de todo meawamantes o maridos para que éstos consigaitoel é
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crueldad y la lujuria de los enemigos, asi comielailidad y la desgracia de la muijer:

La puerta fragil ondulé apenas antes de caer i, sajté al interior del
cuarto un soldado japonés, de aspecto dorado, mpaf@ba un rifle con su
bayoneta calada. En aquella décima de segundod@ymanferia otro alarido,
una imagen perfecta del soldado japonés quedo dmabduego en sus ojos
temblorosos. Pero la forma humana normal del sol§igbnés de cara ratonil
de inmediato se transformoé en la comadreja de dawgro que habia muerto a
sus manos. El mentén aguzado, el bigote negroatibugncima de la boca fina
y su mirada reptante completaban la imagen inmdeda comadreja; lo Unico
que diferenciaba al soldado era su talla, el coktrino de su pelo y su
expresion, ain mas taimada. [...]

Relumbraba la luz en las bayonetas cuando los daddgaponeses
avanzaron hacia dlang de la abuela segunda, para plantarse hombro con
hombro, retorcidas las caras en muecas ladinasgrazgates, como las de la
comadreja. [...]

Los soldados japoneses sonrieron, dejando a la gis$ dientes, unos
parejos, otros brillantes. Una parte de la menta dbuela segunda continuaba
presa de la demencia incontrolable de la comadmégntras el resto de su ser
sentia un miedo de muerte ante las muecas somwidetdos soldados, que
auguraban un peligro atroz; asi se habia sentidndoula comadreja macho
ejecutaba sus zalemas, simbolo de una lascividaed# oro.(Mo, 2002:
551-553)

En La familia del sorgo rojp ademas de los animales, la naturaleza también
transmite una sensacioén mitica. La descripcionodeabientes naturales refleja no
so6lo los paisajes en si, sino también la emoci@enqirafia en esos momentos para
los personajes. Indicaremos aqui el valor con &ecia premonitorio del sorgo rojo.
A los ojos de Mo Yan, el sorgo rojo no se limitaest el alimento principal con el que
los aldeanos hacen las tortas y el aguardiente usirsimbolo del espiritu tenaz de los
chinos. ElI campo del sorgo rojo, que se alza calt@elo, suave como una ola del
mar, se convierte en el testigo de las emocionelosi@rotagonistas, el escenario
donde tienen lugar las batallas sangrientas, logegriros secretos de los amantes y
los refugios de los ladrones. Se puede oir el sodal campo del sorgo rojo que
reverbera y retumba por las paginas de la novel® Eabil observador demuestra al
lector como el viento suena de forma distinta alapade las ramas. Mo Yan es

consciente del sorgo rojo como una fuerza en lasigilete un espiritu que puede
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compadecerse, burlarse y permanecer como el edpeala la cruda historia del
pueblo Gao Mi. Con el proposito de crear el espamwelesco en el momento
psicolégico de los personajes, el autor hace uflaciém metonimica entre los
protagonistas y el sorgo rojo. Por ejemplo, el mge&e nuestro escritor se manifiesta
en la descripcién de la muerte de la abuela, dajpanas rico, fuerte y conmovedor

de toda la novela.

[...] Mi padre vio cémo dos balas abrian agujemodaedelantera de la
chaqueta de la abuela [(Nlo, 2002: 109-110)

Ella esta con la cara en tierra, tendida sobredd silvestre. Un aroma
de vino de sorgo surgia de los dos agujeros ddasdg las balas. [..(Mo,
2002: 111)

Los trozos del sorgo esparcido bailan sobre la dara abuela, un grano
ha aterrizado en sus labios entreabiertos paraadesc sobre los dientes
blancos, sin manchas. Mientras mira esos labiospgee a poco pierden su
color, mi padre solloza{ jMama!) y sus lagrimas caen sobre el pecho de ella,
que abre los ojos entre la lluvia de perlas dejsoArco iris de color, como si
fuesen reflejos de esas perlas, estan engarzadas ejos(Mo, 2002: 114)

La abuela esta tendida alli, empapando la tibiégaresa del campo de
sorgo. Si siente tan ligera como una golondrinarqaara las plantas. [...] Alza
la vista y ve un rayo de luz multicolor que llegesde el cielo y oye una musica
celestial y solemne, tocada por cuernos y trompiasda clas§Mo, 2002:
122-123)

[...] Escuchaba la musica del universo que, une ttao, producen los
tallos del sorgo rojo. Mira las plantas y, a tradésu vision borrosa, esos tallos
se vuelven maravillosa e inefablemente bellos, egagis y especiales:
empiezan a gemir, a retorcerse, a gritar, a ertieda a su alrededor; por un
instante parecen demonios y, de inmediato, buembgoa y a los ojos de la
abuela se retuercen como serpientes. Despuésoul® pse abren en espigas y
ella no tiene palabras para describir aquel ful§on rojos y verdes, negros y
blancos, azules y verdes; rien de todo corazémanissin consuelo. Sus
lagrimas son gotas de lluvia que caen en la ridesmlada del corazén de la
abuela.

Una bandada de tértolas baja y se posa sobre fagaes su arrullo
despierta a la abuela, que pronto distingue susaf®r Los ojos rojos de las
tortolas, tan grandes como semillas de sorgo, efijas en ella. [..]
Tranquilamente posadas en los restos de las pldetssrgo, arrancadas de sus
nidos por las tormentas de la guerra, las térm@ervaban a la abuela como si
llorasen su muerte cercana.

[...] La abuela comenz6 a elevarse flotando, panérse& a ellas,
desplegando sus alas recién brotadas, para desdrdulos, ingravida, por
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encima de la tierra negra y los tallos de sorggaMbn melancolia las ruinas
de su aldea, alla abajo, junto al rio tortuosoreelats sendas y veredas que se
cruzan; su mirada barre la escena cadtica de gilegegue perforan el cielo y
de apifiadas criaturas que, en las encrucijadagavantre la vida y la muerte.

[...]

[...] todas sus melancolias, todos sus doloresedades y desalientos
caen al suelo, golpeando el sorgo como una llueigrdnizo y se hunden en la
tierra negra para arraigar y dar la vida al frubsaeyo de las generaciones
futuras.

La abuela ha conseguido su liberacion. Se alejandol con las tortolas.
[...] (Mo, 2002: 124 - 126)

A través de la lluvia de los granos que sigue mugrte de la protagonista, el
mundo natural no sélo expresa su simpatia por rauéstroina, sino que también
capta la dulzura de esta mujer. La humanizaciorsdejo rojo confiere una belleza
profunda y solemne al dramatismo de la narracidralit donde descubrimos su gran
capacidad de observacion y de creacion de escéndas/plenas de colores, sabores
y olores. En estas escenas vividas se desarroldagdstos, dialogos, vicisitudes y
fortunas de sus personajes. Los granos del sojggue sobrevuelan a grandes copos
parecen evocar las celebérrimas flores amarillascqen sobre el fundador fallecido
enCien afos de soledad

En Cien afios de soleddd lluvia, que dura “cuatro afios, once meses ydias’,
sera otro simbolo que capta buena parte de laidtede Mo YanA pesar de que no
con el mismo dramatismo con que aparece en lad#bfarcia Marquez, el diluvio,
como trasfondo, ocupa un papel importante en lasepas ficciones del escritor
chino. Parecida a la lluvia de Macondo, la lluvea@ao Mi también va desdibujando
los contornos de las cosas y haciendo a los aldep@@er la nocion del paso del
tiempo. Sin embargo, a diferencia de las lluviaxondinas que envejecen a los
aldeanos y los hacen perder la alegria, el anirabdesed’’, el diluvio de Gao Mi

enciende las pasiones amorosas entre los protéagnis

177 IPetra Cotes] Estaba envejecida, en los puros bugssus lanceolados ojos de animal carnivoro béaha
vuelto tristes y mansos de tanto mirar la lluviaréliano Segundo se quedd mas de tres meses asay.c] En

el curso de la primera semana se fue acostumbrahal® desgastes que habian hecho el tiempo yva lan la

salud de su concubina[...]. (Marquez, 1987: 394)
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En el tercer mes de ese afio, murio la bisabuelan@@adre en brazos, la
abuela cabalgd en una de nuestras mulas negrasehdmtgar de su infancia y
se ocupo6 del funeral. Habia planeado estar fudoared dias, sin imaginar que
el cielo se interpondria para hacer que eso fuepesible. Al dia siguiente de
su partida, se abrio el firmamento y solté unaifiterrencial tan densa que ni
siquiera el viento pudo atravesarla y que unidnldses con la tierra. [...]

Harto de la lluvia, el abuelo cay6é en un estadatdedimiento: beber y
dormir, dormir y beber, hasta que se hubo borradmtion del dia y la noche y
reino el caos.

El abuelo, que jamés en su vida se habia sentidimdaieto, se quité toda
la ropa, menos los calzoncillos. Se rasco el pedwlo y negro del pecho y de
los muslos, pero cuanto mas rascaba, mas escaiialy emanaba un olor
acre y salado de muijer. [...]

Pasion entr6 a la carrera en el cuarto, con ellcategro revuelto; al ver al
abuelo sentado en &hng abrazandose las rodillas, se inclind en silencio,
recogi6 el destrozo y se volvié para salir.

Una ola torrida se alzé en la garganta del abuekgé y con dificultad
dijo:

— Ta...quédate ahi...

Pasion se volvio y mordié su carnoso labio infedon unos dientes de un
blanco inmaculado. Su sonrisa dulce llené el cuardochito con una bola de
luz dorada. El repique de las gotas de lluvia &l tdo de la ventana parecia
apagado de pronto por un muro verde. El abuelo eligabello desordenado
de Pasion, sus orejas casi transparentes, deljgaeiqisenias y la curva de sus
senos.

— Has crecido — le dijo. [...]

Dos llamas azules bailaban en el resplandor dodeaticuarto. Las llamas
doradas abrasaron su cuerpo; las azules, su cardkda, 2002: 473-477)

Pasion y mi abuelo hicieron el amor locamente derares dias y tres
noches. Los labios de ella, de por si carnososbastagrietados e hinchados.
Hilos de sangre se colaban entre sus dientes: cualndbuelo la besaba, el
sabor de la sangre casi lo volvia loco. La lluvacesé durante esos tres dias
[...] Cuando el abuelo desperté por la mafiana dafte dia, junto a Pasion,
descubrié que estaba delgada, en los huesos; asic@jrados reposaban en
circulos de un oscuro color purplreo; sus labiosasos se veian agrietados,
despellejadogMo, 2002: 269-270)

Como vamos observando a lo largo del presente jtrabartistica e
intelectualmente Mo Yan tiene mucho en comun candscritores del realismo
magico. No obstantel.a familia del sorgo rojono es ciega imitacién, sino

adaptacion creadora a sus propias circunstanciasfeencia de los innumerables
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plumiferos imitadores, hoy olvidados, que se haetandel lenguaje y la técnica del
realismo magico, sin comprender los problemas sidntas que definian la poética
magico realista, el nobel chino logré crear un arse magico y complejo en el que
los personajes, sacados de la cotidianidad reahiugeven en lineas sutiles de ironia.
A través de la estética del realismo magico, Mo Waaja las contradicciones
tipicas de la China que pasa de ser un pais erdgataragricola a otro moderno en
apenas un par de décadas. Conocemos a los pesspoajdentro, por fuera y en
todas sus facetas. Conocemos la complicacion, ¢agbn y torbellino de sus
pensamientos.

No podemos subestimar al premio Nobel chino y atusi@ plagiar las técnicas
de los escritores del realismo magico. Es indibtaitque entre los dos nobeles
existen diferencias. Al contrario de la estructorecisa deCien afios de soledadl
leer la obra de Mo Yan sentiremos la subita saeudil energia que no se puede
predecir. Incluso parece que ni el mismo novetistae la capacidad de controlar las
fuerzas asombrosas. En comparacion con el lengeajgllo y elegante de Garcia
Marquez, el lenguaje de Mo Yan es mas fuerte, gajvaruel. A veces con tan solo
una palabra podemos tener la resonancia de ura drasra. Prueba de ello es la
escena sangrienta de la desolladura del tio Adwmidenado a muerte por los

japoneses:

Mi padre vio que el cuchillo de Sol Cinco cortabglel por encima de la
oreja del Maestro con un movimiento de sierraid/Arhat chillé en agonia, a
la vez que una lluvia de orines amarillos saltafiteeesus piernas. Las rodillas
de mi padre se golpeaban entre si. Un soldado ¢apsa acerco a Sol Cinco
con una bandeja blanca de ceramica, en la que i8ob @eposité la larga y
carnosa oreja del tio Arhat. Después cortd laateg y la puso en la bandeja,
junto a la primera. Mi padre vio que las orejasgretercian en la bandeja y
hacian un ruido sordo. [...]

Sol Cinco empezo6 en el lugar de la calva del tibaf\ren que se habia
formado la costra, deslizando la hoja del cuchili@, dos veces, un corte
meticuloso tras otro. El cuero cabelludo del tibakrcay6 al suelo, dejando ver
dos ojos de color parpura verdoso y varios jiranesmes de carne...

Mi padre me dijo cierto dia que, aun después ddajhebiesen arrancado
la piel de la cara, de la boca informe del tio Arkiguieron saliendo gritos y
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gorgoteos, mientras interminables arroyuelos dgreaja y brillante fluian de
su cabeza viscosa. Sol Cinco no parecia humanougado el trabajo
impecable de su cuchillo se concreté en un pelfgdecto. Después de
convertir al tio Arhat en una masa de pulpa carnesa visceras fueron
esparcidas entre el polvo; sobre ellas, en el baidgban enjambres de moscas
verdes. Las mujeres estaban de rodillas y gem&imieramente. Esa noche
cay0 una lluvia cerrada, que lavo del lugar deutarty también del cuerpo del
tio Arhat y de la piel que lo habia cubierto, hdataltima gota de sangre. El
rumor de que el cadaver habia desaparecido coaiétqua la aldea, una
persona lo cont6 a tras diez; esas diez, a ciem;generacion, a la siguiente,
hasta que la historia se convirtié en una hermsganda(Mo, 2002: 64-67)

La descripcion lleva rapidamente al lector a umetey al cual nunca hubiera

deseado llegar: el de la crueldad y la humillaciteh ser humano, a punto de
convertirse en un guifiapo. Es un territorio tanigmal y abyecto que provocara, en
quien sostiene la novela, el deseo de arrojais kejno volverla a abrir nunca. En la
pagina 99 encontramos otro ejemplo. A través deldscripcion del narrador,

contemplamos el cadaver de Diente Grande Yu, guiansido fusilado a

consecuencia de la violacion de una muchacha in@cen

Mi padre y una pandilla de chicos se acercarontioaidez a la poza, para
mirar el cuerpo de Diente Grande Yu, que yacia laycda. Lo Unico que
quedaba de su cara era la boca perfectamente farmasl liquidos cerebrales
se habian deslizado hasta las orejas desde ebaiésbecho; uno de los globos
oculares colgaba de su fosa, como si fuese unamnwane, junto a una de las
orejas.(Mo, 2002: 99)

En La familia del sorgo rojda energia incontrolada va y viene. Al leer laagbr

tenemos la impresion de que algo adentro elevatat & lo empuja hacia delante sin
su consentimiento. Las tiradas de sus personajestaso rapidas que nos da la
impresion de que tienen prisa, no necesariamemntdggar a algun sitio, sino para
dominar al lector mediante el poder de su retéfcasu creacion novelistica Mo Yan
combina de una forma armonica lo tragico con loiconia vulgaridad de la vida con
lo hermoso y grande que contiene. El autor desdmd@nosamente los hombres

primitivos de Gao Mi. Si bien enumeramos las viesidiel escritor, los defectos no
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son menos numerosos. Siendo la primera novela dgavd.a familia del sorgo rojo
aunque no es arida, esta llena de desigualdadesaslureces. En ese momento, al
escritor chino todavia le estorban las dificultadesla técnica narrativa. Mo Yan.
Sabe crear personajes y argumentos intrincado®y pertiene capacidad para
controlarlos.

En Cien afios de soledadl mundo macondido no solo es el microcosmos
representativo de Aracataca, sino también de Caokbosnde toda Latinoamérica. Los
problemas econdmicos, politicos e histéricos nagashn muy semejantes a las
vicisitudes que sufren los paises latinoamerica@ascia Marquez no soélo piensa en
una cosa, sino que, escandalosamente lo piensa godotodos nosotros. El
colombiano que tiene mas impacto y mas proyeccsra dargo plazo como el
vehiculo de una época, expresando el gran temaeddra tiempo que es la soledad y
el asilamiento tremendo del ser humano. En canMboYan no tiene esta humanidad
omnipresente que coordina todas las facultadeso&ude interés es mas concreto.
Las narraciones del autor chino consisten en lostacimientos politicos e histéricos
de la China revolucionaria. El planteamiento debachino enLa familia del sorgo
rojo es mas puntual: el narrador, un joven que vivéaasiudad, emprende un viaje
iniciatico a su pueblo natal Gao Mi que le podiailieconciliarse no solo consigo
mismo, sino también con sus raices y conocer agifeimiento que sus antepasados
padecieron durante la guerra sino—japonesa.

A pesar de que la calidad estética es desiguall efesarrollo narrativo, la
publicacion ofrece una manera de narrar, producehoque generacional y provoca
un cambio dentro del sistema. Con la publicaciériLadamilia del sorgo rojo el
autor demuestra su gran capacidad narrativa: nrdoieja la fina linea entre la vida y
la ficcion; presentar sus voces artisticas mas t&agpe independientes; conocer bien
los limites entre lo que se puede y lo que no s@ulecir; plantear reflexiones
profundas sobre la China campesina y vieja. Pothmgae las modas y las corrientes
literarias cambien como el viento, laa familia del sorgo rojole correspondera

siempre un lugar entre las grandes novelas contémeas chinas.
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3.2.2.4 La familia herbivora

Tras la publicacién de su primera novela, Mo Yargnedo contento por el éxito
critico y de libreria de su primera novela, sin@ gxperimentd un sentimiento de
insatisfaccion y entr6 en un periodo de ansiedadaci por la severa autocritica de
su vocacion de escritor. Desde que descubrio l@tiestdel realismo magico y
empezd a explorar la realidad a su manera, pasatel, todos los productos (un
puifiado de relatos y una novela), comparados camduicion inicial, le resultaron
menores e imperfectos. Mo Yan seguia buscando nm para su novela, un tono
convincente que por su prestigio volviera verosmilas cosas irreales. Con el
desarrollo de la investigacion personal del realismagico, se profundizé en el
conocimiento de las obras del premio Nobel colomiia nacieron nuevos puntos de
vista acerca de su produccion literaria. Retomdasidentativas fallidas o parciales,
en las narraciones posteriores Mo Yan explorabataeos nuevos, sintetizaba,
reelaboraba y completaba las ficciones anterionessg desarrollaban en Gao Mi. De
sus obras publicadas en las ultimas décadas nom lla atenciénLa familia
herbivora (Shi Cao Jia ZuE %5 %), publicada en 2005, en la que ademas de
mantener el halo de su primera novela, Mo Yan goesutilizar la fusion entre el
realismo magico, las historias populares y la muidad. En esta novela el autor
constituye otra historia familiar que no sélo meeesina clara influencia del realismo
magico, sino también una organica evolucién depipr@utor. En la obra Mo Yan
realiza un solido ejercicio visual sobre lo violerib absurdo y lo grotesco de la vida
rural. A diferencia dd.a familia del sorgo rojoque se ha convertido en una de las
piedras angulares de la “literatura de la busquiedias raices’l.a familia herbivora
es una novela excepcional apenas conocida en Eseaiialuso no ha suscitado
tantas reacciones, articulos y comentarios entre ciica literaria china.
Lamentablemente la novela ha sido condenada almlor la abrumadora mayoria
de los estudiosos de las obras de Mo Yan. Debidoagdcter onirico y el aire
sobrenatural que crea el autor, hasta hoy dia omaarte de los lectores y los

criticos no se han percatado de su intencion der@ar una salida literaria, integral, a
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todas las experiencias que de algin modo le hastadfe durante su infancia y
adolescencia. Y este hecho es imperdonable, paquesta obra estan los bocetos
iniciales, timidos rasgos de figuras y situaciopes abordar su posterior universo
ficticio.

La obra, dividida en seis capitulos, fue escrittleett987 y 1989, cuando el
impacto causado pdien afios de soledaalin debia estar presente en la mente del
autor. Igualmente significativos son los tituloslde seis relatos los cuales el autor
enumero por la palabra “suefio”. “El primer suefia: fjlaga de langostas” (Hong
Huang4L#8), “El segundo suefio: La fragancia de las rosai (Gui Mei Gui Xiang
Qi Pu BiFt LI &SN &), “El tercer suefio: Los antepasados que tienepdtes
palmeadas” (Sheng Pu De Zu Xian Mé&p#tH%:41), “El cuarto suefio: La
venganza’(Fu Chou Ji& fiLic), “El quinto suefio: La tia llegara pronto” (Er Gui
Hou Jiu Dao i j5 5t 21), “El sexto suefio: El caballo que cruza la ciéhdlya
Jv Heng Chuan Zhao Zé Yt % /8 %).

El argumento de la obra es bastante sencillo. MocYaa a una familia que sélo
se alimenta del carrizo o la hierba. EI matrimoeidre los parientes de la familia
engendra unos nifos raros, cuyos pies y manosntiena membrana de color rosa
gue une todos los dedos. Los aldeanos que tieagratas palmeadas son vistos como
objetos nefastos y a veces hasta como animaléesperelgo. La autoridad local pone
en marcha el mecanismo represivo: prohibe el matrion entre los parientes
cercanos, asesina a cualquier pareja que consumateémonio consanguineo y
castra a los bebés que tengan las patas palméeadaistoria de la familia herbivora
recuerda &ien afios de soledaghds que a otras novelas. Esta novela supone una
practica de los recursos narrativos del realismgiecnay una preparacion para su
siguiente obra.

En vez de armar una estructura continua, el aotope la historia a través de
fragmentos sueltos. La historia de la familia hesta se narra de forma fragmentaria,
en algunos momentos es casi cinematografica, perodnstantes saltos en el tiempo
no nos dan ninguna sensacion de incoherencia. disgedatos integrados en la obra

no tienen un desarrollo 16gico y parecen muy dgtaios de la ficcion del momento.
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Toda la obra esta marcada por un aire sobrenaturalaricter onirico y un ambiente
tenebroso y oscuro. Los elementos extraordinal@os&gico, 1o mitico — legendario,
lo milagroso y lo fantastico), que son dificiimeriearcables en otras ficciones, se
ponen de manifiesto en estos relatos. No se sdhe Bistorias estan escritas en serio
0 en broma; si hay que leerlas literalmente o rmwed¢e que el novelista, abrumado
por una serie de pensamientos e imagenes que eadsatfinar, habla en su propio
murmullo profundo. Al caer en la cuenta de estetumba, las voces, los lamentos,
los fragmentos del pasado surgen de la nada, ehdgalilos oidos del lector. Parece
gue las almas de los difuntos estan a nuestro lsfdo.Yan, como si estuviese
escribiendo por una voluntad ajena a la suya, eepldma las barreras psiquicas que
ocultan la inundacién subsecuente de la psiquec@nie. Ya desde la portada, aun

antes de comenzar la novela, nuestro escritoraaslaproposito creativo:

El propdsito de publicar los seis relatos, escriéotre 1987 y 1989,
consiste en la busqueda del alma del pueblo clinavés de la creacién de
una familia que so6lo se alimenta de hierbas, quiendir la veneracion a la
Naturaleza; expresar el miedo de tener las patasepdas; analizar la relacion
entre el sexo y la violencia, e interpretar la foijda china a mi manera. Soy
sincero y franco. En este libro a ustedes les dearésel alma. Aqui
encontraran el amor y el odio, la fealdad y ladz| la luz y la oscuridad, el
suefio y la realidagMo, 2012d: 1)’®

Esta dedicatoria sirve de aviso al lector: en ebta la ley de causa y efecto ya
no funciona. Mo Yan no compone relatos para eblesino mas bien para si mismo,
como un muchacho solitario encerrado en su mundgimativo. No son unos textos
elaborados meticulosamente, sino palabras dichasefios del mismo autor. Una vez
dentro del espacio narrativo el lector se ve inmersun nuevo orden de cosas en el
gue no existen las fronteras entre la vida y larteug se presenta lo irreal como real.
Con el propésito de adentrarse en la dimensiérciomal, el autor utiliza los
mecanismos oniricos del suefio, que en muchos cEsqgsarecen a los estados

transitorios provocados por la locura o la enajgmamental. A lo largo del libro, Mo

178 | a traduccion es mia.
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Yan recuerda una y otra vez al lector que no oftewe sola interpretaciéon que por
racional resulte convincente. Por ejemplo, el aptore las palabras en la boca de una

dramaturga:

Tengo la ambicion de ofrecer al lector una visiGmpleta del mundo real.
Quiero escribir un drama excepcional en la queddds elementos opuestos:
la fantasia y la realidad, la ciencia y la mitolyg#l dios y el diablo, el amor y
la prostitucion, la elegancia y la humillacion,needalla de oro y el condon,
estaran visceralmente mezclados y engarzghts, 2012d:107)

El estudio de las obras del realismo magico ha iheiora Mo Yan cimentar la
arquitectura dramética sobre la que se susteatéamilia herbivora EI concepto
original de esta novela esta basado en el modeR@iateafios de soleda&e pueden
detectar las similitudes, desde las mas supediibhsta las mas significativas, en
varios planos, especialmente en el relato que #breoleccion, “La plaga de
langostas®’® La influencia de la gran novela colombiana enestd de Mo Yan

gueda expresamente manifiesta desde las primaess|i

Al dia siguiente, diez o quince minutos antes dsalala del sol, yo estaba
caminando en una tierra yerma. [...] EI caminolestzubierto por las hierbas
secas Y flacas. Las hierbas indomables tenian lan ¢erde oscuro y olian
muy fuerte. La niebla ligera desaparecia rapidaeeBi aire seco casi
asfixiaba a los pasajeros. Frente al campo desigrtbabia de recordar aquel
dia en que una mujer desconocida que me habia dizsid®ofetadas(Mo,
2012d: 3)

Es evidente que Mo Yan tiene en su mente el comidagien afios de soledad
al momento de componer este relato. A lo largoode €l texto el novelista parodia
habilmente el concepto del tiempo en Garcia Margadppyandonos en esta misma

observacion, podemos encontrar los siguientes égstip

179 El argumento principal gira en torno a la luchastante entre los aldeanos y las langostas quéénval
pueblo. A esta linea narrativa el autor yuxtapame argumento: el adulterio entre un profesor yalumna. Para
el lector de entonces la yuxtaposicién de las @b resulta bastante sorprendente, dado queafaast no se
tocan ni en un punto. Todas las oposiciones pldatao se encamina hacia una resolucion, sindesm$n de
una irresolucion.

180 ComoLa familia herbivorano dispone de una traduccién en lengua casteltadas los fragmentos citados
han sido traducidos por mi. A pesar de que muchessvlas citas resultan muy extensas, a mi juieie, la pena
leerlas para tener la idea de la influencia de i@avdrquez en esta novela de Mo Yan.
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Fragmento |

No entendia por qué la mujer me dio dos bofetatlms.la conocia.
Recordaba aquella sombra del arbol cerca de ladeigta Pacifico. Antes de
gue la mujer desconocida me diera dos bofetadtsesbservando las jaulas
que colgaban de los ramos y los tordos encarcel@das 2012d: 3)

Fragmento Il

Al chocarse contra el suelo, tintineaban las suighzapato. Yo recordaba
las escenas del pasado, que se agitaban comoranfles olas del mar.
Barruntaba que tarde o temprano abandonaria estad{Mo, 2012d: 4)

Fragmento Il

Apoyado contra la pared rota, el abuelo creia gadangostas se estaban
arrastrando contrayendo y estirando el cuerpobEtla recordaba aquel afio
en que la plaga de langostas invadi6 a toda lsaaldes sucesos pasados
guedaban frescos en la memoria. El dia en queb&selilibelo de repudio era
un buen dia. El color del papel en el que escrbitibelo de repudio era un
papelXuart®, de color amarillo(Mo, 2012d: 52)

Ademas de la similitud en el concepto del tiempay, Hambién, una cadena
complicada de conexiones entre el texth.dd¢amilia herbivoray las obras de Garcia
Marquez. El simbolo de las patas palmeadas presg@ntiugar a dudas, parentesco
con la cola de cerdo de los personajes macondihqai tenemos las pruebas

intertextuales para detectar la huella de Garciegivz en la creacion literaria de Mo

Yan.

En pocos afos, Gao Mi fue una aldea feliz dondeesalia ninguna
familia fordnea. La aldea era la de la familia hesta. Pero la conducta sexual
impropia entre los parientes condujo a toda lalfaraila decadencia. Nacieron
continuamente los descendientes con las patas gaémelas autoridades de la
aldea lo tomaron como una severa advertencia pde el cielo divino.
Llegada a la generacion de mi tatarabuelo, el pupbbhibid totalmente el
matrimonio consanguineo entre los parientes(Md, 2012d: 34)

181 E| papelXuan (Xuan zZhi E4X) es un tipo de papel de alta calidad utilizadoeeigmente para la pintura
tradicional china y la caligrafia.
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Al leer este fragmento, recordamos inmediatamentiescripcion del Macondo

recién fundado:

En pocos afios, Macondo fue una aldea mas ordendalbogiosa que
cualgquiera de las conocidas hasta entonces poBGQishabitantes. Era en
verdad una aldea feliz, donde nadie era mayor aistdr afios y donde nadie
habia muerto(Marquez, 1987: 80)

Otro ejemplo representativo de la relacion intdutak en la novela es el

siguiente:

Habia tardado mucho tiempo en salir del vientrendmadre. Cuando abri
los ojos cubiertos del liquido amniético, la cuataela y el noveno abuelo ya
desaparecieron de la vista. El burro tampoco estgba Hice un mordisco al
ombligo. Corté este ultimo lazo con mi madre. Gouila velocidad de luz
hacia el dique del rio. En el suelo arenoso estdbsncadaveres de las
langostas, que tenian un color tan vivo como sidndos pétalos rojos. Estas
langostas, muertas, quemadas, olian a la carna.agagisaba los cadaveres
rotos de estos insectos, perseguia las pisadasodeho abuelo, buscaba el
aroma, de color rosa, agradable, perturbador dadea abuelalMo, 2012d:
85)

Resulta patente la resonancia con la escena detieato del coronel Aureliano:

Habia llorado en el vientre de su madre y naci6 lognojos abiertos.
Mientras le cortaban el ombligo movia la cabeza we lado a otro
reconociendo las cosas del cuarto, y examinabastliorde la gente con una
curiosidad sin asombréMarquez, 1987: 87)

No son éstas las Unicas huellas macondinas. Mactfatinta utilizando ciertas
imagenes propias d€ien afos de soledacel diluvio, el hielo y los personajes

voladores.

El lafiador me cogi6 la mano. Ascendimos a cincoraretlel suelo y
voldbamos muy bajo. El viento primaveral era tapetnoso como si fuese el
mar embravecido. El céfiro acariciaba suavement@jel de plumén que vestia
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yo. Mi pecho y vientre estaban llenos del aire doeskl lafiador y yo
extendiamos los brazos para que la corriente denai levantase. Volabamos
rapidamente. [...] Las picarazas movian las colahigriaban ruidosamente.
Parecia que nos estaban preguntando algo. Me @abaade felicidad. Me
daba la sensacién de que no tenia ni la carnesnhlesos. So6lo sentia la
palpitacion muy lenta del corazén. La musica deteitimiento de peonia
resonaba en el aire. Todos los sentimientos negatia incomodidad y la
ansiedad, desaparecieron con el viento. La expéaietel vuelo rasante disipd
las pesadillas que habia sufrido en el Utero deadre. Me sentia muy feliz.
(Mo, 2012d: 86-87)

Este pasaje recordaré&Céen afos de soledadas que a otras novelas de Garcia

Marquez:

Apenas el lafiador dispar6 la pistola, apareciésmopresa un grupo de
soldados en la esquina. [...] Era un ejército dascido. A estos soldados, que
llevaban un acento surefio, les interesaba mucholagque transparente a lo
que llamaron “hielo”. Los soldados se peleaban aude por comer un trozo
de hielo.(Mo, 2012d: 87)

Ademas de las intertextualidades comentadas,aefamilia herbivoraMo Yan
inyecta otros valores que hasta ahora no han sidodesarrollados en sus ficciones
anteriores. Uno de los nuevos rasgos magico raslest la permeable frontera entre la
vida y la muerte. “Los antepasados que tienendsaspalmeadas” y “La venganza”
son los relatos mas logrados en la categoria llafagatesencia borrosa de la muerte
(la cursiva es nuestra). En “Los antepasados areeri las patas palmeadas” se
encuentran tres historias, cada una de las cuasermia un comienzo. Mo Yan cuenta
gue en el camino a la casa, el protagonista yjsudei tres afios toman la direccion
errénea y entran en el bosque rojo, la zona proaidie la aldea Gao Mi. Alli se
encuentran con tres muchachas sobrevivientes dabaecexploratorio que ha
desaparecido hace tres afios. En el bosque ropokslescubren un mundo magico
en el que conviven las serpientes volantes, lo®lésbvenenosos y las peces
multicolores. El narrador consigue huir del bosmigterioso, pero se ve atrapado por
el ejército del dictador Pi (Pi Tuan Zhang[41#:) en el camino. A punto de ser

asesinado, aparece el fantasma de su abuelo dalleEi abuelo negocia con el
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dictador Pi para que éste ponga en libertad aeta.rios dos se ponen de acuerdo. El
dictador manda a su criada, Xia Xia, acompafarahgonista a salir del castillo. La
muchacha lo lleva a una sala donde, a través depanea magica, el hombre ve el
pasado tragico de sus antepasados que tienen tas pameadas. En el mundo
magico se enfrentan dos grupos antagonicos: eddtictPi y los jévenes inocentes
gue tienen las patas palmeadas. Se presenta anatealor la ejecucion de una pareja
gue ha cometido un grave error. enamorarse y @asarpermiso de las autoridades
del pueblo. El dictador Pi quema en publico a los gbvenes recién casados. No
obstante, los cadaveres desaparecen en el patibespués de la cremacién, los
soldados empiezan la castracion de los bebés quedtédo con las patas palmeadas.
Llega el momento magico en que el protagonistaiasa la pared, vuelve al pasado
y se coloca a si mismo entre las masas. Estimués aictimas para que tomen
conciencia de su condicién miserable y de las jlmkides de obtener una nueva vida.
Los jovenes castrados se rednen y levantan susesiowimientos revolucionarios,
pero fracasa la rebelibn y mueren casi todos |ascjpmantes.

Observaremos que las unidades narrativas de “Ltepasados que tienen las
patas palmeadas” mantienen paralelos muy notable<Cen afios de soledada
construccion de los personajes, los tépicos comanetsto, el miedo por el
nacimiento de los nifios deformados y la resurrecaé los muertos. El hilo
conductor lo lleva a cabo el hijo del narrador, rtRe azul” (Qing Gou Ef5 41 JL).

Es facil establecer la correspondencia entre “®eadul” con el nifio Aureliano, que

demuestra su capacidad sobrenatural a la edadglaftos:

Era silencioso y retraido. Habia llorado en el treele su madre y nacié
con los ojos abiertos. Mientras le cortaban el ggobinovia la cabeza de un
lado a otro reconociendo las cosas del cuartoaynexaba el rostro de la gente
con una curiosidad sin asomb(Marquez, 1987: 87)

Ursula no volvié a acordarse de la intensidad de@sada hasta un dia en
que le pequefio Aureliano, a la edad de tres afitg) @ la cocina en el
momento en que ella retiraba del fogbn y poniaaemésa una olla de caldo
hirviendo. El nifio, perplejo en la puerta, dijofSe va a caer. La olla estaba
bien puesta en el centro de la mesa, pero tan o el nifio hizo el
anuncio, inici6 un movimiento irrevocable haciebetde, como impulsada por
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un dinamismo interior, y se despedazé en el s(@ilarquez, 1987: 87-88)

Como el coronel Aureliano, la aparicion de “Peratrul” en el relato también
tiene una dimension un tanto extraordinaria, eusmlmagica en su presentacion.
Desde su infancia nos damos cuenta de su don akadie leer los pensamientos de
todos quienes lo rodean, conoce las claves hewrmsétle la naturaleza, posee una
capacidad sobrenatural, se comunica con los arsmalsobrevive a cualquiera
incidencia. A diferencia del personaje de Garciagdéz, Mo Yan animaliza a su

criatura y enfatiza su crueldad, algo no muy coeriinn nifio inocente:

Mi hijo era un nifio muy raro. Desde pequefio, diafva del sufrimiento
de los animales. Una vez, cogi6 una gallina y lpeb hasta la muerte. El
partid, con sus manos pequefas y gordillas, elveadde la gallina en dos
partes. El aire estaba cargado del mal olor a despadrido. [...] El afio
pasado teniamos en casa tres corderos muy encasadbver los corderos, a
mi hijo le rechinaban los dientes. Yo temia querfiReazul” hiciese dafio a los
corderos inocentes. Toda la familia lo vigilabaropel nifio cruel no nos hizo
caso. Aprovechandose del descuido de los mayorksfdmilia, se metié en la
majada y mat6 dos corderos. Sus comportamientosmoastruosos. Toda la
familia respetaba a mi hijo. Le teniamos una prdéuadmiracion. Era un nifio
que apenas tenia tres afiddo, 2012d: 153)

Mo Yan también refleja en su personaje otros radgbsoronel Aureliano para

fundir en el texto elementos que pertenecen alténdiei lo magico y lo sobrenatural:

Un dia, “Perrito azul” se pele6 con su primo. Sumavino a casa y me
reprochd haber mimado demasiado a mi hijo. Me énéadh mi hijo y le di una
bofetada muy fuerte. [...] “Perrito azul” abrié dessuradamente los 0jos y nos
dirigi6 una mirada irritada. Empecé a temblar deduoi A “Perrito azul” le
rechinaban los dientes y ech6 las maldiciones. &ijooz ronca: “Si me pegas,
te voy a morder. Si me azotas con la pala de hieaypa provocar un incendio
en la casa.” Tan pronto como mi hijo hizo el ananei pajar, que estaba bien
puesto al lado del albaricoquero viejo, inicié unmtendido espontaneo. Por el
pajar salian bocanadas de humo blanco. Todo el ensadquedé mudo de
espanto. Se le cayeron a mi madre dos chorrosrigesde la nariz. Mi hijo
refa sarcasticament@o, 2012d: 153-154)
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Si analizamos atentamente todos los pasajes daldesnifios “magicos”,
observaremos que tanto la postura como el propa@gteambos novelistas son
diferente. EnCien afios de soledadh través de la fusion de acontecimientos
extraordinarios en la vida cotidiana, el autor gpigorrar las barreras entre lo real y
lo irreal, pero en “Los antepasados que tienermp#éas palmeadas”, el novelista se
sirve del personaje con el propésito de destapanreedos y el lado oscuro que
pretenden ocultar los adultos. En boca de “Peadtd” Mo Yan da rienda suelta a su
humor y a sus criticas agudas sobre la codiciegaismo, y otros vicios de los seres
humanos.

En la composicion del texto encontramos dos lingas no han sido muy
desarrolladas en sus ficciones anteriores: la rdigtaborrosa entre la vida y la
muerté® y la relacion incestuosa entre los parientes aeisana familia. En cuanto a
la primera linea conviene sefialar que Mo Yan atik#tuaciones, extraidas de las
novelas del realismo magico y las obras clasicasash a modo de cémicas
hipérboles para que el lector asista a la convigenaturalizada de los vivos y los
muertos en el mundo literario de Gao Mi. Uno dedj@snplos de la distancia borrosa
entre la vida y la muerte en “Los antepasados ignen las patas palmeadas” y del
efecto humoristico buscado con éste es el funetallalielo del narrador protagonista.
Como el fundador de Macondo, que se queda amaaladidol hasta el final de su
vida, el abuelo de la familia herbivora también reuen la sombra del arbol del clavo.
Asimismo la imagen del abuelo esta muy préximarad#riarca de cualidades divinas
delLos funerales de la Mama Grandgel narrador omnisciente en tercera persona del
relato de Garcia Marquez es aqui el “yo”, narradtastigo, que cuenta la historia del

abuelo antes de morir y durante su agonia. El &lirsl anciano se presenta como

182 E| tema de la resurreccion de los muertos no da navedoso en la literatura china. Lo han tenidochinos
desde los tiempos d@lasico de las montafias y los ma8san Hai Jingl1i§4:), Cuentos de LiaozhdLiao Zhai

Zhi Vi il 75 % 5), hastaSuefio en el pabellén rojtlong Lou Meng/L#%5). Se pueden hallar episodios sobre los
muertos que aparecen en el suefio de los vivodaohaon ellos, anuncian el peligro que corre evida real, e
incluso las mujeres fantasmas se casan y tienas kipn los seres humanos. Sin embargo, en el period
revolucionario todo en cuanto a los dioses, los ateos, los fantasmas y los espiritus malignos quedd
completamente eliminado en el escenario literahioa por su supuesta influencia supersticiosa yenesa. El
abatimiento de los limites entre la vida y la meiem el Macondo de Garcia Marquez y la Comala de Ruéo

no sélo despierta a Mo, Yan, sino también se coteven su principal fuente de inspiracion.
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una fiesta de carnaval a la cual asisten gentésdaela clase. El anciano es enterrado
ante la mirada perpleja del narrador y de los aldeale Gao Mi, pero se levanta de

vez en cuando del atald y conversa con sus fagsliavos.

“Pues, voy a morir”, el abuelo hizo el anuncio traitaemente, “Si me
muero, tenéis que llevar mi cadaver al bosque @jmno es una zona peligrosa
que prohibe el paso de los vivos, td, mi nieto, avdlsvar a cabo esta mision.
Pero no podemos repetir la misma ceremonia fudetadictador Pi.” Mientras
sus palabras aun sonaban en los oidos, el abuataysede espalda en la
sombra del arbol del clavo. Todo el mundo acudévantar al anciano caido,
pero el viejo exhald el dltimo suspiro. Mi madresrardend llorar tristemente.
Toda la familia empezé a llorar ruidosamente. Remadie se le cayeron de
verdad las lagrimas. Yo tampoco. No estaba parajsetes bromas. Tenia que
buscar una manera conveniente para llevar el cadélabuelo al bosque rojo.
De momento no se me ocurrié nada. “La carga eradaeg el camino, largo”,
pensé yo. [...(Mo, 2012d: 169-171)

En realidad, no cuenta para nada la muerte, pababuelo traspasa la barrera

entre los dos mundos segun su propia conveniencia.

Aunque los mosquitos e insectos desconocidos nadastpicando, me
quedé entregado a los pensamientos. El abuelo oremtevant6. Caminaba de
un lado a otro, con los brazos cruzados, comecesafal inspector de examenes.
De la urgencia nacio la estratagema. Se me ocumadidea ingeniosa. Dije al
abuelo: “¢ Qué le parece si alquilamos un helicogara llevar su cadaver?”

El viejo me dijo que no con la cabeza: “No me gastaelicptero. El mal
olor de gasolina me da asco.”

“iAbuelo! jQué dificil de contentarle!”, dije en xdyaja. Los mosquitos
me estaban chupando la sangre.

“Pues, ¢qué le parece si arrojamos su cadavesquibaojo con un cafion
grande?”

“iHijo de puta!” El abuelo ech6 espuma por la bgaae miré con rabia.
Me gritd: “iComo se te ocurre ese plan! ¢Crees spyeuna bala de cafidén
hecha de carne?”

“iQuiteme las ataduras, por favor!” Supliqué a imielo. “Ya tengo una
idea clara de cdmo se realiza el plan. Prometdequey a preparar un funeral
coémodo, feliz y satisfactorio.”

El abuelo me miré fijamente e hizo sefiales coral®za: “iEres un genio!
Ya me puedo morir sin pena.”

Se tendid a la bartola y murié otra vez. [...]
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Para recompensarme, mi madre prepard un platoadepasn frito y me
permitié beber cerveza. Los escorpiones fritoshastain poco quemados, pero
muy buenos. Los comia despacio y masticaba mudhabielo chascaba la
lengua en la oscuridad. Se le hizo la boca aguamdfire dijo: “Venga. jNo
chasque la lengua! Si quiere, levantese y vengangiccon nosotros.”

El abuelo se levanté desanimado y se acercO vergora la mesa. Nos
dijo timidamente: “Nunca he probado un plato taeroudurante toda mi vida.”

Mi madre contestd un poco enfadada: “Vaya meme@aantos platos de
escorpion frito ha comido cuando estaba vivo! Aunghora esta muerto, no
puede enemistarse con nosotros y olvidar todo éolspumos hecho por usted.
¢Quiere que saquemos sus intestinos y estOmagadierer? Estoy segura de
que podemos encontrar las sobras de los escorgiones

El abuelo se enrojecié de verglienza. Después dpazaenuna docena de
escorpiones fritos, volvié a la sombra del arbdl davo y murié de nuevo.
(Mo, 2012d: 169-171)

Del mismo modo que la aparicion de Prudencio Aguilbos Buendia, el abuelo
abandona su puesto en el otro mundo y visita amsili& con la excusa de que en el
mas alla se aburre. El espectro del viejo se apayedialoga con los vivos con

absoluta naturalidad:

Nadie hablaba. Nos acometié el suefio. El abuelpatia soportar la
soledad en el mundo de la muerte. Me vino a bugaas dejé de tocar la
ventana. Me despertd para hablar de sus nuevosspkobre el funeral. Me
sentia muy fastidiado por sus quejas. Perdi laepaid: “jCallese! jYa me
estan hinchando las narices de oirle!” El abugtntdstemente: “Bien dicho el
proverbio: ‘Un ratén vivo vale mas que un jefe moerEs cierto. Cuando
estaba vivo, me respetabas mucho. Ahora estoy mié€de me tratas como si
fuera tu nieto.”

Yo no esperaba que el abuelo se sintiese ofendidmp Al escuchar sus
palabras, me decidi a tratarlo con la pacienciardeanto. “Si me viene otra
vez a conversar sobre los detalles de su funardf noy a atacar con palabras
virulentas”, pensé yo. Pero el abuelo no aparéaidsuefios oia sus pasos en el
patio. Agitaba el arbol de clavo. El viento susbar@or entre las hojagMo,
2012d: 172)

A través de los fragmentos seleccionados, podemwias que el don de Mo Yan
de convertir hechos fabulosos en reales resultagamal que ni siquiera el lector mas

exigente puede distinguir donde esta la fronteteeaimos y otros. Otro pasaje que
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podemos considerar el guifio parédico al pueblo niino es la muerte del narrador

protagonista.

Sonaba el toque de carga. Nos lanzamos contravasadres extranjeros.

Los enemigos huyeron a la desbandada. Apretamogpasb para
alcanzarlos, pero nos dispararon por sorpresabhbs frias nos perseguian
por todos los sitios. Nos salieron cardenalesquw €l cuerpo.

Morimos en el campo desierto.

La vista nocturna era magnifica. No queria extandeen el suelo. La
humedad era insoportable. Me levanté enseguidapiessiban tan ligeros que
no los sentia. Corria saltando. Empecé a preguatainodo era falso, pero
¢ qué era la realidad? ¢ Cual era la esencia ddd& Wparecio Dios, me dio su
mano dorada y rogé que me quedara en el mundosdeiMos. Pero decidi
morir de nuevo. Nadie podia cambiar mi idea, niigig Dios.

Me acosté comodamente para tomar un rato de desdansanté la vista
al cielo estrellado.

Mi hijo, “Perrito azul”, vino con un grupo de comefhs amarillas.
Recogieron flores frescas para adorar mi cadaver.

“Perrito azul” me pregunté: “Papa, ¢cual es tu déseumplido?”

Las comadrejas amarillas repitieron las palabrasidkijo: “Papa, ¢cual
es tu deseo incumplido?”

Pregunté: “Hijo mio, ¢cdmo esta tu madre?”

“Perrito azul” se burl6 de mi: “Vaya, vaya. Por fi@ acuerdas de mi
madre. Mira, ya viene.”

En un instante mi mujer, vestida de harapos, ajgaaétado mi cadaver. A
la luz de la luna vi su rostro enrojecido. La muigitd a voz en cuello:
“iAntirrevolucionario sin corazéon! jHombre desagraiio! Has abandonado
toda la familia para buscar placeres fuera. Nueci ©curre volver a la casa,
ni siquiera cuando seas el muerto. jPor fin hastmug?or fin has recibido tu
merecido!” [...]

Sentia remordimientos profundos.

Pregunté a mi hijo: “Perrito azul, ¢cémo esta tdgsora Mei?”

Mi hijo ironiz6: “Papa. Ahora ya estds muerto, pgpor qué sigues
pensando en tu amante secreta?”

En un instante la profesora Mei aparecio al ladodeuerpo muerto. Me
dirigi6 una mirada melancélica. Oi su hondo susplfPero me abandond
enseguida.

Me sentia muy solo. [...]

Las flores se iban acumulando, la luz de la luesagareciendo, el olor
fresco escondido en el viento nocturno, disminuge&®blo sentia la oscuridad
y el aroma asfixiante de las florédlo, 2012d: 216-218)

Es una novela en la que suceden las cosas masgliaégap y las situaciones mas
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contradictorias. Casi nadie se muere definitivaméannas. A lo largo del andamiaje
del relato se puede encontrar un tejido magicoiyicanque permite establecer una
tercera dimensién de la realidad, a mitad de camirie la mentalidad rigurosa del
realismo socialista y el pensamiento mitico del masimado chino. Aqui todas las
leyendas populares y fantasias infantiles tienemregnerdo tangible. El novelista
eleva la actitud magica y la conciencia mitica peeblo chino a una categoria
insospechada, no desde fuera de los acontecimjesites como si lo irreal y lo
irracional fuesen verdaderamente lo real y lo rzadio

Ademas de la presencia borrosa y el valor miticoladenuerte, en “Los
antepasados que tienen las patas palmeadas” et lenta el intento, por parte del
escritor, de tratar una variedad de temas, algdades cuales son una novedad para
el publico chino. Llaman la atencion las intensgladiones adulteras e incestuosas,
gue por primera vez cobran protagonismo en la thagrde Mo Yan. De hecho, en la
literatura clasica china no hay maldicién algunlareda conducta incestuosa. Por un
lado, es una costumbre practicada por muchos paidekde su origen; por el otro, las
familias de alta posicion social consideran el mminio consanguineo una estrategia
y una formula legal de fortalecer el poder y maatela pureza del linaje. Sin
embargo, en el periodo revolucionario de China &estaatica fue eliminada de la
creacion literaria para no dafiar el espiritu delopa chino. EriLa familia herbivora
Mo Yan recupera las variadas posibilidades amatgrieconvierte todo aquello que ha
sido apartado del quehacer literario en materiahestimable calidad. En realidad, no
pertenece a esta novela la primera tentativa t@jaalos amores culpables entre los
personajes. La idea de un relato sobre el incasttenzé a fraguarse en su mente
cuando compusha familia del sorgo rojoPor ejemplo, el chino insinud la conducta
sexual impropia entre la abuela Dai Fenglian yoeArhat®3, No obstante, como toda
la atencion narrativa esta centrada en el pasamogp y la lucha dura contra los
invasores japoneses, el escritor, un gran conoceedps limites que el gobierno

comunista esta dispuesto a concederles a sus oesad@ profundizd en este tema

183 | a relacion amorosa entre Dai Fenglian y el tihaAres un incesto figurado porque en teoria losxddsgenen
parentesco.
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sensible y paraddjico.

En “Los antepasados que tienen las patas palmeatlgsisaje del encuentro
entre el protagonista y su tatarabuela puede gatogado como ejemplo de esa
iniciativa. Mo Yan toma los rasgos mas caractedstide Remedios la bella, para
confeccionar el perfil literario de la tatarabue@omo Remedios, la tatarabuela
también tiene serenidad y una belleza pura, liseggndaria. En contraste con el
ambiente corrupto, agitado, dominado por la viakesa sentido y una sexualidad de
tintes perversos, la mujer se estanca en una adolga permanente y vive en un
mundo propio. La descripcion de la tatarabuela miopos los criterios de la época.
La mujer se encuentra a una edad indefinida. Patelnas, opuesta a la imagen
clasica del cuerpo femenino, el aspecto fisiccadmuijer esta al mismo tiempo en el
limite entre la cuna y la sepultura, su primerarncfa y su vejez. Esa nifia — anciana
contiene caracteristicas animales y humanas azlaBstas caracteristicas zoomorfas
resaltan el mundo de leyenda y fabula en el qusitéa la historia de la familia
herbivora.

A lo largo de la obra, la tatarabuela es el Unies@naje que no se mancha. Sin
embargo, frente a la mujer, el “yo” se sonroja ynatra vez. Su mirada se escapa

como un perro suelto hacia el cuerpo hermoso tdeabuela.

En la habitacién pequefa s6lo quedabamos los @esythacha y yo. El
fuego rosado de la antorcha arrojaba luz en sus be hizo sefiales con la
cabeza, dio la vuelta y se fue. Ante mis ojos, poarta secreta se abria
automaticamente. Habia otro cuarto pequefio. Nonaa, porque todo estaba
muy oscuro. La muchacha desaparecio en la oscurideonscientemente la
perseguia y entré en el cuarto. [...] La muchaelt® €I fésforo y encendié
diecinueve velas altas. El cuarto estaba esplémdidge iluminado. Las gotas
de agua que rezumaban la pared eran tan brillaotes si fuesen perlas del
mar. La luz iluminaba la gasa que vestia. La gasdam tenue como si fuese
alas de cigarra. Veia su cuerpo desnudo. La muah@ehmiraba, sonriendo.
Sentia una vergiienza indecible. La mujer sacOinaalé color rojo y escribié
unas palabras en la losa:

iSoy tu tatarabuela!

Sentia una vergiienza indecible. La muchacha méaisanriendo.

Mi tatarabuela tir6 la tiza de color rojo y abriGraopuerta del cuarto.
Apareci6 una sala aun mas pequefia. En el centia habbafio grande, lleno
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de agua caliente. El suelo estaba cubierto porniesa El agua olia a azufre.
La mujer me empujé a la sala y cerré la puertd.§e quito la ropa y se lanzé
al agua. [...] Nadaba de espalda y me miraba cojés entrecerrados. [...]

Sufria de un dolor muy grande. Parecia que me astpicando los
insectos desconocidos. Mi tatarabuela me hizo sef@n la mano. Pensé un
ratito y empecé a quitarme la ropa. Sabia que taba@sometiendo un delito
grave. Al quitarme la Ultima pieza, me lancé adadra. El agua caliente casi
me asfixié. Queria salir de la bafiera, pero mirédtzela, habil como un pez
plateado, se ech6é a mi regazo. Me apret6 el cyettatdé de meterme en el
agua caliente. Me agarré por la mufieca y me digateda. |[...]

Descubri que entre sus dedos habia una membramaarosnedio
transparente. EI miedo me invadid. ¢Por qué elhsarano tiene las patas
palmeadas? Me levanté a saltos, recogi la ropagoftiendo a la puerta. Mi
tatarabuela me alcanz6 y me cogié el hombro. Seutiautis aterciopelado.
Volvi la cabeza y quedé encandilado ante el a@ate esa mujer. Su rostro
era tan hermoso como si fuese la luna llena ernelstd&del Medio Otofio. Un
olor aromatico emanaba de entre sus labios. Susesauros restregaban mi
espalda, restregaban mi espalda, restregaban aidasp

Esta mujer era mi tatarabuela.

Esta mujer era mi antepasada que tenia las pdtasgmas(Mo, 2012d:
163-164)

Sabiendo que es su tatarabuela, el “yo” se sianééda por la belleza de la
mujer, y la desea como esposa. Intenta propiciancesto que nunca cumple. El
encuentro entre la tatarabuela y el protagonistaierela al lector la aparicion
repentina del forastero a Remedios en el bafiajgar lcon fuerte simbolismo sexual.
Del mismo modo que el pretendiente que se manéeocandilado ante el atractivo de
Remedios, el yo narrador también se queda sintaliante la desnudez de su
tatarabuela. En este relato el autor vuelve a decaal lector el incesto y los nifios
gue tienen las patas palmeadas como un circulosaae montafias rusas. A pesar de
gue el incesto largamente anunciado por Mo Yan amsedlleva a cabo, el miedo por
engendrar al nifio con las patas palmeadas es |lnaam@ue persigue a todos los
miembros de la familia herbivora.

En La familia herbivoranuestro escritor inaugura un nuevo ciclo en el spie
acerca a la presencia reiterativa de mundos mitjcael realismo magico. Las
apariciones fantasmagoéricas, y los hechos extrzamids se repetiran de manera

incesante en esta novela, donde culminan en dlocredato “La venganza” (Fu Chou
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Ji £1id). El yo narrador, que muere en el tercer relatos“Antepasados que tienen
las patas palmeadas”, vuelve a la vida en estéotladonde, a través de las
andanzas de los hermanos gemelos, Da Ma&) y Er Mao (—.E), Mo Yan plasma
la situacion patética de los jovenes que tienerpddas palmeadas y la crueldad del
secretario Ruantiic), el dirigente maximo del pueblo. La presentadi@éneste
personaje no es directa, sino que se nos va reelpaulatinamente al enfrentarse
con otros personajes. Los dos muchachos, dotadeapdeidad sobrenatural, no sélo
pueden ver fantasmas, sino también el complejo murtdrior del ser humano y las
imagenes cinematograficas que fabrica el cerebia dente a su alrededor. A partir
de ahi se amontonan las historias.

La niflez de los dos muchachos que tienen las patagadas ha sido marcada
por la indiferencia y el desapego afectivo de lhgltas. El secretario Ruan viola a la
madre y luego asesina al padre de los dos herngeraslos. En el camino de la
venganza, el narrador es fusilado por los hombeésetretario Ruan. Sin embargo,
el espectro del yo narrador persigue a todos sesiigos y logra ayudar a los dos
hermanos gemelos a realizar la venganza. El awojubado con dos niveles
temporales: el tiempo con que se abre el textoeyoguresponde al desarrollo del eje
tematico, y el pasado que lleva al lector medidogeflashbacksque aparecen
repentinamente en la cabeza de los aldeanos. &do del texto, el muerto parece
vivo y el vivo parece muerto. Desde su nifiez, los ldermanos han sido perseguidos

por el espectro de su difunta madre, quien recueesdss hijos vengar el asesinato.

Los dos hermanos gemelos se levantaron a saltasuseicaron de miedo.
Corrian huyendo del fantasma. Se abrazaron unm a&wotel fondo de la cama.
El espectro de la mujer estaba alli. Su cara erpdida como si fuese el fuego
fatuo. En el rostro de la mujer se dibuj6é una saalonica. El espectro torcié la
boca, soplando el aire sobre las caras de sus Bijéiso penetré en los huesos
de los dos gemelos.

Los dos muchachos empezaron a llorar. El fantasmsuddifunta madre
desaparecio en la oscuridad.

El padre entré6 en el cuarto, sacd el eslabén yedemal. EI hombre

184 Mo Yan hace vivo el yo narrador, escribiendo: 16ime acordaba mal, hacia poco habia estado etatd r
anterior ‘Los antepasados que tienen las patasgaalas’. Pero ¢ por qué ahora aparezco en este?rgl@tdén me
ha dejado en esta ciénaga desierta?”. (Mo, 2022}1:2
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encendio la lampara. La luz de la luna palidec@s hifios gemelos lloraban
a lagrima viva. El padre grit6 sin paciencia: “¢ Boé llorais? Ya es muy tarde.
¢Por qué no dormis tranquilamente?” Los dos genmmaledosos miraban el
espectro de la mujer. Estaba alli. Sabian queagjaapa lampara, la mujer iba a
aparecer y a acariciarlos con las patas palmeadasiirada furtiva de los
nifios llamo la atencidon de su padre. Abrié de sulbitpuerta. Los muchachos
dieron gritos de susto. La mujer, tan fina comopapel, estaba pegada a la
puerta. Pero su padre no vio nada. Regafi6o a fass Apago la lampara y se
fue a dormir(Mo, 2012d: 224-225)

No hace falta que expliqguemos el contexto de gaso@io, puesto que en este
relato, o mejor dicho, en toda la novela el comtext es pertinente. El fragmento
citado da la impresion de un discurso enmarafad@fécto, toda la obra suena asi.
La familia herbivorano tiene un argumento en el sentido tradicionbauor ofrece
al lector una entrada en el mundo del esoterismmmadgia y las supersticiones. Los
espectros aparecen en la vida de los vivos comafiaralidad a la que nos tiene
acostumbrados el realismo magico. Por ejemplo, do iace al espectro participar

en el proceso de la venganza.

Los dos soldados preguntaron al secretario Ruafe,“d qué hacemos con
ese granuja?”

“¢,Qué crimen ha cometido?”

“Ha robado las batatas, los cacahuetes y los r&bdeipueblo”

El secretario Ruan me mir6 de arriba abajo: “Esteécil no tiene nada
bueno. Matalo.”

Mientras sus palabras adn sonaban en los oidosnuehedumbre
vitoreaba al secretario Ruan. Salieron unas diemaas, con pies pequefos,
espléndidamente ataviadas. Las mujeres llegararmeesa del secretario Ruan
y empezaron a quitarse la ropa. Al final solo leedgaron las bragas rojas.
Empezaron a bailar sfanggé®® “El color de nuestra patria es rojo. jQué
bonito! jQué bonito!”

Tardé mucho en oir el sonido del disparo. Vol\ddaeza sin querer. Ante
mis 0jos apareci6 momentdneamente un relampago [aZu/A mi alrededor
habia miles de corceles celestes dorados. [.spBa que si montaba a caballo,
subiria al paraiso. Pero como tenia un profundg@apemi pueblo natal, a mi
cuerpo, a los dos hermanos gemelos, decidi volvenuado de los vivos.
Cuando volvi al suelo, me di cuenta de que la geatpodia verme. “Ahora
soy un hombre invisible. jQué alegrial”, pensé Bero de repente encontré a

185 Yangge(f#k) es una danza popular y folklérica del pueblo ahin
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mi cadaver. jMadre mia! Era horroroso. El crandabes hecho pedazos. La
masa encefélica salpicaba por todas partes. Etaeoio atraia a las moscas. El
musculo de las piernas seguia crispando. Al veressana sangrienta, se me
subi6 la sangre a la cabeza. Queria dar golpesadaiples a mis enemigos.
Estaban al lado del secretario Ruan. Mostrabareonblante alegre y orgulloso.
De un salto, llegué al lado del soldado que meahaldilado. Hice la dltima
fuerzay le di una bofetada.

“¢,Quién me ha pegado?”, grité el pobre soldado.

El publico estallé en carcajadas ante el gestouididel soldado. Todo el
mundo pensaba que este muchacho se habia vuelio (Mo, 2012d:
270-272)

A través de la lectura, resulta obvio que el awémurre sin miedo a muchos
elementos que tradicionalmente han sido apartadbgjuehacer literario. Tras la
publicacion de.a familia herbivora por las afinidades tematicas y técnicas, Mo Yan
ha sido calificado por muchos como el Garcia M&mqhend®, y sus dos novelas,
La familia del sorgo rojoy La familia herbivorahan sido comparadas c@men afios
de soledad Mo Yan ha demostrado la capacidad imaginativag p@ una mente
capaz de extraer conclusiones. Quizas cree queessdel gran publico y los criticos
literarios, empapados en las impresiones fant&sticadgicas, sobrenaturales,
proporcionar los comentarios. El que haya ldiddamilia herbivorareconocera que
en el novelista chino hay sin duda un plan, pethensabe definirlo bien. Es evidente
gue el autor chino tiene la misma ambicidon queseli®r colombiano: describir el
mundo con una fluidez tan natural que hasta loénfemos sumamente fantasticos
resultan de asombrosa naturalidad. Sus intencismeduenas, pero no todas estas
imitaciones son ingeniosas. La mezcla incontrotdel#o real y lo irreal hace la prosa

opaca, hasta cierto punto, sofocante. En su ndeglacos macondinos aparecen tan

186 En efecto, los puntos de contacto entre las ttayias de los dos escritores son muchos. Ante ttzddp
Garcia Marquez como Mo Yan han ganado el PremioeNdb Literatura. El escritor de Aracataca pasa a |
historia al convertirse en el primer colombianamétenerlo. Treinta afios después, en 2012 Mo Yaorsartio en

el primer chino a quien premidé la Academia Suecdemas, del mismo modo que Garcia Marquez ha sido
considerado uno de los miembros de renombre digsmeamagico, Mo Yan también pertenecid a un nadeo
escritores “en busca de las raices” que iban aiearebcurso de la historia de la literatura chénpartir de los
afios ochenta, precisamente afios después de quilmana la traduccion china dgien afios de soledador
ultimo, otra coincidencia es la fecunda tradicideraria clasica y la enorme influencia que tuvielas historias,
leyendas y anécdotas. Garcia Marquez indicé caudrecia la importancia que en su formacion comoitesc
tuvieron las historias que sus abuelos le contdieade pequefio. Mo Yan también reconocié el impgquwtoen el
desarrollo de su técnica narrativa tuvieron lashiss que oy6 contar en la casa de sus abuelsslelgfio, tras la
verja y en el patio Mo Yan escuchaba las leyendgmilpres de la mano de su abuelo paterno, un campes
plebeyo y rudo, que siempre proferia la sabiduril® proverbios.
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someramente perfilados que algunos de ellos apBeasn importancia en el
desarrollo narrativo. Muchas veces el escritor ripoa pasajes e imagenes al estilo
macondino de una manera extravagante hasta el pentpue el lector general no
entiende el porqué de su existencia en la obra.

De entre todas las obras que ha escrito Mo Yamahasy dia,La familia
herbivorasigue siendo la mas excepcional. No es su mejeelaoRespecto a las
técnicas, la obra no tiene la armonia de los naésriy, en su conjunto, esta llena de
divagaciones: la técnica y el lenguaje no rimanokibamente con el asunto; el
argumento carece de exposicion y nudo; la forngeasasiado cortante, oscura y esta
empapada de tension. Sin embargo, la lectura nmsaapna emociéon. Mo Yan no
pinta nada ni expone nada. El autor nos hace presey sentir realmente toda la
intensidad dramética, cruda y cruel de sus emosioba estructura se define en
funcion de la participacién del lector como intéter mas que por la realidad
expresada por el texto. El hilo conductor une yudesla logica interna aparece y
desaparece. La narracion va estrellando una ywezala atencidén del lector. A
diferencia de la estructura mas o menos lineal adaimilia del sorgo rojpenlLa
familia herbivorael lector, como si atravesara un tanel, se enca@un frecuencia
con la suspension de la narracion y los movimiedétsnidos de los personajes.

El libro cae como algo muy extraio entre los lexdoEs curioso y extraio. Al
terminar la novela de Mo Yan, el lector se quediféaudado, ya que muchas de las
cosas que promete el autor a lo largo de la lectorse cumplen. Por ejemplo, nunca
narra explicitamente el origen de la familia heobévni el enigma del paradero de los
aldeanos que tienen las patas palmeadas. Es uashebmosa y enérgica, pero se
puede observar la falta de iniciativa, la escaseexgeriencia y el agotamiento de la
técnica para dominar el torrente narrativo. La pei® de esta novela no ha sido muy
positiva. Es muy triste observar que la mayoridadecriticos han considerado y
siguen considerando gl@ familia herbivoraes la novela mas débil de Mo Yan. Es
cierto que a diferencia dea familia del sorgo rojoque ha conseguido una notoriedad
arrolladora, esta novela no ha conseguido muchalaagad por ser demasiado

magica. No obstantéa familia herbivoraocupa un lugar importante en la trayectoria
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de nuestro escritor, precisamente por una claemdidn de recordarnos, a cada paso,
gue se trata de un suefio dentro de un suefio, yingleso el despertar de los
personajes no es mas que un despertar a otrod@leliefio. Siendo una practica del
realismo magico, el principal mérito de esta oboascste, entre otras cosas, en
renovar la produccién literaria de Mo Yan.

En esta novela observamos que nuestro escritodeleddandonar no solo
simbdlica sino también de forma efectiva el reatissncialista. Desde ahora, en su
creacion literaria lo esencial no pasa por la mpcoion minuciosa de los hechos
visibles ni por la funcién didactica, tal y comonhiaecho los escritores del realismo
magico, sino por recuperar para la Literatura peet® mas humano e irracionbaa
familia herbivorahace problematica la relacion literatura — realidal narrador es
esencialmente un investigador, puesto que la nodénla omnisciencia esta
desvalorizada. A lo largo de la obra, podemos tktegie el narrador sabe menos que
sus personajes. Ademas, los personajes tampoco sabeho sobre los asuntos
sucedidos. Es decir, suelen dar versiones contoaidis del mismo suceso. Tal como
las novelas de Garcia Marquez, esta obra no ofiiegeina solucion facil. Mo Yan no
da respuestas. El lector Ha familia herbivoraya no es un receptor pasivo, sino que
tiene que interpretar la vision del autor y corissu propia lectura del texto.

Esta novela, que se halla en estado de transigidvialYan, no consiste en tan
s6lo una muestra de las huellas de Garcia Marguezen el nacimiento de un nuevo
tipo de expresion en la produccion narrativa dedmnai autor. La excelencia radica en
mostrarnos, por una parte, el esfuerzo de supeeaserie de fracasos o, mas bien, de
plasmaciones parciales en sus ficciones anterigres;la otra, la capacidad de
encontrar los accesos a la zona intermedia quertay lo real y lo irreal, lo oculto y
lo evidente en la vida. Es en esta linea de rumtoimeel realismo convencional donde
debemos situar los méritos de esta novela. No bdg de que a nivel artistico Mo

Yan siempre esta buscando el reto de nuevas pdaiteis.
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3.2.2.5 Otras novelas

En sus novelas subsiguientes, en mayor o menomdaddi sombra del realismo
magico seguia planteandose en mdultiples paginasuriPtado, Mo Yan continuaba
recurriendo a estructuras narrativas totalizanteset fin de representar la dindmica
del campesinado chino, la manipulacion ideoldgicta yescabrosa realidad de la
China vieja. Por el otro, los pilares referenteden afos de soledath soledad, la
imposibilidad del amor, los amores culpables (ekgto y el adulterio), entre otros,
reaparecen en su creacion narrativa. Ahora biera ehlector y el critico de su
tiempo, que Mo Yan era un buen aprendiz del realismagico, deberia haber
resultado obvio; que era un gran novelista, toda@apodria haber considerado
incierto. Mo Yan todavia era un caso de escrit@ sglincorpora a los movimientos
literarios extranjeros ya en marcha, pero que despmo aportaba nada nuevo ni
llegaba a tener un sello personalmente inconfuedib& critica de entonces fue
rigurosa al calificar al novelista de mas seguglee innovador.

En 1995 el novelista publidBrandes pechos, amplias cadef&eng Ru Fei Tun
FANE), una obra de gran interés en la carrera de su gwn el itinerario de la
literatura china de los afios ochenta. Esta nougb@ree una madurez narrativa al
servicio de un planteamiento moral y existenciat tjgne como telén de fondo la
historia de la China roja. La novela es una hiatao oficial de China en que ocurren
tantas cosas que alcanza a varias generacionesgjudasna novela, es un novelén.
Este libro de mas de 600 paginas avanza con umgiariespiadada, muy dificil de
resistir para el publico o cualquier lector intaws en la historia de la China
revolucionaria. Después de la publicacionGlandes pechos, amplias caderdo
Yan estuvo en China prohibido a causa de la cemsaral, mas que politica. A pesar
de que el novelista contdé con la misma objetividsdacontecimientos militares y los
asuntos administrativos, esta obra suscité un ednainanime de ataques y diatribas.
En un principio sélo se escucho la voz de quiesiean el privilegio de leer la novela
en una de sus versiones originales. Luego, lokasijtlos literatos, hasta algunos

periodicos que insistian en llamarse culturaledlesearon de opiniones negativas
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sobre esta obra. Por una parte, el mismo tl@rendes pechos, amplias caderas
convierte uno de los motivos de acaloradas pol&mnjceomentarios, en referencia a
la sexualidad. Unas voces exclamaron con un fraooo de reproche, que como
podia ser posible que un escritor de origen miltabiera utilizado un titulo tan
erotico tratando la historia revolucionaria delspali estilo pornografico. Apenas seco
la tinta con que se escribid, se la proclamé ohpitalista, erdtica por el uso de temas
prohibidos, tales como la violencia sin sentidosesto y el adulterio. Por la otra, los
criticos manifestaron con tono de desconciertougtfacion queGrandes pechos,
amplias caderasno ofrecia nada nuevo respecto a sus novelas cpdbb
anteriormente. Los derroteros, lamentaron que antesprofesional como Mo Yan,
gue habia leido a Garcia Marquez y otras figurgsortantes de las literaturas
extranjeras y que habia dominado las modernasctcnarrativas, escribiera un libro
tan llano con el mismo tipo de imagenes, similamepa del lenguaje e igual
tratamiento del tiempo.

En efecto, en torno a la condicion literaria derdi es necesario afirmar que
Grandes pechos, amplias caderas una buena novela. No es mas que una obra
literaria y como tal se le debe juzgar. Sin embasgananifiesta desagraciadamente la
dificultad para evaluar una obra literaria en uis gamo la China de los afios noventa,
que todavia carecia de una tradicion critica sé&leamplio abanico de opiniones
negativas de los criticos que creian ver en estalmaina deformacion historica y una
supuesta pornografia, impidié que la critica yisgwalsion avanzaran por sus legitimos
caucesGrandes pechos, amplias cadels una obra para ser leida con la vista y el
oido, para penetrar desde la estética y la mom@s. due sélo busquen fantasias
alucinantes e imaginaciones gratuitas no acabagdentender la novela. Podemos
resumir el contenido d&randes pechos, amplias caderms tan sola una palabra:
supervivencia. La narracion esta centrada en lhgee®s de los miembros de una
familia numerosa por sobrevivir a las situaciona®ficas (la hambruna, la pobreza y
la muerte) desde la caida de la dinastia Qing Hastafios noventa del siglo XX.
Como trasfondo, esta tragicomedia se vincula cematmntecimientos del pueblo Gao

Mi, particularmente sobre la Guerra contra la iMagaponesa y la Guerra Civil. El
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ambiente dé&randes pechos, amplias cadersstan sofocante como el lda familia
del sorgo rojo Mo Yan no solo describe una China marcada popeauria, la
violencia interna y la opresion invasora, sino t@mbkrinde homenaje al universo
femenino y ofrece una denuncia contra la eviderdmimiacion machista y la
misoginia de la sociedad china. Por las mujeresutgdr exterioriza un preocupacion
mas tierna que por los hombres. Ademas, por endenlas desgracias individuales,
se describe el desmoronamiento moral de la gentgeepos dificiles, el cambio
econdmico, el crecimiento de las grandes ciudagleggsarrollo tecnoldgico veloz y
el choque entre el pasado y el presente.

Grandes pechos, amplias cadems casi una epopeya y una novela ambiciosa
hasta el punto de ser excesiva. Para facilitané&lisis de los niveles de las lecturas
del texto, sera util primero dar un resumen delugnto de la obra y luego
extendernos un poco sobre algunos puntos de corgagtificativos entre la novela
de Mo Yan y el realismo magico. De entre la gramtidad de personajes destaca la
personalidad de Shangguan Lu-§ £ [X), una campesina que tiene los pies
pequefios, permanentemente vendados, algo basesfitsablo en la China del siglo
XX. Tras casarse con el herrero del pueblo, presiarpor su suegra, la joven se ve
obligada a quedarse inmediatamente embarazadeensmargo, fracasan todos los
esfuerzos, porque su marido es estéril. Cansaqmld®ms y desprecios, arriesga su
vida, manteniendo breves encuentros con distintosbhes, para perpetuar la estirpe.
Por fin, consigue dar la luz a ocho nifias y al ddsevaron. Todos sus hijos son muy
diferentes en personalidad, sobre todo, el Unigode la familia, Shangguan Jintong
(LE4:#), el narrador principal de la historia y el persieren el que Mo, Yan gasta
tanta tinta. Jintong, cuyo nombre en chino sigaifiel nifio dorado”, es una criatura
débil de caracter. Mimado por toda la familia, ilon lactante hasta la adolescencia,
crece con la obsesiéon por los pechos femeninospmportamiento extrafio que no
tiene explicacion psicoldgica. En esta novela@bleva a encontrar a un hombre que
ante la realidad se siente desbordado. Shanggot@mmgies un personaje estatico que
carece de designio propio y es incapaz de adap#ataesociedad de una manera

activa. La tradicion en su caso no es un proyeetm 8ino un cargo pesado y muerto.
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Al no ser capaz de penetrar en la realidad, elagostista mantiene una actitud
marginal que le permite no responsabilizarse frenta corrupcion y a sus propios
Vicios.

Mo Yan utiliza un realismo crudo que alterna con rebhlismo magico
latinoamericano. Son evidentes las similitudes keennovelas de Garcia Marquez.
Las correspondencias intertextuales no son exaptassto que los recursos del
realismo magico experimentan una transformaciorpagar por el filtro de la
imaginacion del autor. Sin desear perdernos enmerafa de detalles minuciosos,
s6lo sefialamos algunas de las correspondenciascemstruccion narrativa para que
vayamos formulando una idea de como funciona esteepo. Uno de los guifios
conscientes que pueden ser catalogados como periagemacondinas consiste en
crear una novela total, enmarcada en un pueblogfeguetirado, para contar la
cronica de los momentos cruciales de la histori€ldima. A través de la vida de la
familia Shuangguan, continuamente en medio del, cbo$as guerras y las penurias,
Mo Yan repasa los acontecimientos histéricos, ipobty culturales. La historia de
esta familia comun y corriente de la aldea Gao Msdlo abarca conflictos entre el
individuo y la comunidad en el periodo bélico, stambién describe el periodo de
transicion (los afos ochenta y noventa) de una &lagraria a una China
industrializada. Con la ambicién de convertir swela en ain mas abarcadora,
nuestro escritor narra por primera vez la vertigsntransformacion de la sociedad
china en los afios 80 y 90, una transformacion velez ha alterado la relacién del
hombre con la tierra, con su trabajo y con la garge alrededor.

La figura de la madre — protectora de la familiar®jguan (Shangguan Jia Zu
B %) viene de Ursula d€ien afios de soleda@omo Garcia Marquez, quien en la
apasionante historia de Macondo nunca olvida eafle] valor de las mujeres, en
Grandes pechos, amplias caderas través de la construccion del personaje
Shangguan Lu, Mo Yan también exalta el valor femen una sociedad de opresion
y multiples injusticias. En la desgraciada protagfanencontramos su admiracion,
simpatia y homenaje al universo femenino. Del mismamo que la fundadora de

Macondo, que ha mostrado una gran capacidad detagyan espiritu de entrega, la
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madre de la familia Shangguan, una campesina délal, pero férrea y valiente,
sobrevive a todos sus compafieros de vida, salvaldade sus hijos en medio del
caos y ayuda a los demas a armarse de valor eardifs ocasiones.

A diferencia deLa familia herbivoraen que Mo Yan invierte infantiimente las
categorias morales convencionales,Grmandes pechos, amplias cadenasdemos
observar la madurez del novelista, quien saltaeteaten tema sin abandonar la
tematica central. En la obra Mo Yan integra un todé sabiduria comun, de humor
comun. Han pasado a un segundo plano la interpdatddvola y la imitacion
superficial de los elementos del realismo magicborA el “realismo magico” de
nuestro escritor es mucho mas delirante y fantasunque su mundo suele ser
considerado una mezcla de lo bestial y lo violelda condicién humana, su obra es,
ante todo, una afirmacién de ciertos valores humaso esta novela Mo Yan elimina
el adoctrinamiento y habla sin una actitud tendezcide las consecuencias de las
guerras. El autor ha conseguido un modelo maszefiaea la denuncia que no caiga
en el manoseado panfleto. Mo Yan convierte su aogeluna especie de telenovela
desgraciadamente parecida a la realidad patéticéa déhina en transicion. El
desenlace no puede ser mas negativo: la muertespléglad. La singularidad de
Grandes pechos, amplias cadenaglica en que el seguidor de Garcia Marquez ha

logrado reconocerse a si mismo.

3.2.2.6 La ansiedad de la influencia

En pocos afios Mo Yan se ha convertido en uno deesasitores chinos
contemporaneos de mas prestigio y su hombre naldeganar como candidato de los
premios importantes a nivel nacional e internadio®a sensibilidad intelectual
hiperaguada se ha asomado por encima de sus coeEmearcelados en el realismo
convencional. Para el novelista de Gao Mi, el seati magico le ha abierto los ojos y
se ha convertido en la inspiracion personal detul@imiento de lo méagico en la vida

cotidiana. En el primer periodo de su creacionpagaciones y alusiones a las obras
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de Garcia Marquez y a sus personajes aumentars ditdeones de Mo Yan hasta
tales dimensiones que no disponemos de suficiepiEce para comentar todas ellas
con la atencién que se merecen.

A finales de los afios ochenta y principios de litigsanoventa la presencia del
realismo magico en la literatura china ha sido cuasa con frecuencia. Mo Yan se
convirtié sin querer en una de las “victimas” deeesmuge. Debido al éxito de sus
primeras obras, en particulda familia del sorgo rojp el escritor fue catalogado
como uno de los seguidores fieles del realismo coagh partir de entonces, los
lectores y los criticos empezaron la persecuciériodeelementos magicos y los
acontecimientos fantasmales en todos los escréasudstro novelista. Aparecieron
continuamente articulos sobre los puntos de cantattre las trayectorias de Garcia
Marquez y Mo Yan. Si bien es cierto que no negadmiracion que sentia por el
premio Nobel colombiano, no es menos cierto quanssstencia obsesiva de los
criticos asusto al escritor chino. Las comparacgomesperables no dejaban de
aparecer, aunque el nobel chino opinaba que swigrediteraria reflejaba unas
actitudes y mentalidades bastante divergentesaodd Garcia Marquez. No queria
parecer como una copia, hi siquiera una copia ertelque se podria tomar por la
original. El autor creia que trdsa familia del sorgo rojoLa familia herbivoray
Grandes pechos, amplias caderalsba por zanjado su aprendizaje de los recursos
magico-realistas y era capaz de reapropiarse degiaszas de Garcia Marquez. En
contraste con el primer periodo en que Mo Yan satificé gustosamente con su
maestro colombiano, ahora en diversas ocasioneswelista chino demostraba el
deseo de superar a su maestro. A Mo Yan le didpusiae los criticos pasaran el
tiempo diseccionando lo que leian en busca de éwsciones e influencias. El
escritor dijo que no era consciente de haber sifluido por nadie y evitd
deliberadamente leer a gente que tuviese un dgBlbe para no absorber nada, ni
siquiera inconscientemente.

Para detectar la angustia de la contaminacionajaesiguiana, hemos de leer el

articulo titulado “Garcia Marquez y William Faulkneélos hornos calientes” (Liang
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Zuo Zhuo Re De Gao Luf§J&l)# S M. BoR se i AIAE 5e48). En el

articulo se muestra como Mo Yan opina que el pasealsuyo y no algo que demarco
Garcia Marquez. Si seguia viviendo en la mera pardd las obras del realismo
magico, nunca seria un escritor verdadero. Adeelasticulista no reconocié que los
dos escritores, William Faulkner y Garcia Marquieabieran sido particularmente
importantes para él. El pueblo de Gao Mi era enterde suyo, aunque los criticos lo

veian en Macondo y en Yoknapatawpha.

Creo que si no puedo crear y abrir un territoriospeal, nunca voy a
adquirir mi propio estilo. Cuando era joven, despde leer un capitulo d&en
afios de soledade Garcia Marquez, me impresiond la capacidad oraatel
autor. Pero si sigo el mismo camino, nunca llegdrdia en que yo, como
escritor, podré levantar cabeza. Si quiero seruam kescritor, debo aprovechar
sus obras para liberar mis pensamientos estangadasar algo mio(Chen,
2008: 75¥%7

En comparacién con Garcia Marquez y William Faulkogie son dos
hornos calientes, soy un cubito de hielo. Permdad maneras, creo que ahora
llega el momento de liberarme de los dos y creanundo nuevo. [...] Si dejo
de abrir nuevos canales, nunca voy a tener mi @mopindo literario; si dejo de
investigar la vida real, el arbol de la Literatimanca va a tener ni las raices
profundas ni las hojas exuberantes; si sigo panddidos pasajes del realismo
magico, tales como el viejo hombre con las alandgs, la legendaria
ascension de la muchacha macondina y otros defaligdsticos, creo que
agotaré pronto la fuente de inspiracion y moritélattualmente. Por lo tanto,
voy a hacer los siguientes pasos: adquirir unaectarconcepcioén del mundo;
abrir nuevas perspectivas para la creacion ligraonstruir un esquema de

personajes relativamente completo y encontrar opiprestilo narrativo(Mo,
1986: 29988

El autor recuerda a su lector que, pese a la imflaedel realismo magico, es
necesario notar que su produccion narrativa peséeree una estirpe de libros
profundamente chinos y su proposito es escarbajalele la superficie de la China
real para desentrafiar su esencia y su alma. Haftreledel articulo sus negaciones
se hacen violentas y adquieren un extrafio humogstpuque al comparar su

trayectoria literaria antes y después del contactolas novelas de Garcia Marquez,

187 |a traduccion es mia.
188 | g traduccion es mia.
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cualquier lector se dara cuenta de que la inflaem@l escritor colombiano es
evidente y profunda. El material que hemos extrdigl@ntrevistas de Mo Yan no da
un reflejo por completo fiel de lo que hemos detéoten las propias novelas. La
fascinacion por los escritores hispanoamericaegsiia perdurando en sus obras hasta
bien entrada la década de los afios noventa. Refifitd medir hasta qué punto
Garcia Marquez ha influido en el novelista chin@ \erdadera sorpresa de la
influencia de los escritores del realismo magidoad/o Yan es que durase tanto que
de vez en cuando algunos pasajes tiendan a somatos incluso cuando no se
parecen a Garcia Marquez en absoluto, ni en estdo ritmo ni en textura. Durante
casi diez afos, tras haber publicdtlordbano transparenteMo Yan habia estado
creativamente obsesionado con el premio Nobel dalamo.

En sus relatos subsiguientes Mo Yan acude con drmtai a los materiales
sorprendentes, los sucesos extrafios e improbalagscreencias miticas y las
supersticiones populares. Lamentablemente, losethe estos afios —no muy pocos—
no han recibido la atencién que merecen como sigebgprogreso de la creaciéon
narrativa del escritor chin§® Ejemplos de ello son “Nifio de hierr¢Tie Hai k%),

“El encuentro fantasmal” (Qi Y¥ji#), “El encuentro de los soldados” (Zhan You
Chong Fengdi% & Ei%) y “Nuestro tio” (Wo Men De Qi Shdgkfi1fj-L#0), relatos
representativos que rompen de manera conscientefréaseras del realismo

convencional. A través de estos relatos veremoseayinen las voces de los escritores

189 En comparacién con sus novelas, en el mundo riibeichino los cuentos moyanescos no han sido muy
estudiados. En Occidente la mayor parte de lasdciohes de la obra de Mo Yan se han centrado £nrelas
largas, ya sea porque resultan bastante vendidesea porque el género recibe mayor reconocimigumolos
cuentos. Debido a la extensidn del presente trabegalta dificil realizar el andlisis de todos suentos, que sera
otro tema en futuras investigaciones. Soélo quiesdrar que el género del cuento sera otra buemstnaupara ver

la evolucion de la asimilacion de la estética ma@gealista en la carrera literaria del premio Notigho. Por
ejemplo, entre sus cuentos no es dificil encomr@jemplo comdEl bebé rubio cuyo estilo nos recuerdaGien
afios de soledad

[...] ella alarga la mano, acariciando la cubiesteave del cobertor brocado. Sus dedos
apergaminados la frotan silbando. Sus manos sonsensibles, como si fueran ojos de lince.
Acariciando los dibujos bordados y ligeramenteesddis, pasando sus dedos desde la cabeza de
fénix hasta la cola del dragén, bajo su mano tehtdragén como el fénix adquieren vida. El
dragon rugiendo, el fénix gorjeando, bailan ante sjos. Las plumas son multicolores, las
escamas, brillantes. El dragdn y el fénix vuelatichal cielo azul. Caen las plumas doradas y las
escamas verdes, como si estuvieran revoloteande@opgs de nieve, que entierran todo su
cuerpo [...] (Mo, 1994: 490 — 491)

[...] El tira la foto en el cajon. Se levanta, perosu cabeza es como si hubiera una colmena.
Ve la mesa y las sillas volando. Arrastra un enjantde hormigas en el suelo de cemento [...]
(Mo, 1994: 521)
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magico realistas, pero no por una mera imitaciémg slesde un estilo sumamente
moyanesco. Ahora en los escritos de Mo Yan los éiéns magicos no se limitan a
revelarse en la conducta de los personajes, sir® aparece una poblacion
sobrenatural en que conviven demonios, almas ea, pEndecir, una sucesion de
hechos insdlitos que desafia la pobre légica cdndiraria del realismo socialista.
Este es el principal propdsito del autor: minarctanfianza de los lectores, que
llegaran a dudar de su propia realidad.

En el relato “Nifio de hierro”, publicada en 19919 Man evoca la manera en
gue se vive el periodo de la Gran Hambruna en mipoa a través de la relacién
amistosa entre el yo narrador, un nifilo abandonad@gamilia y un nifio misterioso,
gue solo se alimenta de hierro. En el relato naesitor crea a un nifio de hierro, una
contrafigura algo caricaturesca del mismo automa peendir homenaje a los
personajes macondinos. Pero mirando mas de cetamo® el sentido oculto en lo
aparentemente magico. De alli, se pasa sin nindifitaltad al problema de los
abusos de la autoridad local, la corrupcion deliggzab y la intima convicciéon del
fracaso del Gran Salto Adelante. A pesar de qaeter ha declarado que el texto esta
basado en los recuerdos infantiles de los tiemgfisiles durante el Gran Salto
Adelante'®, el personaje central, el nifio de hierro, consiste una imagen
perfectamente macondina, que nos recuerda la figar&ebeca d€ien afios de
soledad Segun la descripcion de Garcia Marquez, a esteeguérfana desamparada
“solo le gustaba comer la tierra hUumeda del pat@sytortas de cal que arrancaba de
las paredes con las ufias”. (Marquez, 1987: 117¢lEmfo de hierro de Mo Yan
veremos los ecos indudablemente garciamarquianesmas, por ejemplo, el

episodio del primer encuentro de los dos protagastis

Un nifio se me acercé: “¢Por qué estas llorando?mgl¢ato tu padre?
¢Ha muerto tu madre? ¢Han muerto todos los pasidetéu familia?” Levanté
la cabeza y vi a un nifio desnudo. Teniamos la métuea. Me parecia que era

190 E| Gran Salto Adelante (1958-1961) es una campafimedidas econémicas, sociales y politicas, prataov
por el Partido Comunista. No obstante, debido aequeste periodo todo el pais sufrié6 desastres alasurel
hambre afectd tanto a los aldeanos que convirtiszda tipo de materiales en alimentos. Cortezasrbeles,
hojas e incluso un cargamento de carb6n podiangenidos por los pobres campesinos.
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un niflo hecho de hierro. Sus ojos eran muy nefrdsPor la noche, yo estaba
muerto de hambre. El nifio de hierro me dio un @ali& hierro enmohecido.
Quedé confuso: “Los seres humanos no podemos cbimen.” El nifio
misterioso me preguntoé: “¢Por qué los hombres memos alimentarnos de
hierro? Te lo ensefio.” Mientras sus palabras adalsm en los oidos, dio un
mordisco al palito crujiente y lo comié con buertitp. Se me cayoé la baba:
“Por favor, que me ensefies como comer el hierrbriifi®® me dio un trozo de
hierro: “Toma. No tengas miedo. Los dientes dehsenano son mas duros que
el hierro.” Me mojaba los labios con la lengua ynila el palito de hierro.
Umm...sabia a pescado salado. Lo comia rapidam@évtehisimas gracias”,
dije al nifio de hierro, “Muy amable. Gracias pobémne enseflado cémo
comer hierro. Ya no voy a sufrir con la comida &sgsa de los seres humanos.”
[...] (Mo Yan, 2012e: 197-198}

Ademas de “Nifio de hierro”, en este periodo, o&tato que ha atraido la
atencion de la critica literaria es “El encuente lds soldados”, publicado en la
revistaLa Gran Muralla(Chang ChengKJi%) en 1992. En este texto el autor ofrece
una vision maravillosamente sintetizada de la evdiicia de las autoridades frente a
la pobreza y los sufrimientos de los soldadosagtis. Los temas principales son la
violencia, la muerte, la degradacion humana Yy jastitia social. Técnicamente las
viejas formas del realismo convencional quedanndefamente superadas. El autor
organiza una estructura distinta a la tradicioreakds primeros escritos. En el texto
Mo Yan juega constantemente con el tiempo, comdieintas perspectivas de la
realidad y ofrece una mezcla inteligente de lo si@nd con lo fantastico.

Al principio, los primeros criticos solo dieron é@blar de la influencia de
Garcia Marquez, puesto que la confrontacion deldouantastico y el mundo real
recordaba al enfoque de las novelas del escritomdmano. No obstante, si releemos,
a unos afnos de distancia, ese relato, se pueddatejee realmente Mo Yan repite,
con leves variantes, la disposicion textual bagioa exhibe en las novelas de Juan
Rulfo. Nuestro escritor parodia el argumentoReglro Paramoen que el escritor
mexicano alegoriza la peregrinacion del hombreladierra mediante una busqueda
frustrada de Juan Preciado por su padre. Estasebiicia con el relato en primera

persona de Zhao JiréX%:), quien regresa al pueblo natal, Gao Mi, paraaris su

191 | a traduccién es mia.
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familia. El protagonista se encuentra con varidggaas amigos, a los cuales poco a
poco comienza a percibir como muertos. Sus consierses van tejiendo una historia
de deseos y pasado, de muertos y visiones irrgakegabarca desde 1979 hasta 1992,
el periodo de la Guerra sino—vietnamita.

En El encuentro de los soldadesautor traslada el ambiente irreal de Comala al
pueblo de Gao Mi y lo convierte en la boca delemfo. A diferencia del pueblo
presentado en sus escritos anteriores, ahora, Comala, Gao Mi se transforma en
una zona en que nada puede crecer y nadie puesie. éillegar al pueblo, Zhao Jin
se topa con Qian Yinghadi#:2z), su paisano fallecido hace trece afios. Qiananvit
a Zhao a subir al sauce llorén, al lado del riopdblo, que en realidad es un mundo
entre la vida y la muerte. A partir de entonces, veamos integrando con Qian en los
confines del mundo de la muerte. Nos enteramosusleexcentricidades, su intimo
amor por una muchacha del ejército y su tristezanpdhaber muerto de una manera
valiente y heroica en la Guerra sino—vietnamitasgdés de morir, su alma sigue
penando. Entra en el ejército organizado por lddasos muertos, pero no tarda
mucho en descubrir que realmente es una espetrardpa en que la corrupcion, la
injusticia, y la falacia politica continGan vigesitd_as conversaciones entrecortadas
entre los dos se disparan en multiples direcciompiendo el tiempo, confundiendo
la realidad y la alucinacion, fundiendo la violengy el lirismo. Las diversas
narrativas que compiten dan perspectivas desapitistintas de la vida patética de
los soldados retirados y los abusos tiranicos sl@ldoridades locales. Luego, otros
amigos suyos llegan, se reunen con los dos y pmaticen las conversaciones. La
fluidez de la narracion otorga al lector la momeatailusién de que la muerte puede
ser detenida. En el final del relato se revelatqda la historia que ha leido proviene
de los labios de un muerto. A medida que leemagnpéras pagina con la esperanza
de encontrar la verdad, como tradicionalmente sueedlas novelas de la época, el
proceso es sorpresivamente inverso. Cuanto mao$eamnas perdemos la confianza
en la ficcion. Este final otorga al lector una pexdiva divina que le permite ver
cosas que casi ninguno de los personajes ha ppdidibir. Aqui viene la sugerencia

de que la vida también es una ficcion. El relatplica que la vida es una ficcion en
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el sentido de que nunca podemos estar seguros ukeesira interpretacion de la
realidad es verdadera o falsa, real o ficticia.

Otro relato que representa un dialogo fructifern ks escritores del realismo
magico esNuestro tio(Wo Men De Qi Shdkf1fJ-L#l), publicado en 1999 en la
revistaCiudad de flore§Hua Cheng’t3). El texto presenta un panorama desolador
de una aldea arrasada por la guerra y la viole@omo siempre, la narracion esta
ambientada en el pueblo de Gao Mi y la historiaa ggn torno a la situacion
conflictiva de la China revolucionaria de los aBetenta y ochenta. El premio Nobel
chino recurre a la inversion del orden cronol6giana crear los saltos de narracion.
El tiempo no avanza en linea recta, sino que ddtasug vueltas, recreando las
estructuras magicas. A lo largo de la novela, maesscritor cuenta el pasado en
trozos relativamente pequefios y los intercala g@arks especificos de la linea
narrativa central. En el arranque del relato asisti al funeral del tio en un ambiente
de sugerente misterio. Dentro de la historia narrbod fragmentos de la memoria de
unos y otros van componiendo la vida patética daambre obstinado, rebelde, con
su orgullo de casta y pasiones revolucionariascdalcepto original de este relato
viene deEl coronel no tiene quien le escrib&n el texto de Garcia Méarquez el
protagonismo reside en un coronel solitario, ques con una especie de silenciosa
zozobra, la llegada de su pension. Mmestro tioMo Yan crea a Guan Laoqi, el
séptimo tio del narrador, con el fin de describpweblo chino que va malviviendo y
gue lucha por sobrevivir en un pais afectado paer daerras, los sucesivos
movimientos politicos y los abusos del gobierno woista. En este personaje, solo y
hambriento de amor, descubrimos la herencia dékmea magico. Tras el funeral,
este hombre de buena fe y bastante ingenuo tefomeonvertirse en una presencia
habitual, mantiene conversaciones con los vivoarigipa en los acontecimientos
sucedidos en el pueblo. Ello se relaciona evidestéencon los personajes de Garcia
Marquez, tales como los espectros de José ArcatkodBa, Melquiades o Prudencio
Aguilar. Sin embargo, la figura del tio se aproximas al coronel que no tiene un
nombre propio. Ambos son militares orgullosos, sjgeen con la cabeza alta frente a

su situacion miserable, pero los dos nunca redibgne les corresponde. Igual que el
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coronel andénimo, que espera desesperadamentededpate veterano del gobierno,
el tio, antiguo soldado del ejército, sufre derémfiente decepcion de una larga espera
invalida y triste del reconocimiento publico de kagafias revolucionarias. A lo largo
de su vida, los engafios y optimismos inuatiles, aangyudan a mantener la calma
durante los acontecimientos, no resuelven ni el mé@smo de los problemas del
protagonista principal. Ni las autoridades locales aldeanos de Gao Mi toman en
consideracion los esfuerzos y los sacrificios gpeasentan los soldados retirados por
Su pais.

Tras haber profundizado en las obras mégico raslidurante sus afos de
formacion, el autor dea familia del sorgo rojsiente al cabo del tiempo la necesidad
de liberarse de la alargada sombra de sus predesesospanoamericanos,
particularmente de Garcia Marquez. Ello se debeeacgnforme se van publicando
las obras de Mo Yan, le ha sorprendido que la magote de los criticos sigan
ignorando la singularidad de su escritura. Lagaitiuele mantener el prejuicio de que
en sus obras la técnica aparentemente modernastomsi imitar las estructuras
narrativas y los eventos fantasmales aparecidtsserovelas del colombiano. En una
entrevista concedida al prestigioso periddiEloMundo en 2007, Mo Yan zanjo la
cuestion con celeridad cuando, a la pregunta deo g@ntia que la critica vinculara

sus obras a las de autores como Faulkner o Gadiguelz, respondio:

Me gustan mucho los escritores que menciona. Maghalque me
compare con ellos aunque me da un poco de vergipemgae todos ellos son
mis profesores y me han inspirado mucho en missolkdmiro mucho su
trabajo y puedo rendirles culto pero nunca imitatia estilos. Ellos me han
ayudado mucho, han enriquecido mi mente y han @auhini concepcién de
la literatura. Me han ayudado a encontrar mi pra@mino, con un estilo
propio, diferente a los suyddviengual, 2007)

El premio Nobel colombiano es una estimulante capega el aprendiz Mo Yan,
pero al mismo tiempo un gran peso del que quidrerdrse. Como tantos otros
escritores, no quiere que se cuestione su origadly se le considere ni el Garcia

Marquez chino ni el deudor de la literatura magealista. Siendo uno de los grandes
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pioneros de la “literatura de la busqueda de lzes&dj no aceptara haber llegado tarde
culturalmente. Mo Yan insiste, una y otra vez, e@e s un escritor marcadamente
individual. Su inspiracion proviene del pasadoal€hina campesina, un pasado suyo.
En su creacion narrativa, la mezcla de apariciola@gasmagoricas y eventos
extraordinarios es el reflejo del pensamiento decloimpesinos chinos, para los cuales
las reencarnaciones, los espiritus malignos y riadiciones milenarias contindan
vivas hasta hoy dia.

Hasta bien entrada la década de los afios noveérnégzi@ vera que Mo Yan se
ha esforzado por desvincular su posible relacidnedgealismo méagico o con Garcia
Marquez, aunque el colombiano es uno de los esgsixtranjeros que mas ha leido
y estudiado en privado. La relacion amor—odio camc@ Marquez produce en Mo
Yan el fendmeno de filiacion literaria que Haroltb®&n denomina la ansiedad de la
influencia. En diversas ocasiones nuestro escqum, siente la necesidad de marcar
distancias, airea sus diferencias con los novslid& realismo magico. En 2000, al
dialogar con los estudiantes de la Universidad dkfdtnia en Berkeley sobre la
literatura china, al referirse a la relacion emdrditeratura extranjera y su trayectoria
creativa, no hace mencion a Garcia Marquez, sideetara que William Faulkner ha

sido importante para su crecimiento literario:

Cuando ingresé en la universidad, me asust6 la gaatidad de libros
conservados en la biblioteca. [...] Por desgrauiatenia la paciencia de leer
todos los libros prestados. Claro esta que solit@ss excelentes, pero no me
han ayudado mucho. Al leer a William Faulkner, t@@onbié. Fue una tarde
remota de diciembre de 1984 cuando lei por priniezala obra de Faulkner.
EraEl ruido y la furia En la portada del librito habia un retrato deanniano
vestido de traje, con la pipa en la mano. [...mayor parte de los lectores cree
gue el estilo de las obras de Faulkner es oscum, gontenido, dificil de
entender.

Curiosamente, yo no tenia ninguna dificultad etereter sus novelas.
Para mi, Faulkner era tan cercano como uno dddesrgos de mi pueblo. No
me importaba su manera de narrar ni las histonasadas, porque tenia una
capacidad creativa muy poderosa. Parecia que Faublatcia lo que le daba la
gana. Yo recordaba mi infancia: solia hablar smleeces con las vacas, con los
pajaros, e incluso con las nubes. Cuando era jovahbia perdido mucho
tiempo en imitar a los escritores del realismo awmta. Pero llegué a un
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callejon sin salida. Gracias a la lectura de lam®lle Faulkner, descubri una
nueva dimension de la realidad, distinta a la dehdo presentado en el

realismo socialista. La novela deberia ser asf.[Jejé las novelas del autor

estadounidense de lado y empecé a narrar mis pregjgeriencias. Bajo la

influencia de Faulkner, he creado el pueblo de Ead”ero conviene sefalar

que hay una gran diferencia entre los dos puelitiiapatawpha es un pueblo
ficticio, mientras que Gao Mi tiene una ubicaciéalr La lectura de las novelas
desperté todos mis recuerdos infantiles. [...] Atipale entonces, no me

preocupo por la falta de material@§lo Yan, 2012f: 25-26%2

Es la actitud ambigua que a lo largo de los afios Ydo mantiene con la
influencia del autor d€ien afios de soledaésta lucha constante forma y deforma a
nuestro escritor. EI miedo de la contaminacion dlismo magico encuentra
afortunadamente su mejor expresion en los mododMgu¥an descubre para huir de
sus maestros hispanoamericanos. Mo Yan contraleglates distintas fuentes,
influencias y modelos para crear su propio munodiio. Resulta dificil confirmar
el momento exacto del cambio en su estilo narrafevo, en general, los criticos
literarios estan de acuerdo en que la transformamidcial se produce a partir de la
publicacion deEl suplicio del aroma de sandalfan Xiang Xingt# &), una
novela que ha dado paso a una nueva etapa derémachteraria de Mo Yan, quien
pago un ultimo tributo a Garcia Marquez en estalagV¥a menos garciamarquiana de
todas las obras posibles. Tampoco podemos decielquéor chino no triunfara en su
larga y escondida lucha con su precursor colombianpque su interiorizacion sea
incesante. Esta obra monumental se empezé a esmihib96 y fue publicada por la
Editorial de los Escritores de Beijing en 2001.

En esta obra Mo Yan lleva a sus lectores al peritedia Rebelion de los béxeres,
conocida en China como el Levantamiento de los puéctos y armoniosos (Yi He

Tuan Qi Yi X AIHFEE )3 El protagonismo cae en Sun MeiniadfyE i), la joven

192 | a traduccién es mia.

193 L a primera Guerra del Opio entre Gran Bretafia y &£1{ii840) abri6 forzosamente la puerta cerrada del
antiguo imperio asiatico. En poco tiempo la infldenoccidental fue aumentando considerablement®dm el
pais. Debido a la inferioridad econémica, politjcenilitar, la dinastia Qing se vio obligada a ahnra serie de
puertos interiores a los invasores extranjerosept@c numerosos acuerdos desiguales. La humillawagional
ante las potencias europeas y japonesa causo eria éionmocion entre los chinos. Ademas, tras teotiedel
Imperio chino, la masiva llegada de misioneros demiales generd un silencioso pero firme rechazdosle
sectores conservadores. Como respuesta, los camwpgsitreros se sublevaron sucesivamente. No tadaran

a los extranjeros, sino también a los chinos geptacon las influencias occidentales. De entrarlosimientos
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mas hermosa del pueblo de Gao Mi. Su vida se am&reton cuatro hombres: su
padre, Sun Bingf{:(4), un actor de renombre de la 6pera de Mao Qiangparido,
Zhao Xiaojia /NH), el carnicero del pueblo, un hombre con la méatadl de nifio;
su amante, Qian Ding% ] ), un burécrata elegante y educado; su suegrardligo
profesional condecorado por el emperador de lastm&®ing. A través de la historia
dramatica que se involucra entre los personajesidenovela formidable, el novelista
cuenta sin moralina ni tampoco disimulo la doloroa&da de la China imperial que
lucha por sobrevivir a la invasion occidental y ksfuerzos desesperados de los
agricultores y artesanos para sobrevivir en tiempélgcos. En este contexto, las
reglas convencionales y el pensamiento raciongbuteerizan y se disuelven en
acontecimientos irracionales.

En comparacion coba familia del sorgo rojpesta novela moyanesca no es muy
conocida en el mundo occidental. Por un lado, esalma larga, densa y pesada, e
incluso, la mayor parte de los lectores nativasetidificultades de acceso. Por el otro,
debido a la falta de una equivalencia de muchasiés que emplea Mo Yan en la
edicion original, en las traducciones extranjersulta dificil apreciar el lenguaje
rimado, el uso constante de pasajes escenificaddguego inteligente de sonidos
onomatopéyicos. A pesar de gt suplicio del aroma de sandaloo logra un
reconocimiento internacional mas amplio, a Mo Yarehorgullece especialmente,
porque con esta novela ha roto definitivamentelaanfluencia del realismo magico.
En el epilogo el autor considera su obra “un gasomtras”. Mo Yan confiesa que al
iniciar la redaccién se sometio a la influencia @lismo magico sin saber que se
habia sometido. No obstante, al finalizar el barade dio cuenta de que con el
lenguaje del realismo magico resulta dificil tradda mentalidad y el modo de
expresarse de los campesinos chinos. Con el ptopdsi transmitir su propia
idiosincrasia, inicia una pelea verdaderamenternafecon el lenguaje y toma un

curso de eliminacion de la influencia de Garciadyée al buscar su propio estilo y

patriéticos destaco el Levantamiento de los boxé&egmsar de que los bdxeres no lograron vencas pdtencias
occidentales, sus esfuerzos despertaron ampliareentcionalismo en el pueblo. Con el tiempo la Réhale
los boxeres se convierte en una historia legendgusirve de marco o referencia del cine o diedan china.
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refinar su trabajy”.

Durante el otofio de 1996 empecé a escHisuplicio del aroma de
sandalo Apoyandome en las leyendas maravillosas que se&lman sobre la
construccion de las vias de ferrocarril, lleguéeribir cincuenta mil palabras.
Luego lo dejé estar durante un tiempo. Cuandottomé otra vez, me di cuenta
de que habia demasiado realismo magico. Quiseglfmyrvolver a escribirlo,
omitiendo todos esos detalles fantasiosos y prietassque no conducian a
ningun lado. Decidi finalmente que la voz y el auik la épera de Maogiang
debian ir a mas. Haciéndolo era consciente de Ige&te era menos rico, pero
al mismo tiempo ganaba en sabor popular y habéara#s puramente chino en
su estilo. Hice ese sacrificio sin dudag®lo, 2014: 732-733)

Por fin, el autor empieza a escribir la novela e&a fiorma completamente
distinta, mezclando el lenguaje rimadoMaogiangy dialectos de su pueblo natal. El
autor presenta un lenguaje liberado que esta aukiatn lo coloquial de lo diario y
muestra la insuficiencia del lenguaje escrito.BEsuplicio del aroma de sandalm
hallamos ni escenas fantasmales ni fenomenos sdbrales. Toda la narracion tiene
una textura clasica y un sabor a especias de uaracumilenaria. Los bocetos
propios de la cultura china vuelven a la luz ercontexto definido por el novelista,
seguro y renovado, con una fuerza tremenda quet@l @s capaz de imprimirle a los
sucesos que cuenta y a los personajes que crest@i encontrara una autenticidad
para llegar a las cosas, hasta su limite y finalbr empalma con lo épico y lo
tragico, expresa lo humano y también lo zoolégittoehumano.

Con el propésito de dar un sabor popular y puraenethino, Mo Yan se
convierte intencionadamente en uno de los contaddeda tradicion oral. Para ello,

toma una estructura parecidaMaogiang®® (JiflE o X J¥), la dpera local de

194 Sin lugar a dudas, el autor chino ha encontradestifo propio. A partir de entonces, cuando aaatias los
paralelos con las novelas de los escritores débme@ magico, resulta dificil aferrarse a pequepostos. No
obstante, en esta novela todavia notamos unad$s obras del realismo magico. Por ejemploaebfo con el
que abre la novela no deja de recordarnos el famomsienzo deCien afios de soledatiQuién le hubiera dicho
aquella mafiana a ngondie Zhaojia que yo habia de ser la que, al cabo de dies, iba a ejecutarlo con mis
propias manos; quién le hubiera dicho a mi gongdeeyo habia de ser la que le iba a dar una madotgrande,
la que iba a ejecutarlo como se ejecuta al viejoopguardian que ha permanecido siempre fiel anso @ ha
obedecido al pie de la letra cada una de sus Gdblisiquiera en suefios se le hubiera ocurridg.thiopoco se
me hubiera pasado a mi, por la cabeza, algo paregqigt yo, una mujer que apenas habia vivido uoogspafios
en este mundo, iba a ser la que iba a ejecutaisaegro — el mismisimo gondie —, e iba a hacerlpugiando yo
misma el sable. No, nunca se me hubiera pasada pabeza.” (Mo, 2014: 15)

195 “Mao Qiang” en chino significa “la melodia del gat
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Shandong. El autor es consciente de que se puederhachas cosas con el lenguaje.
A diferencia de la mayor parte de sus coetaneoguaadistas, que recurren al
lenguaje occidentalizado, Mo Yan se queda atrées nrgamir y preservar del olvido las
formas y palabras del lenguaje local de Gao Mi esi@dn cayendo rapidamente en
desuso. Mo Yan crea universos, hombres, mujerdsigates, e incluso un idioma. El
autor sacrifica la sintaxis del chino, que le tisirecuidado, porque quiere lograr una
musicalidad, una prosa ritmica, una expresion elaea Esta vivisima sensualidad,

gue también se da en Garcia Marquez, se evidem@sta novela.

Al igual que la Opera de Maogiang no se prestacanasios suntuosos y
espectaculares, como en las Operas italianas baltsts rusos, es muy poco
probable que esta novela guste a los lectores ergeilés. Sobre todo, a los
lectores de gustos refinados, como los que apretieanto de la nieve blanca
de la primavera soleada. Y al igual que la 6perddeqgiang solo podra ser
representada ante masas laboriosas, la n&edaplicio del aroma de sandalo
solo puede ser leida por un publico al que le glastailtura del pueblo y su
literatura. [...] Es por ello que introduje expmassmte en mi novela muchas
partes habladas y rimadas, didlogos escenificadosplogos que transcurren
fluidamente como las aguas de un rio, partes $@scibn otras mas elevadas y
exageradas. Todo ello con el fin de lograr en feag&n un resultado hermoso.
(Mo, 2014: 733)

Nuestro escritor convierte el texto en una mamsdl sinfonia que eleva al
espiritu del lector a alturas insospechadas. Algesuplicio del aroma de sandalo
parece que podemos oir el ruido de los trenes maeiesan el pueblo de Gao Mi; el
eco rebelde de los lideres revolucionarios capts;ad el retumbo bravucon de los
invasores occidentales. Pero, ademas, este tome tiko poderoso atractivo. A
medida que la lectura avanza, el lector va desenddo, primero con asombro, y
luego con alegria, que el autor va mas alla dedak Esa otra dimension, la de la
humanidad que va desnudandose ante los ojos dg, ieslta que se aferra al lector y
no le permite soltar el libro. El conjunto de lavala es la prodigiosa recreacion
artistica de la vida en la que el juicio ultimownsecuencia corresponden al lector
y no al autor. Mo Yan intenta transmitir la sen8acde que €l mismo no desea

imponer un juicio sobre la vida, sino presentawvilda tal como es: incoherente,
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cagdtica, inacabada e impredecible.

El libro El suplicio del aroma de sandalesta realizado con evidente
minuciosidad. Pese a que en la traduccion castellanes facil apreciar el lenguaje
rimado ni los diadlogos escenificados, en la ediadiginal veremos un laborioso
trabajo al trasladar la estética Maogianga su novela, y un gran esfuerzo de
inscribir su literatura en el contexto de la cudtyrla tradicion autdctonas. Esta novela
ha sido interpretada, simbdlicamente, como el fawluna época en que Mo Yan
parodia los recursos del realismo magico y el comtiede una narrativa original,
reflexiva y més bien construida sobre diversos @epede la sociedad china desde
una distancia critica que raras veces aparece kterura del pais. A partir de la
publicacion deEl suplicio del aroma de sandatesulta dificil acufiar en sus novelas
la expresion “realismo magico”. Con esta novelagpa cerrarse definitivamente un
ciclo narrativo, el de Gao Mi garciamarquiano. Abos, pues, un nuevo circulo en la
bibliografia del autor chind®® Tras la asimilacion méxima de la narrativa
magico-realista, Mo Yan sustituye la creacion namade mera imitacion por una
nueva sensibilidad, tal como requieren los nueiaspos. Crea su propio “realismo
magico” lo que los criticos denominan “el realismlocin6geno moyanesco”. El
proceso creativo asumira una nueva moralidad, sugleas y una nueva vida. El
mejor ejemplo del nuevo ciclo narrativoles vida y la muerte me estan desgastando
(Sheng Si Pi Laod:5tJ 57), publicada en 2006 por la editorial El Escritf % H
h#1). Esta novela es una muestra excelente del sistamativo de Mo Yan, que
crea un mundo rigurosamente encuadrado y cerradop do es la novela en su
totalidad. Ademas de la instrumentacion técnicaaca@z mejor elaborada,
encontramos un fervor hacia la prosa por si mishlaafan de virtuosismo, la
originalidad de la expresion y la creacion dran@@fiotente marcan toda la obra,
aunque a veces fallen. A medida que se avanza lentlaa, la imaginacion es cada
vez mas abisal, mas primitivo el hipérbaton, la afoea méas descomunal. A

diferencia de la tendencia de la época, en la fuesenlace del libro se abre con

19% Como vamos viendo a lo largo del trabajo, podemesrajue el primer ciclo de Gao Mi abarca todasktaas
de ficcion de Mo Yan desdea familia del sorgo rojdasteEl suplicio del aroma de sandalo
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frecuencia a una “nueva época”, es decir, se léadeta muerte a la opresion, al
pasado, para empezar en un nuevo fulusovida y la muerte me estan desgastando
representa estructuralmente un circulo sin moktraonquista de derechos humanos
o libertades. En sus novelas recientes no solortathes la busqueda de estructuras
narrativas renovadas, sino también la ampliaciéten®s narrativos. Por ejemplo, la
novelaRana(2009) desvanece el prejuicio de que el nombr&lalé’an se vincula a
menudo con la narracién del periodo de la Chinalugionaria.En Rana(Wa ) el
autor toca temas como la creciente urbanizaciédesémpleo, las consecuencias de
la politica del hijo Unico y las cuestiones femtiass(el maltrato de género y el papel
inferior de la mujer en su hogar).

Mo Yan tiene el sentido directo sensorial de Idided china y su experiencia
estética es personalisima. Los personajes delswos lsiempre son los marginados,
los pobres, la gente sencilla y laboriosa. El emcposee la capacidad de ponerse en
el lugar de los humillados y ofendidos. En sus @erecontramos el testimonio de una
historia no escrita, una version distinta de laiafien lucha contra el olvido, contra la
version manipulada del gobierno comunista y comtravertiginoso y perpetuo
deterioro de la conciencia nacional en que viveidanDe modo que por la peculiar
belleza de sus obras, Mo Yan se ha convertido endenlos primeros autores con
éxito en el extranjero y sus libros fueron tradasié idiomas como el japonés, el
inglés y el espafol. Los innovadores pasos litesadie Mo Yan culminaron en 2012,
el afio en que recibié en Estocolmo el Premio NaleelLiteratura. Al anunciar la
concesion del galardén, el jurado del Comité dadademia Sueca subrayé que Mo
Yan “combina los cuentos populares, la historiaaycbntemporaneidad con un
realismo alucinante”.

Mo Yan ha sido una de las figuras que mayor afohis@estra en China con los
escritores del realismo magico. Desde la gran @sitau de sus novelas hasta los
pequefios puntos: los personajes, las escenasasas fde profunda poética belleza,
estan marcados por el magisterio de los escriteesealismo magico. Actualmente
el autor sigue produciendo novelas genuinamentictmurtas que reflejan la situacion

humana tal como es en China. A pesar de que esseldael premio Nobel chino, el
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realismo mégico ha terminado por limitarse a lag®lle Garcia Marquez y de Juan
Rulfo, nadie duda de que el resultado es un ri@miab de novelas en las cuales el
autor no sélo navega con tranquilidad sobre lasasgorturadas de su propia vida,
sino también, a través de un lenguaje satiricocrgdiyo y magico, mezcla

inteligentemente la agitada historia de Chinatradiciones caidas en el olvido y el
alma del pueblo chino. Como lector y como escrittw, Yan ha llegado a construir

una poética propia. De Comala y Macondo sale eir@anue llevard a Gao Mi, un

pueblo real y ficticio que no sélo conquista alrgpiblico chino, sino también que
atrae la atencion de lectores y editores intermabés a la prosa china. El mismo Mo
Yan se rindio a la evidencia y, en su discursgpdednio Nobel de literatura de 2012,

hizo el reconocimiento en los términos que mucleosabotros esperabamos:

Tengo que confesar que en el proceso de creacidlistiéto Dongbei de
Gaomien mis obras, William Faulkner, el escritor estaddense, y Garcia
Marquez, el escritor colombiano, me han inspiradmho. Entonces no habia
leido sus obras minuciosamente, pero su espig@ador y su generosidad me
animaron mucho. Me hicieron entender que cadatesalebia tener una
especialidad. Una persona tiene que ser modesta dia a dia, sin embargo,
debe ser altiva y decidida en su produccion litef@io Yan, 2012g: 6).

3.2.2.7 Una vision de conjunto

Desde la publicacion dea familia del sorgo rojoprobablemente pocas novelas
chinas escritas en la década de los afios ocheyda Isascitado tantas reacciones,
articulos y comentarios entre la critica litera@mmo la aparicion d€ien afos de
soledad La familia del sorgo rojces la confirmacion de la madurez creativa de este
autor semidesconocido para el gran publico de saaépsao Mi, un pueblo retirado
de China, ha sido universalizado por Mo Yan, quecdavierte en escenario de
pasiones, historias hiperbdlicas y personajes madgis. Gracias a su libertad
imaginativa, lo que resulta imposible en el munidecd se hace posible en el mundo
magico. Mediante el aprendizaje de las obras @disreo magico, Mo Yan es uno de

los pocos escritores autdctonos que ha consegaidals la trampa de las exigencias
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de la estética del realismo socialista en las quedaido muchos coetaneos suyos.
Sus escritos no s6lo consolidan su posicion comotes profesional, sino también
producen una transformacién drastica en la litesathina. Su incesante capacidad de
ver lo nuevo en lo antiguo y su ironia sutil vagamizando un singularisimo mundo
de imaginacion. Su magisterio consiste no séloateinmos mostrado un nuevo modo
de narrar que no existia antes en China, sino eerias leer la literatura desde una
Optica totalmente diferente. En un pais donde lmas que todavia no se pueden
plasmar de modo directo, Mo Yan ha manejado bid¢indainea entre lo que se puede
y lo que no se puede decir.

El pueblo de Gao Mi, que al principio mantenia wekcion intima con el
Macondo de Garcia Marquez, finalmente va mas al&uw colindante colombiano.
Bajo su pluma, ese pequefio pueblo estéril se heedao en una tierra donde la
realidad no tiene fronteras y todo sera posibldiférencia de muchos escritores de su
tiempo, que finalmente caen en el cerebralismo y l&nfalta de emocidn
auténticamente humana, a lo largo de su trayectdioaYan, ademas de mantener la
actitud de total escepticismo hacia los etiquetajesiso, va recuperando el tema
“humano”: la imposibilidad de una delimitacion alsa entre el Bien y el Mal, la
compasion por los sufrimientos de los hombres matgs, y la importancia de la
singularidad individual. Las obras del premio Nobkino no sélo nos demuestran
una imaginacion poderosa, un genio profundo y pogsino también nos han hecho

adentrarnos en la sombra del espiritu melancokt@uaeblo chino.
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CONCLUSIONES

Mediante la investigacion realizada es posible nfaseque el fendmeno de la
recepcion critica e influencia literaria de laritiira hispanoamericana, en particular
del realismo magico, resulta central para entereledesarrollo de la literatura
contemporanea china y, en especial, de su vertiamtativa. La relacién del realismo
magico con China es quizas una de las mas intimashgya habido entre una
tendencia literaria y un pais extranjero. Sin emyapocos criticos han reflexionado
sobre lo que el realismo magico ha aportado a lkiedad y la literatura
contemporéaneas chinas. El estudio de las manifestacde la critica nos ha servido
para comprobar como fue valorada la literatura anspmericana, y sobre todo,
analizar desde qué perspectivas se abordo su réaepdo largo del presente trabajo
hemos visto las causas, tanto literarias como lértaxias, que motivaron las
valoraciones criticas que los estudiosos e intgdées chinos llevaron a cabo. El
analisis de las causas contribuye a especificdes@ideron los criterios estéticos y las
concepciones literarias dominantes en el periotiazslo.

Las particularidades de la introduccion de la ditera hispanoamericana
estuvieron claramente marcadas por las circunstamuliticas, sociales y culturales
del pais. Tras superar un periodo de incesantelictos bélicos tanto con las
potencias extranjeras como entre los dos parteloBartido Comunista y el Partido
Nacionalista, que luchaban por el poder, China dogbtener las condiciones
necesarias para reanudar la industria editoria,sguhabia paralizado durante mucho
tiempo. En este contexto comenzaron a aparecerl emuado literario chino
menciones a la literatura hispanoamericana. Commw&evisto, la primera mitad del
siglo XX que, en lo relativo a la introduccion dgeliteratura hispanoamericana, se
inicié realmente en la década de los afios treggagaracterizd por la carencia de
informacion. Los testimonios directos aparecidos l@&nprensa y la escasez de
traducciones, asi como la de comentarios originhkxsen que resulte improbable una

influencia seria de la literatura hispanoamericsoiare la literatura china de la época,
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limitandola, en todo caso, a los intelectuales tigleen buenos conocimientos de
inglés.

Llegando al periodo de la China roja (desde ladigck los afios cincuenta hasta
los afios setenta), las simpatias por los aliadogrteundistas se manifestaron no
s6lo en el ambito politico sino también en el it&hal. Durante el periodo de la
China roja el patriotismo adoptdé formas artisticas, decir, las obras literarias
respondieron a las concepciones culturales impsigstael gobierno comunista. Los
requerimientos rigidos imprimieron un caracter istal en las muestras de la
produccion literaria de la época. La cercania dehkchos bélicos, las problematicas
relaciones politicas y la inestabilidad de las unstancias sociales permiten
comprender la necesidad de que el principio revahacio se encontrara por encima
del estético en cuanto a los criterios de seleab#la traduccion.

Mas evidente fue la inclinacibn y la atencion hades literaturas
hispanoamericanas. Se puede percibir esto en Vaga® literarias y las secciones
culturales periodisticas del momento. En lo querefiere a la recepcion de la
literatura hispanoamericana de este periodo, hfmsticado, a través de la mencion
de multiples ejemplos de la prensa, articulos dssegys, monografias o entrevistas
de distintos criticos, el objetivo oculto trasmkento de manipulacion por parte de un
determinado sector politico y literario dentro dein@. Solo se publicé en ediciones
populares la produccion literaria de los escritoesdistas, marxistas y socialistas.

No obstante, la llegada de la Revolucion Cultuislbaa los escritores de la gran
literatura que se hacia por entonces en el munds. dircunstancias extremas
impidieron a los jovenes cursar carreras univeiagaTampoco fue posible acceder
en modo natural a la seleccion de lecturas. Cuandb979 termind esta inhumana
represion cultural y politica, todo el pais quedbrp y desordenado. A comienzos de
los afios ochenta, China, desde el punto de vistaiio, tenia un aire provinciano,
comparada a otros paises avanzados, como Japadog&s&tnidos o Reino Unido, por
ejemplo. En tales circunstancias, no es de extigii@@l principio, los criticos chinos
no supieran ver mas alla de los componentes esrafextravagantes del realismo

magico, recién introducido en el mundo literaricnoh considerandolo una mezcla de
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lo sobrenatural con lo cotidiano de la realidads bhras del realismo magico, plenas
de leyendas populares, mitos fantasticos, persomgEescos, y otros elementos no
convencionales, constituyen un catalogo de acttuatdisociales enemigas de las
aspiraciones progresistas de China.

Aparecieron en la prensa y las revistas abundamé@sfestaciones en las que se
analizaban y valoraban negativamente las obrasedéémo magico. La supremacia
del principio estético por encima del didacticofoe bien vista por los adeptos al
realismo socialista que la consideraban inutiljteigta, inadecuada para el progreso
de la China roja. Esto explica por qué algunososestde la critica china omitieron el
analisis de las obras del realismo magico y seerdraron en ver en ellas un reflejo
de la ideologia capitalista. Inmoralidad, nihismogura, degeneracién y anti
socialismo fueron algunos de los términos que diganrbn para desacreditar tanto la
obra como la figura literaria de los autores magealistas. La critica parcial, basada
en argumentos gratuitos e injustos, dificultdé ldusidon del realismo magico.
Escritores como Garcia Marquez o Juan Rulfo, tamisiéfrieron una profunda
manipulacion gubernativa que anuld cualquier tigoagercamiento objetivo a la
creacion literaria. Las criticas negativas llevaaosus lectores chinos a considerarlos
participantes de la senda equivocada. Fueron neresaios afos de lecturas, de
nuevas reflexiones sobre la relacion entre laditen y la realidad, de profundos
cambios culturales, en definitiva, para que elisea magico fuese comprendido en
Su justa medida.

El posicionamiento estancado fue transformandgeseta de la apertura del pais.
La desfuncionalizacion de los intelectuales y teedacion de la produccién artistica
resultan determinantes para los giros del pais.eCtiampo, el ambiente de vitalidad
gue se observa, a partir de las reformas, se rastafien los aspectos de la vida
cultural, caracterizada por un afan de aprendesgrcy juzgar. La sociedad, mucho
menos encerrada que la de los afios revolucion@atsncia el nuevo tipo de novela.
A nivel creativo se percibe un dinamismo muy espeador que contrasta con el
aislamiento de la década precedente. Estas ciengias propiciaron que cuando los

escritores chinos retomaron la escritura se erm@mr con nuevos estimulos
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originados por las corrientes estéticas extranjéraditeratura metafisica, puramente
estética, humanista, surgi6 como un espiritu dearal comienzo de los afos
ochenta.

Después de la Revoluciéon Cultural, en el mundaealite chino se constato casi
una ansiedad por parte de los escritores jovenescnear una literatura que se
inspirara con preferencia en los modelos buscades fde las fronteras de su pais.
Entonces, el gran suefio chino era conseguir ehosomiento internacional, romper
con el pasado y seguir el modelo de los paisesrdéados y avanzados. El interés
por la humanidad, la recuperacion de la identidadamal, la esencia de la literatura
dara paso a una actitud menos dogmatica, masahiert examen de conciencia que
ya aparecia en las novelas de Mo Ya#i &), Han Shaogong#/>1)j), Chen
Zhongshi FrAE5E), Zhaxi Dawa $L7EiA ), entre otros.

La buena acogida del realismo magico tuvo luganreperiodo histérico en el
gue las ideologias politicas pasaron a un segutalwo py los escritores chinos
comenzaron a perseguir fines mas estéticos quecpsliEs verdad que los factores
antes comentados fueron muy importantes para lepcegmn de la literatura
hispanoamericana, pero es necesario sefialar qdesatrollo de la enseianza del
espafiol como lengua extranjera, el florecimiento laeindustria editorial, el
crecimiento de la prensa y el aumento de las evikterarias también estuvieron
intimamente ligados a la divulgacion de los autbispanoamericanos. Llegando a la
década de los afios ochenta, muchas de las obm@asnbénericanas tuvieron la
fortuna de ser traducciones directas del espafiole&ie contexto, la gloria del
realismo magico alcanzé en China su punto culméahtproducirse la reaccion
intelectual. La imaginacion libre y rebelde de losvelistas hispanoamericanos
desperté en el mundo literario chino una nostajpa una literatura “inocente”,
incontaminada por las directrices politicas. Gealkrealismo magico, los escritores
chinos encontraron una nueva manera de hacetrtliterg un nuevo medio de poner
en entredicho el concepto de realidad.

Fruto de ello, es inevitable referirse a “la litera de la busqueda de las raices”.

Actualmente la critica china acepta que dentroodiad las obras magico realistas
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introducidas en el pais, sin lugar a dudas, la cbnamayor éxito y difusién fu€ien
afios de soledadEs cierto que el éxito comercial de una obrardemada no se
convierte en un indicador del impacto a nivel &tay, pero la influencia de estas dos
obras si esta muy presentes en la mayor partesdestwitos de los novelistas chinos.
Podemos encontrar facilmente una larga lista depositiones literarias que se
inspiran en las obras de Garcia Marquez. Se ate#roduccion deCien afios de
soledaden el pais como punto de inspiracion del nacirielg la “literatura de la
busqueda de las raices”, una tendencia que hauredaguna nueva forma de hacer
literatura en el mundo chino, rompiendo los moldlésicos mediante narraciones que
escapan de la politizacion ideoldgica. La aparicéria “literatura de la busqueda de
las raices” que acompafa la difusién del realisragioo en el mundo literario chino
resulta significativa dentro del proceso de asicidla Todo ello involucra una
importante fase en la recepcion del realismo madgcimterpretacion.

Desde el punto de vista de los chinosCe&mn afos de soledadl llamado tercer
mundo gozaba del mismo nivel cultural que el llammadindo desarrollado, e incluso
dentro de los confines literarios este mundo erdeidesarrollo tiene la oportunidad
de subvertir todo en cuanto a las influencias @tales. Por lo tanto, para los
escritores chinos es tan importante y fascinanteshento “magico”, que lleva a la
falsificacion de la realidad, hundiendo al lectarum mundo mitico y fantastico que
destruye su nocion de autenticidad. La admiracgporetanea de los escritores chinos
ante una obra tan sorprendente como crucial ha&md&esida en cuenta, ya que con
esa actitud se inicid una revolucidon sin precedeete el arte narrativo en lengua
china.

La “literatura de la busqueda de las raices”, m#suma escuela literaria fue una
tematica, o mejor dicho, una tendencia que donandgréacion narrativa de la década
de los ochenta del panorama literario chino. Aqsedjue querian superar la literatura
controlada por la ideologia politica, desde diasnfperspectivas, empezaron a
reencontrarse con sus raices y sus sefias de atbnpidro sus obras no fueron el
recuerdo puramente del pasado, sino que tambigrogectaron hacia el futuro. Los

escritores de la “literatura de la busqueda ded&es” reconocen la identificacion de
278



su propia evolucion con la de los autores magiatistas. Al revisar detenidamente
las obras de los escritores “en busca de las faisaita a la vista la diversidad de
formas, contenidos y estilos, o que demuestra mquéwubo una Unica manera de
entender la estética magico realista. Los escstdem busca de los raices” no
formaron un grupo homogéneo, ni compartieron ningdm de premisas. Lo Unico

comunmente buscado por todos los novelistas detessi@ncia literaria fue un afan
de liberacion, de sacudir normas convencionalawigwecer la literatura haciendo de
ésta un vehiculo de busqueda no sdlo social, gisteacial, humanista y estética.

En comparacién con otros grandes escritores latirdaanos, la repercusion de
Garcia Marquez es tan penetrante que se ha caloveati sinonimo del realismo
magico. El premio Nobel colombiano ha sido considerde manera casi unanime
como la figura mas importante del realismo magit&hina. De este modo, de entre
los elementos que han contribuido a mantener eidzefalantorcha de la divulgacion
encendida del realismo magico, se puede aseguealaggran popularidad dgien
afios de soledadcupara un lugar digno de mencién. Esta noveladofjo varios
conceptos claves, tales como el juego del tiemptieo, la creacion de un mundo
propio, haciendo que esa obra se convirtiera erclasico en el dmbito de la
investigacion de la influencia del realismo magiEm efecto, el caso era que se
habian llegado a escribir volimenes incontablesesebescritor colombiano y sus
obras, pero los demas escritores hispanoamericagegsiian relegados a la
indiferencia. El ejemplo de Borges podria ilusteargnorancia por parte de la critica
china. Como hemos observado a lo largo de la tpssg a que sus extraordinarios
ejercicios de inteligencia y fantasia construiaa onginalidad realmente Unica, la
figura del escritor argentino aparecio alejada wigranucho tiempo del grupo de
escritores hispanoamericanos influyentes entreloss.

A lo largo de nuestro proyecto de investigacioimoe visto la gran cantidad de
textos de los escritores chinos que adoptabancastas y temas propios del realismo
magico. En lugar de llevar a cabo los temas a sraeérelatos de caracter realista,
muchos autores imitaron el realismo magico para&mhian@s atractivas e impactantes

sus propias obras. De entre los seguidores, Mo éarel caso de un escritor
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excepcional. Es claro que el autor chino enconteab&as obras de Garcia Marquez
una gran afinidad, a causa de sus experienciastilefa que tanto resaltan en sus
textos del momento. El legado garciamarquiano nodabie en la narrativa de Mo
Yan es la interaccion entre la ilusion y la realidaos limites entre la vida y la
muerte, la fantasia y la realidad, los temores efperanzas, los suefios y los sucesos
reales, se vuelven borrosos. Para el lector, eesmiposible fijar los parametros de
una realidad concreta, fiable y manejable. La aiidaigd tan criticada de la narrativa
de Mo Yan se opone de esta manera al dogmatismaceydlos personajes mas vivos
y dinAmicos. Los personajes del autor chino, qusuemayoria son gentes de campo,
muestran al mismo tiempo virtudes y vicios. Son bi@s naturalmente buenos, pero
también naturalmente malos. A pesar de que el autareconoce publicamente la
huella de Garcia Marquez en sus novelas, es dadanais obras unos elementos de
afinidad que resultan sorprendentes. Mi analisisldraostrado que hay una serie de
coincidencias que no obedecen a razones puramasuales. Conviene sefialar que la
presencia de Garcia Marquez en la narrativa de Moo es absoluta, puesto que
también se puede detectar la influencia de obé&sces chinas, los recuerdos de la
infancia, y las leyendas populares del pueblo mbhutor chino, Gao Mi.

Actualmente el “boom” hispanoamericano, el realismégico y la literatura de
“la busqueda de raices” ya no existen como tal,sppuesto, pero el impacto y la
influencia de sus producciones narrativas modibicagl contexto literario chino y lo
hicieron mucho mas rico. Estimados por las obrapdmoamericanas, los autores
chinos siguieron el modelo sugerido por autoresocc@arcia Marquez para superar
las inferioridades literarias. Asimismo, quisieramear obras que poseyeran
autenticidad, grandiosidad y universalidad, engwtenciar la internacionalizacion de
la literatura china.

Se ha aprovechado la indagacion de la recepcifinacyi la influencia literaria
del realismo magico para rescatar del olvido lamiatrelacion existente entre la
literatura hispanoamericana y la literatura cont@rapea china. Aunque a lo largo de
los cinco afios de investigacion, he recogido un amdmconsiderable de

manifestaciones literarias en cuanto a la tradugcdyitica y creacion, nuestro
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proyecto de investigacion dista de ser exhaustivioalger agotado el tema. Soy
consciente de que la investigacion que he ofredalta recepcion y la influencia de
un determinado autor hispanoamericano o de unaewbla literatura contemporanea
china no ha podido pasar de una vision de cargeteeral, pero una tesis doctoral
como ésta, en la que he tratado de abarcar tod@sfectos de la introduccién de la
literatura hispanoamericana en China, impedia tudesdetallado de todos y cada

uno de los casos localizados.
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