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3.6. Quarta etapa americana. Col-laboracio amb Howard Barlow i Leon
Brusiloff.
(15 d’octubre de 1949-9 de juliol de 1952)

Durant la seva estada a Sabadell, Borguny6 va poder copsar les primeres mostres clares
de recels envers ell 1, en la primera carta que envia a Sallares, ja des dels Estats Units, li

confessa el seu neguit:

He treballat molt la teva poesia "Ametllers florits”, que després de molt temps de fer i
desfer 1 d’embrotar paper pautat em sembla que a surtit bé, com veurds es per a veus
mixtes 1 dedicada a I’Orfe6 de Sabadell, que suposo que t’agradard que sigui dedicada al
Orfed, encare que qui sap si a sigut una equivocacid dedicar-la al dit Orfed, perque jo
vaig notar una mena de despresi 1 burla vers tu 1 vers mi d’alguns orfeonistes i també
vaig tenir I’impresio que la nostra “Ginesta” verdaderament la cantaben quasi quasi per
forga, vaig notar que Sabadell encara es lo de sempre... a Sabadell hi ha gent que valen
molt 1 que jo respeto 1 estimo... pero jo tot els u perdono 1 estic segur que tu també...
Com també perdono tot lu que es va dir de mi... que es tan tragic que es va convertir en
comedia... pots imaginar que jo mateix organices aquelles petites festes en honor meu y
pagadas per mi mateix... jo aguera pagat perque no es fessin... a cada un d’aquells
homenatges jo em fonia de pena y de vergofia... tampoc sabia que jo a Sabadell tingues

enemics... m’alegro d’haberlos descobert, aixi se ab quines aiguas navego.”**

Borguny6 confessa que als Estats Units es troba molt bé, 1 estimat per tothom, perd que
enyora tornar a Catalunya. La tramesa de partitures continua a bon ritme i el gener de
1950 ja havia enviat Ametllers florits, les Cinc cangons dedicades a Conxita Badia (en
la que va incloure El pessebre de Sallarés), i una sardana, Anella gentil, amb text de
Ramon Ribera.

La tasca del compositor continua centrada en 1’orquestracid i els arranjaments pels
noranta professors, els papers han de ser al seu lloc a cada concert, i ell ha de tenir la
feina feta amb prou antelacio per tal de poder enregistrar el programa o bé oferir el
concert en directe. A més, els recitals com a pianista 0 acompanyant continuen i la

familia no pot compartir tot el temps que voldrien amb ell.

240 Carta a Joan Sallares 18/01/1950. FBC
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Borguny6 no era un home rancords, i les ofenses eren rapidament oblidades i
perdonades. El 1950 es van convocar els Jocs Florals a Perpinya, amb Pau Casals com a
president, 1 tant bon punt va rebre la invitacio la va reenviar a Sallarés amb I’encarrec de
fer-la arribar a Adolf Cabané, per tal que tots dos puguesin participar-hi. També va
felicitar Cabané quan va guanyar les oposicions a mestre de 1’Escola Municipal de

Musica de Sabadell, 1 li va dir que no hi havia candidat millor ni més preparat per a la

plaga.

Entre els llibres que Borgunyo va portar dels Estats Units, quan va tornar definitivament
a Catalunya, hi figura un exemplar de E/ Joncar de Joan Sallarés, amb una dedicatoria
escrita el febrer de 1950: 4 Agusti Borgunyo, germa del ser, anima de la meva anima.
Cinquanta anys ens tenen abragatas. Fins a la mort! Joan Sallarés.*"'

Al Palau de la Musica de Barcelona se celebra un concert el dinou de marg de 1950, per
presentar les obres premiades al concurs Barcino 1949, en el qual van participar les
cobles Principal de la Bisbal 1 Barcelona 1 1’Orfe6 de Sants, dirigit per Antoni Pérez
Moya. Entre les obres programades es van poder sentir Ginesta (estrena), 1 Tres
impressions per a cobla (1 Vila marinera, dansa; 11 Cors enamorats, nocturn; IIl Festa,
scherzo).

La Vanguardia publica, el mar¢ de 1950, la cronica de U.F. Zannl sobre I’estrena de les

obres premiades al concurs Barcino de 1949 :

Dichas obras eran dos sardanas de Josep Marimon... y otras dos de Adolfo Cabané... y
dos composiciones sinfonicas para cobla Remor de festa a la pineda y Tres impressions
per a cobla, de los maestros Miguel Casas y Agustin Borgufid. En las composiciones
sinfonicas es de elogiar, ademds de la inspiracion tematica, el excelente partido que los
maestros Casas y Borguid han sabido sacar de las especiales sonoridades
instrumentales... La ultima parte del programa estuvo encomendada al Orfedén de Sants
y la cobla Popular... ejecutaron una muy airosa y caracteristica Ginesta del maestro
242

Agustin Borguil6, obra que se estrenaba y produjo una impresién inmejorable.

El mateix mes la revista Barcelona teatral destaca I’estrena de Tres Impressions per a

cobla amb el segiient comentari:

! Fons personal d’Anna Andreu-Folch

2 La Vanguardia. Marg,1950. FGB
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Fue estrenada la suite sinfonica Tres impressions per a cobla, premio Juli Garreta 1949
de Agustin Borgufid, en las que este inspirado compositor vierte su musa catalana
vestida con las galas de una armonia moderna, audaz y sugestiva, que no desvirtaa el
sabor tipico de la cobla ni abandona el interés ritmico y melddico indispensable a estas
composiciones de raiz popular.”*

També el Diari de Sabadell recolli, I’abril d’quell any, la noticia de I’estrena d’un
Quartet de corda de Borguny6 per a la Asociacion de Camara de Barcelona, i
curiosament, entre els seus membres hi trobem com a inteérpret de viola el compositor
barceloni Lluis Benejam que, uns anys més tard, concretament el 1954, es traslladara a
I’Equador per fundar-hi 1’Orquestra Simfonica, 1 el 1959 anira a I’estat america
d’Alabama per cursar el doctorat i tocar en la Birmingham Orchestra, ciutat on va ser
professor de composicid 1 d’instrumentacio al prestigios Birmingham Southern College

fins la seva mort el 1968.
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La familia Borguny6 a la seva casa de Forest Hills 6713, Nova York. 1949.FGB

23 Barcelona teatral. Marg,1950. FGB
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3.6.1. Estrena del ballet La festa del carrer

(15 d’abril de 1950)

Aquell any de 1950, es produira a Nova York una estrena important: el ballet catala La
festa del carrer (The street party), que va tenir lloc al Main Building de la New York
University el 15 d’abril a dos quarts de dues del migdia.

La comissio de cultura del Centre Catala, amb el patrocini de la New York University,
van promoure la posada en escena d’aquesta obra de gran format, que incloia un ballet
en quatre quadres, amb llibret 1 coreografia de Joan Broch, 1 musica d’Agusti Borgunyd,
1 un recull de dances folkloriques a carrec de 1’Esbart dansaire del Centre Catala. En el
programa que es conserva de 1’estrena, a 1’Arxiu Historic de Sabadell, podem veure-hi
dedicatories dels participants amb elogis a Borguny6. La partitura esta dedicada “4 la

meva estimada filla Leslie” 1 conté les segiients escenes:

Escena I: A/ treball, Xerraires 1 A [’escola

Escena II: Retorn

Escena III: Ball de les roselles, Ball de bastons 1 Teatre de Putxinel-lis
Escena IV: Danca Diabolica

Finale

En el repartiment hi trobem noms, com ara, la propia Leslie Borgunyd, 1’escultor i
dramaturg Albert Rexach, i membres destacats del centre catala: Josep Gurgui, Teresa
(Terri) Broch, Jordi Pellicer, Francesc Magria 1 Rosa Pujols, que interpretaren la part
parlada. La portada de la partitura va ser dissenyada per Carles Fontseré, col-laborador
també¢ del Centre Catala.

Aquell centre va mantenir una intensa activitat cultural entre els anys 1946 1 1963 1
després va desaparcixer com a tal entitat. Durant tots aquells anys, Agusti Borguny6 va
ser considerat I’anima musical 1 a poc a poc la preséncia de la seva filla es va anar

afermant, fins a ocupar un lloc en una de las darreres juntes directives.
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Fotografia de La festa del carrer. Leslie ocupa la sisena posici6 a la foto. FGB

Els diaris americans van glossar ampliament ’estrena, 1 van elogiar la versatilitat del
compositor per trobar I’esséncia de tots els estils musicals que conrea, i la seva capacitat

d’arribar al public amb melodies plenes d’originalitat magnificament orquestrades.

STA DEL CARRER

Portada il.lustrada per Carles Fontseré i pagina de dedicatories al programa de 1’estrena de La festa del

carrer. AHS
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També¢ la premsa a Catalunya i a Espanya recolli la noticia de I’estrena a Nova York
amb elogioses paraules, com les que va publicar el setmanari Destino en el seu numero

671, el 17 de juliol.

Article de la revista Destino. FGB

El Diari de Sabadell publica tamb¢ la ressenya de I’estrena:

Nuestro conciudadano Agusti Borgunyd, que como es sabido reside en Nueva York
continuamente viene ofreciéndonos las bellezas de su arte musical. Después de la
magnifica sardana Amnella gentil con letra de Ramén Ribera, ha continuado su
aprovechada labor habiéndose estrenado en el Main Building el ballet catalan que lleva
por titulo La festa del carrer en cuatro cuadros. Tratase de una composicion en la que el
maestro Borguny6 ha puesto su espiritu de artista eminente. La presentacion de La festa
del carrer ha sido patrocinada por la Comision de Cultura del Centre Catala y por la
Universidad de Nueva York. Inutil decir que celebramos infinito los éxitos que viene

alcanzando nuestro apreciado conciudadano. **

2% Diari de Sabadell s/d. FGB
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La Comissid de
del

CENTRE CATALA
aﬂolmh_k
UNIVERSITAT DE NOVA

presenta

Cartell anunciador de la presentacio de La festa del carrer. AHS

Els articles de premsa catalana que parlem de I’estrena de La festa del carrer destaquen

la bona factura de 1’obra i la genuina inspiracié dels diferents ntimeros, entre ells, la
dansa tipica del ball de bastons.
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Reducci6 per a piano de dues pagines de La festa del carrer. AHS
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Entretant, el programa setmanal The Voice of Firestone va programar una altra obra del
seu pianista, director i orquestrador, el dinou de juny. El bariton Christopher Lynch
interpreta Down by the Glenside. La preséncia de grans cantants del moment que
participaven als concerts emesos per la radio 1 la televisio va fer possible la relaciéo amb
Borguny6, que va ser I’encarregat d’arranjar per a molts d’ells les melodies més
demanades del moment. Els més habituals, tant a la CBS com a la NBC o WOR, van ser
Jussi 1 Annalisa Bjoerling, Christopher Lynch, Licia Albanese, Rise Stevens, Eugene

Conley, Eleanor Steber, Mario del Monaco 1 Renata Tebaldi.

L’estiu de 1950 una nova feina s’afegira a la ja carregada agenda del compositor, ja que
va rebre I’encarrec per part de Leon Brusiloff de posar banda sonora als documentals
del Departament d’Agricultura dels Estats Units. La relacio entre tots dos va ser molt
cordial 1 de total confianga, les obres de Borguny6 eren molt apreciades per Brusiloff de
tal manera que van continuar treballant junts fins i tot després de la tornada a Barcelona

el 1963.

245

Leon Brusiloff

5 Leon Brusiloff Collection, ITHAS 110201loc.natlib.scdb.200033657 Music Division, Library of
Congress.
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Leon Brusiloff (1899-1973), va ser un conegut director d’orquestra als Estats Units.
Encara que va néixer a Kiev, la seva familia va emigrar quan el nen tenia sis anys i es va
instal-lar a Baltimore. Alla va estudiar musica al Peabody Conservatory, 1 el 1917 ja
formava part de la Baltimore Symphony, com a membre més jove. Als disset anys dirigi
la Columbia Theater Orchestra, a Washington D.C. El contacte amb Borguny¢6 es va
produir en diverses orquestres en les que van coincidir, entre elles, a la Fox Theater
Orchestra (de la qual Brusiloff va arribar a ser director musical) i a la New Shoreham
Hotel Orchestra (on Borguny6 va anar quan 1’orquestra del Willard Hotel es va
dissoldre). Brusiloff es va enrolar, el 1932, al Marine Corps, on organitza la 6th Marine
Reserve Brigade Band. Després de la seva participacio en la II Guerra Mundial, entra
com a coronel en el Marine Corps Reserve, i durant trenta-cinc anys va ser director de la
Washington Metropolitan Police Boys Club Band, i supervisa i dirigi gravacions de
pel-licules per al govern federal.**®

El prestigi 1 la valua de Borgunyd, com a compositor 1 interpret, havien estat constatats
durant anys per Brusiloff, que no va dubtar a posar a les seves mans la composicio de
musiques per a documentals del Govern. El primer encarrec es va produir ’estiu de

1950 1, fins al 1967, va continuar la seva col-laboracid i amistat.

El vint-i-quatre de setembre, La Vanguardia anuncia I’estrena de dues noves cangons
Proximitat de primavera i Cango de flabiol, que el tenor Emili Vendrell interpreta al
Palau de la Mtsica 1’1 d’octubre dins dels actes d’homenatge a Joaquim Serra, on també
tindra lloc I’estrena de 1’obra Suite per a cobla, dedicada a I’insigne compositor de
sardanes, que consta de tres niumeros: Rera mur (marxa heroica), La Roureda (pastoral)
1 Joguines (sardana).

Les notes al programa d’aquest concert parlen en aquests termes :

Esta obra dedicada al maestro homenajeado ha sido escrita exprofeso para el presente
festival. Es sabido que su autor, después de afos de ausencia de su pais natal vino a este
el pasado afio y recorrid6 una buena parte de Catalufia donde recibi6 multiples
manifestaciones de simpatia por su obra musical. La suite que hoy se estrena inspirada
en bellos recuerdos de la estancia de su autor en Llagostera, durante su reciente
recorrido por Catalufia. Rera mur-... el subtitulo de Marxa heroica se aviene al esplendor

de pompa y majestat con que el artista se complace en imaginar la heroica prestancia de

246 [ oc.cit.nota 244
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muros y torreones como fondo de cortejos y desfiles triunfales. La Roureda es una
pastoral, entre la densa arboleda el caramillo de un pastor que guarda su rebafio, canta la
eterna belleza del atardecer subyugado graciosamente por el trino de un pajarillo...
Joguines en forma de sardana de movimiento moderado se refleja la escena que ocurre

en un rincon de la plaza animada por los aires festivos de la cobla.*"’

El concert homenatge a Joaquim Serra, celebrat al Palau de la Musica de Barcelona, va
reunir obres de grans compositors (Lluis M. Millet, Enric Morera, Juli Garreta) que van
voler, d’aquesta manera, expressar la seva admiracié envers el mestre empordanes.
Alguns d’ells li van oferir I’estrena dels seus treballs: Vallgorgina, d’Eduard Toldra,
Amical, de Ricard Lamotte de Grignon, La Vall d’Aran, de Narcis Paulis, 1 Ofrena, de
Josep M. Ruera.

La revista Destino, publica un mes després, una entrevista amb Joaquim Serra titulada
“Después de un homenaje”, en la que es parlava de la seva trajectoria i obra compositiva.
Per finalitzar I’article, el periodista li va preguntar :

¢ Cual es su mejor recuerdo del pasado homenaje? La resposta de Serra va ser directa:
Varios. Entre ellos la “Suite per a cobla” que Agustin Borgunyo me escribio desde

, . . . , ,) 248
Nueva York, que encuentro bellisima, especialmente los dos ultimos tiempos ™.

247 Programa de concert. FGB
28 Destino. Octubre,1950.FGB
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Retall de la revista Destino. FGB

Dos Sardanas del 5
moesfro Agusti B,o,rguﬁé_

Homenatge a Garreta

PREMIADA EN EL CONCURS “BARCINO” 1953

TORNAB

PREMI “PEP VEN'I.’URA“ EN

Editadas en Espaiia por Edicigpq&

Publicitat d’edicions de sardanes de Borguny6. AHS
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Mentrestant, Borguny6 continuad rebent premis i, aquell mateix any, la seva cango El
pessebre, amb text de Joan Sallarés, va ser premiada als Jocs Florals del Brasil i, la seva

sardana de concert, Esclat de primavera, va obtenir el premi Juli Garreta als Jocs Florals

de Perpinya.
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Dues pagines de El pessebre. AHS

La revista Barcelona teatral va publicar el 1950 un article referit a Borguny6 en el qual
fa elogis del seu estil compositiu:

Este inspirado compositor vierte su musa catalana vestida con las galas de una armonia
moderna, audaz y sugestiva, que no desvirtua el sabor tipico de la cobla ni abandona el

interés ritmico y melodico indispensable a estas composiciones de raiz popular.”*’

La llar dels Borguny¢ als Estats Units sempre va estar oberta a qualsevol que vulgués
fer-hi estada. La familia va oferir taula 1 conversa a amics, companys de feina i coneguts
que, fins 1 tot, van passar-hi temporades (Toni Ros i I’escultor Albert Rexach). El
novembre de 1950 van rebre la visita del Sr. Vilarrubies, propietari de la joieria on va

treballar Borguny6 d’aprenent i on va concixer el seu mestre Cebria Cabané. El seu

29 EGR
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antic patr6 va fer un viatge a Nova York, des de la seva ciutat de residéncia, Caracas, 1
no va voler deixar passar 1’oportunitat de saludar als Borgunyd, que van estar molt
contents amb la trobada. Els elogis de Joaquim Serra, envers la musica de Borgunyd, no
son una excepcid entre els compositors catalans de 1’época. En una carta de Lluis M.
Millet, datada el vint-i-set de mar¢ de 1951, adrecada al cosi del compositor del mateix

nom, escrivi:

He llegit detingudament la composicié coral del seu cosi el mestre Agusti Borgunyo,
“En la mort del mestre Planas”. Les qualitats ja reiteradament constatades en altres
composicions anteriors es fan en aquesta obra novament paleses. En primer lloc hi ha
facilitat, naturalitat, escriptura correctissima, amb la qual el seu autor demostra
abastament coneixer la teécnica coral. A més hi ha adequaci6 amb D’esperit de la
bellissima poesia... Per tant el felicito de cor i li desitjo una continuitat esplendorosa en

la seva obra musical. De vostre afectissim i bon amic, Lluis. M. Millet”.?"

Entre els documents que es conserven a la Biblioteca del Pavell6 de la Republica, de la
Universitat de Barcelona, en la subserie Joan Agell, hi troben una carta datada el dos
d’abril de 1951 a Nova York, signada pel president del Centre Catala, Joan Broch, 1
adrecada a tots els socis de 1’entitat, en la qual fa un homenatge d’agraiment als que han
fet possible les activitats del centre durant els ultims cinc anys, alhora que demana
col-laboraci6 econdmica per aconseguir una nova seu, crear una biblioteca catalana,

publicar un butlleti 1 continuar les classes de catala:

La participacio d’un conjunt de valors sempre dona excel-lents resultats, encara que no
sempre trobi una coincidéncia d’apreciacid de les coses... Amb ’esfor¢ constant d’un
grup de socis, s’han pogut presentar concerts musicals, estrenes i representacions
d’obres de teatre, conferéncies culturals, vetllades commemoratives, festes tradicionals 1
d’esbarjo, 1, en certa mesura, s’ha fet sentir la nostra veu catalana a I’exterior... A
Albert Rexach autor de la comedia romantica amb dos actes “Els cosins de Paris” que
fou representada pel Quadre escenic al Saint Sebastian Theatre, junt amb el ballet “El
cant del flabiol” d’Agusti Borgunyd, en front d’una selecta i nombrosa concurréncia...
Al mestre Agusti Borgunyo per fer-nos sentir les seves composicions musicals, que més

tard, interpretades per les cobles de Catalunya 1 I’Orfe6 Catala, han estat objecte

230 Carta de Lluis Millet.02/03/1951. FGB
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d’esclatants ovacions; per la direccié de concerts on havem tingut la plaent ocasid
d’aplaudir a la celebre cantatriu Ofelia Quirds de Maxenchs, a la finissima tiple Maria
Arabia 1 als populars tenors Agusti Miquel 1 Alfons Maurici en escollits repertoris de
cancons catalanes; per la composicié musical del ballet “La festa del carrer”, la seva
col-laboraci6 a les dues presentacions a la New York university 1 per un sens fi de
consideracions que el fan mereixedor de I’afecte que tots sentim per ell... Presteu el
vostre concurs. Val la pena el petit esfor¢, baldament només serveixi per mantenir ben
alt el BON NOM DE CATALUNYA i la nostra IDENTITAT DE CATALANS.”'

Molts anys després de la mort d’en Borgunyo, Joan Agell Castells -que havia estat
secretari del Centre Nacionalista Catala de Nova York des del 1932-, va escriure a
peticié d’un periodista, un article titulat “Records del Centre catala de Nova York.
Catalans avergonyits i desvergonyits”, on explica la gestacio del centre el 1916, 1 la seva
trajectoria fins a la seva desaparicido com a entitat, el 1963, 1 ho fara en termes molt
critics envers les autoritats politiques catalanes de 1’¢poca. Pero, les figures que havien

tingut un paper actiu i positivament participatiu en I’entitat van quedar fora de dubte:

Si voleu que us conti tot el que encara recordo del centre nacionalista catala de Nova
York (convertit posteriorment en Centre catala per tal de poder-lo traduir oficialment en
Catalan Society of New York), ho faré amb ganes d’inflingir una fiblada d’amor propi
al que resta de la nostra dignitat nacional... A Miravitlles ... el centre, 1 més Catalunya,
li deu la brillant organitzacio dels Jocs Florals de la Llengua catalana a Nova York de
I’any 1951; 1i deu espléndids homenatges... per exemple, al mestre Agusti Borgunyd,
I’anima musical del Centre durant tota la vida, immortalitzat per una exquisida
produccié musical i sardanistica”.”’

La Vanguardia recolli el 1951 I’estrena de diverses obres, entre elles, Adagio 1 Allegro:
Integrades en els concerts habituals de 1’Orquestra Municipal de Barcelona han estat
estrenades diverses obres de compositors catalans: Un Adagio i un Allegro per orquestra
de corda del mestre Agusti Borgunyd, resident a Nova York; Cango i dansa n°5 1 Cango
i dansa n° 7, de Frederic Mompou i el poema simfonic Enigmes de Ricard Lamotte de

Grignon, premi Ciutat de Barcelona 1951. Totes aquestes primeres audicions han estat

dirigides pel mestre Toldra.*”

! Fons Joan Agell. Biblioteca de la UB. Pavell6 de la Repiblica.

252
Idem
23 La Vanguardia, 1951. FGB
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3.6.2. Quarta visita a Catalunya

(Juliol de 1952- 21 d’octubre de 1952)

L’estiu de 1952 la familia Borguny6 visitara Catalunya, pero aquesta vegada van voler
evitar els homenatges que podrien ser forgats i van preferir compartir el temps amb
familiars 1 amics, 1 aprofitar I’estada per a visitar els pobles i comarques, que els
ompliran I’esperit 1 seran font d’inspiacio per a futures obres del compositor. Alguna
cosa ha canviat en I’anim del compositor, ja que ara busca només la companyia de les
persones que li son més properes, no participa en gaires actes publics, 1 troba a faltar
amics que han desaparegut; detecta que hi ha espais on ja no s’hi troba a gust. La visita
a la familia de la seva dona, a Montblanc, va ser molt agradable i va tornar a compartir
llargues converses amb els amics, en les quals es forjaran nous encarrecs de
composicions amb tematica montblanquina, com ara, Pregaria a la Mare de Déu de la
Serra 1 Pomell montblanqui.

El 21 d’octubre la familia embarca al port de I’Havre en el vaixell “Ille de France” per

arribar a Nova York el 28 del mateix mes.

El matrimoni Borguny6 amb la seva filla Leslie a Montblanc, 1952. FGB
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3.7. Darrera etapa americana. Direccio d’orquestra i profusa activitat
compositiva.

(28 d’octubre de 1952- 22 de novembre de 1963)

Borguny6 surt de Catalunya amb una sensacio de dolorosa desubicacid. No reconeix la
patria que va deixar anys enrere, no s’hi sent acollit i només troba refugi al caliu d’uns
pocs amics 1 familiars. En la primera carta que va escriure una vegada arribat a Nova

York confessa:

Després d’un viatje de retorn sense novetat, ja ens tornem a trubar a la nostre “HOME
SWEET HOME” en el pais de la llibertat. Ahir fou ELECTION DAY el dia que el
poble vota per el seu president amb una serenitat i1 joia 1 sense incidents desagradables
fa que un s’e sent orgulloés de poder dir “Aquesta es la meva Patria”, aqui els homes
viuen tranquils 1 no s’els podreix I’enteniment de gelosia, sino al contrari I’un ajuda al

altre sense cap odi personal.”

La visi6 realista de la situacid socio-cultural i politica de la seva ciutat nadiua no el
convida a I’optimisme. On se sent realment a gust €s a Nova York i no a Sabadell. A
partit d’ara els sentiments nostalgics envers Catalunya es referiran més a records d’un

passat perdut i enyorat que a un veritable desig de tornar a casa.

Una preocupacioé molt més anguniosa envaeix la placida convivencia de la familia, com
¢s la marxa del seu fill George per complir amb la seva obligacié militar a la guerra de
Corea. El neguit que van patir durant mesos recordant el desti tragic del fill de Sallarés,

Miquel, es converteix en alleujament quan per fi retorna a casa el febrer de 1953.

Malgrat el desanim que traspuen els seus escrits envers la situacid en que es troba la
seva estimada Catalunya, 1 la decepci6 per I’ambient de gelosies i1 envejes, o potser per
buscar refugi en entranyables sensacions viscudes abans, la seva produccido de musica
catalana experimenta durant aquell any un increment considerable: Juntes les mans
(sardana per veus mixtes, premi Francesc Pujol al concurs Barcino), La meva florista
(veus d’homes), Les Arenes del Vallés (veu 1 piano / veus d’homes), Els primers freds

(veu 1 piano / veus d’homes 1 cobla), Tornaboda (sardana per a piano), Homenatge a

%% Carta a Joan Sallarés (05/11/1952). FBC
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Garreta (premi Joan Lamotte de Grignon), L 'estiuet de Sant Marti (premi Josep Serra al
concurs Barcino), De la mateixa arrel (sardana), El mantell blau (sardana). Potser la
inspiracio li arribava per contrarrestar les experiencies decebedores 1 per conjurar el seu
estat d’anim, que, d’aquesta manera, es veia reconfortat pels bons records 1 vivencies
que encara conservava del seu pais.

La Vanguardia es fa resso, el set de novembre de 1953, de I’arribada d’aquestes obres 1
els premis corresponents: Nuevas obras del maestro Borgufio. El notable compositor
Agustin Borguiio prosiguiendo en Nueva York su fecunda labor musical ha escrito las

r9
1

sardanas tituladas “L’estiuet de Sant Marti”, “Tornaboda”, “Homenatge a Garreta”

“Juntes les mans”, las cuatro premiadas en el recinte concurso Barcino.”

Al llegat que Leslie Borguny6 guardava del seu pare, -1 que ara conserva, en part, la
seva neboda politica, Anna Andreu-Folch-, es troba el Llibre de la Sardana de Josep
Miracle, editat a Barcelona el 1953 amb la segiient dedicatoria: “Al meu estimat cosi-
germa en recordanga de 1’estrena de la teva magnifica sardana Els primers freds per a
veus d’homes i cobla, inspirada sobre la lletra del tan dilecte amic N’Albert Rexach.
Agusti Borguny6 i Pla ( 12/10/53)”.%°

El desembre d’aquell mateix any, a la revista Musica y Folklore aparegué publicat un
article del critic, compositor i musicoleg barceloni Artur Menéndez Aleyxandre, on

reivindica la figura d’en Borgunyo:

“Refirmemos la ejemplaridad del caso de nuestro compatriota el maestro Agustin
Borguiié que, incrustado en el pais de la musica negroide, ni moda, ni locura colectiva,
ni intereses materiales lo contaminan y sigue fiel a la inmortal musica de las Espanas, de

la cual la musica catalana es una rama en flor”.>’

Els concerts amb les orquestres de la radio, el repartiment de responsabilitats com a
director amb Howard Barlow 1 els encarrecs de Leon Brusiloff no es van aturar fins la
seva jubilacié. Es facil comprendre que una persona de seixanta anys no comptava amb
la mateixa energia que un jovenet i Borgunyd comenca a acusar els signes de 1’edat

avangada 1 de la feina feixuga, que no li permet ni un minut de descans. En les seves

3 La Vanguardia, 07/11/1953. FGB
¢ Fons personal d’Anna Andreu-Folch
257 Musica y Folklore, desembre, 1953. FGB
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cartes ja deixa traslluir el pas del temps, es queixa que els americans ho volen tot “per
dema” i que el seu escriptori esta sempre ocupat pels molts encarrecs que ha de complir,
que no deixa de treballar ni un sol dia, pero que cada vegada necessita més temps per fer
les coses.

Encara 1 aixi, continua la tramesa de partitures cap a Catalunya 1 les obres que acaba de
composar, el 1953, ja son rebudes i estrenades en diversos concerts, tal com detalla E/

Correo Catalan, el vint d’agost de 1954:

La conocida entitat “Amics dels Goigs” prosiguiendo con la publicacion y difusion por
todo el ambito de nuestra tierra de dicha modalidad de caracter popular ha publicado los
“Goigs a la llaor de Sant Agusti” con letra del exquisito poeta Agusti Esclasans y

musica original del notable compositor Agusti Borgufid, interpretandose en primera

. M4 r . . . ’ 258
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Dues versions dels Goigs a la llaor de Sant Agusti. AHS
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Borgunyo6 va rebre I’encarrec d’escriure la musica sobre text d’un altre Agusti 1 va tenir
només uns dies per redactar aquesta obra i fer-la arribar als “Amics dels Goigs” per
correu urgent. Al fons de Jordi Borguno existeix una altra versié de la mateixa partitura.
També les orquestres de fora de Catalunya incloien la musica de Borguny6 en els seus
programes, 1 els diari definien de manera molt clara el seu estil compositiu, tal com es

pot llegir en I’article que el Diari de Valencia publica el 1954:

Orquesta Clasica. En el local acostumbrado de sus conciertos, en la sala del Ateneo
Mercantil, inici6 los del nuevo curso la Orquesta Cléasica de Valencia... En efecto el
maestro Ramon Corell dirigio al siempre selecto conjunto de profesores que su batuta
guia una sinfonia clasica: la segunda de Beethoven... El Amor Brujo de Falla... y un
estreno del compositor nacional, el catalan Agustin Borguid, residente desde 1915 (sic)
en los Estados Unidos dedicado a diverses tareas musicales. Las dos piezas para
instrumentos de Cuerda ‘“Adagio” y “Allegro” de Borguid revelan el buen
conocimiento que su autor posee del arte de la composicion; son de agradable inventiva
en un ambiente clasico-romantico y no pretenden la afiliacion a ningin “ismo”
novedoso. El autor aspira, seguramente, a ser ¢l, a ser sincero y esto no puede ser
motivo de censura, sino al contrario. En la parte central del “Allegro” trozo moderado
de movimiento y cantable, la melodia se muestra agradablemente lirica y efusiva. La

precede y la sucede una escritura fugada.*”

Als Estats Units, entretant, Jordi (George) Borgunyo6, que havia anat a California
després de complir el servei militar, torna a casa el juny de 1953 1, el quatre de setembre
de 1954, la familia es reuneix per assistir a un feli¢ esdeveniment: el seu casament amb
Irene Bywater. Els nous esposos s’instal-laren en la casa dels Bywater, no massa lluny
de la llar dels Borgunyd Escoté. Degut a la feina de George, com a delineant projectista
en una empresa d’enginyeria, van haver de viatjar molt per tot el mon. El matrimoni
tindra dos fills: Brian William 1 Judith Marie. Agusti Borguny¢ i la seva esposa Maria
van desitjar en moltes ocasions tenir la mateixa sort que els seus consogres, que podien
gaudir de la companyia dels fills 1 els néts a casa, quan ja eren grans i necessitaven
companyia. Els avis materns podien comptar amb ells cada dia, a diferéncia dels avis

paterns que només rebien la seva visita algunes vegades.

2 Diari de Valéncia, 1954.FGB
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George Borguno i Irene Bywater amb els seus pares. FIB

A Catalunya, les obres de Borgunyo eren programades en concerts i també retransmeses

per la radio. El vint-i-dos de gener de 1955, La Vanguardia publica:

Obras del maestro A. Borguiid. Hoy sabado a la 10:15 de la noche y desde la emisora
Radio Nacional de Espafia en Barcelona, serd retransmitido un recital de canciones y
sardanas del maestro D. Agustin Borguiid, sabadellense residente en Nueva York. La
interpretacion ira a cargo de la Masa coral Santcugatense de S. Cugat que tan
acertadamente dirige el maestro D. José Alier. El programa serd el siguiente: Els
primers freds (Borgund-Rexachs), La meva florista (Borgund- L.Roura), Flor catalana
(Borgufio y un poeta de S. Cugat), y finalmente la sardana Bella remembranca
(Borgufio- L. Roura). *®

El compositor de Sant Cugat a qui fa referéncia la cronica, com autor del text de Flor
catalana, era Joan Tortosa.

L’estrena de I’obra simfonica en forma d’obertura, L ’Aplec, va tenir lloc al Palau de la

Musica Catalana de Barcelona, en un concert de I’Orquestra Municipal de Barcelona,

20 1.4 Vanguardia, 22/01/1955. FGB
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dirigida per Eduard Toldra el vint-i-sis de marg, que va obtenir un exit clamorods, tal
com podem llegir a La Vanguardia 1 al Diari de Sabadell de 1I’endema.

L’article que I’Agrupacio Sardanistica de Sabadell dedica a 1’estrena de L ’Aplec
constitueix un manifest d’admiracié per I’obra del mestre. Amb el titol “Qui de tu

s’allunya” s’expressa en els segiients termes:

A primer cop d’ull sembla el programa d’un concert més... perd nosaltres veiem un
motiu sentimental que ens omplena de goig, hi veiem la veneracio, la devocié d’un ferm
esperit catala, vers la terra que el veié néixer. Molt ens afalaga que el nom d’un music
compatrici nostre figuri al costat dels grans mestres Beethoven 1 Wagner... pero a
nosaltres el que ens corpren és el titol de la magnifica composicio “L’Aplec”, aixi amics
en catala... compreneu I’esperit amarat d’estimacio a la nosta terra del mestre Borgui¢?
Ell, en mig d’aquesta moderna Babel que €s Nova York pensa i escriu en catala... I ens
emociona que amb aquest nom fos estrenada a Nova York, per la gran orquestra
simfonica W.O.R 1 sota la direccié del mestre Alfred Wallenstein... 1 que demostrés al
poble america el grau de cultura del nostre poble tan magnificament representant pel
mestre Borgufio... avui dia ocupa un lloc prominent com a compositor i transcriptor
d’obres per a la gran orquestra simfonica de I’emissora de radio N.B.C... 1 no obstant
encara bestreu hores al seu descans per comprondre... com a ultima mostra és la sardana
que ha escrit per a gran orquestra i dues tenores “Emporion”... dedicada al gran mestre
Pau Casals que sabem que ha felicitat al senyor Borgufid per la seva obra i els alts

: 261
valors en ella continguts.*®

Les relacions entre els éssers humans poden resultar complicades 1, moltes vegades, un
malentés fa que les persones perdin la confianga, o donin per bons comentaris
desafortunats que estronquen amistats de molts anys. Els sentiments d’agraiment 1
reconeixement envers Cebria Cabané van ser constants en la vida de Borgunyo, per aixo
va sofrir de valent amb la situacié que es va produir el 1956. La distancia i el no poder
aclarir les coses a temps, va fer que hagués de patir un desengany amb una familia a la

que havia considerat com la seva propia:

Els bons amics no son gaire abundants i cal conservarlos... tu saps prou bé que ets 1

seras sempre el meu millor amic, el meu UNIC intim amic, jo I’Gnic que desitjo es que

1 Agrupacié Sardanistica de Sabadell, marg, 1955. FGB
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la nostra amistat no s’acabi mai, com ha sigut el cas del meu estimat mestre a qui jo
encara estimo pero per raons desconegudes per mi, la seva estimacid (que jo creia
existia) s’ha girat del rebés tant pels pares com pels fills, el perque no u se pas, per la
meva part ha sigut una familia a qui jo t’asseguro estimava de debo. La seva (podrian
dir) tirria contra mi es y sera el jeroglific més formidable de la meva vida y el disgust
més formidable que may he tingut, tot y aixd jo estimaré al pare sempre perd el fill no té
perdd a dit coses de mi y de la meva familia que només diria un boig... fins crec jo que

valdria la pena de venir a fer un viatja a Sabadell per fotre-I’hi una cara nova. **

Malgrat aquest desencis, un esdeveniment luctuos fara que I’enuig amb la familia
Cabané passés a un segon terme, ja que el seu mestre va morir 1’1 de juliol, 1 el sotrac
emocional va ser molt intens pel compositor, que va lamentar profundament la seva
pérdua. Només per comunicar-li la mort del seu pare, Adolf li va escriure una carta pero
la fredor era marcada en tot el relat, encara 1 aixi, aquest gest va fer que es reprengués
timidament la relaci6 epistolar.

A partir de la mort del seu mestre, mecenes, protector i estimat amic, Borguny6 va ser
més conscient de la fugacitat de la vida 1 del desti final, o al menys ho va verbalitzar

més sovint:

Acabo de rebre la teva que a vingut junt amb una carta de 1’Adolf, no cal pas que et
digui la tristor que aquestes dues cartes m’han fet sentir, la de I’Adolf, com es d’esperar
son quatre ratlles només per fer me saber la mort del seu pare, pero la teva descripcid de
que en aquest mon no més hi som de pas es espléndida i semblen paraules d’un gran
filosof... es fet en uns moments amb el cor ple de tristesa i diu la pura veritat... que en
aquell moment ni vaig poder dir a la Maria que aquelles cartes anunciaben la mort del
meu estimadissim mestre (Q.P.D)... Els que quedem (mentres hi som) hem de procurar...
viure els dies que ens queden de la torna de la vida ben alegres i felicos ( lo que segueix

després dels 60 jo en dic la torna).>”

Les obres de Borguny6 també van arribar a entitats musicals de fora de Catalunya, com
I’Orquestra Simfonica Municipal de Valladolid, que el vint-i-dos de juny d’aquell any

programa Nocturno Sevillano 1 la sardana Costa Brava. Es tracta d’un concert dedicat a

292 Carta a Joan Sallares, 04/06/1956. FBC
263 Carta a Joan Sallarés, 10/07/1956. FBC
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obres de compositors catalans en que també es va poder sentir el Concert per oboe i
orquestra de Joan Altisent, amb Domingo Segl com a solista i dirigit per Mariano de
las Heras, tal com va publicar La Vanguardia el vint de juny de 1956.%%*

L’activitat compositiva d’aquell any va ser extenuant ja que, a més a més de la feina
quotidiana, amb les orquestres de les radios, va haver de concloure la musica per a tres

documentals del Ministeri d’ Agricultura, encarregades per Leon Brusiloft.

Agusti Borguny6 amb 1’orquestra de WOR Radio, dirigida per Howard Barlow, 1956. FGB

El vuit de setembre de 1956 se celebraren a Montblanc, Tarragona, les festes en
commemoracié del cinquantenari de la coronaci6 canonica de la Mare de Déu de la
Serra. Maria Escoté era nadiua de la vila ducal i hi conservava una bona part de la
familia, amb la qual compartien estades perllongades durant els seus viatges a
Catalunya. No ¢és d’estranyar, per aix0, que fos Borgunyd I’encarregat d’escriure un
seguit d’obres per diverses entitats musicals del poble i, en concret aquell any, la
Pregaria a la Mare de Déu de la Serra, per a cor mixt amb acompanyament d’arpa,

violoncel 1 contrabaix, encara que també¢ hi ha una versi6 amb acompanyament d’orgue

2% La Vanguardia, 01/07/1956. FGB
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1 harmonium. Existeix una cangd per a veu solista i orgue o harmonium. L’estrena
d’aquesta partitura va ser un esdeveniment grandios, seguit per tot el poble i encara avui

¢€s una de les obres més preuades pels habitants de la vila ducal.
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Primera pagina de les veus i I’harmonium, i particel-la d’arpa de Pregaria a la Mare de Déu de la Serra.

AHS

El diari El Noticiero també recull la cronica del concert, que durant aquells dies oferi

I’Orquestra Municipal de Barcelona:

Concierto sinfonico extraordinario en Montblanch. Formando parte de los importantes
festejos Populares organizados en Montblanch en conmemoracién del cincuentenario de
la coronacion candnica de la Virgen de la Serra, Patrona de la historica villa, en el
Teatro Principal de la misma localidad ha tenido efecto un concierto extraordinario a
cargo de la Orquesta Municipal bajo la direccion del maestro Eduardo Toldra, la cual
interpretd con gran brillantez y colorido, ademas de otras conocidas de Bizet, Turina,
Schubert, Weber, Grieg y Wagner, la vision orquestral en forma de obertura titulada
“L’Aplec”, original del compositor sabadellense Agustin Borguii6, cuya obra de relieve
musical obtuvo, como en la primera audicion por la misma Orquesta, sefialadisimo éxito

y fue calurosamente aplaudida por el selecto auditorio que llen6 a rebosar el local...
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largamente ovacionados el maestro Toldrad y sus excelentes subordinados al finalizar el
concierto, el cual constituyé un gran acontecimiento artistico sin precedentes en la

citada villa.®

L’octubre del mateix any, el diari La Prensa recolli la noticia de la edici6 per part de
Boileau de les transcripcions per a piano de les sardanes E/ rellotge de l’avi, La reina de

la llar, Recordant ’Albert, Montserratina 1 Nuria, amb el seglient comentari:

Indudablemente aparece el oficio de un gran conocedor de la técnica de la composicion
sardanistica en cada una de las obres mencionades, conocidas ya muchas de ellas por los
buenos aficionados e incorporadas por las coblas a sus repertorios. Desde el tema
humoristico de la primera mencionada, pasando por la ternura y fondo emotivo de las
demas, Borgufid demuestra con estas obras, una vez mads, su reciedumbre musical

puesta de manifiesto en la originalidad melddica de las obras que comentamos.**®

El concurs Barcino, de Musica per a Cobla, atorga el titol de “Jurat de Merit”, el disset
de febrer de 1957, a Borgunyd, donat que reunia les condicions exigides per les normes
que regien I’esmentat concurs. El diploma es troba a I’arxiu del seu fill George a
Moriches.

Les queixes del compositor per la seva salut comencen a ser habituals en tots els seus
escrits, encara que es tracti de doléncies sense importancia, mal d’esquena i molesties a
la ma “d’escriure tanta musica”, -justifica ell-, malgrat la qual cosa continua mantenint
una activitat que moltes vegades el sobrepassa: sempre té partitures per orquestrar o
arranjar, ha de tocar o dirigir els concerts a la radio o a la televisi6 1, a més a més, escriu
musica original 1 revisa les composicions antigues que no li agraden, per adaptar-les al
seu gust actual:

Per exemple “Les tres germanes” e decidit ferla per a veus mixtes sense
I’acompanament com t’havia dit de 1’orchestra, aquesta també la tinc arreglada per a
veu 1 piano... per un petit album de cangons nostres amb noves versions (la musica) com
per exemple no se si recordas “L’engany” “Complanta de I’amor novell” també esta
acabada “Pressentiment”, xamosa poesia que també formara part d’aquest album y

altres. Sense dir res a 1’Adolf diga’m si et sembla una bona idea dedicar “Les tres
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germanes” a la memoria del meu estimat mestre Cipria Cabané... et prometo que es

digna d’esser dedicada al mestre sigui quina sigui I’opini6 del seu fill.*’

Algunes partitures de veu 1 piano, tal com ens han arribat, apareixen incloses en cicles
que varien de titol 1 contingut diverses vegades, sent aixi que la mateixa obra forma part
de diferents aplecs de cangons, que moltes vegades inclouen composicions datades en
anys molt distants.

La situaci6 economica dels Estats Units comenga a amoinar seriosament el compositor,
es queixa reiteradament dels impostos, de la reduccio dels sous i, encara que manté
diverses feines, es veu obligat a treballar per menys diners 1 a pagar més taxes.

Encara 1 aixi, no considera la possibilitat de tornar perque el panorama social, politic 1
economic ¢€s pitjor a Catalunya i, a la manca de llibertats, s’hi afegeix la pentria
economica, la decadéncia cultural 1 el seu propi desencis envers els que creia amics 1 li

han demostrat enveja, rancunia i, fins 1 tot, odi.

D’aquesta €poca es conserva una entrevista reveladora, feta per un compositor a un altre,
que ens donara claus per entendre la veritable personalitat del compositor i les raons de
la manca de difusi6 1 de popularitat de la seva obra.

Leonard Balada, compositor catala nascut a Barcelona el 1933, va rebre el 1956 una
beca per ampliar estudis al New York College of Music. Durant aquells anys va ser
corresponsal de la revista Ritmo 1 va tenir oportunitat de parlar amb molts dels
compositors que residien als Estats Units, entre ells Agusti Borguny6. Una de les seves
converses es va produir a casa seva 1 la revista va publicar, el 1957, el contingut de les
reflexions d’un compositor com Balada sobre el seu col-lega i, més tard, amic. Aquest
n’és un extracte:

Pero yo, que le conozco lo suficiente, me lamento de una cosa. Su excesiva honradez
professional. Y espero hacerme entender con estas tres palabras. Es ésta la razon de por
qué sus obras no se dan al publico con la frecuencia con que deberian darsele y el por
qué su nombre no suena con la popularidad que se merece, fuera de Cataluia. L 'Aplec
es un magnifico poema, vision descriptiva de estas fiestas tipicas campestres, estrenada
en Nueva York por Alfred Wallenstein y en Espafia por la Orquesta Municipal de

Barcelona. Siguen Danza Ibérica, Suite Ibérica y Nocturno Sevillano, estas dos para
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orquesta de cuerda y un “ballet” no estrenado sobre ambiente y tema oriental, La Rosa
de Damasco. Un Cuarteto de Cuerda viene a mis manos, de talle y manera clasicas. Un
comun denominador veo en su obra: magnifica estructuracion acompafnada de ideas
frescas y espontaneas. Es el resultado de quien elabora con la mente y con la inspiracion.
Su musica no pertenece a ningin “ismo” de ultima hora pero no es ni mucho menos
reflejo de ninglin arcaismo. El uso que hace de los instrumentos demuestra completa
experiencia y es, en este terreno donde yo estimo mas atrevidos sus hallazgos. Su legado
a la musica catalana es no solo de interés sino importante. Lo que me sorprende es la
frescura e identificacion con el caracter a pesar de la lejania y los afos de ausencia de
Catalufia. Ha ganado diversos premios por sus sardanas, uno de ellos en los Juegos
Florales de Perpignan con Pablo Casals como Presidente del Jurado. Un ballet con
libreto y coreografia de Joan Broch, La festa del carrer, fue dado a conocer al publico
americano en la Universidad de Nueva York hace algunos afios con gran éxito. Mas de
cien sardanas, dos de ellas para orquesta sinfonica y dos Suites para cobla completan su
produccion. El pueblo catalan ha sabido apreciar en Borgufio el valor de toda esta
musica, pero no quizas el valor que representa su pensamiento y el amor a su tierra, y
esta en deuda con ¢l. Es una deuda de homenaje para quien siente, cultiva y esparce su

cultura”.?®®

Leonard Balada és actualment un “jove” de vuitanta-tres anys que traspua vitalitat 1
optimisme. Ha estat molt amable i disposat a col-laborar en aquesta recerca, hem tingut
ocasio de parlar sobre els seus records i m’ha aportat valuoses opinions sobre la musica
de Borgunyd. El primer comentari va ser que era molt bona persona, disposada a ajudar
a tothom, sempre de bon humor 1 un treballador infatigable. Recorda vividament la seva
bonhomia durant les converses 1 els sopars a casa seva on sempre hi havia un porro 1
una barretina presents. El record de Catalunya impregnava les converses continuament.
Balada recorda una musica ben orquestrada amb melodies originals i plenes d’encant.
Compartia amb ell un rebuig a les noves tendéncies de I’atonalisme 1 del dodecafonisme
1 es reafirma en que Borguny6 era un music de gran ofici 1 d’excel-lent formacid, que
escrivia la musica que volia escriure, sense deixar-se influir per modes o capelletes.
Recorda que va quedar gratament impressionat per les seves inspirades melodies 1 per

un tractament harmonic que no deixa pas indiferent a ningu.
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Els encarrecs per fer documentals van continuar a bon ritme, 1 la taula del despatx
sempre va estar plena de papers. Borgunyo es lamentava de que els americans ho
volguessin tot fet al moment, rapidament, sense cuidar els detalls, fent bo el seu adagi
“What counts is the quantity, not the quality”. Aixo va fer-lo anar de bolid 1 tenir

sempre “I’Ai al cor” per por de no arribar a temps:

Per fi ja he acabat una feina llarguissima que tenia entremans i que he tingut de fer molt
depressa, jo no se pas que’ls passa en aquests nortamericans que tot u volen depressa,
aqui la qualitat no interessa i quant at donan quelcom a fer lo que volen saber de seguida
es quant u tindras fet 1 s’hi no ho pots fer de seguida no els interessa que u facis. Quant
vaig arribar en aquesta terra era una delicia, aquells temps volian las coses ben fetes, el
temps que hi passabes no’ls importava, pero tot a cambiat 1 aquest cambi va comenssar
al 1952 desde que s’ho han agafat els militars, que son els que’ls ho prenen tot, tenim
uns politics que son una colla de “Crooks”, que vol dir una colla de lladres. Aquesta

situaci6 es igual arreu del mon, aixo es molt lamentable. **

L’abril de 1958, 1I’Orfe6 de Sabadell comenca a assajar Ametllers florits, I’obra coral
que I’Adolf Caban¢ li demanava des de I’any 1949. Borgufié envia al seu cosi una nova
versio per tal que li fes arribar a Cabané, amb qui havia retornat a reprendre una cordial
relacio.

El vint-i-vuit de setembre de 1958 nasqué el fill de George, el seu nét Brian William, 1
’alegria a la llar dels Borguny¢ va ser immensa. Uns mesos abans havia nascut Marcel,
el net de Sallares, fill de la seva filla Silvia; tots dos amics compartiran confidéncies
com dos avis felicos. A més, Sallarés sera nomenat membre de la Fundaci6 Bosch i
Cardellach 1 publicara el llibre Diccionari Catala de I’Excursionisme, prologat per Joan
Coromines. Amb aquest motiu rebra la felicitacié entusiasta de Borgunyd que
confessara que Coromines ‘“‘es un d’aquells catalans que porten les quatre barres de sang
clavades al cor sempre 1 un gran expert de la nostra parla que per més que fagin els
nostres enemics no morird mai”’. En la mateixa carta encesa de fervor catalanista

declara:

“Per casa han passat una colla de sabadellencs... des d’ara endavant les portes d’aqui

casa només s’obriran per aquells catalans genuins que senten com cal el nostre

2% Carta a Joan Sallares, 05/06/1958. FBC
289



problema, que encara que sembli perdut no u és, la flama esta amagada pero flameja i
no s’apagara mai”. *”°
Dedicada al seu nét Brian, Borguny6 escrivi una deliciosa cang6d de bressol que porta

per titol Lullaby, amb text propi en catala i en angles.

Partitura manuscrita de Lullaby. AHS

Uns dies abans de néixer el fill de George, la seva germana Leslie viatja a Catalunya i
s’establi a Sabadell a casa de la tieta Dolors, germana del seu pare, que la va acollir amb
molta alegria. Leslie, psicologa de professio encara que dedicada a la branca
empresarial, va comengar a donar classes d’anglés a Barcelona.

Deixant de banda la partida de la Leslie, aquest va ser, sense cap dubte, un any de bones
noticies per Borgunyo, ja que dues de les seves composicions guanyaren els Jocs Florals
de Mendoza (Argentina): El cant dels desterrats, amb text de Josep Carner (premi Lluis
Millet), i La sardana, amb text de Joan Llongueres (premi Mestre Nicolau). També

Radio Barcelona oferi un concert amb la mezzo soprano Anna Ricci i Dotras Vila al
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piano que interpretaren Can¢o de flabiol, Canconeta de tardor, Platxeria 1 Nadal
(estrena).””!

La Vanguardia publica el vint-i-dos de marg:

Estreno de cuatro canciones catalanes. El proximo martes, dia 25, en la Academia de
Bellas Artes de Sabadell... tendrd efecto un interesante recital a cargo de la excelente
soprano M® Rosa Barbany, quien acompafiada al piano por José M. Llorens
interpretard... y varias canciones de Agustin Borguii6... cuatro de las cuales tituladas
Himne, El cec d’Alhama, Cang6 de I’amor que fuig y Cangoneta amorosa inspiradas en

los poemas de Carner, Verdaguer, Bonavia y Llorente respectivamente se ofreceran en

primera audicion.””

Borguny6 va rebre diverses cartes en les que Sallarés li parla de projectes de feina que
podria fer quan tornés a Sabadell, pero ell volia allunyar-se de les baralles, enveges i
competencies deslleials de la seva ciutat nadiua. Va estar sempre molt segur que no li
treuria la placa a ningu, i va tenir molt clar que la seva feina la tenia assegurada amb els

encarrecs que rebia. Estava convengut que el seu lloc ja no era a Sabadell, on només

“faria nosa”, segons les seves propies paraules.

Targeta identificativa de Borguny6 on consta el domicili i I’adreca de feina. FGB

2 Boletin de Radio Barcelona, s/d. FGB
™ La Vanguardia. Hemeroteca digital
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Mentrestant, el compositor va tenir el goig de sentir a la radio i veure a la televisio el
seu admirat Pau Casals, durant el concert a les Nacions Unides i1 es va emocionar de
valent quan el mestre es va acostar al microfon per dir: “This is a Catalan folksong”,
rectificant d’aquest manera 1’anunci del presentador quan va dir que El cant dels ocells
era una can¢é popular espanyola.

El vint-i-dos de novembre de 1958, Josep Carner adre¢a una carta a Borguny6 des de
Los Angeles, en un paper impres del centre The Berlitz School of Languages, del qual
era director. En aquesta missiva li proposava d’escriure una opera i li oferia noves

lletres per a les seves composicions:

Us escric per donar-vos bones noves. Acabo de rebrer el veredicte dels Jocs Florals de
Mendoza, on heu guanyat els segiients premis: Premi Lluis Millet amb “El cant dels
desterrats” 1 Premi Mestre Nicolau amb “La Sardana”... A Mendoza també he guanyat
I’ Accésit a I’Englantina, amb la meva poesia “La Princesa encantada”, copia de la qual
us adjunto. Si mai necessiteu alguna lletra per sardanes o altra composicid, demaneu-
me-la. Precisament fa uns dies que pensava: si en Borgunyd es veiés amb cor d’escriure
una opera, hi ha un tema que probablement fora d’exit -un personatge al-legoric basat
en el poeta Paul Whitman (cantor épic d’America), una mena de Sigfried america. Fora
la formaci6 d’America, des del temps dels indis, fins a ’era atomica, usant majorment

. \ ’ 7 \ . cor 2
els poemes de Whitman, en anglés. Aquest pais encara no té una opera nacional aixi.*”

A finals d’aquell any, Borguny6 ja té acabades dues versions de Les tres germanes, per
cor mixt i per a veu 1 piano, i espera I’oportunitat de presentar-les a qualsevol concurs,
ja que no ha arribat a temps per enviar-les als Jocs Florals d’Argentina, per manca de
temps per copiar les partitures.

El primer dia de I’any 1959 va caure una gran nevada a la ciutat de Nova York i, en una
carta adrecada a Sallarés uns mesos després, Borgunyo reflexa I’ambient de quietud,
pau 1 tranquil-litat que es va viure a casa seva. La seva filla Leslie vivia a Sabadell 1 la
seva dona 1 ell aprofitaren aquests moments per sentir les obres dels grans mestres 1, en
aquella ocasio, van escoltar La posta dels Deus de Wagner. Quan 1’obra va ser finida,
Borguny6 es va veure impulsat a declarar: “amb el record de la musica que acabo de

sentir... mes un ens dona compta de que hauria sigut millor fer de sabaté que de music,
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després de Bach, Beethoven 1 Wagner ja no ens queda res per dir en el pentagrama i les
notes.” >’

Les cartes enviades el juliol reflexen el neguit de la familia per haver de suportar
temperatures de 39° i1 també comencen les queixes per qiiestio de I’edat 1 perque els fills
ja no hi sén; encara que Jordi i la seva esposa visquin a prop, no comparteixen estones

amb la familia tant com voldrien i se senten sols.

Borgunyo treballant al seu escriptori de la casa de Forest Hills, Nova York, 1960. FGB

Als Jocs Florals de Paris van premiar La noia d’Emporda, pero ell hagués preferit que
el premi fos atorgat a Les tres germanes, amb text de Sallarés, que considerava que
tenia més “envergadura”. En la carta a Sallarés expressa el seu desig que Catalunya
sigui un pais lliure en un futur no massa llunya: “Per primera vegada heu pogut veure
amb els vostres ulls de la manera que viuen el rest de ’humanitat en paisos lliures 1
civilitzats, fem vots perque en el futur el nostre poble pugui gaudir de semblant

llibertat... una gloriosa veu que cridara “Obriu els ulls cors adormits™*”

274 Carta a Joan Sallarés 13/03/1959. FBC
25 Ibidem, 07/12/1959. FBC
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En la mateixa carta recorda amb enyoranca la seva infantesa quan la mare de Sallares
els donava pa i1 xocolata, o alguna fruita, jugaven sense preocupacions 1 passaven les
hores alegres encara que no tinguessin gaires capritxos: “les memories de la joventut,
que son de dolces, 01?”

Aquell mes va enviar a Gaieta Renom, afamat cantant, un recull de cangons, tres d’elles
amb text de Sallarés: Pressentiment, L ’engany 1 Complanta de |’amor novell, que espera
que agradin al seu amic. L opinidé de la resta de persones que puguin sentir-les no

I’interessa gens ni mica.

Les obres de Borgunyd, a més d’interpretar-se en directe, comencen a ser enregistrades

en disc tal com el diari La Prensa anuncia el dos d’abril de 1960:

La Costa Brava ya tiene su sardana. Nos referimos a la que dedicada especialmente a
glosar sus bellezas ha escrito Juan Serracant la letra y Agustin Borguny6 la musica con
el titulo La llum de la Costa Brava. Una importante editora musical barcelonesa ha
repartido a todas las “Cobles” de Catalufia la instrumentacion completa de esta sardana
con el fin de que puedan estrenarla en la proxima temporada, habiendo sido muy bien
recibida e incluida en el repertorio de la mayoria de ellas por tratarse de una
composicion muy inspirada y ademas muy “balladora”. Simultdneamente el maestro
Borgunyo, que desde hace afios dirige la seccion musical de una cadena de emisoras
neoyorquinas la dard a conocer al publico norteamericano. Cayetano Renom, el
celebrado tenor, ha grabado un estupendo microsurco juntamente con la Cobla
Barcelona. La sardana La [lum de la Costa Brava, sera un nuevo motivo de atraccion

internacional por cantar las excelencias de esta maravillosa costa. *’°

El segell Columbia va editar aquell any les sardanes El rellotge de [’avi 1 Tornaboda.

El febrer de 1960, Borgunyo rep el llibre E/ Joncar, de Sallares, 1 queda entusiasmat
amb la descripcio que fa el seu amic de la ciutat de Sabadell. Ho llegeix una, dues, tres
vegades 1 sempre descobreix parts que 1’emocionen. Malgrat les seves ocupaciones
troba temps per dedicar moltes estones a una lectura que li recorda els bons moments
viscuts, en una e¢poca ja massa llunyana. Mentrestant, decideix refer la composicid Les
tres germanes, una obra que sempre va significar molt per a ell 1 de la qual va fer

diverses versions per aconseguir que resultés del gust dels orfeons. Seran moltes les

28 La Prensa, 02/04/1960. FGB
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ocasions en qué es lamentara de la poca fortuna que va tenir I’obra de passar a formar

parte del repertori de les entitats corals o de ser objecte de premi en qualsevol concurs:

Fa alguns dies vaig enviar una nova partitura de la nostra obra “Les tres germanes” al
meu cosi de Barcelona, ell sens dubte en fara fer alguna copia per oferir-la en algun
Orfeo. Es una obra que jo n’estic molt content i espero que ben aviat sigui possible que
la puguis sentir, bo i desitjant que la puguem sentir junts. Amb aquesta obra he fet com
molts pintors fan, que no estan mai contents, ara cambien un color, ara en cambien un
altre fins que troben el conjunt desitjat segons el seu gust, amb “Les tres germanes” jo
he fet lo mateix, I’he desfeta una colla de vegades fins que per mi m’ha semblat trobar

tots els nous colors que hi buscava”.””’

Primera pagina de Les tres germanes. AHS

El Joncar es convertira en el seu llibre de capgalera, i promet a Sallarés que el seu
exemplar sera tractat curosament, de la mateixa manera que fa amb les partitures dels

seus estimats Albéniz, Granados, Falla, Bach, Beethoven, Brahms i Wagner, perqué
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seran les seves eines d’estudi i d’esplai. Li agraeix molt la dedicatoria, en la que referma
la seva amistat fins a la mort, i la repeteix afegint I’adagi america: “Good frienship is a

two way street”.

Amb la tardor van arribar bones noticies sobre la seva estimada composicid Les tres
germanes, ja que Sallares la va poder sentir interpretada al piano per Adolf Cabané i li
va agradar molt. El comentari de Borguny6 és que amb les veus soles li hauria agradat
més. Malauradament, mai va sentir I’obra cantada per 1’Orfe6 de Sabadell. La partitura
no figura als arxius de I’entitat coral, potser Adolf Cabané la va tenir a casa seva i
després no va ser incorporada al fons de partitures. La composicio coral Ametllers florits
va tenir més sort, el seu cosi va copiar les parts de les veus i I’Orfed de Sabadell va
comengar a assajar 1’obra.

La publicacio sardanista C.A.D.I en el seu nimero 217, del vint-i-u de setembre de 1960,
va fer una ressenya de la figura del compositor aprofitant la presentacié de la relacio

cronologica, que de les seves sardanes, va fer el seu cosi:

Traemos hoy a nuestras paginas una figura de las mas sélidas no ya solo de entre los
compositores sardanistas sino también de los cultivadores de la musica catalana en sus
varios matices. El maestro Borguii6 es popular. Goza de la popularidad que emana de
sus obras, bien acogidas por todos, plausibles al que baila y al que escucha,
impregnadas siempre de un sabor patrio que no puede empafiar el ambiente
newyorquino en que vive (de todos es sabido que reside en la ciudad de los rascacielos)
y donde ven la primera luz muchas de sus partituras.*”

El setembre de 1960 les sardanes d’ Agusti Borgunyo, segons el seu agent 1 representant
eren cent vint-i-set. Una ullada al cataleg ens aporta informacié sobre els premis rebuts,
les gravacions i els agrupaments per a una, dues o tres cobles. Difereix, pero, aquesta
relacid de la presentada pel mateix Agusti Borguny6 i Pla el 1950, on faltaven moltes
sardanes de la primera ¢poca. El llistat de 1961 ¢és el segiient:

Coloraines, Enyorant ma dolca terra, Eternament, Idil-li camperol®, A prop teu,
Vallesana, Ridaura, Pensant en tu, Clavells i roses, Vora el bressol, Patria, Els vailets
sardanegen, Cor novell, La pubilla del Vallés, L’ enamorada, La pastoreta i el rossinyol,
Cango de maig, L ’Aplec de la Salut, Cami de la cova, Montseny, Retorn, La font de

l’ermita™, Collcerola®, Sota [’alzina de can Padro, Comiat, Esgarrepant les boires,

8C A.D.1.21/09/1960, nam.217. FGB
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Visions de Montserrat, Ones de S’Agaro, La puntaire de [’Arbog¢, La presumida,
Primavera, Romantica, Jovial, Rialletes, L’Hostal de la Gavina, S’Agaro, terra
d’ensomni®, Bella terra, Nuria*, Cel blau, Simplicitat, Can¢o enyoradissa, Flaires de
muntanya, Cangons que la mare em cantava, Montserratina®, En Tonet de [’estanc,
Costa Brava*, Recordant [’Albert, La font de Santa Agnes, El gegant del Pi,
Llagosterenca, Cor generos, El més petit, Ales desplegades, El rellotge de I’avi*, Foc
nou, Gaia festa, Ginesta simbolica, Dos brotets de farigola, La reina de la llar*
(premiada el 1948, concurs Barcino), Airosa, Pinzellades de la terra, Patriarcal,
Fadrinalla terrassenca, A dues Roses, Sofia, Cors catalans, Montmany en festa, El
castell de Vallparadis, Vallvitraria, Muntanys de sant Lloreng, Almogavers, Mirant al
cel, Joguines (de la Suite per a cobla), El bac de [’eura, Anella gentil, Festa major a
Pineda, Encisera vall de Ribes, Esclat de primavera (premiada el 1950 a Perpinya), La
font del Panedés, Xamosa Pilar, Filigrana, Bell Pirineu, Sobirana serra, De la mateixa
arrel, La cova del drac (premiada el 1964 a S’ Agaro), L 'estiuet de sant Marti (premiada
en 1954 al concurs Barcino), Tornaboda* (premiada al mateix concurs), El mantell blau,
Homenatge a Garreta™ (premiada al mateix concurs), Ofrena a la Moreneta, La placa
del roserar (premiada el 1954 a S’Agaro), Caravana, Tots hi cabem, La torre de les
bruixes, Agostenca (premiada el 1955 a S’Agar0), De puntetes®, Espigues i roselles,
Pomell montblanqui, Per ella (premiada el 1957 al concurs Barcino), Sardana breu,
L’avi Sunyer, De bat a bat*, Tendres records (nadala), El meu adéu (a la memoria de
Joaquim Serra), Donant-se les mans, Lloan¢a a Joagquim Serra (premiada al concurs J.
Serra, 1958), Andorrana (premiada al mateix concurs), Cango de fiscorn, Aquesta és
per tu, Vila de Molins de Rei, Al poble d’Organya, El barri de sant Pong, Violetes del
bosc, La llum de la Costa Brava*, Diumengera, La petita Rosa Maria, L’alegria de la
llar.

(*Gravades en disc)

Sardanes per a dues cobles: Entre els meus, Soca i arrel.

Sardanes per a tres cobles: Festa a Queralt

Cangons-sardanes amb acompanyament de cobla: Clavell vermell 1 La llum de la Costa

Brava. Gravades en disc Alhambra pel tenor Gaieta Renom i la Cobla Barcelona.
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Obres simfoniques per a cobla: Tres impressions (de la vila de 1’Escala), Suite per a
cobla, Dansa noble, El petit dansaire (aire de ballet), Mosaic catalanesc (premi Juli

Garreta, 1959 al concurs Barcino), Petit ballet imaginari (per a dues cobles).”””

Borgunyo6 va declarar en moltes entrevistes 1 en diverses cartes que, encara que les seves
obres no havien estat objecte d’interes per part dels directors de les formacions corals o
dels interprets, aixo no era important per a ell. Ja es considerava prou afortunat amb la
seva feina quotidiana als Estats Units 1 amb la composicio de les obres que realment
volia fer. Malgrat aquestes declaracions, va portar a terme diverses temptatives per tal
que el fruit del seu treball obtingués més resso a Catalunya 1, aixi, el 1960 va enviar a
Alicia de Larrocha una peca per a piano, Alegre (sic) apassionat amb aquesta carta que

es conserva a I’arxiu de la famosa pianista a Barcelona:

Nova York, 24 de juliol de 1961

Na Alicia de Larrocha

Distingida Mestra

Agraidissim de la seva carta acceptant la dedicatoria de la pega concertant “Alegre
apassionat” petit tribut a voste que feia temps tenia en projecte, perd les meves
ocupacions no em permetien el temps necessari per acabar aquest petit tribut a voste,
que li asseguro reconec que es mereixedora d’obres de molta més envergadura, pero el
meu modest tribut 1’1 asseguro m’e fet molt joids al rebre 1’acceptacié de vosté
reconeguda artista de fama mundial. Repetint les meves expressives gracies, la saluda

atentament,

Agusti Borguny6

" Fons personal de Jordi Borguiio.
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Es tracta d’una obra tonal que, atesa la data de composicio, constitueix una proclamacio
de llibertat creadora 1 a la vegada un exercici nostalgic. El lirisme en determinades parts
¢€s una clara evocacid de les textures del XIX, es pot dir que és una obra cantabile amb
el cant com a cor de la musica, encara que no tingui text. Alguns dels episodis es
presenten una unica vegada, com si es tractés d’una visié panoramica, que en la seva
disposicio formal s’assembla a una successio de peces genuines de fantasia i de temes
perfectament caracteritzats 1 identificables. Ressonen en el seu cap les obres que
admirava i estudiava freqiientment, com 1’Andalusa de Granados o les composicions
d’Albéniz 1 Chopin. Els doblatges a 1’octava li atorguen la tipica sonoritat virtuosistica,
el final és triomfal 1 categoric. La partitura presenta la digitacidé corresponent a cada
nota, de ma de I’autor. Es una brillant obra poética en la qual la indicacié de Apassionat

s’adequa al seu caracter visceral.

El Nadal de 1960 resulta una mica accidentat per a la familia, Maria va caure el
novembre 1 es va trencar un os de la cama dreta. Els metges van optar per la intervencio
quirurgica i va haver de passar tres setmanes a [’hospital. Donat que la seva filla Leslie
era a Sabadell, van ser el seu fill Jordi i la seva dona Irene els encarregats d’ajudar als
pares en aquell trangol. Borgunyo va suportar un periode de feina quasi extenuant, amb

els concerts a la radio 1 la televisio, els documentals pel govern i la dedicaci6 a la seva
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esposa, ja que no disposaven de servei domestic. La convalescéncia va ser molt llarga 1

durant gairebé sis mesos va haver de caminar amb crosses o basto.

L’abril de 1961, Sallares ja ha pogut escoltar Ametllers florits als assajos de 1’Orfed de
Sabadell, 1 felicita I’Agusti per la composicid. Ell li agraeix molt el detall, pero es
mostra neguités pel fet que a Sabadell se sentiran critiques envers 1’obra per part
d’aquells que no demostren cap afecte envers ell. El seu malestar pel tracte rebut en el
seu ultim viatge encara no ha desaparegut. Ara son unes altres les seves preocupacions,
tant la Maria com ell comencen a manifestar els signes de 1’edat, es troben cada vegada
més sols 1 voldrien tenir els fills a casa o, al menys, més a prop. La casa dels Borguny6
es troba a Forest Hills 1 la distancia a la gran ciutat és considerable, necessiten cotxe per
anar a tot arreu, els amics viuen lluny d’ells 1, encara que reben sovint la visita de
George, Irene 1 Brian, durant moltes estones es troben tots dos sols a casa; és per aixo
que el record del bullici de la seva petita ciutat, les botigues al costat de casa i les

converses diaries mantingudes amb els amics li provoquen una profunda enyoranca.

Per passar aquest moments nostalgics 1 melancolics la seva millor medecina es
composar obres catalanes, ja siguin sardanes, obres corals o cangons. Per a la propera
convocatoria dels Jocs Florals de I’ Alguer, el 1961, escriura la sardana, encara in¢dita,
Fogueres de Sant Joan.

Aquell mateix any escrivi una nova versio, aquesta vegada per a orquestra de corda, de
les quatre cangons per a veu 1 piano que havia fet anteriorment: La cangé de Colombina
(1928), Gener (1959), Febrer (1959) 1 L espigolaire (1959), dedicades a la soprano M.
Rosa Barbany.
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Portada i primera pagina de Quatre Cangons amb acompanyament d’orquestra de corda. AHS

Borguny6 envia finalment als Jocs Florals d’Alguer una nova revisi6 de Fogueres de
Sant Joan, en que en va modificar la melodia i ’harmonia i va incorporar-hi una lletra
menys impregnada de patriotisme, seguint els consells de Sallares 1 incorporant el seu
nou text.

A Barcelona, les emissores de radio continuaven emetent les obres de Borguny6. En
concret, el catorze de febrer, Radio Miramar oferi un concert amb diverses obres, entre
elles, la Suite per a viola i orquestra, en una versid per a viola i piano feta pel mateix
compositor. La cronica del programa es conserva en una copia transcrita a maquina, que
el critic de I’emissora, Arturo Menéndez Aleyxandre, gran admirador 1 amic de
Borgunyo6, li va enviar als Estats Units, en la que destacava de manera clara els

sentiments plens d’enyoranca que traspuava 1’obra:

En la Escuela de Mar han dado un recital el eminente violista Mateo Valero y la
concertista de piano Enriqueta Garreta en el que han interpretado con irreprochable
estilo el Concierto para viola de Stamitz, la suite Mdrchenbilder de Schumann para
viola y, en primera audicion una Suite de Agustin Borgufid, escrita para orquesta de la

que nos han ofrecido una version para viola y piano hecha por el propio compositor. En
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esta obra Agustin Borguiio, el tantas veces laureado compositor catalan, residente en
Norteamérica desde hace muchos afios, vierte su ubérrima inspiracion en aires y ritmos
de la mas pura esencia espafola, llenos de color y de luz y en los que se transparenta un
sentimiento de nostalgia por la patria lejana. Borguii6 no solo no se dejo influenciar por
el jazz sino que su capacidad creadora se manifiesta en dos aspectos bien distintos: las
sardanas, de tipico y entrafiable sabor y ambiente cataldn y obras como la que
comentamos, en que las mas genuinas esencias espafiolas se nos presentan en toda su
sugestion andaluza y gitana. El auditorio, que llenaba la sala de actos de la Escuela del
Mar, aplaudi6 con entusiasmo y los concertistas hubieron de repetir el quinto y tltimo
tiempo, titulado Cancion y Final. Ahora es de desear y de esperar que alguna de
nuestras mas representativas orquestas nos de a conocer la version original ya que el
éxito conseguido por esta reduccidon para viola y piano que forzosamente pierde los
atractivos de la paleta instrumental, permite augurar otro mayor para el estreno de la

obra en su forma primitiva”. **

L’estrena de 1’obra, en la seva versio original per a viola i orquestra, es produira tres
anys després per part de 1’Orquestra Municipal de Barcelona al Palau de la Musica
Catalana.

Borguny6 rebé continuament des de Barcelona exemplars dels diaris que anunciaven
I’estrena o 1’audici6 de diverses obres 1 que conserva als seu arxiu personal. La
Vanguardia recolli, el 5 d’abril d’aquell any, I’éxit aconseguit per una sardana coral,
Bella remembranga, que es va interpretar en el tradicional concurs de caramelles
celebrat a la plaga de Sant Jaume, per la societat coral Les flors de maig, que va ser
aplaudida amb entusiasme pel nombrds public present.

Finalment, el divuit de juny de 1961, es produira I’estrena de la composicio -llargament

esperada i demanada per Adolf Cabané-, Ametllers florits, amb text de Joan Sallares.

80 Nota d’Arturo M. Aleyxandre. Febrer, 1961. FGB
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Portada del programa de ma de 1’estrena Interior del mateix programa. FJB

Sera en el concert dedicat als Socis Protectors 1 en homenatge a Joan Maragall, que se
celebra al teatre La Farandula de Sabadell, en un programa en que també s’estrenaren
Camps a través 1 Les Campanes de Pasqua, d’Apel-les Mestres, Cantantibus organis,
d’Adolf Cabané, La ginesta, de F. Pujol i Pirenenca, de M. A. Ribera. Cabané felicita
Borgunyd6 per la composicio i ell 1i va agrair molt el detall. La relacié entre ells havia
tornat a ser fluida 1 de confianca, només enterbolida per petites espurnes de gelosia per

part de Cabané.

Fragment de la partitura manuscrita. AHS Partitura transcrita per ’Orfeé de Sabadell. AHS
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La Vanguardia anuncia, el primer dia d’octubre de 1961, la retransmissio del concert
que la mezzo soprano Anna Ricci, acompanyada al piano per Dotras Vila oferi als
estudis de Radio Barcelona, amb les cancons de Borgunyo: Joguineix de posta, Cango
de bressol, Confessio, Si t’hagués sabut comprendre 1 El pessebre.

Aquestes cancons havien estat interpretades per la mateixa Anna Ricci ’any anterior,
pero la cinta magnetofonica de 1’enregistrament mai no va arribar a mans de Borguny6

que, quan s’assabenta de la seva desaparicid, es va indignar:

Quina llastima que destruissin la cinta magnetofonica de dites cancons tant que
m’hauria agradat tenir-ne una copia, segurament que si s’hagues tractat de Garrotins o
Peteneres o Rock and Roll u haurien guardat en una vitrina d’or 1 brillants, es veu que a
Radio Barcelona hi ha algt que la cultura catalana I’hi fa nosa.*®'

La propia Anna Ricci es va encarregar de fer-ne una copia i enviar-la al compositor 1
aquest, molt agrait pel gest 1 per la seva interpretacid, li va dedicar el 1962 el cicle de
Sis cangons catalanes per a mezzosoprano, sobre textos d’autors catalans, que incloien:
Els soldats (Apel-les Mestres), Un dema (M. Teresa Caban¢), Romanza (Joan Maragall),
Simbol (Josep. M. Escoté), Prec (Montserrat Montseny, pseudonim de M. Teresa
Cabané) 1 Plant de donzella (Joan Sallarés).

Durant I’hivern de 1961, tota la familia Borguny6 va caure victima de la grip 1 el
compositor es va veure obligat a treballar fins i tot amb febre durant molts dies. Amb
I’arribada de la primavera, va reprendre, amb forces renovades, la composicidé d’obres
que tenia mig embastades 1 que durant I’any anira acabant.

Una noticia luctuosa omplira de tristor la seva llar el gener de 1962. El seu gran amic,
Toni Ros Recolta, va morir a Platja d’Aro on havia tornat per cuidar els seus pares i per
fer-se carrec del negoci familiar. Borguny6 1 la seva esposa van lamentar profundament
la seva pérdua ja que es tractava d’una persona molt propera, que havia conviscut amb
ells a casa seva 1 que havia estat el primer contacte del compositor, quan va trepitjat
terres americanes. La casa de Toni havia estat el refugi de Borguny6 durant la primera
etapa a Nova York, i després van viure junts a Washington, a la mateixa casa de dispesa:
Fa pocs dies va morir el bon amic Toni de la Vall d’Aro... era un xicot que la bondat

d’ell no tenia limits, ell fou el primer compatriota que vaig coneixer a Nova York, al

281 Carta a Joan Sallarés 11/08/1961. FBC
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tercer dia d’haber pusat peu en aquesta metropoli I’any 1916; al moment de la nostra
coneixenca ja es va oferir per ajudarme amb tot lo que fos necessari, ja pots suposar per
a mi, quina trovalla, després de tres dies a un pais completament desconegut 1 sense
coneixements de 1’idioma, gracies a ell fou possible el comensament de les meves
activitats musicals als Estats Units. Les circumstancies obligaren en el Toni a
traslladarse a la capital Washington ahont va tenir I’ocasio de millorar la seva existencia
1 deseguida va procurar millorar la meva ... com que els principis a un pais estranger son
molt dificils de pair, vaig decidir provar la meva sort a la capital ja que estava ben
convencut que alla jo hi tenia un bon amic disposat a ajudarme. Aquells anys a
Washington havia una casa de dispesa d’una familia catalana lloc ahont el Toni vivia, ja
pots suposar que també hi vaig viure... no em va faltar mai res, bon llit, bona teca. Més
tard tot fou recompensat, ell va viure amb nosaltres a Washington una colla d’anys fins
que va decidir retornar a la Vall d’Aro... a cuidar la botiga, ’estanc 1 als seus pares... no
solsament era una persona carregada de bondat sin6 que també fou un fill exemplar...

per a mi fou un angel... (E.P.R) TONI ROS RECOLTA (EI Tonet de I’estanc)”.**

El matrimoni Borguny6 a Nova York. FIB

Adolf Cabané va posar musica a un poema de Sallares, La promesa. Borguny6 els
felicita tots dos per la composicio 1 escrivi a Cabané per donar-li I’enhorabona. Aquesta
actitud demostra que la seva relacidé havia repres la senda de la cordialitat 1 que les

rancunies no formaven part del seu costumari.

282 Carta a Joan Sallarés 31/01/1962. FBC
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L’estiu de 1962 concloura la composici6 de les Sis cangons catalanes, dedicades a Anna
Ricci, entre les quals hi figura una nova versié de la primitiva Plant de donzella, amb
lletra de Joan Sallares, que es va estrenar com a obra coral el 1916. En aquesta ocasio, el
compositor va fer una versié més elaborada, amb una harmonia diferent i com va dir ell
mateix “més valenta”.

Vull presentar una analisi d’aquesta partitura com a exemple d’obra reelaborada per
Borguny¢ i que per a ell va tenir una especial significacio, tal com va confessar en les

seves cartes.

Portada manuscrita de la partitura. AHS
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3.7.1 Analisi i orientacions interpretatives de Plant de donzella.

Es tracta d’una obra escrita el 1914, per a cor de noies, que va ser revisada i
transformada en cancd per a veu 1 piano el 1962, per formar part del cicle Sis cangons
catalanes, per mezzo-soprano, dedicades a Anna Ricci.

Es pot considerar la primera obra que Borguny¢ va escriure posant musica a un text que
ell préviament havia demanat. La seva primera composicid, destinada a la seccio de
noies de I’Orfe6 de Sabadell, va ser Els Reys amb text propi, escrita per a una sola veu.
Pero la decisi6 d’escriure Plant de donzella no va ser el resultat improvisat d’un exercici
d’estudiant d’harmonia, sind una decisi0 molt meditada que portava implicit el
compromis ferm de dedicar-se a fer precisament aixo en la seva vida, escriure musica,
ser music. En aquell nou cami que emprenia va voler sentir-se acompanyat del seu
millor amic 1, després de meditar molt la seva decisio, va demanar a Sallares un text que
pogués servir per a una cango. Pel que sembla, Borguny6 va trobar el millor moment
per fer-ho en la intimitat i el recolliment d’un acte religidés en quée tots dos participaven,
com a membres de I’Orfed de Sabadell.

El seu amic Joan Sallarés rememora en les seves notes aquell moment i confirma:

“Allo que per mi la tingué (importancia) de debo fou el dia en que el meu biografiat em
demana que li escrigués una poesia per ell posar-hi musica; Agusti Borgunyé m’ho
demana com si es trobés sotmes a la lluita de cometre o no cometre una atzagaiada,
balbucejant, i si a ell en tal moment el dominava 1’emocid, és possible que a mi em fes
tremolar de tan sorprés. Mai no havia pensat que algu pogués fer-me peticid6 semblant;
recordo que I’escena es produi al mateix chor de 1’Església de la Purissima al moment
que hi actuava 1’Orfed de Sabadell en una solemnitat litirgica. El resultat dona la
composicid Plant de donzella, escrita pel gener de 1914 i estrenada pel nostre Orfed dos
anys després, obra que tantes vegades s’ha pogut escoltar i que pot considerar-se ésser

la primera lletra que Borgunyo posava en adequades solfes”. ***

Sallarés es va decantar per un sonet, amb estructura classica de catorze versos

decasil-labs, amb rima ABBA en els quartets 1 CDE en el tercets.

El meu amant és lluny a guerrejar,

8 Notes de Sallarés per a una biografia no publicada de Borguii6. FBC
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i a mi -pobra de mi!- m’ha deixat sola;
i ara el meu pensament, vola que vola
em dona gran turment i em fa penar.

Si al menys pogués saber que tornara
del cor trauria el dol que ara [’endola

i aquest dolor que rau em mi m’assola,
tot esperant hauria un ben passar.
Endintre meu el seu record perdura

i ses roses d’amor encara enceses
porto clavades al bell mig del pit.

O, Vos, Senyor, qui sou font de dol¢ura,
vullgau que arreu triomfin ses empreses

i el seu amor ja mai mati [’oblit.

Tal com podem veure ja en el titol, es tracta d’una lamentaci6 o plany per I’abséncia de
I’ésser estimat. La tonalitat de sol menor ja ens sitia en aquest ambient de tristor que
dominara la primera part de la cangd. Borgunyd va concebre 1’obra per a ser
interpretada per una veu femenina. La primera versid anava destinada a la seccio de
noies de I’Orfe6 de Sabadell 1 la segona va ser dedicada a Anna Ricci.

Procedir¢ a fer una analisi comparativa entre totes dues versions (1914 1 1962) i
proposaré les orientacions interpretatives referides a la partitura revisada cinc anys

abans de la seva mort.

Una primera ullada ja permet constatar la successio de dues parts diferenciades, que es
corresponen amb les dues estrofes poetiques. El domini inicial de so/ menor deixa pas,
en la segona part, a la tonalitat de si @l major, coincidint amb 1’adopcié d’un moviment
un poc més depressa que el tempo de portada, Molt moderat. El llenguatge és
resoltament tonal i1 es manté fortament funcional.

La comparacio entre les dues versions ens permet observar diferéncies significatives. La
nova introducci6 anticipa el primer motiu vocal de I’obra, que esta destinat a tancar la

desineéncia del primer periode 1 a obrir la darrera seccio6 en si @ major.
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La introduccié de la primera versid €s tematicament “neutra”, mentre que la segona
evidencia el major rang motivic en 1’estratégia compositiva, i la seva utilitzacié com

element de cohesio estructural:

La comparacio entre tots dos fragments posa de manifest 1’alteracié profunda de la
textura: ’escriptura uniforme i constant d’acords batuts sobre baixos rotunds en octaves,
deixa pas a una textura més “lleugera”, que mostra un interés contrapuntistic amb
moviment de veus internes; la de les contralts roman subsumida en el teixiu polifonic; la
veu superior del piano ja no dobla la melodia vocal 1 supera en ocasions la latitud del

cant.
El canvi de signatura metrica, de 2/4 a 4/4, estableix una base de pulsaci6 que

incrementa 1’aura lirica de les frases 1 inspira una “cantabilitat” més sostinguda

(sostenuto), d’un ale expressiu més gran:
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El canvi de textura esta igualment associat a una expressio poetica nova (per exemple,

la segona estrofa introdueix una figuracié en semicorxeres).

La segona versio exhibeix una major intensitat del ritme harmonic. Destaca la
substitucio dels acords de les semicadencies (compassos amb calder6 de la primera
versio). El lexic s’amplia al grup d’acords de septima secundaria, considerats com

sonoritats independents.

La modificacié6 més important es concentra en la part final. La zona de climax és
traslladada fins la clausura de la composicid, per a construir I’apoteosi performativa. La
cadencia comporta canvis melodics radicals, entre ells, 1’ajust dels accents prosodic 1

musical en ja mai mati [’oblit:
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El compositor afegeix ara indicacions interpretatives: expressiu, lliure, colla voce. Els
compassos amb fermata son reconvertits a ¥4, “racionalitzant” d’aquesta manera el
temps per respirar de que disposa la cantant. També modifica els indicadors dinamics
(pp a mp, 1 incorpora cresc 1 dim ).

Es important fer mencié del desglossament del terme rall en dues expressions
diferenciades: cedint, per a les semicadencies (intermedies), 1 retard, per als finals de
frase; ¢s amb aquesta diferenciacido que el compositor senyala 1’elasticitat del ritme 1

defineix de manera clara els vectors formals.

Fent referencia a la versio per a veu i piano, I’analisi dels elements constitutius ens

ajuda a precisar 1’organitzacio formal de 1’obra:
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-Compassos 1-33 (unitat 1).

Comenga el piano presentant un gest melodic descendent en el greu. Es una anacrusi
sincopada que aporta una certa ansietat. L. ultima nota s’estableix com un pedal sobre el
qual les veus internes tracen un circumloqui ondulat.

Un gest melodic ascendent en la veu superior, que esta emparentat amb el disseny
inaugural, delimita la unitat i sembla completar-la. L’harmonia final espera la tercera
que defineixi I’acord i deixa la musica en suspensio.

Retrospectivament, podem veure que la unitat posseeix una rellevancia cohesiva en el

desenvolupament del discurs.

-Compassos 33-5 (unitat 2).

El cant comenga sol -lliure (a piacere)-, repetint el dibuix melodic inaugural, que ¢s, a
més, una figura important perqué acull paraules significatives, com E/ meu amat. Ara
podem considerar-lo un motiu. Aquest pas de semitd cromatic descendent és considerat
un topic signe de plor. Ja des de la musica vocal del madrigal renaixentista va associat
al pianto o lachrime. Tots dos inteérprets tenen aqui la delicada tasca d’unificar criteris
per tal que la veu sigui un reflex del gest articulatori del piano, ja que es reprodueix el
disseny melodic, ara amb text. Stravinsky escrivia en la seva Poética Musical que no
n’hi havia prou amb sentir la musica sind6 que era necessari veure-la. Pero es va
manifestar contrari als intérprets que feien servir els gestos i les seves afectacions per tal
d’explicar el llenguatge de la musica.

Aquesta no €s una questio banal en la practica interpretativa. Son molts els interprets
que adopten el rol d’actor en una representacidé quan han d’executar una partitura. Molts
obtenen amb aquesta practica exits aclaparadors, potser, fins i tot certs compositors
estarien d’acord amb aquesta manera de presentar les seves obres, perd crec,
sincerament, que el bon gust demanaria una lectura més assosegada i profunda de les
partitures, sobretot si parlem de cancons escrites per a veu i piano. En aquest ambit tot
¢és qliestio de contrastos equilibrats o d’equilibris contrastats.

En aquesta cang0, el lliure a piacere indicat pel compositor no pot convertir-se en un
trencament de veu o en un crit planyivol.

La frase inicial del piano troba resposta exacta en 1’entrada de la veu que explica amb
paraules 1’ambient de tristor suggerit des del comengament; es percep una certa

malenconia perod no es copsa la tragedia.

312



La melodia vocal desplega després una variant del gest de tancament de la unitat
anterior, tota ella posseeix un aura de cang6 popular. La tonalitat de so/ menor es fa
perceptible, encara que la tonica bascula rapidament al VII subtonic, convertit en
dominant fuga¢ del V menor en primera inversid; aquesta indeterminacié harmonica
esta vinculada amb I’expressio de la llunyania de I’amat. El piano passa a ‘mode’
acompanyament. Les octaves greus emfatitzen 1’exposicid del primer enunciat poctic:
I’amat ha marxat a la guerra. Aquesta indeterminaci6 harmonica esta vinculada amb
I’expressio de llunyania de 1’ésser amat perod no sembla provocar angoixa sind incertesa.
Els dos interprets (pianista 1 cantant) hauran de llegir el text per provar d’endevinar
quina sensacié volia transmetre Borgunyo amb la seva composicio. La lectura general
de la partitura els ajudara a copsar el que voldrien fer abans de posar-se a buscar com ho
faran, quin tipus d’articulacio, quina traduccié dels tempi, durada dels retards, emissid
de veu...

No tenir al costat el compositor sempre genera dubtes de quina és la manera
d’interpretar la seva obra perd no pot ser un impediment per oferir una proposta que
sigui valida 1 pugui preservar el sentit d’allo que 1’autor va deixar indicat a la partitura.
Borguny6 va incloure molts detalls que ens faciliten la traduccio del que volia expressar
amb les seves notes. De fet, ja en la primera indicacid de tempo, apareix Molt moderat,
expressiu 1 la paraula //iure ratllada. Sembla ser que 1’autor va decidir destinar aquesta
llibertat a 1’entrada del cant, segurament per exemplificar la sensaci6é de torbacid que

impera en 1I’anim de la donzella. Aqui si que hi va escriure lliure (a piacere).
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Primers compassos de la partitura manuscrita. AHS
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La nova entrada del piano després de 1’entrada de la veu, apareix amb 1’anotacid colla
voce, que atorga a la cantant la iniciativa per marcar el tempo que vol mantenir en
aquest compas, quan aquesta facultat havia estat destinada al piano en la seva entrada en

solitario.

-Compassos 54-8 (unitat 3).

Presenta un segment melodic especular, centripet -es tracta del “jo” de la donzella- que
enllaca amb el motiu principal. L’harmonia de septima de dominant acull primerament
retards 1 notes de pas turmentades, associats al dolords sentiment de solitud de la
protagonista. La textura reitera després la glosa interna de la unitat 1, en terceres soles,
doblant ’exclamacié del cant, jpobra de mi!. El Il actua de dominant de la dominant,
pero el retard de la quinta de 1‘acord dibuixa un tancament incomplet.

Aquest jpobra de mi! no presenta cap indicacio d’interpretacio, Borguny6 no va anotar
cedint ni ritardando, la qual cosa ens orienta a pensar que no hi volia cap emfasi
malgrat els signes d’exclamaci6 presents en el poema. Un petit canvi en el timbre de la
veu ja pot aconseguir aquest efecte de llastima que vol transmetre la donzella. Es
important que el fiato sigui suficient per abastar cada vers, d’aquesta manera es manté el
discurs del piano i no es trenca el dialeg amb I’instrument. La interpretacid no es pot
concretar en cap gesticulacio exagerada perque es falsejarien la situacio i la intenci6. La
imitacié de ’acompanyament del piano amb el cant en pobre de mi serveix com a efecte
redundant de la necessitat d’expressio del seu estat emocional per part de la donzella. El
compositor no aporta cap indicacidé d’interpretacio més enlla de mp, per tant qualsevol

excés en ’acentuacio resultaria afectat.

-Compassos 82-11(unitat 4).

La quarta del principi recorda els confins del primer motiu. La linia melodica transcorre
després per graus adjacents fins a arribar a la nota més aguda fins ara. El primer
melisma del cant correspon a 1’al-lusio al vol del pensament de la donzella. La textura
repeteix estructures de la unitat anterior. El gir de la veu superior és una prolongacio6 de
nota veina que es recolza en el sintagma I-IV; troba resso en un disseny cromatic que
deixa en 1‘aire el II en primera inversid. S’imprimeix un ritme motriu per la utilitzacio

d’elements com tresets 1 semicorxeres.
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Es un fragment que requereix una conversa estreta entre cantant i pianista, ja que les
indicacions continues de cedint, a temps, cedint, a temps, aportades pel compositor

obliguen a caminar junts per poder dotar de sentit el discurs poétic i musical.

Partitura manuscrita, compassos 8-14. AHS

La tasca de tots dos intérprets és delicada i subtil, no es pot perdre 1’equilibri entre
emocio i domini de les exigeéncies técniques que requereix la interpretacio. L’estudi en
profunditat de la partitura i dels seus requeriments interpretatius no pot comportar
deixar de banda D’expressid dels sentiments que provoca I’obra en 1’anim dels
executants, que seran els encarregats de transmetre al public les sensacions que els
autors del text i la musica volien produir. Aqui hem de recordar les paraules de 1’insigne
pianista Theodor Leschetizky: “practice makes perfect, and through practice no talent is
degraded... and emotionality cannot be created, but only somewhat refined, or awakened
in case it only sleeps... musicians themselves, however, should inveigh against the belief
that music needs only emotion, feeling, and not intelligence as well” (The Groundwork

of the Leschetizky method).”*

-Compassos 113-133 (unitat 5).

8 https://archive.org/stream/groundworkoflesc00b186#page/n9/mode/2up
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Es tracta d’un motiu que manté una relaci6 de veinatge amb la unitat 3, que finalitza
amb un ornament sobre la nota /a. L harmonia mostra el sintagma I 6/4-V7 recorregut
per una veta interna cromatica (gran turment). El motiu inaugural reapareix en el baix
instrumental pivotant el final obert en la dominant.

Aquests dos compassos contenen dues paraules que comporten una reiteracid en
I’atmosfera de dolor 1 torbacid: turment 1 penar. Aquest descens cromatic requereix -
sense cap exageracid- un canvi de timbre de la veu i un lleuger retard tal com indica
I’autor. Qualsevol intent de posar émfasi en aquestes dues paraules pot caure en el risc
de mostrar no tan sols I’emoci6 sin6 els signes de I’emocio 1 obtenir d’aquesta manera
el resultat no desitjat de fer “teatro”. El primer enlairament del cant coincideix
exactament amb el text vola que vola, aquest efecte de retorica és suficient per mostrar

I’adequacio6 de la musica al text, sense aportar efectectismes grandiloqiients.

-Compassos 133-154 (unitat 6).

Repeteix la unitat 2. Durant els primers vint-i-dos compassos la can¢d roman en una
dinamica de mp, la qual cosa ens indica que tots dos intérprets tenen ben acotat el camp
d’expansio de la seva execucid, no haurien de sortir d’aquest limit fixat per I’autor.
Malgrat la repeticio del disseny melodic d’aquesta segona frase, la interpretacidé no pot
reduir-se a una copia calcada dels primers tretze compassos. De fet, el text ens aporta un
element diferent, una condici6 que indica un canvi en I’anim de la donzella. Les frases,
si al menys pogués-treuria el dol, destil-len una espurna d’esperanca que ha de tenir el

seu reflex en el color de la veu i el piano.

-Compassos 154-181 (unitat 7).

Repeteix la unitat 3. La cantant no pot incidir en el text, dol i dolor, que es presenten
junts per evitar caure en una interpretacié exageradament melodramaica. Es un moment
del relat que ha de mantenir 1’atenci6 de 1’oient tot esperant el desenllag que

s’anunciava en el plantejament del quartet, Si al menys pogués.

-Compassos 181-203 (unitat 8).

Es una variant per condensacié de la unitat 4. Aconsegueix una sonoritat napolitana per
la presencia rellevant de I’harmonia de II rebaixat en que m’assola. Tots dos interprets
han de saber aprofitar aquest regulador, que els porta a una major intensitat en el seu

discurs, per il-luminar les seves sonoritats en el pas a la segilient frase tot esperant.
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-Compassos 203-223 (unitat 9).

Es una variacié de la unitat 5. El piano presenta un contrapunt destacat en la veu
superior. Conclou en la tonica, la resoluciod €s seguida d’una inflexi6 plagal.

Aquest compas comenga amb un retard sobre el text tot esperant, que ha de resultar més
optimista en la veu de la cantant i en el contrapunt que presenta el piano en
I’acompanyament. En el final de la frase ja s’entreveu aquest halit d’esperancga, en la
variacio respecte a la frase inicial, de un ben passar. El piano 1 la cantant han de
caminar junts en aquest retard, han de deixar veure que tots dos esperen confiats amb la

donzella.
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Partitura manuscrita, compassos 15-24. AHS

-Compassos 223-243 (unitat 10).

El to relatiu major €s introduit directament amb el sintagma V7-1 del nou domini, que
esta associat al canvi emocional del poema: el record de I’amat absent perdura en la
donzella. El motiu inicial és un nou tret del motiu inaugural. Aconsegueix una nova
expressivitat amb un interval de sexta ascendent. L.’harmonia de si @ major es manté
com a pedal en el moviment de prolongaci6 de nota veina (acord de s€éptima disminuida

del IT alterat). La desinencia en 6/4 relaciona el pla harmonic amb el de la unitat 2.
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En aquest fragment entra en escena un nou element, o més ben dit, un element
preexistent que fins ara s’havia mantingut latent 1 ara es fa explicit: la sensualitat. A
partir d’aqui sera molt important recorrer a imatges rememorades pels interprets, a la
seva experiencia personal, la seva cultura 1 les seves vivencies, que conformaran
I’imaginari necessari per tal d’obtenir el grau d’autenticitat que requereix el passatge.
Hem d’evitar una sobrecarrega de la intencio 1 per aconseguir aquesta fita hem de tendir
a I’abstracci6é. No podem sepultar la musica i el text sota una interpretacidé en excés
descriptiva o desproporcionada que desvirtui el sentit mateix d’ambigiiitat que posseeix
qualsevol art, s’ha d’insinuar, s’ha de suggerir, pero mai no s’ha de tractar d’imposar un
criteri.

El canvi de tempo, de Molt moderat, expressiu B= 66 a Un poc més depressa B=80, 1 la
indicaci6é mf fan evident I’agitacid interna que percep la donzella amb el record del seu

estimat.

-Compassos 243-263 (unitat 11).

Es tracta d’una variant per condensacid de la unitat 3. El gir a III major (dominant de so/
menor) ratifica la relaci6 amb el material anterior. La imatge positiva del text, roses
d’amor, obté el seu reflex en ’harmonia major de II.

Aqui la imatge projectada pels interprets adquireix un relleu de gran significacid, es
tracta d’evocar records, perd mantenint I’aura de misteri, no de potenciar el poema per
sobre de les intencions estilistiques del compositor. La interpretacidé podra fer aflorar
emocions perd no violentar-les. El final de la frase, encara enceses, fa pales ’estat
malenconids en que esta sumida la protagonista. El cant es troba protegit per una textura
pianistica que li serveix per caminar amb més optimisme cap a les roses d ’‘amor encara
enceses suportades per I’harmonic major de II.

Son molt aclaridores les reflexions del musicoleg Robert Donington: “Thus, to interpret
rightly every composition which is put in front of him, a musician needs the utmost

sensibility and the most felicitous power of intution”.**’

-Compassos 263-281 (unitat 12).

28 DONINGTON, Robert: The interpretation of Early Music. Londres: Faber &Faber, 1963- 1977: 50
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Esta relacionat amb la unitat 10, essent el primer segment similar. La inflexi6 modulant
a si @ major €s directa. L harmonia deriva a I’alteracio de la tonica per a iniciar una
progressio de septimes disminuides.

La protagonista ha arribat al punt algid d’exposici6 del seu dolor ja que porta clavades
al mig del cor les roses d’amor. L’ambigiiitat suggerida en aquest fragment, que bascula
entre la passio 1 el dolor de la pérdua, ha de trobar un cami possible d’expressio en la
creativitat dels intérprets, que mantingui ’atencid6 de D'oient fins I’arribada de la
conclusié final en el climax de la cangd.

Borguny6 va escriure un final per a aquesta cangd, en la seva versio revisada, que
després va ratllar amb llapis. Les diferéncies amb la partitura definitiva rauen sobretot
en I’escriptura pianistica, amb inversio dels acords en octava greu. Al compas vint-i-nou
apareixia una indicacio de creix molt i accel, que va ser substituida per creix en la versid

definitiva.
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Comparaci6 de totes dues versions de 1’ultim full de la cang6.AHS

-Compassos 283-311 (unitat 13).

Es un episodi eminentment retoric. La melodia ascendeix per semitons cromatics,
reiterant I’exclamacio, oh, vos, Senyor.

Els tres acords de séptima disminuida cobreixen totalment 1 sense repeticions 1’escala

cromatica. Podem recordar que aquesta tendéncia a completar 1’espai cromatic es
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presenta acusadament en la musica de mitjans del segle XIX; la musica de Liszt, per
exemple, es recolza freqiientment en una continua successio dels tres acords de septima
disminuida que recorren tota I’escala cromatica sense redundancies. El suport en
contrapunt d’una figura iambica amb puntet imprimeix motricitat a I’episodi. L ultima
repeticio €és funcionalment bivalent o janica, ja que es converteix en el motiu que obre la
unitat segiient. Esta recolzada per I’harmonia de sexta augmentada que resol en I 6/4.

La dinamica del fragment esta indicada pel compositor en creix fins a arribar a f. Es el
primer cop que el cant i el piano arriben a aquestes cotes d’intensitat; a partir d’aqui tot
anira creixent fins el ff'del compas 34 i el fff del 37.

Es, per tant, el moment d’expansié maxima del cant i del piano, tot respectant en els

compassos 34, 35 1 36 la pauta d’allargant, que demana Borgunyo.

Tots dos inteérprets han d’aconseguir traduir la proposta que el compositor tan
explicitament els trasllada (varietat d’energies, canvis d’agogica i de dinamica), per fer
arribar al public el resultat de la seva creativitat, del seu imaginari que es definira en una
interpretacid plena de contrastos de tensid, de relaxament i, finalment, de culminacio
expansiva del procés, sense desobeir mai les indicacions de 1’autor.

El crescendo del compas 28 es presenta en un ambit poc afavoridor per a la veu, la
progressio cromatica de sill a do # amb un crescendo que culmina en f, requereix del
pianista una execucid subtil, de volumen ajustat, per tal de no forcar I’emissio de la
cantant.

El pianista coneix les condicions fisiologiques de la cantant i1 presta el seu concurs
facilitant la inspiracid necessaria per ’escomesa de la frase que requereix un fiato
generos. El text €s gairebé una pregaria, una suplica a Déu, que no pot ser violentada
per una veu que es vegi obligada a fer-se sonora per sobre del discurs pianistic. A més,

el text font de dolg¢ura, no es correspon a cap tensio ni a una emissio forgada.

-Compassos 303-323 (unitat14).

El canvi textural contribueix a crear un moment d’estasi, encara que la melodia abasta la
primera nota aguda. El llarg pedal de fa sosté les modificacions harmoniques i
acompanya el cant amb arpegis, que permeten a la cantant arribar a la nota aguda amb
comoditat, sense estridencies, ni crispacio. L’edat de la innocencia ha passat pero encara

perdura la ingenuitat, la manca de malicia, la confianca cega. La mirada és neta 1 la
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cantant ha de portar aquesta expressié a la cara, ha de traslluir el sentiment de la

protagonista.

Partitura manuscrita, compassos 28-33. AHS

-Compassos 323-343 (unitat 15).

Es una variant seqiiencial, a la distancia de semitd superior, de la unitat anterior, amb
final diferent. Aqui, cantant i pianista tenen I’oportunitat de suggerir una atmosfera
diferent que permeti I’oient d’entreveure un final venturds. El text triomfin ses
empreses, queda realgat per Borguny6 amb un allargant, que sembla presagi d’un futur
més optimista i que facilita als intérprets la preparacid de 1’ultim vers del poema que

hauran d’executar en ff.

-Compassos 343-38 (unitat 16).

El primer motiu és una quinta ascendent -¢s 1’unic salt de quinta de 1’obra- reservada a
instal-lar el punt de climax. El caracter épic, la dinamica ff' i els densos acords
accentuats son ingredients del moment culminant del discurs. El fa agut és també la nota
cuspide de la llarga progressid cromatica que s’ha iniciat a la unitat 13. El piano
juxtaposa a la nota vocal final unes appoggiature expressives que procedeixen de la

unitat 2.
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Partitura manuscrita, compassos 34-38. AHS

Borguny¢ facilita la tasca a la cantant col-locant una cesura després de el seu amor, la
qual cosa permet realitzar una inspiracié suficient per mantenir la linia de cant amb una
emissio generosa fins al final de la can¢d. La complicitat entre els inteérprets és aqui
molt necessaria, ja que durant tres compassos han d’arribar a conjuntar, segons la seva
estetica personal 1 la seva experiéncia, la indicacio de allargant que els demana el
compositor. El final de la cang6 €s definit 1 precis, el compositor deixa clara la seva
intencido amb 1’anotacid a temps, que permet a cantant i pianista conclure junts 1’obra
sense cap indecisio 1 amb tota la intensitat.

Las equivaléncies entre els items de les series 2-5 y 6-9 testimonien dos conjunts
similars, mentrestant les unitats 10-16 configuren un nou espai relacional, regit per una
tendeéncia general a avancar; es produeix una sola mirada endarrere (unitat 11).
D’aquesta manera podem establir un esquema formal AA’B.

Els recursos generadors de forma son la repeticié variada (AA’) 1 el moviment propulsiu
lineal (B). Aquest es recolza també en la repetici6 sobre la base de la imitacio, atés que
progressio i1 seqiiéncia impliquen una configuraci6 preestablerta d’allo que es repeteix.
Els nexes motivics mantenen lligada la composicié amb fils amagats. En aquest sentit,
¢s significatiu el motiu inaugural, ja que copsa la idea poctica en una figura fonamental
que acull la inflexié 1 I’actitud de tota la composicio.

La retorica de la inspiracié literaria influeix en la musica. Aixo es fa patent, per

exemple, en els ornaments melodics d’ambit limitat i la seva continua repeticid, que
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posen de manifest una stplica insistent i, al mateix temps, conviden a la submersio en el
propi interior. La forma juga, en definitiva, un rol fonamental en la caracteritzacio del
discurs poetic. En la comparacié de totes dues versions, podem afirmar que la de veu

solista i piano denota un domini de I’ofici compositiu de gran calat artistic.

Portada manuscrita de la versid de 1962. AHS

Per a la segona versi6, Borguny6 ens facilita la feina analitica dins una carta datada el
1962 i adregada a Sallargs:

La melodia es la original que tu ja coneixes, 1’harmonitzacid diferent, i adaptable per a
veu 1 piano, aquest brotet de la nosta joventut es mereix tornar a veura la llum del sol...
I’altima del recull es la nostra PLANT DE DONZELLA per esser la cangd mes valenta
(musicalment) de la coleccid, o millor dit (vulgarment) acaba en un “pinyol”.

En aquesta versio6 el compositor roman en un terreny estilistic que li €s propi, encara que
el llenguatge sigui més elaborat i el métode compositiu posseeixi una major sofisticacio.
Al mateix temps, es percep una musica “cultural” que enfonsa les seves arrels en el geni

de la seva llengua materna.
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3.7.2. Final de ’activitat als Estats Units i jubilacio.

Durant I’estiu 1 la tardor d’aquell any treballa -quan les obligacions dels concerts 1
’orquestra li deixen una estona-, en la nova poesia de Sallarés, Exode, que i agrada
molt pero troba el text “dificil” per posar en musica.

També s’encarrega de “facilitar” la partitura Simbol, sobre un text que el seu cunyat,

Josep Maria Escoté, havia escrit a principis d’any, pero que trobava dificil d’interpretar.
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Versio6 facilitada de Simbol. AHS

La bona relaci6 entre ells va propiciar I’intercanvi de bromes ironiques sobre la
competencia técnica d’Escoté al piano:

Avui he rebut la vostra del 18 de Setembre amb la que ens assabanteu que ja heu rebut
la vostra copia de la cango per a cant 1 piano SIMBOL pero com que veig que et queixes
de que te massas sostinguts aqui va una copia (a 1’altra costat d’aquest full) feta a
I’ordra per a tu perqué la puguis apendra a tocar, veuras que en aquest arreglo facil per a
piano sol no hi ha sostinguts 1 les teclas negres que a tu et fant tanta pena les podras

passar de llarg”.2*® Com a autor de la musica, Borguny6 anota “musica del Noi”.

28 Carta a Josep M. Escoté. 22/09/1962. AHS
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Partitura de Simbol en la versid original. AHS

A 1’Arxiu Historic de Sabadell es conserven les dues versions de la partitura Simbol,
que en la forma original va quedar inclosa en el recull de Sis cangons catalanes,
dedicades a Anna Ricci.

El seu cosi ha portat totes aquestes partitures als cantants i directors de cors catalans,
perd no han estat objecte de la seva atencio 1 han quedat al calaix per una altra ocasio.
Encara no ha pogut sentir Les tres germanes, Pressentiment, L’ engany o Complanta de
[’amor novell. En moments com aquests repeteix molt desil-lusionat que potser fora
millor deixar la musica:

Veig que es tant 1 tant dificil segons per qui trobar padrins. El nostra poema “Les tres
germanes” encara no ha vist la llum 1 el temps que deura estar a les fosques, 0i? Lo

mateix puc dir de tres cangons nostres que ningll coneix encare i segons sembla el temps
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que tardarant a coneixer-las, quines son “Pressentiment” “L’engany” “Complanta de
I’amor novell”, les dues ultimes harmonitzades novament i un xic mes atrevides que la
primera versid d’anys enrrera, i tant que’m plauria que les poguessis sentir... se que el
mestre Millet en te una partitura (La noia d’Amporda), perd es veu que es molt dificil
(qui sap per quina rad) que un mestre de la seva fama s’interes-hi en donar a coneixer

composicions desconegudes de musics desconeguts”.*’

Pero aquestes queixes semblen desaparéixer en el segiient paragraf, el seu discurs es
transforma 1 confessa que ell fa la musica que 1i agrada, que no necessita que ninga
s’interessi per ella perque es guanya bé la vida i que ho fa perqué realment s’ho passa bé
1 €és aixi com gaudeix de la vida. La seva actitud reflexa un cert desencis pel tracte que
reben les seves obres 1 la manca d’interes dels intérprets envers les seves composicions,

encara que pugui manifestar el contrari.

Durant tots aquests anys mai va perdre de vista 1’actualitat musical, social o politica
d’Espanya 1 molt menys de Catalunya. Interessat per les estrenes musicals, va demanar
informaci6 sobre la que es va produir al Teatre del Liceu el vint-i-quatre de novembre
de 1961, on es va oferir una versié concert de L’ Atlantida de Falla dirigida per Eduard
Toldra.

La seva preséncia a la ciutat de Nova York li va permetre ser testimoni directe dels
preparatius d’un projecte d’estrena de [’Atlantida de Manuel de Falla, acabada per
Halffter, sobre text de Jacint Verdaguer. El tractament que la premsa va fer de I’obra
I’indigna profundament, ja que només es van poder llegir elogis del compositor i no de
la figura de mossen Cinto. Finalment ’estrena a Nova York no es produira, només
s’oferira un fragment dins d’un concert a la tardor de 1962, al qual Borguny6 no va

voler assistir per raons que explica al seu amic Sallares:

Varen anunciar 1’estrena de 1’ Atlantida aci Nova York, jo no hi vaig anar per que estabe
anunciat que no mes en donarien tres fragments i que en el mateix programa donarien
de dalt a baix EL AMOR BRUIJO i alguna altra cosa de castanyoles, mericonades i cops
de peu a sobre una taula, ni la critica del dia seguent vaig tenir el cor de llegir a mi amb
aquests cuentos que no m’hi vinguin, es veu que hi va haber l’influencia de la

Embaxada Espanyola o el Govern Espanyol per que 1’Atlantida quedés a un segon o

287 Carta a Joan Sallares 12/12/1962. FBC
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tercer terme... el cas es destruir tot lo que tingui caire catala 1 no creguis de cap manera
que jo no sigui un fervent admirador de I’obra GENIAL de Falla fou i es un dels musics
mes exel-lents espanyols... pero cada cosa al seu propi lloc i1 res de barreix amb mala
intencio”.**

Si havia anat, en canvi, al concert que mesos abans havia dirigit Pau Casals, on va poder
sentir I’oratori £/ Pessebre. Encara que les critiques de la premsa van reconeixer que era
una obra de qualitat, tots els comentaris van ser molt freds i gens entusiastics, en

contrast amb ’opinié de Borgunyd que va considerar la composicio una obra mestra del

seu admirat Casals:

Fou un concert que m’en recordaré tota la vida, fou quelcom meravellos, els critics de la
premsa de New York no varen esse gaire entusiastes tot 1 reconeixent que es tractava
d’una important obra, pero critiques un xic fredes, tothom, te dret a la seva critica, la
meva personal es de que Casals demostra esser un compositor genial, aixo a més d’esser

amb el seu instrument el MESTRE DELS MESTRES.?*

Entretant, el programa The Voice of Firestone va finalitzar les seves emissions
televisives el maig de 1963, 1 Borgunyo va aprofitar I’avinentesa per jubilar-se, deixar
de banda completament les seves obligacions amb les orquestres, la NBC, I’ABC 1
d’altres emissores 1 dedicar la seva atencio a la familia i a la composicio. En una carta
adrecada al seu amic Sallares, confessa que ha arribat el moment de viure la vida amb la
gent que estima, fent el que vol, sense preocupar-se gaire del que pensa la critica de la
seva musica, o de I’acollida que puguin tenir les seves obres. Les seves paraules
constitueixen una declaracid6 d’intencions que reflexen el seu caracter i els seus
sentiments més sincers:

Veig que creus que estic molt preocopat perque no es fa cas de la meva musica, pero jo
puc assegurar que em te sense cuidado, si la meva musica agrada o no agrada, jo
disfruto quan hi travallo i lo demés em te sense cuidado, si s’accepta o no s’accepta no
es lo que a mi ara em te preocopat, les meves preocupacions m’empenyen per un altre

canto.””

288 Carta a Joan Sallares 12/12/1962. FBC
289

Ildem.
20 1didem, 21/05/1963. FBC
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La seva filla Leslie, que continuava residint a Sabadell, va contraure matrimoni, el 1963,
amb Ramon Folch i Roca (Sabadell 3/10/1923- Barcelona, 9/09/1988). Pintor, ceramista,
va néixer en una familia dedicada a la industria téxtil, es va formar a Sabadell a 1’Escola
d’Arts 1 Oficis 1 va ser becat per estudiar a Barcelona a I’Escola Superior de Belles Arts
de Sant Jordi. Va ampliar estudis a Franca i va ser pensionat amb la beca del Cercle
Maillol de I’Institut Frances per anar a Paris (on va establir contactes amb Christian
Dior o Pierre Boussach) 1 després a Bélgica i Holanda. Ramon Folch va ser membre del
grup Betepocs, format també per Josep M. Garrut, Emili Colom, Josep Llenas 1 Joan
Montcada, que va ser un dels primers grups artistics de Catalunya. Va participar en
diferents exposicions nacionals i internacionals 1 va obtenir diversos premis. L’any 1965
va crear 1I’Escola de Disseny Textil de Barcelona, coneguda com a Barnahaus. Van ser

molt importants les seves aportacions en el disseny del procés industrial.*”’

El matrimoni va adquirir una torre modernista, dissenyada per Joaquim Costa Matali, al

barri de Sarria de Barcelona (carrer Margenat, 85), on van viure fins la seva mort.

Casa de Leslie i Ramon Folch al carrer Margenat. (Fotografia de 1’autora de la tesi).

21 pUIG, Arnau. Ramon Folch i Roca: antologica 1945-1961. Sabadell: Fundaci6 Caixa de Sabadell,
1995
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El matrimoni Borguny6 no va assistir al casament, que es va organitzar en uns pocs dies:
Sens dubte que debeu estar assabentats del cassament de la nostra filla amb Ramon
Folch de Sabadell, fou un casament senzill i només els familiars i participaren, pero la
participacio usual fou enviada a tots els meus amics, suposu que vosaltres vareu rebre la
vostra. Per nosaltres fou impossible poder assistir al casament per algunes raons contra
la nostra voluntat, a la nostra edat no podem empendre un "Round Trip™ amb presses,
pensem venir aviat pero apreparant les cosas amb calma i sense cap clase de

precipitaci6.*”

Els pares no podien improvisar un viatge en només uns dies i, a més a meés, es trobaven
immersos en els tramits per vendre la seva casa de Forest Hills. El setembre de 1963, els
Borgunyo6 s’instalaren a casa del seu fill George, per tal de facilitar la venda de la seva
propietat (el canvi de propietaris es fara 1’1 d’octubre), 1 comencar els preparatius d’un
viatge que només preveuen per una llarga temporada. La casa de Forest Hills havia estat
la llar familiar durant 30 anys pero ara els seus fills 1 néts no eren amb ells i no
necessitaven tant d’espai. Durant dos mesos, fins el vint-i-dos de novembre en que
embarcaren al port de Nova York, van viure a 53-54 Hollis Court Boulevard. Flushing,
New York.

En una carta datada el quinze de setembre de 1963, Borgunyo explica al seu amic que
tenen previst passar unes llargues vacances a Catalunya; en cap moment va parlar d’una

tornada definitiva:

Estem amb els tramits de vendre la nostra propietat de New York, al ensems organitzant
el nostre viatja per retornar a Catalunya per passar-hi una llarga temporada si 1’estada
s’ens fa agradable i la salut no ens falla.*”

Aquell estiu de 1963 I’hotel Willard va tenir el privilegi de contar amb un hoste
d’excepcid, ja que durant uns quants dies Martin Luther King es va allotjar a
I’establimet per tal d’acabar de definir el seu famos discurs / have a dream, pronunciat

el vint-i-vuit d’agost de 1963, a les escalinates del Lincoln Memorial.

Borguny6 havia deixat la seva feina a la radio, pero no la composicio, tant de musica

per a documentals del govern, com de sardanes o musica vocal. La seva esposa, Maria,

22 Carta a Joan Sallarés 21/05/1963. FBC
293
Ildem.
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estava molt il-lusionada amb aquest viatge. Per fi, podria retrobar la seva filla després
del seu matrimoni amb Ramon Folch i1 podria visitar la seva familia a Montblanc 1
romandre amb ells durant molts dies. Durant els anys que va estar als Estats Units no va
mantenir una vida social gaire activa. De fet, mai no va arribar a parlar angles, només
les paraules necessaries per anar a fer compres o saludar els veins. Sempre sortia de casa
amb el seu marit, i els seus amics eren tots membres de la colonia catalana. A les fotos
que el seu fill, George, conserva a Moriches podem veure-hi Maria 1 el seu marit en
diverses activitats del Centre catala a Nova York o dinant a casa seva amb amics
catalans.

Aquest sera, pero, el seu viatge definitiu 1 no tornaran a posar els peus als Estats Units.

Coincidint exactament amb el dia de la seva tornada a casa, es produi una tragedia a la
ciutat de Dallas, a ’estat de Texas. A les 11:40 del vint-i-dos de novembre el Air Force
One aterra a 1’aeroport de Dallas Lovefield 1, a les 12:30, el president John Fitzgerald

Kennedy mori abatut pels trets, en un magnicidi que va impactar el mon.

Agusti 1 Maria eren en aquell moment al vaixell “S.S. Independence” que els porta a
Santa Cruz de Tenerife, Gibraltar, Algecires, Napols, Génova, Cannes i Montecarlo, per
gaudir d’un creuer, abans d’arribar al port de Barcelona el cinc de desembre de 1963, on

van ser rebuts per la seva filla Leslie 1 el seu espos Ramon Folch.

Foy, L
I Onigper L T2y 18'.'3
< ~

ING

Segells d’un dels baguls que va portar Borguny6. Propietat d> Anna Andreu-Foch
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3. 8. Tornada definitiva a Catalunya. Composicio de sardanes i musica

de documentals.

(5 de desembre de 1963 - 1 de juliol de 1967)

També va ser un mes de desembre, perd quaranta-set anys abans, que Borgunyo va
arribar des de Sabadell al port de Barcelona, per provar fortuna a 1’altra banda de
I’Atlantic. D’enca d’aquell dia de Nadal de 1915 aquelles maletes mig buides, s’havien
convertit en baguls carregats dels tresors de tota una vida dedicada a la musica i a la
familia. Una existéncia viscuda intensament en un pais diferent al seu perd on es va
trobar “com a casa” des dels primers anys. En aquesta ocasid, el matrimoni Borgunyo
va viatjar amb tres grans baguls plens dels records, documents oficials, cartes,
fotografies, llibres i partitures que conservaven a la seva llar de Forest Hills i que
portaven escrita una anotacio amb dues adreces, la que corresponia al domicili de Leslie,
carrer Margenat 85, i la del pis d’Agusti Borguny6 i Pla, carrer Capitan Arenas, 19,
1°,4%, El matrimoni es va instal-lar els primers dies en la torre de la seva filla, fins que el
gener de 1964, el pis del cosi Agustinet va estar disponible i s’hi van poder traslladar.

La composicié Exode quedara acabada la tardor d’aquell any, i en el concert dedicat als
socis el dia de sant Esteve, I’Orfe6 de Sabadell estrena la composicio coral Nadal, amb

text també de Joan Sallares.

....Primera pagina d’ Exode. AHS
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A partir d’aleshores comengaren les visites als pocs familiars i amics que encara tenien
a Catalunya, novament van ser conscients que son molt poques les persones que
comparteixen amb ells un vincle d’estimacio i aquesta realitat destorba el seu anim.

L’anhel de tornar a casa es reprodueix un altre cop, perd aquesta vegada sera en sentit

contrari, I’ansiada llar, sobretot pel que fa a Borgunyd, es troba ara als Estats Units.

Sallarés continuara sent el seu referent i amic incondicional, juntament amb el cosi
Agusti. El matrimoni es refugia en els concerts, el teatre, la lectura, les visites a
Montblanc per gaudir d’estades amb la familia, i els viatges arreu del territori més
proper. A més, cada sis mesos es veuran obligats a sortir del pais per renovar el visat, ja
que el seu passaport és america. Per tal de tenir la seva situaci6 regularitzada, viatgen

sovint a Andorra, on es troben comodes i satisfets de poder parlar catala.

Programa de I’estrena de Nadal. FBC

Borgunyé no va tenir gaire temps per descansar, els encarrecs de Brusiloff van
continuar arribant des dels Estats Units, i els compromisos per assistir a homenatges o

per dirigir-hi concerts van ser freqiients.
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Aixi, el vint-i-dos de febrer de 1964, ell mateix va dirigir la Cobla Barcelona en un
concert al teatre de la C.A.P.S.4, a Via Layetana 134, organitzat pels Amics dels
Concerts de I’Agrupacio Cultural Folklorica Barcelona, on es van poder sentir les seves
sardanes L ’estiuet de sant Marti, Per Ella, Agostenca 1 la Suite per a cobla (Rera mur,

Roureda, Joguines).

Programa del concert de febrer a C.A.P.S.A dirigit per Borguny6. FGB

La Vanguardia anuncia, el 5 de marg¢ d’aquell any, I’estrena de diverses obres, com ara,
Scherzo simfonic per a gran orquestra, El cant dels Desterrats 1 Simbol per a veus
mixtes, sobre textos de Josep Carner i Josep M. Escoté, 1 Sitges en festa, sardana per a
dues cobles.***

El Palau de la Musica catalana acolli, el sis de maig del 1964 (vint-i-dos anys després de
la seva estrena a Nova York), la interpretacio de la versio original de la Suite per a viola
i orquestra, dirigida per Rafael Ferrer i amb la participacié com a solista del prestigios
Mateo Valero. En una cronica del concert, signada en el diari E/ Noticiero per Rafael R.

de Llauder, hi podem llegir:

% La Vanguardia, 05/03/1964. FGB
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Nota destacada de este concierto fue el estreno en Espafia de la “Suite para viola y
orquesta” de Agusti Borgunyo... que gustd extrordinariamente no solo por la feliz
inspiracion que acusa en linea melddica y armonias al captar con singular acierto el
ambiente castizo andaluz -de un modo algo similar al estilo de Turina- sino por su
excepcional maestria en la instrumentacion, rica en los mas variados matices y efectos
orquestales, tanto de conjunto como de las intervenciones solistas que no se reducen a la
viola, ya que aunque esta tenga predominante papel, no faltan otros instrumentos que
tienen también destacada actuacion individual, entre ellos el piano, con garbosos
recorridos digitales que trascienden especialmente en las “gitanerias”. Los entusidsticos
aplausos fueron compartidos por el autor, obligado a levantarse del asiento que ocupaba,

para corresponder a las prolongadas aclamaciones.””

Programa de ’estrena a Barcelona de Suite per a viola i orquestra. FBC.

S6n moltres les ressenyes als diaris catalans referides a aquest concert. Totes elles
parlen en termes molt elogiosos tant de la composicié com de la interpretacié del solista
i de I’orquestra.

Entre els articles que es van dedicar a aquesta obra, es conserva a casa del fill de

Borgunyo6 (George), una critica interessant, escrita per 1’excel-lent compositor Xavier

25 El Noticiero, 08/05/1964. FGB
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Montsalvatge, col-laborador il-lustre de la secci6 de musica de La Vanguardia durant

quaranta anys:

El concierto matinal consigui6 un lleno considerable... Sigui6 el estreno de una Suite
para viola y orquesta de Agustin Bargufid (sic) tan conocido aqui como brillante
compositor de sardanas. Barguiid (sic) cred esta Suite para el concertista de viola
norteamericano Milton Katims, que conocimos como excelente director de orquesta en
los ultimos conciertos de Cuaresma celebrados afos atrés en el Liceo. Katims fue solista
de la obra cuando se estrend en Nueva York bajo la direccion de Alfred Wallenstein con
buen ¢éxito que ahora se ha renovado teniendo por solista a nuestro admirado Mateo
Valero. El primer viola de la Orquesta Municipal contribuyo a realzar los valores de la
obra de la que dio una version muy notable, perfectamente sincronizada con la del
conjunto instrumental. La partitura de esta Suite se escucha con agrado por la correccion
con que ha sido escrita dentro de los limites de un estilo periclitado del que Bargufid (sic)
extrae atractivos efectos tratando el instrumento solista con seguridad y desenvoltura...
el auditorio fue especialmente sensible al estreno de la Suite de Barguiio (sic), quien
tuvo que corresponder personalmente a las prolongadas muestras de adhesion que le

fueron tributadas después de la interpretacion de su obra X.M.*

Dos mesos després d’aquest concert, Borguny6 va asistir a un altre que va tenir molta
significacio per a ell. El vint-i-u de juliol es va celebrar, al Teatre de la Farandula de
Sabadell, un concert homenatge al mestre Antoni Pérez Moya per part de 1’Orfeo de
Sabadell. Dirigit per Adolf Cabané, es van interpretar un seguit d’obres que havien estat
interpretades per I’entitat coral. Cabané no va oblidar d’incloure en el programa una
composicid profundament estimada per Borguny6, Plant de donzella, 1 aquest va estar
molt agrait pel gest amical del director.

Les croniques dels diaris de Sabadell van destacar 1’exit del concert 1 de I’homenatge a
Pérez Moya que havia mort quatre mesos abans 1 havia estat un actiu compositor 1

director de diverses entitats corals.

2 La Vanguardia, 12/05/1964. FGB
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Programa de concert, homenatge a Pérez Moya. FBC

El vint-i-vuit d’agost envia al seu cosi, com cada any, una felicitacié6 amb motiu del seu
sant. Aprofitant la musica de la seva sardana Ginesta d’or, adapta una lletra personal
dedicada al seu cosi. La relacio estreta amb la familia es va mantenir durant tota la vida
amb un intercanvi continu de mostres d’afecte. Als fons familiars es conserven moltes

felicitacions amb motius diversos: aniversari, Nadal, onomastica, naixement. ..

Postal manuscrita. Fons Jordi Borguno

336



La composicion continua ocupant un lloc destacat en el seu escriptori 1 el novembre
d’aquell any presenta, al concurs organitzat per Radio Nacional de Espaia, la seva

cancé per a veu 1 piano L infant divi.

El febrer de 1965, Borguny6 participa com a jurat en el concurs de sardanes organitzat
pels Amics dels Concerts, on es va atorgar el premi Joaquim Serra, i en el concert amb
els guanyadors també es va interpretar la seva obra La plaga del Roserar.

El maig de 1965 el matrimoni va anar uns quants dies a Andorra per renovar el permis
de residencia. Durant aquells mesos van estar molt enfeinats i1 també molt il-lusionats,
perque el fill George i la seva dona, Irene, havien anunciat la seva visita per passar tres
setmanes a la Costa Brava 1 Barcelona amb els seus fills, Brian de 6 anys i la petita
Judith Marie. Per poder tenir-ho tot a punt, els Borgunyd també s’encarregaren de fer la
reserva a I’hotel Casa Rovira de Sant Feliu de Guixols, regentat pel seu amic John
Langdon Davies. Per tal d’acollir més comodament la familia van decidir canviar de pis
a un altre de tres habitacions, al costat del domicili anterior. La nova adrega sera al

carrer Capitan Arenas, 17, 2°, 4%

El seu fill, George, i la seva dona, Irene, encara recorden aquell viatge, i confessen que
van ser uns dies molt felicos amb tota la familia. Tots junts van fer visites a moltes
poblacions de Catalunya i van gaudir de la companyia de la familia.

Després de la tornada del fill 1 familia cap als Estats Units, Borguny¢ i la seva dona van

passar uns dies a Montblanc 1 després van tornar a Andorra.

En el terreny professional, Borguny6 no va perdre la il-lusi6 de veure estrenades
algunes de les seves composicions corals, perd va ser conscient de la manca d’interés
dels directors de cors, que les mantenien amagades als seus arxius on “aviat hi filaran

les aranyetes”, perque ningu mostrava intencio d’interpretrar-les.
9

Els concerts 1 homenatges no van cessar durant aquells anys. En concret, al Casal del
Metge va tenir lloc, el sis de novembre d’aquell any, un concert de la Cobla Barcelona,
on es van interpretar les sardanes E/ rellotge de [’avi, Esclat de Primavera, Agostenca,

Davant la Catedral (estrena) 1 Dansa noble.
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Amb D’arribada de la tardor van reprendre les sortides als concerts del Palau, al Casal
del Metge, als recitals de poesia i a veure obres de teatre. Els encarrecs de musica pels
documentals del Govern federal van continuar i la composicié va seguir a bon ritme.

Les sardanes Davant de la catedral i Gratitud van ser acabades 1’octubre del 1965. El
mateix mes van rebre la visita de Joan Sallarés i la seva esposa, per dinar a casa i
escoltar la cangd Exode, interpretada al piano per Borgunyé i cantada per ell mateix

amb la seva veu de “regadora”.

 UNIO DE COLLES SABDANISTES
- 14.% Sessid de &
- L’OBRA DE DIVULGACIO MUSICAL

Programa de concert al Casal del Metge, 1965. AHS

Cada vegada, pero, es troba més enyorat de tot el que havia deixat a Nova York: amics,
una part de la familia, situacio socio-economica i ambient cultural.

De fet, no va tenir ocasi6 de deixar del tot el contacte amb els Estats Units, ja que els
seus col-laboradors i amics van continuar demanant el seu concurs reiteradament. Frank
Lewis Baer, que havia estat el seu lletrista en moltes obres importants, li adre¢a una
missiva en to confident el desembre de 1965, on li explicava que havia escrit poques
coses des de la seva partida i que en aquell moment estava involucrat en la narracié de
la vida de Felip V, pero que necessitava el seu consell d’expert per poder acabar I’obra
perque no confiava en trobar la persona adequada per posar-hi musica al seu text, si no

podia comptar amb ell.
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També¢ va rebre diverses cartes de companys de les orquestres i les emissores de radio 1
de televisio. Un dels seus col-laboradors, Bob Stanley, que va signar amb ell moltes
cancons d’estil “lleuger” va escriure una carta, el vint-i-dos de mar¢ de 1966, per
demanar-li “some Tropical Serenade arrangements for a Polish wedding”. Les
partitures atribuides a tots dos eren només escrites per Borguny¢ i, realment, Stanley
només exercia d’agent artistic o editor, de la mateixa manera que ho va fer Ted Collins

amb les cangons destinades a Kate Smith, escrites realment per Borgunyo.

Carta de Bob Stanley, mar¢ 1966. FGB

La familia va sofrir, el vint-i-nou de maig de 1966, la dolorosa perdua de I’estimat cosi
germa Agusti Borgunyo i1 Pla (Agustinet) 1, a partir d’aleshores, Borgunyo va sentir-se
cada vegada més desplacat en una terra estranya, on nomes li quedava el consol del seu
millor amic Joan Sallarés que, encara que va ser fins al final el receptor dels seus
sentiments més intims, vivia a Sabadell 1 no sempre podia comptar amb la seva
companyia. La correspondencia amb el cosi Agusti sempre va ser molt cordial 1 propera,

la seva relacio era sincera i plena d’estimacio. A més, després de la tornada a Barcelona,
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Borguny6 va viure al pis del seu cosi i, més tard, al mateix carrer, Capitdn Arenas,
només separats per un numero, disset i dinou. Junts assistien a concerts, al Liceu, a
veure obres de teatre 1 a visitar els amics comuns. No resulta estrany, per aixo, que la

mort del cosi Agustinet deixés un buit important en I’anima del matrimoni Borguny®.

La relacié amb el seu amic Sallarés no cessara mai, perd els inconvenients de 1’edat 1 la
distancia, per minima que sembli (entre Sabadell i Barcelona), fara que no puguin
mantenir les seves amicals converses gaire sovint. El telefon va ajudar a mantenir el
contacte entre ells pero son moltes les queixes del compositor en aquest sentit.
L’enyoranga esta present sempre en el seu anim encara que, a poc a poc, assumeixi la

seva situacio amb acceptacio i resignacio:

Hi hem assistit a una colla de espectacles com son concerts al Palau de la Musica
Catalana (tant si es vol com si no es vol) 1 altres locals a sentir concerts de folklore
catala, al Romea ahont hi hem vist una colla d’obres catalanes, a Sardanes els
Diumenges 1 dies festius, en fi estem disfrutant de dabd i1 aix6 ens ajuda a passar la
nostra vellesa for¢a agradable i ens fa olvidar un xic de ’enyorament que sentim per

aquell pais ahont hi hem pasat quasi tota una vida, pais que jo estimo molt.””’

La institucié Obra del ballet popular en el Dia de la sardana va atorgar, el disset d’abril
de 1966, el Premi Enric Morera a la seva sardana El meu Sabadell. La composicid
Fogueres de sant Joan, amb text de Joan Sallares, va resultar premiada amb Mencio

honorifica als Jocs Florals de Caracas I’onze de setembre de 1966.2%°

27 Carta a Joan Sallarés (30/03/1966). FBC
28 Certificat de notificacio. FGB
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Document de notificacié del premi, 1966

La composici6 de sardanes va fructificar aquell any en: Fantasiosa, Engordany,
Nostalgia (dedicada a la memoria del seu cosi Agusti), Rosa de Sarria (dedicada a la
seva filla Leslie), La Nuvia i Barcelona.

Durant I’estiu de 1966 visitaren diversos pobles de Catalunya i feren estada a

Montblanc durant uns quants dies.

Borgunyo experimentara continuament sentiments ben coneguts per a ell: I’enyoranca i
la nostalgia. Durant els anys que va viure als Estats Units va mantenir viu el record de la
seva estimada Catalunya i les ganes de tornar a viure a Sabadell. Practicament en totes
les cartes que es conserven es reflexa alguna espurna d’enyoranga o una declaracio
explicita de tristor per la patria llunyana. El record dels seus amics, companys i familia
va restar en la seva memoria i després de cada visita es va anar renovant. Ara la situacio
ha canviat completament, durant gairebé cinquanta anys ha treballat i viscut als Estats
Units, alla hi ha format una familia i el seus amics son americans. Ni tan sols va passar
pel seu cap la idea de tornar a viure a Sabadell. Una vegada tornat a Catalunya, el
matrimoni Borgunyo va aprofitar I’avinentesa de poder disposar del pis del seu cosi al

mateix barri de la seva filla i no van tenir cap dubte al respecte.
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La tornada va ser molt decebedora per a ell, no va trobar la Catalunya tants anys
enyorada, molts dels seus amics ja no hi sén, també ha perdut una bona part de la
familia. La seva filla Leslie viu a prop, pero el seu fill George i els seus nets tampoc no
estan amb ell. Aquesta sensacio de perdua s’agreuja després de la mort del seu cosi 1, a
partir d’aleshores, comenga a trobar a faltar el contacte amb els amics que havia deixat
als Estats Units.

En una carta datada el set de novembre de 1966, no amaga els seus sentiments ni la seva

tristor:

Nosaltres anem fent, perd molt enyorats (principalment jo) dels nostres de Nova York;
reben cartes d’ells que’ns enyoren, jo marxaria ara mateix cap aquelles terres, doncs aci
no m’hi sento feli¢; aquesta terra no es la que vaig deixar 50 anys endarrera 1 els seus

habitants tampoc.*”

Es poden entendre facilment aquests sentiments del compositor i el seu comentari de
“principalment jo” ja que la Maria encara tenia familia a Montblanc, la seva filla vivia
a prop de casa 1, ella mateixa mai havia estat integrada del tot a la societat americana.

Només el seu fill i néts van quedar a I’altre costat de I’ocea. Borguny6 havia deixat
Nova York, aquell espai on es movia lliurement, on es relacionava amb els companys,
on podia respirar 1 gaudir d’un esperit de llibertat que en aquella epoca estava vetada a
Espanya. Durant tots aquells anys havia tingut 1’oportunitat de conrear un bon nombre
d’amics i companys de feina amb els quals compartia els mateixos gustos 1 interessos.

L’article que, durant aquells dies va escriure Isidre Molas ens dibuixa amb molta
claredat la realitat dels sentiments de Borgunyd. Aquestes son algunes frases extretes de

la biografia:

Es baixet, senzill i poc amic de ostentacio. Borgunyo, al llarg dels anys viscuts a
America, s’ha anat formant una idea romantica del nostre pais. Els fets historics que
s’anaven produint al Principat hi col-laboraren. Ara troba que la realitat no respon als
somnis d’home enamorat de Catalunya. L’ambient musical actual -d’una certa manera

inexistent-, no I’ha acollit. Tampoc el petit mon sardanistic no ha donat massa

2% Carta a Joan Sallarés 07/11/1963. FBC
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importancia a ’home que ha escrit amb el cor 1 la intel-ligéncia la seva dilatada obra

sardanistica, allunyat de I’ambient de la seva terra.”*

Els primers mesos de 1967 transcorriren amb normalitat, amb estones dedicades a la
composicid i la preparacié de ’homentage que havia de rebre, el juliol, a Ripoll. Durant
el mes de maig van tornar a Andorra 1 després van viatjar a Girona, Sant Feliu de
Guixols (per visitar John 1 Patricia Langdon) i a Llagostera. En aquesta poblacié van
passar-hi la Festa Major, els dies catorze, quinze i setze, i van sentir la cobla La
Principal de la Bisbal. A finals de maig van anar a Montblanc i1 van visitar Poblet, on
van poder sentir I’orgue del monestir. La relacié amb la seva filla era constant quan es
trobaven a Barcelona: “La nostra filla i el seu espos Ramon Folch ja fa alguns mesos
que viuen a la seva torre de Sarria i sembla que s’hi sentin molt felicos, nosaltres molt
sovint hi anem tot passejant ja que desde el nostre pis la distancia es relativament

Cul’ta”.301

Domicili dels Borguny6 a Barcelona. Carrer Capita Arenas, 17. (Fotografia de I’autora de la tesi)

30 MOLAS, Isidre. La Sardana. El fet musical. Barcelona: Editorial Bruguera, 1970.
*%" Carta a Joan Sallarés 20/05/1967. FBC
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La seva activitat compositiva no es va aturar en cap moment encara que les seves
esperances de veure interpretades les seves obres s’anaven esvaint a poc a poc: “Jo
trevallant d’entant entant amb coses que tinc embastades pero sense presses n’hi

il-lusions que ningu s’interessi per la seva execucid.”*"

Sallares 1 la seva dona, Merce, van preparar una excursid a Perpinya per anar a recollir
la Gran Medalla d’Art dels Jocs Florals, i els van convidar a anar amb ells, el quatre de
juny, pero els Borgunyd havien fet moltes excursions a peu, estaven cansats i van

declinar la invitacio, tot 1 desitjant que els Sallareés poguessin gaudir de ’homenatge.

A casa de George Borguno es conserva una carta datada el vint-i-sis de juny de 1967,
adrecada a Albert Martinez, president de I’ Agrupacié Sardanista de Ripoll, que potser
va ser I’ultima que va escriure el compositor. En aquesta li comunicava la seva nova
adreca, a partir del primer dia de juliol, carrer Capitan Arenas, 17, 1°, 2*. A Ripoll tenien
previst oferir un homenatge al compositor el dia divuit de juliol, a I’Aplec de la
Sardana, on s’interpretarien algunes de les seves obres. Borgunyo 1 la seva dona havien
decidit viatjar en tren, perque no volien que ningi es prengués la moléstia d’anar a
Barcelona en cotxe per tal de recollir-los: “Podriem molt be fer el curt viatge en tren i
aixi ningu tindria de molestar-se per nosaltres. Amb temps procurarem assabentar-nos
del horari de trens a Ripoll per poder arribar el dia 18 de juliol amb temps suficient per

poder gaudir del vostre Aplec i de la vostra companyia”.*”

Pero, malauradament, no van poder assistir a I’esmentat homenatge. Cinc dies més tard
de la data d’aquesta carta, I’u de juliol de 1967, Agusti Borguny6 1 Garriga va voler fer
personalment el trasllat al nou pis 1 va carregar estris 1 mobles escales avall. Com a
resultat del seu esforg, va patir un atac de cor que va resultar fulminant. Aquell mateix
dia mori a Barcelona i el seu funeral se celebra a les 10h30 del dia tres de juliol, a

I’església de Sant Ot, al passeig Manuel Girona vint-i-tres, al costat del seu domicili.

392 Carta a Joan Sallarés 20/05/1967. FBC
3B EGB
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Esquela publicada al Diari de Barcelona. FGB

A partir d’aquell moment, la seva vidua, Maria, va anar a viure a casa de la seva filla
Leslie 1 el seu gendre Ramon Folch, al carrer Margenat, fins la seva mort als noranta-

quatre anys de edat, el vint-i-nou de marg¢ de 1989, a Barcelona.
Les despulles del matrimoni Borgunyo reposen al cementiri de Montjuic, a la part més

alta del recinte, casualment al costat de la plaga Sant Agusti, via Sant Amadeu, seccid

catorze.
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AGUSTI BDRGUNO
rAMILIA

JJOSE MARTA:

Lapida al cementiri de Montjuic (fotografies de ’autora de la tesi).

Vista parcial del cementiri de Montjuic i del ninxol de la familia Borguny6.

Tots els diaris van recollir la noticia sobtada de la mort del compositor que, fins uns dies
abans, estava preparant un viatge a Ripoll per sentir les seves sardanes.
Els homenatges a la seva figura van tenir lloc tant a la seva ciutat, Sabadell, com a

Barcelona 1 a les diferents viles 1 pobles que van tenir relacié amb el compositor. Les

346



seves sardanes continuen formant part del repertori de les cobles i, encara que les
orquestres programen les obres simfoniques, no ho fan gaire sovint. Des de ’any 2004,
I’entitat Sabadell Més Musica convoca anualment el “Premi Agusti Borguny6” que ha
estat atorgat a diversos interprets, directors 1 entitats: Foment de la Sardana, Joan Lluis
Moraleda, Manuel Oltra, Salvador Brotons, Jordi Ledén, Cobla La Principal
d’Amsterdam, Jordi Molina, Cobla Sant Jordi, Jordi Saura, Esteve Molero, Marc Timoén

i Francesc Elias.

La filla d’Agusti Borgunyd, Leslie, nascuda el trenta d’abril de 1921, va morir a
Barcelona, el deu d’abril de 2008. El seu marit, Ramon Folch havia mort vint anys

abans, el nou de setembre de 1988. No van tenir fills.

El segon fill del compositor, Jordi (George), nascut el mar¢ de 1930, viu actualment a
Moriches, Long Island, estat de Nova York, amb la seva dona Irene Bywater. Tenen dos
fills: Brian William 1 Judith Marie.

Brian William és gerent de salut 1 seguretat ambiental (Environmental Health & Safety
manager) 1 resideix a Danville, Kentucky. La seva passio €s la musica, toca en un grup
de musica folk i composa temes moderns. Casat amb Elisabeth, tenen tres fills: Stacy,
Brian, Nicole i una neta, Andreah. Judith Marie és audiologa i esta casada amb Tim
Pierce; els seus fills son Mega, Sara i1 Taylor.

Aquestes fotografies son propietat del nét d’Agusti Borguny6, Brian William, que va

voler reproduir la mateixa instantania del seu avi, cinquanta-quatre anys després.
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Agusti Borgunyd, la seva esposa Maria i el seu nét Brian (1959). FBB

Brian Borguno, la seva esposa Elisabeth i la seva néta, Andreah (2013). FBB
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4. Analisi i discussio dels resultats.

Després de la recerca realitzada al voltant de 1’obra compositiva d’Agusti Borgunyo,
podem constatar la importancia del seu llegat pel que fa a la quantitat 1 a la qualitat del
seu treball.

Borguny6 va optar per viure fora del seu pais 1 desenvolupar la seva activitat
compositiva lluny de casa seva. Probablement, tot va ser a fi de bé, perque no resulta
agosarat pensar que la seva estada als Estats Units va propiciar que la seva musica
estigués trufada de tants elements enriquidors per la relacio i el contacte amb musics
que conreaven els llenguatges més diversos.

Les raons per les quals va sortir del seu Sabadell natal van ser diverses, tal com hem
pogut veure: evitar els servei militar, fugir d’una relacid personal que no li era grata 1
progresar en el camp de la musica, ja que el panorama cultural i ’ambient social de

Catalunya 1 Sabadell en aquella eépoca no convidaven a I’optimisme.

El Diari de Sabadell publica poc més d’un any després de la partida de Borgunyo cap
als Estats Units, un article titulat “De la emigracid espiritual”, que ens ofereix moltes
claus per entendre el marc social i cultural del Sabadell de 1’época, del que el
compositor volia fugir perque no es trobava a gust en un ambient poc acollidor, que

s’endevina farcit d’envejes:

No cal dir que celebrem aquestes falagueres proves de N’Agusti Borgufio, allunyat de
casa nostra, cercant una major expansio del seu art i evadint d’aquesta manera, no ja la
indeferencia aqui regnant per les coses artistiques, si que també aquell raquitic esperit
artistic de certa gent que fa de 1’art una capelleta tancada a tots els vents de renovacid
cuidant de no deixar surar aquells qui, amples d’esperit, menacen de sobrepassar
reputacions i noms creats. Borguiio forma part d’aquella creuada patriotica de emigracio
espiritual de qué parlava Miguel de Unamuno no fa molt en un article. 1 aixi, ell
representa un sedent enamorat del seu art que, amb un criteri no conformista, ultrapassa
fronteres per a laborar ampliament i intensa per la seva patria catalana .>**

Una vegada en el seu pais d’acollida va dedicar-se plenament a la musica. La

composicid va ocupar un lloc preeminent en la seva vida. En el seu llenguatge podem

39 Diari de Sabadell. 30/03/1917. FGB
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trobar, en moltes obres, la prevalenca del color espanyol, perd va conrear el fopos
espanyol, sense menystenir el catala, i és important considerar el particular Gs que fa
servir de 1’andalusisme. Els trets andalusistes es fan palesos fins 1 tot alla on la seva
presencia no era predictible des d’un punt de vista programatic. Aixi, de la mateixa
manera que Albéniz decora The Magic Opal (I’accidé es desenvolupa a Grécia) amb
ritmes espanyols, presenta en Henry Clifford subtils tocs melismatics d’arrel hispana, o
desplega en Merlin tres dances d’estil espanyol, Borgunyd decora amb elements
andalusistes The Damask Rose (ambientada a Teheran) 1 Moorish Moods (enmarcada a
Tanger). El color andalas traspassa, fins i tot, les delimitacions geografiques nacionals
suggerides pels titols de les obres i1 irromp en latituds septentrionals. Borgunyo
introdueix sons de guitarra andalusa en Leyenda (la quietud monastica de las agrestes
montanas del norte de Espana, vese turbada en las horas de descanso cuando el sol va
a su ocaso con el quejumbroso son de la guitarra que rasga melancolicamente los aires
con sus plarniideras melodias) 1 ritmes “jondos” en la gallega Alborada. En d’altres
composicions, com ara Granada (“Recuerdos del Patio de los Arrayanes de la
Alhambra™), 1 Flores de Sevilla, el caracter andalusista segella la identitat nuclear de la

musica.

Interessa remarcar que Borgunyd no fa servir unicament els trets comuns del topos
espanyol (girs melodics emparentats amb el “tetracord frigi”, la segona augmentada en
el cant, les suspensions melodiques acompanyades de floritures i ornamentacions
extenses, els tresets florejats, el ritme generalment ternari, les figures sincopades en
obstinat, el mode de mi andalts), sind que utilitza la versid del fopos especificament
albenisiana; la que es reflexa en les ultimes obres del mestre de Camprodon, amb una
major immersié en el marc andaliis: una forma de “flamenquitzaci6” expandida
mitjangant I’assimilacio dels elements de la jota aragonesa, (I’altre gran corrent nacional
popularitzat al maxim durant el segle XIX). Es pot senyalar el tractament tipic de la
sortida melodica amb atac anacrusic al primer compas, que manté 1’alcada en el segon -
nivell que apareix explicitament marcat, fenufo- 1 un descens melodic amb ornament en
el tercer compas. Borgunyd es un dels pocs compositors que ha continuat la sintesi
albenisiana en la recerca del color “espanyol”. Arribats a aquest punt, es podria senyalar
que Borguny6 es distancia de la preocupacid per la utilitzacié de materials cultes
historics (la musica culta medieval, els nostres polifonistes 1 clavecinistes classics), que

va adoptar la generacio segiient a la de Falla. Es pot endevinar el seu interés en els
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procediments de la repeticid i1 1’elaboracid6 motivica-tematica com un recurs per a la
generacio de la forma. Borgunyd es manté en la linia de la personal assimilacié de la
tecnica del Leitmotiv. L evoluci6 de la seva carrera com a compositor esta marcada por
la creixent sofisticacio i aptitud técnica. Es fa palesa també una especial capacitat per a
recrear els registres estétics que troba en la seva trajectoria, €s a dir, al seu conreu del
genere “lleuger” america, amb la lectura en clau Broadway que es pot fer de certes
cangons. Totes aquestes obres van atreure 1’atencié no només dels editors del grup dels
Tin Pan Alley, afincats a Manhattan sind de les companyies més prestigioses dels Estats
Units. Moltes de les seves partitures de musica lleugera estan editades per The Orpheum
Music Co., Peer International Corp., Oliver Ditson Co., Harvest Songs Co., Southern

Music Pub., Charles O’Flynn Pub., Sam Fox Pub...

L’estetica de Borguny6 arriba a valors universals que aconsegueixen reconciliar allo
que ¢és més tradicional amb certes maneres de pensament i sentiment del seu temps. La
seva estada prolongada a I’exterior, li va servir per assolir més consciencia de la seva
heréncia local. Al mateix temps, es va depurar de tot regust de provincialisme 1 es va
haver d’equiparar amb la técnica i I’esperit de la gran tradicio, present en el panorama

nord-america.

Moltes de les seves obres remeten a una idea determinada de la cultura espanyola 1 al
seu lloc en la civilitzaci6 occidental, a I’ideal d’una musica de comprensio universal que
no menysprea el color local. Precisament perqué la recerca del seu art continuava
apuntant al seu pais, va ser capa¢ d’integrar innovacions estilistiques en un patrd
musical coherent i convincent. Perd per entendre millor I’atractiu de la seva musica,
hem de situar-la en el context més personal de la seva nostalgia romantica d’una patria
que ja no existeix, i que tal vegada, no va existir mai. Va rebre diversos encarrecs per
escriure obres de caracter espanyol, perque als Estats Units consideraven que era la
musica que s’adequava més a un compositor nascut a Espanya, sense fer distincio de les
diferencies culturals existents a la peninsula, ni de les variades formes de sensibilitat

artistica.

Agusti Borguny6 va viure durant quaranta-set anys als Estats Units 1 va desenvolupar-hi
la seva professio en contacte amb els millors intéprets directors i compositors. Va tenir

ocasio de viure de prop tots els canvis estilistics, va fer orquestracions de composicions
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de tots tipus i1 €poques i, sobretot, de la musica més demanada, va fer arranjaments per
diverses orquestres i1 formacions musicals d’obres de caire ben diferent; estava, per tant

a la page de tot el que passava en el moén de la composicio 1 de la interpretacio.

El seu cas és un exemple del que reflexen les paraules del filosof 1 escriptor Pere

Qrases:

“La idea d’expatriacio, la condemna d’expatriat, comporta desterrament 1 exili, pero...
en trobar terra americana, en poder refer la vida, en poder recomengar les il-lusions, el
treball, planejar la vida amb un servei, ser 1til, del desterrat no queda res: es t€¢ una nova
terra... 1 aquella condemna d’expatriat, sense ésser ciutada d’enlloc s’ha acabat 1 es
transforma en una situacio de privilegi perque es té la terra que s’ha deixat i la terra que
s’ha trobat, 1 es pot mantenir 1’espiritualitat que ha deixat i1 adherir-se a I’espiritualitat
que troba. Aix0 €s un privilegi. I es pot ser fidel a aquests dos amors sense que un

perjudiqui laltre”.*%

Kenneth Pike va fer el 1954 una distincid entre els conceptes emic 1 étic per referir-se a
les representacions culturals des del punt de vista del nadiu de la cultura i de la persona
aliena que fa I’observacid. En aquest cas, qualsevol interpretacidé que puguem fer haura
de considerar els sentiments del propi compositor reflectits en els seus escrits, 1 la
posterior analisi de la seva obra, considerant totes les circunstancies conegudes i
estudiades. Borgunyd era capag¢ d’escriure musica de ball, boleros, tangos i pasdobles, 1
el resultat eren obres premiades en concursos que aconseguien fama ben aviat pero, si
hem de creure les seves declaracions, ell mateix confessa que no li agradava escriure

obres d’aquest tipus i que ho feia només per raons economiques.

Durant els primers anys a Washington no tenia massa bona opiniéo dels musics
americans, aixi li explica al seu amic Sallarés: “Et privan de veure Wagner y et fotan no
més que One-Steps y Fox Trots ... els americans son molt vius, pero amb cuestio d’Art
no i entenen res, res, res, pues con que es tracte d’una compafiia Espafiola ya es creuen

que an de veura Toreros y Picadors y toros... yo cuan sento un musich que u fa molt be

395 GRASES Pere. Catalans a les Amériques i altres escrits. Barcelona: Fundacié Miquel Torres, 1990:16
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li pregunto y em diu o que es Russ o alema o Italia y cuan sento un que fa molt
malament, li pregunto que es y respon que es America.”.*”

Merces al seu ofici 1 a la seva formacid s’adaptava de la mateixa manera a les rumbes,
fox-trot, one step, ragtime 1 blues, que era capa¢ d’escriure com si s’hagués format en
aquest tipus de musica, encara que ell digués que no s’hi trobava a gust: “en a mi em
carrega molt I’escriure tota aquesta merda de Bailables, One Steps y Fox-trots, dongs
musicalment son una losa, pro si u faix es per puguer guaiiar algun diné”.>"’

“Creu que estic tip y mes tip de Fox-trots, I’ambient musical aqui es una mica pobre,
principalment ’america... sort que 1 ha molts europeus de gust, pro 1’americé creu que
fa fastic, Fox-trots... y jazz... y Fox-trots y d’aqui no’el treuen y a mi tot aixo del Jazz
ja’n comenza a fer tan fastic que ja no puch aguantar mes y per aixo et demano el teu
Poema per puguer treballar deseguida... ja veus aix de sofrir jo aqui amb 1’ambient del
Jazz y des Fox-trots, sort que cuan entro a casa ja s’em a olvidat tot y fins hasta
m’olvido que sigui a I’America. Que jo em torno america pero amb el cor catala y ara

més que mai”.*”

Aquesta no era la impressié que la seva musica produia en el public, i les critiques als
diaris demostren el grau d’autenticitat que reflexaven les seves composicions de caire
america.

Com a exemple podem veure I’article d’un diari america que defineix aixi Borgunyo, en
“An artist return”:

Being a catalan by birth he wrote many native dances, some founded on old folks
themes. When he was not writting in his own musical idiom, he was orchestrating for
saxophones and muted brass and handling intrincate American rhythms like a veteran of
the jazz front. Not the least of Borguno’s accomplishments, no longer with any field for
exercise, was the cueing of musical setting to silent motion pictures, a tricky art in
which, on occasion, he manifested the expertness of a Daniel Breekin or the late Nick

Mirsky, both masters of their craft.**’

Borguny6 va declarar reiteradament que I’inica musica americana interessant era la dels

Negres Espirituals:

39 Carta a Joan Sallares, 1919. FBC
397 Carta a Joan Sallares, 1919. FBC
39 Ibidem, 1929. FBC

3% Diari sense capgalera. FGB
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“Els Negro Spirituals es el folklore més interesant dels Estats Units, molt populars a tot
el pais, principalment en els Estats del Sud com son Alabama, Georgia i North Carolina
ahont la populacié negra domina, nomes ells (els negres) saben escriure aquesta mena
de lletra y musica y nomes ells saben interpretarla d’una manera especial y ab una

gracia maravellosa” "

Malgrat les seves composicions de caire espanyol, mai va creure en la utilitzacio
gratuita dels arquetips propis de la musica espanyola, que no eren del seu grat, com va
declarar després de la presentacid a Nova York de fragments de El amor brujo, de Falla.
Pero les seves obres de caracter espanyol produien una impressido molt favorable entre
els musics americans. La pianista Helen A. Orr va escriure una carta a Alfred
Wallenstein, el 1941, amb motiu de I’emissi6 per radio de Nocturno Sevillano de
Borgunyo, amb els segiients termes:

“To me the Nocturno Sevillano equals in inspiration, finesse, refinement many of the
most sublime moments of Debussy, Ravel, Chausson, Fauré and others of the Modern
School. It is permeated with a vague and elusive charm which one may liken to a subtle

11
perfum”.’

Les paraules del també compositor sabadellenc, Josep Maria Pladevall, ens il-lustren
molt bé sobre aquest particular, referint-se a Borgunyo: “També Robert Gerhard, que
abraca la técnica serial a partir dels anys cinquata, escrivia a Anglaterra en la deécada
dels quaranta obres amb titols tan significatius com Don Quixot, Cancionero de Pedrell,

Alegrias, Divertimento Flamenco, Sevillanas, T onadillas” "

Borgunyd6 va escriure totes les seves obres seguint el seu gust personal, sense deixar-se
influir per cap moviment estilistic en voga o cap corrent en vigor, escrivia la musica que
ell volia fer de debo, ho feia sense complexos, ni imposicions, ni engabiat en cap “isme”.
Les seves composicions simfoniques denoten una decisi6 ferma d’escriure amb les
pautes del seu criteri, amb un domini orquestral absolut 1 amb la utilitzaci6 dels recursos
estilistics necessaris que ens permenten qualificar la seva obra d’espanyola, de catalana

o d’americana. Ell s’adaptava a ’encarrec rebut en cada moment i era capag d’escriure-

*19 Carta a Joan Sallarés, 1961. FGB
3! Carta de Helen A.Orr. FGB
312 pLADEVALL, Josep M. “Agusti Borgunyo, compositor”. Arraona, num. 15, 1994: 79-84
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ho tot, atenent als canons que I’imaginari col-lectiu reconeix com a musica d’un estil
concret, pero aixo si, sempre respectant el seu gust personal que no es deixava coartar
per modes o tendeéncies. Aquest versatilitat demostra un gran domini de la técnica

d’instrumentacio i1 una gran capacitat técnica per expressar-se en diferents llenguatges.

Potser aquesta decisi6 va ser titllada per alguns critics (com és el cas de Xavier
Montsalvatge, a la revista Destino) d’estil “periclitat”, perd Borgunyd, com molts
d’altres, feia la musica que volia fer per tal de transmetre un missatge, perque li
agradava, 1 al mateix temps per gaudir-ne, 1 mai va pensar quina seria I’opinid que
provocaria en els critics.

Les paraules del musicoleg 1 compositor barceloni Arturo Menéndez Aleyxandre, que
va tractar durant anys a Borgunyo6, ens confirmen aquesta visio del seu estil en una
cronica publicada el 1961:

“Borgufid no solo no se dejo influenciar por el jazz sino que su capacidad creadora se
manifiesta en dos aspectos bien distintos: las sardanes y canciones de tipico y entrafnable
sabor y ambiente catalan y obras como la Suite para viola y orquesta en que las mas

genuinas esencias espafiolas se nos presentan en toda su sugestion andaluza y gitana”.*"

L’analisi d’una veu autoritzada, que ens reafirma en aquesta idea, ¢s la del compositor
Leonard Balada, que també va con¢ixer Borguny6 i1 va estudiar les seves obres en
contacte amb el compositor, tal com hem detallat abans: “Su musica no pertenece a
ningn "‘ismo’’ de ultima hora pero no es ni mucho menos reflejo de ninglin
anacronismo. Su legado a la musica catalana es no solo de interés sino importante. Lo
que me sorprende es la frescura e identificacion con el caracter a pesar de la lejania y

los afios de ausencia de Catalufia”.*'*

Les seves sardanes van obtenir reconeixement en diversos concursos i1 certamens, també
han estat interpretades 1 enregistrades en multitud d’ocasions, pero la tasca d’Agusti
Borguny6 no es redueix a la sardana, encara que figuren més de 150 titols en el seu
cataleg; també n’és autor d’operetes, ballets, obres per a piano, musica simfonica,

musica de cambra, cangons per veu i piano, obres corals, musica incidental...

33 Cultura y folklore, nim.25, octubre 1953: 738-739. FGB
34 Ritmo, febrero 1957
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Als Estats Units era considerat un compositor ben format i dotat de la capacitat
d’escriure els ritmes americans de moda, amb més encert i originalitat que qualsevol
compositor nascut alla, 1 les seves obres simfoniques eren programades habitualment
per les orquestres de més anomenada.

Borguny6 va ser testimoni directe dels efectes de diferents conflictes bel-lics, de
transformacions socio-economiques d’una importancia transcendental per entendre el
segle XX; dels diferents estils, modes i tendéncies en 1’ambit de la composicid; dels
encontres 1 desencontres entre compositors, inteérprets, agents artistics, patrocinadors, 1
les seves lluites per mantenir el seu estatus i prestigi. Ell va voler guanyar-se la vida
amb la musica 1 va treballar moltes hores per aconseguir el seu objectiu. I amb aquest
proposit va fer de tot: composicid, orquestracid, arranjament, direccid 1 interpretacio.
Fins al 1967 va continuar tocant el piano 1 escrivint obres i, d’aquesta manera, va
complir la seva decisié que I’ultima cosa que faria abans de morir seria escrivir una
sardana.

El seu taranna tranquil i modest de la seva personalitat es posa de manifest en totes les
referéncies que en tenim. Carles Fontseré en les seves memories recorda la seva relacio
amb el music amb aquestes paraules:

“El Centre catala de Nova York ocupava un semisoterrani d’una casa vuitcentista al 41
East del carrer 19 1 només tenia una sala amb un piano i un escenari. En ocasions
senyalades el pianista era Agusti Borgunyo... era un music modest que amagava un

compositor de talent”.*"

La seva inspiracido melodica es fa palesa en totes les obres 1 el gust per una harmonia
refinada 1 dotada de profunda emotivitat traspua les composicions de caire america,
espanyol i, fins 1 tot, de musica del Marroc 1 de ressonancies xineses (per a The China
Eggs), pero la vena artistica més inconfusible queda reservada a les composicions
catalanes, en les quals destaca una musicalitat impregnada de lirisme amb un perfum,
que ell mateix definia com de ginesta, i una enyorada llum mediterrania. Mai va deixar
de ser un sabadellenc que volia escriure musica catalana 1, que ho va aconseguir també

amb una dedicaci6 continuada a la sardana.

315 FONTSERE, Carles. Op. cit: 226
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Es evident que les experiéncies viscudes durant anys de contacte directe amb diferents
tipus de musica queden reflectides en la seva evolucid compositiva, que es veura
enriquida amb el tracte diari amb els compositors, directors 1 interprets amb els quals,
indefectiblement, havia de coincidir durant el desenvolupament de la seva activitat
quotidiana, immersa en I’ambit dels concerts als teatres i1 auditoris per una part, 1 a les
estrenes a les emissores de radio i televisio, per una altra. Les converses amb ells,
I’obligacié per contracte, d’arranjar moltes d’aquestes partitures per I’orquestra o el
conjunt instrumental corresponent, li van aportar una formaci6 afegida a la més que
solida i completa que va obtenir durant I’etapa d’estudi a Sabadell 1 a Barcelona.

Aquests compositors treballaven directament amb ell durant I’arranjament de les seves
propies obres 1 en reclamaven la preseéncia quan havien de tornar a oferir una estrena a

les emissores de radio 1 de televisio.

Borguny6 va passar amb tota naturalitat pel procés d’assimilar, absorbir 1 utilitzar tots
els estils que va tenir ocasié de concixer de prop. La solida formacié musical de que
gaudia 1 la seva inspiracid natural van fer la resta. La musica catalana, pero, va mantenir
el seu segell caracteristic, un color personal distintiu amb trets identitaris recognoscibles
que es reflecteixen en una harmonia d’una textura rica i intensament suggerent i unes
melodies carregades d’emotiva inspiracio.

Als programes de concerts podem comprovar-hi la versatilitat i durabilitat de la seva
feina, tant pel que fa a I’orquestraci6 d’obres escrites inicialment per a piano com per la
reduccid per a piano d’obres orquestrals. Com a exemple, poc després de 1’estrena de
Raphsody in Blue, escrita per a piano i orquestra de jazz (que va ser estrenada per
I’orquestra de Paul Whiteman el 1924 amb orquestraci6 de Ferde Gorf¢), Agusti
Borguny6 fara un arranjament per a set instruments destinat a la Wallenstein
Symphonietta. Molts anys després (1956), encara continuava aquesta feina tal com
podem veure als arxius de la Julliard School, 1 a tall d’exemple, podem constatar que hi
figura la seva reduccid per a piano de Me & Juliet de Richard Rodgers, que va passar a

formar part, com molts dels seus arranjaments de la Firestone Library.

Hem pogut llegir en publicacions americanes elogiosos comentaris sobre la seva

capacitat d’orquestrar musica americana de caire popular, a tall d’exemple aquest:
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Borguno has concerned himself with orchestration to a great degree, and his various
orchestral arrangements of popular American numbers have won him widespread
recognition among directors and critics. When Jan Garber and his orchestra were at the
Metropolitan not so long ago, they played Borguno’s orchestral setting of
“Chansonette” by Friml, and it proved that Borguno has many of the qualities of Strauss

and the late Claude Debussy as far as harmonic value is concerned.®'®

Aquesta capacitat de transmutar-se va ser utilitzada per un dels seus lletristes, Frank
Lewis Baer per justificar I’autenticitat del discurs compositiu en 1’adequaci6 al text, en
les notes al programa escrites amb motiu de I’estrena de la seva suite Moorish Moods.

El fet que resulta indubtable 1 indiscutible €s que sempre va ser un home nostalgic, que
va mantenir un record malenconiods de la seva terra nadiua, que va voler conjurar amb la
composicid de sardanes i cangons per poder mantenir-se endinsat en I’atmosfera vital
que més va estimar. Ell se sentia a gust en terres americanes, 1 aquesta sensaci6 va anar
creixent a mesura que passaven els anys perque la realitat que experimentava cada
vegada que visitava Catalunya I’omplia de desencis. Malgrat aixo, sempre es va
mantenir arrelat a la seva ciutat, encara que la seva afeccid fos més als records dels
temps viscuts 1 a les seves remembrances que no pas a la realitat que podia copsar en
cada visita. Quan va tornar a Catalunya, el record de les seves vivencies als Estats Units,
de les amistats duradores, d’una activitat altament gratificant i de la familia estimada,
van produir en la seva anima una profunda sensacio de perdua.

Si haguessin de posar un titol a la seva vida per resumir el seu estat d’anim, podrien fer-

ho amb la frase: “Agusti Borgunyé: I’enyoranca infinita”.

249 The Washington Times, 10 d’abril de 1924. FGB
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5. Conclusions i futures linies d’investigacio.

Després d’indagar en les dades més desconegudes, fins ara, de la biografia i de portar a
terme una acurada recopilaci6 de la produccid compositiva d’Agusti Borgunyo, no
resulta agosarat concloure que es tracta del compositor sabadellenc més complet de la
seva generacio.

La seva trajectoria artistica va trobar molts impediments de bell antuvi, la dificil situacio
economica a casa seva 1 la manca de referents culturals familiars no feien presagiar la
seva projeccio vital, el seu desti lligat a la musica.

La sobtada mort de la seva mare va produir un enorme trasbals en la seva infantesa ja
que, a la pérdua de la referéncia familiar, es va afegir el canvi substancial d’haver de
deixar la seva llar per anar a viure amb uns parents que volien que el nen es dediqués a
un ofici més productiu que la musica, 1 que deixés de banda la seva déria musical.

Pero la seva decissid era ferma 1 ni tan sols 1’oposicid de la nova familia va poder
apaivagar la flama de la seva il-lusi6 més preuada, les espurnes de la qual van quedar
amagades en un recondit raco de la seva anima tot esperant 1’ocasio de fer-les créixer

amb un nou impuls.

La formaci6 rebuda dels seus mestres, des de la seva infantesa, 1’experiéncia obtinguda
en la practica instrumental com a pianista solista o formant part de diverses agrupacions,
1 la descoberta dels grans compositors, intérprets 1 orquestres nacionals 1 internacionals
que eren presents a una gran capital cultural, com era la Barcelona de I’época, van

constituir les eines més preuades per bastir el seu projecte vital i artistic.

La gairebé inesgotable font de vivencies culturals 1 artistiques que va poder gaudir
durant anys de contacte diari amb els compositors 1 intérprets presents a Nova York des
del 1916, va enriquir la seva propia pregona formacié amb un variat eixam de corrents
estetics que li van permetre destilar les referéncies estilistiques desitjades per escriure
una musica sense complexos ni traves. Tantmateix, la distancia fisica, 1’allunyament de
casa D’alliberava per a escriure sense la cotilla de la moda o dels corrents estilistics

estrictes, dels models estetics -determinants en excés- que triomfaven a Catalunya.
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Aquest coneixement pregon dels variats vessants de 1’art dels sons li atorga una
versatilitat dialéctica que va saber aprofitar en les seves composicions, a les quals va
dotar de les caracteristiques més adients a cada estil.

Any darrere any, la preséncia constant en les seves obres d’un mar que es troba “in
medio terrarum”, es veu enriquida amb les infinites possibilitats que li aporta el nou
continent, la saba nova procedent de la patria d’acollida 1 de I’ Atlantic, pero la olor de la
ginesta, el perfum dels pins 1 el blau mediterrani seran presents fins arribar a la plenitud

de la seva tasca compositiva: “L’0ltim que faré¢ a la vida sera escriure una sardana”.

Que la seva produccio, fins ara, no hagi obtingut el reconeixement que es mereix €s una
assignatura pendent que cal superar amb nota per tal de fer justicia a una figura que, per
un costat, no va deixar mai de composar les seves obres més personals i fer-les arribar a
Catalunya, 1 per un altre, va escriure una gran quantitat d’obres de tot tipus i caracter,
amb reminiscencies espanyoles, americanes 1, fins i tot, marroquines i xineses. Les
obres catalanes van ser escrites per poder ser interpretades a casa seva pels interprets 1
agrupacions, el so dels quals havia quedat fixat als arcans de la seva memoria i va ser el
lligam que el mantingué unit a Catalunya malgrat la distancia. Borguny6 va gaudir
d’una fructifera marginalitat, va desenvolupar la seva carrera en contacte amb tots els
compositors d’éxit que van mereixer que les seves obres fossin retransmeses per radio 1
televisio, 1 aquesta proximitat va aconseguir enriquir la seva formaci6é musical i el seu

imaginari.

Les seves sardanes continuen formant part del repertori de les nombroses cobles
catalanes, pero la resta de la seva produccid no s’ha incorporat encara als programes de
concert de pianistes, cors 1 cantants solistes. Les orquestres interpreten molt
esporadicament les seves obres 1 moltes de les composicions de Borguny6 encara no
s’han pogut sentir a Catalunya. De la mateixa manera, les seves obres de caire més
popular com balades, tangos, boleros, ragtimes, blues...poden formar part del patrimoni
dels grups que conreen aquest tipus de repertori, ja que es tracta de peces de gran

qualitat 1 bellesa.

La recerca portada a terme sobre la figura d’Agusti Borgunyd pot servir per estimular la
realitzaci6 de treballs d’investigacid especifics sobre les obres del compositor, per

portar a terme 1’edici6 de partitures i I’enregistrament de les obres, que puguin posar a

360



I’abast del public 1 dels estudiosos una figura que, sense aquesta difusio, quedaria
restringida a I’ambit dels investigadors. Amb aquesta recerca he pogut gaudir d’una
magnifica experiéncia d’aprenentatge que es reproduira, sense cap mena de dubte, en
tots aquells que puguin accedir a I’estudi de les seves obres.

La seva musica podra arribar al ptblic tan bon punt entri a formar part del repertori
habitual de concert dels intérprets nacionals i1 estrangers. Per aixo €s molt important que
les seves composicions estiguin a 1’abast dels professors 1 alumnes de conservatoris 1
escoles de musica, 1 dels intérprets en general. Es conserven molts manuscrits de

diverses obres, que requereixen una revisio i edici6 acurada.

Borguny6 va desenvolupar practicament tota la seva activitat professional als Estats
Units 1 va obtenir un reconeixement immediat de les seves composicions, per aixo cal
fer una traduccio de la seva biografia 1 procedir a editar-ne les partitures per tal que
puguin ser interpretades pels musics americans. L’estrena de les seves obres als
escenaris americans no pot quedar en una anécdota d’un temps passat, sind que s’ha de
tornar a programar la seva musica juntament amb la dels altres autors que han tingut una
significacid especial a ambdues bandes de I’Atlantic. L’inventari de les obres de
Borguny6 encara no és definitiu, falten algunes obres de les que ens n’ha arribat noticia
en diversos diaris americans, pero que no formen part del fons familiar ni dels arxius de
les biblioteques publiques 1 privades revisades fins ara. Malgrat I’acurada recerca
portada a terme, algunes d’aquestes obres romanen desaparegudes i, ni tan sols el
compositor, no en tenia cap copia. Concretament, la partitura de Tropical Palms, va
apareixer fa divuit mesos al portal d’internet, Amazon, on vaig poder adquirir 1’Gnic

exemplar que s’hi oferia.

Borguny6 va declarar en moltes cartes que es dedicava a escriure obres per a un
encarrec concret, que era una activitat molt ben remunerada, perd que la partitura
passava a ser propietat de qui feia la peticid. La tasca de localitzacié de partitures sera
un procés més llarg que pot donar fruits amb perseveranga i una participacid activa
d’altres investigadors.

La figura d’Agusti Borgunyo6 podra ocupar aixi el lloc que es mereix en la historia de la

musica catalana.
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7. Inventari provisional de composicions

Obres escéniques

- The China eggs, operetta, (text, Frank L. Baer). Washington,1925.

- The Damask Rose, ballet, (text, Frank L. Baer). Washington,1925.

- Maryanne, operetta, (text, Frank L. Baer). Washington,1926.

- El cant del flabiol, ballet. New York,1946.

- The street festival (La festa del carrer) (text, Joan Broch). New York, 1950.

Aquestes obres apareixen citades en la premsa americana, o en les referencies de Frank

Lewis Baer, pero no han aparegut:

-Rattle brain

-Did it Happen

-The Gypsy Goddness

-The Shadow Siren

- The First Lady of the Land

Obres per a orquestra

- Pastoral scenes, per a gran orquestra. Washington, 1917.
- Suite per a orquestra de corda. Washington, 1921.
Preludi
Minuet
1dil-li matinal
Petit scherzo
- Suite al clar de lluna. Washington, 1925.
- Minuet, per a orquestra de corda. New York, 1938.
- Believe me if all those endearing young charms, per a orquestra de corda.

New York, 1938.
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- Danza iberica n° 1, per a gran orquestra. New York, 1939.
- L’Aplec. New York, 1940.
- Iberian suite for string orchestra. New Y ork, 1940.
Aragon (jota)
Andaluza (saeta)
Galicia (danza)
Castilla (pasodoble)
- Nocturno sevillano, per a gran orquestra. New York, 1941.
- Guadalajara, s/d. New York, ca.1941.
- Suite per a viola i orquestra. New York, 1942.
- Two pieces for string orchestra. New York, 1946.
- Costa Brava, sardana de concert per a gran orquestra. New York, 1947.
- Emporium, sardana de concert per a gran orquestra. New York, 1949.
- Scherzo Simfonic per a gran orquestra. Washington, 1926 ( Rev. New York,
1960).

Obres per a banda

- Catalunya, pasdoble. Sabadell, 1911.
- La poncella, sardana. Sabadell, 1911.
- Lagartijo, pasdoble. Sabadell, 1912.

Obres simfoniques per a cobla

Tres impressions de la vila de I’Escala. New York, 1949.
Suite per a cobla. New York s/d.

Dansa noble, New York, 1959.

El petit dansaire (aire de ballet). New York, setembre 1959.
Mosaic catalanesc. New York, s/d.

Petit ballet imaginari (per a dues cobles). New York, 1959.
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Obres de cambra

- Los dos enamorados (tanda de valses), per a piano, violi primer i segon, violoncel 1

contrabaix. Sabadell, ca. 1913.
- Gavota n° 3 (op. 47), part de violi, ca. 1913.

- Los dos enamorados (op. 75), per a piano, violi primer i segon, violoncel i contrabaix.

Sabadell, ca. 1914.

- Una noche en Sevilla, per a piano, violi primer i segon, violoncel i contrabaix.

Sabadell,

ca. 1914.
- Tabarin, (tango argenti) per a violi 1 piano. Sabadell, ca.1915.
- Preludi d’amor, vals per a quartet de corda. New York, 1915.
- Recuerdos de Zaragoza, piano 1 quartet de corda. Sabadell, 1915.
- Somnis (tanda de valsos), per a quintet. New York, 1919.
- Spanish dance, per violi 1 piano. Washington, 1919.
- Idil-li, per a violi, violoncel i piano. Washington, 1924.
- Danza Ibérica, per a dos pianos. New York, 1937.
- Serenata Arabesca, per a 10 instruments. New York, ca.1938.
- Danza en Re, per a violoncel i piano. New York, 1939.
- Quartet n° 1, per a instruments de corda. New York, 1955.

- Quartet n° 2, per a instruments de corda. New York, 1963.

Obres per a piano

- La poncella, sardana. Sabadell, 1911.
- Catalunya. Sabadell, 1911.

- Masurcas, de la primera collita:

N° 1 en Si m. Sabadell, 1912.

N°2 en Fa m. Sabadell, 1912.

N° 3 en Si m. Sabadell, 1912.

N°4 en Sol m. Sabadell,1912.

N°5 en Si m. Sabadell,1913.

- El Argentinito, tango. Sabadell, 1915.

- Granada, recuerdo del patio de los Arayanes de la Alhambra. Sabadell, 1915.
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- Ecos de mi alma. Sabadell, 1915.

- Little Love (Pequeiio amor). Sabadell. Publicada en Arte Musical 8/5/15.

- Mazurka-nocturno. Sabadell. Publicada en Arte Musical 31/5/15.

- Preludio de amor. Vals Boston. Sabadell. Publicada en Arte Musical
15/11/15.

- Flores de Sevilla. Sabadell, 1916.

- Sonatina en do. New York, 1916.

- My bolero lady. Washington, 1917.

- Sonata en Re M. New York, 1918.

- Sospirs. New York, 1919.

- Preludi dedicat al pianista Sofré . Washington, 1919.

- Danza mejicana. New York, 1919.

- Fatty, one step. Washington, ca.1919.

- Charles Chaplin, ragtime. Washington, ca.1919.

- Entre zingaros s/d.

- La fiesta de los campesinos s/d.

- Una noche en Sevilla s/d.

- Suerios s/d.

- /Me amas? s/d.

- Los dos enamorados ( The two lovers) s/d.

- El titella prodigi s/d.

- Lindita. Washington, 1919.

- Washington. Washington, 1921.

- Tambarin . Washington, 1921.

- At the Cabaret s/d.

- Sonata per a piano. Washington, 1921.

- Le Paradise Blues. Washington, 1924,

- New York, fox-trot. Washington, 1924.

- La pastoreta i el rossinyol. Washington, 1926.

- Alborada. Washington, 1926.

- Cinc sardanes . Washington, 1929.

Retorn

La font de [’ermita
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Collcerola

Sota I’alzina de can Padro

Comiat

- Nuria. New York, 1934.

- Dansa. New York, 1943.

- Recordant I’ Albert. New York, 1947.

-Cinc peces per a piano:

Nocturn. Washington, 1924.

Rondalla. New York, 1959.

Glosa. New York, 1960.

Visio Beethoviana. New York, 1956.

Filant. New York, 1960.

- Cors enamorats, nocturn n° 2 de Tres impressions per a cobla. Reduccid
per a piano. New York, 1949.

- El rellotge de I’avi. New York, 1948.

- La reina de la llar. New York, 1948.

- Montserratina. New Y ork, agost, 1949.

- Maria s/d.

- Introduccio i dansa. New York,1955. Introduction and danse *.

- Scherzo sinfonico. New York, 1960.

- Alegre apassionat. New York, 1960.

-Tres nocturns. New York, 1960.

-Two (Sentimental) Concert Waltzes. New York, 1963.

* Introduction and dance for the pianoforte by Agusti Borguny6. Ofrena a la eminent

concertista Alicia de Larrocha. Written after attening a performance of Andalusian

dances by Escudero and group. “Introduction”(quasi largo) “dance”(allegro) “Andante”

(quasi una fantasia) 1955. Es la mateixa que Introduccié i dansa amb dedicatoria i nom

en angles.
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Obres per a veu i orquestra

- Ave Maria per a cor 1 orquestra de corda. Washington, 1923.
- Quatre cangons amb acompanyament d’orquestra de corda. New Y ork,
1961.
Gener (text, Joan M. Guasch)
La cangd de Colombina (text, Miquel Duran)
Febrer (text, Marius Torres)

L’espigolaire (text, Agnes Armengol)

Obres per a cor i cobla

- Ginesta d’or (text, Joan Sallares). New York, 1948.

- Festa major a Pineda (text, Pere Roca). New York, 1949.

- Els primers freds (text, Albert Rexach). New York, 1953.

- Les Arenes del Vallés (text, Leandre Roura). New York, 1953.

- La sardana redemptora (text, Joan Llongueres). New York, 1958.
- Vila de Molins de Rei (text, Ferran Agullo). New York, 1958.

- La llum de la Costa Brava (text, Joan Serracant). New York, 1960.
- La colla aimada (text, Lluis Salas). New York, 1962.

- La sardana dels vellets (text, Emili Magria). New York,1963.

- Fogueres de Sant Joan (text, Joan Sallares). New York, 1964.
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Obres per a cor

- Els Reys (text propi). Sabadell, 1913.

- Plany d’amor (text, Joan Parés). Sabadell, 1913.

- Plant de donzella (text, Joan Sallarés). Sabadell, 1914.

- Bella remembranga (text, Leandre Roura). Sabadell, 1915.

- Bon missatge (text, Jacint Verdaguer). Sabadell, 1915.

- El teu nom (text, Joan Tortosa), s/d.

- Lo cego d’Alhama (text, Jacint Verdaguer). New York, s/d.

- Ametllers florits (text, Joan Sallares). New York, 1950.

- En la mort del mestre Planas (text, Joan Aras). New York, 1950.

- La colla aimada (text, Lluis Salas). New York, 1952.

- Juntes les mans (text, Carles Grando). New York, 1953.

- La meva florista (text, Leandre Roura). New York, 1953.

- Les Arenes del Vallés (text, Leandre Roura). New York, 1953.

- Flor Catalana (text, Joan Tortosa). New York, 1954.

- Pregaria a la mare de Déu de la Serra (text, Conrad Bayer). New York,
1956.

- La llum de la Costa Brava (text, Joan Serracant). New York, 1956.

- Glosa primaveral (text, Leandre Roura). New York, 1957.

- La noya d’Emporda (popular). New York, 1958.

- El cant dels desterrats (text, Josep Carner). New York, 1958.

- L’obra d’en Clavé (text, Ignasi Iglesias). New York,1958.

- Les tres germanes (text, Joan Sallares). New York, 1959.

- La nostra senyera (text, Josep M. Poblet). New York, 1959.

- La sardana (text, J.M. Freixas). New York, 1959.

- La sardana del Rossello (text, Ferran Canyameres). New York, 1960.

- Pastorel-la (text, Leandre Roura. New York, 1960.

- L’Emigrant (text, Jacint Verdaguer. New York, 1962.

- Simbol (text, Josep M. Escoté. New York, 1962.

- Sospirs (text, Joan Tortosa), s/d.
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Obres per a veu solista i piano

- Els Reys (text propi).Sabadell, 1913.

- Ten Paciencia (text, Mateo Blanch). Sabadell, ca.1913.

- Caracoles (text, Mateo Blanch). Sabadell, ca 1913.

- La cango de Pierrot (text, M. Duran Tortajada). Sabadell, 1914.

- Dos destinos (text, Juan B. Saldafa).Washington, 1916.

- La Plegaria (text, Juan B. Saldana). Washington, 1916.

- Canviant flors (text, Joan Sallares). Washington, 1917. Desapareguda.
- Complanta de I’amor novell (text de Joan Sallares). Washington, 1917.
- L’engany (text, Joan Sallares). Washington, 1917.

- Les tres estacions de [’amor.Washington,1921. Desapareguda.

- Paradise Blues (text, Alex Gerber). Ed. Irving Berlin.Washington, 1923.

- The Palm of Delta Chi (text, Bob Stanley).Washington, 1924.

- DC (text, Frank L. Baer). Washington, 1925.

- That is why you are Sigma Nu Phi (text, Frank L. Baer). Editada per
Sigma Nu Phi Fraternity. Washington, 1925.

- Just take the Rommany Road , de I’operetta Maryana (text, Frank L.
Baer). Washington, 1926.

- I gotta lotta luck, de 1’operetta Maryana (text, Frank L. Baer). Idem.

- He held me oh, so near, de 1’operetta Maryana (text, Frank L. Baer). Idem.

- Harlem nights, de 1’operetta Maryana (text, Frank L. Baer). Idem.
- Suite of four songs/Moorish Moods (text de Frank L. Baer). New York,
1926.
A thousand songs unsung
The Dancer
Dust of the stars

Caravan of hearts

- Un-m-m-what a Day (text Frank Baer).Washington, 1927.

- La cango de Colombina (text, M. Duran Tortajada). Washington, 1928.
- Tupinamba (text, Pedro Borras). Washington, ca. 1928.

- Cango de partenga. Sabadell, 1929. Desapareguda.

- Lamento tropical (text, Don Arres). New York, 1941.

384



-Mercedes (text, Marjorie Harper). Versi6 castellana de Don Arres. New
York, 1942.

-Tampa (text, Marjorie Harper) . Musica d’ Agusti Borguny6 1 Bob Stanley.
New York, 1942,

-Tropical gardens (text, Marjorie Harper). Versio castellana de Don Arres.
New York,1942

- Mantillas (text, Marjorie Harper). Musica d’ Agusti Borgunyo i Del
Rio. New York, 1942.

- Luna latina (text, Marjorie Harper). Musica d’ Agusti Borguny6 i Bob
Stanley. New York, 1942.

- Maria mia (text, William B. Friedlander). New York, 1942. Editada el
1943 per Edward B. Marks Music Corporation.

- Batista (text, Bob Stanley). Musica d’Agusti Borgunyo i Don Arres. New
York, 1942.

- Castanets (text, Bob Stanley). New York, 1943.

-A thought (text, Margaret R. Dooley). New York, 1943.

- Criolla (text, Don Arres). New York, 1943.

- Maravillosa, How lovely you are (text, Marjorie Harper). New York,
1943.

- Mexican street songs, (Piropos) (text, Marjorie Harper 1 Charles O’Flynn)
New York, 1943.

- Pensamiento (text, Don Arres). New York, 1943.

- Tupinamba (text, Marjorie Harper, versio castellana de Don Arres). New
York, 1943.

- Down by the Glenside, (Old Irish Song)(text, Peadar Kearney). Editada
per Oliver Ditson Company. New York, 1947.

- 10 Melodies. New York, juny de 1948.

- Himne (text, Josep Carner Ribalta)

- Lo cego d’Alhama (text, Jacint Verdaguer)

- Cango de ’amor que fuig (text, Salvador Bonavia)

- Nadal (text, Joan Sallarés)

- L orfaneta (text, Manuel Noel)

- Cango de Flabiol (text, Josep Carner)

- Dona’m la ma (text, Joan Salvat-Papasseit)
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- Proximitat de primavera (text, Joan Badia)
- Cangoneta de Tardor (text, Joan Badia)
- Platxeria (text, Joan Salvat-Papasseit)
- Ginesta (d’or, (text, Joan Sallares). New York, 1948.
- La Sardana (text, Joan Llongueres). New York, 1948
- Anella gentil (text, Ramon Ribera). New York, gener de 1950.
- Cinc cangons catalanes. New York, gener de 1953.
I- Joguineix de posta (text, Merce Vila)
II- Cango de bressol (text, Josep Burgas).
I1I- Confessié (Intima) (text, Joaquim M. Bartrina).
IV-;Si t’hagués sabut comprendre! (text, Albert Rexach)
V- El pessebre (text, Joan Sallares)
- Els primers freds (text, Albert Rexach). New York, gener de 1953.
- Les Arenes del Vallés (text, Leandre Roura). New York, 1953.
- Goigs a la llaor de Sant Agusti (text, Agusti Esclasans). New York, 1954.
- Pregaria a la Mare de Déu de la Serra (text, Conrad Bayer) . New York,
1956.
- Clavell vermell (text, Joan Serracant). New York, 1956.
- La llum de la Costa Brava (text, Joan Serracant). Editada per Musica del
Sur, Barcelona, 1956.
- Lullaby, cang6 de bressol, (text propi). New York, 1958.
- El Cant dels Desterrats (text, Josep Carner). New York, 1958.
- Pressentiment (text, Joan Sallares). New York, 1958.
- Les tres germanes (text, Joan Sallares). New York, 1959.
- Recull de cangons populars catalanes (17). New York, setembre de 1959.
L’emigrant, (text, Jacint Verdaguer)
La pastoreta, popular
La filla del marxant, popular
L’Hereu Riera, popular
El pardal, popular
La gata i el belitre, popular
La noia d’Emporda, popular
El mariner, popular

El bon cagador, popular
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El rossinyol, popular
El cant dels ocells, popular
Els tres tambors, popular
El noi de la Mare, (sobre la glossa del Mestre Nicolau)
Catarina d’Alio, popular
Plany, popular
Els fadrins de Sant Boi, popular
Fum! Fum! Fum!, popular
- Gener (text, Joan M* Guasch). New York, 1959.
- Febrer (text, Marius Torres). New York, 1959.
- L’espigolaire (text, Agnés Armengol). New York, 1959.
- La Colla aimada (text, Lluis Salas). New York,1962.
- Sis cangons catalanes, per a mezzo-soprano. New York,1962.
- Els soldats (text, Apel-les Mestres)
- Un dema (text, M* Teresa Caban¢)
- Romanza (text, Joan Maragall)
- Simbol (text, Josep M?. Escoté)
- Prec (text, Montserrat Montseny, pseudonim de M* Teresa Cabané¢)
- Plant de donzella (text, Joan Sallares)
- Navidad. ca. 1962.
- Exode (text, Joan Sallarés). Barcelona, 1963.

- L’infant divi. Barcelona, 1964.
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Sardanes

Es tracta de la producci6 més abundant. Reuneix 188 titols i conté, a més de les
composicions per a cobla, reduccions per a piano d’una cinquantena d’obres.
Coloraines. Sabadell, 1912.

Enyorant ma dolga terra. New York, 1916.

Enyorament. New York, 1916.

Eternament. New York, 1918.

Per la nostra Catalunya. Washington, 1919.

Idil-li camper. Washington, 1919.

A prop teu. Washington, 1920.

Ridaura. Washington, 1920.

Vallesana. Washington, 1921, Segona versié New York, 1962.
Pensant en tu. Washington, juliol 1921.

Clavells i roses. Washington, abril 1921.

Vora el bressol. Washington, 1921.

Patria, Washington. 1922.

Els vailets sardanegen (La sardana dels infants). Washington, 1923.
Cor novell. Washington, 1923.

La pubilla del Vallés. Washington, 1924. Segona versié New York, 1962.
La pastoreta i el rossinyol. Washington, 1924,

L’enamorada. Washington, 1925.

Cant a la Muntanya. Washington, 1925.

Cango de maig. Washington, 1926.

L’Aplec de la Salut. Washington, octubre 1926.

Cami de la cova. Washington, 1926.

Montseny. Washington, 1928.

Retorn. Sabadell, 1929.

La font de [’ermita. Sabadell, 1929.

Collcerola. Sabadell, 1929.

Sota [’alzina de can Padro. Sabadell, 1929.

Escoltem. Sabadell, 1929.

Comiat. Sabadell, agost 1929.

Esgarrepant les boires. New York, 1932.
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Visions de Montserrat. New York, 1933.

Ones de S’Agaro. New York, 1933.

La puntaire de [’Arbo¢. New York, 1933.

La presumida. New York, 1933.

Joios retorn. New York, 1933.

Primavera. New York, 1933.

Romantica. New York, 1933.

Jovial. New York, 1933.

Rialletes. New York, 1934.

L’Hostal de la Gavina. New York, 1934.
S’Agaro, terra d’ensomni. New York, 1934.
Bella terra. New York, febrer 1934.

Nuria. New York, 1934.

Cel blau. New York, mar¢ 1934.

Simplicitat. New York, 1935.

Cango enyoradissa. New York, 1936.

Flaires de muntanya. New Y ork, maig 1947.
Cangons que la mare em cantava. New York, 1947.
Montserratina. New York, 1947.

El Ton del Café. New York, 1947.

En Tonet de [’estanc. New York, 1947.

Costa Brava. New York, juny 1947.
Llagosterenca. New York, setembre 1947.
Recordant I’Albert. New York, novembre 1947.
La font de Santa Agnes. New York, 1948.

El gegant del Pi. New York, 1948.

Cor generds. New York, gener 1948, nova versio 1965.
El més petit. New York, gener 1948.

Ales desplegades. New York, febrer 1948.

El rellotge de [’avi. New York, 1948.

Foc nou. New York, maig 1948.

Gaia festa. New York, 1948.

Ginesta simbolica. New York, juny 1948.

Dos brotets de farigola. New York, juny 1948.
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La reina de la llar. New York, 1948.
Airosa. New York, 1948.

Pinzellades de la terra. New York, 1949,
Patriarcal. New York, 1949,

Fadrinalla torrassenca. New York, gener 1949.

A dues Roses. New York, 1949. Segona versio, Barcelona 1964.

Sofia. New York, 1949.

Cors Catalans. New York, 1949.

Montmany en festa. New Y ork, febrer 1949.
El castell de Vallparadis. New Y ork, abril 1949.
Vallvitraria. New York, 1949,

Muntanya de sant Lloreng. New York, 1949.
Almogavers.New York, novembre 1949.
Mirant al cel. New York, 1949,

Joguines (de la Suite per a cobla). New York, 1949.
El bac de I’eura. New York, 1949.

Anella gentil. New York, 1949.

Festa major a Pineda. New York, 1949.
Encisera vall de Ribes. New York, abril 1950.
Esclat de primavera. New York, 1950.

La font de Panedes. New York, 1951.
Xamosa Pilar. New York, abril 1951.
Filigrana. New York, 1951.

Bell Pirineu. New York abril 1951.

Sobirana Serra. New York, juliol 1951.

De la mateixa arrel. New York, 1953.

L estiuet de sant Marti. New York, 1953.
Tornaboda, New York. 1953.

El mantell blau, New York. 1953.
Homenatge a Garreta. New York, 1953.

La cova del drac. New York, 1954,

Ofrena a la Moreneta. New York, 1954.

La plaga del roserar. New York, 1954.
Caravana. New York, 1954.
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Tots hi cabem. New York, 1954.

La torre de les bruixes. New York, maig 1955.
Agostenca. New York, 1955.

De puntetes. New York, 1955.

Per ella (abans, Ets meva) New York, 1955.
Espigues i roselles. NewYork, 1956.

Pomell montblanqui. New York, 1956, segona versio, Barcelona 1965.
De bat a bat. New York, 1957.

Sardana breu. New York, 1957.

L’avi Sunyer. New York, 1957.

Tendres records. New York, 1957.

El meu adéu. New York, 1958.

Donant-se les mans. New York, 1958.

Lloanga a Joaquim Serra. New York, 1958.
Andorrana. New York, 1958.

Cancgo de fiscorn. New York, 1958.

Aquesta és per tu. New York, octubre, 1958.
Vila de Molins de Rei. New York, 1958.

El petit dansaire. New York, setembre, 1959.
Al poble d’Organya. New York, 1959.

El barri de sant Pon¢c. New York, 1959.
Violetes del bosc. New York, 1959.

La llum de la Costa Brava. New York, 1960.
Diumengera. New York, 1960.

La petita Rosa Maria. New Y ork, juny, 1960.
Ara més que mai /Aires del Maresme. New Y ork, 1960.
L’alegria de la llar. New York, 1960.

Sardana Classica. New York, 1961.

Glosa per a un ballet (La Filadora). New York, 1961.
Homenatge al mestre Toldra. New York, 1962.
Cordial ofrena. New York octubre 1963.

La sardana dels vellets. New York, 1963.

Al meu Sabadell. Barcelona, 1964.

Ara més que mai. Barcelona, 1964.
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La pedra d’Olesa. Barcelona maig 1965.
Pomell Montblanqui. Barcelona, 1965.
Montblanquina. Barcelona , agost 1965.
Davant la catedral. Barcelona, octubre, 1965.
A [’anell. Barcelona, setembre 1965.
Gratitud. Barcelona, octubre, 1965.

La font del Pririneu. Barcelona, 1965.

El Campanar de les Corts. Barcelona, octubre 1965.
La font dels ocellets. Barcelona, octubre 1965.
Maig florit. Barcelona, marg 1966.
Barcelona. Barcelona, marg 1966.

La Nuvia. Barcelona, abril 1966.

Berga/Bergadana/Ecos d’Andorra. Barcelona, maig 1966.

Engordany. Barcelona, 1966.
Fantasiosa. Barcelona, 1966.
Nostalgia. Barcelona, 1966.
Sardanes per a dues cobles

Entre els meus. New York, 1957.
Soca i arrel. New York, febrer 1959.
Sitges en festa. New York, 1962.
Sardanes per a tres cobles

Festa a Queralt. New Y ork, novembre 1949.

Cancons-sardanes amb acompanyament de cobla

Clavell vermell. New York, 1956.
La llum de la Costa Brava. New York, 1960.
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Sardanes per a piano

Vora’l bregol. Washington, 1921.
L’Enamorada. Washington, 1925.

La sardana dels infants. Washington, 1923.
Retorn. Washington, 1929.

Nuria. New York, 1934.

L’Hostal de la Gavina. New York, 1934.
S’Agaro terra d’ensomnis. New York, 1934.
Cangons que la mare em cantava. New York, 1947.
Gaia festa. New York, 1947.

La ginesta simbolica. New York, 1948.
Vallvitraria. New York, 1949..

Muntanya de Sant Lloreng. New York, 1949
Corts catalanes. New York, 1949.

Festa a Queralt. New York, 1949.

Festa major a Pineda. New York, 1949.

La Sofia i en Manel. New York, 1949.
Montserratina. New York, 1949.
Homenatge a Garreta. New York, 1953.
Caravana. New York, 1954.

Tots hi cabem. New York, 1954.

Tendres records, nadala. New York, 1957.
Donant-se les mans. New York, 1958.
Dansa noble. New York, 1959.

Rondalla. New York, 1959

El petit dansaire. New York, 1959.

El barri de Sant Pon¢. New York, 1959,
La petita Rosa Maria. New York, 1960.
Diumengera. New York, 1960.

El meu adéu. New York, 1960.

Eterna canco. New York, 1960.

El petit Carles. New York, 1962.

Humil ofrena. New York, 1963.
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L’amic Broch. New York,1963.
Barcelona. Barcelona, 1966.
Cango de maig, s/d.

Dansa rural dels masovers, s/d.
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8. Annexes

8.1. Localitzacié de les partitures

La major part de la seva obra esta dipositada a I’ Arxiu Historic de Sabadell.

En la Library of Congress de Washington es troben les seglients partitures:

-China eggs (1927). A musical show in two actes. Book and lyrics by Frank

Baer and Arline Alcide. Score by Agustin Borguno. ML 50. B726 C4 (només el llibret).
-1dil'li, per a violi, violoncel i piano (1924). M312. B748 13.

-Maryana. Operetta in three acts (1925). M1503. B73 M3.

-Maryana. A melodramatic opera in three acts (1925). ML50. B726 M39.

-Minuet. M1160. B713 M5.

-Women! An episode in one act (1927) ML50. B726 W5.

-Believe me if all those endearing young charms (1938). M1145. B724 B4.

Al fons personal de George Borguno a Moriches, Nova York :

-Guadalajara , per a orquestra. s/d.

-My bolero lady, per a piano. New York, 1917.
-Fatty, per apiano. New York, 1919.

-Charles Chaplin, per a piano. New York, 1919.
-Lindita, per a piano. New York, 1919.
-Mantillas, per a veu 1 piano. New York, 1942.
-Luna latina, per a veu i piano. New York, 1942

-Maria mia, per a veu i piano. New York, 1942

A la New York Public Library:
-Maria mia (text, William B. Friedlander). New York, 1942.

Al fons personal de Jordi Borguiid, Llavaneres, Barcelona:

Manuscrits:
-Filant, per a piano

-Goigs del Glorios Sant Agusti. New York, 1954.
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-Per Ella (abans, Ets meva), sardana. New York, 1956.

-Rondalla, sardana. Dedicada al seu nét Brian. New York, 1959.

-L’alegria de la llar, sardana. Reduccio6 a piano. New York, 1960.
-Sardana Classica, per a onze instruments. New York, 1961.

-Sardana Elegiaca a la memoria dels mestre Toldra. New York, 1962.
Impresses:

-That is why you are Sigma Nu Phi. Lyric by Frank Baer. New York, 1925.
-Preludio de Amor. Vals boston. Per a piano

-At the Cabaret (ragtime). Per a piano

Al fons personal de Placid Garcia-Planas, a Sabadell:

-Le Paradis Blues. Edici6 del diari The Washington Times, 1922. Per a piano. En Si BIM

-Paradise blues. Edici6 d’Irving Berlin, New York,1923. Per a veu 1 piano. En Sol M

-Cinc sardanes. Edici6 J. M.Canals, Barcelona. Washington, 1930. Per a piano.

Al fons Adolfo Cabané¢ a I’ Arxiu Historic de Sabadell ( AP 177/22, 177/31, 186/34):

Es poden trobar diverses partitures sense data, que corresponen al periode de formacié
amb el seu mestre Cebria Cabané. Es tracta d’obres destinades als quintets en els quals
participava. Algunes porten el nimero d’opus amb lletra del compositor, estan escrites
en cuadernets de papel pautat:

-Recuerdos de Zaragoza, jota, per a piano, violi primer, violi segon, violoncel i
contrabaix. s/d.

-Gavota n° 3, (op. 47), part de violi.

-Los dos enamorados (op. 75), tanda de valses per a piano,violi primer i segon,
violoncel 1 contrabaix.

-Una noche en Sevilla, per a piano, violi primer i segon, violoncel i contrabaix.

A la Biblioteca de Catalunya:

Podem trobar copies de diverses partitures
Ametllers florits

L’Aplec

Believe me if all those endearing young charms
Cinc sardanes

Bon missatge
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Comiat

Montserratina

Complanta de I’amor novell
Plant de donzella

Dues peces per a orquestra de corda
Goigs de Sant Agusti

Sardana homenatge a Garreta
Idil-li per a violoncel i piano
Minuet per a orquestra de corda
New York

Nocturno sevillano

Quartet de corda

Suite per a viola i orquestra

Two pieces for string orchestra

Enllag de la relacio de sardanes d’Agusti Borgunyo que figuren a I’arxiu de la

Federaci6 Sardanista de Catalunya

http://sardanista.cat/boigperlasardana/llistat.asp?criteri=1&1d2=0&sql=1dautor=4
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8.2. Index de documents

8.2.1. Text introductori de Moorish Moods

MOORISH MOODS
by
Gardner Mack and Frank Baer

I come but as a guide- to show you through these Moorish moods to take you back into
the old world. Moods that pass as the finger of fate beckons, tears off a page of live and

starts the writing of another page.

The moving fingers writes; and having writ
Moves on! Noall your piety not wit
Shall lure it back to cancel half a line

Nor all your tears wash out a word of it.

Omar said it thus a thousand years ago and thus they are today, these Moorish moods.
Into our life here in this new world the moving finger of the Moorish mood has written
much as largely. Into the civilization from which our fathers came, the Moorish mood
played its great part. Into the arts and letters, the science and philosophy of what we call
European progress, of what we hall as American achievement, the Moorish mood set its
indelible mark.

For it was the Moor who represented the culture of Europe in centuries far gone. It was
the Moor our Nordic ancestors pushed slowly back to the shores of Mediterranean Sea,
and then as Columbus sailed the ocean to bring forth the new world from obscurity, the
Moor was crowded off the continent of Europe to Africa, to what is now Morocco.

From the last section of the European world that was his home and where the product of
his art still forms the center of most of its shrines of beauty, comes the composer,
Agustin Borguno. A Spaniard, steeped in the history, the legend, the Moor-tinged
philosophy of his people, he spent weeks and months in Morocco, in the streets of
Tangier, in its bazaars, its market-places, its cafes, its quiet cloisters, its noisy

thoroughfares and in the sun-drenched desert round about it. He absorbed the
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atmosphere of the country, and the heart- beats of its people he translated into music

that sang within him.

The Moor he found was just a part of mankind
Up from Earth’s center, through the seventh gate
Arose and on the throne of Saturn sate

And many a knot unravelled by the road,

But not the Master Knot of human fate!

And through his life, the Moor but doubles life the world around, save only in this- that
a thousand generations of culture, of thought, of philosophy have given him a mental
poise, and led him to the habit of standing mentally naked and unashamed in the
presence of his emotions. That man is man the world around- that man looks through a
glass darkly at all times, and looks with eager, euripus eyes- naked of guile in his
eagerness- and unashamed of his curiosity. That is the Moor as Borguno found him.

And so he has committed to the universal language of music his idea of four moods of
this man. And Frank Baer has set to them words that are the highlights of these tone
pictures- high-lights that will de illumined in the limpid quality principle of the Moor

and his moods:

There was a door to which I found no key,
There was a veil through I might not see;
Some little talk awhile of me and thee

There was-And then, no more of thee and me!

I would guide you first into the mood of a young man who stands at dusk within a
garden- a garden that is steeped in the scene of heliotrope, where flaming geranium,
grown vine-like over gray walls catches the last fading glint of declining day. The
young-man mood- the mood of love and life.

Behind dark and deep-sunk eyes a flame seems burning-within his heart a thousand
songs surge- unsung. Intense, he stares into the coming night, the poetry of his first, his
great love burning within him. But by the very emotion that arouses them, the voice that
would sing these songs is stilled and yet Borguno has captured the mood and set it to

tone.
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A thousand Songs Unsung

Within my heart a thousand songs unsung

have thee and all thy beauty as their theme.

Yet, were you near, I never could coax my tongue
to chant them to your loveliness supreme

1 take thee to my breast, I touch thy cheek,

1 feel thy glowing passion, rich and warm!

My thousand songs are lost when I (would) speak;
1 sip enchantment from thy fevered form!

Then comes the second mood- a mood that is:

A moment’s halt- a momentary taste

Of being from the well amid the waste

And Lo! The phantom caravan has reached

The nothing it set out from- oh, make haste!
That is the mood.
Into the city we go, through its aged, narrow street, dark and dingy — guided by the slit
of blue that shows between the roofs that seem so close above our heads. We pass into a
smoke-filled room-lighted so dimly and such a flickering flame that it is somewhat
indistinct; some moments pass before the shadows along the wall resolve themselves
into shapes of burnooses men.
A pot of light glows a moment in the murk accompanied by a gurgling sound that tells
us where one water-pipe is satisfying some reclining philosopher. Another glows! And
still another! And then a stronger light shows on the walss, and into its beams there
comes- a dusty figure- a young woman- a dancing girl.
She sidles about the room, dipping, bowing, smiling, leering, scowling, and bursts into
the rhythm of a feverish dance- the motion and poetry of which Borguno has set to

music thus-.

II
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The Dancer

Fountain spray

Splashes merrily in mad caprice

while a Moorish maiden’s toes release
Moods, gaudy, but gay!

Eyes like moons of jet

Coquette

As she dances;

Passion-painted her glances

Neath lashes, wicked and wet!

Now a figure fetching

She is sketching

Just so;

Now she seems less plastic

In fantastic

Patterns of woe!

Love! Hate! Pleading!

And Misery looms through the mists of the room!
Each with some odd gesture disclosed
As she goes her way!

One, soft, fluttering breast exposed

To the blessing

Of water caressing!

Fountain spray

Splashes merrily in mad caprice
Blessed be Allah! How her toes release
Moods: God-Like And Gay

But that mood passes- the smoke stifles- the closeness of the air chokes.
And we go on- into the desert where the blue velvet of the night sky shows the
brilliance of her stars-

Tis but a tent where takes his one day’s rest

A Sultan to the realm of death addrest-

The Sultan rises- and the dark Ferrish

Strikes- and prepares it for another guest.
There is a legend about this jewelled robe of night that is dear to te heart of the desert
lover. There is something magic about the desert at night- something that seems to make
poets of us all- from camel-driver to sultan. The brilliance of the stars- the individuality

of the stars stands out. And the legend-? It concerns the stars.

The devout Moor believes — and you would believe, too, if Allah let you see the desert

in the glory of night- the devout Moor believes the stars qte consumed with their own
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brilliance- and when the aurora of day spreads from the holy east, they drop to earth and
become the sands of the desert.
That is the Moor as we find him in the third mood- the mood Borguno has so finely

drawn in “Dust of the Stars”

III

Dust of the Stars

Dawn crowds the moon from out the purple sea of night
As day draws near;
Pale stars are then consumed by their own sacred light
Then disappear!
Lo! Crumbled from their thrones, near Allah, into dust
By unseen hands

Thy fall in mystic rain

On old Sahara’s plain
And dawn reveals them as the desert sands!

Again the mood changes.
Life has been spent-

And those who husbanded the golden grain

And those who flung it to the winds like rain

Alike to no such aureate Earth are turned

As, buried once, men want dug up again!
So thinks the Moor, as Omar thought. He does no such violence to his philosophy has
harbour a regret. He looks on life as a caravan with which he travels. His moods are
other caravans- that pass him in the day or share the wells of the oases with him at night.
And in his passing along the outer margin of life he sees before him pass the caravans of
his moods.
Borguno has captured one of these- the caravan of hearts our Moor has wooed and won.
In this Mood the Moor stands on the edge of the desert and sees in the distance the
coming of the caravans, clearly identifying its varied characters as the dream mirage
passes his eyes.
And so the mood is translated into song

v
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Caravan of hearts

I hear the thinking tune of camel bells,
the sound of voices near a minaret!

A golden city looms in desert swells,
A mad mirage! In changing colors set!
Night falls!

A sickle moon is swinging low

Love calls!

A flaming caravan, aglow

Winds slowly past bazaars

Where torches spume,

Then marches to the stars

And Doom!

Caravan of hearts!

What argosies of beauty in your train
Were mine, were mine to know!

What lips with rose-heart wet

I plundered of desire—and yet,
Caravan of hearts!

I pray for ev’ry one of you in vain

As through the desert glow

You regally pass on

And leave me to my dreams and dawn!

And so- the voice of the air is passing on, just as these Moorish moods have passed. The
tales we’ve told this night have helped you pass an hour.
For even
The revelations of devout and learned
Who roses before us- and as Prophets burned-
Are all but stories, which awakened from their sleep

They told their comrades- and to sleep returned

KISMET!
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8.2.2. Text de I’article de Leonard Balada a la revista Ritmo.

Agustin Borgufi6 emigr6 a Norteamérica a los 21 afios, instaldndose en Washington en
donde consiguié verdaderos triunfos como pianista y compositor, trasladandose afios
después a Nueva York. En el trascurso de estos cuarenta afios su personalidad se ha
desarrollado de manera propia permitiéndole abrirse el camino que todos deseamos.
Pero yo, que le conozco lo suficiente, me lamento de una cosa. Su excesiva honradez
profesional. Y espero hacerme entender con estas tres palabras. Es ésta la razon de por
qué sus obras no se dan al publico con la frecuencia con que deberian darsele y el por
qué su nombre no suena con la popularidad que se merece, fuera de Catalufia. Estoy en
su casa. “jDulce hogar!”, me hace exclamar viendo los detalles y recuerdos nostalgicos
de su vieja patria. Examinamos algunas partituras para orquesta. L’Aplec es un
magnifico poema, vision descriptiva de estas fiestas tipicas campestres, estrenada en
Nueva York por Alfred Wallenstein y en Espafia por la Orquesta Municipal de
Barcelona. Siguen Danza Ibérica, Suite Ibérica y Nocturno Sevillano, estas dos para
orquesta de cuerda y un “ballet” no estrenado sobre ambiente y tema oriental, La Rosa
de Damasco. Oigo en grabacion de la Orquesta Sinfonica de la estacion WOR dirigida
por Wallenstein una Suite para viola y orquesta sobre tema andaluz, conocida también
en Espafia interpretada por la Orquesta de Radio Nacional en Madrid y la Orquesta
Sinfonica de Valladolid. Un Cuarteto de Cuerda viene a mis manos, de talle y manera
clésicas, incluido en sus programas por la Agrupacion de Camara de Barcelona y por la
Agrupacion Nacional de Camara de Madrid. Un comin denominador veo en su obra:
magnifica estructuracion acompanada de ideas frescas y espontaneas. Es el resultado de
quien elabora con la mente y con la inspiracion. Su musica no pertenece a ningin “ismo”
de ultima hora pero no es ni mucho menos reflejo de ningtin arcaismo. El uso que hace
de los instrumentos demuestra completa experiencia y es, en este terreno donde yo
estimo mas atrevidos sus hallazgos. Sus trabajos para orquesta han sido oidos en
Washington, Philadelphia y en el Stadium Concert y en emisoras de radio de Nueva
York. La WOR, en donde fue por algunos afios el técnico musical e instrumenador
estreno algunas de sus principales composiciones, siendo Nueva York el primer pais en
donde se ha interpretado una sardana para orquesta sinfonica. Dos de sus piezas para
orquesta de cuerda han sido publicadas por la editorial Ricordi. Actualmente su

actividad profesional se concentra en trabajos de orquestacion y originales para la firma
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“Firestone” y Orquesta Sinfonica de Boston, asi como musica para documentales
propagandisticos del Gobierno americano. Un hecho refleja su temperamento sensible.
El constante pensamiento en su tierra natal. Borgufio vive con la esperanza de regresar a
ella y disfrutar la tranquilidad de lo intimo. Su legado a la musica catalana es no solo de
interés sino importante. Lo que me sorprende es la frescura e identificacion con el
caracter a pesar de la lejania y los afos de ausencia de Catalufia. Ha ganado diversos
premios por sus sardanas, uno de ellos en los Juegos Florales de Perpignan con Pablo
Casals como Presidente del Jurado. Un ballet con libreto y coreografia de Joan Broch,
“La festa del carrer” fue dado a conocer al publico americano en la Universidad de
Nueva York hace algunos afios con gran éxito. Mas tarde debia ser presentado en uno de
los grandes escenarios de la ciudad, pero diversas circunstancias lo hicieron imposible.
Tiene escrita ademas unas treinta canciones con letra y musica catalanas, cantadas
muchas de ellas por Emilio Vendrell y Conxita Badia de Agusti. Mas de cien sardanas,
dos de ellas para orquesta sinfonica y dos “suites” para cobla completan su produccion.
El pueblo catalan ha sabido apreciar en Borguii6 el valor de toda esta musica, pero no
quizas el valor que representa su pensamiento y el amor a su tierra, y estd en deuda con
¢l. Es una deuda de homenaje para quien siente, cultiva y esparce su cultura.

(Revista Ritmo, 1957, febrer-marg, pags. 134-135).
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