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Pr 0l
1. l Ob Jectlus. .

. El present treball es proposa definir la teoria literaria de Maragall a. través de la
lectura de dos escrits seus: 'Elogi de la Paraula i I'Elogi de la Poesia; secundariament, es
proposa rastrejar la formacié d'aquestes teories a través d'altres escrits en prosa de
Maragall: la seva corresponden01a i les seves col.laboracions a la premsa La nostra
eleccm €s alhora una hipotesi: els dos assaigs esmentats s6n fonamentals per entendre‘
. aquesta teor}a. El primer, 'Elogi de la Paraula, va ser escrit al final d'una etapa en que
'~ T'autor havia exercit com a publicista sense interrupcions durant més de deudanys ien qué—
havia publicat dos llibres de poemes (o tres, si tenim en compte el primer, en ed1010 no
- venal); al final havia obtingut, més per la prosa que no pas pels ‘Versos, una reputacm»
solida. L'Elogi de la Paraula 51gn1flca doncs, iaquesta €s una segona hlpOtCSl un punt de;

reflexié, com a pocta icom a penodlsta on s'inclouen alhora propostes estetiques i
' civiques, d'una manera que per a molts lectors ha resultat inextricable. Una tercéra
hlpot'em,‘que ja ha esta avangada per alguns estudiosos!, és-que els comentaris, fossin
) 'reprovéciions o lloances, que desperta I'Elogi de la Paraula, el van empényer a publicar el
' /segon escrit que aqui considerem: 'Elogi de la Poesia, que va ser objecte.de com a rmmm
 tres redaccions en catald i castella, l'dltima de les quals-realitzada poc abans de monr El
:plantejament del trcball sencer conté, i ens apressem a reconerxer -ho, un 1mp1101t
Maragall tenia efectlvament una conccpcm concreta del- ‘que. era el fenomen estetic, -
- concepcid que es pot definir en termes intel. l1g1b1es fins arribar a constituir-ne una teoria. |
En repassar la lectura que s'ha fet dels escrlts en prosa no ficcional de Maragall,
lveurem com durant molt de ternps (des dels dltims anys de la seva vida fins a la segona .
meitat del nostre segle) aqucsts escrits han estat presentats com a un conjunt de propostes
_ no només insostenibles, siné també 1ncpherents. Maragall mateix va ajudar a establir

1 Veg1 s, per exemple, Joan Lluis MARFANY "la seva teoria poetlca (o) tmdra la seva pri
exposicié en el discurs maugural de la sessié 1903-1904 de I'Ateneu Barcelongs (...) El1 1907 va revxsar i
ampliar la seva teoria en 'Elogi. de la Poesia" “Joan Maragall ” dins Historia de la literatura catalana. Ed.
J.MOLAS. Barcelona: Ariel, 1986. 8. pag. 224. Vegi's també Jordi CASTELLANOS: "Maragall no
sempre es va sentir comode davant els que cercaven empara en les seves teories i, en més d'una ocasi6, es
va veure obligat a fer precisions. Es aquest el context que explica la redaccid, després de I'Elogi de la
. Paraula; de I'Elogi de la Poesia” El modernisme. Selecci6 de textos. Barcelona: Empunes 1988. pag.

224,
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aquesta opinié en présentar les seves formulacions com a opiﬁions disperses sense
pretensié de constituir-se en teoria; a més, aquest darrer és un concepte que, com veurem,
ell sempre usa amb connotacions negatlves ‘ o :

- Més endavant, en la prlmera part d'aquest treball, intentarem situar
"profeésionalmeht" la figura de Maragall, entés no només com a poeta siné com a autor
d aquesta 'prosa no ficcional" i n'obtindrem el retrat d'un intel.lectual i d'un teoritzador
del fenomen estétic. De moment, consignem que aquest retrat ens permet inserir el nostre
estudi dins la h1stor1a dela cnﬂca, en el sentit que la presenta R.Wellek:

Sxmplemente, una rama de la historia de las ideas que estd en relacion muy difusa con la

literatura coetanea "1

Es efectivarnent d'idees del que aqui discutirem, tot i que, insistim, Maragallper a
nosaltres no és exactament un critic, siné un intel.lectual que fa unes prdpostes estétiques
concretes, a partlr de les seves lectures i de la seva propia experiéncia com a poeta. El
matelx R.Wellek fa una proposta metodold glca pera aquests autors que sén alhora poetes
i critics: ' '

"Al historiador de la critica le basta con preguntarse qué entendi6 Wordsworth como
doctrina, si lo que dijo tiene sentido, cudles fueron el marco y el fondo de sus teorias, yv la
influencia de éstas sobre otros criticos, puesto que el estudio del inflgjo de la critica sobre
.la poesia, y. viceversa, quebraria la unidad del objeto de nues&a investigacién, su
continuidéd y su desarrollo independiente, y harfa que la historia del pensar critico se

confundiese con la historia de la literatura."2

| L'argumentacié resulta un xic dogmatica (la confiisi6 entre les disciplinés sembla
_preocupar més que no pas l'eficacia (gels resultats) 1 és probablement diffeil pr'actic?r-la de
- manera implacable. Perd aquesta actitud permet a Wellek mantenir una "unitat
~ d'objectius" que ens sembla també adequada per al nostre treball. Aix{ doncs, deixarem
o ' '

1 René WELLEK Historia de 1a cntxca modema (1750-1950). La segunda mitad del siglo XVI
Madrid: Gredos, 1959. I. pag. 17

" 2 Ibidem. pag.18
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per a‘una altra ocasi6 la incidéncia que va tenir la teoria de Maragall sobte la seva poesiaé
igualment, tampoc no estudiarem la incidéncia que va tenir aquesta mateixa teoria en altres
ambits d'actuacio, en qué Maragall es va assenyalar, prec{sament com a intel.lectual que
. era: ‘ens referim sobretot a l'ém'bit civic, i poh’tic en particular. La practica pottica, i també
la practica polmca, seran tin gudes en compte només quan s'hi puguin trobar |
plantejaments tedrics que ajudin a comprendre la teorla, perd no com a reflex condicionat
0 cond101onant dels plantejaments tedrics. Aquest és doncs un pnmer plantejament
metodologic.

1.2. Reconstruccié filologica.

‘Ara bé, els critics que estudia Wellek pertanyen a literatures amtf una tradicié
| filologica sdlida, solidesa que la literatura catalana encara no ha assolitat del tot. A T'hora
de comentar l'obra d'un critic que escriu.en catala cal saber si algunes feines previes gstan
enllestides. ' , ‘

- La primordial €s la fixacié dels textos en qué es basaran els nostres comentaris. I,
previ a aixd, la seva situacié en el context de l'obra critica de l'autor que pretenemv
‘estudiar. En el cas de Maragall, sabem que va escriure en diverses publicacions, tant en
‘catala com en castelld. La vida de Maragall ha estat objecte d'algunes bones biografies,
perd els episodis referents a les seves relacions amib els editors 1 directors d'aquestes
~ publicacions reclamen encara un estudi aprofundit. Nosaltres només hi podem fer
 referéncies de passada, baSant—hQs en d'altres treballs on hem intentat gstudiar amb més
- detall aquests aspectes.! " ‘ |

~ Per a considerar la necessitat de fixar els textos cal tenir present un fet que, ala
vista de les darreres investigacions, sembla innegable i s que I'edicié completa de I'obra -
de Maragall es va fer amb uns criteris on 'predominava l'afecte sobre la filologia.2 Aix0 va

permetre, poc després de la mort del poeta, que, entre d'altres s'editessin dos llibres
§

1 1 luis QUINTANA TRIAS. “Joan Maragall i el «Diari de Barcelona» L Aveng 145 (1991)
pag 8-13..

2 Unade les poques referencms als encarregats de les prxmeres edicions es pot trobar a Anna Mana
BLASCO. Joan Maragall i Josep Pijoan. Edicié i estudi de I'epistolari. Barcelona: Publicacions de
‘I'Abadia de Montserrat, 1992. pag. 457 i ss.; i, referint-se més estrictament a l'obra en vers, a Gloria
CASALS. “Notes sobre les edicions postumes de la poesia de Joan Maragall.” Els Marge 43 (1991)
pag 77-87.
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d’E_lggi_§ (un en castelld i un én catala) a.l'editorial"Gustau Gili, molt rapidament i QUe
coneguessin una émplia difusié, a costa potser d'un rigor que no sembla mai tan urgent
en el cas de la prosa com en el del vers. Es indubtable, en tot cas, que per a l'estudi que
ens proposavem era fonamental establir un text definitu i efectuar una recerca filologica,.
que ens hé-permésexhu‘mar (tot i que mai nc} hagin estat enterrats, sino curosament |
arxivats a I'Arxiu Maragall (al qual em referiré com AM)) els esborranys i les successives
redaccions d'ambdés textos. Aixd ens ha resolt giiestions que han estat durant forga
temps prou cmbblicadeé‘ com era el text de la primera redaccié publicada de 1'Elogi dela

Poesw perque van haver-hi diverses redaccions en catala i en castella, etc. També hem
pogut saber ‘que, en un any tan conflictiu com el de 1903, Maragall va fer .algunes
esmenes a 1E1021 de la Paraula abans de lleglr-lo, potser perque el moment politic ho

comportava, i que d'altres esmenes de 'Elogi de la Poesia poss1blement es va vcure

obligat a fer-les el 1911 Els resultats d‘aqucstes 1nvest1gac1ons crec que poden quahﬁcar—

se de molt interessants, no només perque es resolen dubtes en algunes lligons enonles'
que s'’han anat perpetuant edici6 rera edicid, siné perque la comparacié entre les diverses

~ redaccions ens permet seguir el procés d'acceptacié o de rebuig de mots-clau o de capl’tbls

sencers. Per tal de procedir a una edici6 critica hem seguit la metodologia que actualment

predomin'a en la filologia romanica i qﬁe ens sembla particﬁlarment'adequada per a

I'edicié d'obres contemporanies en prosa.

v“Pare'ce evidente que en el proceso de la ediciéh critica existen dos g:andes fases o partes
' béstame diferenciadas: la primera es una fase que tiene como fin detérminar Ia filiacion o las
relacionequue se dan entre testimonios; la segunda es una fase decisoria; més pragmatica,
| que tiene como fin dar un texto critico concreto a los lectores. Denominaré a la primera
fase, de acuerdo con una de sus acepciones n'adlclonales recensio; a la segunda, constitutio

textué "1 9
La part de recensio precedira cada un dels dos Elogis, amb una explicacié de _
Torigen de cada text i una exposicié sistematica de les successives redaccions a qué va ser
| sotmes. D'aqui obtindrem criteris pér a la constitutio textus, una edicié critica dels dos

1 Alberto BLECUA. Manual de critica textual. Madrid: Castalia, 1983, pag.33. En presentar les
edicions als.annexos, farem explicits els criteris concrets per a l'edicié de cada text. '
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escrits que analitzém. Finalment, donarem una transéripicié de tots els escrits testimonis
de que disposem, que seran adjuntvats.' en un annex al cos del treball. '
Després de la fixacié dels textos éal procedir a 1'analisi propiament dita.
1.2.1.  El lenguatge de Maragall

Perd el pas de l'un a l'altre no és innocent. El lector habituat a Maragall reconeixera
la necessitat constant de resoldre, fent-los mtel.hg1b1es, tants mots dubtosos que
ofereixen els seus escrits. Sén dubtes causats, en el seu cas, no per la nostra llunyania del
temps en que es van publicar, siné pér la sovint inextricable barreja entre inseguretat i

experimentaci6 a que estava sotmesa la seva obra. Com va assenyalar J Romeu:.

"En Maragall sorprén de veure com les idees del pensador i la complexitat animica de
l’hénhe sensible i del poeta s6n comunicades mitjarigant uns recursos expressius en general :
limitats i pobres, la majoria de les vegades sense una coﬁespondéncia precisa‘, &ordre

sintictic i Iexic, entre el concepte i la seva traduccid gramatical i estilistig:é."l
Aquest comentari, no ens recorda el que Eliot deia de Poe?

"No es infrecuente en Poe cierta irresponsabilidad respecto del significado de las palabra's'."2

Es una actitud comuna i cbrnprensible en dos autors, com Poe i Maragall, que
estan duent a terme un intent de renovacié formal.de la poes1a del seu temps, com més
endavant comentarem Maragall es trobava a -més, amb d'altres problemes afegits: a la
seva manca d'experieéncia en el domini de la prosa expositiva, especialment en catala, s'hi
' afegia la manca d'una tradicié on sustentar-se. Els models d'assaigs en qué podia basar-
se Maragall eren certament escassos en castella, i gaifebé inexistents en catald. No nomes
perque la figura de l'intel.lectual, i per tant el géneré" "prosa intel.l.ectual”, estaven ‘

P

1 J ROMEU "Una interpretacié de la personalitat de Joan Maragall" (1951), corregit i ampliat a
Sobre Maragall, Foix i altres poetes. Barcelona: Laertes, 1984. Cf. també el comentari de G.Ferrafer:
"La incertidumbre de su lénguaje es extraordinaria"; i en un altre lloc: “*Maragall, un gran poeta, escriu tal
com les noiés de la bona societat parlen: fent s de paraules el sentit de lés quals no coneix o oblida i
donant-los un sentit arbitrari". (G. FERRATER. “Dues anotacions de diari sobre la llengua de Maragall.”
{1957) dins obre llteratur Barcelona: 62,1979. pag.99.)

2 T.S. ELIOT. "De Poe a Valery" dms Criticar al critico y_otros escritos. Madrid: Alianza
edltonal 1967. pag. 39. '
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gairebé pef inventar, siné perqﬁé no hi havia, ala pem’nsula,..una tradicié rigdrpsa de

'pensament‘ﬁlosbfic i cientific, com la polémica sobre la "ciencia espafiola”’ s'havia
encarregat de de_mostrarvduran't els anys setanta i vuitanta del segle passat, perd que

‘ encara cuejava a principi’s dels noranta.t Perd és que, a més, la proposta estética de
Maragall li tancava 1' 1t1m lloc on recdrrer per trobar una disposicié textual, una

‘argumentacid, uns. recursos, on emparar-se. Ens referim al pos1t1v1sme El rebu1g a la :
~ teoritzaci6, que Maragall fa tan sovint explicit?, conseqiiéncia del neo- cspmtuahsme :
sorgit a finals de segle com a reaccié al positivisme, empenyia ineluctablemient Maragall a-
la especulaci6 inconcreta i a la vaguetat; corria doncs el perill de caure en el "irremediable
vnaufragio‘crftico" de que parla R.Wellek3 en referir-se a una reaccié semplant a la que
~ estem comentant: la de la critica romé’ntica cont'ra el neo-classicisme. 'Veu‘rem com
AMaragall perd, sembla ényorar l'eficicia de certes formules pos1t1v1stes i usa, potser
inconscientement, aquelles imatges, basades en les ciences de l'expenmentacm que tant
d'éxit havien tingut a la segona meitat del segle XX.4 :
Davant d'aquestes 1mprec151ons, ens caldra recorrer a la 1nterpreta01o No ha

Ly, La polemlca de. la ciencia espafiola. Ed E. GARCIA CAMARERO y E. GARCIA
CAMARERO Madrid: Ahanza, 1970.

2 Ho han assenyalat la ma_yona d'estudiosos. O.Cardona cita una carta a Pljoan escrita mentre
preparava I'Elogi de la paraula (i no el de la Poesia, com diu Cardona) el 06/1X/1903 ("lo que surt poesia,
ho és,i 1o que no surt, no ho és; i s'ha acabat"), i una a Roura, escrita poc després (pensava ja a escriure
la "Confesién de poesm"”) el 12/VI1/1904 ("de seguida em vaig trobar que- comengava a escriure una
mena d"assaig de podtica” i aixd tampoc no és bo, de voler-se definir, encara que sigui per un mateix,
coses que han-de restar indefinibles"), dins Joan MARAGALL Obres completes Barcelona: Selecta, 1971,
- vol.I'(a partir d'ara‘QCI) pag. 1021 i 1139, respectivament (Osvald CARDONA. Art poética de Joan

Maragal Barcelona: Selecta, 1971. pag. 31). Per M.de Montoliu, I'Elogi de la Poesia té un caricter

"il.luminat" perqué 1'autor- "no prova ni argumenta mai." (Manuel de MONTOLIU.. “L'apostol del
recomencament.” en'J. MARAGALL. Obres completes. Vol I. Ed. Barcelona: Selecta, 1970. pag.
.1243.) Montoliu sembla basar -se més en & que Maragall deia que escrivia que no en’ el que realment ~
escrivia. 4

) . 3 René WELLEK. Hlstona dela cntlca modema (1750 1250) La segunda mitad del siglo XVI
pag 23.

4 Pensem, per exemple, en la imjatge de T'aigua que bull, a lElggl de la poem Perd se'n poden
trobar d'altres: "No es cierto lo que sofisticamente se dice de que las sociedades avanzan por 'medio de
revoluciones. (...) Tanto valdria decir que el cuerpo humano se desarrolla y prospera sélo por medio de
intervenciones qulrurglcas " ("J usticia soc1al" Diario de Barcelona (a partir d'ara DdeB) 16/IV/1903 ocll
pag 679). .
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d'estranyar que sovint el text escrit en castella sigui el que ens aporta la lectura decisiva.
Era, d'una banda, la llengua en qué més s'hav1a exercitat Maragall en I'ds de la prosano
creativa; de l'altra, era la que li podia oferir una tradlclo, encara que minsa, de prosa
especulativa, 1 finalment, era la llengua en qué va escriure les dltimes versions abans de
~ morir. En qualsevol cas, tant per a I'edicié dels textos.escrits en catald com pcr als escrits
‘en castella, hem prevxst un aparat de notes en que es comentaran aquelles paraules o)
frases d'interpretacié dubtosa.

Un métode, el ﬁlologlc, usat normalmcnt pera la reconstruccm de textos htcrans,
és aphcat aqui, creiem que amb eficacia, per a reconstruir assaigs. Els seus resultats ens
seran doblement dtils: d'una banda, tindrem un text fiable en qué basar-nosg. D'una altra
podrem estudiar 'evolucié del pensament de l'autor gracies a la comparacm de les
variants. Pero aquest darrer €s un pas posterior a una analisi formal dels Elogis. '

1.3. - Analisi formal: estructura i variants _

Aquesta analisi formal prové de l'estilistica i parteix d'un estudi atent de l'estructura
del text, amb un tipus d'examen que pretén evocar el que van practlcar critics com.
L.Spitzer:

* - "Spitzer (...) es va decantar cap a una interpretaci6 estructural de les obres literaries, I'estil
de les quals entén com una superflcle que, ben observada, mena l'estudiant a la descoberta
* d'un motiu central una actitud basxca 0 concepcw del mén que ng és necessanament

subconscient o personal "1

Wellek es refereix aqui a l'analisi, que feia Spitzer» d'obres. en que la
"Weltanschaung" no era necessariament tan.explicita com ho és a assaigs del tipus dels
Elogis, pero aixd no in\}alida, creiem, la utilitat de la nostra analisi "estructural” (usant
aquesta paraula en el sentit esmentat) Hi tindrem en compte la disposici6 de les idees i de
la seva argumentacié segons un ordre donat, en I'Elogi de la Poesia per la disposici6 en
capitols, i, en I'Elogi de la Paraula, per d'altres marques, més o menys localitzables a la
superficie del text. Aquesta analisi ens permetra la identificaci6 de les diverses idees, i
seguir-ne l'aparicid i la recurréncia.’ | ‘

1 René WELLEK. “Els prmcxpals corrents de la critica del segle XX.” Els Marges 2 (1974). .
pag. 9- 26.
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Es ara quaxi pro'cedir'em ala comparacié de les diverses redaccions de qué ha estat’
ObJCCtC cada un dels dos Elogis i observarem les variacions que han sofert tant la -
termmologla com la formulacié de les seves definicions i exemples Segumt la divisié
classica entre elocutio i inventio veurem si aquestes variants afecten només la dlSpOSlClO :
formal dins el text o si a més provoqucn-canvis en les teories formulades.

1.4. Analisi lingiiistica
Després de I'analisi estructural i de vanants proposem una analisi proplament
lingiifstica, on procurarem tenir en compte aspectes que estudis anteriors no han
considerat prou detingudament. Recordem, per exemple, que I'Elogi de la Paraula €s una

conferéncia i que pocs textos queden tan supeditats a un temps, un lloc 1 fin destinatari
com els d'aquesta mena. A les analisis que s'han fet sobre aquest Elogi, tot i que no s'ha
' oblidat el seu caricter d'obra pensada per ser llegida en public, no s'ha 9Xg},orat
sistematicament alld que la definia com a tal: el fet dé ser un text profundament arrelat a
un context. Actualment, la lingiifstica, gracies a la teoria de l'enunciacid, sistematitza la
“incidéncia que elements com el destinétar‘i a qui va dirigida una conferéncia, o la instit'ucié
on es realitza, tenen en el text. ‘Estem convenguts que una analisi enunciativa €s un
poderos auxiliar per desvelar questlons formals que podrien passar desapcrcebudes

Vegem-ne dos exemples de I'Elogi de la Paraula, El primer €s 1'is que fa Maragall de les
'persones del verb: el "jo" alterna amb el "nosaltres” d'una manera, a primera vista,
purament estlhstlca La nostra anilisi posa de relleu com Maragall esta fent, amb aquesta
alternanca, propostes diferents adrecades a piiblics dlferents presentades, perd, sota un
mateix text; sén propostes, doncs, més ambicioses de les que a primera.vista poguessin
- semblar. El segon exemple €s el de la traduccid castellana. Aquesta traduccid, rarament
considerada pels- estudiosos, es sol prendre com un mer trastllat d'una llengua a l'altra Si
l'analisi estructural i comparatlva Ja ens mostra com les rctallades i les variants s6n de
pes, l'analisi que anomenem enunciativa destaca com Maragall aconsegueix dirigir-se a
un ‘piblic molt diferent, tot fent un tomb important a les seves propostes, amb alguns

retocs gramaticals i Iéxics que a primera vista passen desaparcebuts. .

1.5. Analisi- d'idees | |
Una quarta analisiens pcrmetrﬁ estudiar les idees plantejzides als Elogis. Aquestes
refereixen a qiiestions ‘diverses que‘ sovint depassen l'estetica. En aquést treball,
sistematitzem aquelles que afecten el nostre proposit: obtenir els elements que articulen
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_una teoria estetica. L'anélisi d'idees_és,. alhora,_ima analisi de fonts. quest és potser
I'aspecte més estudiat de l'obra de Maragall, segurament perqué les seves inquietuds i -
curiositats en fan un personatge que depassa sovint l'estretor de mires dels seus
cohtemporanis periinsulars. La recerca és aparentment dificil: Maragall esquiva les
citacions, que'éovintegen en canvi en l'obra de tants autors del moment. Hi ha, en
aquesta actitud seva, el rebuig' a una pedanteria que ja a 'epoca resultava imritanti que ara

ens sembla risible. Hi ha, també, el proposit d'inte'rieritzar, de fer seus, els classics, de
traspuar-los més que no pas citar-los. Hi ha, finalment, 1'1ntent de conrear un tlpus de
text, equldlstant de l'erudicié i la frivolitat: lassalg, que carateritza els qui, com ell,

s'estan definint, en aquells anys, com als profess1ona1s que, ja entrat €] segle XX,

.denominem "intel. lectuals". Pero si‘ara ja podem veure com els noms dels autors van

~ desapareixent a les successives redacmons dels textos analitzats, els esborranys i tambe la

correspondéncia ens donen molta 1nforrnac1o sobre quines autoritats tenia presents '

. Maragall quan escrivia. Per a aquesta part del treball, ens considerem deutors deI'obra de

‘R.Wellek, no només per la informacié concreta que ens déna sobre critics que van influir
en Maragall, sinG pel seu metode de treball, que emmarca tot estudi de la critica dins una-
historia general de la cultura. Wellek reconeix haver seguit, en algun moment, el metode
aportatAper la "historia de les idees", que ressegueix 1'ds d'alguns conceptes-elau en
diversos autors.! També nosaltres recorrerem a I'ds d'unes expressions identificadores en

* l'obra critica de Maragall que ens pennetran definir millor la seva teoria estetica. Algunes
~d'aquestes expressions, mots-clau com espontaneltat" "puresa”, "smcentat han, estat

fins i tot aplicats com eslogans ala seva teoria, amb tota la simplificacio que aixo suposa .‘

1, algun cop, amb una notoria impropietat, com €s el cas del famds "espontaneisme”.

1.6. Critiques contemporanies als Elogis /

Aquesta metodologia "interpretativa", cohcentrada en l'analisi de les estructures i
del llenguatge, ha rebut cri’tiques perﬁes seves contradiccions i limitacions: no explica el
fet ingiiestionable de les maltiples lectures que genera un mateix text, alhora que oblida la’
capatitat creadora del lector. W Iser fa aquest comentari des de lestetlca de la recepcm

1 René WELLEK. Historia de la critica moderna (1750-1950). 1La segunda mltad del s1glo XVIII
Madrid: Gredos, 1959. 1. pag. 19-20.
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"$i, como el "arte de la interpretacion” pretende hacemos creer, realmente ocurriese que la
significaci6n estd escondida en el texto, entonces nos preguntaremos por qué los textos
. juegan al escondite con los intérpretes; pero més todavia, por qué las significaciones, una
ez encontradas, pueden cambiar nuevamente, _siendd ési que las letras, palabras y frases del
texto permanecén siendo las mismas. (...) {No- ser4 finalmente ia interpretacién mas que
una .experiencia cultivada de lectura vy, por ello, una de las posibles actualizaciones del
texto? Si ello es asf, se querr4 decir que las mgmﬁcacxones de los textos hteranos sélo se
generan en el proceso de lectura; consmuyen el producto de una interaccién entre texto y
lector, y de ninguna manera una magnitud escondida en el texto, YO ‘Tastro estarla

reservadoala mterpretacxon "1 S of

Aquesta multiplicitat de significacions generades per la interaccié entre lector i text
la va poder apreciar molt bé Maragall, arran de I'Elogi de la Paraula. De fet, aquesta va

ser una de les raons que ¢l van empenyer a escriure I'Elogi de la Poesia. Per una doble

rad, doncs, hem de ser sensibles a aquest paper constructiu del lector: per raons.
metodologiques, ja que ens sembla una critica de pes contra el metode herrhénéutic, iper
Taons textuals, ja que els escrits que estem comentant van resultar afectats per les lectures
que se'ls va fer. Ja hem indicat que féiem nostra la hipbtcéi segons la qual les cn’tiques -
desfavorables, o no, rebudes després de la seva conferéncia van 1mpulsar Maragall a
escriure I'Elogi de la Poesia. _

Pretenem, doncs, en un c1nque apartat, observar les critiques qué va tenir cada un
dels dos Elogis i contrastar-les amb el panorama estétic i politic que hi havia a 'tpoca.
Afortunadament, els anys del tombant de segle han estat darrerament centre de nombroses
analisis que han anat dibuixant amb for¢a precisié aquest panbrama‘. Incloure-hi J'obra del
nostre critic seria feina relativament facil si no fos perque els seus assaigs van servir de
patr6, amb una forga inusual, i probablement inesperada pel seu responsable, per a molts
escriptors del moment. Es per aixd que moltes de les cnthues 1 les lloances que li van
arribar estaven excessivament distorsionades per la necessitat de combatre un o altre '
‘bandol dels qui configuraven el panorama esmentat. Aquesta analisi, per ala qual la téo;'ia
de la recepcié ens ha proporcionat conceptes {tils, permetra veure fins a quin punt les :

1 Wolfgang ISER “La estructura apelatlva de los textos ” dins Estetxca de la recepcién, Ed. R
WARNING. Madrid: Visor, 1989 pag. 134
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critiques van afectar la redacci6 de I'Elogi de la Poesia i de les successives versions que
va tenir. D'aquesta manera, podem cobrir aspectes que una lectura interpretativa oblida.
Tal com assenyala F.VodiCka: . | S o

~ "No debemos pensar la literatura de una época dada como un complejo de obras litémﬁas
existententes, sino tambnen como un complejo de valores hteranos El horizonte de

~ intereses y conocimientos del pubhco literario de un pueblo una socxedad determinadas
‘ comprende un conjunto de obras organizadas en una dctennlnadaje:arqula de valores._Cada
.nueva obra .se incorpora a esta literatura de alguna manera, sometiéndose a una'ins't'imiva
valoracién de los lectores. Esta valoracmn es significativa por lo'que hace a la estabilidad de
la jerarquia de valores, sélo cuando es publica; de ahi la importante. func1on que desempenan
los criticos. / Asi como es tarea de 1a historia de la literatura captar la riqueza completa de
relaciones que tienen lugar entre los polos de la obray la realidad, también debe ser Bbjeto.
" de 1a descripcién hxstonca la dmémxca dctermmada por 1a polaridad de obra y publico ~

lector. '1

Aquesta d‘inz‘im'ica I'hem de tenir en compte en diversos moments de l’anéﬁsi. En
l'analisi d'idees, per tal de projectar les propostes de Maragall cbntra'els valors literaris
del moment, per tal d'observar el rnaJor o merior grau de transgressié que representen,

: cn l'anallsl de les crmques que Maragall rep en el moment de publicar els seus.escrits, en
| segon lloc. Aix{ podrem entendre, d'una banda, les coincidéncies i disparitats que
presenten aquestes cr1t1ques d'una altra, el marc que aquestes critiques establiren per a
Maragall en el moment d'escnure ¢l que seria el seu assaig definitiu, l'Elogl de la Poesia,

i també en els moments, posteriors, en qué feia les seves rectificacions; finalment, podem
exphcar millor I'analisi que proposem nosaltres matelxqs fruit com sém, també, d'uns

valors i d'una percepcio estetica deterrrnnats ‘
. ‘Per a les conclus1ons doncs, 9una visi6 dels estudis fets sobre l'obra critica de
’ Maragall ens permetra situar 1a nostra propla investigacié en l'estela dels estudlosos que
a partir dels anys seixanta, han intentat defuglr una visié simplista que havia. reduit I obra. ,
| teorlca de Maragall aun munt 1nforme d‘mtmcmns sense gaire trascendencm '

’

1 Felix VODICKA. “La estética de la recepcxon de las obras literarias.” dins Esteuca de la -
ecegcnon Ed. R. WARNING. Madrxd Visor, 1989. pag 56.
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1.7. Una lectura dels E_&gij
Hem recorregut a diversos metodes que ens han servit com a auxiliars per al nostre
objectiu final: fer una lectura dels Elogis per tal d'obtenir-ne una teoria pogtica. Alguns
d'aquests métodes tenen una antiga tradicié en 1'ambit de la filologia catalana: ens referim
ala ﬁlologia (entesa ara com a métodé, no com a area del saber), la historia literaria o la
interpretacio més o menys lligada a I'estilistica. D'altres, més recents, estan potser menys
‘emprades: la lin giifstica de I'enunciaci6, la semidtica o la teoria de la recepcio, tot i que la
seva aplicacié no resulta, en absolut, cap novétat La terminologia que aquests darrers ens
proporc1onen no esta, en alguns casos, assentada del tot; és per aixd que, quan ens ha
semblat convement hem acompanyat alguns termes d'una definicié brey, de manual,
perque no pretenem en cap cas donar-los un sentit original, siné smplement espe01ﬁcar,
‘ de la forma més precisa possible, el sentit amb que els usem.

' Metodologlcament el resultat és un innegable eclecticisme, consegiiéncia de‘:'/oler
examinar les obres esmentades des de miiltiples perspectives, que no pretenen
I'exhaustivitat perd que ambicionen donar una visié prou completa Els perills que aquest
CClCCthlst suposa han d'haver quedat superats per la. quahtat dels resultats obtlnguts i
per la utilitat d'aquests resultats alhora d'assolir 10b_]CCtlu darrer. A les conclusions
intentarem demostrar que les hipdtesis que hem anat avangant fins aquf s6n valides, com-
vilid ens sembla també I'implicit a qué hem al.ludit al principi' Maragall €s autor d'una
obra tedrica elaborada conscientment que marcara amb intensitat. moltes de les teories
estetiques i de les polermques consegiients que han caracteritzat la llteratura catalana del
segle XX. ‘
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Maragall publicista

2.1. ‘Maragall, publi(;ista '

En péﬂar dels escrits de Maragall, hem usat les expressions "publicista" i "escrits
en prosa no ficcional" i aquesfs termes imprecisos indiquen ja la dificultat de definir certs
escrits de Maragall pamcularment els art1cles al Diario de Barcelona @C_B) iel grup
d'escrits que coneixem amb el nom d'Elogis. .

~ Costa, efectivament, considerar Maragall un critic literari, tot i que molts dels seus
articles son, d'entrada, Tessenyes de llibres arribats a la redaccié del diari. Costa també
cons1derar-lo un filosof, tot 1. que la primera recopllacm d'Elogis que va fer anava
destmada a una col. leccw de filosofia dirigida per Eugem d'Ors. Ja els seus
contemporams van advertir la novetat forrnal que aquests escrits plantejaeen és potser
I"inic comentari unanim que va suscitar la conferéncia de lAteneu que coneixem sota el
nom d'Elogi de la Paraula. Pel que fa als seus articles al Dlarlo ni el seu contracie era

_ com a critic literari ni els seus lectors el consideraven com a tal. El critic oficial era Mlquel
y Badia per a la prosa i la poesia, i Trullol 1 Plana o el mateix Mlquel i Badia per al teatre.
‘Els conflictes que aquests articles provocaren a Maragall1 no sén tampoc la mena de

polémiques en que es solen embolicar els critics dels diaris.
C2.1.1. Maragall com a critic
No resulta facil, d'altra banda, determinar que fa exactament un critic llteran que es
. proposa i que esperen’ d'ell els lectors. Els fildlegs solen coincidir en aquesta dlﬁcultat
R.Wellek, no sense advcrtlr abans que es tracta de "un concepto esencialmente
controvemdo en proposa una definicié:

"La critica aspira a una teoria de la literatura, a formular criterios y normas con que
describir, clasificar, interpretar y, finalmente, sent'qr un juicio de valor. Es, pues, una

disciplina intclectual, una rama del saber, un ejercicio racional.}"2

i .
Es una def1mc1o que haurxa esgamfat Maragall perd s'ha de recon@ixer que si no és

aixo el que ell es proposava, aixo, o una cosa semblant és el que hi veien els lectors; és
: ‘ ' y

1 N'hem donat una primera noticia-a Lluis QUINTANA TRIAS. “J oan Maragall i €l «Diari de
‘Barcelona».” L'Aveng.. 145 (1991) pag. 8-13.-

2 René WELLEK Historia de la critica modema (1750- ]950) 1.a segunda mitad del §1glg XIX
Madrid: Gredos, 1988. Iv. pag. 600- 601
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el que explica, per chmplé, la insisténcia d'Ors a intitular "Teoria" el pﬁmef esbds dels
Elogios, i el que explica també l'interés que va tenir la plana major de El Poble Cata/llz‘l a
rebatre les propostes dels Elogis: en les opinions de Maragall s'hi podien llegir criteris per
fer judicis de valor. Aquests.criteris, cas de triomfar, haurien subvertit radicalment les
propostes estetiques i, en definitiva, culturals que defensava no només El Poble Catala,
siné la major part generacié post-'maragalliana Nosaltrcs, allunyats ja debles poleémiques
del moment, no podem deixar de veure-hi tampoc unes férmules, uns criteris i, en’
N definitiva, una teoria. La nostra hipdtesi és que aquesta teoria era d'un calre molt diferent
de les que proposaven els critics del moment.

Tant Maragall com els seus oponents tenien una concepcm de la cntlcae que provenia
dels- autors del segle XIX. S.Beser, en analitzar 'obra d'un eximi critic espanyol
d'aquest segle Clarin, despres de recordar la dificultat de definir la seva obra, prg})osa’ ‘
relacmna.r—la amb dues altres disciplines per entendre a1x1 el seu abast

"El problema mas dificil que surge en un int'ento,‘ de definicién dela critica literaria es el de
su limitacion, en particular respecto a las dos manifestaciones del pénsamiento humano )
_mds préximas a ella: la historia y la estética. En' cierta manera podriamos considerarla
como un tridngulo cuyos ,l'adoé fueran la obra de creacion, que seria la base sobra la que se -

sustenta, la historia y la estética.”

Ara bé: si llegim els escrits que estem comentant (les ressenyes al DdeB i els

Elogis) segons aquest criteri, veurem com Maragall no pot ser considerat estnctament un
critic literari. Hi trobem a faltar, per exemple, el pes d'un dels costats esmentats: la
concepcid historica del que s'esta jutjant.-No hi ha, en Maragall una preocupacm historica
per les novetats que esta ressenYan‘t: no hi ha un. se_guiment. E.Cassany ha remarcat, a
proposit d'Yxart, un altre Cijiti‘c del segle (o potser millor, l'altre critic eximi), la seva
_capacitat d'anar al compas dels cleadors.2 Es probablement aquest compas el ‘que
Maragall no va pretendre seguir. Perd tampoc se'n mantingué allunyat. Si tenim en ‘

1 Sergio BESER. Leopoldo Alas. crftico literario. Madrid: Gredos‘, 1968. pag. 30.

20 d'avancar-se a ells, com en el cas dels novel.listes catalans. Vegi's Ermc CASSANY. -
“Introduccié.” dins J. YXART. Novel listes i narradorq Ed. CASSANY, Enric. Barcelona: Curial, -
1991. pag. 20-21.
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c_:onipte aquell triangle de que ens p'arla» S.Beser, ens adonarem que. Maragall va basar-se °
- fortament en un costat. (les obres creatives, -entre les quals comptava la seva) per
dcsenvolupar—ne un altre (l'esteuca) delxant com hem 1ndlcat el tercer (1a hlstona) més
relegat.

No faltava darrera de Maragall una teoria, pero la seva era una teoria amb ObjCCtllJS ‘
diferents als que podien tenir els critics de I'®poca. Si- recordem els que podnen
considerar-se mestres de Maragall en aquest amblt Sarda, Yxart o Percs, veurem, per
exemple, com en ells no hi ha tant la preocupamq pel procés de composicié, preocupacio
fonamental en Maragall, com pél producte qué n'és el resultat, i per la situaci6 d'aquest
producte en un amblt creat per d'altres productes similars, cosa que preocuga molt menys'
l'autor que aqui és objecte d'estudi. Que un producte coincideixi-amb d'altres de la seva
gpoca i d1v¢rge1x1 dels productes d'¢poques anteriors no 1nqmeta gaire Maragall. No li
falta, potser cal recordar-ho, aquella-especial sensibilitat per descobrir nous vgviors,
aquells encerts amb que valorem, potser de manera una mica injusta, els critics pretérits:

els "descobriments" que va fer Maragall de Victor Catala ‘o d'Azorin sén indubtables. No
s etermtzen tampoc, les novetats a la seva taula: s'arrisca a fer judicis rapids.! Perd no es
la novetat alld que linteressa, siné com aquests nous valors confirmen o desautorltzen._
-alld que esta construint. Maragall acaba la seva feina alla on comenga la dcl critic.

Si I'obra del Maragall publicista no es pot incloufe sense abis en el génere de la
critica literaria, en quin génere situar-lo? :Aquest és un problema ens apressem a d1r-ho,‘ "
que ell no hauria mtentat resoldre una part 1mportant de la seva argumentacm va
encaminada a mostrar com els generes s6n distincions que 1mpede1xen la comprensm del

_,‘vfenomen literari.2 ‘Maragall, amb els seus articles, practica, per a la critica; allo que
defensa, dins els seus articles, per a la produccié literaria: la superaci6 de distincions que

- §

Ayn exemple de la rapidesa amb qué Maragall rebia un llibre; el llegia i en feia la ressenya es pot
donar-en el cas de "Tres libros nuevos” (DdeB 28/V1/1899 dins OCII pag.104) on s'hi ressenya, entre
d'altres, Aires Murcianos de Vicente Medina. Medina havia anat publicant els seus poemes a larevistala
~ Vida Literaria. Al nimero 19 d'aquesta revista, del 18/V/1899, sanunma que “"pronto aparecerd Aires

Murcianos". Al mes segiient, Maragall ja havia publxcat T'article. ' ‘ '

- 2 No és un invent seu: B.Croce, en aquells Mateixos anys, esta fent consideracions semblants;
recordem que el 1913 estudia la divisi6 en géneres sota el titol prou significatiu de "Prejuicis sobre l'art".
cf. Breviario de estética. Madrid: Espasa-Calpe, 1967. Lli¢é segona, Més endavant hi.veurem els
precedents en el romanticisme alemany
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Ja no serveixen.

Perd a nosaltres aquesta postura no ens pot satisfer. ngum la denominacié que
 tinguin, hem de situar aquests escnts si asplrem a estudiar-los amb un minim de rigor.
Fem nostra l'afirmacié d'A.Fowler: '

\

"The value of the genefic horizon is obvious from the difficulty that arises when it is
missing. (...) The processes of generic recognition are in fact fundamental to the reading
process. Often we may not be aware of this. But whene\?er"we a_xp’proach‘a work of an
uhfamiliar genre -new or old- our difficulties return us to fundamentals. No work, however

avant-garde, is intelligible without some context of familiar types."l g

Una solucié podem trobar-1a buscant aquest "context of familiar types", €s a dir,
considerant que aquests escrits de Maragall s'escapen dels limits que hem establertper a .
la critica literaria, no tant pef una peculiar excentricitat de l'autor, sin6 perqué es fa eco
d'una manera d'entendre la critica molt innovadora a I'¢poca perd no inusual. Una
presentacm d'aquest tipus de critica la va fer, en un article ja classic, un dels' qui I'han
cultivada amb més rigor: el poeta anglés T.S.Eliot. Aquest autor dlstmgelx entre diversos
tipus de critic, entre els quals:

"¢l critico del que podria decirse que su criticaes un'subproduc;o de su actividad creadora.
En particular, el critico que es ademds poeta. z,Habr‘emos de decir el poeta que ha escrito
. alguna criti;:a literaria? La condicidn vpara ingresar en esta“ categoria es que al candidato se le
conozca prih‘nordialmerite por su poesfa, pero al mismo tiempo que lo que haya escrito de
critica se distinga por derecho prdpio y no sélo por la luz que pueda proyectar sobre sus‘,

. versos."2 \

LAlastair FOWLER. Kinds of Literature. An Introduction to the Theory of Genres and Modes.
Cambridge, Ma.: ‘Harvard Umversnty Press, 1982. pag. 259. "El valor de I'horitzé generic resulta evidgnt
davant la dificultat que aparexx quan aquell falta. (...) Els processos de reconeixement genenc sén de fet
fonamentals en el procés de la lectura. Sovint no ens n'adonem. Perd sempre que ens aproximem a una -
obra d'un g&nere poc conegut -nou o vell- les nostres dificultats ens retomen als fonaments Cap obra, per
molt d'avantguarda que sigui, és intel.ligible sense un context de tlpus coneguts.”

2 T'S. ELIOT. Criticar al critico y otros escritos. Madrid: Alianza edltorxal 1967. pag. 12.
"Crmcar al critico" és originariament una conferdncia de 1961.
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No és una bona definicié del que fa ‘Maragall? Ara bé, a la literatura espanyola i
catalana del moment ell no hi pot trobar gaires models; el model de critic-poeta no arrelara
fins a Riba, com a minim.! Autors contemporanis de Maragall, com \Clan’n o Unamuno
combinen la critica amb I'obra de creacié amb la mateixa solvencia. Perd Clarin és un
critic professional i, en el sentit que usem aqui, tradicional. I en Unamuno, la critica va
- dirigida sobretot a l'experiéncia metafisica i etica, més que no pas estetica. La falta de

precedents s'alia a la falta de continuitat, cosa que explica, en part, €l rebuig a les teories
proposades als Elogis: no només hi ha censura (que n'hi ha, i important) sin6 també
perplex1tat Ha costat molt acceptar I'obra tedrica de Maragall com alguna cosa més que
un munt de vaguetats i ha costat també trobar-hi relacions amb d'altses propostes
tedriques contemporanies. No és casual, al nbstre- parer, que-els critics que han sabut
contextualitzar més aviat aquesta part de I'obra de Mararagall €N un marc europeu hagm
‘estat precisament aquells que millor corresponen a la tradicié critica que hem vist
presentada (i representada) per Eliot: ens referim a Riba, és clar, perd també a Manent. Es
versemblant pensar que aquests dos critics- -poetes. en 1nteressar-se per Maragall
s mteressessm pel primer critic-poeta que havia. donat el pafs. Una cosa semblant jaha
“estatindicada a prop051t de l'interés de Riba pel Maragall poeta:

"Riba (...) va iniciar una nova lectura dc Maragall, que, per primer cop, ¢l va sxtuar dms la

- seva aut®ntica tradicid, la romantico- snmbohsta "2
Y

Crec que, després de l'analisi- efectuada aqui, aquest judici es pot aplicar 1gualment
per al descobriment del Maragall teoritzador.
2.1.2. Maragall com a intel.lectual
Ara b€, que va impulsar Maragall a aquesta peculiar concepcié de la critica? No

podem acudir als precedents que Ehot s'atorga (Samuel Johnson, Colcndge, Dryden .

1 L.a manca de tradici6 assagistica espanyola en aquest camp i en aquesta epoca del tombant de
segle ja ha estat remarcada. P.Silver parla de "la escasez de pensamiento poético, de meditaciones sobre, 1a
poesia, y especialmente la falta de ur discurso filos6fico moderno acerca de la poesia”. La seva explicacié
posterior del perqué d'aquesta manca d'assaigs (una distanciaci6 de 1a poesia espanyola respecte de la poesia
europea i una recerca de la tradicié del Segle d'Or) no ens interessa especialment aqui. Philip W SILVER.

-La casa de Anteo. Madrid: Taurus, 1985. pag. 20

. 2 Joaqulm MOLAS. “Segona hlstorla del modernisme.” dms El Modemlsme Ed.A. GARCIA
ESPUCHE. Barcelona: Lunwerg, 1990. pag. 27-31. ‘
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~

Racine, M.Amold)._Marégall .probablemé‘nt no els coneixia: rarament esmenfa aquests

" autors, sin6 es per criticar Racine! Veurem én el nostre comentari, com Mafagall‘podia
‘ recérrér a una tradicié ante_ﬁor, com erala de la crftic_a alemaqya, sobretot en els models
instaurats per F.Schiegel o Jcan-Paul Richter, dels quals Coleridge o‘Al.'n'old devien mes
que no pas reconeixien.! Perd per a nosaltres hi ha encara una altra explicacié, i és que
Maragall, junt amb uns altres pocs autors; inaugura a Espanya, no només un tipus de
critica, siné també un tipus d'autor: ens referim a la figura de Iintel.lectual.

R Efectivament, Maragall és cronologicament (i jerarquicament, so'vint)‘ un dels
primers intel.lectuals que apareixen a Espanya: ens sembla que a}ixb' es desprendr3, en
part, del nostre treball.2 L'intel.lectual és un pensador que pertany a un grup diferent de
les escoles literaries tradicionals i que sorgeix en circumstancies detcrminades: | '

"El surgimiento a la luz pubhca del mtelcctual paralelo al nacimiento del término qug”le da
nombre, COMO un sector social con concxenma propia y decidido a mamfestar pablicamente
su critica ya jugar un papel mfluyeme enla socwdad se vertebra en torno a las grandes‘

catastrofes na01onales."3

Aquest'concepte d'”mtel lectual" ¢s aplicable a Maragall perque en ell coincideixen
01rcumstan01es com la consc1en01a de crisi'de la societat 4 i la seva manifestacié en un

1 R.Wellek ja va remarcar amb certa malicia a proposit de Coleridge que "si miramos a nuestro
autor con perspectiva internacional y frescas nuestras lecturas de Kant, Schiller, Schelling, los Schlegel,
Jean Paul, Solger y demds escritores, creo que [Coleridge] pierde mucho de su significacion" René
WELLEK. Historia de la critica moderna (1750-1950). El roman§1c1sm Madrid: Gredos, 1962. 11.
pag 174-175.

2 Per al concepte d'intel.lectual, la feva defxmcxo i caractensthues seguiré Juan RODRIGUEZ

RODRIGUEZ. El intelectual en la narrativa de Azorin (1896-1904). Tesi Doctoral dlrlglda pel
Dr.S. Beser Umversxtat Autdnoma de Barcelona, 1990. Cap. L

3 Juan RODRIGUEZ RODRIGUEZ. El intelectual... pég.lO.

A 4 "gl concepto moderno y la palabra intelectual son un producto. de la crisis de esa sociedad

burguesa que los propios pensadores habian ayudado a construir desde el siglo XVIII. Dicha crisis en
Espafia toma la forma concreta del fracasado régimen Restaurador, un intento de superponer a las
estructuras-del Antiguo Régimen €l sistema polmco del nuevo.” Juan RODRIGUEZ RODRIGUEZ El
mtelectual pag.6. ,
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moment Algid d'aquesta crisi.l Certament hi ha un elemcnt fonamental en aquest
concepte que no c01n01de1x amb la figura del nostre autor l'adscnpcm social.
L'intel.lectual prové essencialment, segons J .Rodnguez, de la petita burgesia i és la seva
progressiva proletaritzacié una de les raons que l'obliguen a portar les seves postures en
una direccié alhora radical i individualista. Malament casa aixd amb un rendista com
Maragall, perd, en canvi, aJuda a entendre que la radlcahtzacw de Maragall es decantl més
cap a l'individualisme que cap a la subversio. v

- Si 1dent1f1quem doncs, com es sol fer, l'intel.lectual amb un pro;ecte progressmta
‘0, fins i tot, revolucionari, no entendrem el paper de Maragall. Ell és, efectlvament un
conscrvador i és a les classes dirigents que es dirigeix i a qui preten donar n;pdels

En estudiar 1‘or1gen del concepte; J. Rodrlguez indica que, tot i que l'intel. lectual
| epOnim de-I'¢poca és Zola, l'mventor del concepte és Bourget en un article de ;882,
sobre Flaubert. L'is més antic que aquest estudids registra a la Peninsula és en una -
novel.la d'Altamira del 18933 Aquests noms aniran apareixent en el nostre estudi:
Bourget com a analista del "mal du si¢cle", que tant interessera Maragall; Altamira, com a
un dels primers critics ciue s'interessera per 1‘obraypoética més "engagée" de Maragall, en

qui sabra trobar-hi precedents de Leopardi...Maragall tenia altres exemples més propers.

—

I De fa temps s'ha destacat que, contra el que pretenien critics com Lain Entralgo (LAIN
ENTRALGO, Pedro. “Mi Maragall.” dins J- MARAGALL. Obres Completes.*II Ed. Barcelona:
Selecta, 1961. pag.26), Maragall havia denunciat aquesta crisi abans de la catastrofe del 98 (Josep M*
CORREDOR. Joan.Maragall. Barcelona: Aedos, 1960. pag.188). Segons Juan RODRIGUEZ
RODRIGUEZ (El intelectual... ‘pag.12), també entre els intel.lectuals espanyols, alguns dels quals es
solen incloure en la pretesa "generacién del 98", la consciéncia de crisi era anterior a aquesta data, i hav1a ‘

estat causada per fendmens com el mateix conflicte cuba o el procés de Montjuic.
Ay

2 J L.MARFANY ha estudnat aquesta qiiestio en diverses publncacxons chl s, entre les darreres,
Joan Lluis MARFANY. “Joan Maragalli” d.s.;Hlstona de la literatura catalana. Ed. J. MOLAS.
Barcelona: Arxel 1986. 8. pag. 219 iss. i . ‘

3 Juan RODRIGUEZ RODRIGUEZ El intelectual... pags. 14 18. Segons aquest autor, la paraula.
comenga usant-se com a adjectiu per designar un tipus de treballador: "obrero intelectual”. Maragall usa la
paraula "intel.lectual” també molt aviat i també com a adjectiu: "centre intel.lectual dEspanya” diu per
denominar Madrid, i "moviment intel.lectual”, per denominar el que coneixem com a moviment
modernista (a "El sentiment de patria” de 1895 OCI pag.739-740). El febrer de 1893 Maragall parlava
sobre "las civilizaciones excesivamente refinadas y cansadas de intelectualismo™ al seu article inédit sobre
Nietzsche (OCII pag:136). "Intelectualismo” sol estar connotat negativament, i indica un predomini

excessiu de la raé-sobre els sentits: aixi parla del "mtelectuahsmo funesto” en lensenyament ("Sobre
educacién” DdeB 23/X11/1896 OCII pag 503).
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. El pnmer nom que se'ns acut és V. Alm1ra11 iel seu Diari Catala_ (1878 1881)1 que"
s'anunciava com a "politich i literari" precnsament una combmac1o molt adequada per
definir I'ambit d'actuacié d'un intel. lectual. Pero el Diari es va tancar quan Maragall tenia’
_ tot just vint-i-un anys i encara no s'havia 51gn1ﬁcat coma pubhclsta No és en autors com

Altamira o Almirall que Maragall troba el seu ‘model, siné sobretot en dos altres‘ -

usualment poc con51derats sota aquest aspecte pero creiem, fonamentals
Un és Maiié i Flaquer 2 En Maiié podem trobar, d'una banda, un director de diari
lligat a un partit perd amb opinions propies, que el pqrten a rebutjar la disciplina d'aquest )

. o _ !
1 Sobre el Diari Catala, vegi's I'analisi &VALENTI FIOL Eduard. El primer modernismo
1terarlg cataldn y sus fundamentgs 1deolog1co Barcelona: Ariel, 1973 pagT27 iss.
o
2 El millor estudi de Mafié és encara el. queli va dedicar el mateix Joan Maragall m_&ag_axle; ‘
Flaquer (OCI pag. 883 i ss) Hi ha també, pel mateix Maragall, una Conversa amb don Joan Mafié (OCI
pag 908 i ss). Després, només podem remetre'ns als estudis de M.Jorba dedicats a 1'®poca (“El penodlsme
i l'assgig. ” dins Histdria de la literatura catalana. Ed. J: MOLAS. Barcelona; Ariel, 1986. 7)i-els
dedicats concretament a Mila i Fontanals, gran amic de Mafié (Manuel Mila i Fontanals en la seva &poca.
Barcelona: Curial, 1984; L'obra critica i erudita de Manuel Mila i Fontanals. Barcelona: . Curial i
‘Publicacions de 1'Abadia de Montserrat,. 1989, i Manuel Mila i Fontanals, critic literari. Barcelonaf
Curial/Publicacions de I'Abadia de Montserrat, 1991.) La biografia de Mafié és la d'un provincia ambiciés,
amb pocs coneixements perd molta tenacitat, que substitueix amb el treball i la constancia allo que els
seus escassos estudis no li donen: aixd li permet congixer i-admirar professionals com Piferrer.o Coll i
Vehi, que primer 1'acomboien perd que ell .acabara protegint, trobant, per a alguns d'ells, un lloc al
«Diario de Barcelona». Poc despres d'entrar en aquest diari, Mafié ja feia alguns dels,primers comentaris
politics que hi van apar&ixer, i al 1854 era I'encarregat de transformar plenament el diari en el portaveu del
grup conservador. El 1865 n'era anomenat director, després d'un curt exili, perseguit pels moderats, que el
-va dur a Franga i a Italia. Els seus articles es van rcunir én diversos volums. El primer, Colecci6n de ‘
-articulos, (1856) amb un proleg de Mila i Fontanals, recull textos escrits des de la seva incorporaci6 al
." dlarl El P.Garcia Blanco va presentar Maiié com algt que fa propostes culturals concretes, perqué luita
"con rudo tesén por el arte catélico, revolvxendose con fiereza contra\el romanticismo disolvente de Victor -
Hugo" (Segons Garcia Blanco, Mila era co- -autor de Coleccién de articulos. Cf. L_alltﬁa_gg_ra_gpgml_aﬂ.

el siglo XIX Madrid, 1891 Vol.2 pag.595.). Un altre volum de Maiié, El regionalismo (1868), conté la -

polémica que va mantenir contra Niifiez de Arce, quan aquest va criticar els primers moviments regionals;
Cartas provinciales (1874) mostra els seus intents de derrotar els carlins, una de les seves obsessions, en
el camp que ell creia que eren més forts: la causa religiosa i la causa foral: Pel que fa a la trajectoria
politica de Maiié, un dels estudiosos de la historia del Partit Conservador, Borja de Riquer (Lliga

Regionalista: la burgesia catalana i el regionalisme (1898-1904). - Barcelona:. 62, 1977), el situa dins del
corrent de Duran i Bas, més antiliberal i, alhora, més regionalista, que el.seu oponent. prmmpal dins del
Pamt Manuel Planas i Casals, simple sucursalista de Cénovas. Es per aixd que, quan Planas, contra -
1'0pinié de Duran, constitueix el Circulo Conservador Liberal, Maiié i, amb ell, el diari, abandonen la
disciplina del partit. Bastants anys més tard, perd, gent procedent d' aquest mateix Cercle, ja disolt, tindra
un paper 1mportant en la revifalla-del mateix "Diario”. Maiié seguird Duran quan aquest aposti pel
polaviejisme i donara un suport actiu al govern Polavicja~Silvela (marg de 1899) contra I'opini6 dels
catalamstes ‘
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' mateixvpartit quan cal seguir Duran y Bas, i quoarrlben a provoc;ar el tancament de] diari. -
D'altra banda, és el pénsador que prefereix servir una ideologia amb la ploma més que no
pas amb un carrec, i per alxo rebutJa el govern civil de Barcelona, quan momfa la
Restauracié.! ' o

Resulta tan dificil d'entendre aleshores que, quan Maragall havia assolit un prestigi
semblant al de Mafi€, rebutgés la proposta que li van fer Prat de la "Rib‘a i Camb6 pera
que acceptes un lloc a la candidatura de la Lliga, 'any 190572 Maragall no era, en negar-
s'hi, 'home ' sennmental i feble" de que parlava Camb6 en comentar aquest incident,

" sind algd que havia entes rnolt bé la 111(;0 de Maiié, sobre el paper de l'intel.lectual en la

- societat moderna, i sobre el prestlgl que lamenagava en acceptar carrecs poljtics.3 C.Riba
jaesva encarregar de rebatre l'opinié de Cambé sobre aq_ucét af_cf: |

"Sostengo que la negativa de Maragall a ser diputado 1 revela una auténtica fuerza mord¥ una
fuerza que necesariamente- tenfa que ser distinta y no menos digna que la del pohuco,
- abstenerse de la accién exterior en vez de lanzarse a ella. No quiso apartarse de su linea de
conducta, de su posicién y misién -de.poeta y puro custodio del Ideal, ni anté una de las
cosas que mas han seducido a los intelectuales -ya que de un intelectual se trata- al entrar en

los afios criticos: un acta de diputado ofrecida en bandeja."4

Pensem en la postura de Maragall durant la Setmana Tragica, i hi veuiem_ un tipic
exemple del conflicte entre l'intel.lectual ("ya que de un intelectual se trata") i el poder,
que no shauna pogut donar certament si Maragall hagués acceptat la candldatura

Y

1pera aquestes dades, .MARAGALL "Joan Mafié..." OCI pag.896-897. No les hem pogut
contrastar perd a nosaltres no ens interessagtant aqui qué va fer Mafié, siné quma imatge de Mafié esta
donant Maragall. .

: 2 Per a aquest eplsodl vegi's Anna Maria BLASCO. - Joan MaragalliJ osep Pllgan Edicid i egtud
o del egxstolar Barcelona Publicacions de l'Abadla de Montserrat, 1992. pag 300iss. 7

3 Vegi's F.CAMB6 "Un enamorat de CaLalunya" proleg al volum XIII de les Obres completes de
Maragall, reprodult a OCI pag.1249-1251.

4 Carles RIBA. “Carta ablerta a D.Ramén Guardans.” en Obres completes Ed. E. SULLa.
Barcelona 62, 1986 3. pag. 340-345. Publicada a Destino num. 881 19/V1/1954.
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‘proposada quatre anys abans. 1
Voldria finalment destacar el segiient judici de Maragall:

"la influéncia d'en Mafié i del «Diari» en la seva principal clientela, la burgesia barcelonina,
ha restat molt inferior a lo que hi havia de bo i afirmatiu en el seu credo, i ha reeixit només
pel seu costat negatiu, per si sol pernici6s, fomentant I'escepticisme politic i la critica

destructora."2 .

Aquesta opinio, 1ndubtablement encertada rcflectelx bé. allo que estd preocupant ja
no només el Maragall blograf sin6 sobretot l'intel.lectual: la tendenc1a de l'esperit catalaa
la critica estcnl, a la rebentada, en la qual Maié excel.lia, 1 la incultura pohgca del public
burges. Aquesta preocupacié ‘es troba a les continues dentincies de Maragall contra
l'esperit sarcastic, la br‘cimeta i la parodia, en front de les quals reivindica la iremia i
I""humour", com ell mateix I'anomena, reivindicacié que va lhgada amb lad'un s moral

-del llenguatge; veurem com aix0 es reflecteix a I'Elogi de la Paraula.

La preocupacié pel paper educador del periodista apareix sovint en els artlcles de
Maragall; basti aquf veure la-definicié del que ha de fer el bon periodista, definicié que
segons ell escau perfectament a Mafié:

"agafar la qiiestié del dia, fos de lo que fos, ficar-s'hi a dins, assimilar-se-la i. després,
sobretot saber-ne parlar de modo que tothom ho entenga i que interegsi a tothom fins els

mcs estranys en aquella espccxahtat "3

~ " Amb unes paraulcs molt semblants Maragall s'havia referit a un altre autor que, des
d'una perspectiva ideologica diferent a la de Mafi€, va proporcionar-li també un model de
. N ' .

) 1 Vegi's lanahSI ja classica de Jose% BENET. Maragall i [a Setmana Tragica. Barcelona: 62,
1975 (la primera edicid &s del 1961). J.Castellanos ha recordat un precedent d' aquest cas: "No era
tanmateix, lIa del 1909, la primera vegada que Maragall era objecte de censura per part de la Lliga: la
correspondéncia entre Prat de la Riba i Casellas (conservada a I'Arxiu Casellas) ens testimonia que, el
1904, 1i fou, a ell, retocat un article sobre Verdaguer i que, alhora, a Josep Carner, li fou reformadd la
" crida per a Ihomenatge a Maragall.” Jordi CASTELLANOS. “Noucentisme i censura (a proposit de les
~ cartes dEugeni d'Ors a Ralmon Casellas).” Els Marge 22123 (1982). pag. 74 n.

2 OCI pag. 901

3 0CI pag. 914
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crltlc literari empeltat d‘mtel lectual: Joan Sarda. Maragall situa Sarda en-una generacw
que, per primer cop, "parla de tot", potser-una def1mc1o prou exacta del que és un

intel. lectual no €s un critic com els altres:
{

"Alli fa el ple lapersonalitat d'en Sardé;' alli és el periodista, el satiric; fort, conci’s, tractant
la gilesti6 del dia, girant-se contra el vici, 'abis, la ridiculesa del fnoment, amb équells
articles (...) escrits potser en una taula de redaccié i publicats de seguida: vius, tocant en llo"

vi'u."1

Ara bé, "la qiiestié del dia" és una férmula prou imprcciéa on hi cap una llei
acabada de promulgar, un llibre acabat d'imprimir o la defensa de la pareﬁﬂa viva, Per
aixd en els escrits de Maragall resulta tan diffcil discernir alld que és observacié péh’tica

‘d'alld que és formulacié poetica, alld, en definitiva, que separa l'¢tica de l'estetiga. O
segons la férmula de Goethe, la poesia i la veritat. |

La proposta de Goethe €s molt més sofisticada, és clar i en el titol de les seves.
memaories usa una conJuncm copulatlva que oscil.la entre la identificacid i la d1stanc1ac1o
Perd, malgrat aquestes subtilitats, que tant enervaven Maragall, I'autor alemany és un
model essencial per a l'intel.lectual qué l'autor catala intenta elaborar.? E.Valentf,
comentant la inesperada afecci6 de Maragall pel Goethe més classicista, observa: '

"Es dificil esbrinar qué és el que céptivé especialment Maragall en équgsts testimonis d'una

¢poca tan definida, i al capdavall tan transitoria, en l'obra de Goethe. Potser es tractava dela

loct pag.877. Es el text d'una conferéncia llegida a I'Atenen Barcelonés el 15/X11/1899. Es va
publicar en el volum Jgan" Sardé 1851-182 8. Estudi necrok‘)gich. Barcelona: Tipologia L'Aveng, 1900.

2 A1 b1bllograf1a sobre Maragaﬁ el seu nom sembla associat al de Goethe de manera
mdefecuble Entre els primers estudis val la pena destacar J. YXART. “Literatura catalana. Poesia y
poetas.” ‘El Imparcial. (04/1X/1893) per la seva clarividencia sobre les relacions entre Goethe i la poesia
de Maragall. Cal tenir en compte les segiients obres: Manuel de MONTOLIU. Goethe en 1a literatura
. catalana. Barcelona: Publicacions de «La Revista», 1935, Dels molts articles i conferéncies que 1i dedica
- C.RIBA, cal destacar els recollits a ...més els poemes (1957), i també “Juan Maragall.” en Obres
completes. Ed. E. SULLA. Barcelona: 62, 1986. 4. pag. 264-285, on amplia Per qué he votat Joan
Maragall (1950). Resulta molt til Eduard VALENTI I FIOL. Els classics i la literatura catalana
moderna. Barcelona: Curial, 1973. Linic estudi dedicat integrament a aquesta qiestié és el de Jaume
TUR. Mgragall i Goethe. Les traduccions del Faust, Barcelona: Departamem de Filologia. Catalana
Universitat de Barcelona, 1974

’
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plasticitat dels quadres, de la claredat de visi6, que en l'alemany eren el fruit d'un esforg
conscient per tal de superar el subjectivisme jovenivol, i en canvi apareix com un do

espontani en els millors moments de la poesia de Maragall."1

Crec que es poden trobar altres explicacions, 2 més d'aquesta, estrictament formal,
a la passi6 per Goethe. Aquestes explicacions refereixen a dos camps de 1a personalitat de
l'autor alemany: com a-home piblic i com a artista. De moment ens interessarem sobretot
pel primer. ’

“Goethe, I'home luc1d i desenganyat perd no del tot cinic, amb un projecte, tot i
coneixent la dificultat de dur-lo a terme, representava un personatge molt adequat per a

~qui, com Maragall, volia educar o guiar una gent (una classe, en deﬁnmva) que manava
sense projecte i sense illusid, a la defensiva. Ja que maneu, els deia, feu-ho a -
conscigncia. El projecte de Goethe li era adient perqué Maragall també era un conser#ador
que es dirigia a una classe dirigent conservadora.2 4 ‘

En algunes férmules Goethe s'aparta radicalment de Maragall. Per I'alemany,
'home només pot realitzar-se com a tal si s'uneix amb els altres homes contra la
naturalesa, i c;)ntra alld que de natural t€ I'home, contra alld que no domina (que no
reprimeix, dirfem ara). La naturalesa és molt més forta que ell: d'aqui la fascinacié de
Goethe per personatges com Otilia de Les afinitats electives; d'aqui també, I'aversié que, li

~ provoquen. En d'altres formules en canvi, Maragall obté unes pautes que li resultaran
fonamentals Aixi, per exemplc el convenciment de Goethe que el pi‘tjor enemic €s el
caos el desordre; i el pitjor aliat, el dogma, la 1ntran51gen01a En alguns casos, Goethe
aconsegueix una sintesi entre el que Maragall hauria de :ebutj_ar ielque hauna d'acceptar,
que acaba rendint les reticéncies del nostre autor. Observem per exemple el «happy end»
d'Ifigénia: la convaéncia'depén de I'acord de tots, un acdrd que és fruit de la cooperacié
contra les forces irracionals i alhora %ontra la intransigeéncia i el dogma (i recordem com

1 Eduard VALENTI I FIOL. Els classics i Ia literatura catalana moderha. Barcelona: Curial,
1973. pég.' 59.

2 E R Curtius ha insistit en aquesta caracterlstlca de Goethe de considerar-se com algd que es
dirigeix a una minoria dirigent i que s'allunya, voluntariament, de la massa. Vegi's "Goethe, burdcrata” i
"Goethe: caracteristicas de su mundo” dms nsayos crmcm sobre la hteratura europea. Barcelona: Seix
Barral 1972.
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Maragall tradneix Ifigenia i redacta I'«Oda a Espanya» al mateix temps) La convivéncia
nomcs §' aconseguc1x gracies al valor de les paraules sobretot quan sén portadores dela
veritat:

Astuma i-forga sén l'orgull dels homes,
mes ara aqux han estat avergonyxdes

per la vritat d'una Anima serena (Escena final)

Ala presentaci6 de l'obra, Maragall en féu una lectuia ﬁrev'isiblem‘em maragallliana‘
Iﬁgema al final conveng el rei "per la sola forga de la seva paraula, pel seu encis de dona

, o
amorosa"l, I hi destaca una frase dIﬁgema ‘

Pﬂades: No és orgull disfressat el teu escr(;p_ol? o ' R

Ifigénia: Jo rio ho miro lo que és: jé només sento. (Acte 1V, esc.IV)

A Una apel 1a01o ala forga dcls sentlts sobre la raé que tampoc no és tan estranya en
- Goethe: ' '

"Els sentits no engariyen; el judici,‘ enganya",

diu una max1ma seva, que Maragall s' apressa a traduir.? '

~ En. Goethe, hi ha un tipus d'individu condemnable tant 0 més que el vulgar
agitador; i €s, paradoxalment, aquell qui 1o fa res, l'indecis. Recordem la decisi6 final de -
Wilhelm Melster fer-se cirurgia, perque aix{ prendra decisions constantment. Goethe es
" distancia del tema romantic de la voluntat 1 I abilia. Comengar coses i no acabar-les és
immoral perque quan tot passi almenys les coses quedaran; les coses ben fetes, és clar.
~ Eduard i Carlota, a les Aﬁmtats perd també Faust, sén fehgos quan fan les seves preses
d'aigua, les seves canalltza01ons.3 Aigunes contradiccions que apunten en Goethe (rad

L oCI pag.302. o o
20CT pag.432.

3 Veurem, en anahtz’ar les propostes. estetiques de Marégall com en aquest punt és més romantic
que. Goethe, entre d'altres coses perqué un convenciment com el que mostrava Goethe era impensable entre
* els contemporanis de Maragall. A més, la passi6-per I'obra ben feta s'oposa a una altra concepcio,
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contra sentits, obra ben feta contra obra fragmentaria) en Maragall es troben molt
accentuades, o clarament decantades cap a la proposta més irracional. Maragall no entén -
el Faust insatisfet, perque ell voldria aturar cada moment de la vida, ni tampoc sembla que
comparteixi la satisfaccié final de Faust: perqué aquell moment més que qualsevol altre?!
1 €s que de fet hi ha en Maragall un conflicte entre les seves necessitats civiques, due
Goethe omple adequadament, i 1a seva éonéepcié del mén tan poc classica: 1a natura com
a mare, 'home com a médium, T'obra com a reflex. imperfecte del batec natural...

Vist aixi, crec que es pot defensar que qui realment educa Maragall coma cmtada, ]
~ com a "intel.lectual organic”, si I'expressié no €s massa exagerada, és el Goethe classic,
que desconcenava Valenti, L'interés de Maragall per I actitud civica de Goqthe es veu de
manera més primaria en obres com Eridon i Amina, on els gelos sén no ja discutits, sin6

' ridiculitzats, i no perqué siguin il.licits, smo perqué poden fer malbé un gran amor tot 1
estar molt ben intencionats; no perque siguin antinaturals, que no ho sén, siné perque sén
incivics. En les Elegles Romanes hi ha una reivindicacié de 1'amor sensual, sense
hipocresies. En els Pensaments, es proclama el sentit comii i la desconﬁanga sistematica
contra els afalacs de la massa: un despotisme que pera Maragall encara era valid.2

El Werther l'introduf a I'obra de l'autor alemany 1, en un moment de la: seva vida, li

-resulta de gran utilitat: "Una obra de geni, el Wexjther, em convert de noi en jove", digué

als seus escrits autobiografics,? I'any 1886. I efectivament, després no el torna a

Y

posterior: la fragmentarietat de I'obra... Perd ja Goethe I'havia intuida! Recordem la maxima "La literatura
¢s fragment de fragments...", que més endavant comentarem. ‘

lLa interpretacié del fragment del Eaust en-qué s basen algyns versos del Cant espiritual ha estat
. molt discutida, a partir de la lectura que en va fer Valenti i Fiol a Eduard VALENTI I FIOL. Els classics
"ila literatura catalana moderna. Barcelona: Curial, 1973, pag. 188. JM.VALVERDE va proposar una
segona lectura, des-de I'ambit d'un cristiahisme "materialista”, que és4z que aqui seguim (José M.

VALVERDE PACHECO. “Mis sobre el «Cant Espiritual» de Maragall.” Convivium. Psicologia,
filosofia, humanidades. 17-18 (1964). pag. 217-223.)

2 Observi's que, tot i que aquestes traduccions van ser fetes en diverses époques, es van reeditar
precisament a 1'8poca en qué s'estan confegint els dos assaigs en qué es fomanenta el nostre estudi. La
‘Margarideta i Eridon i Amina es van estrenar a finals de 1903. La traduccié de les Elegies romanes és del -
1889 perd es va reeditar a Les disperses el 1904. Els Pensaments sén de 1910.

31La primera .versié completa d'acjuests escrits ha estat editada dins de Gabriel MARAGALL i
NOBLE. Joan Maragall: esbés biografic. Barcelona: 62, 1988. .pag. 39
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necessitar. Una altra obra, e] Faust, li proporcionaria un anumodel per a 1'elaborac1o de

I'obra teatfal La Margandeta Ja Valent{ va destacar la importancia que tenia el Faust al '
«Cant espiritual», perd, en l'adaptacm per al teatre, Maragall només va traduir el Faust |
parcialment. De fet, la mateixa seleccié ("triar és opmar" ha dit Riba) €s prou indicativa;
amb la insisténcia en I'episodi de Margarita, on la bondat és derrotada per 'ambici, el
Faust és presentat per Maragall com un enfrontament ser huma / ser d1abohc n'ofereix

~ doncs una lectura determinada, molt més pobra, és clar, que l'ongmal com Ja va notar la
* critica del moment.!
Una observacié.de R1ba crec que és molt il.lustrativa del pes que el projecte vital de
Goethe tlngue en Maragall ' : #

l '«Goethia és encara alI(‘); "'En les coses espirituals, millor treballes per als altres com més
treballes per tu mateix.” Ara: per esdevenir ell mateix, per realitzar la seva creixenga%gom a
individu, Maragall establi deliberadamém, de sempre i tot d'una, els canvis més fidels amb
la vida universal, amb les forces de Vlla natura i de l'esperit, amb les voluntats profundes de
1a historia i amb les més concretes del floc de la seva encarnacié personal. Creixé amb la

_patria i al seu torn 'ajudd entranyablement a créixer.»2

Que els models preferits fossin Goethe 1 Maiié, i no, per exemplé, Schopenhauer i
Almirall, s'explica, doncs, pel tipus de proposta que esta fent Maragall i que ha estat
encertadament denominada "un'conservaddrisme reticent"3 4

En la nostra recerca per intentar identificar els escrits de Maragall hem vist dos
models amb qué poder-los 1dent1f1car d'una banda, I'obra del critic- poeta, de l'altra,
l'article de l'intel.lectual. Una denominacié adequada podria ser la d™articles
assagistics". De fet, és aixi com han estat denominades les obres de Maiié4 i podem

I

N

1 per referéncies sobre lcs critiques de ladapta010 vegi's Marisa' SIGUAN. La recepcién de Ibsen y
de Haugtmann en ¢l modernismo catalan Barcelona: PPU, 1990. pag 271.

‘2 CRIBA. Perqué he votat... pég.215.

3Joan Lluis MARFANY. Hioldaia . pag225.

4 Manuel JORBA. “El peribdisme i I'assaig.” en Historia. de la literatura catalana. Ed. J.
MOLAS. Barcelona: Ariel, 1986. 7. pag. 670
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concebir els escrits de Maragall com una llarga gestacié de 1'inic escrit que podem
- considerar propiament un assaig: I'Elogi de la Poesia. Ja ho va remarcar amb perspicacia

Ramon D.Perés: "Este Elogi de la Poesia, especie de essay ala inglesa..."!
R 7 7 : o

1 R D.Perés "Literatura. El Elogi.de la Poesia” DdcB 09/X11/1909 pag.16675—6
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2.2.  L'Elogi de la Paraula: "Recensio"

El 15 d'octubre de 1903 Maragall va pronunciar a l'Ateneu Barcelones1 una
_conferéncia que va tenir aviat un ample ressd. La van reimprimir, el dia seguent La
Renaixensa (a l'edici6 de la tarda, en una versié que anomenarem R), sense titol, i La
Veu de Catalunya (LVGC; edicié de la tarda), amb el titol «Elogi de la Paraula»; quinze dies
més tard, va aparelxer ala rev1sta Catalunya, sense titol perd amb lencapgalament _
7 "Discurs llegit per en Joan Maragall en I'Ateneo Barcelones en la sessié maugural del
present curs" (C). L'any segiient es va reeditar, sense titol ni encapgalament, al volum

Acta de la sessi6 publica celebrada en el Ateneo Barcelones el 15 d'Octubre de 1903 (_) 2
No esva a tornar a relrnpnmu fins I'any 191‘&, poc després de la mort de l'autor

De les quatre 1mpressmns que es van fer en vida de I'autor, doncs tres no porten .

titol, pero aquest era prou conegut 3 El mateix Maragall I usava per referir-s'hi, ja mentre
l'estava component: ‘

A Cauterets i pel cami vaig anar fent el discurs inaugural per I'Ateneu: l'Elg_gi de la

p araula, és una fantasia merudlta jaho veuré "4
A larevista Catalunya del dia 15/X/1903 sort_ia‘ la segiient informacio:

© "Heus aqui que en els moments matelxos en qué veurd llum pubhca el present niimero,
entre un poble de sorruts qu 1gnoran el valor en us de la paraula, % vora un poble de

xarrayres, qu'ignéran son valor en cambi, un poeta, un gran poeta, fard I'Elogi de la

1 Als vells locals; el trasllat a ledlﬁcﬁdel carrer Canuda és de 1906.

- 2 Barcelona, Tobella & Costa impressors, 1904, pag.21-33. Es a aquest volum que Palau i Dolcet
fa referéncia amb el titol La Paraula. Discurs (referéncia 150.669). cf. Antoni PALAU I DOLCE;T
Manual del librero hispancamericano. _Barcelona: Libreria Palau, 1955.

3 Ors, per exemple, en una postal enviada a l'autor des de Paris, sis anys després de la lectura de la
conferéncia, I'anotnenava "La paraula viva". (Postal inedita del 22/VI/1909). Les cartes d‘Eugem dOrs a
.Maragall que aqm citem s6n inédites i es conserven a 'AM.

4 Carta a Victor Catala del 08/X/1903, dins OCI pag. 945.

A
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A

L'anonim autor de la gasetilla, probablement Carner, ccneixia com a minim, a més
del titol, les linies generals de la confergncia. - ‘b
Poc després de mort Maragall es va incloure al volum II dels Escnts enh prosa que‘ _'
" va publicar Gustau Gili.? Finalment, al volum XIX de I'anomenada "Edici6 dels Fills",3
esva publ1car una edicié amb l'ortografia pormalitzada. Es conserva un manuscrit (al
qual ens referirem com a ms. ) d'alguns fragments de la conferencm o :
En-castella, I'autor va efectuar-ne com a minim dues versions (__131_ i DPI2), els"
- ms. de les quals es conserven, sense cap dataci6. Intentarem explicar el gerque de les
dues versions quan comentem l'elaboracid. del llibre Elogios, a la segona part d'aquest'
treball. Recordem de moment que cap de les dues versions en castella va apardixer en
v1da de l'autor i que, postumament només es va pubhcar un text basat en DPI2. L
Conelxem dues traduccions contemporames en castella que no- sén obra de
Maragall Una, probablement de 1904, va tenir'una dxvulgacm molt- restrmglda o bé va
deixar molts. pocs testimonis explicits de la seva lectura. Ors en parla en una carta a
Maragall: "De "La Paraula Viva" existeix ja la traducci6 castellana de Ferrer y Roda."4

Aquesta traduccié, perd no es troba ni ala B'lbhoteca de Catalunya, ni a I'Ateneu "
Barcelones ni a 'AM. El traductor tampoc no €s persona de gaire anomenada Una
recerca persistent ha permes finalment trobar-ne un exemplar al'Ateneo de Madrid.5 Poc
' despres de la mort de Maragall, el gener de 1912; La Lectura va recollir’les intervencions
fetes al Ateneo de Madrld en un homenatge al poeta. Va mcldure h1 una traducc1o del .

. 1 Cltat a Jaume AULET. Josep Camer iels ongens del Nox‘icennsm Barcelona Curial, 1992.
 pag.239 ,

2 Obres completes d'en Joan Mara'gall. Serie catalana Barcelona: Gustavo Gili, 1913. . |
3 Obres completes Barcelona: Sala Parés, 1930
4 A lesmentada postal del 22/v1/1909

5luan MARAGALL. El Elogio de Ia Palabra La Iflgema de Goethe, (Prefacio de la versién
catalana). Sense peu d'impremta ni any. Podem aventurar la data de 1904 perqué al final el mateix Ferrer

y Roda, en fer constar les "Obras del traductor" data totes les seves obres, inclosa aquesta traduccid.
També anuncia "en preparacién” un inexistent volum "El poeta Juan Maragall. Ensayo”. - -
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Eloglo de la palabra, la segona que conelxem feta, segons es diu en nota, per L.C.Hiha
.alguna dlscrepanma entre les dues traduccions: . o

Ferrer ' LNo véisen la qmetud de las plantas que ellas mismas se admiran de florecer[?]"
(Pag.5-6)

L.C. "¢No veis en la plenitud de las plantas la admiracién de haber florecido?” (pég 18)

la discrcpz‘incia entre "quietud” i "plenitud"” també es déna entre LVC, RiA, duna
banda ("qulctud") iC, duna altra ("plemtud ). Es probable doncs que Ferrer es gures
per una de les tres primeres versions, i L.C. per la quarta. El text de Gustau Gili també
recull llicons com aquesta darrera, provinent de C, que nosaltres considerem erronia.
‘Podem aventurar doncs, que el text que va ten.ir més divul‘gacié fou C, que tamb@%s el
que conté més errors ' '

En resum, doncs, ens trobem amb els segiients tcxtos, que col. loquem en ordre

cronologw
Nom Caracteristiques
s, ‘Manuscrit d'al guns fragments de la conferéncia , . IR
LVC Edici(‘) de la conferéncia a La Veu de Catalunya
R Edicré de la conferéncia a La Renaixensa '
.C Edicié de la conferéncié a Catalunya -
A - Edicié de la conferéncia al _BQﬂ_];c_tLQg_l_’_A_@_eg
-DP11 Primera versi6 al castella, manuscrita .
DPI2 Segona versi6 al castella, manuscrita
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El context histori

'3.1.  L'Ateneu!

L'any 1903, I'Ateneu era una institucié forca res'pectada; que solia comptar ala
presidéncia una personalitat rellevant de la cultura del moment. Els presidents tenien un
mandat d'un any, que no solien repetir. Aquest president feia un discurs per inaugurar el
curs, que solia coincidir amb 1'inici del curs universitari, a finals d'octubre o a principis
de novembre. Fins l'arribada de Guimera, I'Ateneu s'havia mantingut allunyat de les
~ inquietuds poh’tiques i intel.lectuals més innovadores. Es per aixd que la presidéncia de

Guimera (1895-1896) va ser considerada rupturista: perqué hi convivien elements
catalanistes i modernistes, precisament dos moviments, politic T'un i intel.lectual l'altre,
que tenien en comi el seu caracter "regeneracionista”, més que no pas un espent de
col.laboracié mitua, que fins aquell moment rarament s'havia prodult El dlscurs
inaugural de Guimera (30/X1/1895) va ser renovador sobretot per la llengua en que es va
fer, el catala, cosa que va. causar una batalla que els cronistes s'han encarregat sovint de
i rccordar Pero a més, Guimera va instaurar un tipus de discursos inaugurals de caire
"politic- -historic i catalamsta com els ha qualificat Casassas2 que van mantenir, fins al
tombant del segle, els successius presidents: V.Almirall (curs 1896-97), J.Permanyer |
‘(1897-9_8) i Domeénech i Muntaner (1898-99, que excepcionélmcnt' va repetir el 1899-
1900). . L,

" Amb l'entrada del Dr.Robert (1900-01), I'Ateneu "passara a ocupar un lloc
secundari dins el moviment corporatiu paracatalamsta"3 davant el creixent paper que ana-
adquirint la Lliga Regionalista, que va néixer oficialment després de les eleccions
municipals de 1901. Tinguem en compte, perd, que precisament en aquestes eleccions, la
candidatura "regionalista” per la ciutat de Barcelona era la dels "quatre presidents”, dos -
dels qﬁals o havien estat (Domenech) o erén en aquell moment (Robert), presidents de .-

1 Per a les dades sobre I'Ateneu seguiré Jord1 CASASSAS I YMBERT L'Ateneu Barcelonés

Barcelona: Ed.de la Magrana / Institut Mummpal d'Historia, 1986, espemalment el capitol «L'assalt"
catalamsta a I'Ateneu Barcelongs» pag. 68 iss

2 Ibidem. pag.70.

-3 Ibidem. pag.78.

-33-



Elogi de la Paraula: context historic

I'Ateneu. Es logic doncs que la Lliga no legués deixar anar aquest feu i segufs
proposant com a pre51dents gent del seu grup, que no pretenguessin, pero, suplantar la
feina-del partit.

Aixi{ s'explica que

"la vida interna de I'Atencu va baixar molt de to en el curs 1901-02. Els principals carrecs
directius van ser.ocupats per destacats ap.oll’ticsf del catalanisme (F.Matheu, B.Bésségoda, ,

‘M.Marti i Juli, etc.) sota la direcci6 de R.Pic6 i Campanar”.! -

Maragall va ser elegit president el juny' de 19032 per al curs 1903-1904. La seva
- presidéncia s'entén també en aquest context d‘”apohtlcs del catalamsme : Yeurem, pero,
com la seva conferéncia no s'ajusta a les anteriors, marcades pel to hlStOl’lClSta de Pic 0.
- de R.d'Abadal i Calderd, I'antecessor immediat de Maragall.Desp}res d'aquest daurer,
I'Ateneu va relégar les discussions prbpivarhent académiques, que van recaure en d'altres |
institucions més especialitza‘des de nova o antigua fundacié (IEC, Universitat )31 esva
convertir en un forum de discussié de temes més propers a Ia cmtadama aix{ va comengar
1epoca de les grans tertilies. ' |

Recordem que Maragall havia estat secretari de la candidatura de Guimera que hav1a .

introduit, amb molts conflictes, I'ds del catala com a llengua oficial de la 1nst1tu01o ires
no feia suposar que no seguiria, com a president, aquesta orientacié catalanista, que hav1a
estat reafirmada, a més, en el recent conflicte de Maragall amb el Diario.»

Estéticament la cosa estava menys clara. La candidatura de Gulmera ha estat
definida per Pijoan com a candidatura catalanista-modernista-filharmonica?, on Gmrnera
representava el primer estament i Maragall, els altres dos. Perd els canvis que havia sofert

\ .

1 Ibidem. pag. 79. La inclusié de Mdrti i Julia en aquesta llista d'"apolitics" és discutible.

2 El carrec li va ser comumcat oflcxalment pcl seu predecessor Ramon d'Abadal, amb carta del
01 /V 11/1903, que es conserva.a I'AM.

3 L'octubre de 1903 pero, lAteneu encara va acollir els "Estudis Universitaris Catalans", on
determinats. intel lectuals, com Antoni Rubi6, van haver d"'lmparur les seves classes davant el buit que
els feia la Universitat oficial." JJCASASSAS L Ateneu... pag. 82. En d6na noticia La Veu de Catalaunya
(17/X/1903), que explica que és una iniciativa sorglda "en ¢l Congres Universitari Catala" de 1900.

4 Josep PIJOAN. El meu don Joan Maragall. Barcelona: Llibreria Catalonia, s.d. pag. 32.
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la institucié ens fan suposar que el 1903, vuit anys després de la candidatura de
Guirmera, el nou president, Maragall, no estava disposat a inscriure la seva conferéncia.
en un discurs! modemista, o modernista-catalanista, ni que aixo fos el que s'esperava
d'él_l exactament. Tampoc no es pot dir que el pﬁblicv de l'acte estigués integrat
exclusivament per gent aff a les idelogies esmentades. Quanvcst’udiem les repecursions
immediates que va tenir 'acte, veurem com sectors allunyats dels catalanistes i dels
modernistes van reclamar la seva identificacié amb la conferéncia de Maragall

3.2. El moment cultural ,

La 'cqnfcréncia de Maragall es realitza durant1'¢poca que ha eStat denominada "el
‘modernisme desvirtuat .(1899-1906)"2 i que es caracteritza per la djssoluci6 del
modernisme en una politica, el catalanisme ('cosa'-que comporta la pérdua del seu
cosmopohtlsme 1 la recuperacié de valors palrallstes i menestrals), 1, paral. lelament, en un
estil (unes férmules estethues i, tambe una manera de comportar—se) que és amb efque
s acabara identificant el terme. Aquesta desv1rtuac1o no es va realitzar sense conflictes,
pel poc convenciment amb que la burgesia exercia el seu paper de classe cultivada, perles . -
constants pressions dels politics sobre els intel.lectuals i pel éon‘segﬁent desengany
d'aquests darrers. . l ‘

En l'ambit literari, i eSpec1a1ment en la poesia, dues concepcions estaven -
enfrontades: una de simbolista i parnassiana, i una altra, "vitalista i cdsmica".3 Quan

Maragall presenta la seva conferéncia, es covava la "batalla del sonet", iniciada el 1902
‘ ' L ~ L - :

T

- 1 Donada la freqiient sinonimia que adquireixen cls mots "confergncia” i "discurs”, cal remarcar que,
en aquest- comentari, usarem "discurs” segons la noci6 proposada per Bakhtin i que en un altre lloc hem
-definit aixi : "los discursos son. orgamzacxones previas a una enunciacién concreta. (...) se formarian por
"sedimentacion” de las enunciaciones producidas por el conjunto social de los hablantes en situaciones
" similares, ofrecerfan una codificacién previa del sentido de las palabras, y representarian el lugar donde
realmente el hablante encuentra.el materfal para sus enunciados." Eduard AZNAR, CROS, Anna i
QUINTANA, Llufs. Coherencia textual y lectura. Barcelona: ICE/Horsori, 1991. pag. 74. Aixi, el
"discurs modernista" seria un tipus d'enunciat en que els oients i els lectors inclourien, sense gaires
vacil.lacions, els escrits de Maragall i n 'exclourien, també sense galre vacnl lacions, alguns escrits de
Gu1mera com la seva conferencia de 1895 a ['Ateneu. ; ) g

2 Pera aquesta analisi, vcgi's Joan Lluis MARFANY. “El modcrnisme.”d.‘n; Historia qe la
literatura CaLalana. Ed.J. MOLAS. Barcelona: Ariel,’1986,. 8. pag. 117 iss. ’ :

3Pera aquesta analisi, vegi's Jordi CASTELLANOS. *La poesia modemlsta ,,iu-SHi§t6ria de la
literatura catalana. Ed.J. MOLAS. Barcelona: Ariel, 1986. 8 . ‘
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' pero desenvolupada sobretot a pamr de 1904 i que hav1a oposat pamdans i detractors '
- d'aquesta férmula. Aquests darrers van buscar empara en la personalitat de Maragall
Aquells van trobar un magnific suport en el "desembarcament dels mtcl lectuals
imallorqums a I'Ateneu Barcelongs, amb un seguit de conferéncies, entre l'abril i el j juny .
de 1904,'en qué van presentar una férmula ‘alhora qucma i conservadora”, on
‘s'integraven simbolisme i classicisme.! Aquestes confergncies es V.alll realitzar
precisament mentré Maragall era el’présidént dela instituqié. Podriem considerar-houn
desafecte dels nouvingut“s.envers.qui els acollia, perd-aixd és veure les coses de manera
un xic esquemétic‘d Maragall, és clar, no podia compartir les opinions'exijosadés per |
Costa o Alcover, perd tampoc li agradava la lectura estetica que s'havia jet de la seva
conferéncia de l‘octubre, com no podla agradar li'n la lectura pohtlca Ho veurem amb

- més detall quan n ‘analitzem les critiques a I'Elogi. ,
. L
3.3. Maragall el 1903

L any 1903, Maragall ja era un intel.lectual i iun poeta reconegut En un altre 110c '
* hem donat testimoni del prestigi que els seus articles li hav1en~donat entre un pubhc que
depassava el comu del DdeB:; el seu conflicte amb aquesta pubhcacm, ila seva posterior
expuls1o a causa del seu 1dear1 catalamsta pocs mesos abans de la lectura de la
- conferéncia, havia incrementat aquest prestigi.2 ’
| L'activitat periodistica que portava realitzant des de 1890 Maragall era la que
realment I hav1a s1gmflcat entre els seus contemporams No tothom howoha recongixer.
El grup més proper a la Lliga destacava, arran de la crisi de Maragall amb el Diario, el seu.
- aspecte de poeta d’excentrlc i presentava el séu paper d'intel.lectual combatiu com a
secundarl chl s per exemplc el proleg te Carner al llibre Articulos, proleg censurat, €n
una pnmera redaccm per Prat.de la Rlba perqué destacava encara excessivament el pes de
Maragall en el catalanisme.3 Observ1 s també la critica que fa M1que1 i Planas d'Amculos
on Maragall no és considerat com a p%nodlsta

1 Joan Lluis MARFANY. Historia... 8. pag:136.
2  lufs QUINTANA TRIAS. “Joan Maragall...”

- 3 Jordi CASTELLANOS.  “Noucentisme i censufa,..”
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"z

és tot un poeta (o) les coses vistes de I'elevacié d'on el Poeta se les mira, perden tot alld
que tenen de matusser. (. ..) Des de son aguait alter6s (pot) capir serenament els objectius

que els combatents se proponen.“'1

Contrasta aquesta imatge amb la del periodista combatiu que ens déna un artista de
la bohémia com Casagemas,? 0 amb el segiient testimoni de J.M. de Sagarra: ' ’

"La gent, la immensa majoria de la gent que es creu amb dret d'opmar ique Ilegexx els
diaris, tenen d'en Maragall un gran concepte, tothom el respecta. Els seus versos, perb no

acabaven de ser populars en el sentit per cxemple que ho eren els de Mossen Cinto. "3
”

Maragall va quedar marcat de dues maneres per la crisi d'abril de, 1903. |
Politicament, abans que res, perqué politiques havien estat les causes que 1hav1en fet
~marxar. Maragall esdevingué, dirfem ara, un intel.lectual represaliat per les seves 1dees
politiques, obligat a abandonar ¢l seu organ d'expressid per decisié dels propietaris. Els
termes usats aI'®poca no van ser aquests perd la interpretaci6 que se'n va fer sf que ho va

ser: a1xo exphca la campanya ‘de La Veu de Catalunya i de la revista Catalunya, amb el

projecte ‘de reunir els articles de Maragall al Diario en el que esdevindria el’ volum
d'homenatge Articulos, un projecte que reflectia l'interés de determinats grups per
denunciar I'anticatalanisme del Diario. ‘ '

Perd l'expulsié també va marcar Maragall com a pub11c1sta perque la interrupci6 de

l'article setmanal el va obhgar a replantéjar-se la seva act1v1tat al Diario. A partir de 1'abril,
rebé continues propostes de col.laboraci6.4 La seva resposta sempre féu la mateixa:
" rebutjaria els encarrecs fixos que li oferien i demanaria temps per reflexionar. Laseva
elecci6 com a pre51dent de I'Ateneu era previsible: en part, perque ja havia estat sepretan

‘ § ' -
I R.Miquel y Planas "Els articles d'en Maragall” Joventut 9 de marg de 1905

ZCitata Lluis QUINTANA TRIAS “Joan Maragall i el Diari de’ Barcelona.”.

9

3 7 M de SAGARRA. “Don Joan.” (desembre de 1923) reproduit a Obres Completes Prosa.
Barcelona: Selecta, 1967. 2. pag. 402-404

4 Com aquesta de F.Matheu: "Amich Maragall, fins a riscos de que m'envie al botavan per
amohynds, he d'insistir en una pretensié d'obtenir la seva colaboraci6-per aquesta pobra Catalana que tant
ho necessita." (Carta del 13/X1I/ 1903 AM.)
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sota la presidéncia de Guimera (curs 1895-6), amb qui va portar a terme la campanya de
catalanitzacié que tanta polémica va causar; en part, com a homenatge al catalanisme que li

havia fet perdre la direccié, primer, i la col.laboraci6, finalment, al DdeB. Que ho
acceptés sense cap mena d'escarafalls vol dir que ho considerava previsible: ja hem
indicat com, a mida que va anar creixent la seva fama, va rebutjar sistematicament -
qualsevol mena de carrecs; en canvi, la seva elécéié a la presidéncia de I'Ateneu no li
meresqué gaires comentaris.! El seu primer acte com a pre51dcnt va ser assistir al canv1 de
tomba de Jacint Verdaguer, el 05/VII/1903, el dia segiient de ser nomenat.2

L'any 1903 va ser també una &poca d'una intensa activitat creativa. D'una banda,
" va escriure alguns dels poemes del que constituiria el seu llibre En'lla, publicat el 1906.3 A

més, va preparar l'edicié de Les Disperses, llibre de poemes que van comengar a sortir al K
"folleti" de Joventut el 17/X11/1903. Fmalment va realitzar la traducci6 i adaptacio teatral
de fragments del Faust de Goethe, amb el nom de La Marguendet més. la traduccm
d'una, obra juvenil del mateix Goethe Eridon i Amina. La traduccié del Faust va

comengar, segons J.Tur, després de la seva ‘sortida del Diario i Ia va acabar "al

- comengament de la tardor de 1903, perque pogues emprendre els preparatius de I'estrena
. i celebrar-la [él 16 de novembre de 1903]" .4 No tenim dades sobre el pfocés de traduccid

d'Eridon i Amina, que es va estrenar el 9/X11/1903. -
El proccs d'elaboracié de 'Elogi li va ocupar Iestiu de 1903 Enunacartaa P1Joan

’

%

1 Veg1 s per exemple la carta a Freixas (17/V II/1903) “Jo no em trobo fusta de Presidéncia de cap
.mena, perd no he sabut dxr que no i ho faré lo millor que sapiga” dins OCI pag.979.

2 G.CASALS comenta la cerimonia i la influéncia en el pocma que Maragall hi dedica a J.
MARAGALL. Enlla. Ed. Glorla CASALS. Barcelona 62, 1989. pag. 90

3 Segons indica G Casals a ledlcm de lEnlla els poemes escrits durant l‘any 1903 sén cls
seglients:

- "Del Montseny", entre el 20 i 25 de maig de 1903
- "En la tomba nova d'en Verdaguer”, el juliol de 1903

- "L'Anima" [segona part del "Comte Arnau"], I'octubre de 1903

| 4 Jaume TUR. Maragall i-Goethe. Les traduccions del Faust. Barcelona: Departament de
Filologia Catalana. Universitat de Barcelona, 1974. pag. 188 ‘
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hi explicava el procés de composicié: |

"(ns) Prccisarﬁent ara estic treballant en el discurs per I'Ateneu. El tema ser De la paraula.
Ja veig ara que no dic en ell tot el que voldria i em va per dins dins sobre aquest tema
imméns i gairebé sagrat; he anat escrivint-lo amb inﬂuéncies molt variades, a Cauterets,
corrent Espanya, ara aqui [Earéelona] sense mirar gens cap llibre i so_ls obeim a estats

_ d'ésperit, com qui fa un poema ¢yl

Un cop lleglda la conferenma, i davant els comentaris que li'n fcu Pljoan, va

detallar aquell procés:
. _ "

"(...) aquest dlSCUl’S com tot lo meu, s fet sense pla, sense abarcar abans 'assumpte, sense
composxclo de lloc, comengat a Caulercts en un dia d'encantaments que es desfogé en un-
parell de parrafos, quedant jo satisfet i sense saber qué més dir, fins que un altre d1a noves
1mpressmns me'n donaren; un parell més de fets, 1 aixis enllagant esgarrifances deslhgades

_ records que brollaven stibits de converses amb voste, i allargant artificiosament (per a lograr
una extensié inaugural, amb els dos episddis que voste ja coneixia i I'altre que sorgi a-
Bilkbao' mentre el discurs s'anava fent) i amb‘l'aplicacié circumstancial a ia vida de I'Ateneu
(feté ja fredament a Barcelona), ve-li aqui la cosa acabada i ve-li aqui el secret de tot lo que

hi ha i de tot lo que hi manca ide tot lo que hi sobra (...)"2

Ja comentarem les observamons de Maragal] sobre lelaborac1o d'aquest escnt a
proposit de 1E10g1 de la Poesia.

| Per a Maragall i per a tots aquells interessats en 1a causa catalamsta I'any 1903 -

també va ser un any important perqué s'hi van celebrar diverses eleccions, on es van

segﬁir enfrontant dues forces, regionalistes i republicané', que, a partir de 1901, havien -

substituit e] torn liberals-conscrvado;'rs} L'ambient pre-i pdst—éleétoralyque es va viure

durant tot I'any (diputacions, al mes de marg; Corts, a 1'abril; municipals, al novembre)

' 1 Carta del 18/1X/1903 dins OCI pag.1023.
2 Carta del 01/11/1903 dins OCI pag.1027.

3 Borja de RIQUER Lliga Regionalista: la burgesia catalana ielre 1onal1sme 1898-1904). '
Barcelona: 62, 1977. pag. 263
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va permetre que les ‘diver‘ses‘ formaciorns 'p'oh’tiques interpretessin la intervencié de

Maragall de maneres divergents, i totes, aix0 sf, ben parcials. Maragall, en aquella &poca,

ja estava forca identificat amb el projecte de la Lliga, perd potser sentia un cert afecte,
| diguem-ne hostélgic, pel nacionalisme més radical de la Unié Catalanista.! Aiiu’, no €s

estrany que concedis la primicia de la publicacid als diaris que eren portaveus d'ambdues

formacions politiques: La Véu de Cétaluny i La Renaixensa. Pero ja veurem com La

PubllCldad organ rival de les dues, va poder plantejar una lectures alhora posmva i
~oposada ala que n'oferia La La Veu.

1 Caldria definir amb més precisid les simpatics politiques i personals de Maragall, per saber si -
s'interessava més per la Unié o per Marti, que n'acabava de ser anomenat president, en uides
circumstancies molt dificils per aquest partit: la Uni6, el 1903, "semblava lliscar cap a una progressiva
marginalitzacié de la vida social catalana.{Jaume COLOMER. “"L'aportacié de Doménec Marti i Julia al
catalanisme politic".” dins D. MARTI I JULJa. Per Catalunya i altres textos. Ed. COLOMER, Jaume.
Barcelona: La Magrana i Diputacid de Barcelona, 1987. pag. IX)Mam’ i Julia, que havia estat elegit
director de La Renaixensa, F'abril de 1902, havia sol.licitat insistentment la col.laboracié:de Maragall en
aquesta publicacié (vegi's per exemple les cartes que es conserven a I'AM.,, especialment les de labrxl iel
juny de 1902)
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4. Anjlisi formal
"~ 4.1. Estructura . o
- L'Elogi és un text ﬁensat per al llenguatge oral i rio esta dividit en parts ni du
subtitols. Noséltres, pero, hi veiem una estructura c‘lara, que ens permet subdividir-lo en |
deu "capitols”. En els cinc pnmers Maragall hi fa un estudi de l'element constitutin del
- poema: la paraula podtica, Primer (cap. lad)es refere1x ala paraula en general Després
(cap.5), a la paraula poetlca en particular. Els quatre capltols scguents van dmglts a
I'estudi de la poesm, hi ha pnmer de tot (cap. 6), una invectiva contra la poesia
parnassiana i despres (cap.7 a 9) unes indicacions per trobar la veritable poesxa el poble
(cap.7)iel prop1 idioma (cap. 8i9).L'd iltim capltol (cap 10) va 1ntegramerft dedicatala
presentacié de propostes concretes per a I'Ateneu:. la defensa de la conversa iel
relegament de la catedra académica o la plataforma polmca o
Els capitols s'estructuren al voltant de diverses c1tac1ons Llull més altres autors
."imph‘cns. Nietzsche, Carlyle... (cap. 1 a 4), i Emerson (cap.5). Els seguents quatre
" capitols prenen les citacions no d'autors coneguts, siné andnims i presentats a través
. d'anécdotes pérsonals En dos capitols, pero, les citacions es basen en SObreentesos; al
cap.6 i al cap.9, s'hi rebaten afirmacions no explicites de poss1bles contrincants de
Maragall: els parnassians i els’ enermcs de I'is del catal3, respectlvamcnt |
Fem ara un resum capitol per capitol. Per analitzar aquest text tmdrem en compte
lesquema proposat per.A. Tcrry 1 Localitzarem els d1versos capltols mdlcant primer el
ndmero de pagina i després el niimero de lfnia (per exemple, T.1. indica pnmera pégina,
‘primera linia), segons I' edicié que adjuntem al final d'aquesta pnmera part.
4.1.1. linies 1,1-1,7 ‘ ,
L'autor presenta el tema donant alhora el titol i la causa de la seva eleccio6: la paraula
és "la raé d'ésser d'aquesta casa". Aixd li permetrd, al final, reprendre el tema de la
paraula en un aspecte inesperat en el t'éxt i, en canvi, previsible en un Ateneu: la conversa.
4.1.2.  linies 1,8-1,13 o g B
La citaci6 de Llull no pot ser encara, en aquestes alcades del text una autoritat
' citada en defensa d'un argument; serveix meés aviat com a peu per _desenvol’upar.un tema, ’
.a base de 1"amplificatio”. Maragall considera la paraula com una conjuncié del que Llull

l1a poesia de Jdan Maragall pag.112 i ss.
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" presenta com a entitats separades: lcs‘cos'es' corporals i les espirifuals. Més endavant la
- citaci6 i servira com a argumentacié per exigir un tribut a la paraula: aixi com 1o ens
merévellem; com hauriem. de fer, de I¢s coses sentides corporalment, tanipoc no ens
meravellem de 1'ds de la paraula, com també hauriem de fer. Aquestes dues
consideracions (paraula com a cosa corporal i espiritual i dentincia de I'escassa valoracié
que rep), produides a partir de la senténcia de Llull, es poden resumir en una pri‘mera',
afirmaci6 fonamental: la paraula, fenomen alhora material i csp1r1tua1 (el "doble esforg: ,
com l'anomena Terry), ha de ser valorada pel que t€ de meravell6s.
4. 1.3. - linies I,14- II6

La paraula en segon lloc, és entesa com a culminacié d'un procés: av& com I'home
és el més alt sentit de la terra, la paraula és el més alt sentit de 'home. La primera
afirmacié prové de Nietzsche, i Maragall, com veurem, torna a usar~la en la pnmera'
redaccié de Confesién de _poesia, citant aquest cop exphcltament I'autor. Un exemple ens

permetra entendre l'abast d'aqucsta afirmacié: els sons de la terra (i no qualssevol siné el

vent, l'aigua i el tro) ens afecten amb sentiments imprecisos, tot ila seva poténcia, mentre

que la paraula d'un nen, tot i la'seva-debilitat, ens commou. :

En tercer lloc, la paraula és definida com una conJuncié‘de dos aspectcS° un de
‘material, que es manifesta mitjangant una "vibracié", i un d'immaterial, la "idea", definida
com a “aquesta cosa immaterial desvetlladora de I'esperit”. Després de Llull, ‘una segona
autoritat, 'Evangeli segons Sant Joan, permet qualificar la paraula de manera diferent:

més que meravellosa, és sagrada. . |

4.1.4.  linies IL7-IIL10

Les tres deﬁmclons de paraula (=cosa corporal i espiritual, =més alt sentlt de
" I'home, =vibraci6 material iidea) i les dues qualificions (geravellosa i sagrada) aboquen
al que 'Tcrry anomena dos corol.laris. L'un afecta tots els parlants: cal tenir més respecte
per la paraula; l'altre afecta els poéfes: la seva respOnsabiIitat és més alta que no es
pensen. Per al primer, Maragall usa la metafora de la floracié (provinent de ’Carlyle,
segons Terry): aix{ com la floraci6 és resultat d'un procés lent, que només apareix en un
determinat moment, quan "no pot més", a1x1 la paraula ha de sortir només quan l'anhel ho
decideixi. El mot clau, tot i que encara no surt, és espontaneltat" nosaltres no podcm
decidir quan hem de parlar, de la mateixa manera que no podem decidir quan ha de florir
la planta. Una imatge addicional amplia aquesta concepcié: no totes les branques
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floreixen. Aquesta i imatge desapareix a DPI1, probablemcnt perque la redaccié catalana és

molt feixuga (repetlclo dela paraula "branca" tres vegades galrebe seguides). La metafora
' de la floracid permet a Maragall, no només donar una explicacié grafica del procés que
ens.porta a parlar, siné també atribuir I'expressié ‘hur_nana a un fenomen de creixenga
natural. Amb aixd, I'autor insinua una concepcié inna;ista del llenguatge ‘huma, que
.després no desenvolupa. En comparar l'aparicié de la paraula poétiéa a la floraci6,
Maragall esta atorgarit a la paraula poetica una forga insospitada i inabastable: la forca de
la Naturalesa. D'aquesta manera, el papér del poeta és reduit a poc més que un mer
transmissor. L'inica espontaneltat possible, - de fet és la de la naturalesa i,
momentaniament, la de la paraula, quan €s poetica. El poeta doncs, Jno pot ser espontam
és per un abuis de la paraula, per hipal.lage, que se'l denomina aixi.
La metafora de la floracié troba suport en un exemple de com cal parlgj:‘ el
- llenguatge dels enamorats, que només parlen després d'un llarg procés i, quan ho fan:
"... No saben el que es diuen. Fan un parlar tot-trencat_."' Aqui apareix un' concepte que €s |
~ central enla poctica de Maragall i que sovint designa amb el mot "balbuceig". L'éxemple-
dels enamofats és corroborat ahora per una altra metafora: la del bosc. La quiétud del
bosc és una adoraci6 de la terra, com el silenci dels amants és mostra de la seva mutua-
adoraci6. En aquesta cadena dc metafores i exemplcs (ﬂoracxo enamorats-bosc) un
concepte es repeteix: la no-parla, designada amb els termes quletud" (per als sers no
dotats de llenguatge) i "silehci" (per als humans). . .
4.1.5. linies III,11-1V,9
- El segon corol.lari (la responsabilitat dels poetes) restringeix el destinatari de la
conferéncia, en els termes abans indicats, i el text concentra la seva intencié: totes les
.reflexions apuntades valen especnalment per als poetes. E| canvi de destinatari és aparent,
~ perqué Maragall hi introdueix un matis. Es dirigeix als poetes, pero de fet tothom pot ser
‘poeta ("el poeta xic o gros que hi?ha en cadascd de nosaltres™), un conceptg que
recuperara al final de la Conféréncia ("Tots ho som de poetes, només ens manca adonar-
nos-en"). Aquest matfs 1i permctra ampliar, a l'inici i-al final d'aquesta argumentacm, el
destinatari de la seva exposicié. La idea que tots som poetes €s un topic romantlc pero és
probable que Maragall en recolifs la formulacié a'Emerson. Una segona 1dea, també
d'Emerson, manifestada de forma exphclta mltjantgant una citacié textual i provinent
també de "The poet", €s més heterodoxa La frase, fora del seu context és provocadora '
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perque sembla substraure a Déu el seu paper de creador.! De fet, explicita el pensamént‘
r‘oménti'c segons el qual no és possible la distinci6 dins de la Naturalesa entre coses belles
i coses que no ho sén: totes s6n belles des del moment que han estat creades. El Creador
s confon amb la Bellesa i aikd dlfumma laseva persona en un vague pantelsme que els
romantics alemanys i especialment Schelling van relvmdlcar. Maragall s'apressa a fer una
' interpretacié forga restringida de la frase: la bellesa s'identifica amb Déu. Déu crea
l'univers i per tant aquesta petita part de I'Univers, aquesta "cosa bella" que és el poema.
"La paraula ihépirada del poeta" es pot entendre doncs com "la paraula inspirada per Déu
al poeta". Aquesta afirmaci6 en comporta una altra: el poeta és "semblant a.Déu" més
endavant se'ns dird que el poeta "provoca [en el pﬁb'lic] una gratitud amerosa com de
. criatura al seu creador”. Maragall esta seguint el raonament dEmerson2 pero tambc aqui
segueix una tradicié- romanuca represa, en aquest cas, per Baudelaire. "

Amb aquestes tres idees (tots som poetes, Déu €s Bellesa i inspira el poeta, el poeta
€s equivalent a un creador) es perﬁla una definicidé del que és un poeta: mngu pot
-pretendre ser-ho més que un altre, perque la seva activitat depen de la inspiracié, que és la
que el col.loca en posmo de superioritat.

Mentrestant, perd més de passada Maragall va donant dcﬁmclons del que €s un

poema Recollim-les:

’

- "lé paraula del poeta surt"amb ritme de so i de llum, amb el ritme winic de'l_é\. bellesa
. . » .
-creadora”

- el vers és "veritable llenguatge de 'home”
o .

- cal parlar/escriure amb "inspiraci¢/ ritme/ Hlum/ misica”
' : §

1 "For the world is not painted, or adorned but is from the begmmng beauuful and God has not
" made some beatiful things, but Beauty is the creator of the universe." ("Perqué el mén no est pintat, o
adornat, sin6 que és bell des del comengament; i Déu no va crear algunes coses hermoses, sind que la
Bellesa és la creadora de I'univers") EMERSON Essays and Legture New York: The lerary of
Amenca, 1983. pag. 449,

2 “Therefore the poet is not any permissive poteritate, but is emp‘eror~ in his own right" ("Per tant
¢l poeta no és cap potentat permissiu, siné un emperador per dret propi”) EMERSON Essays... pag.449.

*
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. - cal parlar/escriure quan "se sent el ritmc divi de [les nimes] al vibrar en I'amor de les

coses de la terra".

Més endavant aparelx una nova definicié de poesia que val la pena reprendre aquf:
.en la seva invectiva contra certs tipus de poetes, “els recorda que

- "havieu trobat una paraula per a donar Ilum a tot el mén"

A través d'aquestes definicions, el poema apareix, d'una part, lligat a I'excelsitud

dela paraula, seguint aquella cadena que s'havia proposat al prm01p1
home, grau superior dela terra; S ‘ ' #
paraula, grau supenor de I'home; .
Vers, grau superlor de la paraula.

D'altra part, el poema apareix lligat a un element, el ritme, que alhora va lhgat amb’

d'altres: la- vibracid; el so, que es pot identificar amb la misica, i la llum. Maragall no

explicita quina relacié hi ha entre aquests elements. El fonamental sembla el ritme (i aix{-
s'especificara a I'Elogi de la poesia); els altres tres semblen secundaris, o millor dit,

' primaris, previs al ritme, que els recull. Aixi passa, per exemple, amb la v1bra01o que
sembla un ritme inconcret, no passat encara per mans del poeta.
Fmalment el poema es constitueix al voltant d'una paraula. Aquesta concepcm, que

desenvolupara després a l'Elogi de la nogsm, queda aqui només insinuada, pero es
fonamental en el sistema poetic de Maragall. A la llarga, el portara a una defensa de la

fragmentarietat del poema i a l'atac contra el poema llarg, un dels elements fonamentals de -
la seva anlisi de la Divina Comedia. Remarquem, de moment, com aquesta idea €s troba

també a 'esmentat assaig d' Emerson. .

Aixd ens du a un concepte que aviat va fer fortuna i que apareix ara explicitat: la .

"paraula viva" En esdeveniryl'eslogan que defineix la poética de Maragall ha
sofert un procés de reduccié abusiu, com després-veurem. Aquf té de moment el sentit de

""paraula pogtica" que, com hem vist, es distingeix per dues caractensthues és el \

llenguatge suprem de 'home i €s portadora de ritme. A "paraules m1stenoses : ' ,

1 "It does not need that a poem should be long. Every word was-once a poem” ("No cal que un K

poema sigui llarg, Cada paraula va ser, primer, un poema."). EMERSON Essays... pég.4_55.
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l‘adJectlu sembla mes aviat una hipal. lage: a través d'un proces misteriés creen v1da, iqui |

'porta el procés es el poeta, que per aix0 pot ser quahﬁcat de "magic prodigids".

4.1.6. - linies IV.10-1V,17 ' ‘

. La invectiva que seguelx aquest comentan pretén oposar. dos upus de poesia: la que .

.esfa"ara"ila que s'hauria de fer. Ja veurem després quc aquest "ar a" refereix a I'tpoca

en que Maragall escriu. Observem que la referéncia és un xic exagerada perque el tipus de

~ poesia que es denosta aqu1 no.era pas, 0 bv1ament la 1mperant a l'epoca Es probable,

també, que Maragall no calcules els efectes que aqucst fragment havia. de tenir. Els poetes
d"'ara es caractentzen per '

. o o Y’

“aixecar edificis de raé vanitosa inflant ridiculament els vostres ritmes per a omplir-los de
’paraules que neden mortes en fes superﬁmcs de les coses. (.. ) el vostre baix pruit per una
superﬁc1a1 perfeccxo i grandesa I'ha voliada [la paraula] d'un bou'os eixam de paraules%‘ense

vida, que han ofuscat aquella divina llum, retornant-la ala confusié i a les tenebres”. L

o " Resde posmu hi ha en aquesta definici6. ‘En el 51sterna poeuc que Maragall havia
anat plantejant fins aleshores en les seves ressenyes, hi destacaven com a negatius alguns
dels trets que aqm acumula: lartificialitat (' edlﬁm/ superﬁmal grandesa"), que s 'oposaria
a l'espontaneltat (que caracteritza la naturalesa, com hem vist en aquest mateix escrit; la |

’"

retorica, que retoca els primers resultats (' supcrflclal perfeccié"), deformant los

("infla/omple"), i que s'oposa a un concepte que en aquest text encara no esta prou

treballat, perd que désenvolupara a I'Elogi de la Poesia: la sinceritat. Altres elements-
’a'me’,nagats: la llum ("boirés eixam/ tenebres") i, subjacent a tots, un concepte suprem, la -
* vida, caracteristica de la naturalesa, qiiestionada aqui per la mort ("neden mortes/ paraules

sense vida' ). Qui practica aquests tipus de pocsia, \,qul son aquests treballadors ‘
,‘i'ncansables ("maniatics") pero frivols ("entretinguts")? Qu.an analitzem la recepci6 que va
 tenir l'obra veurem que desseguida vd haver-hi qui va sentlr-se al.ludit.

De moment, cal’ observar que no. sembla, contra el que alguns ‘comentaristes van ‘

opmar posterlorment que aquest fos el punt central de la conferencia, ni que la'
conferenc1a anés dirigida, precisament, contra un determmat upus de poetes. La critica de

Maragall no €s, dbviament, innocent, pero li serveix més aviat d'exemple, d'autoritat
‘negativa, contra la qua] contraposar el punt segucnt probablement més 1mportant perell
» . que no pas les polémiques del moment
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4.1.7. linies V,1-VIL,14 ‘

Arriba ara el que Terry denomina "la possibilitat d'una solucié", que Maragail
~ formula amb la seva sintaxi peculiar: "Apreﬁgutju a parlar del poble", on s'entén que el
poble no es qui proporciona el tema, sin6 el model; el tema ens és donat seguidament la
naturalesa. Comentarem aquesta relacié que sembla indisociable’ pbble-naturalesa.
Observem de moment que el tipus de naturalesa que se'ns proposa €s "la majestat del
moén", amb "immensitat”, "vent", "onades" i fins i tot "crits misteriosos en‘l'espai"._, qﬁe>
en la versié castellana'desapAareixen a canvi de "la soledad". Es un model de natilralcsa
“sublim, tal com el defineix la poesia romantica. Per explicar com es pot extreure del poble

la lli¢6, l'autor recorre a tres exemples: un pastor, uns mariners, una nena captaire.
- Es un poble sotmgs a un procés de mitificaci6: esta.compost de persones diferents,
’de_veg'ades fins i tot oposades a la geﬁt "normal”; en aquest cas, el conferenciant i el seu
public. Aquestes persones diferents formen part de models fixos: el pastor, per exe%ple,

- no estd acompanyat de "un" vailet siné de "el" vailet. D'aquest fragment l'autor n'havia

. fet una r(:daccié prévia ("En las altuias" alj DdeB el 1894), com més endavant explicarem.

Val la pena contrastar-la amb les que ara examinen:

‘;..Ila.dircccién, que vagamente nos indicé con gestos sublimes y raras palabras, el pastor de
la yeguada medio tumbado al suelo junto a su olla, frente al estético vailet sentado sobre

los talones." ("En las alturas” (1894))
. k3

"...el pastor ajagat al costat de l‘oila fumejanta que el vailet, de genolls en terra, atentament
vigilava. Demanarem cami, y 'home, que cra com de pedra, gira els ulls en el seu rostre
extitic, al¢a lentament el ‘brag signant una vaga drecgré, y mogué els lla\;is." (Elogi de la
Paraula (1903))

¥

"...el pastor echado. junto al puchero humeante que el zagal, en cuclillas, vigilaba
atentamenfe. Pedimos camino al hombre, que era como de piedra; y €, volviendo los ojos

en su rostro extatico, alzé lentamente el brazo..." (DP11)
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En el coneixement compartit! en qué es fonamenta aquest text, tot pastor va
acompanyat indefectiblement d'un va11ct que, a mes només es pot anomenar aixi. El fet

que a DP11 adopti "zagal" ens orienta - sobre la mena de lector a qui es dirigia l'autor,
certament diferent al de I'Ateneu i al del DdeB. Aquests dos darrers impliquen un piblic
que, tot i ser versemblantment lector usual de castella, difl’cilm'en’t acceptaria el mot
"zagal" per a un rabada del Pirineu. Per al lector de DP11, en canvi, "vailet" significaria

potser només un regionalisme exdtic, gairebé el contran del que pretenia l'autor, que
persegula una imatge universal. Probablement "cuclillas” i’ ‘puchero” fan la mateixa
funcié d'elements del "coneixement compartit" per a DPll enfront del que fan' sentado

sobre los talones" i "olla" per a "En las alturas". , "
’ Aquest pastor comparteix amb els mariners que despres apareixeran una
caracterlstlca la seva impassibilitat. El pastor és "com de pedra" i el seu rostre és

"o

: extatlc a "En las alturas"”, estitico" erauna quahtat del vailet. Els manners amben a
lesccna 'silenciosos", durant molta estona "callen" i, si parlen, ho fan "sense moure's ni
girar-se”. Aquesta impassibilitat contrasta amb la inquietud dels caminants que s'han
perdut i amb la gent que es dirigeix "enraonant” 'a_ l'escena, i que calla precisament perque
els mariners puguin parlar. | o

El procés de‘mitificaci6 és ressaltat per la posada en escena. Aixi, el poeta éomcnga
I'anecdota de l'excursi6 pel Pirineu quan-ha "marrat tot cami'. L'evocaci6 de l'inici de la
Divina Comédia fins i tot amb I'ds d'un verb l&xicament similar (' che la diritta via era
smarrita") ens suggereix el paper de Virgili que faran aquests personatges estranys que
estan a punt daparelxer. El conferencmnt, a més, introdueix uns penodes ritmics que
l'aproximen a la prosa pogtica, com el decasil.lab de "en el desert de pedra onejant”, o
I'alternanca d'hexasl.labs i heptasfl.labs de "la muda irnmcﬁsitat (6) / de les rmintanyes
immobils. (7) / Sols el vent hi cantava (6) / amb mtermmable crit. (7)". Observi's
l'anafora de "recordo". . N ' o

La funcié messianica de la gent del poble no és pas un invent de Maragall: s'inscriu

dins d'una tradicié de literatura ruralista que després comentarem. Perd van ser aquests
. : ,

1 Entenem per "coneixement compartit” la interseccié entre els "coneixements del mén" de
I'enunciador i els del destinatari. El coneixement del mén és el conjunt de sabers universals i particulars de
cada parlant. L'article definit ("el vailet") s'explica per la quahtat d'element previsible que t€ la paraula

"vailet" en el nostre coneixement del mén que podriem anomenar "escenes d' alta muntanya
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personatges, aquestes imatges 1 aquests f)erfodes els qui van permctre"qﬁele,s‘ gasetille‘s

poguesSin parlar de "veritable poéma en prosa”l, cosa qué va permetre aéceniuar encara

més la sublimacié del poble que després seliva retreure.
4.1.8.  linies VI,15-VIL25 |

Que és pero el que ensenya el poble? El seu guiatge es pot diferenciar en dos

aspectes un de tecnic i un de moral. El técnic es caracteritza pels segiients punts: brevetat
suggestio, llengua propia. El moral, per aquests altres: comprom1s etic, innocéncia,
fidelitat. La diferenciacié és forcada per la nostra analisi: en el raonament de I'autor, com
en el seu text, sén indestriables. Fixem-nos primer eén com aprenem del poble: el poble
"diu, el poeta ré-diu‘, nosaltres ho aprenem del poéta.’Es fa dificil trobar un rzfercht per al
"nosaltres" d"'enseny'ar-@-el"! : si no esta format ni pel poble ni pels poetes, es
' -redueix. als lectors de poesia, oal public no rural, o al pﬁblic de l'acte, 0 bé a'. la m,gss’a
quan no es comporta com a poble... La imprecisié debilita. els . arguments ‘que
seguidament exposara Maragall a favor d'una certa concepcié del que conforma
t&cnicament i moralment Ja poesia.

Analitzem ara els aspectes que hem anomenat tecnics. El poble ens ensenya a ser
brcus aquest és un tema recurrent a tota la conferenma L'elogi de la paraula €s, en gran
part, lelogl de la paraula no dita, del silenci. Veurem com aixd va ser valorat aviat pels
‘estudiosos, que van ressaltar el seu aspecte etic. Tinguem en compte, pero que aquest
- punt lliga amb inquietuds formals que Maragall i els poetes contemporanis havien
mostrat: la impossibilitat d'escriure poemes llargs o b€ la inevitable tendéncia a la
fragmentarietat o també la nece351tat de concentrar-se en unes poques paraules, d' eliminar
els elements superflus del poema. Aquests elements que conformen la poetica sxmbohsta .
estan aqui ja insinuats. , .
mig entendre una paraula €s entendre-la

., n

El segon element és el ' m1g entendre':

més que entendre-la del tot” és una formulacié, una mica barroera potser, del que després

s'ha denominat I'estética de la suggestid, una denominacié que ja en gpoca de Maragall |

havia tingut un cert exit i que potser ell esquiva mtencwnadarnent Fixem-nos com, anys ‘

després, ‘comentava entre veres i bromes, a proposu d'uns versos, concretament, d'una
expressw, de Guimera: ‘ ’

-

lpa Veu de Catalunya 16/ X /1903, edici6 del mati, pég:2. ‘
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"«Ni rastre!» No podia pas haver-hi res més fort, més suggestiu -llavors potser encara no

deiem "suggestiu"- que aquestes dues paraules.”1

El tercer element dels que hem anomenat tecnics és la defensa de la llengua propia.
Call analitzar-lo detalladdment, perque bona pé.rt dels assistents a l'acte es va agafar a
aquest element i en va fer el tema fonamental de la conferéncia. Ji a veurem com aquesta
lectura, certament exagerada, la va provocar el context, pero cal recongixer que l'autor hi
va donar molta rellevancia. Per a aquesta defensa Maragall seguelx un raonament de tlpus
ldgic, que Terry ha analltzat en detall, a través del que denomma 'una serie
d' equ1valenc1es molt cornpacta 2 Aquest tipus de raonament és molt rar a la conferencia,
perd aquf és necessari perque l'autor vol arribar a una paradoxa: ' cxpressm universal'
equival a "varietat (expressiva)”; dit d'una altra manera, no és possible una llengua :
universal perque 1'nica .ll'engua univergal és la formada per totes les llengiies. Ucop
feta 'argumentacid, Maragall recorre a tres exemples. En el primer, compara una situacié

ideal de comunicacié amb la situaci actual ("mentre que ara.. M;enel ksegon presenta un
| cas de comunicacié entre homes que parlen llengues dlferents (i, en cadacas, la propxa) i
- que malgrat aix0, s'entenen; en el tercer, prescnta un cas contrari, de comunicacié entre
homes que parlen una llengua que en un, o en tots dos casos, no parlen la llengua propia
(a la versié castellana no rnatisa tant; els dos parlen en "lengua aprendlda")

- Cap dels exemples no és gaire convincent: en el primer cas, no especifica a quin
‘moment es refereix amb el dictic "ara", ni a quin col.lectiu es refereix dmb "els homes";
en tot cas, no deuen formar-ne péirt els qui cita en elrs’egon exemple. Si existeix en
I'actualitat una "varietat" de llengues, i aquesta és desnjable no s enten perque es
condemna aquesta actuahtat -
| En el segon i el tercer cas, ¢l raonament porta Maragall gairebé a polcrmtzar contra
laprenentatge de llengiies cstrangeres ("bé perque l'un tmgul apresa 1a de laltre, ja
ambdds amb una tercera aliena"), cosa sorprenent a mica que coneguem la seva biografia,
i 'aboca a defensar una inversemblant comunicacié quasi telepatica.

1 "Discurs a I'homenatge [a Angel Gu1mera]" (1909). Maragall s'esta referint amb "llavors" al
moment de I'estrena de ‘Mar i cel (1888)

2 ATERRY La goesia... pag. 117.
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Tota aquesta exposicié va destmada a la: defensa dcl que acaba denomlnant la
"varietat misteriosa de la terra”, que lliga amb el que ha comencat presentant com a la
vanqtat mateixa de les terres i lurs gents”, i que porta tot seguit a la defensa de les

"llengiies pdpulars".,Aquf‘hi ha diverses qiiestions a resoldre: l'una és a qué refereix
aqucsta 'varietat"; l'aitra, més secundaria, perqué és "misteriosa”; una tercera, perqué cal . -
defensar aquestes varietats. Segons es pot dedulr per lencadenament expositiu, per

"varietat" Maragall sembla entendre els diversos 1lenguatges humans. Més endavant . -

‘veurem, perd, com l'autor usa "varietat” a d'altres llocs per referlr-se als dlversos
d1a1ectes que formen aquests llenguatges; i també com precxsament aquesta confusid va
causar forca malestar entre alguns dels seus contemporams L'ad_]ccuuﬁ"mlstenosa

. sembla més . av1at una hipal.lage per "harmonia misteriosa", en el sentit que és

1nexphcable que tot i aquesta dlversuat la comumcacm sigui possible. La defensa d,;f les
varietats t€ un referent obvi i un de més camuflat 'El referent camuflat és una dena de
Maragall que a hores d'ara sembla sorprenent perd que a I'#poca el tenia molt endenat
~queésla denuncxa dels intents d'estabhr un llenguatge umversal El referent obvi és la

. causa del catalamsme parlar catala no és una excenmcuat iés el que passard a

desenvolupar. - ‘ , ‘

Tot el passatge acaba en el que Terry consxdera el’ 'climax": la visié de la paraula
" com a cosa sagrada. - ‘

© 4.1.9. linies VIIL1-IX,11 .

Aquella suma d'elements técnics i morals que hem intentat destriar porta ara l'autor
a concretar el seu dlSCUI‘S en un element concret: la. ﬁdehtat a la llengua propla Un cop
" més, cal remarcar aqui com Maragall, a les successives redaccions del seu text, intenta
abastar un objectiu més ample que no pas la defensa de la llengua catalana. Al ms parla de
© "la causa partlcular de Catalunya"; .a la redaccm definitiva, de "la causa d'una"
"nacmnahtat" a DPll el fragment dpsapa.relx De la mateixa manera, al text catala hi. |
“consta "mireu que n'és de santa la nostra causa"; a DP11, "ved, pues, si esta causa es.

| santa"; i a DP12, el fragment desaparelx Hi poden’ haver motius més immediats per a
aquestes supressions, és clar, com l'autocensura imposada per la seva expemcnma al
Diario, i les circumstancies politiques de la tardor de 1903. ‘

‘ _ Per a la defensa de la- llengua propla -que ara es fa equlvaler a "les llengiies
: populars",- I'autor recorre a una argumentacié de tipus clarament politic, i'a una altra més
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aviat moral. L argumentacié politica, que va ser la que va despertar l'entusiasme d'alguns’
assistents, ve adefengar la delimitacié de les nacions (el que ell denomina "arreglament de -
terres"), segons criteris- lingiifstics; en la formulaci6 castellana, molt més precisa, es
proposa fer equivaler fronteres "para el gobierno de las naciones" amb "fronteras ()
trazadas por el vario sonar de la palabra humana". Es tracta, doncs, de prioritzar la "llei -
~del verb". Perd aquesta llei introdueix alhora un raonament moral, identic al que ha
- presentat al comengament de la conferen01a el verb és creador del mén (al ms, Maragall
torna a citar explicitament els Evangelis, com a 1'1n1c1), iel seu us elcva I'home.
Observem com l'argument teologic hi és implicit: "Pcrquc essent el mén creat pel Verb"
implica "el mén ha estat creat pel Verb", una aflrmamo provinent de 'Evangeli scgons
Sant Joan que aqu1 €s presentada ¢om a axiomatica.
L'argumentacié va dirigida contra uns "enemics”, que consideren aquest s de les
_llengiies populars ' 'rebel, esteril i regresswa . Aquesta és una concessié a la galena,%olt
poc habitual en Maragall, que defuig sempre de radicalitzar els conflictes i de trobar
énemics arreu. Els adjectius contra els Quals s'argumenta son, p.erb, precisos tot i que
probablement no tenen un origen concret. L'ds del catald és rebel perque va contra la
“unitat de I'Estat, €s estéril perque la seva produccié cultural és escassa, és regressiu
perqué va contra la tendéncia a la instauracié de llengiies oficials éiniques. Sén arguments
que encara ara s'usen i no preciseri de majoré explicacions. |
- L'alternativa que Maragall oposa és moderadament ni'etzscheana&: "somriure amb
fermesa serena, i seguir avant predicant”, com un Zarathrusta més. Aix0 s'explica perque
la causa és "santa". A la llarga doncs, es. fa prevaler largumentacw etica sobre la
politica: el "div{ misteri” estd per sobre la "politica convencional" o 1"'accident historic"; ;
-no és una subvers1o smo un "apostolat”, etc. Un cop mes podem adduir que I'autor no
gosa destacar els aspectcs més pohtlcs del cas, pero, apart de les mot1vac1ons ocultes
cmbla evident que l'autor vol fer una reivindicacié &tica de I'ds de la "llengua popular
Perque en cap moment s'ha especificat de quina llengua es parla, quina "causa" es
reivindica, contra quins “enemics” s discuteix. El context permet obviar-ho, és clar, perd
és que a més aquest 1mp11c1t aJuda a donar a la conferéncia aquell abast més general de
que es parlava, i, alhora, a introduir un tema, amb que cloura la conferéncia, que‘
d'entrada sembla prou allunyat de tot el que s'esta dient.
4.1.10. linies - IX,12-XIV,14
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Efectivament, la reivindicacié de la conversa que aqul’ s'inicia resultaria inesperada
enmig d'un abrandat discurs catalanista, pcrb‘ no en un text on el catalanisme no és més
que una de les conseqiiencies, i ni tan sols explicita, de la defensa de la paraula.

“El retorn al dictic "aqui /. aquesta casa" marca el canvi en el text, perque 1 autor
delxa de fer reivindicacions generals per passar a fer propostes concretes: La proposta
“sembla banal i de fet, la major part dels estudiosos no se I'han mirat gaire d'aprop.

Maragall defineix el paper de I'Ateneu a partir del paper que hi t€ la paraula. Aquesta pefd
la seva funcié més usual, el que l'autor anomena els "fins particulafs", que és la qﬁe ‘
_apareix als "altres llocs". Pels exemples que déna (parlar de medecina, de lleis, de
formules, dé treball), Maragall sembla referir-se a la funcié que, en temminologia de
‘ Jakobsonl, es denomina "referencial” o "denonatlva , és a dir, aquell ds del llenguatgel
| que s ‘orienta preferentment al context, a la situacio (que a l'exemple de Maragall ésel
-que ve donat: per les lleis de que tracten els advocats, les férmules dels ' pohtec:lcs ,
etc.). A lAteneu en canvi, la paraula adquireix altres funcions. En el ben entés que, com
- diu Jakobson, I'is d'una funcié no descarta el de les altres, sin6 que aquestes s'ordenen
de manera jerarquica, el que sembla predicar Maragall és una alteracié de Y'ordre j Jerarqulc
- d'aquestes funcioris, de manera qué el canvi de la situaci (sortida de la vida quotidiana i
entrada a I'Ateneu) provoqui una relegacié de la funcié feferencial a favor d'altres. Aix{
"el fort anhel de dir quelcom que I'anima n'esta plena” 1ndlca un predomini de la funcié

{

"emotiva", aquella que, com apunta J akobson

%

"apunta una expresién directa de la actitud del hablante ante aquello de lo que se estd ‘

hablando. Tiende a producir una impresién de una cierta emocion, sea verdadera o fingida“.2

o Perdsqbretbt, quan s'usa la paraula "sense altre fi\que enriquir-se 1'esperit amb el
cami d'ella", s'esta defenSanuna funcié "poetica”, és a dir aquella que va dirigida a
mteresar -se pel missatge en si i qu% té un efecte concret, perque "al promoc‘ionar la
patentlzacmn de los signos, profundiza la dlcotomla fundamental de signos y obJetos
(Jakobson). Els interlocutors obliden momentaniament a qué estan fent referencia,

1 Roman JAKOBSON.: “Llnguxsuca y poética.” en Ensayos de lingiiistica general. Barcelona:
Seix Barral, 1975, pag 353 iss.

2 Ibldem
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s'interessen més aviat pel plécr que obtenen parlant i sentint: és el moment, diu Maragall,:
en que la paraula “neix altament per damunt de tots els interessos de lo contingent".
Jakobson insisteix en la necessitat de no limitar-se al camp de la poesia per estudiar
la funcié "poetica". I més o menys aix0 és el que preten Maragall quan proposa per a
I'Ateneu "discussions... com platdnics dialegs". Perque aquesta €s la proposta concreta
de Maragall: la conversa. Per relegar la funci6 referencial en favor de funcmns com
- I'emotiva o la poetica, Maragall no planteja lectures pubhques de poesia sind converses.
Com a exemple presenta models positius i negatius. El negatiu és el "discurs- espectacle
que és condemnat per "afectat” i perqué no permet 'intercanvi entre I'enunciador i I'oient.
Els models posmus sén dos; l'un, pag, el dxaleg platdnic; l'altre, mésyortodox, els
Evangelis. Veurem que Platé €s una font 1mportant per a l'Elogi de la poesia; de moment,

aqui Maragall sembla al.ludir a esccnes com la del Conv1v1um exemple caractenstlc de
conversa entre amics que xerren i beuen al voltant d'una taula. Els Evangehs son un |
cxemple recurrent en aquesta conferéncia; en aquest cas interessen perque del’ 'sublim
. seguit de converses" s'obténen "discursos, llicons o discussions". ‘ .
| A aquests models exphclts s'hi afegeix un model implicit: la conferéncia que s'esta
fent, on l'autor procura esquivar trets caracterlstlcs del que podria ser el "discurs-
espectacle”: les citacions abundants, els recursos emfatics tradicionals, un reglstre molt
formalitzat... La proposta de Maragall és doncs molt mes}concreta del que els seus oients
i lectors van saber apreciar, enderiats segurament a ‘esbrinar en quin’aﬂmena de discurs
-politic i estetic s'inscrivia la conferéncia. Cal potenciar aquélla triada que I'autor havia
trobat als Evangchs ("dlscursos lligons o discussions") amb preferen01a a "fer pohuoa/
conrear cieéncia / procurar riquesa o exteriors justicies socials”. Si la paraula mereix un
elogi, doncs, és també perque el parlar resulta sovint més creatiu que el fer, que la praxi
concreta, que Maragall exemplifica en la politica instituCional i socioecondmica i en les
ciéncies experimentals, dos exempleg clars d'activitats ' 'practiques”.

Aquesta ‘proposta tenia un abast ideoldgic 1mportant perqué pretenia marcar una
traJectorxa a I'Ateneu diferent a la que hav1a marcat gent com Guimera, quan I'Ateneu
havia tingut, com ja hem vist, un important paper com a capdavanter d'unes postures
politiques determinades. Hem vist també com Maragall va potenciar oonferéncies sobre
aspectes estétics i va donar pas a les grans tertdlies que van présidir 1'Ateneu fins a la

‘Guerra Civil (tertilies.on ell mai no va participar). La proposta de Maragall no té de cap
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L mar;Era una pretensié desmobilitzadora; es tracta d'augmentar l"efi_c‘écia del propi discurs
després de practicar-lo i discutir-lo 0, com diu ell, "que cadasciy se'n torni cantant [la
cang6] més forta i eﬁriquida amb I'harmonia de totes les [cangons] que aqui s'hauran
trobat." | | S
4.1.11. linies,' XIV,15-XV,§ : . ’
El discurs acaba amb una "captatio benevolentiae", que 1i permet lligar amb -
I'expressada a l'inici, cdm seguidament mostrarem. Es interessant aquf veure com, de .
passada, indica un criteri per saber si en la composicié s'ha obtingut alguna "paraula.
vi.va‘": es tracta del que en d'altres llocs denomina la "febreta”, que aqui qualifica de
"febre delitosa/ ulls enterbolits". : | | o a |
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'4.2.  Variants - |
Les diferéncies éntre el text catalaiel tekt castella es deuen a diverses causes, que
agrupem en. dos grans grups: els canvis en l'elocucm i dlSpOSlClO i els canvis en la
invencid. '

Cx

4 2.1, Canvis d'elocucio. | - ‘

4 Maragall el 1903 havia pubhcat molt poca obra catalana en prosai, menys encara,
textos clarament exposmus o argumentatius. Podem destacar el proleg a la traduccié
| d"'Iﬁgcma a Taurida", de 1898; les dues blografles sobre Mila i Fontanals (10/V/ 1900) i
sobre el Dr.Robert (07/V/1903) publicades a la Ilustracié Catalana, i algun escrit de caire

politic, com "El sentiment de pétﬁa" (16/X1/1900), publicat a la Jlustracié IMevantina. La

seva col.laboraci6 regular a la Ilustracié Catalana no va comengar fins al gener de 1904, i
 es.va prolongar fins al febrer de 1906, pocs mesos abans de 1a seva{to‘rnada al DdgB. I,
aix{ i tot, en aquesta revista hi publica sobretot textos a mig cami entre la narracié i
I evocacw lirica. No havia comeng:at encara '€ cpoca dels prolegs que li demanaven pertot
- arreu, en’ les dues llerigiies: abans de 1903 només n ‘havia escrit un; i en castella, per a
Trasuntos de Jacinto Grau Delgado (18/1V/1899). Tot aixd ens permet suposar que
.Maragall no estava gaire avesat a escriure aquesta mena de- textos en catala a part dela.
seva correspondencm

Maragall era un magmflc cscnptor de cartes, sens dubte, i-en elles hi havia anat
‘exposant moltes opinions, i en catala, pero el text que havia de presentar a I'Ateneu havia
- de ser molt diferent. A T'edicié que proposem com a definitiva hi fem constar, en nota,
nombroses vacil. 1a01ons de Maragall en alguns aspectes sintactics i lexics. Observem les
oracmns de relatiu, un element fonamental en el text expositiu, perque permeten el

- comentari, la precisié del sintagma exposat a l'oracié.principal; 0 les oracions amb -

| geruhdis estructura caracteristica de la llengua francesa, que era la de la majoria de
revistes amb qué Maragall seguia fes novetats europees, oracions que tan forgades
‘ resulten sovint quan s'adapten al catala. ‘Aquestes construccions a vegades fan de mal
‘ lleglr en aquest text, perque els referents sén 1mprec1sos o la coordinaci6 és inexistent.
- D'altra banda hi ha un recurs caracteristicament maragalha que con51ste1x a atorgar
trets semantics nous a paraules de la llengua estandard o bé a crear paraules novcs a partir
' de lafosa delements de l'estandard Al text trobem "desafuglr-se i, si no és un error del
copista, 1nsotadora Aquest procés €s exphcable en el poeta; no ho hauria de ser tant en.
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I'assagista. En la presentaci6 d'aquest treball hern argiiit la dificultat que tenia Maragall
per trobar una. tradicié de textos expositius. Podem observar també que, si 'hagués
| trobada, probableme;it se n'hauria volgut distanciar: Méragall pretenia precisament fer un
tipus d'assaig alternatiu al model tradicional, avalat a més pér la repugnancia a la distincié
~ de géneres que havia mostrat el moviment modernista des dels seus inicis.
Recordem també que la fixacié del codi, un element fonamental per a textos que
busquen la precisié i 1a denotaci6 i proscriuen i‘ambigiiitat no s'’havia realitzat encara per
al cas del catala.l Aixd explica, per exemple, els dubtes de Maragall en I'ds de les
’ preposmlons o la vacil.lacié en la flexi6 nominal i verbal. '
En castelld, en canvi, Maragall portava una practica de més de deu anys d'escnts no
narratius a través de les seves col.laboracions al Diario. I la llengua, no cal dir-ho, tenia
~ una tradici6 forga més solida! D'altra banda, la traduccié va permetre a l'autor revi;? el
seu text i produir-hi modificacions que no eren provocades només pel canvi de
destinatari. Per exemple, es pot observar com desapareix un cop la paraula "branques",
que en catala es repetia en un espai molt breu;
* Altres modificacions poden explicar-se per un desig de ‘reépectar un cert periode:
pot ser el cas de "'Ap‘rengueu dels pastors i dels mariners” i "Aprended de marineros y
‘pastores” (D '(l) L'oracié catalana té onze sil.labes i la seva traducci6 literal en faria '
“au gmentar el nombre en eliminar els articles i alterar l'orde a la versi6 castellana (no a
DPI1 perdosia __PI_Z) s aconseguelx respectar el mateix nombre de sﬂlabes (comptant ala |

~ manera catalana), cosa que potser interessava en un final de paragraf. Fmalment hi ha una
infidelitat en la traducci6 del text de Llull (text que a DPL1 no €s ni tan sols esmentat), en |
que "membrar" no €s traduit (a DPI2). Pot ser un oblit o desconeixenca del seu significat.
Per a la comprensié de Llull es tracta d'una supressié greu, p‘efqué en el seu text €s

§

11 es reformes proposades a les campanyes de L veng no anaven més enlla de la modernitzacié de
certes grafies i la sistematitzacié.dels plurals: aspectes que aqui ens interessen referents a la morfo-sintaxi,
com les preposicions o els relatius, no.es van comengar a sistematitzar fins la creacié de la Secci6 .
Filologica de I'Institut d'Estudis Catalans, el 1911. Per a aquestes informacions vegi's Mila SEGARRA.
Historia de l'ortografia catalana. Barcelona: Empiries, 1985. pag. 264 i ss. Fabra, per exemple, no es
va cansar d'advertir que la resolucié dels problemes morfo-sintictics, i el seu ds consegiient, eren
fonamentals per als escriptors: vegi's per exemple Pompeu FABRA. “Cal gramatica als escriptors.” en
Teoria de la llengua segons Fabra. Ed. X. LAMUELA iJ. MURGADES. Barcelona: Quaderns Crema,
1984. pag. 179-183. L'article va ser publicat originariament a La Revista, I, ndm. 2 (10 juny 1915).
Fabra, per cert, aprofita per carregar contra els espontancistes, com després observarem.
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fonamental la distincié entre el que es pot recordar i el que es pot entendre. Per a la
comprensi6 del text de Maragall no té gaire importancia. |
4.2.2.  Canvis d'invenci6 ° L
El canvi de destinatari i la possibilitat de revisar un text escrit entre sis i vuit anys
abans van permetre a Maragall introduir modificacions substancials a DP1L. La primera

modificacid, que hem esmentat repetidament, €s la supressw dels paragrafs finals, on es
defensava I'és de la llengua catalana i es feien propostes concretes per a la v1da de
I'Ateneu. L'autor va dubtar a l'hora de de01d1r on havia d'acabar el text: DPI2 té encara un

‘paragraf menys.que DPI1, tot i que recupera el paragraf inicial sobre Llull, desparegut a

DPI1. La supressi6 de les expressions de la defensa de la llengua es pot explicar perqué
l'autor entenia que el text contenia massa implicits en moltes observacions ("al predicar

nosaltres”, "quan la nostra predicacié és motejada..."; "la 'ndstra causa"...) que no es
: podia" limitar a traduir: havia d'explicar qui era aquest "nosaltres", qui moteJavaml de
quina causa es tractava. Tcmla també, potser, la i mcomprensm o] el rebuig de lectors que
| podrien confondre el que ell pretenia que fos una proposta ampla amb una defensa de
‘ postures politiques concretes. ,
Es probablement per aquestes supressions que la majoria de critics ha menystmgut
- la part final del text catal3, sobretot la que fa referéncia a la defensa de la conversa. La
nost'ra.l‘ectura, en canvi, ha intentat mostrar com aquesta supressié es deu només al canvi
de destinatarj, perb que de cap manera Maragéll pensava que les seves propostes sobre la
conversa fossin superflues o circumstancials, siné quc hi hav1a darrera una proposta
cultural concreta.
' Atenint-se també al canvi de destinatari, Maragall suprimeix aquells fragments més
A col.loquials com: "També alld era parlar; i el que no €s ai{u’, paraules buides."
~Altres modificacions donen una major contundéncia a l'argumentacié. Hem
obSer\}at, a la invocacié que fa als poetes, el canvi entre "vosaltres (...) que sou
-anomenats” i "vosotros que os dejdis llamar entre todos poetas” (DP12). De vegades,

aquesta contundencia ens fa modificar la lectura que haviem fet del text de 1903. Aixi,
"'artifici de llengues convencionals”, ens podia fer pensar que Maragall es referia a‘un
tipus de llengiies; les que després denominara (1 denostara) "llengiies universals". Per0 la
traduccid castellana, "desdéﬁandofcl artificio de las lenguas" (DP12), ens fa pensar que
Maragall esta condemnant totes les llengiies com a construccions artificials. La paraula
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viva pretén, precisament, escapar-se'n. \ o

‘Aquesta mateixa contundéncia el porta a eliminar la referéncia a elements de
concrecid dificil ("i el bruelar dels bous i crits misteriosos en Y'espai” /"y el mugir de los
bueyes en la soledad" (DPI2)) o que pu gu'in corﬁpoﬂar le'ctureAs‘ ambigiies: un cas evident -
‘és la substitucié d'"arreglament de terres" per "fronteras" (DPL2). Aquest exemple ens
permet suposar que moltes de les modificacions fetes a l'ﬁltim text c'aétellé (DPI2) no e's‘
deuen pas a la por a ferir susceptibilitats de lectors que no particiPesSin de la complicitat
politica que era de preveure en els oients de,»l‘Ater_lcu.
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4.3. Analisi lingiiistica: I'enunciacié
'Una conferéncia és un tipus de text que presenta abundants marques que refereixen
al context en qué s'estd produint. A diferéncia de I'assagista, el conferenciant sol fer
abundants referencies a 1'""ara i aqui", al piiblic que I'escolta, fins i tot a ell mateix. En la
‘teoria de I'enunciacié, es.considera que la confereéncia és untipus de text molt "ancorat" al
context, i que I'assaig no ho és tant. En ¢l cas queé ens ocupa, veurem com Maragall era
molt conscient d'aquesta diferéncia quan traduia la seva 'conferénvc.ia: al castella,
transformant-la en un assaig. Aquesta diferéncia s'eixampla entre la primera i la segona
versid castellanes. L'ancoratge es reflecteix a través déls adverbis de lloc i de temps i dels
pronoms personals (el que coneixem com a "dictics"), que precisament oBtenen el seu
signiﬁca; a partir del context en que apareixen. Analitzarem aquesta conferéncia teninten
compte elements del context que ens semblen rellevants: el lloc; el temps i I'®poga en
general; les circumstincies concretes de Maragall durant els mesos en qué va escriure la
conferéncia, i les caracteristiques del destinatari a qui anava _dirigida, i obséryarern com,
en cada cas, aquestes circumstancies es reflecteixen, s'ancpren" en el text. Per coritrast,
observarem el tipus d’ancoratge de DPI1. B
4.3.1. El lloc i el temps en el text
EI lloc social i fisic de 1a conferéncia, lAteneu es reflecteix a través dc d1cucs com
"aquest lloc" i "aquesta casa". L'un esta al comengament i l'altre, gairebé al fmal, despres
d”'aqilesta casa", trobem sinbnims. com "aquesta estada", "aquesta rgagié", "aqul"'.
- "Aquest lloc" introdueix el text i li serveix d'excusa; els altres sintagmes donen suport a
una de les conclusions. Aquests dictics de localitzacié desapareixen a DP11; aquesta
versio es situa en un altrc context i l'ancoratge canvia i, donat el tipus de text, un assaig, -
disminueix, cosa que comporta l’ehrmnacm de la dixi de lloc. . _
Ala conferencla de 1903, el temps hi t€ un paper esp‘eciél perque esta indicat a
través de dos dictics que només aﬁarentment coincideixen. Un és "algar la veu en
I'anyada™; l'altre €s "Mes ara, malaurats, tot sovint..." . El primer t€ un referent facil: la '
conferenc1a maugurava el curs 1903-1904, i aquest és I'espai que havia de cobrir
l'anyada El segon €s de més dificil 1nterpretac1o perquc va seguit d'un temps verbal en
present ("voleu") i va precedit d'un pretérit anterior ("he vist"). El preterit anterior sol
designar una accié situada en una anterioritat immediata al present. Cal determinar, pero,
2 que refereix aquest present i aquest passat. Sembla clar que "ara" i "voleu" no sén tan
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?

precisos com el dictic de lloc: no refereixen pas a "15 d'octubre de 1903";
significativament no desapareixen a DP11. Podem decidir, doncs, que tenen una
referéncia més extensa: més endavant veurem com apunbte'n a I'tpoca en que es cultiva
aquell tipus de poesia que hem denominat "simbolista i parnassiana”. El pretérit anterior,
'pero no apunta a una- epoca anterior al cultiu del parnassmmsme, sind a una epoca de
situacié mdetermmada que pot ser (i ha de ser) contemporania i també posterior a -
l'actual. No es correspon doncs a "abans, en altres &époques”, sind a "ara, perd en altres
circumstancies”. v .
Un altre “ara’ també €s usat per referir-se a una situacioé no desitjada. "Ara",
‘ve a dir-nos, no hi ha vertadera comunicaci6 entre els homes, com podria semblar i com
seria desitjable. Aquesta situacié contrasta. amb una altra, presentada aquest cop amb
temps de futur, que és la des1t3able en que els homes "s'entendran en harmonla"”En
ambdds casos, veurem com I'autor esta fen-t una 1nterp_retac1o restrictiva de l'actualitat.
4.3.2.  L'enunciador en el text. - ' \

La d1st1nc1o que fa teoria de I'enunciacié entre el' subjecte parlant iel "loCutor"
ens permet aquf adonar-nos com el "subjecte parlant" Maragall, considerat en tant que
persona ‘que es trobava en-unes circumstancies historiques 1 personals determlnades, es
desdobla en aquesta conferéncia en diferents "locutors" que emeten dJVCI'SCS enunciacions
amb intencions diferents i inserides també en diferents discursos.

Podem distingir un primer locutor (L1) que s'identifica amb el Mgragall' president

~de I'Ateneu. Usa la primera persona del singular i apareix al principi 1 al final del text a
| , "ol massa he parlat").
'Un segon locutor (L2) s'identifica amb el Maragall poeta, testimoni i narrador de

o

través de la dixi de primera persona ("Quina gloria per a mi...

visions sublims. També usa la primera persona del singular i apareix en uns moments
determinats, quan apel.la a testimonis (les "auctoritae") que donin fe de la importanciade
la paraula; testimonis d'altres recollits per L2 ("[jo] recordo un jorn pel nostre Pirineu...)’

o testimonis d'ell mateix (' Quc jo he vist que quan parleu..."). Aquf el preéident de
l'Atcneu desapareix darrera un altre pcrsonatgc que el pubhc coneix.millor: el poeta. Es

10nel subjecte parlant s 1denuf1ca amb I'enunciador des del punt de vista empmc i hxstbnc ésa
- dir, en aquest cas, el conferenciant; i el locutor, amb I'enunciador que es manifesta a través del text i que -
pren tantes formes com intencions i discursos presenta el text. Seguim, per a aquesta terminologia,
Eduard AZNAR, CROS, Anna i QUINTANA Lluis, Coherencia textual y lectura. Barcelona:

‘ICE/Horsorl 1991, pag. 23.
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algd que parla d'experiénc’ies concretes, que no presenté propostes adrecades a gestionar
una institucio, sind d'altres més generals i imprecises, i qlie fa, excepcionalment, judicis
de valor ("... 1 us tenen per -entretinguts maniétics, i ho sou.").. ' . 7
A DPI1 aquest dos locutors (L1 i L2) semblen fondre's en un de sol (que
anomenarem L1bis, que és per tant diferent de L1), perqué el president de I'Ateneu
déSapareix; d'altra banda, és dificil saber quina idea es feia Maragall del seu public en
castella, i quina idea pensava Maragall que aquest‘pﬁblic tindria d'ell.
- Un tercer locutor (L3) és aquell que usa la primera pérsona del plural. Perd aquesta '
primera persona presenta dificultats d'identificacié. Podem d1st1ng1r-ne diversos tipus:!
a- "habitd entre nosaltres": s un plural no fictici; pot ser tambe el de '¢l poeta xic 0 :
gros que hi en cada un de nosaltres Podem definir-lo com el conjunt dels integrants de
la humamtat en que §'inclou dbviament un locutor (L3) que no és exactament cap dels
': que han aparegut fins ara, i que podriem identificar amb el Maragall més complet alﬁora
‘president, poeta i ciutada. Aquest locutor persisteix-en castella (L3bis). |
b- "el nostre Pirineu": és un plural no fictici, que comprén la suma del locutor (L1 0

L2) i d'un destinatari determinat: el public present. Denominarem aquest locutor L4
(=L1+L2+ptiblic). El dictic "nostre" desapareix a DP11 (el Pirineo") davant la dificultat

de considerar que aquest fenomen geografic pugui ser comu al locutor i'al lector de
l'article. A | | .
' - "al predicar nosaltres": pot tractar-se d'ur plural "de modestla"2 amb que el
locutor (que es pot identificar amb L1 o amb L2) refereix a ell mateix 1 al text que esta
pronunciant, que considera una "predicacié". Seguidament se'ns comunica que "la nostra

t

predicacié és motejada de rebel..." predlcacx 5" sembla referir a un discurs anterior, que
ha tingut temps de ser censurat per algd no 1dentificat, c%muflat darrera la veu passiva.
"Pot tractar-se d'una "predicacié"” integrada per miiltiples enunciats, on s'integra el que en
aquest moment s'esta fent. S'estavayreferint Maragéll a fets anteriors, com la seva

expulsié del Diario i a les critiques que la seva actitud, que hem anat qualificant com a

1 Per a aquesta classificacid, seguirem la termmologla de Juan ALCINA FRANCH i BLECUA,
José Manuel. Gramdtica espafiola. ‘Barcelona: - Ariel, 1980. - -

2 g} hablame trata de disimular. su propia personalldad en el anonimato de la colecuvxdad Juan
ALCINA FRANCH i BLECUA, José Manuel. Gramética esganol pag.609.
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~ propia d'un intel. lectual i alhora d'un catalamsta havia provocat" Potser si, pero cal
\pcnsar en una altra pos51b111tat considerar aquest plural com a "sociatiu"1, Maragall es
refereix no només a la seva predica siné també a ladel grup catalanista, '

Vist - aixf, aquest "nosaltres” no té- perqué ser L3 ni L4, siné un altrc L5
(ﬁcataiaﬁistes). Primer, perqué no es pot pretendre que ‘Déu només va habitar entre els -
catalanistes (L.5) siné entré tota la humanitat (L3). Després, perque la gent que considera
"nostre" el Pirineu 14) no ha d'1dent1f1car-se forgosament amb els partldans de la

predlcacm catalamsta\ (LS) Pretendre el contrari seria un scctansme impropi de
Maragall pero tampoc no. tenim gaires proves més on agafar-nos
' St interpretem aix{ c), el seu locutor s'identifica amb el de a ',j '

" d- "la nostra causa”. Es només la del poeta? Dificilment, en algi que 1o es
consideri un politic professional, i hem vist com Maragall no volia considerarr-‘s'hi,'
s'arriba a aqu'esté denominaci6 per al.ludir a un problema pcrso'nal Les causes, si v%lem
' ‘que siguin con51derades com a tals, han dc ser col lcctlves Estem doncs, davant d'un
clar plural 'sociatiu". Comparem-ho amb: ’

"no som- pas uns subversms" O be amb - S

f- "la nostra causa no és sols la causa d'una nacionalitat". El dictic aqui es decanta -

" ja clarament per un col.lectiu. Fixem-nos en la pnmera redaccio: "... no és sols la causa
particular de Catalunya" (ms), on la col. lectivitat és més explicita. h )

Per tant aquests darrers nosaltres" d,e, fi possiblement tambe ¢) no semblen

referir a un plural "de modestla “del locutor (L1-0-L2), siné més- av1at a un plural

"sociatiu", 'q'ue’i'nclou el locutor; vista ara com a intel.lectual catalanista, i un col.lectiu

integrat per "els catalaps" o, millor, elS_ "ca;ala.no-parlants",_o potser, només "els.

‘catalanistes”.2 Aquest cbl’.lectiu (LS) s'oposa a un "ells", no identificat, que qualifica

determinades activitats de "rebels", etc. o o
Significativament, els fragments on é’pareixen aquest “"nosal‘trefs"'.i aquést "q‘llS"'no
han estat iﬂc‘orpofats al castella. A _D_ELl_, el fragment "Mireu, doncs, si n'és de santa la

-

1 *E] hablante lram de hacer paruclpe asu mtcrlocutor de sus mismas inquietudes e mtereses
Juan ALCINA FRANCH i BLECUA, Jose Manuel. Gr'lmauca espariola. pag. 610 ‘ .

- 2Esel "nosaltres” que apareix conn’nuame‘nt a la tercera part de VlSiOﬂS & Cants, el llibre de
1900 : :
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" nostra causa” va ser traduit per "Ved, pues,.si esta causa es santa”. Aquesta. substitucié
d'un dictic ("nostra") per una anifora ("esta") permeté a Maragall esquivar el problema -
del destinatari en el text castella, que no tenia perque sentir-se identificat amb aquesta

causa concreta. Posteriorment, a DPI2 aquest fragment va ser elimihat, iel text s'acaba
doncs immediatament abans. o |
4.3.3. El destinatari en el text
- Un primer destinatari, forga concret, esta expressat per la scgona persona del plural

aparelx a 1‘1mcl i al final ("el vostre amor", parlar vos en aquest acte"), i t€ una
E referéncia concreta el pablic present (que de51gnarem T1). Es també el destinatari que
- apareixia a "el nostre Pirineu", que ja hem esmentat. EL fragment inicials final on es

troben L1 i T1, comprensiblement, desapareix a la versié castellana, en canviar el tipus de

text. Ni Maragall parla com a ‘presidcnt de I'Ateneu ni els lectors sén necessariament gﬂocis
o gent acostada a la institucié. Ja hem vist com alguns detalls de DPI1 (per exemple, la-
traduccid de "vailet" per "Yzégal") ens permeten opinar que el piblic en que pensava
Maragall era diferent del piiblic usual dels seus articles en castella per al DdeB.

" Més'endavant, tot i que la DP11 sembla establir una equivaléncia automatica amb
1'El_ogi, les referéncies canvien: "(vosotros) veis" no €s un public present, com ho é€s el
de "(voséltr_es) mireu", siné un public lector (que anomenarem T1bis, on T1#T1bis).

" Hi ha, perd, altres destinataris. Fixem-nos primer en el "vosaltres mateixos que sou
anomenats sobre tots poetes”; no sembla referir-se als poetes que hi pu gui haver a la sala,
' siné‘a tots els poetes a qui pugui arribar aquesta conferencia. El nou destinatari, T2, es
: resmngelx als poetes, pero s elxampla a aquells poetes que no sén presents. Aquest canvi
de referent veurem com indica un canvi notable en l'estructura del discurs. Aixd
s'accentua en la versi6 castellana: "vosotros que os dejdis llamar entre todos poetas”, que
integrara T2b15 El canvien la redaccm fa més forta la deniincia, perque posa de relleu la
complicitat dels qui accepten la denqmmacm En aquest cas, a diferéncia de l'exemple
~ anterior, els referents s' aprox1men,. es tracta de tots els poetes que puguin llegir o sentirel -
text, 1 T2=T2bis. ‘ ' )
En I'anélisi que hem fet dels plurals hem descobert tres destmatans més:
un (T3), on es fon L3, per al qual valen les paraules de lEvangeh ("Déu hablta
entre nosaltres") i les d'Emerson ("tots som poetes™)y
un (T4) on es fon L4;

-64-




Elogi de la Paraula: analisi lingiifstica

un (T5) on es fon L5. ‘
" En resum, podem distingir cinc menes de locutors:
' L1= president de I'‘Ateneu;
L2=7poeta;
| L3= la humanitat, compres L1+L2
“LA4= els ciutadans catalans presents ala sala, compres L1+L2
L5= l'intel.lectual catalanista + els catalanistes.

A més, podem d1st1ng1r cinc menes de destinataris:

T1= piblic present el 15/X/1903 (L1 s'hi 1dent1ﬁca parcmlment) _
T2= els poetes, tant presents com absents (L2 no sembla. 1dentxﬁcar—s hi);
T3=13 (sense L1+1.2); ’
T4=14 (sense L1+L.2);

T5=L5 (sense L1+L2).

En el text castella, els locutors es redueixen a di_)s:
L1bis= l'articulista, que no és ni L1 ni L2;
L3bis=L3; | |

Els destinataris també es reduelxen ados:

T1bis= els lectors; '
T2bis=els poetes.
4.3.4. ~ EIs procediments estilistics’ s
~ En un text com el que estem analitzant, 'autor sol recérrer a d'altres autors que
aporten un argument d'autoritat a lexposmlo 1 Les citacions d' altres autors, un fenomen
. d""intertextualitat",2 donen suport a I argumentac1o pero tambe carrcguen el discurs en un

doble sentit: el fan pedant i afectat, d'una banda, i alhora li donen una carrega ideologica

R

1 Segons la defmlclo de CH. PERELMAN el d autoritat és un tipus d'argument que "utiliza- actos_ ‘
* 0-juicios de una persona o de un grupo de personas como medio de prueba a favor de una tesis." CH.
PERELMAN i OLBRECHTS-TYTECA, L. Tratado de la argumentamo Madrid: Gredos, 1989. pag.
'470.

2 La intertextualitat "acerca un texto tanto a otros textos del mismo autor como a los modelos
literarios explicitos o implicitos a los que se puede hacer referencia. (...) El escritor entabla un didlogo, a
veces tAcito, a veces haciendo un guifio-al lector, con otros textos anteriores.” Angelo MARCHESE i
FORRADELLAS, Joaquin. Diccionario de retdrica, critica y terminologia literaria. Barcelona: Ariel,
1991. s.v.
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poc innovadora, fins i tot reaccionaria.!

L'Elogi de la Paraula es desmarca d'altres textos smnlars (del "d1scurs ateneistic,
podriem dir) per un ds de la mtertextuahtat peculiar, Hi ha, primer, molt poques citacions
explicites. Una primera exphcacw seria que Maragall vol desmarcar-se aixi de la carrega
- ideoldgica conservadora que sol dur, com hem vist, l’argument d'autoritat. A més,
~Maragall ha d'anar amb precaucié a I'hora de recorrer a 1"'auctoritas"; sap que €s un
argument frag11 perque el que €s considerat incontrovertible per als uns, és vist com a
refutable per a d'altres. Maragall és un autor marcat (modernista, atalamsta ..)1isap que
segons quina mena de citacions contrlbulra encara més a class1flcar-lo gom a tal i, per
- tant, a desautoritzar el seu discurs. Draltra banda, recorrer a- l'argument d'gutontat per
 defensar. una activitat pogtica sense autoritats resultaria poc convincent. Finalment, el
mateix taranna de l'autor I'impulsa a rebutjar la pedantena ja hem vist:com exphcava a
Victor Catala que. pretenia fer una "fantasia inerudita”. Aixd pot exphcar que ala versm
llegida a I'Ateneu desaparegum algunes citacions -dels Evangehs que constaven al'
fragment que es conserva del ms. )

Dues de les citacions sén poc compromeses Rathon Llull i I'Evangeli segons Sant
Joan estan distanciats en el temps, son classics, i s'esmenten en un context en que els
paradigmes que representen (la literatura catalana medieval i el dogma catdlic2) estan
ampliament acc'eptétsv En canvi, un altre autor, Emerson, €s més atrevit, perque, d'una
banda, no és pas un classic, siné un contemporam i, de l'altra, es manifestament
heterodox. Veurem com la citaci6 d'Emerson marca una mﬂexlo al dlSCl]I‘S Curiosament,
~ mentre que a la versié catalana aquests autors sén citats en estil directe, a la castellana tant

8
: 1 perelman remarca que l'argument d'aulornat en los ambientes hostiles a la libre investigacién
c1ent1fxca, fue . &1 més utilizado y esto de manera abusiva, perentoria." (Tratado de la argumentacién.

pag.470). Va ser doncs un argument molt atacat pel positivisine, perd tenia encara un gran predicament a
. finals de segle, com veurem a proposxt del discurs de Gunnera

2 La reivindicacié de Ramon Llull havia estat portada a terme especialment pels grups
tradicionalistes catdlics. J.Aulet 'emmarca en I'obra de Torras i Bages i el seu "interés pel mén medieval,
que en Torras és la clau per a la restauracié de l'ordre social tradicional que I'evoluci de la historia ha
tergiversat”, i la contrasta amb l'actitud de Carner, menys reaccionaria, actitud potser semblant a la'de

‘Maragall. cf. Jaume AULET. Josep Carner i els origens del Noucentisme. Barcelona: Curial, 1992.
pag. 80. Pel que fa a I'Evangeli segons Sant Joan, nic que Maragall cita en‘els dos Elogis que estem
comentant, cal tenir en compte la preferéncia que es mostra trad1c1onalment per aquest text, inic’ evangelx
no sinoptic, en els mnjans intel. lectuals '
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‘Llull com Sant Joan passen a l'estil indirecte: evidentment, en aquests dos casos no hi ha
- perill d'una mala interpretacié i l'autor, en certa manera, se'ls fa seus. El cas d Emerson
€s més arriscat: l'autor preferelx mantenir V'estil directe.

Un altre fenomen d'intertextualitat és l'aparlcm dels protagonistes de les tres
anécdotes: un péstor 'una nena captaire, uns mariners. Aquesta intertextualitat €s diferent
ales c1ta01ons fins ara esmentades, perque es tracta d'una auto-citacié, com despres
- veurem: l'autor havia parlat d'aquests personatges en artlcles del Diario. Una auto-citacié

sol anar acompanyada d'explicites sol.licituds de perdo. Maragall obvia aquest tipus de
"captatio” en no fer referéncia a I'existéncia de la intertextualitat, excepte en la seva
" correspondencia privada. | C o '

Aquesta auto-citacié €s també una recurrencia a I"auctoritas”, , pero ben pecuhar.
Les caractensthues volgudament humils daqucsts protagonistes (pastor, captaire,
mariners) contrasten no només amb els tres casos citats abans, siné amb el tipu%ﬁ de

citacions que es solien fer en aquests tipus de text. El piblic no va deixar de remarcar-ho i

veurem com a 1'Elogi de la poesia Maragall va haver de matisar el valor d'aquest
"arg.umerit d'autoritat” humil. A DPI11 i DPI2 aquests personatges séri citats_ sense traduir,
i tant en castella com en catala, s'usa l'estil directe, precisament pel caracter de les seves
veus, intraduibles a altres paraules, i no cal dir-ho, a altres llengiies, que no siguin les
seves. ‘

Fins aqui hem dcstacat alguns procedlments estlhstlcs pero cap d'ells és el
principal. El prm01pa1 és, precisament, la pretesa manca de proccdlments estilfstics, !
concretada en la denostacié de la retorica.

La retorica €s un dels fonaments de la tradicié llterana classica que entra en crisi
amb el romant1c1sme Aquesta crisi és consequen01a dels valors romantics:

"cette‘rupture consiste dans l'abolitiori d'une vision du monde qui possedait des valeurs
absolues et universelles (s et dans son remplacement pai une autre v:isio_n, qui refuse
d'assigner un lieu unique 2 toutes les valeurs, qui reconnait et admet l'existence du fait
individuel, lequel n'est plus l'exehple imparfait d'une norme absolue. (...) Pour toute la
tradition rhétorique qui va de Quintilien a Fontanier, la figure est quelque chose de
subordonné, de sﬁrajouté, d'ornemental (et peu ixhporte 51 on tiem ou non les ornements en-

estime); la figure est (...) un écart au regard de Ia norme. La rhétorique ne sera plus possible
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~ dans un monde qui fait, de la pluralité des normes, sa norme".1

'Cal veure perque, entrat ja el segle XX, Maragall segueix denunciant la retdrica. Hi
ha diverses explicacions. Una és la confusi6 entre dos sentits de retorica: un vell aparat de
recursos (la "tradici6 retorica” de que parla T. Todorov) i qualsevol procediment estilfstic
usat per a l'elogiiéncia. El segle XIX, que &s ‘el del rebulg de la retonca, és també el del -
desplcgament de I'elogiiencia: -

“la rhétorlquc est ( ) une v1ct1me de la Revoluuon frangalse qu1 paradoxalement

redonncra viad leloquence méme."2
#

Es una confus1o volguda, és clar: es tracta d'arrossegar l'eloquenma reﬂex del
parlamentansme que-es vol combatre, dins dels desprest1g1 de la retorica. . :

~Una segona exphcacm és que el romanticisme seguia encara lligat al vell 51stema_ '
d‘1matges i sfmbols heretats de la poetica classwd..To_t 11a revoluci6 estetica que vadura
terrh.e, el romanticismé no va éer-capag de trobar un 'siétema alternatiu de creacié =
d'imatges com el que havia de crear el simbolisme: El sistema retoric i clssis‘te’ma
simbdlic no pertanyen exactament al mateix apartat tedric, ni es van giiestionar alhorzi,
pero, a finals de segle, la crisi’de I'un i de l'altre eren vistes com a comunes per a molts
creadors i critics. Maragall, coni a critic-poeta, també estava descontent amb el sistema |
~pogtic romantic, i sabia que no podia tornar al classic. A1x1 fomentava una segona
confusw en 1dent1ﬁcar de manera abus1va, els procediments classws i els romantlcs sota
un mateix rtol condemnatori: eren retorics. '

E.Valentf, que ha estudiat de forma molt convmcent la relamo de Maragall amb els
“autors classics, ha remarcat com la formacié autodidacta del poeta no li permete adqu1r1r’
una formacié humanistica. AIXO el dugué a l'associaci6 del ' ‘classicisme amb la retorica, i
~als seus ulls la retdrica significava V'impersonal, és a dir I'antitesi de la _po‘esxa."? En

~

vy

1 Tzvetan TODOROV Theorles du symbol Pans Editions.du Seull 1977. pég 137- 138
2 Ibidem.

3 Eduard VALENTI I FIOL. Maraga]l i els classics (1964) dins Els classics i 1a 11teratur
catalana moderna. Barcelona: Curial, 1973, pag.55-69.
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'd'altres'escrits de Maragall poder;l observar la primera de les confusions a que al.ludfem:
la que es produeix entre la retdrica classica i l'eloqiiéncia. Per exemple, a "'Tomés Carlyle
y la democracia” (14/11/1901), Maragall va recollir satisfet la inquietud de l'autor anglés -
per l'estil i la seva deniincia de la "retdrica" i de I"elogiiéncia" que porten "al estado de.
insinceridad de espiritu de tantas generacioncs" 1 Es clar que Carlyle (o 1'arﬁcu1ista del
Mercure de France que el ressenyava, i de qu1 el nostre critic recollia la informacio)
- denunciava tota la retorica i I'elogii®ncia que no fossin les seves, com sol passar sempre
que es condemnen els recursos oratoris. El mateix 1901, a "Enfasis literario”, Maragall,
en donar un judici general sobre la literatura del segle XIX, observava: "Enfético ha sido .
ya todo el siglo XIX a causa, sin duda, de la sugestién dernocratlca Perd Ja "sugestién
democrética”, tmgucm -ho en compte, no és ben. vista per Maragall.2 L'¢mfasi, una
conseqiiencia inesperada d'aquest sistema politic, tampoc pot agradar-li: la democrac1a
déna poder a "los hombres de palabra facil” i aixo afavoreix el desenvolupamcnt de
I' oratona, ilaseva tecmca, la retorica.3
En quin sentit Maragall arracona laretoricaal Elog1 de la Paraula? Hem vist com,
en comentar el procés d'elaboracié del seu text, manifestava a Pijoan (carta del novembre
de 1903) que I'havia escrit "com qui fa un poema". Podem proposar, si se'ns permet
l'audécia, una lect.uraingénua (és a dir, anterior als Elogis) de la séva afirmacié: la
conferéncia no es va fer a partir d'un esquema previ, siné a base d'idees disperses, sovint
individualitzades en una frase, fins i tot una paraula. Maragall oposa aquest procés de
composicié a la dels textos en prosa que, en canvi, semblen requerir la fonnula ignasiana
dela" composmlo de lloc". Una segona informacié que déna a Pijoan és que no ha mirat
cap llibre. Una altra és que hi ha hagut diverses fases: la primera, en qué la composicié
s'ha fet a base d'1mpressmns una segona, en que shan lligat aquelles 1mpressmns
"enllagant-les”, un. verb que ja a 'Oda infinita havia proposat com a caracteristic del
procés poetic. Alhora, el text.s'ha al},argat ‘artificiosament”: afegint-hi episodis, d'una

1 DdeB dins OCII pag. 620.

2 £s una afirmacié dificil de fer, sobre la qual no ens podem, perd, estendre. Seguéixen sent
" valides, al meu parer, les observacions de J.L.Marfany a "Sobre l'evoluci6 ideoldgica de Maragall” recolllt :
a Aspectes del Modermqm “Barcelona: Curial, 1979. ‘

3 "Enfasis literario" DdeB 14/X1/1901 dins ocCll pég.161‘
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banda, per tal d'arribar a lextensm rcquerlda, fent reflcxmns cucumstancxals , per
_atenir-se al piblic. Aquesta mena de procedlments per a un text poetic, ‘haurien estat
fulminantment condemnats: els qdjectlus ""artifici6s, circumstancial, fred"” duen sempre
connotacions 'négatives. a les seves réséenyes; aqui, en canvi sén acéeptats precisament
perqué el text en prosa té caracteristiques diferents al text pogtic: una extensié determinada
i més llarga que la del poema, i un context concret (la "circumstancia"), que genera unes.
expectatives 'conc'ret‘es. Tot plegat indica en Maragall un intent d'elaborar una conferéncia
diferent als seus poemes, és clar, perd també a les conferéncies que altres autors havien
anat fent en les mateixes circuméténcies El seu text, implicitament, s'enfrontava, per la
~ seva forma mateixa, als tipus de text que estava condemnant exphcltament gls demgnats
com a "discurs- -espectacle”. ,

Els "discursos-espectacle” no estaven lluny del record dels espectadors aix{ hav1en
estat les conferéncies dels presments que havien precedit Maragall Rccordem per.
-exemple el de Guimer3,! tan plede cxtacmns i de referencies historiques, tan far01t de
férmules oratdries convencionals. El tema dels dos discursos és, d'entrada, semblant;

"anem a fer tots plegats, €ls que 'estimem, 1'elogi d'aquesta llengua i aquesta literatura de
la terra", diu Guimera. Observem, pefb, per comengar, cdm, en l'extensio, Guimera
gairebé- triplica Maragall. Fixem-nos en la "captdtio benevdléntiae" férmixla
1mprescmdxble en la tradicié oratoria, que proposa Guimera: ha estat elegit prcs1dent 'pels

1y

seus pobres treballs en llengua catalana". Fixem-nos tamb€ en la lhsta d"auctoritas”,
prou llarga: Menéndez Pelayo; les cromques de Jaume Iide Pere IV; Zunta, Buchon,
prologuista de Muntaner; Dante. Guimer? fa grans mostres d'erudicié: no només apareix
un nombre considerable d'obres i autors, sin6é que en algun cas s'acumulen fins a limits
vir‘nposlsibles‘de 'recvor.dlar per a qualsevol audiéncia; pera ILEdat Mitjana es citen, seguits,
deu.trobadors i després, també seguits, setze autors en llengga catalana. I'abast
cronoldgic i geografic dels exemples gue presenta Guimera en el seu discu_rvs‘és amp’leztla
historia dels. paisos de parla catalana,v les nacions europees que s'han trobat en
- circumstancies semblants ales de Catalalunya. Els registres predominants s6n altament

formalitzats: el primer paragraf conté només tres oracions, amb un nombre considerable

—

1 "Ateneu Barcelongs. Discurs de presidéncié. Sessi6 inaugural de 30 de novembre de 1895" dins
Angel GUIMERA., Obres completes. Barcelona: Selecla, 1978. II. pag. 1196-1210.
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- de subordinades, que l'aihmyen del registre col.ioq{lial. Aquest tipus’ dé registre nomnés
apareix ("Ditxés Boscan, que sempre surt com tinic exemple!") en un dels escassissims
moments de "deprecatio” que ofereix el text. El conferenciant s'adrega sovint a I'auditori.
"No anem doncs, senyors", "Mes abans de tot, senyors”, "Mes en aquesta edat; sényors"
€s la manera com comencen tres dels nou primers paragrafs. Els tres dltims cbmencen de
manera semblant: "Jo no us diré ara aqui, senyors", "Jo. velg a Catalunya, senyors" "Tja
he acabat, senyors™. ‘

Tot plegat no €s pas una giiestié de pcdar_lteria 0, en tot cas, €s una pedanteria
implantada en la tradicié.! N ingd no s'en'ganyaVa': l'acumulacié de dades i el suport de les
autoritats eren recursos eficagos, perqué ningi pretenia ensenyar (ni ning# hi anava a
aprendre) literatura o historia, siné qué l'objectiu era vell com la ofatbria mateixa: -l
"movere". En aquest cas, commoure l'auditori per l'écumulacié adequadan;?ent
inabastable, de proves prestlgloses, ‘davant el menystemment en que es teénia una
determinada cultura i la llengua que la vehiculava.

Contrastem-ho amb Maragall Ell també pretén "movere", és clar Pero per fer-ho,
usa uns recursos retdrics que, si no sén gaire originals, estan tractats:de manera poc
convencional. No és probablémcnt‘ aquest el plantejament que hauria acceptat I'autor. -
.Cdm tants d'altres innovadors estilistics, pretenia que retdrica era el que feien els altres i
presentava el seu discurs sota una disfréssa de senzillesa i ingenuitat. Es el raonament que
usa en aquest text quan propugna discussions alienes a tota'habilita} i a tota passié
enterbolidores, nobles i serenes com platonics dialegs.” La passi6 enterboleix la discussi6é
perque fa perdre la equanimitai 1 per aixd s'bposa a la discussi6 "serena”; I'habilitat és
enterbolidora pcrque dlstorsmna els arguments 1 per aixd s'oposa a la discussi6é "noble".
En canvi, ens adonem de I'habilitat que mostra Maragall en aquesta argumentacm, quan
connofa negatlvament amb un mateix adjectiu (' cnt_erbohdores ") dos substantius que

’"

- designen dos elements caracterfsticsde tota discussié ("habilitat/ passio ), 1 oposa,
aqu'ests dos substantius, dos adjectius ("nobles i serenes") amb connotaci6 positiva que
es comparen amb l'eponim de tot dialeg: el platonic, ‘

- Observem altres recursos. Per exemple el tractament que fa de l'argument ,

d'autoritat: poques citacions.i allunyades de I'erudicié. Quan Maragall assegurava a la

1 Recordem com la parddia d'aquesta mena de discursos era un tema usual en la narrativa realista.
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’ correspondenma no haver mirat cap llibre, no pretenia dlsculpar-se sind 51mplement
indicar un tipus de procés compositiu. A més, fixem-nos com la seva "captatlo
benevolentiae", situada, com manen els preceptes, a l'inici i al final del text, esta
presentada de manera sorprenent. Al principi, l'autor, en comptes d'empetitir-se, planteja‘
la seva eleccm en qualitat de conferenciant com' una qiiesti6 d'afecte ("tant
. m'estimeu...?"). Al final, previsiblement en algi que ha defensat I'és moderat de la
paraula, es lamenta d'haver parlat "massa”, i es presenta com a exemple del que cal no
‘ fer: "aprofiteu... per desafugir-vos de llurs semblants”. Al llarg de la conferéncia, hi
aparelxen expressions d'un registre col.loquial, amb les ellipsis verbals que el
caracteritzen: "També allo era parlar: i el que no és aixi, paraules buldcs" ‘Alavors, feli¢
jo, felicos vosaltres". ' ' ‘
- A T'edici6 del text he mostrat, en diverses notes .com aquest reglstre col. log@ulal’
afecta 1'd s dels relatius i dels gerundis fins arribar a la confusié. Vegem-ne un exemple:

Y aquell esperit cal cercar-lo a través d'aguesta varietat misteriosa, tractant la paraula com
cosa sagrada, inviolable, parlant cadascid ab sant amor la llengua ignocent del poble en qué
Déu I'ha posat, donant-li en ella el seu verb creador, parlant sols en pleriitut de sentit y

puresa d'expressio, y estalviant temerosament el sacrilegi de 1a paraula artificiosa o grollera.

-Aquesta llista de gerundis pot corhportaf dificultats de lectura. Per 'estructura.del -
text, sembla que "tractant / parlant / donant / parlant / estalviant” tinguin un subjecte
comu: "cadascd", pero resulta nﬁé's logic que el qui doni el'verb creador sigui Déu, i que
"Déu" sigui_, doncs, el subjecte de "donant". El sintagma "en ella", que refereix a
}"'llengua", pot ser complement d'objecte indirecte ("a ella", co-referent de "li") o

complement circumstancial ("amb ella"). La traduccié de DPII, que va desapareixer a
- DPI2, diu: "en que Dios le puso ddndole con ella bien proporcionado su verbo creador";
‘'sembla tractar-se doncs d'un circuthstancial. Si reconstruim l'oraci6, recuperant els
Teferents dels pronoms‘i de les el.lipsis, ens queda:'"I aquell ésperit cal cercar-lo (...) |
parlant cadaséﬁl amb sant amor la llerigua innocent del poble en el qual Déu I'ha posat,
alhora que li ha donat, a través d'aquesta llengua, el seu verb creador, i estalviant (...)".
En T'anterior lectura de l'Eiogi de la Paraula, hi hem vist fragments de prosa
poetica, una manera de presentar camuflats recursos oratoris molt gﬁcaf;oé, com s6n el
ritme i el periode; fixem-nos també en I'hiperbaton del final "Volgut hauria...”, que

/
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destaca pel que té d'mesperat Molt escasses i per tant més efectlves, sén les
interjeccions que s acumulcn sobretot en el fragment narratiu, i que nomes reapareixen al
final: "Ai! amics meus...", moment de climax en que es poden acumular férmules
.oratones, gracies a l'expectatlva que crea en l'oient saber que la conferenma s'acaba i ique .
per tant no es donara gaire mformacm nova. - '
'4.3.5.  L'abast del text

_ Quan analitzem la rebuda que van fer els dlans els dies postenors a la conferéncia
de Maragall, veurem com la multiplicitat d'enunciadors i destinataris va permetre que des
d'ambits molt diversos, sovmt oposats, €s’ con51deres que el text estava del costat’ dels
postulats que cadasci defcnsava No eren Iectures gaire rigoroses, es clar, i gstaven molt
' mﬂmdes pel context politic més immediat, perque es devien a la immediatesa del discurs
penodlstlc perd aquella plurahtat semantica de les particules ' nosaltres/vosaltres els ho
permeua Totes aquestes lectures obliden que h1 ha una plurahtat de mlssatgeg? no
necessariament contradictoris. .

"Hi ha un primer "locutor” que és el Mamgall president, que es dirigeix a un primer
-d@stl,natar;, el pubhc ‘de I'Ateneu, entés com a lloc social autdnom. Sembla obvi que el
president d'una instituci6 es dirigeixi als seus socis en la c"onfcxl'éncia‘ inaugural del curs

“academic per oferir-los unes propostes d'actuacié. Curiosament, perd, aquestes :
propostes concretes sén les menys tingudes en compte pels comentaris contemporams i

: postenors d'aquesta conferenc1a Es clar que tampoc resulten gaire concretes Hi hamés
un. plantCJament civic que no pas institucional: no es proposa el foment de determmadcs”

“tertilies siné de la conversa en general; no s ;ndlqucn els temes que s'han de discutir siné
per negacié L'elogi de la paraula és, en aquest cas, l'elogi de 1a cbnvefsé com a oposicié”
al "fer iés doncs un 1mphc1t rebuig a la max1ma que domma la contemporaneitat: "fets, i -

. no paraules" ) '

H1 ha un segon locutor el Maragall poeta, que es dirigeix a un altre destmatan, els
poetes, en un 110c social on predominen les "lletres" sobre les "cieéncies". Ara’ el
plantejament és profess‘ional"és una crida a la rcspon“sabi'litat' sobre la matéria amb que
Vtrcballen i una denostacié6 contra els irresponsables. L'elogi de la paraula €s ara un elogi
‘aaaquesta. matena i és, alhora, una dentincia contra el seu abis.

~ Untercer locutor, el Maragall catalamsta es dmgelx aun destlnatan més amph que
els antenors i que se suposa paI'tIClp d'aquest 1deolog1a LAtcneu ¢és ara el lloc on S 'han’
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anat manifestant els catalanistes no necessariament lligats a partir pbh’tics‘con‘crets. El
plahtejeimént és politic: es tracta d'una argumentacié destinada a defensar les
reivindicacions d'una col.lectivitat. La paraula que s'elogia €s la catalana i, per extensio, |
* lade les llengiies no-estatals. | '

“Un quart. locutor, el Maragall membre de la humamtat és dmgclx aun destlnatan |
universal, a. qui proposa un plantejament humanista. L'Ateneu és usat com a ambit de
divulgacid de la cultura humanista. La paraula és un bé comu a tothom, sovint ignorat o

-usat irresponsablement. Aquest darrer aspecte; en el text catala queda diluit davant
I'aspecte anterior. En el text castella, en canvi, pfen forca rellevancia pcrqué, gracies a les
modificacions i les supressxons fetes al text catald, aquests dos ultimg locutors i
destmatans es fonen en un. El que era defensa del catala és converteix en defensa de totes
les llengiies, per minoritaries que siguin; el que era un piblic catalanista es convcrtelg en
un piblic sensible i preocupat per tot alld que afecti la cultura humanista.
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4.4, Recapitulacié
La nostra analisi ens permet retrobar una paradoxa present a tota 'obra de Maragall
la manca de destresa en 1'éis de certes construccions sintactiges s'alia a una eficacia
provada cn I'as de férmules retoriques. L' ﬂgg_ i segueix, com hcm vist, una estructura
absolutament controlada, on l'argumentaci6 es presenta amb un procés que va del general |
_-al concret, dins d'un marc caracteritzat per recursos prou cbnegu‘ts la "captatio *
~ benevolentiae" i l'argument d'autoritat. A mes, mitjangant un subtil joc amb les persones
del verb, l'autor aconscguc1x dlI‘lglI'-SC a un public ampli, que desborda l'assistent a
l'acte, cosa que permet a Sectors ben deercnc1ats gairebé enfrontats, del mén cultural
_ identificar-s'hi. En la traduccw aquesta estructura permet que, amb I'elimindci6 de »
nomes I'd ltlma part, el discurs sembli dirigit a unamena de public molt diferent. Aixo ¢ és
ajudat per alguns canv1s aparentment superﬁc1als (deles personesldel verb, del lexw@y)
que aconseguelxen ﬁnalment universalitzar el discurs. ,
- Maragall pretengue elaborar una conferéncia molt diferent a les que es solien
prcspntar en aquesta mena de cerimdnies. Si el procés ‘d'elaboraci6, tal com el va explicar
a Pijoan, ja suposava l'aparici6 d'un text més proper al vers que a ia prosa -segons els
, criten’s'que tenia Maragall pér distingir entre I'una i T'altra-, la retdrica usada mostrava uns
" recursos inusuals. En certa manera, Maragall "predicava amb I'exemple"” en presentar un -
' "discurs conversa” oposat al previsible "dlscurs espectacle”. o
" Perd és que Maragall tenia, a més, una ambici6 superior. Hi havia, duna banda,
una formulaci6 de propostes concretes per a la vida de la institucid, cosa que no solien fer
els anteriors président's de 1'Ateneu, que es ._lirriitaven a ostentar el cérfec com a mer
honor; perd sobretot, hi havia I'intent de situar una discussi6, que en aquell moment
s'estava considerant des de 1'ambit estrictament politic (la reivindicacié de la llengua
catalana com a signe d'identitat), en un mar¢ més ampli, que recollia propostes estétiques
i culturals. Aixo explica I'ambigiiitat’ de 1'"ara/aqui", que uns cops fa referéncia al dia a
 dia, d‘altres es refereix-a I'e epoca en general, 0 fins 1 tot abasta un. corrent estétic de la
historia de la cultura. L'analisi de les variants del manuscrit original corrobora aquestes
observacions, perqué permet observar com Maragall va ferun esforg per defugir I' ambit
estrictament local (substitucié de "Catalunya" per "una naciohalitat") i 'l'argumentacié'
trascendental (eliminacié de "una causa mistica") per tal de tenir un abast més amph
sense perdre pero la referenma a la realitat més immediata de 1’01ent
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5.1. El poema
5.1.1. La paraula viva: definicié -
* Un dels primers articles on Maragall expdsa la seva teoria de la paraula poeuca €s

"Un poeta leridano", com va indicar J. L. Marfanj a propos1t de la segona pan de El comte
Amau;

"la idea que la redempcxo de l'amma-canqo vmgm no de cap mod1f1cac1o substanmal
introduida en ella, siné de la nova manera de cantar-la, és a dir, de la nova carrega
emocional insuflada en els mots i en els versos, és coherent amb una concegmo central a la
podtica maragalliana, exposada fragmentanament en dxversos articles a parur d"Un poeta
leridano” (1895) i ja d'una manera més completa a I'Elogi de la Paraula, primer, i a ['Blogi
de la Poesia, més tard. Em refereixo a la idea que el llenguatge poétic no és cap }lenguat'ge
especialitzat, siné el llénguatge parlat pur i simple, proveit d'una nova emotivitat
espontania i retornat aixi a la seva primitiva i sagrada pienitud‘expressiya, Hiure de

funcionalismes impuriﬁcadors."1 ,

Hem destriat, a I'Elogi, diférén_ts definicions de la paraula (sense.adjectiti) que
~ténen una cosa en comi: la confluéncia d'un aspecte mateﬁal iun d'immbaterial, que en
" algun moment-denomina, respectivament, "vibracié" (‘fméterialmen,t percebuda del:
sentit") 1 "idea" ("aquesfa cosa immaterial desvetlladora de l'esperit")2. Aquesta dualitat té
un origen 'probablem'ent escolastic, és clar, i potser no €s més que un éimple trasllat de la’
dualitat cos/anlma, atribuida originalment a I'home, "grau superior de la terra" , 1 portada
ara a la paraula, ‘grau superior de I'home".. Recordem, d'altra banda, que aquesta
superioritat de la paraula ja havia estat establerta pel dogma cristia. Vegi'se'n per
‘exemple, l'exposicié a Torras i Bages!

"Mes el llenguatge éé una cosa sagrada pel cristia (...) per l'intima relaci6 que estableix’

1 j L MARFANY Aspectes... pag.159
2 Una definicié semblant 'reapareii a "El drama musical de‘Mozart", en qué la paraula és.
“representadora imatjada per la idea". (Conferencia llegida el 08/11/1905. OCI pag.794.)
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entre la naturalesa humana i la divina: és la llengua una de les coses en qué I'home és més
imatge i semblaga de Déu."1

v
"

, Maragall rcpren amb la seva d1st1nc1o entre v1brac1 5" 1 "idea" un problema vell en
la hngulstlca com és la relaci6 entre el signatum iel denotatum. Recordem que
premsamcnt durant aquells anys, Saussure comenga a plantejar-hl una soluci6 en postular
I arb_ltrarxetat_ del signe lingiifstic, on la relacié signatum/ denotatum es considera.
imrridtivada, convencional.2 Perd la relacién entre els dos elements (objecte denotat i
signe usat per ala denotacié) no queda pas resolta, no només pert{ué queda pendent el -
problema de la referéncia (que aqui no eins‘intereszsa_ especialment), sin6 per la peculiar
‘MwMWQMm$mm§@%mdHm@&xW%&ﬁmmﬁ&Mm@mMMMm
inicialment pel romanticisme, segueix sent un element de discussi6 en tota teoria estetica.
Maragall planteja aquest problema partint de la diferéncia entre la paraula humana 1 ditres
sons naturals perd no humans, per ambar la d1ferenc1a entre la paraula poetlca i altres
| pamuﬂeslnnnanes ' i - V
L'exemple que dona Maragall per mostrar la pecuhantat de la paraula respecte '
‘d'altres sons naturals és parucularment interessant: el so de les paraules ens commou de -
bmanera diferent al so de la naturalesa, toti que els dos sén signes d‘alguna cosa. El tro, el
“vent i l'aigua 1nd1quen la proxnmtat de la tempesta i aix0 ens provoca una "gran vaguetat )
de sentlment La paraula "mare", pero, ens commou de manera més immediata. i més
duradora: L'autor ressalta la paradoxa que un "subtil moviment de I'aire™, que caracteritza
la part rnatenal de la paraula (allo que després. denommara v1bra01o , evoqul "la
1mmensa vanetat del mon" de manera més eflcac; .que no altres mov1ments de I'aire

A
1 Josep TORRAS IBAGES.» La'tradicié catalaua, Barceloha: 62, 1981, phg. 43, '

2 Saussure intenta superar la .concepcid intuitiva que considera la llengua com a una nomenclatura
de termes on es corresponen univocament els noms a les coses. Amb la distincid "signifiant” (31gn1ﬁcant)
i "signifié" (sxgmfxcat) Saussure trasllada aquesta correspondencia al si de la llengua, on cada s1gne és
alhora un concepte i una imatge actstica. Ferdinand de SAUSSURE. Curso de lingiiistica general
Buenos Aires: Losada, 1972 pag. 127 i ss. L'obra de Saussure és la transcnpcm de les classes fetes

entre 19061 1911.
. 3 El que R~Jakobs'on ha denominat "la delicada.distincién existente entre el signatum'i el

denotatum" (“Panorama rctrospectlvo * dins Ensayos de lingiifstica general. Barcelona: Seix Barral,
1975. pag 140.) ' C

-77-




Elogi de la Paraula: idees

infinitament més poderosos: el tro'i el vent. L'autor no déna més explicacions: és una
"meravella". Ara bé, l'explicacié de perqué la relaci6 vent/tempestat és només en
apariéncia semblant a la relacié paraula/concepte és un dels fonaments de la teoria dels
. signes, que autors com C.S.Peirce havien comengat a elaborar a finals de segle.!

No és que Maragall s'avanci a l'estructurahsme niala sermotlca, pero demostra una
sorprenent intuicié en usar la dualitat vibracid/idea i el contrast 1nd101/ senyal per
enfrontar-se amb el problema que el preocupa: la naturalesa de la paraula ppeuoa.

Maragall vol destriar qué és el que fa que les paraules siguin "plenes de sentit" i,

sobretot, perqué algunes paraules adquireixen més sentit que d'altres. Maragall és
conscient que aixd no depén de les pafaulqs en si, siné de les circumstancigs en qué sén
dites, €l que podem denominar el "momént poetic". En algunes circumstancies els
parlahts esdevenim conscients de les relacions entre les paraules i les entitats del mén a
quc fan referéncia, relacions que posem en practica sempre que parlem perd que rara%ent :
prenem en consideraci. Tot 1 que Maragall es mostra especmlment interessat C\.destnar
~ aquest “moment pogtic", el que ha fet fortuna de la seva poetica ha estat la denommacm _
.del producte d'aquest moment: la "paraula viva', altrament denomlnada "plena" en
contrast amb les altres, "buides". )

Els exemples que posa Maragall de moments pogtics (els eplsodls del pastor, els

* mariners i la captaire) son simptomatics: el marc €s la natura; els protagomstes gent
‘ ‘supoéadamént ignOrant (pastor, captaire, marmer) i, per tant (si més no per etlmologla)
innocent; la situaci6, emotiva (camf perdut, posta de sol). Sén els components del
“sublim, conflgurats per la tradicié romantica, els quals Maragall reprendra de manera més
intensa a I'Elogi de la Poesia. | |

Els episodis funcionen alhora com a model i com a metafora Coma model perque '
el ser innocent, "ingenu", obliga I'nome culte, urba, sentlmental" (si mantenim
I'oposicié de Schiller) a observar la n,aturalesa d'una altra manera. Aquest home urba és
primer un éxcursionista, després un turista, finalment un estiuejant. En el primer cas, el
pastor s‘oposaf a l'excursionista que és Maragall. El pastOr, amb "aquella canal”, un nom

g .

! peirce dlstmgelx entre indicis, simbols i senyals El vent i el tro sén indicis de tempesta, 12
paraula "mare” és un senyal. La diferéncia entre els dos és que el senyal és voluntari, convencional i
. explicit. Cf. Stephen ULLMANN. Semannca Introduccién a la ciencia del s1gmﬁcad Madrid:
Aguilar, 1967. pag. 161 ss.
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determinat per un dictic que €s reforgatv pel gest, indivi'_dualitza un element natural entre
molts d'altres, tots ells semblants. Tan semblants, que a l’éXCursionista no li ha éstat
p0531ble fins aquell moment, individualitzar aquest element natural com a camif, dlstmgu
una canal precisa, "no qualsevulla" siné la que l'interessa; si el pastor Ia troba és perqué
la coneix, i la dota d'una "anima" en assenyalar—la amb un doble gest: Iexic (recordem que
la dixi és, et1mologlcamcnt un gest) i flSlC | ' .

De manera semblant el mariner, amb llmperatlu "Mira", que aquest COp no va
acompanyat de cap gest, aconsella o obhga lespectador I'estiuejant Maragall a distingir
dms de la naturalcsa un element particular. Perd aquest elc;mcnt, que en l'anécdota del
pastof era absblutament precis, és ara absolutament imprecfs: T'espectador .es,,véu obligat a
fer un esfor¢ suplementari. La manca de geSt del mariner augmenta no només la majeStét

~del moment amb el seu hieratisme, siné tamb¢ la impreéisié gracies a la qual l'ordre de
l'imperatiu no va dirigida a cap espectador concret, sind a tots en general. ”

L CplSOdl de la captaire és lleugerament diferent. Enella hi ha alhora un gest, com _

en el pastor, i una absoluta i 1mprec:151o com en el mariner. La nena assenyala les estrelles
com el parlant d'una llengua que no coneixem ens assenyala els elements que ens rodegen
tot associant-los a paraules concretes, perque aixo és el.que ‘sembla haver-li demanat
l'estranger, el turista Maragall, en una peticié inusual, sens dubte, que I'ha dmxat 'tota
admirada”. En substituir la dixi "aquella” per l'article definit "lis", la referencialitat resulta
molt menys concreta, tot i que no ha desaparegut Lafrasedela captalre resulta doncs un
pas intermig entre lextrema precisid del pastoriI' extrema vaguetat del manner Perd s'hi
afegeix un valor estdtic que els altres episodis no tenen: I'is del dialecte rural, no urba i
per tant imprevist per al turista.l Aquest llenguatge 1nsosp1tat provoca una sorpresa en
l'espectador, com la inusual peticié de I espectador n'ha provocat una altra a la captaire.
L'admiracié de Maragall perla sabiduria de 'home aparentment 1gnorant no téres
d'especial: és una ‘experieéncia comuna a tot excursionista, a tot ;unsta 1 a tot estiuejant, és
fins i tot un "topos" de la literatura del genere. Un altre topic, ja més arrelat en una
tradicié cultural romantlca és que el poble té moltes coses a ensenyar-nos. Fins aqui,

4

- doncs, els episodis han funcxonat com a model

1p aqu1 Ia importancia que té, per a Maragall, no recongixer en la parla occitana una llengua
diferent, sind un dialecte catal3, i especificament un dialecte rural. :
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- Per0 també€ funcionen com a metafora, i aleshores Maragall deixa de ser
excursionista.per ser poeta i teoric de la poesia, iel pastor deixa de ser home del fmble per
passar a ser metafora del poeta que, efecti‘vament,“ ens ensenya la realitat d'una manera_
diferent i ens obliga a ~distingif aquells elements que per a noéa]tres_ passaven
desapercebuts. Si en el tercer episodi el mariner ha abandonat el gest i en té prou amb
I'imperatiu, el poeta fa un pas més enlla, perque el s€u poema t€ tot el que tenien els tres
episodis: el gest del pastor, el llenguatge de la captaire, 1'abast infinit del consell del
mariner. Alhora, i en un gest absolutament nou en el camp de la poesia, el pocta obliga
tots els lectors a "veure cadasct una meravella propia". Tot aixd, en poesia només es pot

. aconseguir amb la paraula. El poeta assenyala perd no usa dictics; té un llenguatge nou

perd els components son els del llenguatge comi; es dirigeix a tothom perd no a*hingi en
especial. L'tinica manera d'aconseguir-ho és amb un us pecuhar daquest llenguatge
comu que €s el que anomena la paraula viva. ’;
La paraula viva ha de complir diverses condicions: I'ha d'emetre algdi innocent (o

que estigui en estat d'mnocenma), ha de-ser emesa en un moment sublim, (designar un
element natural, i ha de ser breu. Perd sobretot; el que la caractentza és que la relacxo
entre s signatum i denotatum perd el seu caracter arbitrari: esdevé necessiria. La paraula du
"un cant a les entranyes perque neix en la palpitacié ritmica de lUmvcrs El component
que denominem ' 'significant” té una relacid no arbitraria amb el concepte que designa, el
"significat" pe:qué. és al trasllat, al si de la paraula, del ritme que hi ha a I'exterior.!
C.Riba va proposar la férmula "poesia de l'acceptacié” per a. ‘aquesta goncepcid del
llenguatge poetic que aquf veiem defensada per Maragall. Després de recordar el caricter

metaforic del llenguatge, i de constatar-ne el desgast, Riba observa:

"Aquella poesia de l'acceptacio -permeti-se'm la formu}a— ha pres la. metafora en la seva-
essencial natura ienla seva funcxo metafisica: des del ple sentit de la. naturahtat i de la

1Axxo topa evidentment amb un dcls axiomes de la teoria de Saussure per qui la relacié
mgmfxcat/sxgmﬁcant és arbitraria. Curiosament; pero, la critica formalista ha acabat donant parmalmen;

~ rab als tedrics romantics contra els defensors del caracter arbitrari del signe. Per exemple, tot comentant la

que anomena "pintoresca expresién de Poe", segons el qual hi ha una "corriente subterrdnea. de
significacién" en les paraules d'un poema, R.Jakobson observa: "No sélo en poesia se hace sentir el
simbolismo actstico, pero es ahi donde el nexo interno entre el sonido y el significado pasa de latente a
patente y se manifiesta del modo més palpable e intenso”. Roman JAKOBSON. “Lingiiistica y poética.”
en Ensavos de lingiiistica genera Barcelona: Seix Barral, 1975. pag. 386.

«
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fluencia del mén."1.

5.1.2.° Usos del concepte ,

"El .prixher cop Que l'expressié "paraula viva" apareix escrita per Maragall és a la
traduccié del llibre de E. Hello Fisonomias de santes (1900) Quan parla de Sant Joan
Crisdstom, Hello el presenta com a I'antonomasia de I'orador prec1sament perqué té una
qualitat que el traductor mostrara aprec1ar molt: |

"Este apdstrofe que va directo del orador a cada uno personalmente de los que le escuchan,

es lo caracteristico de su palabra viva";-
‘ . o
aixo el diferencia del "estilo oficial [que] se ha infiltrado en todo", una dentincia

amb qué Maragall havia de simpatitzar forgosament.2 El fragment originalment diu:

"Cette interpelation dnrecte qu1 part de lorateur pour aborder personellement chaque

audlteur est le caractére de cette parole v1vamc "3

- Aqui, és clar, el sintagma "parole vivante" només pretén resumir la descripcié que -
ha fet Hello de l'oratoria d'un personatge determinat, i que abans ja havia avangat amb
"directe”". Amb el substantiu "parole”, l'autor no sembla referir-se a les unitats de la
llengua, €l que nosaltres entenem per "paraula” 0 "mot", siné a la practica de la facultat de
parlar, el que nosaltres enteriem per "parla"; f-ixem-nc}s que aquest fragment aparcix al
final d'u‘na disquisicié sobre les diferéncie$ entre l"ora'dé.)rv (algi com Sant Joan,

1 Carles RIBA. “Els poetes i la llengua comuna.” dms Ot_)res completes. Ed E.SULLA i J.
MEDINA. Barcelona 62, 1986. 3. pag. 90

2 O_CI_I pag.789. Aquest comentari d'lzlello, que reivindica la "elocuencia paternal” contra el "estilo
-oficial", forma part de la tradicié simbolista francesa, on "oficial" significa tradicional, respectable, ‘
antiquat. Mallarmé ja havia usat aquesta expressio: "si ont est arrivé au vers actuel, c'est surtout qu 'on est
las du vers officiel. (...) Le vers officiel ne doit servir que dans des moments de crise de 1'am Vegl s
‘MALLARME, Stéphane. “Réponse a des enquetes sur I'évolution littéraire. Enquéte de Jules Huret.”
(1891) dins Qeuvres completes. Ed. H. MONDOR i G. JEAN-AUBRY. Paris: Gallimard, 1945. pag.
867. Aquesta connexid podria resultar inesperada en un autor religiés, perd cal tenir en compte que Hello
havia estat posat de moda pels sxmbohstes Veg1 s-Joan Lluis MARFANY Historia de Ia literatura... 8.
pag. 221 n.

3 EHELLO Physionomies de saints Perrin et Cie., llbraires-éditeurs: Paris, 1907, 'pag.36.’
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precmament) i lescrlptor Potser €s un error mvoluntan de Maragall tradulr "parole" per
palabra ino per "habla" (i ens ho poden fer pensar altres canvis, com el de "cette" per
"su"); en tot cas, tal com queda traduit, el fragment esdeve galrebe un manifest
51mbohsta Les paraules dites amb una certa intenci6 poden ser rebudes pel destinatari .
com a estrictament personals, iles pot 1nterprctar a la seva manera. Sén, en aquest sentlt
vives, perque cada cop que sén llegldes son mterpretades de nou. Aqui "viva" ja no és un
' adJectlu més per quahfrcar T'oratoria de Sant Joan, que redunda en la idea del "dlrecte"
amb que abans I'ha caracteritzat Hello. Gracies a una altra modificaci6 del traductor,
"viva" és un atribut nou que obtene_n certes paraules enunciades per l'orador. Amb el
canvi de determinant, ja no refereixen a altres enunciacions ("cette interpellation" i "cette
parole" tenen el mateix referent), siné que refereixen a I'enunciador: "este apéstrofe"
segueix ‘referint a altres enun01ac1ons de Sant Joan Crlsostom pero "su palabra gva"
passa a referir a la persona de Sant Joan Cnsostom : .
Sobre I'origen de l'expressm, cal tenir també én compte que Marag'all‘s'emmarc‘a en:
- -¢ls corrents vitalistes que saCségen el modernisme en el canvi de segle, i per tant no és
estrany el pes que l'adjectiu "viu" -adquireix quan vol valorar positi_varnent una
, manifestaoio artistica. Un dels critics que més va usar aquesta identificacié art-vida va ser . -
Guyau, Que Maragall mostra condixer i admirar. Per Guyau:

"le principe de l'art est dans la vie méme (...) Tout.ce quie glisse ainsi sur 1'8tre sans le
* pénétrer, tout ce qui laisse froid (suivant I'expression vulgaire et forte), clest & dire 'tout ce

qui n'atteint pas jusqu’ala vie mémc, demeurc éranger au beali."1

Trobem aquf una OpOSICIO molt usual en Maragall com €s 1'oposrclo v1u -fred, i, en
general la desquahflcacw d'alld que ne es pugui cons1derar v1u" Es probable, doncs, 3
que Maragall triés aquest adJectru empes, en part per aquest prmcrpl de la critica exposat
per Guyau. A la mateixa obra, duyau per explicar el caracter estetic d'alguncs
'sensacions, usa un exemple que ens resultara vagament familiar, quan explica que en
una excursié pel Pmneu, un pastor li déna un vas de llet: "J'eprouval une série. de

. 1 M. GUYAU Les groblemes de lesthetlguc comemporam Paris: Félix Alcan 1891. pag.
VI-VIIL - :
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sensations que le mot agréable est insuffisant & designer."l La sensaci6 estética és molt

diferent en els dos autors: Guyau esta exemplificant casos de "jouissances de gofit qui ont

été de veritables jouissances esthétiques"; la "jouissance" de Maragall no és gens sensual,
siné més aviat moral. Perd el marc que ho propicia és 1dent1c natural (muntanya, llet
fresca), innocent (pastor), sublim (Pirineu).

El coneixement de Guyau, si les meves hipotesis no son errades, remunta a 1891.2
L'any 1893 Maragall va»p.ublicar "La nueva generacién", un article fonamental per
entendre la inquietud modernista. Maragall caracteritza '¢poca actual per la "falta de
ideales" i busca suport a aquest diagﬁbsﬁc en tota mena d'autoritats: | |

A | ‘ | p
- "un periodista frank;és", que sol ser T.deWyzewa, col.laborador de la Révue des deux

mondes; S
#

- "uno de los més autorlzados representantes de aquel pensamlento [el nihilisme] entre
. nosoiros”, que pot ser Soler i quuel

- ¢ls senyors Benoist i Lamy;

- un "literato espafiol que siente en alto grado lo moderno”, prologuista de Carlyle, que
N 1 . "

resulta ser Clarin;

- "un grupo de jévenes [italianos] emprendedores”, concretament "un articulista de la Nuova

Antologia", . L

’ .
- i finalment Guyau, "el maestro de los jévencs®.

bidem. pag.63

2 Un dels pnmers tesnmoms es Lroba en una carla a Soler i Mlquel del 17/V III/1891 Vegi's la
- nostra edicié a Lluis QUINTANA TRIAS. “Tres cartcs intdites de Joan Maragall.” Els Marges. 40
(1989). pag. 53-62 o ‘

-83-




Elogi de la Paraula: idees

Aquest allau de citacions serveix a Maragall, en part, per emmascarar les seves -
propies idees en un diari en qué aquestes poden ser molt mal rebudes i on ell fa pbb que
. hi publica amb certa regulan'tait. En part, també, per mostrar qﬁe no s'esta inventant res,
 quefa un diagnostic d'un problema d'ambit europeu. En part, 'ﬁnalment per la inevitable
pedanterla juvenil. En una de les poques afirmacions on no s'amaga darrera cap altre
autor, Maragall declara: '

* "Esta amplitud, esta iridulgencia intelectual, este considerar con amor la vida en todas sus

. realidades, es verdaderamente el signo moderno." 1

- Ara l'actitud estetica, que identificava l'art amb la vida, s'amplia eh una actitud
gtica, on la reivindicacié de la vida és ja un tipus de corriportafnent Ha estat assenyalat.
~ com Maragall trobava en Guyau una alternativa passablement radical i algunes propgstes
etiques, com per exemple, -

“la defensa de la intel.ligéncia com a primera qualitat-d'un nou caracter moral. Aixd jaho
‘havia rjccollit'abans ‘de Nietzsche, perd ara ho agafa d'un autor ”meny's suspecte -
d'immoralisme.‘Precislament, en l'ordre moral,v aquesta mateixa marche arriére del seu
radicalisme es verifica en la substituci6 dc Nietzsche per Guyau en el capitol dels seus

mentors filosdfics."2

Tornem, perd, a alld que conforma la paraula pogtica. Dos anys després de "La’
nueva gencracién" Maragall va perﬁlar la seva noci6 del que caracteritzava la poesia a
"Un poeta leridano", un article la 1mportanc1a del qual ja ha estat esmentada El vers hi és

definit a1x1
%

"la agitaci6 de su [del poeta] pensamichto le priva de escoger la palabra precisa, justa,

yoo = .
vulgar, para cada cosa, y se ve as{ obligado, por las leyes de su propio organismo, a un

1 "La nueva generacién" DdeB 26/II/i 893 OCII pz‘ag 347

2 Norbert BILBENY. “«L'enorme afirmaci6 sense hmxts» Nletzsche en Maragall.” Convivium,
Revista de Filosofia. 1 (1990). pag. 116
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ritmico balbuceo de las ideas generales que es el germén del ve_rso.",1

Deixem de moment I'estudi de com el poeta arriba en aquesta situaci, perqué aixd
sera més aviat desenvolupat a I'Elogi de la Poesia. Observem aquf la curiosa sinonima
que estableix el critic amb "precisa, justa, vulgar”. Evidentment, la paraula poetica no ha

‘de ser vulgar i i, per tant, §' arrisca a ser imprecisa i inadequada, perd és un risc que cal
correr (i sembla mdubtable que Maragall va fer-ho sovint).

Un article fonamental en la definici6 de la "paraula viva" és "El derecho de hablar"2
A partir d'una citaci6 dels Salms (Sal.116, 10) "he cregut i per aix0 he parlat”, Maragall
fa una reivindicaci6 del silenci i una dentincia de "la charla sin substangia que llena’
innumerables hojas de papel". En parlar del rebuig.a la retorica, hem vist com en Maragall -
hi havia 1rnp11c:1t un rebuig al parlamentamme i al que tot aixd comporta: el poder dels-
mitjans de comunicacié (que a la seva epoca es reduia a la premsa) ila 1mportanc@ que
tenen els sistemes de persuasié, com 1‘eloquenc1a la demagogla i totes les formes de -

' conformamo o deformacié de I oplmo pubhed Resulta dificil esbrinar fins a quin punt
pesen, en aquestes consideracions estetiques, les circumstancies personals del moment,3
perod el cas és que Maragall acaba planteJant en aquest article un principi etic:

"{Profesi6n el hablar, con la lengua o con la pluma! ;Q'ué gran aberracion! {...) Cuando uno

tiene dentro de su alma‘algo que expresar a los demis, lo dice; pero si nada tiene, se calla. "4
I per saber si es t€ alguna cosa, el procediment €s "muy sencillo”:

"Buscaré una manera de ganarme honradamente la vida sin meterme a llamar la atencién de
los demas con mis palabras (), solamcme cuando sienta dentro de mf{ algo original, no

aprendido, algo més fuerte que yo mlsmo, rcbosanle de fuerza comunicativa a los démds, lo

7 v

1"Un poeta ]endano" DdeB 12/VI/1895 ocl pag.82

2 Veg1 s Carles RIBA. “«He cregut i per aix0 he parlat».” en Obres complete Ed. E. SULLA.
Barcelona 62, 1986 3. pag. 415-420

: 3Ja hem mdxcat el canvi ideoldgic que s'opera en Maragall al tombar el segle, a causa d'unes
circumstancies familiars i patrimonials determinades.

40CU pag. 177. | o
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diré sinceramente y con las menos palabras posibles..."1

Només algi amb I'immens prestigi personal de Maragall podia proposar eliminar la
professionalitzaci6 de la politica i del periodisme sense arriscar-se que-algun impertinent li
recordés com es guanyava la vida el senyor Maragall. El que és interessant aqui €s com

aquesta proposta etica, fonamentada en una frase dels Salms esdevmgue una proposta
estitica. ' .

C.Riba, en aquesta expressié del salmista, va trobar-hi di\?ersequiiestions' que
afectaven tant la concepcié de la poesia de Maragall com la seva propia. Algunes
d'aquestes giiestions, com la sinceritat o la.insp'iracié', les comentarem més, endavant, a
proposit de 'Elogi de la Poesia. Perd n'hi ha una que erns mtcressa aqui espemalment el

problema del llenguatge poetic:
. o

"Em murmuro la frase [del salmista]. Senlo. que I'he interpretada, quan el corrent Ide-ls seus
fnots m'ha dut cap a un pensament; si, m'ha fet fer cap a més consciéncia; sf, perd en un‘\
| espai més obert, en el qual no em puc aturar siné com en una etapa. (...) Aixi doncs, cada
‘vegada he hégut de comptar amb forces inefables que han posat en moviment el meu

llenguatge practic de cada dia, el convencional, i I'nan empés, tornat si es vol, cap a una

prifnera condici6 de llenguatge natural. Aquella en qué els,noms realitzen Iur desti." 2

L1t

Aquesta recerca-de la "primera condici6 del Henguatgc és el que caracteritza la’
__paraula viva. Riba, com en d'altres llocs comentara, s'adona que la férmula de Maragall
‘no té, doncs, res de mistic ni d""espontaneista”, siné que és un prob‘lcma central en molts
poetes del segle XX. |

En diverses’ ressenyes fetes el 1901, Maragal{ va apar desenvolupant les
: caractensthues del que a I'Elogi de 1a Paraula denominaria "paraula.viva".3 De vegades,

g

1 Ihidem.
2 C.Riba Obres completes. 3. pag.415.

‘ 3 Segons P.Ramirez i Molas: "el tema de la paraula viva ja apareix més o menys explicit en els

articles- Enfasis literario, Verso y prosa i El ismo, tots tres de 1901." Vegi's “Maragall; traductor de
Novalis.” dins Actes del quart col.logui internacional de llengua i literatura catalanes. Barcelona:
Publicacions de 1'Abadia de Montserrat, 1977. pag. 426. De fet, perd, els articles esmentats expliquen’
més.aviat el procés de creaci6 podtica que no pas les caracteristiques de la "paraula viva".
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proposa un exemple molt semblant als de la seva conferéncia de 1903:

"digamos sencillamente nuestra impresion como un nifio que al ver por primera vez una
cosa bella la sefiala y 12 nombra simplemente: ";Ah, un pajaro ha volado!"; estas pocas

palabras, dichas en saz6n, valen un poema."l

Hi ha cll sér‘innoc‘en‘t (ncn) l'element'natur'él (océll) iel momént. ("la'sazén")
-També hi ha la brevetat, que unes linies’ més avall s'oposa a la d"'algun autor de mil
" octavas reales"iala’ 'palabreria que un dfa pudo pasar por poesm ‘
| A partir de I'Elogi de la Paraula, Maragall usara l'expressm paraula viva" per
designar aquelles express1ons que li semblen particularment encertades Anfb motiu de la
creacid del mov1ment de Sohdantat Catalana, escriv:

o ' . o . ,
"Solidaritat! Aquesta paraula inventada Déu sap com i després tan arrossegada pels diaris i -

tan mal parlada pels que no sabien o no volien entendre-la, ara ha pres son veritable sentit,
al posar-la en contacte amb el poble que en duia el secret a 'anima. I quan una paraula pren
son veritable sentit, el popular, quan s¢ torna viva, llavores és quan obra la poténcia

creadora del verb, el fiat divi, i no hi ha poténcia humana que 1'aturi."3'

El raonament per Jusuﬁcar l'encert de la paraula eleglda es basa en uns 1mphc1ts que
ja coneixem per I Elgg_ ¢l veritable sentit de la paraula € ésel sentlt popular una paraula €s
" viva quan s'usa en el séu sentit popular. També hem vist a IELQ_g_ ila c?ipacuat creadora
:que tenen els qui usen paraules vives. Aleshores, només cal que decidim que una paraula

ha estat inventada pel poble perque es Jusnflqul no només el terme, sind la rcahtat que
designa; en aquest cas, un determinat moviment politic. '
 5.1.3.  Fonts: la teoria del -simbol ,

Amb aquest concepte de' paraula viva", Maragall no pretén altra cosa que buscar

" unanova exphcac1o a un aspecte fonamental de la crmca romantlca el S1mbol entés com

1 "Enfasis literario” DdeB 14/X1/1901. OCII pag. 162.
2 Ibidem.

3 "L'al(;améntr" La Veu de Catalunya 03/IV/1907. OCI pag.765.
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" a un us peculiar del signe lingiifstic. Tal com ha observat R.Wellek

. "La distincién entre €l sentido connotativo y denotativo del signo lingiistico fué

descubrimiento temprano [en la historia de la critica], pero la teoria de la metifora y el

simbolo como requisitos poéticos -primarios-la’ enunciaron por primera vez Vico,

- Blackwell, Diderot y Hamann, y alcanza plena elaboracién con los Schlegel, quienes

propusieron un s1stema de correspondencms de simbolismo umvcrsalmente penetrante del

cual es reflejo y expresxon la poesm "1

No podcm aqui estudiar l'evolucié que e! concepte de simbol va tenir al llarg del

segle XIX. Val la pena, exposar, pero, el que en van dir autors que Maraga’h va coneixer

dlrectamcnt o 1nd1rectament

5.1.3.1. Goethe i el romanticisme alemany -

Un dels primers en usar el simbol per caracteritzar la poeSia va ser Goethe:

teoria:

"El sxmbolo se produce cuando comcxdcn el objeto y el sujeto Reprcsenta la colaboracxon

entre hombre y cosa, artista y naturaleza; supone la profunda armonia entre las leyes del

. espiritu y las de la naturaleza. El simbolo obra indirectamente; sin necesidad de comcntano,

mientras que la alegoria es hija de la comprcnsién."2

- . El mateix Maragall va traduir una de les maximes en que Goethe exposava la seva

*

"El veritable simbolisme consisteix en representar alld que és general per alld que és
particular, no com un somni o un fantasma, siné com una manifestacié momentania perd

vivent de I'inescrutable.”3 N

¥

' 1 René WELLEK. 1§tor1a de la critica moderna ( 1750 1950) La segunda mltad del 51glo XVI
Madrxd Gredos, 1959. 1. pag. 14.

2 René WELLEK. mtona de la crmca moderna (1750-1950). La segunda mitad del s:glg XVIII,
Madrid: Gredos, 1959. 1. pag. 244. La cita de Goethe forma part de l'article Sobre els objectes de le
flguratlve Vegi's també Tzvetan TODOROV Theorles du symbole Paris: Editions du Seuil, 1977.

pag.235i ss

3oc1 pég.428.‘Rccordcm que Maragall traduia a partir d'una edici6 adquirida el 1884, totique la
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Goethe s'esta referint més aviat als objectes emprats en productes artistics com la
pintura i I'escultura, perd en cap moment sembla que sigui inaplicable als objectes de la
poesia: les paraules.

Aquesta concepci6 de la paraula pottica, el poder de la qual es basa en la seva
referencialitat intuitiva, "sin necesidad de comentario", i morhenténia, depenent doncs del
"moment poétic”, és‘ una de les influéncies més importants qué_‘ el Goethe poeta va exercir

_sobre Maragall. No li caliar haver llegit aquest fragment concret per congixer el rebuig de

l'alegoria en Goethe, que va donar a Maragall el fonament de la lectura del Dante
proposada a 1'Elogi de la Poesia: podia trobar-ho a d'altres llocs, com a les converses
amb Eckermann. . _ ' , . o

Hem indicat ja al comerngament que els estudis sobre la influéncia de Goethe en
Marégall abunden. Caldria fer-hi diverses QbSefvacioris: una €s que la majoria .
d'estudiosos obliden el pes que el Goethe "burdcrata”, com l'anomena Curtius, té sobre
el projecte intel.lectual del poeta catal; una altra €s sobre la cfonologia que es sol establir
p'er a aquestes inﬂu’éncies. Que se'ns permeti un excursus per comentar aquestes
giiestions. ' |

Pel que fa al segon punt, s'ha vist una oscil.lacié de les simpaties de Maragall des
del Goethe més romantic (el del Werther) fins al més classic (el de les Elegies), passant
després per un allunyament (coincidint amb el descobriment de Novalis i, en certa part,
I'acceptacié de les critiques de Novalis a Goethe). Aquest allunyament, 1{\/Iaragau I'hauria
comengat a replantejar poc abans de la seva mort. Ara bé ja Valenti va mostrar que les :
- suposades critiques de Maragall a la fredor de Goethe s6n degudes a una lectura parmal ‘
de I'obra del primer feta pels critics, i no de I'obra del segon feta pel pnmer 1 Perd és
"que, a més, ni les dates de les traducc1ons ni les dates de les pubhcacwns no semblen
corroborar aquella oscil.lacié que hem esmentat. '

" Es cert que Maragall retreia agGoethe una serenitat que arriba a la fredor, i una
excessiva conﬁanga en la técnica. Es sol citar una carta de J .Pijoan a Maragall:

traducci6 de les Maximen und Reflexionen és de 1910.

1 Segons Valenti efectivament Maragall va fer alguns retrets a Goethe, perd rio anaven tan dirigits
a la persona com a I'obra, i només a alguns aspectes molt determinats d'aquesta, concretament "al grup
d'obres afins” a les Elegies romanes. E.VALENTI Els classics... pag.195.

.
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"Respecte I'art literari, recordo una frase de Go_ethe a la que may m'he pogut conformar,

- Deya que l'art és per omplir els buits que déixi I'inspiracié".1
La carta provoca una resposta de Maragall:
"Ho [écjuesta afirmaci6 de Goethe] tinc per una heretgia."

Segons va declarar ijoan en un article,2 aquest comentari prove de la
correspondencna Schiller-Goethe. I efectivament a AM n’h1 ha un exemplar profusament
‘ subratllat per MaragalI 3 Es veritat, també que, sis anys mes tard del comentari dmglt a
P1Joan hi ha una recomanacié d' alerta en una carta a Rahola de 1909: - o

"[Goethe] ésyun home que es domina massa pef ésser ben be home" sort qué a la llarga es
. descobreixen, sota T'intent i I'apari¢ncia dc- dom1m dolors i mquletuds que el fan ben $erma

nostre. Es d1r un gran germa del segle XVIII , per aixo. "4

Hi ha, en aquestes, prevencions l'antipatia' romantica al segle XVIII i el
- convenciment, tambe romantic, que Goethe no era dels seus, un convenciment que va
. marcar la seva recepcié durant tot el segle XIX.5 Perd és d1f1C11 deduir de testimonis com
aquests una davallada de la valoracié del poeta alemany en el nostre autor. _

Per cxemple, aquests defectes (fredor, distanciament, paper atorgat a la tecmca) on
més es podrien notar és en les Elegies, i en aIgunes maximes. Per gue, aleshores, va
publicar les seves traduccions de les Elegies a Les disperses, i en forma de fulletd,

espaiadament, entre 1903 i 1904, la mateixa €¢poca en que estrivia la carta a Pijoan? La
passié per Werther que mostrava al 1881 no queda molt allunyada de la traducci6 de les

\ .

‘ 1 Carta del V/1903. Reproduida a Anna Maria BLASCO. Joan Maragall i Josep Pijoan. Edicid i
estudi de T'epistolari. Barcelona: Publicacions de I'Abadia dc Montserrat, 1992, pag. 133,

2 Josep PIJOAN "L'Enlla, de Juan Mafagall" La Lccturaamérzo 1907, num.75 pag.272—274.
3 Cg)rfes ondence entre Goethe et Schillér Trad.B.Lévy Paris, Librairie Hachette, 1886.
4 Carta del 29/X/1909. OCI pag,1080.

5 Recordem la frase de Nietzsche: "Goethe és reivindicat justament pel segle que el produi” cf. La
gaia ciéncia. Barcelona; Laia, 1984. pag. 159.
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