Elogi de la Paraula: idees

&gl_e_, feta el 1889, i pubhcada el 1890 (Il.lustraci6 catalana), el 1891 (Poesms ongma
traduccmns) i el 1904 (Les disperses). De fet, entre 1891 i 1904 només es perdé "A
I'aymada”, no pas el més essencial. Per que, si eren els plantejaments estitics el que més

irritava Maragall, va traduir les maximes, i sobretot aquelles on Goethe formula el seu

pensament estetic? Per que, paraI lelament a la recomanacié que feia a Rahola, éscrigué .

(entre juliol del 1908 i setembre de 1910) una de les seves obres cabdals, Nauswa

\precxsament a partlr d'una 1dea de Goethe? '

Hi ha certament en aquestes vacil.lacions que mostrava davant dels seus joves
seguidors, la por del mestre a esgarriar €ls seus deixebles.o potser la necessitat de
mostrar-se davant d'ells més conveh(;ut dmb les propies afifmagions sobre
I'espontaneitat, sobre la técnica, del que ell realment es sentia. Es cert també que en
aquests anys l'obra de Maragall estava en un moment de canvi. Aquest canvi alguns
autors el situen al voltant de I'any 19071 i d'altres, el 1910.2 Aquest canvi, ha est,a?vist’
per alguns com una premonici6 del seu final, que va arribar poc després; Riba, en cénvi, i
nosaltres hi estem d'acord, hi veu més aviat una pausa, un punt d'inflexid, "una refeccid -
| d'etapa abans d'una més ardida rcpresa '3 o
, Perd creiem que tant la seleccié com les dates en que va fer les traduccions, (i les .
dates en que les publica!) ens indiquen que la passi6 pel Goethe classic es mostra ja molt
d'hora, i no 'abandona gairebé mai. Encara el 1911 hi ha la traducci6 inddita de Cangé de
taverna, una versié molt modificada, podriem dir censurada, pero man%tenint el to vital,

1 Gabricl MARAGALL i NOBLE. Joan Maragall: esbds biografic. Barcelona: 62, 1988. pag.
© 121 i ss. Ja Pla havia esmentat una crisi de 1907, perd és probable que es basés en converses amb gent
com el mateix Gabriel Maragall: Cf. Josep PLA. “Joan Maragall. Un assaig.” dins _Mm
Maragall, Pijoan, Pu;ol Barcelona: Desﬂno 1968. pag. 159.

2’ Carles RIBA., “Per qué he votat Joan Maragall.” dins Obres completes. Ed. E. SULLa.
Barcelona: 62, 1986. 3. ' ‘

‘ 3 Ibidem peg. 22. Sobre el "pressentiment de la mort", estem basicament d'acord amb I'afirmacié
. una'mica malhumorada de J.L.Marfany: "Tota aquesta teoria del pressentiment de la mort, en resum, és
pura especulacié gratuita." ("Joan Maragall”... pag.234). De totes maneres, caldria saber quin diagnostic
havien donat els metges de la malaltia de Maragall Si, com tot fa suposar, va morir de tuberculosi, no és

improbable que tingués ja alguns simptomes i que aix0 l'alarmés. Ara, a falta d'estudis biografics més
aprofundits, és millor no caure en I"'especulacié gratuita”. :

91-




'Elogi de la Paraula: idees

paga de Toriginal.l A
Acabem aqui I'excursus i résumim: Goethe va tenir un paper 1mportant en la
formulacié del simbol tal com I'entenem actualment. Perd el concepte va anar rebent nous
. vmatlsos d'autors fonamentals en la formulacm de l'estetica romantica. Schiller n'és
l'exemple més clar. Maragall sol interessar-se més pel Schiller creador que no pas pel
tedric, pero, en un moment determmat sembla trobar en el segon una alternativa per a
aquells aspectes que 1'1rntaven més de Goethe, com per exemple el desdeny que aquest
mostra, en determinats ‘moments, pel ser huma com a objecte i no nomes subjecte dev
contempIacro Ho comentarem amb més deteniment en analitzar I'Elogi de 1a Poesia. -
vaservem de moment, les propostes tedriques de Schiller en el punt que estem tractant.
A Sobre 206913 ingenua 1 sentxmental despres de.distingir el geni de la intel.ligéncia -
rutmana, Schiller pre01sa ‘ - '
"[en el gemo] el lenguaje brota como por necesxdad interior, del pensamlemo ( D.
, ScmeJante modo de expresion, en que el signo desaparece por entero en lo significado y en
que el lenguaje de_]a como al descublcrto la ldea que expresa (mlentras que el otro modo )
nunca puede representarla siri velarla al mismo txempo), es lo que enel arte de.escribir se

llama talentoso y gemal 2

1

Un autor més preocupat pels aspectes concrets de la paraula pogtica que Schﬂler és
Schelhng, un dels qul va exposar amb més nitidesa el 51mbol o

"lel simbol] se cafacterise par la fusion de ces'deux con‘traires que sont'le géneral et le

Y .
‘ 1gs indubtable que, com Valenti va mostrar, en les Elegies de Goethe (és a dir, tots aquells
. poemes on usa el distic elegfac), el traduc?)r es va separar de I'original en un aspecte clau: "la voluntat
~d'entroncar amb una tradici literaria antiga”, cosa que per a Goethe significava "I'enllag d'una expenéncna
amorosa individual amb un mén suprapersonal de represenlamons" D'altra banda, el traductor."no copsa el
valor de sxgne que aqm tenia el metre [distics elegiacs] i no-féu cap esforg per tal de conservar-lo i
acostar's-hi", i per aixd usa decasil.labs. (Cf. Eduard VALENTI I FIOL.. Els classics i la literatura catalana
moderna. Barcglona: Curial, 1973. pag.59) Aixo és indiscutible, i la recuperacié que pretenia Goethé es
‘perdé completament en la traduccié. Es per aixd que he mmsut en el proleg, encl paper mes euc que no
‘. pas estetic'que t€ el Goethe classic en Maragall

2 Friedrich SCHILLER. “Sobre poesia ingenua y sentlmental »en obre la graciay la dlgmdad :

Sobre poesia ingenua y sentimental. 'y una polémica Kant, Schiller, Goethe y Hegel. Barcelona: Icaria,
1985. pag. 80. T " '
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particulier; ou, selon la formulation préferée de Schelling, par ce que le symbole ne signifie
' pas seulement, mais est. (...) e symbole coincide dans son extension avec l'art, ou, en tout

cas, avec l'essence de l'art."1

Es important veure aquf com la paraula pogtica (tot i'que Schelling s'esta referint
“més aviat a qualsevol produte artistic) només ateny la seva cétegoria artistica quan €s
simbolica. El stmbol no es limita a significar, perque la relaéié de ld paraula amb el
referent deixa de ser arbitraria, i passa a ser necessaria: el simbol €s l'objecte que de81gna
Un pas més enlla I'efectua Novalis,2 que no es preocupa tant dels objectes artlstlcs

en general, sind de les paraules en particular. Per a ell, les paraules
. . ’ . %}

"no son signos genéricos sino «palabras mégicas (..). [Al poeta] A menudo le hacen falta
palabras muy rependas, desgastadas por ¢l uso», seguramente para hacerlas revgwlr y

transformarlas otra vez en pa]abras magxcas "3

M ‘

Aquest concepte del simbol (tot i que NovaIis no usi aquesta terminologia),
-provinent d'una transformacié de les paraulés ordinaries efectuada pel poeta, havia
d'interessar inevitablement Maragall Observi's aquesta afirmaci6 del protagomsta

d Enric d'Ofterdingen:

"Verament -respongué I'Enric- el llengualge és un petit mén dé signes i sons. I aixi com
I'home el domina aquest petit mén, també voldria dominar el gran ipoﬁer-se expressar com
volgués en ell. I justament en aquest goig dc poder manifestar per medi del mén lo que és

fora d'ell, de poder-hi realitzar lo que ¢s propiament l'impuls originari del nostre ésser,

¥
1 Tzvetan TODOROV Theorles pag. 245-246.

2 "Novalis depende dlafanamente de Schelling en la critica literaria” René WELLEK. HISIO]‘la ‘de
la critica moderna (1750-1950). El romanticismo. Madrid: Gredos, 1962. II. pag. 98. Per la filosofia del
llenguatge de Novalis, vegi's també Kristin PFEFFERKORN. Novalis. A Romantic's Theory of -
Language and Poetry. New Haven: Yale University Press, 1988.

3 René WELLEK. Historia de la critica moderna (1750-1950). El romanticismo. Madrid:
‘Gredos, 1962. 1I. pag.103 ' o
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resideix l'origen de la poesia."]

En aquesta-divisi6 en tres mons (el mén del llenguatge, petit; el mén exterior, gran,
i el m6n que és fora del gran) Novalis estableix de manera implicita que la relacié entre el
primef i el segon és inevitable, i que la relacio entre el segon i el tercer és desitjable.
Deixant de banda el platonisme que hi impera‘ el que volem destacar aqui és l'optimisme
que fa suposar tan indestriable la relaci6 entre el llenguatge i el mén.

La filosofia del llenguatge de Novalis segueix les teories de Herder i Flchte amb
algunes aportac1ons originals. Essencialment, sense descartar un orlgen ‘huma (i no
necessariament sobrehuma o divi) per al llen guatge Novalis 1n51ste1x en el paper .
‘predommant de I'emoci6 sobre la ra6 en lelaboracm dels seus 51gnes de la matelxa‘
manera, la relacié signe/referent no és absolutament arbltrana ni convencional, smo que ,
hi ha un aspecte essencial, necessari, que no-es pot obhdar Aquesta concepcm gaffebé.
.cratl’hca del llenguatge, es correspon amb una altra questlo, la fonamental enla filosofia
de Novalis: el paper de la vista, tant o0 més important que el de la oida, en la formacié i

desenvolupament del llenguatge, "El llenguatge de Novalis €s el resultat de I'impuls
| religiés de i'h‘omc i el seu desig de pregar”, admirat davant de la bellesa de la creacié2. En
contrapartida, I'Univers parla, perq\xé cada objecte €s la paraula pronunciada per Déu. La
Terra €s un llehguatge figuratiu Un exemple d'aixo €s pot veure en l'episodi del minaire
del cap1tol V d'Enric d' Ofterdm gen, on aquest personatge és presentat com un sacerdot i

un intérpret, ’

"sou una-mena d'astrdleg al revés, (...) pér a ells el cel és el llibré de I'esdevenir i per a

vosaltres la terra el monument del passat."3

Lainfluéncia de Novalis en Maragall ha estat for¢a estudiada.# Sembla evident que
- ’ : ' N

1 Cito per la traducci6 de Maragall OCI pég;§25 ,

2 "For Novalis' language is the result of man's religious 1mpulse and desire to pray.”
K.Pfefferkorn Novalis... pag.79

3oar pég.611-612.

4 M REVENTOS. Maragall, correu i vehicle. dins Joan Maragall Obres completes Barcelona:.
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el poé;a catala no va llegir I'Enric_d'Ofterdingen abans de 1903; és versemblant que
] l'influis més quan n’estava fent la traduc'cié (entre marg de 1904 i desembre de 1906) que
no pas en una primera lectura,l pero no ‘és 1mp0551b1e que algunes formulacions
I'ajudessin en la concreci6 de conceptes per a I'Elogi de la Paraula. Maragall, a més, ja |
s'havia interessat per Novalis en un parell d'articles al Dlano (“Novahs" del 3/IV/1901i

"Poesia de nov1embre" del 31/X/ 1901) ‘
Per a les primeres opinions sobre Novalis, el 1901, centenan de la seva mort;

Maragall no es’ basa l'obra de I'autor siné en estudis fets per altres autors. Es pot sospltar
‘que el critic parla nomeés d'01des pero amb els anys desmostrara haver llegit 'obra de
lalcmany amb intensitat. : ' ¥ _

L'articulista hi destaca dos aspectes. El primer, 'extremada j Joventut de I'autor, que
déna un caracter fragmentari, inacabat, a la seva obra: ja veurem la rellevancia que te aixo
en largumentacw a favor de la fragmentarietat feta a I'Elogi de la Poes1 Una |
comparaci6 és inevitable: "su obra es €l mismo (...), ‘es su expres1on de nifio perenne y
sublime, como Mozart" diu 2 "N ovahs"

El segon aspecte €s "su integraci6n de todo.en la poesia”, afirmaci6 que comc1de1x
amb la de Klingsohr, el personatge encarregat de definir la poesia al jove Enric

' oL . - b
Selecta, 1970. 1. pag.1281, comenta la coincidéncia entre els dos poetes "en I'enaltiment de la poesia com .
" a resum i alhora génesi del mén”. (Aquest article és el proleg al volum XI'de les Obres completes,
publicat el 1931.) JROMEU (Sobre Maragall, Foix i altres poetes. Barcelona: Laertes, 1984; I'estudi
original és de 1951), destaca la influgncia de Novalis cn ¢l "context metafisic” i en el "desenllag” del
* Comte Amau, i en la "formulacid i objectivacié" de I'Elogi de la poesia. Carles RIBA, el 1954, a la
.«Nota preliminar a I'Antologia pogtica de Joan Maragall» dins Obres completes. Ed. E. SULLA.
Barcelona: 62, 1986. 3: 218-219, déna la férmula que ha esdevingut definitiva: a E1 Comte Arnau "el
poeta resta sol amb la idea novaliana de redempci6 per la poesia'i s'hi perd". A.Terry La poesia,..
pag.204, ha assenyalat les similituds éntre €1 personatge-de Nausica i el de la princesa de 'Enric... Sobre
la traduccié de I'Enric d'Ofterdingen vegi's Pere RAMIREZ I MOLAS. Maragall, traductor de Novalis.
" dins Actes del quart col.logui internacional de llengua i literatura catalanes. Barcelona: Publicacions de
I'Abadia de Montserrat, 1977.  407-429. Vegeu també els estudis de Maria Pilar SANZ FERRIZ, -
"Traduccion y literalidad." Forum. Revista de I'Associacié de Germanistes de Catalunya. 4 (1988): 28-
.33, sobre la primera part de Ia traduccid, i d'Isabel AYALA, ";Donde est4 la literalidad?" Forum. Revista
de I'Associaci6 de Germanistes de Catalunya. 4 (1988): 35-39. sobre la segona.

1 Vegi'é Pere RAMIREZ I MOLAS. Maragall. traductor de Novalis... per a'aquestés dades.

20CH pag.152
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»

d'Ofterdingen: “A prop d'un poeta tot se torna poesia"l; de fet, aquesfa consideracid, el
que s'’ha anomenat la ."panpoeti'tzacié de la realitat"2, és alld que cafacteritza més
clérament I'obra de Novalis, i Dues conseqiiencies es desprenen d'aquesta actitud, que
interessen molt Maragall. La primera, Arelig‘ios;x, _nb pot deixar d'esmentar-la un catdlic
militant, membre de la Lliga Espiritual3: es tfacta, del paper preponderant que acaba
adquirint per a Novalis la rcligié com a teoria del coneixement, i concretament la religié
cristiana, amb algunes concessions al dogma catolic. Que aixd passi en una persona
educada en el protestantlsme emociona Maragall "Novalis era protestante, pero su alma
de poeta tendia irremisiblemente hacia las luces del catolicismo”, diu a "Novalis". Sis -
anys després, al "Proleg" de 1907, la conversié és presentada de manera menys
" contundent. Parlant de Els cants esgiritual s (sic) diu: "Sén poesies religioses de lo bo que
hi hagi (...). Ells el feren suspecte de catolicisme pels protestants". 4. >
La segona consequencm és la preponderancia de la poesia com a mxtja de
coneixement; en paraules del prologulsta ‘ ‘

"La forga que ens comenga a descloure cl misteri de les coses i ens fa el mén, si no

‘clarament intel.ligible, familiar almenys, harmonic, és, segons En Novalis, la poesia."5 A

Aquest paper de la poesia, revelador de misteris, s'aconsegueix gracies a la
peculiaritat de la paraula pottica, esdevmguda simbol, i comporta una tercera
conseqiiencia: déna en el nostre mén un paper rellevant als poetes Aquesta forca que

!

1 Enric d' Ofterdm gen Capitol VIL OClpag. 623

‘ 2 Hans Gerd ROETZER y SIGUAN{ Mama Historia de la literatura alemana. Barcelona Arlcl '
-1990. 1: 172.

3La Lliga Espmmal de 1a Mare de Déu de Montscrrat havia estat fundada el 1899 Maragall hi va
participar i van sortir-hi iniciatives, com la Lliga del Bon Mot, en qué Maragall també hi tmguelun
paper. Vegi's Jaume AULET. “La fundacié de la tha Espmtual de la Mare de Déu de Montserrat.” Serra
‘ dOr 379-390 (1991). pag. 555 558.

4 0oClI pég.577. La traduccié es va editar el 1907, ala Biblioteca Popular L'Aveng.

5 Q_Cl pag. 573.
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noinés tenen els poetes els pefmetra'algon dia d'instaurar."el regne lur" R

La influéncia del romanticisme alemany i de-Novalis en I'Elogi de la Paraula ha
estat remarcada per ‘C.Riba2. En un altre lloc, el mateix Riba j ja va assenyalar com
‘Maragall no degue conelxer autors foname_ntals com Holdcrhn ,

"aquel Holderlm delicado; abxsmal y enorme que la masa y la qu de Goethe y las

1ntu1c1ones gemales de Novalis le xmpldleron conocer, diria3 ©

Perd és evident que, de Vegades, Maragall s'aproxima .forga'a les férmules de

"

- Holderlin que trobem a poemes com "Wie Wenn Am Feiertage... ("Corn en un dia de

# .
~festa...") 0 a "Brot und Wein" ("Pa ivi"). Recordem els versos del pnmer poema on
s'explica el paper del poeta en termes d'1nnocenc1a

"Denn sind nur reinen Herzens,
Wie Kinder, wir, sind schuldlos unsere Hinde"4

" Més interessants son encara els versos de "Brot und Wein":

k3

1A Terry ha estat el primer a mostrar la influgncia de Novahs en aquest fragment Arthur
" TERRY. La poesia de Joan Maragal pag.117.

.- 2 Pper exemple, al seu arucle per al diccionari "Gonzalez Porlo Bomplam s.v. "Elogi de la
Paraula” (reproduit a Carles RIBA. “«Elogi de la. paraula».” dins Obres completes. ' Ed. E. SULLA.
Barcelona: 62, 1986. 4. pag. 312-313; larticle esta datat "octubre‘l954") P Ram1rez Molas no creu en
la influéncia de Novalis per a la formulaci6 de la "paraula viva" (Actes del quart .. pag.426).
Perd Ramirez Molas es refereix més aviat al procés de composicié poética que no pas al concepte de

"paraula viva", tal com aquf I'estem defidint.-C. Riba, en daltres articles anteriors, sobretot a "Juan
Maragall” (dms Obres completes. Ed. E. SULLA. Barcelona: 62, 1986. 4. pag. 264-285), una
conferéncia de 1953, que és una refosa de "Perqué he votat Joan Maragall”, designa la teoria pottica de
- Maragall, "esta teorfa de la palabra viva", perd.aleshorcs cs refereix més aviat a I'exposada a IElogidela -
Poesia. : o ‘ : o

3 Obres comgletes. 4, pég.276 ,

4 "Porque s6lo nosotros somos de corazén limpio / como los nifios, y nuestras manos son
* inocentes". Cito per la traduccié de Jose Maria Valverde dc Friedrich HOLDERLIN Pgemag Barcelona:

Icaria, 1991. pag 60-61.

-
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“Nun, nun miissen dafiir Worte, wie Blumen en‘tstehn“1

Es una exclamacié molt propéra a "Haurl’em de parlar (...) quan l'esperit
s'estremeix de plenitut y les paraules brollen, com les flors en la primavera”
El vers de Holderlin ha originat una llarga exégesi de Paul de Man, per al qual aquesta
imatge de la floraci6 caracteritza el llenguatge podtic de la modernitat. Potser.no val la
pena entrar de moment en aquesta dlsqulSICIO pero si observar la seva anahsl del vers en
qiiestio:

r

“Unlike words, which originate like somcthing clsé ("like flowers"), flowers originate like
"thcmsélveis: théy are literally what they are, definable without the assistanaée of metaphor.
It Would ‘follo‘w ‘then, since the intent of the poetic word is to originate like the flower, that

it strives to banish all metaphor to beéomc entirely literal. (...) The image is iﬁspireﬁ‘by a

nostalgia for the natural object ‘expanding to become nostalgxa for the origin of this

Ob]CCt "2

Aquests comentaris s6n aplicables al text de Maragall i mostren l'intent del nostre
autor de resoldre, a principis del segle XX, el problema de la realitat de la paraula, el que
de Man denomina l'aproximacié a "l'estatus ontoldgic de l'objecte”, aproximé.cié que es
rcvela d'altra banda, segons el mateix comentarista, impossible. | ‘

La coincidéncia, entre el fet que fossin alemanys els autors que rqes van 1n51st1r en’
I'estudi del simbol i l'interes que tothora va mantenir Maragall per alguns autors de
Tescola critica alemanya, té diverses exphcacmns Es deu, en part, a interessos personals
del nostre autor i, en part, a la influéncia que aquesta escola va tenir a Espanya. S.Beser,
en estudiar aquesta influéncia, observa: - \ | |

1 "Entoncés, entonces deben brotar para ello palabras como flores” Ibidem. pag.130-131.

2 A diferencia de les pardules,.que s'originen com una altra cosa ("com flors") les flors s'originen
com elles mateixes: son literalment el que s6n, definibles sense el suport de metafores. Es deduiria,
aleshores, que, com que I'intent del mén pogtic és originar com la flor, pugna per erradicar la metafora,
per esdevenir totalment literal. (...) La imatge esth inspirada per una nostalgia de l'objecte natural, que
s'expandeix per esdevenir una nostalgia de 'origen d'aquest objecte.” Paul de MAN. “Intentional structure -
of the romantic image.” dins The Rhetoric of Romanticism. New York: Columbia University Press,

" 1984. pag. 41i6. ‘ : : K :
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- "El predominio, en la critica [europea] dcl reflejo de la estética alemana desaparece hacia '
1840; después de esta fecha su influencia se mannene solo en zonas penferlcas dela cultura )
Aeuropea -Espana, Italia...-, se limita a la fllosoﬁa del artc -caso de la obra de Vischer- o se

debe a la fuerte personalidad de algun pensador, como Schopenhauer 0 Nietzche. "1

- S.Beser, tot citant Gili Gaya, indica dues corrents de difusi6 de la critica alemémya:
una, més aviat tradicionalista, duta a terme per Mild, i una altra, més renovadora,
‘representada per Sanz del Rio. Sobre el paper d'aquest, récorda: '

\

" "(...) Al -examinar el papel que los krausistas representan en el pensamiento espaﬂbl se
#
olvida a menudo que mtrodujeron en la cultura espanola junto a Krause otros muchos

pensadores y fil6sofos alemanes "2

5.1. 3 2 "Emerson i el simbolisme frances

Fora del romanticisme alemany, una aportacio important a la conﬁguracm del
simbol perala critica romantlca és la del filosof americd R.W.Emerson. '

. "Emerson forjo una teorfa poética dcl més radlcal smbohsmo Por obra suya el arte pasa a
insertarse emeramente en una visién monista del mundo, donde funciona a modo de
lenguaje mfrado que revela, en fluidas ransformaciones, la esencia de una naturaleza dwma,

bondadosa, luminosamente bella. El poe&a es'sublimado a la categoria de gemo y profeta. "3
»

La primera vegada que Maragall,fa esment d'Emerson és en una ressenya de E_l

hombre y_'-"el mundo, feta amb forga precaucions, dqnada I'heteroddxia del pensador i el
| titol paradoxal de I'article: "Lecturas piadosas”.4 Aixd potser I'obliga a primar el caracter
apassionat, exaltat, fervords, és a dir sincer, d'Emerson, gue li atenua, si més no, la seva

desviacié del dogma. Es significatiu que el compari amb Nietzsche: "como éste
| ey ‘ o

-1 Sergio BESER. Leopoldo Alas, critico literario. Madrid: Gredos, 1968. pag. 35.
2 Ibidem. pag.37

: 3/Rene WELLEK. Historia de Ia crmca moderna {1750 1950) Los_afios de transicion. Madrld
" Gredos, 1972: 1II. pag. 225. '

4 DdeB 29/1X/1900 OCII pag.611
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[Nietzsche], [Emerson] es un hombre sediento de absoluto”. Els dos participen, doncs, a
la recuperacié espiritual que preocupa l'articulista. J.M.Capdevilal, en estudiar les
* principals influgncies d’Emerson en Marégéll, hi destaca la concepcié simbblica del
llenguatge i la concepci6 de la poesia com a "transcripci6 imperfecte dels murmuris de
- I'aire”, aixi com la mateixa forma assagistica dels mgg El pes d'Emerson €s important
sobretot a 'Elogi de la Poesia. Perd ja abans de 1904, Maragall n'havia fet una lectura
queel 'presentava, doncs, com un epigon del'romanticisme,que ajudara a sdperar la crisi
del positivisme amb férmules que divulgaran autors com Walt Whitman. 2
Com Novalis, Emerson proporciona elements a Maragall perqué dugu1 a terme la
.seva peculiar. elaboracié d'una poetica que, paral lelament a la simbolista, predica una
‘nova concepcxo del llenguatgc 1, especmlment una renovacié de la imatgeria literaria. A
través dels seus assaigs, sobretot "The Poet", aparegut a Essays. Second Series (1844),
Emerson defensa una concepci6 del llenguatge que s'assembla notdriament a léﬁque
després proposara.el mei_ment simbolista i qu'e Maragall pot assumir perfectament: "les -
coses admeten ser usades com a sfmbols,' perque la naturalesa €s un sfmbol, tota ella, i en |
‘cada una de les seves parts"3; "el mén és un temple, les parets del qual estan éoberte,s‘ amb
emblemes, pintures i ordres de la Deitat"4; "el poeta és aquell qui denomina. (...) El

+

. » v ‘

1 Josep Maria CAPDEVILA, "Sobre l'estética dc Maragall.” Revista de Catalunya. 82 (1938),

pag. 323-340; i "Emerson i €] "Discurs de la Festa de la Bcllcsa" “ Revista de Catalunya. 85 (1938),
pag. 515-518.

*2 Whitman va ser un autor molt apreciat pels modernistes llatinoamericans, perd no tenim gaire
constancia de la seva difusi6 en el moderisme local, a part de les referéncies que hi fa Ors en unes glosses
del maig de 1909, on el reivindicava per ser "tant (i amb la concepcié &pica de la vida moderna” i hi
oposava Mistral, a qui havia retret "una poética que és.un pecat, per ventura”, en una glossa anterior de
pocs dies. Vegi's "La setmana dels poetds. Mistral", "Walt Whitman" i "Una altra' rag", glosses
reproduides a Eugeni d' ORS, Obra catalana completa. Glosari 1906-1910. Barcelona: Selecta, 1950,
pags.1045, 1046 i 1053, respectivament. La previsible polémica que van despertar aquestes opinions van
provocar el segiient comentari de Maragall en carta a Ors: "vosté -sense paradoxa- és més romantic que:
jo" (28/V1/1909). ' : : - : R

3 "Things admit of being used as symbols, because nature is a symbol, in the whole, and in every .
part " EMERSON. Essays and Lectures. New York: Thc Library of America, 1983. pag. 452.

4 "the world is a temple, whose walls are covered wuh emblems, pictures and commandemems of
the Deity" Ibidem. pag.454. - .
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llenguatge és poesia fossﬂ"1 En alguns dels seus articles, Maragall atriba a usar la
mateixa imatge natura-temple, per exemple a "Montserrat

"Y yo creo que ésta es la profunda esencia del Montserrat: porque nunca me he sentido en €l
como un hombre en una montafia, sino como un hombre en un templo. Un templo

ciertamente a cielo abierto, y a sus pies la dulce extensién de los oampos..."z

Aquesta influéencia d'Emerson sobre els simbolistes europeus que acabem
d'esmentar €s va fer a través dun llarg periple: ’

[Emerson] se llevd a América un concepto gcncral de [la filosofia de Swgdenborg] y con
él dio forma al trascendentalismo que influiria en Edgar Allan Poe y crearia todo un linaje
literario americano parale]o al simbolismo. La mistica de Swedenborg, sujeta a las
mutaciones poencas realizé un perlplo completo, pues volvidé a Europa gracxa?a la

relacién entre Poe y Baudelaxre "3

Va ser precisament aquesta relacié un dels fonaments de la important revolucié
estetica que coneixem amb el nom de "simbolisme", péro nosaltres ens hem de situar una
mica abans, perqué Maragall no va buscar la solucié per aqui. | _ '

- Noés que Maragall ignorés deliberadament el simbolisme francés, perd. Ha estat
destacada la influéncia d'algunes de les seves faccions com per exemple, I'escola
Naturista, 'en‘ algunes propostes espontaneistes.4 Els fonaments de I'escbla Naturista, tal

1 "The i)oet is the Namer (...). Language is fossil poetry.” Ibidem. pag.457.

2 “Montserrat" DdeB 11/VII/1905 OCII pag.686. La visio\"de Montserrat com a escenari per a
I'eclosié de la paraula viva es pot trobar a la mateixa obra pogtica de Maragall. Ja J.L. . Marfany va observar
-que, a l'article "Montserrat", "Maragall explicara amb detall alld que a Joan Gari [de Visions & Cants] es
redufa a una imatge pottica” Joan Liuis MARFANY. sgectes del Modernisme. Barcelona Curial,
1979. pag 115

, 3 Anna BALAKIAN. El movimiento simbolista. Madrid: Guadarrama, 1969. jjég. 28. !

4 Pérez-Jorba, a la revista Catalonia, en parla sovint: vegi's I'apartat "Revista de revistes", signat
J.P.J, dels nimeros 4 (10/1V/1898) i 5 (25/1V/1898). Per a la influéncia concreta d'aquesta escola vegi's
‘també Assumpta CAMPS I OLIVE. Recepcié de Gabricle D'Annunzio... pag.189. Les caracteristiques
del Naturisme es poden concretar en: vitalisme, rebuig dcl pessimisme, reivindicacié d'un cert positivisme
i d'una riova trobada amb la naturalesa. Cf. Pierre MARTINO. Parnasse et symbolisme. Paris: Armand
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com els exposa el séu prmmpal ¢! galrebe Unic) tCOI‘lC Maurice Le Blond no podlen_
agradar deltota Maragall ’

"Paganisme, Chrétienté Génie National, auxquells nous devrons ajouter le mouvement
scientifique (...), voila les quatre grandes traditions qui doxvent rénover, pour une définitive _
synthese; les Jeunes et candldes esprns soucieux d'une oeuvre humame, conforme ala

nature.,/ (...) uh art d' humamte quc nous pouvons appelcr Naturisme (...), Pamhelsme 1_

El retorn ala naturaila reivindicacié de la poesia popular (perque el "Geme
- National" no és res més que aixd) es compatlblhtzaven malament amb el paganisme i el
cientificisme, perd hi ha propostes de Le Blond molt properes a la paraula viva,

"Le langage le plus expressif, le plus bel en [et?] pathétique, c'est le parler universel (...).
' Co L - e W

Ah! cette belle parole qui surgit, impromptue & nos levres comme une étoile au crépuscule!

voix involontaire et spontanée! De notre soumission & l'univers, aux émotions, aux

paységes, nait Ia logique de nos pensées et l'ordonnance de nosvpério.d‘e‘s."2

~Aquestes afirmacions formen part d'un deIs assalgs del llibre de Le Blond on
aquest critica Mallarme, l'argumentacm ﬁns i tot el lexic, recorden molt Maragall. Ja
veurem més endavant com altres ‘propostes de Le Blond també es troben a d'altres llocs
de I'obra de Maragall. : o ' |

5.1.4.. ElL snmbol a l'obra de Maragall .

En l'obra crmca de Maragall, el concepte de 51mb01 és usat normalment en el sentit
que preveu la preceptiva classica: un objecte que en reprcs‘enta un altre per una relacié
convencional perd no arbitraria (la balanga, simbol de la j“u'stl’cia) i, concretament, un
personatge que representa una actitud col. lectiva (Uhssés, 51mb01 de I'asticia). A "Un |

: enemlgo del pueblo” (Qde 10/X11/ 1$892) alguns dels personatges dcl drama d'Ibsen sén

Colin, 1970. pag. 185.
1 Maurice LE BLOND. “Essai sur le Naturisme. Paris: Mercure de Francq, \1896. pag. 24 i32.

2 Ibid. pag43
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"simbolos de aquella aspiracién al ideal"!. També el poble de Montmany de Els sots
feréstecs "toma un valor de simbolo y muestra una propensién a significar la gente del
' campo en general."? En-canvi, "Raig de Lluna", personatge de Los Pirineos, 'dpera de
Pedrell i Balaguer, resulta "personaje sin consistencia real y sin tampoco firmeza

simbélica."3 El simbolisme, entés aixi, pot suposar un perill, pcl que té d'esquematlc a
Amory p_edagogl dUnamuno aquest perill queda salvat gracies a I'art de I'autor: "sus
personajes [son] simbolos, pero simbolos palpitantes."4 En aquestes ressenyes, doncs,
Maragall tracta el simbolisme poétic com €l tractava la tradici6 critica del pais. Mila, per
exemple, considera la poesia simbolista (nosaltres diriem el simbolisme poétic) una de
les possibles alternatlves possibles a 1a crisi poetlca dc meitats del segle Xlg( En aquesta
alternativa:

"el poeta escull esdeveniments i personatges com a emblema d'idees preconcebudé®, i en
aix0 hi ha la debilitat i per aixd la poesia esdevé el més sovint una freda concepcxo

al.legorica en qué es passa facilment del subhm al ridicul.”>

.En un critic com Yxart, en canvi, tot i que trobem el concepte de sfmbol usat amb el
significat tradicional (en analitzar per exemple El dnade silvestre d'Ibsen), hi ha també un
estudi del que significa el modern "simbolisme", com pér exemple en Maeterlinck:

"lo que ansia revelar, como en smtcsxs y cn abstracto, son las sensacmnes y emociones

internas, las mas intimas, las mas sutiles y dosconoc1das "6

! Ibid. pag 43. | . .

2 "Progsa catalana” DdeB 24/X/1901 9;; pag.159.

3 "El nacionalismo de "Los Pmneos"" DdeB 09/1/1902 OCII pag. 172.

4 " Amor y pedagogia” DdeB 03/VI/1902 OCII pag.193. _ B

5 Manuel JORBA. Manuel Mila i Fontanals. crilic hteran Barcelona: Curxal/ Pubhcac1ons de
I Abadla de Montserral, 1991 pag. 111.

6 J.YXART El arte escénico en Espaﬁ , 1894, pag.273, citat a Marisa SIGUAN. La recepcion de
Ibsen y de Hauptmann en el modernismo cataldn. Barcclona: PPU, 1990. pag. 63. Per aquestes critiques
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Maragall, en part per aquestes mfluenc1es en part per evolucié de la seva propia
teoria i de la critica finisecular, en. part per la lectura de Novalis, va comengar a
evolucionar cap a una nova visi6 del simbolisme poetlc allunyant—se a1x1 de Mila. Segons
M.Jorba: ' '

"Mila no comparteix els criteris de F. Schlegel (.. ) Per a Schlcgel 1 Mrdl__nge_ n de
Novalis havia d'obrir el cami de la nova poesia s1mbohca, Mila no arriba a comprendre mai .

del tot aquesta obra. "1

Podem veure com, amb el canvi de segle, el concepte de "simbol" esta usat, a les
fessenyes de Maragall, alternant amb l'anterior i en un nou sentit més diffls, provinent
d'una as51m11a01o confusa del mmbohsme i del pamassmmsme, on 31dent1ﬁca amb
exotisme i sensualitat. ‘ o 4

Aixi, podem llegir, a "La poétizacién de la fuerza"; que l'obra de Kipling pcifta "un
cierto 'sirhbolismq poético cargado con los exéticos ‘perfumesv de las selvas virgenes."2 En-
élguns pocs casos, fins i tot, "simbol" serveix per qualificar aquelles paraules que tenen
una riquesa conceptual diferent, donada per unes circumstancies especifiques. A ""Llibre
d'hores" de Apeles Mestres", el critic no mostra gaire entusiasme per la poetitzacié de les
hores que proposa AMestres, perd "al llegar las horas de la tarde, asoma un
enternecimiento y un mirar mds alld que parecen simblicas, que parecen trascendidas por
la tarde de la.vida del poeta'3, El sindnim "trascendidas", que Maragall proposa per a
"simbdlicas", ens indica quin sentit esta intentant donar-l1i. E1 simbol atorga un valor
suplementari a les paréulés, les "trascendeix". Veurem com aqueSt concepte de
trascendéncia és important a I'Elogi de la Poesia. Es aquest sentit de simbol el que aquf
ens interessa, petd sembla clar quie el critic no era conscient de la transformacié que havia

operat sobre el concepte ni pretenia, com alguns dels seus contemporanis estaven fent,
. ' 9 . ) -

d'Yxart vegi's especialment pag.62-63. ‘ ’

1 Manuel JORBA. Manuel Mila i Fontanals. critic literari. pag.111

-

2 DdeB 25/1V/1900 OCH pag.128.

3 DdeB 12/1X/1899 OCII pag.110. -

-104-



Elogi de la Paraula: idees

donar-li un sighﬁcat nou ni fer-ne una paraula manifest. :

" Que a l'article "Mont’serrat" parli de la natura com d'un temple amb ;'vivants
pilliers" o que algun cop hagi usat'la paraula "sfimbol" en un sentit modern no son
elements suficients per fer-ne un critic simbolista.! Certament podriem trobar en la seva
obra de creacié manifestacions que reapareixen fins i tot en auté)rs post-simbolistes.

- Recordem l'afirmacié de 'Elogi: “perqué en amor succeeix aixd, que mig entendre una

‘paraula és entendre-la més que entendre-la del tot", una afirmacié gairebé mallarmeana, si
. Tautor fes el salt de l'exemplé a la generalitzacid. - | ‘ S
‘Aquest sentit trascendent es reflecteix 'eri' I'és d'una técnica de la narrativa
simbolista: €l "déja-vu". A "SenSaciones de otofio "2, l'articulista, desprésgd,enérrar un
cas on se li manifesta aquesta péculiar sensacié psicoldgica, observa com "somos siempre
- aquellos mismos cuyo nombre era un d1m1nut1vo y ésta sensacién de permanenc1a nos
deleita como una eternidad”. Un cas més interessant encara és el de "Recuerdo de una
tarde de verano”, publicat a La Lectura el juliol de 1908, i que havia de ser incorporat al
llibre Elogios amb el titol "De una tarde de Agosto".‘ Es una evocacid, un "ubi sunt",
provocat pel retorn al que podria ser'un sanatori de tuberculosos.? La visita a I'escenari
- natural on havia’ v1st representat 1 'Edip de Sofocles per al pubhc del balneari, origina un
"deja-vu que lhga aquesta representacw amb la sensacioé expenmentada anys després:

"; Qué importa el tiembo‘? Cuando el remoto Edipo gifnié bajo su tragico destino, ;dénde
o . L L C N
estaba todavia S6focles? Y Séfocles ;qué sabia de la tarde de agosto pirenaico ni de nuestra

~"emoci6n ante su obra? ;Ni qué saben estas lincas, que por ella se han formado, del corazén

1 No és aquest un loc per discutir la filiaci6 simbolista del Maragall poeta. Per G.Ribbans no hi
ha més 'que un "curlos paral.lelisme" (Geoffrey RIBBANS “La poesia de Maragall dms el context del
simbolisme europeu.” dins Actes del 4t. col.loqui de Il
. Ed. G. COLON. Barcelona: Publicaclons de 1'Abadia de Montserrat, 1976) mentre que per

- J.N.Santaeularia "en-una part -més que no en una &poca- de la seva obra, Maragall fou un poeta
simbolista”. J.N.SANTAEULARIA. Qiiestié de mots. Del simbolisme a ]a poesia pura. Barcelona:
-Edicions de La Magrana, 1989. pag 38)

g

2 DdeB 31/X/1905 OCII pag 289. J.N.Santacularia el cita com a exemple de lassxmllacm
maragalliana dela’ modemltat pogtica”, perd I argumcmamo éspoc convincent.

: 3 L'autor no el cita, i parla de "el elegante piblico de balneario” pero més eridavant-evoca: "Bajo
este arbol palldec1o de emocion el adolescente em”ermvo que fue mi amigo tres semanas”. OCII pag.74 i
76. ,
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que hardn latir més apresuradamente un dia? Y §in embargo, para que este corazén se
conmueva de un cierto modo,> fue,preciso_ el parricidio y el incesto y la expiacién de un
obscuro Rey de Tebas, el genio de un Séfocles que resucitara una tarde de pasidn en los
" Pirineos, con millares de afios entre estas cosas que vivirdn en €l juntas y confundidas en

un instante de emocién fortuna 1

L'abohclo del temps, aconsegmda mitjangant la "confusién en un instante”, és el
resultat d'aquesta sensacio, les conseqiieéncies estethues de la qual Maragall sembla haver
 entes prou bé. L'artista supera, per un moment, l'individu entés com a "ser en el temps”,
si se'ns perrnet I'expressié de Heldegger Es un plantejament que podem trobar en
Machado, per exemple 2 Perd Maragall, Machado o Proust (per citar I epomm del "déja
vu" en literatura), no son siné mamfestamons tots tres i tants d'altres, d'unes inquietuds
estethues i d'unes lectures: Emerson o Poe, Schopenhauer o Bergson ‘ L

5.1.5.  Conceptes afins a la paraula viva: el barboteig

Els amants usen un "parlar trencat” ; els qui escolten els poetes, quan senten

"l'absoluta paraula”, se la repeteixen "barbotejant amb veu trencada els uns als altres"
. Ja hem vist, comentant l'article "Un. p.oet'a leridano", del 1895, que la
consideraci6 del "balbuceig" com a caracterfstic de la paraula pocetica és forga antiga a les
ressenyes de Maragall. El personatge innocent, que a penes sap parlar, perd que diu

’H

veritats terribles, apareix ja a "Cercant el Comte Arnau'3, on Agusti, "un xicot beneit (...)
-un encantat", parla "mig cantant les paraules que confegeix amb certa dificultat”. Al final, .

perd, Agust{ mostra la pervivéncia del mite del Comie i aleshores:

"No sé com ho va dir que cap endins dels seus ulls esgarriats hi vaig veure una reculada de

segles espantosa.” | , ‘ \

No és pas. el que diu, sino e} com, que esgarrifa el poeta, i aquest com esta

L oci pag.76. - R ‘ -

Mv

2 Machado és, per cert, autor d'un poema "E! pocta visita el patio de la casa en que nacié”, publicat
a Helios el 1903, i que per tant Maragall podia versemblantment congixer, que es basa també en un "déja-
vu". El poema, sense titol, €s el nimero VII de Soledades. Galerias. Otros poemas (1907).

3 Cataldnia 15/X/1898 OCI pag.703.
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IS

' aconséguit paradokalment gracies a la seva "dificultat", é la seva "cantarélla".
" A "La tltima lamentacién de Nifiez de Arce", Maragall estableix una oomparaoié
' 'entrc la poesia del segle XIX (representada per aquest poeta) i la del XX, on oposa la
~ "grandilocuencia" de la pnmera al "balbuceo de las recénditas armomas del alma" de la
segona. 11, el 1903, a "Poesfa v1va ‘un article fonamental per veure l'estat de maduracié
‘de la seva teoria, descriu la poesia com a "expresién balbuolente, de puro emocionada, de
la realidad que palpita."? Amb aquesta 'expﬁiessié., Maragali remarca que la paraula viva es
troba sovint en siiuzi‘oions; ben allunyades de qualséVol perfeccié formal, i pér aixo
s'associa amb la &emo’lor, el baibuce‘ig‘., Es una ob’servaciél que podem trobar tambo’ a
Novalis i a alguns epigons del romanticisme, com Carlyle. Aixi, en una de les primeres.

definicions que apareixen a I'Enric... sobre el que és un poeta, ens diu Novalis:

. "La Natura hav1a fet poeta a lEnnc (...) ja se li-acostava un poeta duent una gr%msa
don/ella per la ma per a obrir-li els llavis tremuls amb el so del llenguatge matern i amb la

,dolga emoc;o-d'una boca suau, i per a desplegar el senzill acord en infinites melodies."3

Entengui's que "els llavis t‘rémuls" son d'Enric, i qui fa 'que s'obrin és la donzella,
propietéri’a de.la boca suau i la llengua materna. ‘Vegi's per exemple la traduccio
d'E.Barjau: "el sonido de la lengua materna y el contacto con una boca tlema y dehcada
iban a mover pronto aquellos labios balbucientes"4 - , '

' Carlyle expressa també sovint les seves oplmons sobre el resultat del moment
pogtic: "todo lo que un hombre siente con intensidad, se esfuerza por expresarlo
exteriormente”, o bé "el Pensamiento es Pensamiento, tanto si habla como si balbucea".
I,-parlant de I'obra escrita de Mahoma, un dels seu% "hefois" Carlyle comenta que, siel .
Coran no té gaire qualitat, en canvi, hom pot apreciar que l'autor "se ésfuerza en .

expresarse con una especie de intensidad Jadeante las ideas tumultuan en él
' 9

1 "La ditima lamentacion de Nifiez de Arce" DdeB 07/11/1901 QCI pag.145. - |
) :

2"Poesia viva" DdeB 26/11/1903 OCII pag.212.

3 o‘g_l pag.615.

4 NOVALIS Hlmnosala noche. Enngue de Oftcrdmgc Madrid: Edltora Nacional, 1975 pag.
172- 173 ;
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desordenadamente" 1 _ ,
La reivindicacié del barboteig porta Maragall a I'ds del 51m11 de l'infant com a
exemple suprem de poesia. Tot i que a I'Elogi de la Poesia matisara que la innoceéncia que
reivindica per al poeta no és exactament igual a la de l'infant, els casos esmentats a I'Elogi
'de la Paraula d'innocencia (pastor, captaire, man'nérs) reaparcixen al llarg de la seva obra,
.des de I'Agusti.de Cércant el Comte Arnau (1898), fins al pastof que posa noms a les
ovelles de 'Elogi de la Poesia (1909), passant per la nena captalre de I'Elogi de 1a Paraula
(1903). Es interessant, en aquest sentit, comparar la poética de Maragall amb la que
proposa un contemporani seu, Pascoli. El pnncmal manifest poetic de Pascoli s'intitula,
precisament, ]I fanciullino.2 $'hi fan plantejaments que ens sén coneguts:tot home pot
ser poeta; la poesia es descobreix, no s'inventa; és un procés de caracter intuitiu, no
racional; és espontania... El pes del decadentlsme en Pascoli és més evident que en
Maragall i, per a l'italia, I'autonomia de l'art només és parcial: la poesia en si no pot ‘tenir
proposits civils perqué ja té, per ella mateixa, una funcié civil. Ja veurem les opinions de
_Maragall respecte a aquesta giiesti6 quan analitzem I'Elogi de la Poesia. Es perfectament
explicable, doncs, que Pijoan, durant la seva estada a Italia, volgues fer congixer Pascoli
a Maragall, definint l'italid com a "gran poeta popular” i "una mostra, al meu entendre, de
lo que deu seu l'idilich-rural”.3 Potser a través de Pljoan Maragall es va interessar no
només per la seva poesia, siné també per la seva poetica.4
L'autor que, per a Maragall, mostra amb més claredat aquesta corresponden01a |
entre una actitud infantil (entesa no com a retard en ¢l creixement, sin com a ingénuitat i
innocéncia) i uns resultats artistics plenament aconseguits és Mozart. Maragall sembla

3
»

1 Thomas CARLYLE. Los héroes. Barceloné: Orbis, 1985 p@g. 36,611 104, respéctivament. o
¥
2.Es va pubhcar per prxmer cop el 17/1/1897. Per a l'analisi, vegi's Carlo SALINARI. Miti e
-coscienza del decadentismo italiano. Milano: Felrinelli, 1986. pag. 107 i ss.

3 Carta de Pijoan del 22/V III/1903 Reproduit a Anna Maria BLASCO Joan Maragall i Josep
Pl]oan pag. 197 ‘

4 D'Ors ha estat un dcls dnics critics que ha col.locat la poesm de Maragall a la mateixa orbita que
la de Pascoli, tot fent una distincié de qualitat a favor del primer. Eugeni d' ORS “Signe de Joan
Maragall en la historia de la cultura.” dins J. MARAGALL. Qbres cgmplegeg Vol. I. Ed. Barcelona:
Selecta, 1970 pag. 1261. : ‘
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condixer només la figura del Mozart genial i 1rresponsable que les biografies de I'tpoca |
havien divulgat, pero el seu interes per l'obra del compositor austrlac era- genui, i
demostra conelxer-lo prou bé.

L'admiracié de Maragall per Mozart apareix en comcntans dlspersos en 1a seva obra
ila seva conespondencxa perd és en "El drama muswal de Mozart", una conferéncia feta a
1" Associacio Wagneriana® el 1905, que Maragall intenta fonamentar la seva opini6.! La
conferéncia no podia ser feta en un lloc menys avinent, si tenim en compte que Maragall
es va dedicar a demostrar, als susceptibles membres de 1'Associacid, que Wagner estava
bé, perd que Mozart estava millor. No és lloc aquf per comentar els arguments del
cdnfefenciani; només ens interessa observar l’analisi que fa de Mozart, i coneretament del
seu Don Joan.? Les raons de la superioritat de Mozart sén diverses, segons Maragall
Primer, Mozart arriba al "drama fet misica: és a dir, portat a una altra regid del sentlt
Dit d'una altra manera: Wagner havia formulat una superacié de l'opera amb el seu
"drama musical", perd qui ho havia assolit era Mozart. A mes, Mozart posseeix dues

i "

virtuts importants. Una: t€ "aquell segell que és del geni: la vivacitat." Dues: I'obra "fa
alegria, (...) l'alegria de, a través de tot, veure-hi bellesa.” Maragall trasllada aleshores -
| aquestes qualitats del compositor al seu protagonista Don Joan. La vida, l'alegria, la

' mnocenma i la punta d'1rresponsab111tat que es troben a Mozart es magmflquen en Don

, Joan

"l'airosa fxgura de I'heroi (...) sempre amb un bell cant als llavis, cruel 1 innocent com
I'amor, com la vida, seré com ella damunt dels més grans desastres, tient fins davant la
immensa solemnitat de 1a mort, i sols al contacte del sofriment material que aquesta li

causa, morint fent ai! ai!, dolorosamcnt admirat com un infant que es punxa collint
, , g ’

10CI pag.793-800.

2 L'interés de Maragall pel Don Giovanni de Mozart es pot detectar ben aviat. A les Notes
autobiografiques, datades."Octubre de 1885",-assegura: "si hagués de nomenar totes les dones.de les quals
les imatges han emmelat les hores de ma primera joventut, la famosa llista de dones amb quines gosa [per
“ va gaudir") Don Joan semblaria molt petita" (Cito per Gabriel MARAGALL i NOBLE. Joan
Maragall... pag. 16). La llista "famosa" és el ¢ataleg esmentat al llibret de Da Ponte, no pas les al.lusions
a les conquestes que surten a l'obra de Zorrilla. Cf. també el petit estudi anomenat "Misica de Mozart"
pubhcat aPel & Ploma el 13/1/1900 (OCI pag. 700)
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roses.",1

En aquest retrat tan sugg’ércnt de Don Joan, hi retrobem I'infant que "riu
. barbarament” de Maragall, i I'heroi nietzschea (més que no pas carlylia). Recordem, per .
exemple, la importancia en Nietzsche de l'éxaltacié de la vida i el paper del "ritirc
corrector” que, unit a la saviesa, formaran la "gaia ciéncia".2 Vida i alegria es retrobenala
infancia: "Don Joan era una criatura”, conclou Maragall 3 reprenent I anecdota que havia
_ narrat a Pel & Ploma I'any-1900. ' o . -

Un altre concepte aff a "barboteig" és el de "brollar", que hem vist a la carta a-
Pijoan del X1/1903, en qué es referia a la composwlo de I'Elogi de la Paragla “records
que brollaven siibits de converses amb voste... : '

5.1.6. L'humor i la parodia : ,

Maragéll, preocupat pel bon s de la paraula; es solia indignar contra I'arr8lada
tradicié-local de la parodia ila no menys arrelada del renec. Les previsibles raons morals
s'unien a les estétiques. D'altra banda, el transcendentalisme caracteristic del Seu'
pensament 1i impedia trobar gﬁap mena d'interes al éuItiu de I'humor i les plagasitats que
practiven' gent com Carner o Pujbls, arrossegats per un caracter pecuiiar; evidentment,-
* perd fent-ne alhora ostentaci6, com a qualitats propies d'una societat "civilista"” i més o

menys britanitzant. Maragall sabia prou bé. la initilitat de combatre 'humor perd

s entretema a fer subtils dlstmcmns entre el ¢ que era adequat o no. Va dedicar un article al

: DdeB "Por el alma de Cataluna" a denunciar la parodla com a vici de I'esperit catala
"que lo afea mucho”. Es l'espcnt que ha creat expressions com "L'esquella de la torratxa"
per "La campana de Gracia" 0, segons lexemple que ell posa, "La venJanga de la Tana"

- en comptes de "La venJang:a catalana"; més tot el vallfogomsme Maragall en troba

l'origen a la Rena1xen<;a, en época en que el renammxento cataldn, en la ciudad, sélo se

/! i

y

1 OCII pag.799. .

2 Friedrich NIETZSCHE. La gaia’ ciéncia, especialment l'inici del Llibre Primer, pag.69 i ss.Al
Zarathrusta, el riure transgressot es simpolitza a la figura del "lled que rin", i s'associa sovint a la vida.
Per exemple a laparlat "De les taules noves i velles”, on Zarathrusta mana als iomes "que es riguessin
de llurs savis obscurs i de tot aquell que s'hagués posat, com un negre espantall d'avis, sobre l'arbre de la
v1da " Friedrich NIETZSCHE. Aix{ Qarlava Zarathrusta. pag. 181.

»3 OCII pag.800.
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sentfa bien vivo en las bajaé regiones donde nuestra lengua quedara relegada por cuatro o
cinco siglos de olvido literario."! L'alternativa esta en el refinament i I'ennobliment, una
_proposta que Maragall no es va cansar de repetir: fins que el catala no fos considerat com
a cosa propia per les classes benestants, no es podia dir que la recuperacié estava
reeixida. Es el que havia argumentat per exemple, a "Conversa bilingiie" on reprcma
opinions que hem vist a proposit de les llengiies maternes ("la llengua propia” és "a que
els corre amb la sang per les venes"), tot adregant-se a uanﬁblic ben especial: '

“encara ens hi manquen vostés a la moderna apoteosis catalana, vostes, les senyoretes del

Sagrat Cor de Sarria..."2 .

A "Por el alma de Catalunya®, Maragall 9'ef1treté a distingir la parddia de la ironia,
que "sonrie desde un punto de vista superior, (...) estimula a corregirse"; lhumorg,me |
"porque hay una profunda ternura por los contrastes de-la vida”, i la satira, "amor -
indignado (...), destruye para crear mejor".3 L' equ1hbn resulta d1f1011 de trobar; pocs ho

-aconsegueixen: un d‘aquests és Sarda. ,

A Tl'anilisi que fa de l'obra d'aquest crmc un dels seus mestres, Maragall hi
- observa aquesta capacitat per la stira que no cau mai en grollerla Per0 fins i'tot a I'obra
de Sarda, li sembla trobar-hi excessos, com els havia trobat a l'obra de Maiié. Si

recordem el que deia Maragall al seu estudi pdstum sobre el director del DdeB ("[Mafi¢]
ha reeixit només pel seu costat negatiu"),4 entendrem el retret que fa a Sarda:

"Sembla que I'esperit [de Sarda] no pugui reposar en l'alabanga; que l'alabanggi li resta
incompleta si no l'arrodoneix amb una ccnsura contraria, de violéncia proporcionada a » |
l'entusiasme que abans ha sentit. E] que aix0 és geng‘fnamem-catalé, que €s un important
element diferenciador de 1a nostra raga, una mena de forca de gfavetat del nostre esperit,

’ L.

1 5/V11/1902. OCII pag.648-650. o S | K
2 La Veu de Catalunya 11/1X/1904. OCI pag.782-783.
3 OCII pag.649

4 OCI pag. 901. Cf. supra "Maragall, publicista”.
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podria demostrar-se amb molts exemples, i alguns ben il.lustres."1

El mateix Sarda, perd, ja s'havia rébel.lat, segons Maragall, contra la grolleria:-amb
"aquell Predicar en desierto contra el vici dels renecs".2 Potser aixd déna impetu a
Maragall per apuntar-se a la campanya que encarnara aquest particular desig de redempcid
- moral: ens referim a "La Lliga del Bon Mot". " .

| Aquesta soc1etat per combatre la blasfémia, d1r1g1da per Ivon 1'Escop, seudonim
d'un sacerdot, Rlcard Arago va despertar forca Sl.lSplcaCICS arrel de la seva fundacié, el .
1908 ‘Només cal rmrar, per exemple, les 1mpert1nen01es que li va dedicar el Papitu, amb
una clara intencié provocativa.3 Aixd no va impedir que: "La Lliga" arreles i que a la
llarga, hagi estat considerada una institucié tipicament noucentista.4 -
‘ ‘El Poble Catala, com era de suposar, va desconfiar-hi d'entrada G. Alomar va
escriure un article provocatiu, que va ser contestat per Maragall aLa Veude Cataluhya5
Segons aquest, h1 havia d'haver un malentes. Aquesta tha no és "un casmet dela dreta
o de lesquerra per murmurar dcls del davant (..D. Alceu's de peu dret: cs Catalunya"'
‘Maragall s'esforga, doncs, a:mostrar-né ¢l caracter 1ntegrador Davant la quasi
reivindicacié d'Alomar de la blasfemia, proppsa una paradoxa unamuniana:

~ "Mes en fi, per 'quina blasfemia et frises? (...) ¢Per la blasfeémia de 'home massa desesperat

o del filosop massa reflexiu, quan cerquen més a Déu com més el reneguen? Doncs, no te'n
~ . . . . . N . - . N :

»

1 OCI pag.876-877.

2 Ibidem. .

3 Vegi's per ekcmple els nimeros del 14/VII i 22/XII de 1909. -

‘ 4 ] MURGADES eriumera una llarga llista d'actituds i institucions que "s'inscriuen de ple dins el
- programa del Noucentisme", i hi inclou "la gramatica de Pompeu Fabra, el fet d'anar ben polit i endregat 0
la Lliga del Bon Mot." Josep MURGADES. “El nouccntisme. ” en Hlstbna de la literatura catalana. Ed.
L. MOLAS Barcclona Ariel, 1987 9.pag.23. ‘ . o !

5"La tha del Bon Mot" La Veu de Cataluny 9/VII/1909 L ag.785-6. Posteriorment
Maragall va publicar (o li van publicar) un volum amb ¢l titol La Lliga del Bon Mot que conté: I'Elogi de..
la_Paraula; "A Ivon I'Escop. jAlertal" (LVC 19/1X/1908); "Circular de la «Lliga del Bon Mot»"; "La
«Lliga del Bon Mot»" (DdeB 10/VII/1909); "Ah' Barcelona" (LVC 1/X/1909) i"La esglésna cremada”
(LVC I9/XII/1909)

-112-




Elogi de la Paraula: idees

/ _»vagis;"l_

~ En la seva resposta, ben licida, Alomar denunciava l'intent camuflat d'instaurar
una nova censura. El que més sembla desconccrtar l'articulista, pero, €s I'entusiasme de
Maragall manlfestat a La Veu; l'adverténcia que li fa és clara: "poeta, us crec, a vos; perd
no crec als qui us rodegen."2 : ‘ ' A

El que aquf volem destacar és com la integraci6 de Maragall en aquesta empresa,
forga més sectaria del que ell pretenia, quadra molt b¢ en el seu doble vessant, d'artista
preocupat pel material amb que treballa, i d'intel.lectual mteressat a promoure empreses

‘col:lectives. 4

5.2, El poeta _ ,

L'afirmaci6 que tots els homes sén poetes, que hem vist a lELg_ va rebre una'.
primera formulacié a "Un libro piadoso”, a proposit de Crisantemes, d'Alexandre de
Riquer.3 Es un tdpic romantic perd es fonamenta de manera diferent en les obres de
Novalis i Emerson. o '

Per Novahs el poeta no necessita unes condicions especials ni la seva activitat el du
a estats peculiars, com pretemen altres autors romantics: Aix{ ho raona Khngsohr a-
I'Enric... Klingsohr respon al comentarl que hem lleglt abans sobre l'essencia del
‘ llenguatgella teoria dels ' tres_ moéns’":

+ "El'mal es -respongue Klingsohr- quc la poesna tinga un nom espec1a1 i que els poetes se
constitueixin com en un cos professxonal Perqué no és pas una cosa especlal siné que és
la manera natural i propia daccno de lcs-peru huma. ;Per yentura no esta tot home fent

poesia a cada moment? "4
A.Béguin contrasta la concepcié de I'activitat poética que mostra Novalis amb la
. : ? - B .

- Y bidem. : ' ' : | ,
2 Gabriel ALOMAR ""Sobre'l bon mot" E poble catala 03/VIII/1909.
3 DdeB 20/X1/1902. OCII pag.198.

4 OCI pag.625.
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d'altres representants del romanticisme alemany:

. "Interviene aqui un elemento nuevo, elemento de la voluntad y confianza terrestre: no es
necesario aspirar a la disolucién, esperar de la muerte el verdadero nacimiento a un estado
divino. El hombre puede -con tal de que sepa quererlo- alimentar desde esta tierra la plemtud

dp la alegna dlvma "1

No podem aqui estudiar com aquesta actitud es fa palesa en poemes com Cant
espiritual. Pero €s clar que aquest optimisme que fa de cada home un pocta, 'con tal de
que sepa quererlo”, és present a 'Elogi. ‘

Tambc a I'obra d'Emerson hi ha aquest convenmment en l'ex1sten01a d'un poeta
amagat en cada ser.huma. Es fonamenta en una concepcié del mén segons la qual
I act1v1tat pogtica no es una eleccid siné un desti; no €s poeta qui vol, més aviat el gui no
és poeta és perqué novol.. -+

"Perqué tots els homes vmen per la vcruat i els cal l'expressid. (...) L'home només és la

seva meitat, I'altra meitat és I' expressxo "2
‘ W ‘
El procediment sembla prou senzill:

"El mar, la carena, el Niagara, i cada parlerre, preexisteixen o sobreexisteixen, en un pre-
cant, que navega com les olors per l'aire, i quan qualsevol home va amb una oida -
suficientment subtil, els sent, 1 s'esmerga a transcriure'n les notes, sense diluir-los ni

. deformar-los."3

Ja veurem com aquesta “transcripcié sen se deformam 5" és un dels fonaments de la

§

1 Albert BEGUIN. El alma‘romdntica y el suefio. Ensayo sobre el romant1c1smo aleman y la
poesia francesa.  México: Fondo de Cultura Economlco, 1981. pag 1245,

2 "For all men live by truth, and stand in need of cxpresswn G..) The man is only half hlmself
the other half is his expression.” EMERSON., Essays... pag. 448.

3"The sea, the moumam-rldge, Nxagara and cvery flower-bed, pre exist or super-exist, in pre-
cantation, which sail like odors in the air, and when any man goes witha an ear. sufficiently fine, he
overhears them and endeavours to write down the notes,. without diluting or depraving them.” Ibidem
pag. 459
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‘teoria‘maragalliana del proéés de crcaci.é, poetica. Quedem-nos, de moment, amb .
"qualsevol home amb una oida Sﬁﬁcientrnent subtil".
| 5.2.1. - El poeta com a creador
Aquesta analogla t€ una llarga tradicié provment del Renaixement, amb la seva
' arrogancia caracteristica, frisant en la i 1rreveren01a. Si Maragall hi apel.la amb l'expressm
"Semblants a Déu com el primer dia del Genesi" és perquE; ‘d'una banda, de tan gastada,
ha perdut el seu. caire provocador. D'una altra, perque els romantics n'havien fet una
interpretacié molt personal, allunyada de I'heterodoxia. Ha estat éssenyalat‘com Schlegel
va usar aquesta idea per exphcar la seva peculiar concepcié de les relacions entre autor i
obra ‘ o | . o #

" "Lo que Schlegel hizo, en efecto, fuc dar una nueva aplicacién de la h)etzifora del
Renacimiento del poéta como creador, con su implicita analogfa entre la creacibh del
mundo por Dios y el hacer un pdema por el poeta, (...) en los: escritos de‘Schlegel el
paralelo entre creador y poeta sirve como modelo intelectual para concebir un poema como

- una proyeccién disfrazada de su autor. "l

Efectlvament si el mon ésfeta 1matge de Déu, el poema és fet a 1matge del poeta, i
per congixer un hem de coneixer l'altre. Aixo tindra profundes conseqiiencies en la critica
romanuca fins a la culminacié d'aquestes teories en I'obra d'un Sainte Beuve, i hi
veurem reminiscencies en Maragall en el moment que es posa a escriure I'Elogi de la

Poesia. De moment, perd, ens interessa veure una alfra conseqiiencia d'aquesta afirmacié:
la responsablhtat de l'artista. ‘ - | '

La responsabilitat moral que Maragall exigeix alspoetes €s paral lela a l'alta posicié
en que els col.loca: son creadors que arrosseguen darrera seu les multituds il. luminades. -
' Aquest enlalrament no és gaxre estrany en un moviment com €l modernisme, en que el
poeta s atorga a si mateix un paper rhessianic.2 Maragall podia trobar-ne la i 1nsp1rac1o a

1 ABRAMS, M.H. Elespejo v la ldmpara, Barcelona: Barral,>1u975. pag.422,

2 Per una anilisi sobre el messianisme modernista pot consultar-se M.J McCARTHY. “Catalan
Modernisme, Messianism and Nationalist Myths.” Bulletin of Hispanic Studies. LII (1975), on Iliga el
paper messianic de l'artista amb les abundants professions d'antidemocracia en els autors de I'€poca. Vegi's
també A.CAMPS Recegcm per la influéncia'de D'Annunzio i Nletzsche en la conformacié de I'esperit’
messianic en la literatura i la politica del moment. pag.146 i ss.
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r

l'obra de Carlyle. En ella, el poeta €s bresentat com a profeta que lluita contra la
ignorancia general; Car'lyle usa la imatge, de provinéncia biblica (Ex. 13, 21), del poeta
com a "Columna de Foc" (dissertaci6 cinquena de Els herois), que a la literatura catalana
explotara ‘Alomar. Maragall va proposar diversos exemples d'autors que compleixen
aquest paper de guia. Per exemple, Sienkiewicz: '

"Para los pueblos que despiertan a la propia conciencia nacional tras haberse profundamente:
dofmido en el desierto de su historia, los grandes poetas paﬁiéticos son también soles muy
bajos a cuyos resplandores se abren pesadameme los ojos cargados de suefio y se recobra
concxencxa del paraje y del camino. (...) jFeliz Polonia que ha encontrado e: Sxenk1ew1cz su

sol levante o su sol pomeme'"1

La columna de foc és ara un sol pcro lefecte és el mateix: despcrtar, a1x1 transgg)rma

el pobre adorrmt en despert, un contrast topic de la retorica modermsta
~ Enelcasde Catalunya el guia sera Verdaguer ise'l des1gnara amb un apel.latiu
carlyha heroi. '

"El vino en el momento preciso en quc habia de venir porque, como todos los héroes, el
momento lo cred él: y esta es su gloria. {...) Eso tuvo de héroe: el haber creado una

realidad; eso tuvo de poeta: el habcr roto a hablar por todos los de su tierra.,"2

També a Novalis sembla trobar Maragall precedents del poeta conta guia. Al capltol
VI de IEnric..., els poetes sén considerats aixi: "Es sind die Dichter, diese seltenen
Zugmenschen, die zuweilen durch unsere Wohnsitze"3, qte Maragall tradueix per: "Aix{ -
sén els poetes, els homes de guiatgé que de tant en tant travessen la nostra estada".
‘ "Homes de gu‘iatge" no és una traduccié exacta de "Zugmenschen", que d'altra banda no

§

1 *Un poeta nacional” DdeB 16/VIII/1900 OCII pag.136. En una carta a Roura (23/\’ 11/1901. OCI
pag.1134), l'interds per Sienkiewicz sembla minvar quan es posa a llegir una de les novel.les (Par le feret
par le feu) amb qué volia despertar I'entusiasme dels scus lectors... onze mesos abans!

2 "Jacinto Verdaguer" DdeB 19/V1/1902 OCHI pag.188.

3 Cno per l'edicié de NOVALIS. ch Dxchmngcn Heldelberg Lambert Schnelder 1953,
pag.111. .
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la té facil, perqué és una neologisme novalia, a partir bé de "Zugtiercn“ ("animals de
» carrega") o bé dc"'Zu.gvogel " ("aus migratories"). Mafagall ha escollit la primera
solucié, que és la que més s ‘adapta a la seva concepci6 de la poesia: el poeta guia pcrque
"arrossega’ ' 1a resta dels mortals. ' A :

L ongmahtat de Maragall, en aquests casos, rau en qué atorga un paper messianic a

un poeta que no pertany a I'epoca en que els poetes re1v1nd1quen el seu messianisme.
5.2.2.  El poble com a instructor L '

Maragall va dedlcar un "elogi" al poble, i en nombroses ocasions va al 1ud1r-h1
pero l'estudi del que ell entenia per pob.lc ens apartaria notablement dels nostres
objectius. A I'Elogi, el poble estd representat per tres pe'rsoﬂatges que tenenyuns elements
en comu: pertanyen a una classe social balxa (o marginal, en el cas de la nena captalrc),
viuen en un mén rural: la muntanya o la marina. En analitzar el procés de mitificaci6 a que .
lautor els sotmet, hem vist com en destacava alguns trets topics: lacomsme serletat
- ingenuitat, mnocencm . Hem trobat alguns d'aquests trets en l'Agustx de "Cercant el
Comte Amau" que contrasta amb altres personatoes del mateix text com:

"un xicotet molt ben endfcgat d'un‘ cap molt viu, d'aquells que, amb tot i ser de poble, a
deu anys ja saben allargar la ma i dir "Déu 1o guard. Com ho passa?”, i em va fer saber que

al primer pis d'alla on érem hi havxen poqat l ‘estudi, perd que ara eren feriados."
0 bé amb l'agutzil‘:que, davant d'uha pregunta, ) - B

“va m1g riure- toscament ‘aixi com per moslrar -se superlor ell iel poble a aquestes
~ falornies (allo d'enga que hi va el tren i hi ha una fabrica, es va tomant com un raval de

Baroelona) 2 .

. S'apunta aqul’ una distincid, qu;: després es desenvolupara a I'Elogi del poble, entre
_"poble™i "turba", on la segona no és'més que una deformacié del primer, creada per
fendmens.com els que aqui s'apunten: I'ensenyament, el ferrocarril, la industrialitzacié...;

7

‘ locr pag.615. En comptes de "els homes de guiatge", la traduccié de E.Barjau proposa "aquellos
extrafios caminantes” (pag.171): manté el "seltenen / cxtrafios” que Maragall oblida, i sembla decantar-se
. per la segona opci6 (perqué proposa "caminantes” en comptes de "aus migratoris..."). .

2QCIpag.704 . -
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el que coneixem com a pfogrés. Com en una novel.la de Narcis Ollér, el poblet es
- transforma en raval i els seus habitants en obrers, qué perden les tradicions (la llegenda
del Comte Arnau, per exemple) i la innocéncia. ‘No-podem estendre'ns ara en aquesta
visi6 reaccionaria i antldemocratlca que Maragall amra exposant al llarg dels seus articles i
que ja ha estat estudiada. El que volem destacar aqu1 és com Maragall persisteix a 'Elogi
de la Paraula a usar com a referent un poble que probablement ja no existeix, com ell
mateix testimonia. | _
Aquesta persisténcia s'aconsegueix a través del que hem denominat la
"intertextualitat” de I'Elogi. Dos dels tres representants del "poble” que hi surten havien
‘aparegut ja a d'altres llocs de I'obra de l'autor. Si recordem 1la carta dirigida a Pijoan,
veurem com l'origen de dues de les anécdotes no és nou: "els dos episodis que vost? ja
coneixia i l'altre que sorgf a Bilbao mentre el discurs s'anava fent"1. L'episodi del pastor
el podia conéixer Pijoan, a part de les converses que hagués tingut amb Maragall, p%%'rqué"
_ a‘quvest l'havia esmentat, gairebé deu anys abans, a l'article "Por las altﬁras", al DdeB, el

12/1X/1894. A l'article, el pastor els indica el cami amb "gestos sublimes y raras
palabras".2 - -

L CplSOdl de la nena, Maragall el va exphcar per pnmer cop a l'article "Las lenguas B
francas", al DdeB, el 12/IX/1902. En aquest article, la presenma de la nena li recorda "la
cancién de la Magali provenzal”.3 A la conferéncia, en canvi, l'autor es refereix a un altre A
poefna també occita: "Aquerés mountines...", atribuit a Gaston Febus.4 Cal tenir 'en
~ compte que Maragall, com la majoria dels seus contemporanis, no considerava l'occit i

1 Carta del 01/X1/1903. OCI pag.1027. ot

2ocH pag.255. L'origen d'aquest article va ser una excursié de Maragall amb Soler i Miquel, de la

qual el primer va donar noticia a A.Roura en una carta del 13/IX/1894. Vegi-se'n la transcripci6 a Lluis

QUINTANA TRIAS. “Tres cartes inédites de Joan Maragall.” Posteriorment I'autor va fer una versié
catalana de Iarucle "Per les altures" OCI pag. 725

3
3 OCII pag. 655.

"4 ¥sla cango que Maragall glossa al pema que ¢5 titila, precisament, "Glosa", i que acaba de
redactar pocs mesos després de fer la conferéncia de 'Elogi. Sobre l'elaboracié del poema vegi's els
comentaris de l'editora a Joan MARAGALL Enlla. Ed. CASALS, Gloria. ‘Barcelona: 62, 1989. pag

67 1 ss. :
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el catal com a llengiies separades.! Per tant, aquest exemiple del poble €s un excmple del
"seu" poble, de la "seva" llengua, per a la qual tot seguit advocara.

L'episodi dels mariners és fruit, pel que comenta a la carta a Pijoan, de l'estada de
Maragall al Nord d'Espanya, en qué‘ es va embarcar, el setembre del 1903, amb el seu
sogre, a Bilbao per fer un viatge en vaixell al voltant d'Espanya; el poeta només va
resisitir, a causa del mareig, fins a La Corunya, en qué va desembarcar. Val la pena
recordar el comentari circumstancial que en va fer a Pijoan: |

"Vaig sentir fins a quin punt el mar no em volia, i renyirem per sempre més; me'n restara

I'amor merament platdnic, és dir, des de les platges adoraré el mar en idea."g

El poble com a font del coneixement poetic Ja hav1a estat presentat a "Las lenguas
francas L ‘ o

"Si me preguntdis dénde es'té mi academia diré: -En las montatias, en los valles, en las
costas'del mar, en los arrabales de lés grandes poblaciones: allf estin los pastores que todo
~ lo nombran a su manera hablando con sus rebafios, alli los Iabradofes que escuchan
atentamente la tierra alli ios marinos que oyen voces en los vientos y'en las c')lés'que v
vienen de todas partes, alli los obreros que todo lo dicen con humor varlable, y vagando

palpxtames entre todos ellos, los poetas. "3

Un canv1 1mpercept1ble diferencia aquest article d'un d'anterlor ("Cercant el Comte
Arnau") i un escrit posterior (Elogi de la Paraula): l'aparicié del raval i de l'obrer
inexistent als altres dos. Qué ha passat per qué, momentaniament, l'obrer, tot i el seu

Y.

1 "Y en. seguida récordamos la’ cancién de la Magali provenzal (que en dialecto bearnés dirian
Margahde, y nosotros Maragarida): "Ei plc’h d'estelio aperamount”; y (...) nos sentimos profundamente
alegres de que nuestra lengua fuera una lengua libre y franca” QCII pag.655. Al poema "Glosa” I'afirmacié
potser no és tan contundent: "Nostra parla suau, que s'acolora /.als mil reflects de notres valls semblants /
d'uns amb altres és prou entenedora” (vv.101-103) a Joan MARAGALL Enlla pag. 77. L'editora del
~ volum cita una carta de-'Maragall a Coromines (12/VIi/ 1907) cn qué l'autor msxstclx, de tota manera, en la:

unitat entre les dues llengiies. ‘

2 Carta del 06/1X/1903 dins OCI pag.1021. El mateix Pijoan (El meu Don Joan... pég 104) cita
de memoria erréniament I'agost de 1905 per a aquest viatge.

3 ocn pag.656.
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Al

"humor variable", pugui ser poble, és a dir innocent, ingenu, lacbnic, etc.? Potser només
" podem trobar-ne una indicacié en la data de I'article: setembre de 1902, en qué Barcelona
esﬁﬁ a penes sortint de la vaga general iniciada al febrer. Sembla que Maragall inicii aqui
les propostes que desenv,bluparé quan Barcelona es torni a égitar fortamenfel 1909: cal -
entendre. les mésses obreres com a poble, no com a "turba", Perd el 1903 aquestes
preocupacions semblen oblidades, i el topic simposa. - . |

L'invent d'un poble esquematitzat en uns pocs trets i mitificat c coma font del saber
artitistic prove del romanticisme i té en Schlller un dels seus prmc1pals formuladors.
Recordem, per exemple, I'nici de Uber naive und sentimentalische Dichtung (Sobre
poesia mgenua i poesia sentimental): R

"En‘la vida hay momentos en qu'e‘dedicamo.s cierto amor‘y conmovido respecto a la
naturaleza en las plantas, minerales, animalcs, paisajes, asi como a la nawraleza hum'%a' en
los nifios, en las costumbres de la gente campesina yde los pueblos primitivos, no porque
agrade a nuestros sentidos, ni tampoco porque satisfaga a nuestro entendimiento o ghsto (en
‘am]Sos respectos puéd¢ a menudo ocurrir lo éontrario),;sino por el mero hecho de ser

‘naturaleza."l

Aque’s'ta enumeraéio’_'(plantes,‘ minerals, animals, paisatges, nénes, pagesos) tendeix:
-a "cosificar” els sers humans esmentats: ens interessa la naturalesa que es pot trobar a les
plantes ila naturalesa hum'ana.qué es Iiot trobar en els pobles primitius. Perd no hi hacap
voluntat menyspreatlva tant les plantes com els pobles primitius sén objectes en el sentit

.que no creen, quc no sén subjectes de la creacid artistica. Per aixo més endavant insisteix:

""Esta sensxbxhdad para la naturale/a s¢ pone de mq‘mflesto con particular fuerza y de la
manera més general ante objetos que, como los nifios y los pueblos infantiles, estdn mas
estrechamente enlazados a nsoLros y nos llevan tanto mejor a reflexionar sobre nosotros

mismos y sobre lo que tenemos de artif: icial."2

" El lligam és més "estret”" perqué.sén sers humans com nosaltres, és clar, perd no

H

1 Friedrich SCHILLER “Sobre pocsia 1ngcnua y sentimental.” dins Sobre la gracia... pag 67.

2 Ibid. pag. 70
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exactament com nosaltres. Ells (nens, poblcs primitius, petd també "la gente campesina™)
s6n naturals, en el sentit que pertanyen a la naturalesa; nosaltres (l'autor, els seus
lectors?) som, parcialment encara,- artificials; ells sén objecte de la nostra reflexid,
nosaltres, subjecte Ells tenen en comi una série de trets: innocencia, ignorancia,
submissié a la naturalesa, medi rural..., que sén elements 1mprescmd1b1es perala poema
"ingénua". No ens toca aquf analitzar aquest assaig,siné comprovar com perviuen, en
l'obra critica d'autors com Maragall 1 aquests estereotips sobre el poble. Fora 1nteressant
esbrinar com aquests mateixos estereotips van dificultar I'arrelament de conviccions
democratiques en aquests intel.lectuals de finals de segle. | |

5.3. El llenguatge .
5.3.1. El llenguatge umversal ‘ ,
Maragall va viure en una epoca de fortes discussions ﬁlologlques D'una band,a el .
grup de L'Aveng va comcngar una campanya per la normativitzaci6 de la llengua. D'una
altra, la puikanga del catalanisme 6bliga’va a prestar una atencié que no,fos només
" sentimental, a alld que li servia dé puntal reivindicatiu: la llengua. Pero, a més, el canvi de
segle fou el moment en qué tant a Europa com a Amenca comenga a desenvolupar-se amb
forca una ciéncia, la lingiifstica, que adquirira una preséncia fonamental a la cultura del
segle XX; Maragall pertany gairebé a la generacié dels Junggrammatiker. Tot i que és
evident que no va congixer 'obra d'aquests darrers, Maragall, per cohviccions'polftiques
" i estetiques, participava en les inquietuds del'momen;: abunden comentaris seus sobre la
variefaflingiifstica i sobre la naturalesa del llenguatge, entés encara, €s clar, com a-
material per al text literari, no com a objecte especific de coneixement. Una de les seves

- primeres disquisicions "lingiiistiques" apareix precisament a I'Elogi de la Paraula:

. . 4\ : .
"en amor succeeix aixd, que mig entendre una paraula és entendre-la del tot, i no hi ha altre

llenguatge universal que aquest.”
"Aquest" sembla referir més aviat a "mig entendre's” que no pas a un hipotétic

f

1 L'interss de Maragall per Schiller és remunta als anys de joventut, perd sembla concentrar-se en
l'obra dramatica de l'autor alemany; en una carta a Roura de 1890 li recorda: "ves de conreuar lo Noi -
Goethe i lo Noi Schiller" (QCI pag.1100). La seva lectura de la correspondéncia Goethe-Schiller i del -
llibre de Stein sén posteriors, com ja comentarem. ‘
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"llcnguatge de I'amor". Maragall postula 1a impossibilitat d'un llenguatge universal, ‘"de |

~ forma prou inesperada, perqué res en el context fa suposar que aquest sigui un element de

la discussié. Tot fa pensar que hi ha un implicit que el seu destinataxl'i coneixia i que en
Tactualitat se’ ns escapa: la discussié ﬁlologlca que a finals de scgle es desenvolupava a
- favor o en contra dels llénguatges umversals ‘
" En poc temps en van apareixer successwament dos el volagu (1 880)il espe ranto
. (1884). Maragall i els seus conternporams hi van dedicar una atencié que, actualment pot
‘semblar excesswa, pcro que s'explica per almenys dues raons. D'una banda, per l'mteres
‘ 'quc la gramatica comparausta tenia en la recerca de la llengua original;! en AGltim terme,

- lmteres per aquesta mena de llenguatges es remunta als intents duts per qumz de crear

una llengua universal basada en una gramatlca racional. En un vessant més filosofic
~ (tinguem en compte que, en l'estat de la ciéncia a finals de segle, els limits entre la
, lingiifstica i 1 la fllOSOfla eren 1mpremsos) la dlSCUSSlO glra al voltant dels unlversals '
' rhngulstxcs, provments de la filosofia platomca . l

D'una altra banda, per l'intergs que I avantguarda del mov1ment obrer va tenir pera
aquests pro;ectes ‘ultra-nacionals.: No és casual; per exemple, la parucxpacm de F. Layret
en el Congres Esperantista de 1909 a Barcelona. - ’ ‘

Les referéncies al volapiik abunden a les réssenyes de Maragall, i sempfe amb
connotacions negatives. Tan av1at com el 1887, en una carta a Roura, Maragall comenta:
"He leido una pequefia gramauca de "volapiik." Sl he de decirte la vcrdad me parece todo
éllo una tonterla" 2El 1893 esmenta "el inofensivo volaguk que per a 1 articulista té tan

poc futur com "la cuestién de la mchr o"la mocente paz universal".3
‘ Amb els anys, pero, potser en constatar que Iinvent arrela, els comentaris estan
més fonamentats. Aixi, el 1901, adduint la necessitat :dff les 'traduccmns per cnnqplr la -
. propia llengua, Maragall observa: |

l o ?

t

1 "Habia una 1lusxon basnca que cegaba a casi ‘todos los comparatistas: la de que llegarian a =
- descubrir el lenguaje "originario", el estado naciente de las lenguas." Gabriel FERRATER. “Avances'del -
saber: lingiiistica.” dins Sobre el llenguatge. Ed. J. FERRATE. Barcelona Quadems Crema, 1981,

- pag 155.

2 OCII pag.1090.

3 "La feria de Chicago III" DdeB 16/V1}/1893 OCII pag.381.
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"Asi hacemos vivir cada lengua en nuestré.‘lc;ngua, y ésta en todas; asf 1a hacemos universal
y humana sin que ella deje de ser nuestra; asf aprendemos a desdefiar las c4balas de los
volapiiks meramente externos, que ya nacen fuera de la vida, muertos, porque son hijos de

puros artiﬁciOs cerebrales, ideal ramplén de espiritus liminados."'1

Entrant ja concretament en la discussié sobre l'as de les llengiies minoritaries, l'any
seguent Maragall combat les llengiies universals amb nous arguments:

"iOh! esta maldita preocﬁpacién de 1a lengua uniformemente hablada por los millones de
hombres (...) Porquc aqu1 lotinico universal ¢s la expresnon viva y con la vida mudable de
cada pueblo Y alli donde una de estas cxprcs:ones se cree presuntuosamgnte llegadaala -
perfeccién y se demd/e a fijarse, y se erige en idioma ofxcxal mecdnizdndose en una gramética
y cerrandose en una Academia, alli mismo empieza su muerte. Lo Gnico realnierit%vivaz ‘

son los dialectos, las lenguas francas libres de gramdticas, libres de academias."2

Pocs mesos després d'aquestes afirmacions, un cas concret 1'obliga a insistir en
aquest tema: ’ ' '

"En un diario de la noche leimos el prcdmbulo del decreto-con que ¢l sefior ministro de
Instruccién pﬁbiica prohibe QUe en las escuelas se ensefie la Doctrina cristiana €n otro
1dxoma que ‘el oficial del Estado espanol y nuestro corazén se sintié oprimido por la
fatahdad que parece pesar sobre Espaiia. "3 }

‘Maragall s'esta referint al ciecret Romanones, aparegut el 23 de no?embfq que va
provocar multitud de protestes i que, posteriorment, va sofrir una série de reformes que
suposaven la seva practica derogacié.* L'articulisté en éproposzi la derogacié efectiva i

s'ofereix a redactar-ne un nou preambul, on, entre d'altres arguments exposa el segiient:
| ) . )

1 "Traduc‘c,ionés" deeB 05/X11/1901 OCII pag.167.

2 "Las lenguas francas” DdeB 18/1V/1902'OCII pag.655-656.

3‘ "El predmbulo” DdeB 27/X1/1902 OCII pag.664.

4 per a aquest episodi, vegi's Josép TERMES. Dela revblucié de Setembre a la fi de la Guerra
Civil (1868-1939). Barcelona: 62, 1987. Historia de Catalunya VI. pag. 189 i ss.
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- ™Y es poner audazmente la mano en ¢l fucro interno del pueblo el privarle de recibir-en toda
su pureza las divinas ensefianzas, en nombre de una uniformidad exterior que s6lo puede

" enamorar a los espiritus superficiales."1

Recordem ciue aquesta discussié no cré nova al pal’s" una. part important de La
tradici6 catalana, de Torras i Bages anava dirigida a la defensa de l'ensenyament del
~ catecisme en catala Perd el model ideoldgic que havia 1nsp1rat Maragall per rebutJar el
decret Romanories no era probablement Torras sind, curiosament, un "provincialista” tan
moderat Mafi¢ y Flaquer. E124/1/1900, Mafi¢ havia publicat al DdeB un davantal que va
causar certa sensacié. S'hi referia a una polémica pastoral del Bisbe Morgades sobre

I'ensenyament del Catecisme i ila predlcacm en catala, pastoral que havia causat un debat
parlamentari, amb les previsibles 1nterven01ons anticatalanistes de gent com Romero
Robledo2. Maiié comentava la manca de reaccié contra la llengua usada pel ( Con@e de
Cheste que, quan era Caplta General de Catalunya, havia publicat, el 23 de setembre de
. 1868, un ban sobre la rebelié de Topcte a Cadis; en aquest ban, recordava Mafi¢, Cheste
"apeld sin- escrupulo ni reparo a la lengua catalana para lograr que sus.deseos o sus
érdenes llegaran a las dltimas capas del pueblo Maiié contrastava irdbnicament aquesta .
manca de reaccid coﬁtra un general\ que t€ darrera un exércit, amb la indignacié contra la =
- pastoral de "un pobre obispo que no tiene a sus 6}denes'més que unos centenares de
curas armados sélo de hi'sopos"’. El comentari de Mafié anava sense-firmar i precedit del
ban de 'any 18683 -~ S -
Observem ara una tipiéa argumentacié de Torras, a la Tradicié:

"Convé parlar molt alt i clar en aquesta matéria: I'ensenyar el coneixement de Déu, aixo és,
el Catecisme, als infants en llengua castcllana, és un costum detestable, perniciosissim i

destructiu de la fe."4

lfbidém. | . ‘ » ) s ‘ ?

2 Vegeu-ne una ressenya al DdeB 23/1/1901.

3 Cf. DdeB 24/1/1901

4 Josep TORRAS I BAGES. La tradici6 catalana. Barcelona: 62, 1981. pag. 48
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Els arguments de Torras s6n innatistes: “els fonaments de la religié idela moral ja
els posa el mateix Creador en la consciencia i en l'enteniment de cada u"l, al mateix
moment que hi posa la llengua. Tot i que Maragall no usa mai els seus arguments
innatistes en questxons de fe, el raonament sobre la llengua materna és bastant semblant,
com més endavant veurem.

Recapitulem ara les raons que mostra Maragall en aquests articles per cnfrontar-se
als llenguatges universals. En el pla pohtlc,'mes immediat, 1a seva eficicia podia posar en
perill la superviveéncia de les llengiies minoritéries i les nacions que s'hi identificaven.2
Un segon problema apareixia en el pla estetic: I'ds d'una llengua universal s1gmﬁcava un
empobrxmcnt del expressié poética. , . #

Fixem-nos ara com s 'argumenta l'atac a le’s llengiies universals a l'Elog‘ i de la
Paraula. L'autor hi reprén una de les propostes presentades a "Las lenguas francas com
es la identificaci6 "universal-viu-variat". La proposta de I'Elogi, més elaborada, cs basa
en l'idéalisme platonic, cosa qﬁe en principi hauria de perjudlcar-lq. sovint la recerca
d'una llengua universal es fonamentava en els “universals lingiifstics", d'arrel platonica.3 -

Vl\

" Maragall parteix de I'existéncia d'una "anima universal”, de la qual la Illengua universal

n'és reflex.4 Segons ell, aquesta Anima s'expressa a través de la terra. Si les terres ™i llurs .

x

1 1bidem. Recordem que Torras 1 Bages va scr el gran impulsor de I'ds del catala en els medis
eclesiastics. Cf. J. MASSOT I MUNTANER. LEsglésia catalana al segle XX.* Barcelona: Curial,
1975. pag. 631 ss.

21 de retruc, els moviments pohuos que les rexvmdlcavcn Aquesta lectura, en sentit invers, Lambe'
la van fer alguns moviments d'esquerra: si es volia amenagcar el poder burges representat per la Lliga, el
primer que.calia fer-era amenagar la llengua que amalgamava el seu moviment: el prlmer pas cap a
I'internacionalisme passava pel rebm g del catala. : ,

)
v

3 No és aquest evidentment, el lloc per dxscuur sobre els universals lingiifstics. Recordem com els
defineix B.Russell, en exposar 1a teoria de Platé: "no podem expressar-nos €n un llcnguatge compost
enterament per noms propis, siné que tenim també noms comuns com 'home', 'gos’, 'gat’; o, si no
aquests, aleshores paraules relacionals com 'similar’, 'abans’ i aix{ d'altres. Aquestes paraules no-sén
sorolls sense sentit, 1 es fa dificil veure com poden tenir sentit si‘'el mén consisteix enterament de coses
concretes, com les que es designen amb noms propis.” (Traduccié L.Q.) Bertrand RUSSELL. History of

Westem Philosphy. London Unwin Paperbacks 1979. pag 141-142. ‘

4 L"anima del moén" és un concepte platonic, que fa de cada microcosmos un reflex del
macrocosmos. Schelling el va-recollir en la seva formulacié cosmologica. Segons E.Trias, "el pensament
de Maragall troba el seu concepte nuclear en la nocié d'anima del mén”, perd Trias no indica a quins
passatges en concret es refereix. Eugenio TRIAS. El pensament de Joan Maragall Barcelona: Fundacié
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.gents" sén varlades, també ho seran les llengiies, 1 per tant no es pot defensar 1’ex1sten01a
- d'una llengua universal. ‘

Noti's que Maragall atribueix varietat a les terres, perd no a les gents que viuen en
cada terra: “cada terra parla per boca dels homes que la terra mateixa s'ha fet". Sembla
doncs que a cada terra li correspongui un llenguatge tinic. I ho confinﬁa més endavant,
quan fa equivaler les fronteres nacionals amb les fronteres ﬁngﬁfstiques. L'afgument
filosofic ha estat clarament substitit per un de politic que, de fet, pot ser contradictori afnb
l'anterior, com tot seguit veurem. | o

5.3.1.1. Les llengiies maternes ,

L'alternativa a les llengiies universals, ho hem vist, sén les llengiiess#naternes. Per
defensar -ne 1'is, Maragall usa arguments de tipus estétic i filologic: €s interessant’
observar com descarta els arguments pohtlcs, per la necessitat que té de fer pro%?stes
integradores. Recordem que els arguments esteétics i filologics tenien una llarga tradici6 en
la cultura de la Renaixenca, des de loda d'Aribau. Torras i Bages els va usar en la seva
defensa del catemsme en catala '

"En efecte, quan el predicador usa una chgua que no li & propia, parla com travat: encara
. que-hagi pogut-dominar-la i fer-la instrument docil de sa intel.ligéncia i voluntat, mai no

arriba a la compenetracid, al matrimoni indissoluble del concepte i la paraula,”
imés endavant: = i _ ,

"No sabem cap catala que hagi volat molt alt en el cel de la poesia servint-se d'ales

‘ 'emmanilevades, ésa dir de la llengua ca‘slellana."1

Mirem ara com es concreten aquestee propostes en éls articles de Maragall
Una de les primeres formulacu')ns la trobem a "El catalanisme ¢€n el llenguatge un
discurs que Maragall va preparar per al seu ingrés a lAcademla de Belles Lletres, el

Banc Urquijo / Edicions 62, 1982. pag. 89.

1y .TORRAS La tradici6... pag.50 i 54.
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1893, i que no es pronuncia per motius politics:!

"Als catalans amb aptitﬁd i vocacié ideal i liteljéria, els ha succé‘:‘t que, dintre d’eils ienel
seu contacte amb la realitat es trobaven amb un 1lenguatge intim i afectiu propi, i que al
“sentir-se inipuléats per la seva vocaci6 a sublimar-lo, a fer-lo vibrar i resplehdir i‘llengér
calor, la indrcia, la forga adqumda per les generacions el duia a cercar la subhmamé enuna
- llengua arrelada en altres intimitats d expressm que ells no havxen sentit. L'evolucié de la:
1dea-paraula que per naturalesa ha d ¢sser dins d'una matelxa atmosfera, ells I'havien de
reahtzar passant-la d'una atmosfera a una alt:ra, ien aquest pas la vibraci6 del senument

s'extingia, 1a idea es refredava i el verb naixia apagat mort. "2

‘ #
I al final es reaﬁrma en aquesta defensa contra els qui opinen: .
que: fes nac1onahtats van esborrant-se sota un cosmopolitisme amorfe, que totes les
. llengiies volen confondres en'un gr"m volapik i que tot aixd es la veritable Ilei del

progres" 3

\

, AFi'xem‘-nos en 1a "idea-paraula”, una premonicié de la paraula viva, en el sentit que -
és una paraula on s'incarna una idea i també en el sentit que és sindnim de "sublimacié",
que aqui designa la creaci6 podtica. Fixem-nos també en l'explicaci6 histdrica del
predomini del-castelld com a llengua de cultura. Fixem-nos sobretot en 1'argumentaci, ‘
" que recorda Taine i la critica positivista: cal una "atmosfera” pefqué la poesia es
desenvolupi; el‘ canvi d'atmosfera provoca el refredament, I'extincié i la mort. L'espectre
del v volapiik es comcng:a a agitar. . | o | -

Maragall mostra exemples practlcs d aquell ' refredament" provocat pel canvi
d'atmosfera ja des de les primeres ressenyes. AixI, el 1895 veu que el senyor Pu1g y
Valls, un auter (prev131blement) cata}a mostra:

lyo explica J.Tur perb no en déna més -det'alls Jaume TUR. Maragall i Goethe. Les n'adiuccions‘
del Faust. Barcelona Dcpartamcnt de Filologia Catalana. Umversnat de Barcelona, 1974, pag 77"
2 OCI pag. 787,

, 3 QCI pag.790.
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"una preocupacién de escribir bien el castellano revelada en ciertas frases hechas, en ciertos
‘giros muy castellanos seguramente, pero por esto mismo de escasa espontaneidad, de
ningdn arraigo en el sentimiento del autor, y que perjudican un poco la frescura de la

. impresién y amortiguan sus vibraciones al ser transmitida. "1

A larticle, ja esmentat, "Un poeta leridano", qualifica Morera y Galicia de
"campoamoriano”: ' | '

"Lo es (...) por sugestiéh»del maestro [Campoamor], por afinidad de temperamento; y tal
vez puedan afiadirse a estas causas la dc cscribir ¢l sefior Morera sus poesias en castellano
siendo €l cataldn. Esto, naturalmente, dcja la substantividad del proﬁio talento més

i

indefensa ante las influencias exteriores (...)"2
Es més o menys el que repeteix en una ressenya de Musgo de D.R.Perés:

- "Sus poesias saben mas a clésico que a vivo. (...) Hay un no sé qué de austeridad cataléna
. en el sentimiento, y de noble sobriedad en el lenguaje que equivale a lo mejor de la
influencia clésica, a expensas, sin embargo de la emoci6n poética, que s6lo brota palpitante

y comunicativa cuando el poeta habla en lo vivo, esto es en su lengua fntima."3

- Observi's la parella "cldsico-vivo" presentada com a antitesi, i la relacié axiomatica
entre llengua intima i emocié poetica. A l'article, tambe abans esmentat, "Convcrsa
blhngue emfasitza el rebuig per la "llengua imitada™ )

";quina missié més bonica per a vosies quc.la' d'ennoblir amb la-seva natural distinpié ila
' 'sevé cuitura, la'llengua propia, la que cls corre amb la sang pér les venes, en comptes de fer
malbé tanta gracia i exquisitat en un esforg d'imitaéié qhasi sempre desgraciat i esteril? La
llengua imitada, creguin-meiqd hi guanya rcs; vostés hi perden aq'uellz{ santa espontaneitat -

que és la flor de totes les accions humanes, i la pobra llengua catalana en testa, ja ho veu...

1 "Viaje a América” 23/11/1895. OCII pag 461.

2 OCII pag.82.

3 "Poesfas de D.R.Perés" DdeB 18/X11/1902 OCII pag. 203.
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. tan ordinaria."1

Retmguem per a més endavant, aquests arguments basats en la 'santa

- espontaneltat recordem ara la "missié d'ennoblir” que s'encarrega a la classe dirigent.

Es tracta, d'una banda, d‘ennqmr els registres i, de l'altra, de prestigiar la llengua.
5.3.1.2. Les " varietats mlstenoses" : els dialectes.

- La defensa de la "llengua materna" va portar Maragall a una paradoxa. Si bé la
defensa del catala com a llengia d'expr'essié' literaria el va convertir en capdavanter del
catalanisme intel.lectual, a la ilarga la cohéréncia de la seva argumentaéié i la inconcrecié
_del que entenia per "lengua intima" el van dur a defensar la produccm artistica en -
‘qualsevol dialecte i a rebutjar, doncs els intents de construcci6 d'una llengua estandard
que s'estava perfilant durant aquclls anys a Cdtalunya. Observem-ne un exemple concret.

5.3.1.2.1. Els poetes "regionalistes" -

Hi hagué, entre els critics de finals de‘segle sobretot si ells mateixos eren poetes,

un intent de trobar, en el descobriment de la poesia regional, una sortida a lesgotament
del model reahsta de Campoamor i de Ntfiez de Arce. Fou un model que no tingué gaire
futur 1va caldre espcrar el moderisme (€s a dir, a la importacié dels models simbolistes
-feta per Rubén Dario i els Machado) per trobar una via renovadora per a la poesm
espanyola. Perd mentrestant, una série d'autors forca cunosos van veure cxaltada laseva
obra, amb la complaenga afegida, per part d'alguns critics, dhaver trobat el gran autor
ignorat pels pretensiosos intel.lectuals de la capital. o ‘ ‘
Vicente Medina, per exemple, un autodidacta que escrivia en dialeg:té murcia, fou
apadrinat per Valera, que el va incloure en el seu Florilegio: de las poesias liricas
. castéllanas, i també per Rubén Dario o Azorin.2 Aquest, per exemple, destaca, que sigui

9
"Conversa bllmgue" 11/1X/1904 OCI pag 782.

2 Per a l'obra d'autors com Medina o Gabriel y Galan s'ha proposat la denommacm de’ namralismo
. rural" Vegi's Francisco Javier DIEZ DE REVENGA. “Poesia naturalista: el ruralismo premodernista de

" fin de siglo.” en Realismo y naturalismo en Espafia en la segunda mitad del siglo XIX. Ed. Y.

LISSORGUES. Barcelona: Anthropos, 1988. pag. 214. Un cas semblant a l'acollida d'autors com
Medina o Gabriel y Galén és la que va tenir A.Isern entre cls critics catalans, Aquest darrer descobriment,
perd, fou posterior a 1'poca que analitzem i, per tant, s'hi van valorar altres elements, com la inadaptacié
i 1a seva consideracio com a "una mena de Bums local,.0 un Verdaguer inculte i laic, no contaminat per la
civilitzaci6 prosaxca i deformant”. Jordi. CASTELLANOS “La poesia modernista.” dins H1§thl§ de la

s
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un "provinciano oscuro, desconoc1do en la gran cmdad" que aconseguelx suggenr un
"estado de espiritu" com el segiient:

P
4

"Nada mas estétiéo, més esencialmente artistico que esta melancolia, esta ansia de vivir del
que muere, este anhelo hacia algo sonado hacia el ideal que no parece, desequﬂxbno entre la
vida de la realidad y la vida a placer forjada. "l

'

- Seria doncs; un decadentlsta el que Azonn trobaria en aqucst poeta pages Per
Ruben Dano |

"trae con su emocién, con su sencilla facultad de ritmo, su gracia dialecta y su fondo de

sensitivo, una nota desconocida hasta hoy: ¢s'un hallazgo".2 .

Fixem-nos en aquesta "gracia dialectal”, que €s el que interessa a Maragall. ®

La primera ressenya que aquest dedica a Medina esta motivada per l'aparicié
d'Aires Mur01anos el critic el presenta com un producte de la terra (rccordem el que dira a

I'Elogi de la Poesxa la terra que "parla per boca dels homes que la terra mateixa s'ha fet")

"Pero esta Murcia que nos aparece ya cefiida por una atmdsfera inmévil de anonadamiento
oriental, ha tenido la viltima y tinica ventura quc una tierra asi puede tener: ha encontrado en

Vicente Medina su poeta."3

s . E . » ‘
Amb els anys, el seu interés per Medina va anar creixent, i fins i tot s'hi' creua

alguna carta.# En tot moment el que li interessa destacar és l'originalitat de I'autor (que

\ .

' literatura catalana. Ed.J. MOLAS. Barcelona: Aricl, 1986. 8. pags. 276-277.
1 AZORIN. “Un poeta.” dins Articulos olvidados de J.Martinez Ruiz. Madrid: Narcea, 1982.
L'article, firmat per J.Martinez Ruiz, va aparéixer a El Progreso OS/III/ 1898. .

2 "Los poetas La Nacxon (Buenos Aires) 24/VIII/1899 Recolht a Rubén DARIO. Espdiia
ontemgoranea Barcelona Lumen 1987. pag 204 ,

3 "Tres _hbros nuevos” DdeB 28/VI/1899 dins OCII pag.104.

4 Es probable"que Maragall despertes I'interss dels critics del pais per Medina. J.Zanné, per
exemple, va aprofitar Medina per combatre el predomini de la literatura feta a Madnd "Al costat de la
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sigui tan "viu", Com li expressava en una carta el 1905)! i un element que aquf éns
interessa més: 1' s del dlalecte com a Gnica expressié possible de les emocions més
sinceres. - ‘ , :

Arguments scmblants els trobem en cls comentaris sobrc Gabnel y Galén, que va
sovint acompanyat a les resscnyes pel nom de Medina. Gabriel y Galan mestre i pages,
autor de poemes en dialecte extremeny, apadrinat per Pardo Bazén i per Unamuno?, fou
objeqté d'una ressénya de Maragall_?que ja hem esmentat: "Poesfa viva"3. Hi retrobem la - -

‘defensa del dialecte contra el qual s'aixeca l'amenaga del volapiik:

"las mil lenguas diversas, espontancas, francas, ricamente significativas ¢n sus-matices, -
serdn la lengua espafiola, la tnica que hay viva. Lo demds és un acartonado volapiik
| 'hispanoamgricano para el comercio."4 v
, El que ens interessa destacar és que, en aquest.article, 1 en el proleg que va escriure
- a Gabriel y Galdn per ‘Extrem'eﬁas (1905), Maragall repeteix els arguments que van
‘marcar-lo com.a pdssible enemic de la "“batalla, nornﬁsta" (segons la denominacié de

Camner), per la seva arrauxada defensa dels dialectes:

cuando una lengua quiere definirse en una fijeza de perfecaon y desecha la compenetracxon

con sus dialectos, con el pueblo, aquella lengua muere momificada en su perfeccion.” "S5

RS

-poesia castellana que podém qualificar d'oficial, dedicada a enaltir las glorias del pendén morado de Castilla
o tan sols a esbrinar trascendentals problemas filosofichs mitjansant encarcaradas octavas reales o faciles
quintillas, viu ja fa molt de temps, una altra poesia que té sas arrels en I'anima de les diferents regions que
_integran l'estat espanyol d'avuy..." "Notas bibliograficas” Joventut num.206 (21/1/1904). .

1 Carta de Maragall a Medina, d’abrilyde 1905..OCII pag.918

2 Vegx s, per exemple Miguél de UNAMUNO. “Discurso en la velada en honor de Gabriel y
- Galén, celebrada den le teatro Bretdn, de Salamanca, cl dia 26 de marzo de 1906 ” dins Qj)m_g_o_mpkm
.Madrid: Afrodisio Aguado, 1958. VILI. pag. 624 7 s

3 ADdeB 26/11/1903 QCII pég-.212
4 ocl pag 213.

5 "Prélogo” a Extremeiias (1905) OCII pag 234
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I tornen a sortir els noms de Gabrlel y Galan y de Mcdma com els "futuros
~cldsicos" de la 11tcratura castellana.

En Y'exaltacié d'aquests autors hi havxa és clar, l'esnoblsme de destacar-los per
sobre d'altres, potser més valorats pel simple fet de viurea la capital. Com diu el mateix.
Maragall referint-se a Silverio Lanza, autor passat Justament a l'oblit, "m’he arribat a .
temer que gran part d'aquest prestigi consisteixi cn que aquest home v1squ1 a Getafe".l '

Val la pena recordar que retrobar el poeta incontaminat era una deéria tan antiga comel -

Ny romantlc1sme” Herder reivindicava Ossxan Emerson i Carlyle Burns; Azorin i Maragall
Medma Unamuno, Gabriel y Galdn... i potser també Maragall!2 ‘ ‘
5.3.1.3. 'La defensa dels dialectes - | "

Podem trobar en Maragall una actitud contradlctorla D'una banda, la defensa dels'
dlalectcs, de l'altra, la.defensa de la identitat llengua- nac1o ‘una de les premlsses del
catalamsme politic. Hem vist com, per Maragall les 1soglosses venien a 001n01d1r amb les
‘ aduanes Ho havia exposat ja a "El sentiment de patria”: "Mes, el 51gne dc la patna jo -
~crec que €s el llenguatge pen'nanentment estés en un territori."

Per0 la proposta politica topava amb l'estetica. Era obvi que Maragall no proposava
una parnclo de Catalunya amb tantes nacions com dialectes, tot i defensar el conreu de
tants dialectes com fossin possibles. Tampoc no és facil d'esbrinar si la férmula

isoglosses igual a- fronteres" el portava a reivindicar la unitat pohtlca dels paisos de parla
catalana. Una de les poques vegades que semblava definir-se per aquesta unitat, va deixar’
Tarticle en foxma fragmentaria: ‘

"Es clar que fora d'ella [la patria], encara ens lliguen amb nusos; de vegades molt forts,
 altres sentiments i altres devers histdrics o politics, o de germanor espontania; mes jo crec
que afxis com I'espanyol que parla castella per naturalesa ha de fer-se-violincia per no dir

patria seva a qdasi tota 'l'Amsjrica del Sur, axis mateix a l'adst;iac alemany li ha de costar

1 Carta a Rahola, 17/X1/1906 OCI pag. 1075

2 Es tambe el cas d'Altamira que, a "Maragall poeta" publicat a Esgan a de Buenos Aires el
21/X/1906 relacionava ¢l poeta catala amb Gabriel y Galdn. L' amcle ¢ésta reimpres a Rafael ALTAMIRA
Cosas del Ql Valencia: Sempere y Compaiiia, s.a. [1908”]

-3 "El sentiment de patria” Il.lustracié Llevantina 16/X1/1900 OCI pag.741.
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‘molt dir patria a la terra d'Hongria, i al val6 a la de Flandes; i per aixd mateix crec que els

catalans, sens ésser traidors a ningi ni mancar a res de lo que degudament ens obliga..."1

’ Maragall sembla proposar dos casos dlferents dlversos estats amb una mateixa
llcngua (palsos de parla castellana), i estats unitaris amb diverses llengiies (Bclglca
- Imperi Austro-hingar). En el prlrner_cas, si reconstruim la litote, la tendencia €s
considerar-ho tot una mateixa patria; en el segon, es tracta de dues patries diferents. 'Quin
és el cas dels cata_lans?‘ en part el segon (pertanyen a un estat plurilingiie) i en part el
. primer (conformen diverses regions amb la mateixa 1lengi1a). La conclusié sembla clara:
els parlants del catald senten més seva la patria que es delimita per la seva llengua. Pero
M'arag‘all s'atura amb prudéncia i mostres d'acatament, abans d;enfrdntar-se amb
l'autoritat. | | o , o :
Av1at les oplmons anti- normlstes pro-dialectals, que hem vist a "Las lenuas
francas" i a "Poesfa viva", toparen amb les de critics més joves que Maragall. La
dentincia del volapiik, si bé en principi no eépantava ningd, aixecava forga suspicacies
quan, junt amb la reivindicacié del dialecté, s'usava per dinamitar qualsevol intent
‘normativista. Es el que podem trobar en un autor com Unamuno que, ref‘erint-‘se‘als
- problemes de 1a creacié d'un basc unificat, argumentava en una conferéncia de 1906:

"No puede servirnos una especie-de volapiik a base de vascuence construido por unos

cuantos eruditos en el laboratorio de su gabincte."2 R )

" Ara bé, en aquesta confergncia, Unamuno arriba on Maragall no volia, perd on els
seus contrmcants estaven convenguts que acabaria: si la creacié de l'estandard ens dua
lartlflclahtat millor renunciar-hi i optar pel castella. Unamuno no_s'estava de res i
€Xposa aquesta opinid davant d'un public especialment. sensxble, com era J'assistent al

? N

- 1 Ibidem. g
2 Miguel de UNAMUNO. “Conferencia dada en el teatro Novedades de Barcelona, el 15 de Octubre
de 1906.” dins Obras completas. Madrid: Afrodisio Aguado, 1958. VII. pag. 751. En un article
posterior, Unamuno es distancia d'aquestes postures maragatlianes de defensa del dialecte: "Que también en.
“esto del dialecto. (...) hay insinceridad y hay hasta... academicismo." "Leyendo a Maragall” La Nacién
Buenos Aires 07/111/1915 reproduit a Epistolario Unamuno y Maragall, Barcelona: Distribuciones
Catalonia, 1976, pag. 172 '
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regional que no és nacional, a diféréncia d'una altra, que sf que ho €s, com I'occitana? El
sac on posa Rosalia i Medina, és estetic o politic? Aquests autors fallen per un error dels
plantejaments estetics o per falta d'una visi6 politica? Sospitem que Alomar no va destriar
prou bé de qui parlava, perd era el risc que havia de cérrer en el seu intent de denunciar
“els entrebancs a la literatura que ell propugnava: una literatura nacional, que el |
identificava amb la urbana allunyada de la provinbiana que seria la rural. Calia desterrar
1a classificacié de la literatura catalana com a literatura regional, desqualificant aquells
escnptors que coquctegcssm amb aquestes postures. o
nguem en compte, pero, que entre els primers crftics que van qiiestionar aquella -
idéntlﬁcacm entre literatura catalana i literatura regional, hi trobem precisameat Maragall, i
aixo el diferencia de la critica anterior a ell. Podem veure per exemple com Ramon

- D. Peres, en els seus articles a La Vanguardia, a finals dels 80, situava Apcl les Mestres o

dins de la la literatura regional, cosa que li feia exclamar amb optlmlsmc

"Mlemras tengamos los dos o tres maestros de la literatura nacional que aiin viven y
recogcn aplausos [Campoamor i Nuriez?],.y el grupo de buenos poectas regionales que

tienen lengua propia, no me parece que la pocsia escrita esté tan mal representada".1

Caldria precisar en qué va consistir aquesta proposta de literatura regional; podem
dir d'entrada que va fracassar i que va fer caure en un cert descredit els qui la
propugnaven, com ha estat indicat a proposit d'Y xart: \ : »

"la seva posicié en favor de les literatures rcgiona’ls, des del qual es presentava de forma
: natural com a interlocutor de les altres lneratures pemnsulars, no era compresa en

profundltatl s’havxa de confirmar com a fracas hlSl.Ol'lC "2

Aquest confusic’) entre literagura regional 1 literatura nacional, Maragall la
_considerava superada. En un altre lloc hem 1nd1cat com, jutjant l'obra de Maiié o de .
Sarda, ell se'n distancia tot situant-se en una gcneramo nac1onahsta dlfer_encmda de la

5

1 Ramon D.Perés A dos vientos. Criticas y semblanzas L'Aveng Barcelona, 1892 bégLZlS

~ 2 Enric CASSANY. “Introduccid.” dins J. YXART. Novellistes i narradors. Ed. CASSANY,
Enric. Barcelona: Curial, 1991. pag. 20. g o
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"provinicialista", de Maﬁé, ila "regionélista”, de Sarda.! Pero a la llarga, 'actitud de
Maragall va quedar imprecisa,-sobretot a partir de 1900:

"Els dos brincipis fonamentals en els quals es basa l'estética rhara"galliana, iia sincéﬁmt iel
nacionalisme artistic, havien estat ingredients essencials del modernisme en un moment
determinat, i Maragall no era responsable de la nova utilitzacié d'aquests principis a favor
d'un retorn a la literatura regionalista. Perd ell tampoc no va fer res per dissociar-se

d'aquesta utilitzacié, siné que fins a cert punt va encoratjar activament el procés."2

El rebuig de 1a literatura regional i la defensa d'uha literatura nacional sdlida sén
dificils de compat1b111tzar, a més, amb la defensa de la dispersié dialectal. Es’per aixo que
el discurs que Maragall va pronunciar all Congres de la Llengua Catalana, el 1906, tres
~ anys despres de la seva conferéncia a I'Ateneu, va desconcertar una part 1mportan.§ydel
public. Aquest discurs, En pro de les varietats dialectals, li havia estat encarregat per
Alcover. Maragall, en una carta que no conservem, havia proposat a Alcover el titol -
Imgo‘rt'éncié dels dialectes dins la llengua. La resposta d'Alcover va ser la ségiient:

"Parlant dels temes nous del Congrés, amb cls amichs de Palma, trobaren que convendria
unir el tema de vosté: "Importincia dels dialectes dins la llengua”- amb l'altre que diu: "La v
literatura catalana ﬁa de concedir a un &ialecte determinat el predomini absolut demunt tots
_els altres? ;Ha de mantenir y utilisar les diferents varietats dialectals?". / Son dos tefnes
ben mirat, que venen a coincidir, més ben dit, que poren comcndxr Es segur que vost&
contava tocar alguns dels punts quc mdxca el segon tema. Donchs be ens fassa'l favor
dencarregarse d'aquex segdn, axd es de tot dos ferne un. Li agrairia de tot cor que'm

contestas un mot sobre axod, per poder fer nosaltres el nostre cap envant."3
' Maragall va contestar acceptant: "

es pot sdprimir aquest tema [Importancia dels dialectes...] i,suplir-lo‘pels altres dos que

#

1 Lluns QUINTANA TRIAS. “Joan Maragall...” pag. 8-13.
2 J L.MARFANY Hlstorla de la llteratura 8. pag.222.

3 Fragment d'una carta inedita, sense data, conscrvada al' AM
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voste did, potser fosos en un, aixd ja veurcm." !

" El tema de la conferencia €s, doncs: "La literatura catalana ha de concedir a un
| dialecte determinat el predomini absolut damunt tots el.s‘.alt'res? Ha de mantenir i utilitzar
les diferents varietats dialcétals?" ‘C"aldri'a‘emmarcar la conferéncia en I'ambit d§1 Congrés:
» quins eren els altres temes,vquiries expectatives plan‘tcjava, quins eren els altres ponents,
etc., cosa que no podem fer aqui. Pen51 s, per exemple, que l'exposwlo del tema feta pels-
Aorgamtzadors del Congres no és gens innocent: l'adjectiu 'absolut”, I'al.lusi6 a "les
- diferents varietats" i, sobretot I'ds de la perifrasi d'obhgacm "haver de", desaut’ontza

: 1mphcltament els intents de basar l'estandard en un dialecte determmat Per aixd Alcover
‘opina que la proposta feta pel Congrés i la proposta inicial de Maragall ("Importanc1a dels .
dialectes dins la llengua"), on aquesta desautoritzacié segueix implicita perd més evident,
resulten ambdues gairébé'idéntiqué‘s: "s6n dos temes, ben mirat, que venen a coin€idir,
més ben dit, que'poren coincidir". Observi's la prudent fcctificaqié final, pér no fer massa
descarada la i interpretacid. ' ' o

Maragall no el decepciona, ens sembla perque h1 va fer un d1scurs amb unes

' desquahflcamons contundents i unes propostes clares, amb un estil molt dlferent de l'usat
a I'Elogi de la Paraula, tres anys abans, i amb una estructura candnica (deflmclo de
lObJCCtC de discussi6, plantejament de la tesi, desautoritzacié de les tesis contranes, ‘
defensa de les propies) molt adequada,, doncs, al marc. La conferencm s'inicia amb un
rebuig de I'esmentada perffrasi-d'bbligacié "haver de": no es pot "legislar" sobre poesia.
Maragall parteix d'una deﬁmclo de la llen gua tecnicament lmpccable i prou moderna: -

"cientfﬁcament una llengua és- una abstraccié, i en la realitat viva no hi ha siné (‘1ialectes."'2
En aquest mateix reglstre c1ent1flc Maragall presenta una tesi naturahsta i,
prevxslblement espontanelsta\ : 9 |

"recongixer la llei que brolla de la vida mateixa segons ha pogut ésser generalment

-

7

1'Carta de Maragall a Alcover, del 28/V/1906. OCI pag926. X )

2 Totes les cites OCI pag.805-809
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‘observada.” 1

Aquesta "llei que brolla de la vida" fa que les Hengiie§ esdiép_ersin en dialectes,
perd també que uns dialectes s'acabin imposant sobre d'altres. Per tant, la prdposta
contraria a Maragall és il.legitima, perque preten la unificacié de la llengua al voltant d'un
dialecte 1inic, mitjangant I'adopcid amfmal ‘abans d'haver-se enfortit amb aquella uita
natural”. Caldria veure fins a quin punt havia estat planteJada aixi en el Congrés perd
l'important és que la proposta final de Maragall no va només d1r1g1da contra els qui
violenten aquella llei, smo contra la llei mateixa:

"no solament hem de preservar la nostra llengua d'aquest major perill [1'adopci6-artificial]
siné que fins hem d'apartar-la d'aquell que.ja hem assenyalat [1a llei natural], comi a totes

“les altres en la seva evolucid literaria.” , - : B

~ El que havia de ser una critica a determinats criteris d'unificacié, acaba sent una
critica contra la mateixa unificaci6. No és sorprenent que aquest canvi vagi acompany'at
d'un canvi també en I'enfocament cientific de la llengua, amb-un retorn -a les deéries
comparatistes dgi XIX en la recerca d'una llen gua original per a tota la humanitat:

"les llengiies parlades en el mén sén com dialectes de la gran llengixa que €s la paxaula :
humana Després, quan de les més grans agrupacxons, per orlgen i semblanga en diem

llengues mares, s6n dialectes envers clles lcs licngiies més pamculars etc

- Aquest tomb en la discussié sembla inevitable en tot procés d'elaboracié d'una
llengua estandard: la discussié sobre els criteris-acaba convertint-se en una discussié- _
sobre la necessitat d'unificar-la. Maragall seguia, mcc)nsmentmcnt el seu proces dc
reg10nal1tzac1o com el seguia, potse; més a conscigncia, Unamuno ‘

5.4. Les falses alternatives

Una part de la conferéncia, no pas la-més important, va dirigida contra els
“entretinguts maniatics". Es fa dificil concretar el destinatari d'aquesta critica de Maragall;
dbviament, volia evitar al.lusions personals, que ni formaven part del seu estil ni podien

1 Ja hem esmentat abans lafeccm de Maragall a largumentacm provment del posmvxsme
observacid, lleis...
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ser de cap profit per al tipus d'efecte que pretenia aconseguir; d'altra banda, potser no
calia, perque probablément tothom sabia de qui- parlava; a rfxés_, amb els anys, els critics .
han tendit a destriar escoles que ens permeten un estudi més acurat de la poesia del °
moment, perd que sovint sén de dificil concrecm en una persona determmada
churament ens podem fer una idea del quc Maragall estava denuncmnt si ens fixem en
el tipus de poesia que interessava algi tan caracteristicament poc maragallid com Josep
Carner. Quatre corrents pogtics han estat assenyalats entre els que més I'influiren
precisament en aquells anys: parnassianisme, simbolisme, decadentlsme i pre-
rafaelitisme.! A tots ells se'ls podria aplicar els greuges exposats a I'Elogi de la Paraula,
pero els més 1mportants es concentren contra el parnassianisme.2 - "

Aquests greuges, els havia anat exposant Maragall en diverses ressenyes. Veiem,
per exemple, com retreia als autors joves la manca d'ingenuitat i el gust per I'exhibicié -

E
técnica, tot comentant el primer llibre de Surifiach Senties:

"encontramos esparcndas acd y alld en su librito algunas notas de 1nguenu1dad de adolescente
"y casi de nifio, que es précisamente (aunque a primera vista parezca extrafio) lo que m4s se.
encuentra a faltar en las obras de los principiantes. (...) Esto es poesm porque es v1da No
lo olvide el joven Surmach y tantos otros que plerden mucho tlempo fabricando juegos

artificiales."3

~ Perd fou sobretot en un article programatic, "De la pureza en poesfa”, on assenyala
la poesia que condemnava. D'una banda hi ha la poesia utilitaria que critics com Mila ja
havien denunciat com a "casamiento morgantico del Arte con la Ciencia".4 Es una poesia
periclitada ja a cémengaménts del segle XX, i la seva condemna només t€ interés perqueé
' ajudd Maragall a desmarcar-se dels qui poguessin malinterpretar-lo:

y

' 1 Jaume AULET. Josep Carner i els origens del Noucentisme. Barcelona: Curial, 1992, pag. '
225. : ' ' ‘
. , . N _ ‘ H
2 Maragall certament es trobava prou lluny del decadentisme amb qué havia coquetejat de jove,
perd no hi veia I'amenaga que suposava el parnassianisme.

3 "Poesta calalana” DdeB 31/1/1901 OCII pag.145.

4 Manuel JORBA. Manuel Mila i Fontanals, critic literari. pag. 110.

-139-




Elogi de la Paraula: idees

" "Se ha hecho servir la poesia para la caridad, para la libeflad, para el ennoblecimiento del
trabajo, para la virtud, para la ciencia, para todo lo que es parte de la vida, parte apreciable,
santa muchas veces, pero- que ha matado la emocién del poeta, que ha de ser total al

particularizarla."l"
El problema més important, perd, és que la reaccié no ha estat I'adequada:

'Y alguné vez se ha quérido«reaccionar contra esto, se ha formado escuela del arte por el
arte, han a‘pare‘cidot los parnasianos que, encastillados en sus torres de marfil,
~ despreocupados del mundo palpitantc, han cantado con una pureza hija de la fi‘ialdad."'2
C ‘ . e o
El rebuig al parnassianisme era alhora. estétic i ideolégié, perd, pel Que feia a.la’
_ ide:ologia'3 fins i tot els parnassians del pafs es distanciaven de l'entusiasme paga dels seus
hombolegs francesos: no era per aqui, doncs, que calia patir.3 El' que importa\% era
" 'amenaca a la vida, 2_11 "mundo palpitante”. En canvi, una de les propostes. més
impdrtanfs de la teoria de l'art pe‘r"l'arAt, la reivindicacié del que ha estat conegut com a
"autonomia de l'art", s que va ser plenament entesa i acceptada pér Maragall. Perd aixo |
- forma part d'un assaig posterior. ‘ '

1 "De Ia pureza en poesfa” DdeB 03/1V/1902 OCII pag. 183
2 Ibidem.

3 Sobre ¢l rebuig dels plantejaments ideoldgics parnassians i decadentistes per bart d'autors com
Carner i el seu grup, vegi's Jaume AULET Josep Carner... pag.226 i ss.
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5.5, Recapltulacm‘ la poesm de I acceptacno ,

Maragall elabora una estética basada en tres punts: la paraula poética, el poeta i
l'idioma. La paraula poética és el que posteriorment s'ha denominat ’ 'simbol”, €s a dir,
aquell mot o expressié que té la qualitat de trascendir l'arbitrarietat caractéristica del signe
hngulstlc i de recuperar l'origen metaforic del llenguatge. Es una concepcm semblant en
~ alguns punts a la que van defensar els simbolistes en el seu moment, Pero Maragall no hi

arriba a través d'ells, siné a través d'una lectura directa dels primers romantlcs alemanys i
d'Emerson, autors als quals també van recérrer els simbolistes. _ :
: _El poeta és considerat un mer transmissor, que no "inventa" sind que-'éap mostrar la
reaﬁtét als altres homes, distrets en les seves cabdries, extraient uns recurso¢'inesperats
de la llengua que habitualment usen. El model del poeta és.el poble un poble mitificat: -

»

innocent, rural, allunyat . -
Consegue,ntment, I'dnic lloc d'on el poeta pot extreure la forga expressiva és la
llengua materna. Aixd.porta Maragall a una defensa del catald, que inicialment provoca
I'entusiasme dels catalanistes. La matei)‘(a' forca del seu argument, perd, el du auna
defensa del dialectalisme i del ruralisme i a un atac a l'estandarditzacid, cosa que acabara

: despenant susplcacnes entre aquells entusiastes.
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~ En prcscntar el contcxt de I'Elogi hem esbossat alhora 14 visi6 que, el pubhc present
a lAteneu i el public que en els dies seglients va llegir la conferéncia pod1a tenir tant del
confcrcncmnt com dels temes que hi tractava. Aquest 'context d'experiéncies”! ha de
donar ra6 de les lectures que es van fer de Tobra. '
- 6.1. Una lectura pohtnca
) - La lecura politica va ser evidentment la més raplda Els dos diaris que reprcsentaven
els dos partits ‘contrincants majoritaris es van apressar a fer seus els sobreentesos que van

poder trobar en la conferenc:1a La Veu de Catalunya era la que havia tingut la prumma de
la publlcacw, per les clares afmltats 1dcolog1ques del conferenciant ambﬁla seva linia.
Aixd li va permetre presentar les seves opinions, amb un to de s_u(f1c1en01a no_table, ala
gasetilla que anunciava aquesta publicacié: D | _. Ly -

"El seu "Elogi ‘de la Paraula” conSLitueix un veritable poema‘en .p'rosa, que junta a una |
forma magistral y a una gran puresa de diccié, las més enlairadas subtilitats metafxswas que
pot sugerir a-un pensador la naturalcsa dcl verb huma. (.. ) Laseva fmahtat no és altra que
la de posar de mamfest la exelcn'tut de la causa de las nostras relvmdlcacxons, que 6 seu

) fonamcnt enlade la llengua propia.’ "2

Despres dels toplcs inicials, hi ha I aflrmacm de pes, que concentra la fmahtat del
discurs en un dels seus temes, ‘ino precmament el principal: la defcnsa de la "llengua

propia". ‘ ,
La Pub11c1dad tambe en una gasetxlla del d1a postenor Ja anunciava polémica:

"Los perdigots que asistieron al acto salicron defrai‘xdédos po'rque el Sr.Mar'agall prefirié

" ejercer noblemente de poeta, Fn vez de dedicar su talento 4 ha}agar las pequefieces femeniles

1 Un dels termes que proposa Jauss, seguint G.Buck, per denominar "la dxsposxcmn especifica del
pubhco anterior tanto a la reaccién psicoldgica como a'la comprensxon subjeuva de cada uno de los
lectores.” Vegi's Hans Robert JAUSS La htcratura como provocacién. Barcelona:- Peninsula, 1976.

pag 170.

2 LVC 16/X/1903 ed1c1o del mati. Sota el titol "Atcncu Barcelones"

-
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de los companys de causa,"!

Sense voler entrar en el comblex sistema d'al.lusions i imph’citscenstitui't perla
premsa politica, €s pbssible entreveure que el diari _radicai pretenia presentar la
_confereéncia de Maragall especialment allunyada de les polémiques del moment. Es tracta
d'un altre clixé, és clar: "ejercer noblemente de pbeta" deu voler dir no preocupar-se de /
les miseries quotidianes, sobretot si s6n les del adversari. Perd el cas €s que 'anonim
gasetiller de La Publicidad veia en el text prou possibilitats de distanciar-lo de la politica
catalanista, tot i ser coneguda la ideologia del conferenciant. Aquesta era una de les .
pretensions del conferenciant, i aixd I'havia de satisfer. En termes més rece”nts, podriem
dir que La Veu el volia presentar com a intel.lectual organic, i La Publicidad com a
intel.lectual independent Es cert, de tota manera, que Maragall aconseguia un consens rar
entre els escriptors del moment. El DdeB que ldcabava de rmg expulsar, proposa, h la

gasetllla coxresponent una lectura molt afi a la linia dela publicacio:

"El discurso de Maragall, de imposible condensacién, es una verdadera poesia (...)
encaminada, no 4 encender las pasiones, sino, por el contrario, 4 elevar el pensamiento 4 la
regién de las ideas puras. (...) Los que reaniman las lenguas regionales, realizan una obra

_grande, ya que dan 4 los pueblos la expresion adecuada 4 sus afectos y 4 sus ideas."2 4

Moderacié.(""no encender las pasiones") i regionalisme: un cornentan' que podria
haver firmat el difunt Mafié.3

Podem contrastar aquest comentaris amb d'altres que, tot i no ignorar-el pes que la
defensa del catala té en el discurs, van saber trobar, en aquest mateix tema, una certa

1 LP 16/X/1903. Snta el titol "Apert?ira de curso cn ¢l Ateneo Barcelonés".

2 DdeB 16/X/1903.

3 L'opini6 privada dels redactors del diari sembla, perd, més radicalment oposada al to catalanista
de la conferéncia. En una carta de B.Amengual a Maragall, datada el 20/V/1904, li indica "Jo mateix no
estich conforme pot esser ab alunas de les seves afirmacions. Si acds, lo perillés no est4 en la manera de
- dir, ni en tal 0 qual cosa de lo que diu, sino ab tota la materia del tema, ab la seva totalitat.” En una carta_
del dia segiient, Amengual exphca que "l'adjunt volant esta escrit d'acord amb en Torrendell” i se'n
desmarca! Caldria estudiar més deungudament I'epistolari, perd Amengual sembla un personatge prou
confiis per a aquestes maniobres. ‘
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elevacid. Ho podem trobar en la carta que Pijoan va adregar des de Roma a Maragall poc
després de rebre el seu discurs: ' '

"M'ha agradat moltissim, iambé, tota la part en que re]aciona la propaganda de la nostra
llengua, com a patrimoni nacional, y la.obra altisima de defensar I'accié pura del verb

creador. "1

Pijoan es limita a emmarcar la defensa del catala dins de les propostes de defensa de ‘
totes les llengiies, precisament pefqué pfovenen del "verb creador”, i amb aixo sols ja
s'aparta del sectarisme de les gasetilles. | ‘

6.2. Una lectura estética

6. 2‘ 1. Precisions termmolog,lques

A I'Elogi de la Paraula se 11 pot aphcar amb especxal precisié el que J auss ha ditde -

la hlstona de 1a literatura:

- "la historia de la literatura es un proceso de recepcién y produccién estética que se realiza en
la actuahzacmn de textos literarios por el lector receptor por el critico reﬂeanante y por

el proplo escritor nuevamente productor.” "2

Efectlvamcnt a mes de les reflexions dels lectors i dels articles dels critics, podem
observar la producc1o que aixd genera, tant en d'altres autors com en el mateix Maragall,

- que esdevé "nuevamente productor” en 1'Elogi dcvla Poesia. No tenimm la intencié de
~ seguir la recepci6é d'ambdés Elogis, perque aixd depassaria 1'ambit del nostre treball.3
~ Caldria, per exemple, estudiar la munié d"'elogis" que van apargixer a les diverses

publicacions de I'®poca, com "Filosoffas de fora" La Veu de Catalunya (29/X/1903) -
firmada per "PagéS" (seuddnim d'Enric de Fuentes) on hi ‘Fla. idéntica terminologia, estil i,
fins i tot, trobada amb pastor. Un cas, semblant és la conferéncia de Pujols "Els quadros

1_ Carta del 26/X/1903. Cf. Anna Maria BLASCO. Joan Maragall i Joéep Pijoan:.. pag.221-223.
. : ’ ] 2
2¢s1a primera de les set tesis que presénta H.R.Jauss a La literatura... pag.168.

3 S'han fet recentment estudis sobre la recepcid de diversos autors en el‘temps del modernisme.

Vegi's Marisa SIGUAN. La recepcién de Ibsen y de Hauptmann en el modernismo cataldn. Barcelona:
PPU, 1990; i Assumpta CAMPS I OLIVE. Recepcié de Gabriele D'Annunzio a Catalunya. Tesi

doctoral Universitat Autonoma de Barcelona, 1991
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de Pidelaserra éxpo'sats al Atheneu Barcelonés" del desembre de 1903.1,.De's de la nota
"Impresi6 llegida al centre” fins al to messianic i l'estructura biblica, un seguit de
versiculs, amb nombrosos paral.lelismes, passant pels matelxos conceptes, tot t€ un to -
decididament maragallia. Remarquem els implicits (tots els amstes sén poetes, la poesia
-depassa el poeta, del qual sobreix, etc.) d'una frase com aquesta:

"Dons -per aquesta rahé els poetes escriuen o pintan, o son esculptors o cantan perque quan -
veuen una cosa hermosa els hi passa com si'n tinguessin massa y es quan se la volen partir

amb els que'ls escoltem"2

No s'hauria d' obhdar tampoc Gaieta, el personatge de Sohtud quc representa
I'encarnacié més eﬁcag de la teoria maragalliana.’ ‘
- En llegir les critiques que va despertar la conferenma és mcv1tablc recordar @que

'

els mvestlgadors de la recepcm han observat

"el intérprete, por niucho que intente mantcnerse al margen de su interpretacién, de hecho

- eleva a norma no explicita su propio saber, sus propias convicciones es’téticas.""'

A Aixo0 és prou ev1dent en les polemlques que va suscitar l}_E_l_g_ oon aquest procés es
va anar accentuant, fins que 1'""explicitacié de la norma" va superar amphament "l'intent
de mantenir-se al marge". Les critiques van acabar sent una exp05101o de les propies
"conviccions estétiths Per entendre aquest procés ens ajudara el concepte de "mobil de -
lectura" 3 El que va moure els lectors a lleglr ]Elgg_ va ser la necessnat de tenir un "

1vaser reprodudida a Catalunya. num.23. 15/X11/1903. péé.SOl-lOS. Es pot trobar la\lctixahﬁent(a '
Francesc PUJOLS. Articles. Ed. E. CASSANY. Barcclona: Quaderns Crema, 1983. pag. 193-197.

2 Ibidem. J.Aulet ha remarcat que aquest text és una de les poques mostres d"estil espontaneista”
que recull la revista Catalunya. Jaume AULET Josep Carner i els ongens del Noucentisme. Barcelona:
Curial, 1992, pag. 238. : : ‘

3 Vegx s l'estud1 que en fa Alan YATES Una generacié sense novel.la? Barcelona declons 62,
1981, pag. 98 i ss. :

4 M.Siguan La recepcion... pag.296.

3 "En Ia lectura, en la constitucién del signifi icado, se manifiesta una determinada relacién del

145



_ Lectures de IElogi de la Paraula

referent respecte al qual situar-se. Ho hem vist en les lectures més "politiques”, i ho
veurem ara en les "estétiques” (si es té en compte que la demarcaci6 és dificil de definir).
Probablement era fins i tot dificil trobar exemplars de 1'Elogi a I'abast, perqué no es va

_reimprimir en vida de l'autor, perd aixd no semblava tenir gaire importancia. No se'l

5

" llegia per congixer-lo, siné per congixer-se i definir-se un mateix: en aquests casos n'hi

ha prou amb unes vagues referéncies. L'intent de defugir aquesta funcié totémica va ser
un dels motius que va impulsar 1'autor a escriure 'Elogi de la Poesia. Potser aquesta és
també una explicacié de perqué no va reeditar la conferéncia de 1'Ateneu. Perd
mentre,stant, ja havia esdevingut el centre d'un seguit de clixés: la- paraula viva,
I'espontaneisme; com tots els clixés, van anar adquirint els significats que éls, atribuien els
successius usuaris, no el seu enunciador primitiu. ' ' ’

+ Jauss usa el concepte de "distancia estética per indicar

- _ b

"la distancia existente entre el previo horizontc de expectacién y la aparicién de una nueva
obra cuya aceptacién puede tener Como consccuencia un "cambio de horizonte" debido ala
negacmn de expernencxas famllxares o por la concienciacién de experiencias expresadas por

pnmera Vez. "1

Queda clar que aquesta "distancia" no la déna l'autor, siné els lectors. Avancem
aquf la hipotesi que la "distincia estetica” de I'Elogi de la Paraula va ser considerable, -

potser malgrat la intencié de l'autor, tenint en compte el que va significar per als qui

combatien l'estetica parnassiana, donat que van trobar-hi un "manifest", en el sentit que

aquesta paraula ha pres en l'estética del segle XX. En canvi, I'Elogi de la Poesia, segons
aquesta mateixa hipdtesi, tingué una "distén@:ia estetica" menor (potser també malgrat la
inteacié de l'autor!), perqué el piblic el va veure com.una corroboracié de l'estitica
espontanelsta i no va remarcar la intencié clarificadora que prctema donar-li l'autor.
Josep Pijoan, en una ressenyaf d'Enlla publicada a La Lectura, el 1907, feia el

lector con la realidad (mediatizada- por su horizonte de vivencias y'expectativas). (...) La literatura se

‘mueve entre los limites més extremos de la normativa idcoldgica y moral de una época. Suele manifestar

las tensiones no resueltas en las relaciones de los seres humanos entre si y con su contorno. De forma que
el lector busca y proyecta, anticipa y cuestiona, pregunta y responde (o intenta responder).” Ibidem. pag.
297 ‘ '

1 H R.Jauss La literatura.... pag.174.
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segiient panorama de la poesia catalada’ del 'moment:

‘ "En tres grandes grupos podian dividirse hoy los hteratos y poetas catalanes El de los
neoclasicos, que. tiene por evangelios el discurso sobre la rima de mossen Costa y Llobera, |
‘el de los parnasianos,.con la gstética arbitraria de Alomar, y el de los _gt_uggl_ns_tg_s 0 neo-

" romdnticos, cuyo senudo estd concretado en el Elogio ge la p,a_labr y otros escntos de |

i Ma.ragall "1 ' '

1T,ot‘i que cal fer-hi uns quants matisos, Pijoan acbns\egueix definir amb forga.
precisi6 "la complexitat del moment que esta vivint la poesia catalana en els primeres anys
de segle."2 Perd cal remarcar, per exemple, que Pijoan cita-uns éutors‘ que s van donar a
congixer com a tedrics el 1904,3 excepte Maragall, I'estudi del qual és del 1903; en canvi,
 ' sembla clar que aquesta s1tua01o ja era aixf abans de I'accés de Maragall a la premd&nma .
_ del Ateneu. P1Joan es permet ironitzar sobre el tractament que es fa dels textos de Costa,
~ oblidant 1'ds prou dogmatic que s'estava fent sobre lwg_ -d'altra banda, encara no usa -
la denominacié ' espontanelstes per quahflcar el.que ell anomena "neo- romantlcs i
naturahstes ' S _
D'aquells que Pijoan denomma parnassmns ens interessa rccordaf que s'hi
incloien no nomes els qu1 s' 1nscr1v1en en 1estet1ca del "Parnasse" de Gautier o Leconte de' |
Lisle, sin6 els qu1 seguien corrents s1mbohstes i els que s'inspiraven en poetes alhora
* classics i radicals com Carducci. Es un grup que engloba tots aquells que defensavcn
doncs, no només una poesia altament formalitzada, sind tambe_ un retorn al classwlsme i,
per al poeta, un paper messianic. Els seus represc‘ntant‘s‘ es poden-trobar en el grup de El
Poble Catalé, i, a part d'Alemar, convindria citar també Zanrié."f

Y

1 Josep. PIJOAN "L Enlla, de J uan Maragall" La Leclura marg 1907 num.75 pag.272- 274. nlla
havia sortit el malg de 1906. . .

' 2Jordl CASTELLANOS Historia de la hteralurd pag. 282

3 Es tracta del famés "desembarc dels poetes mallorquins a lAteneu mentre Maragall n'era

president. Per les dates vegi's Joan Lluis MARFANY. Historia de la literatura... 8. pag. 136. Segons . .

J.Aulet, "hi'ha raons fonamentades per a relacionar [Carner] amb I orgamtzacx 5" d' aquestes conferéncies.
Vegi's Josep Carner... pag.188. ' ‘

. A4 Per a aquest ’grup Vegi‘s Aséumpta CAMPS 1 OLIVE. Recepcié de Gabriele D'Annunzio... |
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Perqué Pijoan»réserva la denominacié de "neo-clissics” per als seguidors de Costa?
Obviament, també aquests es podrien reclamar de la tradicié parnassiana, perd aquesta
tradicio va topar amb fortes restriccions ideologiques: €s un procés semblant al que havia

_succeit amb el naturalisme uns anys abans. Aquest grup "neo-classic", de fet, es distancia
i s'aproxima alhora dels altres dos. Ideoldgicament, no poden compartir 'afiliaci6 amb
Carducci ni el neo-paganisme dels "parnassians”; estéticament, s'allunyen de
l'informalisme (o 1'aformalisme) dels "espontaneisters" ien alguns aspectes, resulten tan
‘parnasswns, simbolistes i classwltzants com els.altres. Per0 reivindiquen un classicisme
més fradicionalista i rebutgen l‘aventunsme messianic. Aquest grup proclama Costa corn
a mestre, perd qui més els unifica és la revista Catalunya i, al capdavant,Ca;;ner.]\

'El grup “naturalista”, 'quey després es COngixera pel terme menys beneévol
d"'espontaneista"," parteix d'un rebuig de la tradicié decimondnica i una defensa de
I'in genuisme i-la simplicitat.?2 Tant els ' "parnassians” com els "neo- classms‘” sén
conscients dels problemes que comporta aquesta defensa de la ingenuitat espontaneista:

"per a uns, la ingenuitat serd un indici-dc refinament i de soﬁsncaexo, i per a altres, el

refug1 la coanada, que cobrelx deﬁcwncm de tota mena "3

Enel grup s 'hi mclouen Rusifiol i Mestres, i tots els qui-es van deﬁmr en contra de
- I'és del sonet en la "batalla del sonet". ‘
Es obvi que, esquematitzat aix{ el panorama és d1f1011 encab1r-h1 un-autor o un critic

pag.227.

1 Vegi's Jaume AULET. Josep Carner... pag. 238 i ss., per a la seva actitud enfront de
l'espontaneisme. ' ' ’ ‘

2 L'adjectiu. "naturalista que usa Pijogn pot estar originat per dues tradicions diferents. D'una banda,
* Pérez-Jorba, a Cataldnia, hi defensa sovint I'escola "Naturista”, i JJCASTELLANOS ha mostrat la
influéncia del Pérez-Jorba de Catalonia a les tesis espontancistes (Historia de la literatura... 8. pag. 281.).
‘Draltra banda, a les converses de Goethe amb Eckermann, "natural” és un adjectiu que s'usa sovint
oposant-lo a "sentimental”, de manera molt semblant a com Schiller oposava "ingenu" a "sentimental”.
(Johann W. GOETHE. Obras completas. Madrid: Aguilar, 1974. 2. pag.1115 i ss. converses
corresponems‘al dia 29/1/1826). Com veurem més endavant, la proposta de Maragall es decanta clarament,
més fins i tot que el mateix’ Schiller, per una defensa de la poesia "inggnua" o, en terminologia de
Goethe, "natural” ' : ' .

3 J.CASTELLANOS Historia de la literawra... 8. pag. 281.
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amb una mica de personalitat. Pensi's, per exemple, que ¢l Maragall poeta havia estat
* rebut gairebé com a "verslibﬁstc" per un critic tan perspica§ com D.R.Perés , que el
col.locava dins "las escuelas de dltima hora",! una escola on éertament no hi cabien ni
Rusifiol ni Mestres. Recordi's, a més, que Maragall havia rébut un homenatge immediat:
després de la seva expulsié del Diario per part de la gent de Catalunya, anti-

espontaneistes declarats. Recordi's també que en aquest homenatge s'hi havia sumat el
grup de Helios. Als de Catalunya se'ls podia acusar d'estar mogut's‘per interessos
politics, perd als de Helios aquests interessos politics no sembla que els afectessin gaire

‘(o probablement, si els haguessin conegut els haurien rebutjat): el que ells pretenien era
‘."una especie dé Mercure de France".2 Es un model on encaixa millor Cérheg que Rusifiol
oMestres3 S o | , A
. L'esquematitzacid, perd, ens ha de resultar itil a I'hora de scgulr les reaccions dels
~ diversos grups davant les diverses giiestions que la lectura de la conferen01a eﬁ va
suscitar. - ‘ n
6.2.2. Principals conceptes comentats
6.2.2.1. EI silenci ' '
Un cop vistes les lectures immediates, observem-ne d'altres, més atentes. Almenys‘ :
¢és el que pretenien, en sortir a les pagines de cultura dels diaris o a les Tevistes, anar'
firmades, etc.

- La Publicidad, després de la gasetilla anonima del dia 16, va treure un article,
aquest cop firmat.per "Juan de Dos" (pseudonim de Josep M? Jorda):

1 Recordem el seu cor_némari sobre Visions & Cants: "En la obra de Maragall, lo que son defectos
que no bellezas de la escuela, se hallan también, y hay aqui a veces algo de obscuridad, més alld algo que
‘hiere al oido." R.D.Perés "El movimientofliterario en Catalufia" La Lectura abril 1901 Any I nim. 4
43-50) :

2 chohs les paraules d'un dels seus fundadors, Juan Ramén Jiménez, dmgxdes a Rubén Dario.

- Citat a José-Carlos MAINER. La edad de plata (1902-1931). ‘Ensayo de interpretacién de un_modélo

cultural. Barcelona: Los libros de la frontera, 1975. pag. 61.

_3 A Helios hi ha, dé tota manera, una ressenya dc El poble gris (nim.8 Noviémbre 1903) i una de
La barca d'A Mestres (nim.12 Marzo 1904). Carner és qui hi publicd amb més assiduitat, perd: una pega
de teatre (Cuento de lobos. Un acte nim.7 Octubre 1903) i poemes de Llibre dels poetas, acompanyats
d'una ressenya del llibre, per G.Martinez Sierra (nim.12 Marzo 1904).
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"Y es qhe su discurso no se asem‘ejaba‘é un discurso de Ateneo lleno de erudicién y degitas,
sino que por el contrario resonaba como un canto nuevo en aquellas salas (...} solo puede
compararse (...) a las mas hermosas paginas de Emerson. Tam‘biéh, oyendo & Maragall, me

. vino 4 la memoria ei célebre primer capitulo del "Tesoro de los humildes" de Maeterlink

que lleva por titulo "El silencio”."1

L’arficulista hi destaca la novetat de la cor‘lferénciav‘en el sentit Que I'hem analitzat
abans, com a alternativa al discurs oficial dels presidents de 1'Ateneu. La referéncia a
Emerson potser no és gaire meritoria, perqué €s ldnica "pista” que ddna el text, perd
Tl'articulista ha sabut apreciar una de les fonts d'ihspiraéié no ja temétiques, siné formals
de la conferéncia. En canvi, la citacié de Maeterlinck és forga superﬁma{ml perque s'hi
destaca un element només 1mp1101t en el text. L

"El del silenci era un tema apreciat pels poetes finiseculars, espec1almem els
“decadentistes.2 Maeterlinck no era la menor de les influéncies per al Silenci d'Adria Gual,

~ estrenat el gener de 1898. El fet que Maragall, el dia de I'estrena, llegfs el proleg elaborat
per Gual3 podna haver fet pensar al critic de La Pubhc1dad galrebe sis anys despres,
que Maragall reprenia aquell tema. Ara bé, per Gual, el silenci €s consequenc1a dc la
* constatacié que la

"vida interior no es comunicable cn sus aspectos mds mtlmos y esta comunicacion

llmltada, este "silencio”, son el tema central de la obra."” "4 »

Maragall, en canvi, que ja havia manifestat les seves reticéncies a l'obra de Gual,5

TLP 17/%/1903. ! o .

2 Sen pof trobar un exemple;, con;emporam a I'Elo ogi, ala narracxé de Pedro GONZALEZ
BLANCO "Sobre la filosofia maravillosa dél silencio” dins Helios, num.4 Julio 1903, pag.426-432.
- També el critic Urbano GONZALEZ SERRANO hi té un cstudi ("Sllencm "); al nimero segiient.

3 Pera aquestes dades vegi's M SIGUAN La reccpgon pag 92 . o

4 Ibidem. pag 234,

v

5 Cf. "Silenci Drama de mén de I'Adria Gual" Catalbﬁia Num.3 25/I11/1898 pag.54-55. Signat
- Mlaragall]. Per a l'autoria d'aquest amcle vegi's Joan Liuis MARFANY. Historia de la hteratura 8.
' pag. 207 n.
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concep el silenci no com a consegiiéncia ineluctable de la interiorit‘at dels nostres
pensaments, siné com a condici6 per garantir precisament T'eficacia de la nostra
comunicacié quan parlem. Ja Pijoan, a la carta del 26/X/1903, s'havia adonat que
l'apologia del silenci hi és poc explicita i ho va retreure a l'autbr, per les confusions que
podia originar: - - o ‘ |

"crech qﬁe manca precisar la distincié del silenci actiu, el silenci que s'inocula a l'intelecte,
com diria Ploti, y la més alta forsa comunicativa de la paraula expresiva. Avuy, cuant els

| Carlayle, Emerson, etc., han fet la apologia del silenci‘ expresiu, crech que seria bo reétablir
I'elogi de la paraula per sobre d'aquct, com a més alta poténcia que la comunicaci6 intuitiva -
del silenci. Ei silenci, éltfsim y superior, porta lds poténcias a la contemplicié, unex ab el

| Ser inmanent, mentres que la paraula, que fulgura intuicions a I'anima, uneix principalment

abel Scr' Acci6 ab el Verb actuant de I'univers.”] o ‘ - w

| Evidentfnent, 'ni Maragall ni sobretot Pijoan no eren prou contemplatius i a Pijoan li
an guni~eja'vav encara més que a Maragall la paralitzacié que una apologia del silenci podia
causar en la seva empresa cultural. L'exemple que Pijoan proposa, les Fioretti de Sant

Francesc d'Assfs, ha de ser incontestable per a Maragall, amb els seus components de-
pragmatisme,‘humiltat i eficicia. Les pors de Pijoan s6n potser éxagerades, perd la seva
analisi és més atenta que la del critic de La Publicidad. Recordem la férmula ja esmentada
de Riba: "només per la paraula formulada obtenim de saber el que hi ha dins la nostra
ment, comunicar-nos-ho i comunicar-‘ho."2 ' . '

6.2.2.2." El parnassianisme
Joventut en un article no ﬁrrhat, comentava:

N
13

"Pocas, pocjuissimas veg‘adasA han ressdnai en aquella sala accents tan purs, nobles y
sincers; pocas vegadas ha paglat ab més inspiraci6 y sezillesa un poeta, enaltint la paraula-
en aquell loch hont tantas veus de pocta s'hi han sentit y, no obstant, t:;m profanai ha sigut
ab disquisicions de paraulas rebuscadas, falsejadas, grolleras. La paraula viva, senzilla y

. . » v 1. . 1 P . . fq .
pura, lo més gran que hi h4 en nosaltres, la revelacié més espontania y admirable del

1 Cf. Anna Maria BLASCO. Joan Maragall i Josep Pijoan... pag.221-223. .

2 C.RIBA Obres completes vol.3 pag.415.
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s

~ sentiment universal que cristallisa en 'home, creu cn Maragall que deu ésser objecte de tota -

I'atencié dels esperits nobles pera conservar sa puresa y regenerarnos per ella. En Maragall

se mostrd-en aquest discurs lo que sempre hem cregﬁt qu'era: un gran sincer; y, sino - -

temessm incomre en fraseologlas artificiosas, dirfam també un gran modem, donchs sas ‘
teonas son las dels nous amstas qu'han comprés la necessnat de simplificar pera fer art
‘verltable,.son també las dels esperits purs, profondament sensmus, que venen a iniciar la

- revolucié anorreadbfa dela carcassa d'artificial brogrés de que ve revestida una societai que,
pera dlsfressarho tot, fins ha disfressat el verb, que enclou el sentiment de veritat suprema

. El retom ala naturalesa per medl de la paraula viva, pura, despullada de. tot artifici:
’ heusaqm lo qu'en sa oraci6 proposa en M'iragall heusaqm tambe tota la sgva obra poética;
heusaqm I'anhel dels esperxts elevats cncmlchs d'enfarfechs aparatotos y de convengions

‘ mesqumas, enamorats smcers de lo puramcm bell y gran; heusaqul I'home en sas dugas
mamfestacmns més hermosas: com a crcyom y com a poeta. Ams un s'imagina ’ﬁhome
pur, 1 home primer, y aixis Lambc un s'imagina als artistas verament grans de la

o humamtat."1 :

, Podem destacar tres elements en aquest comentarl El primer, l'afany de dlferenmar
Maragall d'altres autors que han profanat" I'Ateneu amb paraules "rebuscadas,
falsejadas grollcras El segon, la qualificacié de Maragall com a "sincer i modern”. El
tercer, la desquahﬂcacm dels qui, a diferéncia de Maragall, "disfressen” les paraules, i
~ usen "enfarfecs aparatosos i convencions mesquines”. De fet, I'articulista hi dedica més.
esforcos a denuhciar els no maragallians que no pas a explicar qué diu Maragall. Larticle

no va firmat perd el to, també algunes expressions i sobretot l'evident incapacitat per ala

concisié coincideixen amb el prdleg de Llufs V1a a Les Dlsnerses 2 Compari's per

b

exemple amb

)

"Siguem sincers com en Ma.?agall. Fugimne d'aqueixa insana verbositat, d'aqueixa deria de -

fer frases qu'es tan poch catalana, qu'cs tan impropia d'una llengua viva y no malmesa
9 P ana, ques 1 P ,

4

1Num 193. 22/10/1903. pag 702-703. Seccid "NOVAS'".

2 Lluis VIA “Proleg.” dins J. MARAGALL Les dmperqes Barcelona: Publicacions Joventut
1904. El proleg va sortir en quatre "plechs” de la revista Joventut en 1 dltim ndmero del mes de marg i els
tres primers del mes d'abril de 1904. .



Lectures de Elogi de la Paraula

encara pels retdrichs. (... En Mg és un revolucionari dintre 1'actbal renaixement catala. (...)
Gran sort peralls joves, gran sort pera'ls moderns si compreném que pera fer art veritable cal
simplificar, lliurarnos d'influhencies y ressabis\, mostrarnos nosaltres mateixos en la

plenitud del nostre sentir senziil."1

Es clar que el to adoctrinador de la revista ha'quedat més atenuat al proleg. Tot
_plegat s'explica si tenim en compte que els redactors de Joventut, i especialment Lluis
Via, que n'era el director, estaven embrancats en plana discussié sobre el moch estetic
(tot 1 que gairebé sempre reduit a la literatura i, més especificament, 1a poesia) que havia
. d'imperar a la cultura catalana. Aquesta discussié es va desenvolupar dins de la revista i
també amb d'altres, sobretot Catalunya Zies va concretar en el que s'ha denominat la
’ "batalla del sonet en qué senfrontaren espontaneistes, d'una banda, i, de 1'altra, el que |
s’ha denominat "la integraci6 en una tnica poetica" de dues actituds: decadentisme i
simbolisme. 3 La discussi6 la va encetar un article d'Apel.les Mestres aparegut a Joventut
el 1902 perd el gruix dels articles i prolegs van apargixer entre 1904 i 1906. Sembla que

els combatents haguessm esperat la conferéncia de- ‘Maragall per definir-se.

Perd, ben mirat, no hi hav1a gran cosa a la conferéncia on agafar-se. Certament hi
havia un atac al parnasswmsme, perd la disquisicié sobre les caracteristiques de la paraula
.pogtica tenia més volada. Pocs la hi van voler veure, i tothom es va apressar a penjar-li
I'etiqueta d'espontaneisme. Hem esmentat abans la possible influéncia, en
I'espontaneisme, de les propdstes de I'escola Naturalista, introduida 4 través de Pérez-
Jorba a les pagines de Catalonia, el 1898, ‘Més endavant, a proposu de IElogl de la
Poesia, analitzarem com es poden concretar aquestes influéncies. De moment, tinguem en
compte que no és impossible que, entre el devessall d'"ismes" que sorgien tothora a-
Parfs, algun arribés a tenir una implantacié inesperada‘al pafs. Perd ens sembla haver
demostrat que les propostes de Marggé,ll estaven arrelades en una tradicié més consistent.

llbldem pag. XXXV. \ Lo 9

2 Per ala polemlca Joventut i Catalunya vegi's J AULET] osep Carner . pag.222iss.

3 Jordi CASTELLANOS. “La poesia modernista. » pag. 303 Sobre la polemlca en general, vegi's
pag. 303-306. Per a un detall dels articles que es van pubhcar vegi's Assumpta CAMPS 1 OLIVE

Recepcid de Gabricle D' Annunzno pag. 186 ss.
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Era i gual Uns insistien que Maragall havia de collar més encara; €s la proposta de
Puoan

"D'agrahir -és també aquell apostrofar a la gent que parlan paraulas vanas: Us diuen
entretinguts mamauehs' Y ho sou! Magnifich, magmﬁch' Yo encara els hauria dit més [i

aqui proposa « cxtar St. Mateu 12.161]"1

D'altres, - en canvi, opinaven que la qliestié no anava per a ells, com Miquel y
Planas que, tot comentant el llibre Articulos de Maragall, deixa entendre que amb qui

- s'enfronta aquest és amb autors com Nfiez de Arce o Selgas ’ _ .

"que, esgrimint la paradoxa y el silogisme escoldstich creuen fer obra defensiva enfront de
lo"qu'ells tenen per atentatori als principis que constitueixen llur credo immutable y
L

mcommovxble" 2

-Perd 'si Miquel y Planas‘ hi volia trobar una al.lusié a autors i corrents ﬁosteriors a
Niufiez, podia citar "Verso y prosa” o "Las lenguas francas", que es trobaven en el llibre,
tot i que la s‘elcccit’)"havia estat, almenys parcialment, feta per Carner. |

Un dels assaigs més importants per entendre la "recepcié’ ' de 1a conferéncia de
’ Maragall és la de Costa i Llobera a I'Ateneu, el maig de 1904 3 Costa, j ja ho 1ndlcarem

- després, elabora un discurs d'estructura molt académica. El tipus d'argumentacié no €s

gaire original: es defineixen uns extrems (parnasswmsme candoromt%t) dels quals cal
allunyar-se; es proposen unes lleis que cal segulr a partir d'una concepcw 1mmutable les
coses tenen una "esséncia’, només cal scgmr -la. Observem, de passada, com § 1nvert61x :
la concepcié del moén de lﬁgl amb un Taonament semblant: '

‘ . . ©
"Tant com s'exagera l'imp‘orténcria del savoir. faire, s'extrema ara 'encant de la simplicitat
SO » ,

1 Anna Marla BLASCO. Joan Mara,qall i Josep Puoan pag.366.

2 Ramon MIQUEL Y PLANAS "Els arnclcs d'cn J oan Maragall" Joventut 09/III/ 1905. Mlquel y '
Planas s'havia definit un any abans amb un mol prou cxplicit "Defensa del sonet" Joventut 03/03/1904
pag.59-60. ‘

3 Miquel COSTA I LLOBERA. “La forma podtica. Conferéncia donada a I'Atencu de Barcelona,
dia 28 de Maig de 1904.” dins Obres Completes. Barcclona: Selecta, 1947. pag. 437-444,
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.candorosa, fins a procurar-se com un mérit la incorrecci6, la gaucherie..."1 ‘

Menys d'un any abans, Maragall havia assegurat que "ara" el que dominava era el
formalisme excessiu! Costa assegura voler-se distanciar de "la tendéncia massa retorica i
parnassiana" tant com "d'un espiritualisme simplicista que désdenya la factura, la técnica

~de I'art". Perd el grulx de la seva intervencié va dmglt contra el segon, no el pnmer Les-

seves propostes no sén gaire engrescadores: la defensa de la silva no podla convéncer
. gaire gent. Una intervencio6 recorda 'Elogi (a part de la citacié inicial, de cortesia) quan
parla del vers com a "producte tan connatural del ser hﬁmé, en certes circumstincies
oportunes, com ho €s la flor respecte da la planta”. Péfb per Maragall, el que hi havia en
comi amb la floracié6 era 1”‘espontane’1'teit"; per Costa, és el ritme i, per si de cas, remarca
que el paral.lelisme és per a "certes circumstancies oportunes"”. Despres també parla

d'inspiraci6, perd és "sobrehumana”. ‘Sembla prou convincent l'observaci8 de "

J. Castellanos que "darrera el creador consc1ent i meticulés no hi ha un teonc dela matelxa
“categoria."? ' ' S

-De manera menys estrident, també Joan Alcover, a la seva conferéncia de I Ateneu
va marcar diferéncies amb l'antiformalisme: "Es precisament indispensable el domini de
la técnica per a poder-se'n deslhgar i llangar-se a genials extralimitacions. "3 Ha estat
' remarcat, perd, que en algunes propostes (contemplacid, v1ta11smc) J.Alcover §' aprox1ma
a l'espontaneisme.* Caldrla afeglr-hl que la unica cosa que sembla susceptible de ser
contemplada és la natura, i una natura "naturans'; és la predllccmo de I'hort envers el

1 bidem. pag442.

‘2 J.CASTELLANOS "La poesia modernista” pag.348.
3 Joan ALCOVER. “Humanitzacié be l'art. Conlerencia llegida en I'Ateneu Barcelongs el dia 30
d‘Abril de 1904.” en Obres cgmg]etes. Barcelona: Sclecla, 1951, pag. 221-233.

4 J.CASTELLANOS Hlstorna de 1a literatura... pag. 363 on'hi remarca la possible 1nf1uenc1a de
Rusifiol. De fet, Alcover va viure personalment l'oposicié parnassianisme-espontaneisme de manera
gairebé angoixada. Vegi's per exemple el scu pocma d'Endreces dirigit a Maragall per la publicacié de
I'Enlla i a Costa per la d'Horacianes, on intenta una dificil reconciliacié de propostes estétiques. Octavi

- SALTOR (“Joan Alcover, mediador entre Costa y Maragall.” DdeB. 15/VIII/1972) explica que Alcover
el va escriure com a desgreuge envers Costa quan Maragall va obtenir el premi Fastenrath (mlllor llibre
publicat en els sis tltims anys) per Enll3 en els Jocs Florals de Barcelona de 1910. A I'AM, perd, hi ha

. una carta d'Alcover a Maragall, on li envia una cOpia del pocma, i esta datada el 26/V/1906.
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jardi:
"El jardf representava la bellesa vana i decorativa. L'hort, espl‘endidé'promesa, revelava als

sentits i a la imaginacid, amb forma rica i coinplexa, la fecunda métemitat de la natura."!

De vegades, la deniincia d'un cert parnassianisme (el més experimental) es fa en '
termes semblants als de Maragall: Alcover parla de "els monomaniacs del refinament i la
virtuositat" i Maragall de "maniétics excentrics”. Hi ha una dcfensa de I'art utlhtan, pero,

que veurem combatuda per Maragall en I'Elogi de la poesia.

~ Altres autors pretengueren també buscar una situacié 1nterm1tja entre el
‘parnassianisme i l'espontanelsme 0 aixd proclamaven Esel cas de Manuelde Montoliu,
en articles com "La deixa del geni grec" (El Poble Catala 07/IV/1906) on pretenia donar

una versié objectlva del conflicte, sense desquahﬁcar d’entrada els protagomstes »

"A l‘amorfisme dels nostre poclc‘s rcvolucionaris, s'oposa una important creuada del

sonetisme empresa dels nostres joves pamassians."2

" Les denominacions proposades per Pijoan al seu article de 1906 es van mantenir
amb poques vanacmns Encara el 1927, Montohu seguia amb la denominacié de
"romantics": “La batalla fou una forma nova de l'eterna lluita dels c]assws i dels
romantics. "3 ' A C
©6.2.2.3. EI poble o .
Una de les joves promeses. de la poesm catalana, J. Carner va interessar-se per
I'Elogi, perd no precisament pels atacs al parnassianisme. Ja hem esmentat que per-
Carner, de tota manera, hi havia implicacions ideoldgiques en el parnassianisme que no li
agradaven gens. J.Aulet ha avangat quatre raons per explicar 1aponnéxi6 de Catalunya

y
13 ALCOVER Obres completes pag.228.

2 Citat a Margarida ARITZETA [ ABAD. Obra critica de Manuel de Montoliu. Tarragdna: -
Publicacions de la Diputaci6 de Tarragona, 1988. pag. 28-29. El titol fa referéncia al poema de Costa
publicat a Tradicions i_Fantasies (1903). Segons Aritzeta, Montoliu, tot distanciant-se de les dues
postures extremes, pretenia situar-se en un punt intermig dominat per Costa'i Llobera.

o3 Francesc Sitja, «L'anima oberLa»" dins Brevmn Critic. I (1927) citat per Margarida ARITZETA
T ABAD. Obra critica... pag.23
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amb el grup espoﬁtaneista: prestigi de Méragall i contactes Via Pijoan; rénbVécié »quc,b
aquest grup havia dut a terme dels Jocs Florals; concordanga amb les doctrines de Torras
1 Bages, quc atorga un cert pes a la inspiraci6, i defensa de la tradicié. Pel que fa al pes
espemﬁc de Maragall, cal tenir en compte a més la seva defensa del predomini-de la
poesia sobre els altres géneres.1 Lmdubtablc pes que tenia Torras sobre ¢l nucli de la
revista pogue dur Carner i el seu grup a apreciar, en II_E_lgg_ aspectes que unes lectures
més apressades no havien sabut apreciar. .

Primer, la renovacxo formal 1 1deologlca que hav1a de suposar el dlscurs Es aix{

com la seva aparicié fou anunc1ada per Cataluny (abans de la lectura pubhca') com a
‘ sorprenent .
"Dbnéhé un poeta presideht d'un lloch s.‘cnsat‘,Nh(;norable,‘ple d'ona suau_pois' invisible, abl

efluvis de indefinibles somnoléncias, ¢s ceriament miracle esplendor(’)s."2 )

L'Ateneu era encara un lloc no fréqiiemat pels nous grupé, que hi van iniciar la séva
* preséncia arran, prec1sament de I'estada de Maragall 1 per aixo encara s 'hi referien amb
un dexx de burla.3 Perd sobretot el que els. podla interessar era, d'unia banda, el rebuig de
qualsevol misticisme i espmtuahsme per part de Maragall, en el sentit que hem v1st enla
| carta- de ijoan De l'dltra, lapremamo del poble com a font de tot coneixement. pero
sempre entes en el seu sentlt mmflcat (rural, innocent...).
 Una v1s1o del poble’ ben diferent é €s la d'Alomar. En els seus afticles i ia la seva
conferenc1a de 1'Ateneu, Alomar. proposava una doctrina (més que parnassianisme,
‘arbitrarisme i-classicisme; rebuig de!arural;sme, imperialisme) amb que s' avangava a les
tesis nOuCentistes; i s‘opoSavé frontaiment a"l'espontaneisme 4 El poblé' com la natura,
no és gaire apreciat com a font de coneixement sing, én tot cas, d'aplaudlments o

dlsgustos No h1 ha una dlstmcm entre poble i massa,. smo només:
- . 9 .

1] AULET] osep Carner... pag.238..
. 2 "Actualilats" Ca@lﬁnya, nim.13 (15/07/1903).‘ Cilat per J.AULET Josep Carner... pé\g.239.} :

3 Conu'asu s amb la dedxcatérxa que fa Carner a aqucsta institucié el 1907, al proleg del Segon
Hibre de sonets, , T ‘

-4 Vegi's Joan Liuis MARFANY. Aspectes... pag.253iss.
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"I'humanitat, la pobra i carissima humanitat, la turba que ahir extenia catifes d'homenatge
) s

‘al davant nostre i esfullava llorers sobre Is nostres caps..."1

No hi ha, doncs, sofismes integradors. El poble ha de ser dirigit per les
aristocracies "o, millor dit, les aristarqul’es", que s'obtenen a través de la seleccié natural:

' ‘quan les aristarquies se reformin, i I'humanitat recobri 1 sentit dela distincié, i no .
s'anomeni distingits als qui millor s adapten a l'impuls rebut, aleshores no s podra temer

. ‘ per la sort de les evolucions esdevemdorcs. n2

El simil és darwinista; la precisi6é terminologica sobre el terme "distingits" és molt

del gust nietzched. Es un messianisme exacerbat (potser millor, coherent) forga allunyat ja
~de Maragall. '
Taix{ i tot, en 1‘A10mar de la conferéncia de I’ Ateneu s'hi poden rastrejar formules
maragallianes. La concepcié de la poesia com "el grau més elevat de la depuracié
humana” (Alomar) ens remet a una concepcié de la paraula com a lloc on I'home
"ésmerga tota la fbrga del seu ésser" (Maragall). El poeta creador també havia aparegut en
Maragall, perd ara esti concebut sense les seves prevéncions rel.ligioses: "esculpir en el
mén la nostra imatge, crear, en fi, crear, assolint d un vol la funcié mateixa de la

divinitat" (Alomar) Les consequen01es, és clar sén ben oposades: la naturalesa és
| I'enemic que cal dominar, per sobre del qual es crea. El poeta €s presentat per Alomar
‘com a un taumaturg pel do del ritme, qui sembla a les multituts una potencia extranya';
una poteéncia molt semblant movia els oients que evocava Maragall “redimits de tota
contingencia per l'encantament, que els era desconegut, de I'absoluta paraula”. '

1

1 Gabriel ALOMAR. El Futurisme. Conferdncia Hegida en 1™ Ateneo Barcelonés” la nit del 18 de
Juny de 1904. Barcelona: Biblioteca Popular L'Aveng, 1905. pag. 23.

2 Ibidem. pag.48.
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experi¢éncies personals. La reflexi6 no s'articula formalment al voltant d'una idea, que es
desplega successivament, siné que sembla encadenar les reflexions a\irhitacié de
l'encadenament de fets del text narrativ. o B
A l'analisi de l'estructura, perd, ja hem vist com s'hi poden distingir diverses parts
profundament lligades entre si. De tota‘manera, l'aparenga és molt diferent a la de les
conferéncies tradicionals, de les quals les pfonuhciades pels mallorquins el 1904 a
I'Atenéu ens poden fornir bons exemples. Costa, per exemple, elabora un text
‘caracterfsticament exposifiu' definicions, exposicié sincronica i diacronica, 1 bibliggrafia; -
el jo és absent. Es l'exemple més allunyat de- Maragall mentre que el d'Alcover n'és
‘potser el més proper: hi ha escasses definicions i el fil exposmu es trencg. sovmt amb
records del conferenciant. Hi'ha encara, perd, alguna citacié erudita. Alomar, tot i
'extensié del seu discurs, clarament desproporcmnada almenys respecte del model que
havia establert Maragall, s'aproxima més a I"'essay” anglo-sax6: s'esmenten molts
autors, pero_ no hi ha cap citaci6 literal; el referent evangelic és constant, pero, com
Maragall, hi remet per al.lusions: "el més gran dels utopistes”, per exemple, per referir-se
a Jesds. ‘ o B ‘
| Si la novetat formal va ser percebuda, no van ser-ho tant les propostés estetiques.
Concretament, la considefacié de la pafaula poética com a simbol va ser totalment -
| menystinguda. La presentac1o del poble com a model només va ser entesa com a defensa
del ruralisme. La defensa de I' 1d10ma matern només €s va mirar amb el pnsma catalanista.
Maragall, doncs, va patlr una lectura esbidixada que potser el va 1nqu1etar No en tenim -
altres proves que la negativa a reeditar la séva conferéncia en un suport més durador
(llibre, suplement) que 'nd_pas el diari o la revista, cosa que va obligar eis seus lectors a
- basar-se en l'edicié més assequible, la de Catalun‘ya, ‘p\lvena d'errors; una altra mostra
d'aquesta inquietud €s la continua reelaboracié a qué va sotmetre la traducci6 castellana, i A
la decisi6 d'escriure un altre assaig gedric, contra les seves propies conviccions sobre
‘aquesta mena d'escrits. . ' |
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7 LEl lPrl"'nii xtus"
' 7.1.  El text de De la Palabra

En aquest comentari hem treballat sobre dos textos diferents: un escrit en catala
(Elogl de la Paraula) i un escrit en castella (De la Palabra). Del que després direm a
proposit de I'Elogi de la Poesia es despren pero, que Maragall només va publicar el text

escrit.en catala. El text escrit en castella que consta a les seves obres sota el t1tol De la

Palabra no és realment una edici6 publicada sota responsablhtat seva; un cop mort el
poeta, els seus editors van trobar entre els seus papers uns fulls o un paquet,
probablement pensat per al llibre Eloglo entre els quals es trobava De la Ralabra, en un
ms. que aquf hemn denominat DP12. Ara bé, de moment res no ens pot fer suposar que el

seu autor considerava aquesta copia com a definitiva. Per aquesta rag, i a manca de
postenors investigacions, ens resistim a fer una "edicié critica" de De la Palabra. A%ﬁnal
* d'aquest treball, en un annex, fem una transcripcié ‘de DPI2. Si es volgués d1vu1gar la

versié més propera a la definitiva, caldria partir d'aquesta transcripcié; de moment, pero,
‘com que aq—ueSt no és l'objectiu del nostre treball, ens limitem a basar els nostres
comentaris en aquesta transcripcié. |

7.2. El text de I'Elogi gg a Pgrgu a

Per a aquesta edicié, hem consultat les segiients versions:

ms : manuscrit de I'A.M. )

R:La Renaixensa 16 d‘octubre de 1903 edicid de la tarda, pag 1

LVC : "Elogi de la Paraula" La Veu de Catalunya 16 d'octubre de 1903, edicié de la
tarda, pag.2- ' ‘ , ,

C : "Discurs llegit per en Joan Maragall a I'Ateneu Barcelones en la sessié

-inaugural, del present curs"” Catalunya num.20. 30 d'octubre de 1903. pag.361 a 366.

A:Actadela sessm pubhca ctlebrada en el Ateneo Barcelonés el 15 d\Octubre de
1903. (Barcelona, Tobella & Costa, impressors, 1904, pag.21-33.) | '

‘Pera aquesta edici6 seguim A. De les altres tres que €s van publicar en v1da de
l'autor (LYC, _R_ iC), la més semblant a A és LVC, excepte en alguns aspectes de la
puntuacié i alguna modificacié més. R conté diversos errors: la modificacié de la cita de
Llull, l'abreujamé‘nt- de la cita de 1'Evangeli... Aquests errors s'han traslladat a C, que
n'afegeix algun més. D'aquests errors, alguns sén detectables perqué no coincideixen

-161-




" "Elogi de la Paraula: "Constitutio textus”

amb cap de les altres versions; d'altres, perque €s poden contrastar amb DP11. Respectem
lortografla d'A: Les solucions ortografiques de LYC, R i C s6n més allunyades de

I'actual que les dA, amb l'afeglt de nombrosos errors d'impremta i, en el cas de C, ‘
d'una puntuacm arbltrana, dins d'A hi ha poca vacﬂ lacié ortograﬁca, ila puntuacm ‘
sembla més controlada ' . ' .

A.peu de pagina smdlquen dues menes de notes. En primer lloc amb lletres, les
-variants. §' h1 consxgnen totes les supressions i afeglts No sesmenten les variants de
tipus’ morfo- sintactic; pel que fa.a l'ortografia, només es consignen les vanants’dc
puntuacié; no les de grafia. ' » . .

- En segon lloc, amb nimeros, les obsewauons de l'editor. Aquestes,,pn uns casos,
~indiquen l'origen de les cites. Les cites bibliques es donen d'acord amb la terrnmologla' "
usada per la Biblia dels monJos de Montserrat!; les altres, scgons el procedlment usat ala
resta del treball. En d'altres casos, les nostres notes discuteixen alguns passatges que es
~ consideren obscurs, i se'n proposa una llectura. En aquests casos; la lectura es fa precedlrb,‘.,
de l'expressié "Entengui's”. Problemes d'édiéié de darrera hora ens han impedit separar
clarament les variants de les altres notes. Per pahar-ho les variants van indentades.

Les variants que refereixen al ms. segueixen uns signes convencionals que
s'explicaran amb més detall a l'annex 3. ' ‘

1 Gn = Genesi; Evangeli segons Sant Joan =Jo; Evangeh segons Sant Mateu = Mt El primer
niimero que segueix el titol del llibre indica el capltol els nimeros seguents indiquen els versets.
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Elogi de la paraula?

~Senyors:

Quina gloria pera mi haver arribat a seure en aquest lloch y esser el primer d‘algar Ia
veu en l'anyada! Y donchs, jtant m'estimeu que vos fes goig pera presidir tota la

companyia? Jo vull correspondre al vostre amor y a la dignitat que €ll tot sol me concedla, a

parlant-vos del nostre amor comii a la rad d'esser d'aquesta casa: fent-vos I'Elogi de la
Paraula. _
| Diu Raymond Llull "Tot quant hom pot sentir ab los cinch senys corporals, tot es
meravella, mas car hom les coses sovent sent corporalment, per aixo no s'en meravella
Ac0 mateix se sdeve de totes les coses espirituals que hom pot membrar e eatendre."
Donchs jo crech que la paraula es la cosa més meravellosa d'aquest mén, perqué en

ella s'abracen'y 's confonen tota la meravella corporal y tota la meravella espmtual de la
nostra naturalesa.®

- ‘Sembla que la terra esmersi totes les seves forces en arribar a produir 'home com a
més alt sentit de sf mateixa; y que I'home esmersi tota la forga del seu esser en prpduir? la

‘paraula.

Mireu I'home 51lenc1os encara, y vos semblard un esser animal més o menys

perfecte que d'altres. Perd poch a poch ses faccions van animant-se, un comengament

d'expressié il.lumina 'ls seus ulls d'una llum espiritual, sos llavis se mouen, vibra 'aire
ab una varietat subtil, y aquesta vibracié material, materialment percebuda pel sentit, porfa
en son si aquesta cosa immaterial desvetlladora de- lcsperlt jla idea!

jCom! ;Sentireu la remor del vent y el soroll de l'aigua y I'aixordament del tro,
deixant en vostre esperit una gran vaguetat de sentiment, y n'hi haura prou ab que un nin

~menut que 's fa sentir només de molt a prop diga suaument «Mare», pera que joh

§

2 Elogi de la Paraula) € A Rno D orten titol. -

b membrar ¢] membraro R C

E’:J 1 Llibre de meravelles Llibre VIIT "D'home”

1

€ ]a nostra naturalesa] lanaturalesa C

2 Entengui's "a produir”.
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meravella! tot el mén espiritual vibri v1vament en el fons de les vostres entranyes" Un

subtil mowmcnt de l'aire vos fa present la immensa varietat del mén y alca en vosaltres el
fort pressentlment de I'infinit desconegut. _ : .

;Oh! quina cosa més sagrada! Diu Sant Joan: «En el prmc1p1 erala paraula yla
paraula estava en Déu y la paraula era Déu»!d; ; y diu que per ella foren fetes totes les
coses; y que la paraula 's féu carn y habita en nosaltres. iQuin abim de llum, Deu meu'

~ jAb quin sant temor, donchs, no haurfem de parlar! Havent-hi en la paraula tot el
misteri y tbta 1a Ilum del mén, hauriem de parlar com encantats, com enllucrnéts. Perque
no hi ha mot, per infima cosa-que 'ns representi, que no hagi nascut en una llum
d'inspiracié, que no reflecti quelcorh de la la llum infinita que _irifam‘a ¢}, mén. ;Com
podem parlar fredament y en tanta abundancia? Per aixd 'ns escoltem els uns als altres

Acomunament ab tanta indiferéncia: perque I'habitut del massa parlar y dcl massa sennr ens.

enterbolelx el sentiment de la santitat de 1a paraula. Haurfem de parlar molt menys y sols

- per un fort anhel d'expressio: quan l'esperit s'estremeix de plenitut y les paraules brollen,

com les flors en la primave‘ra' una a una, y no pas en totes les branques, sin6 com a sort
d'una branca. Quan una branca ja no pot més de la primavera que té a dintre, entre les
fulles abundantes brolla una flor com expressm mcravellosa - No veieu en la quietute de

_ les plantes l'admiracié d' haver florlt? Aixi nosaltres quan brolla en nostres llavis la

paraula veritable.f _ . _
(No heu sentit may els enamorats com parlen” Semblen uns encantats que no saben
lo que 's diuen. Fan un parlar tot trencat' entre la llum-abundant de les mirades y la
plenitut del pit bategant. Y aixis les llurs paraules sén com flors. Perqué, abans I'amor no -
parla, jquin bull de vida en totes les branques del sentit! jquin voler dir els ulls... y quan -
s'encreuen ardentes les mirades, quin silenci! (,No vos haveu trobat mai en un bosch molt
gran, ab aquella quietut plena de vida que sembla una adoracno de tota la terra? Donchs
aix{s adoren les 3 ammes dels enamora;s en el brill silencids de les mirades. Yen brolla per

156511

=

1

d estava en Déu y la paraula era Déu."] cstavaen Déu.” R C
¢ quietut] plenitud C

f veritable] verdadera E ___C_ C
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fi una musica ammada, joh meravella! una paraula. l,Quma‘7 Qualsevulla, perd com que

. porta tota I'anima del terrible silenci que T'ha mfantada siga quina siga, proveu de sotjar-

ne 'l sentit; debades: no arribareu may al fons, y us espantareu de l'infinit que porta en les
entranyes. '
Aix{s parlen també 'l poetes. S6n els enamorats detotlo del mén, y també miren y

- s'estremeixen molt abans de parlar. Tot ho miren encantats y després se posen febrosos y

tanquen els ulls y parlen en la febre: llavbrqs. diuen alguna paraula creadora y, semblants a
Y aixf la paraula del poeta surt ab ritme de so y de llum, ab el ritme tnich de la_
bellesa creadora: aquest es l'e'ncfs“divf del vers, veritable llenguatge de I'hgjne.
" Diu Emerson: «No ha creat Déu les coses belles, siné que la bellesa és la creadora
de I'Univers.» 1Y a1x1s sembla que Déu crea en la paraula inspirada del poeta.. ’
Mes, oblidats sovint de la divinitat del mén, y per aparents nece551tats e lo
contingent, mcnyspreuem el poeta xich o gros que hi ha en cadascu._de nosaltres, y
parlem interminablement sense inspiracié, sense ritme, sense llum, sense rhﬁsica, y
nostres paraules s'escorren insignificants y fadigoses, com planta que '§Ad'issipa en fulles

‘innombrables, ignorant la meravella de les flors que duu inexpressades en son si.

Y2 vosaltres mateixos qﬁe séu anomenats & sobre tots poetes, ;quan serd que
entrareu profondament en les vostres animes pera no sentir altra cosa que 'l ritme divi-
d'elles al vibrar en l'amor de les coses de la terra? [,qilan serd que ményspreuarcu tot altre
ritmel y no parlareu siné en paraules vives? Llavors sereu escoltats er;- l'encantament del
sentit, y les vostres paraules misterioses crearan la vida verltable, y sereu uns magichs

.prodigiosos.

“Que jo he vist que, quan parleu oblidats del ntme vu1d de vostra vanitat corruptora

¥

1 *The Poet” dins Essays: second series (1844). Cito per l'edici6 EMERSON. Essays and
Lectures. New. York:- The Library of America, 1983. pag, 449.La traducmo sembla de Maragall mateix,
potser a partir de la traduccid castellana. ¢

: 2Aqui comenga el full 4; el prim'er\full ms. conscrvat.
£ anomenats] dits ms

h (o1 altre ritme] tota altra musica ms
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y en tota la humilitat! de la vostra anima inspirada, jo he vist a la gent que abans
distretament vos. escoltaven, enlluminar-se d'ulls, inflamar-se de galtes, alenar ab les

~ boques més que usualment obertes y somriure beatament entre llagrimes, rendint el cos

pera esser son esperit transportat a la divina esfera He vist mirar-se uns ab altres

: meravellats y ditxosos de veure- $ ]unts redimits de tota contmgenma per l'encantament

que 'ls era desconegut, de la absoluta paraula; y repetir-se-la barbotejant ab veu trencada

.els uns als altres, y als de més enlla que no la oieni ; y de ltuny y de més lluny tots els ulls
_anar-se girant e:nllummatsk vers el poeta que parlava en la humilitat de la febre creadora: y
* en tots els ulls una gratitut amorosa com de criatura a son! creador

Mes ara, malhaurats, tot sovint, damunt d'un gra d’msplracm s,agrada, voleu
aixecar edificis de rad vanitosa, inflant ridiculament els vostres ritmes pera omplir-los de
les paraules™ que neden mortes en les superficies de les coses; y la gent se cansa de

_ sentir-vos parlar vanament ab musica inanimada, y vos tenen per entretinguts maniatichs,

y ho séu. Havieu trobat una paraula® pera donar lluin a tot 1o mén, y el vostre baix pruit

per una superficial perfecc1o yi grandesa I'ha voltada d'un boirds alxam de paraules sense

vida que han ofuscat aquella divina llum, retornant-la a la confusié y a les tenebres.! ©
Aprengueu a parlar del poble? : no del poble var_utos que us feu al ‘voltant ab les

ihumilitalt] poderosa humililat m_q

J oien] sentien ms

kenllumin’ats] enllumenats ms -

1 2 son] [pel) ason g | N

m parauies] paraul'es‘ [?n?rtes] ms

n paraulaj paraula [llumindsayéb ¢lla] ms

fiyJoms | ) . ' s
1 Aqui acaba el full 4 del'ms.

Otenebrés.] tenebrés del caos. ms

2 Entengui's "Aprengueu del poble la seva mancra de parlar” i no "Aprengueu a dir coses del
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vostres paraules vanes, sind del que es fa enla senzﬂlcsa de la v1da, davant de Deu tot
sol. Aprengueu dels pastors y dels mariners. ‘

: .Quant contemplar uns y altres en s1len01 la majestat del mén alh on l'espent batega
_ab ritme lliure y gran! 1Quanta immensitat han reflectit en els ulls, quanta bellesa de cels
blaus y de prats verds y de mars mudant sobint de color com el rostre d'una verge, y de
lunes y sols, y de boires grises y de pluges térboles! jQuant vent han sentit llurs’ orelles y
~ quantes ntmlques onades, y els trons que s'acosten y s'allunyen, y el bruelar dels bous y
crits mlstenosos en l'espai! jQuanta flaire d' aigua salada y herba fresca, y com llurs
sentits hian sigut amorosament tocats per totes les coses pures! Llurs faccions n'estan com -
encantades y parlen rarament; pero quan parlen Ilurs paraules s6n plenes dq,sennt
" Recordo un jorn pel’ nostre Pirineu, a ple migdia, que avangavem perduts per les
altes soledats en el desert de pedra onejdnta haviem marrat tot cami, y debades
mterrogavem ab ull mqulet la muda immensitat de les muntanyes immobils. Sols ef'vent
‘hi cantava ab mtermmablc crit. De sobte, en el crit del vent sentfrem un,esquell_elg'
invisible; y nostres ulls astorats, poc fets a aquévl,lcs‘ grandeses, tardaren molt en bbira:

- unaeugassada que en un-clot de rara verdor paixia. Esperangats ens hi encaminarem fins

a trobar el pastor ajacat al costat de l'olla fumejanta que el vailet, de genolls en terra,

* atentament vigilava. Demanarem cami, yl home; que era com de pcdra glra els ulls en el

seu rostre extatic, alga lentament el brag 51gnant una vaga drecera, y mogué ‘els llavis. En
l'atronadora maror del vent que en goha tota veu, suraven sols dues paraules que el pastor

. repetia tossudament: "Aquella canal..."; y. €1gnava enlla vagament cap amunt de les

muntanyes. "Aquella canal...": jque eren belles les duels paraules entre el vent gravement .‘
dites! jQue plenes de sentit, de poesia! La canal era el cami, la canal per on s'escorren les

. aigﬁés de les neus foses: Y era, no qualsevulla sinG-' aquella can'al‘ aquella que ell
coneixia ben bé entre les altres per fesomla certa y propria: era alguna-cosa aquella canal,

~ tenia una anima; era aquella canal...j Veieu? Pera m1 aixo és parlar.
Recordo una nit, a Ialtra banda del Pirineu, en aquelles mountmes que tan hautes

sount"l, que sort{ de la fosca una nena que captava ab veu de,fada. Vaig demanar-li que

poble".

p

1 Primers vérsos d'una cang6 popular gascona atribuida a Gaston Febus (1343-1390).
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em dlgucs quelcom en la'seva llengua propria y ella, tota admirada, signa el cel estrellat y -

~ feu només aixi: "Lis esteles..." y em sembla que també aix0 era parlar.

_ Recordo, més r.ecent, un cap al tard en una punta de la costa cantabrica on els -

ponents son bells. La gent hi venia a veure pondre's el sol en el mar. Venien enraonant,

perd en essent alla tothom callava davant del mar que mudava de colors Vmgueren dos
homes de mar, sﬂencaosos, y es plantaren davant de la costa immensa; y per bona estona
I'un al costat de l'altre callaren. Després. I'un, sense moure's ni girar-se al company, li
digué: "Mira". Y tothom que ho senti mira endavant, veient cadascd unaP meravella
propria. També alld era parlar; y el.que no és aix{, paraules buides. '
~ "Aquella canal"... "Lis esteles"... "Mira"... Paraules que duen pin cant a les
entranyes, perque neixen en la palpltacm ritmica de IUmvers Sols el poble innocent pot
dir-les, y els poetes redlr-les ab innocéncia més intensa y major cant, ab llum més
'reveladora perque el poeta €s Ihome més 1nno<,ent y més savi de la terra. . " _
Y quan els poetes sapiguen ensenyar nos-el, aquest llenguatge sublim, y fer-nos
obhdar tot altre, després d'haver-lo oblidat ell% mateixos, 1lavors vindra 'l régne lur, y
tots parlarem encantats per la misica creadora. Tots parlarem: mitj cantant ab veu sortida

de 1a terra de cadasct, menyspreuant lartifici de llengiies convencionals y cadascd

. s'entendra no més ab qui s'hagi d'entendre; perd quan parli del fons de I'anima ab amor,

se fara entendre de tots aquells que en encantament d'amor l'escoltin: perqué en amor
succeeix aix0, que mitj entendre una paraula es entendre~1a més quc entendre—la del tot, y
no hi ha altre llenguatge universal que aquest. , |
Perque, ;que vol dir llenguatge universal sind expressié y comunicacié de I'anima .
universal? Y si l'anima imiversal és la bellesa am'oArosa que trasp'ua per toda la Creacid y
en cada terra parla per boca dels homes que la terra matelxa s'ha fet en el seu amords
esforg, I'inica expressio universal sera, donchs, aquella tant varlada com la varxetat
Y per ella els homes s'entendran sols en: lharmoma natural produida pel verb
amorGs de la bellesa creadora, mes en ella s'entendran de debo, en veu y en esperit:
mentres que ara la miitua intel.ligéncia de superficials paraules aspres lluny de l'amor'y la-

bellesa és un entendre-s sense entendre-s: pensen els homes que s'entenen y no

P veient cadasci una] - veient una LVC
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s'entenen, y menys sentenen com més pensen entendre -S. o

-~ Que si poseu en conversa dos homes de diferents llinatges y parlant cadasci la
llcngua propria podra molt ben esser que, no entenent-se en les coses més superﬁcxals-,
puguin empfb, si ab amor arriben a parlar-se del fons de les animes llurs, trobar en la |

. muisica ideal de les veus apassionades un so d' 'harmonia, una paraula, en la quina vibrin

tots dos per igual: ‘era I'inica en qué hav1en d'entendre- -s; y I'dnima universal s'ha

~ manifestat a tots dos per igual en aquella comuna re,splcndor. en alld sold s'hauran entes,

/

mes ,qum entendre-s! ' o

Pero que si aquells dos homes se parlen en una matelxa llengua, bé siga perque I'un
t1nga apresa la de l'altre, ja abdds una tercera ajena,! potser que s'entengpin molt bé en
les coses més vanes; mes allf ahont comenci a palpitar fondament la vida, alli deixaran
d'entendre-s; pefqué cada terra comunica a les més substancials paraules dels seus homcs
un sentit sentimental que no hi ha diccionari que lexphqm ni gramatica que l'ensenyl Y

aixfs aquells dos homes diran una mateixa pardula que sonara 1gual per fora y creuran

haver-se entes; mes en el bell fons de les animes el cantich no sera pas igual.

Y no és pas I'harmonia de fora la desmdble siné la de dintre; que no €s pas pel
soroll de les paraules que tots els homes s6n germans, sin6 per T'esperit dnich que les fa
brollar diferents en la varietat misteriosa de la terra. . ,

Y aquell esperit cal cercar-10 a través d'aquesta varietat misteriosa, tractant la
paraula com cosa sagrada, inviolable, parlaht cadascu ab sant amor la ,ll?ngua ignocent del

- poble en qué Déu I'ha posat, donant-li en ella el seu verb creador, parlant sols en plenitut

de sentit y puresa d'expressid, y estalviant temerosament el sacrilegi -de la paraula
artificiosa o grollera.2

9 s0l] sols C y

1 Entenguis's "ja [perqueé] ambdds [tinguin apresa] una tercera [llengua] aliena”.

2 Aquesta 1lista de gerundis pot comportar ccrta confusié. Per I'estructura del text, semblaﬁ que

- "tractant / parlant / donant / parlant / estalviant” tinguin un subjecte comd: "cadasci", perd resulta més

]

logic que el qui doni el verb creador sigui Déu, i que "Déu" sigui, doncs, €l subjecte de."donant". El
sintagma "en ella", que refereix a "llengua®, pot ser complement d'objecte indirecte ("a ella”, co-referent de
"11") 0 complemem circumstancial ("amb ella") La traduccié de DPI1, que va desaparelxer a DPI2, diu:
"en que Dios le puso ddndole con ella bien proporcionado su verbo creador”; sembla tractar-se doncs d'un
circumstancial. Si reconstruim I'oraci6, recuperant cls refcrents dels pronoms i de les ellipsis, ens queda:
"I aquell esperit cal cercar-lo ( .) parlant cadascu amb sanl amor la llengua innocent del poble en el qual

i
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Heusl r aqui, donchs, com al predicar nosaltress la exaltacié de les llengiies
populars, no altra cosa prediquem que'l pur imperi del verb creador‘,; ‘la infinita
transformacié de la terra en cel, que-es el més fondo anhel del veritable progrés humat .

* Y aixfs, quan la nostra predicaci6 es motejada de rebel. la, esteril o regressiva, nosaltres’

podem somriure als* nostres enemlcs ab fermesa serena¥ y segulr avant predicant la lley
del verb, que es la lley del mén. Perque essent el mon creat pel verb, ;qui, si no'l verbZ

ha de regir-lo cap al cel? Y si'l verb que omple la creacid 's manifesta a través de la terra
pér la “paraula de I'home, que es la suprema expressié de cada terra, jquin altre
arreglament. de les terres pot esser desitjat, si no és aquella assenyalat per la vida

. espontania dels llenguatges'7 o .

Mireu, donchs, si n'es, de santa, la nostra causa. Y si ara. con51derem com té la

~ seva arrel en el divi misteri de l'esser y del devenir, y com es aix{s superior a tota altra

Déu I'ha posat, alhora que li iha donat, a tra_vés d?aquestq .llengua,. el seu verb creadbr, i estalviant (...)".
1 Aqui co,meriga el segon full ms conservat, niimerat 9. - |
| T Heus] Veus ms -
S predicar nosaltres] .predicar ms -
t-créaddr] creador [dél mon] ms S

U ¢] pur imperi del verb creador la infinita transformacm de la terra en el cel, que ésel
mes fondo anhel del vcmable progrcs huma.] ¢! pur imperi del verb creador, aquell "vinga a
nosaltres el vostre sant regne”.qu'es ¢l mes fondo anhel del vemable progrés huma, axdesdela
infinita transformacié de la terraen cel. ms

X
W

V.nosalires] nosaltres, recordamnos d'aqucllas paraulas de Sant Joan reﬁjcrens al Verb:
"La llum en las tenebras resplendeix, mes las tenebras no la comprengueren y mes endavant
"En el mon estava, y el mon per ell fou fet, y ¢l mon no'l conegue -A lo seu vingué y els
seus-no'l reberen”, recordant-nos d‘aquestes paraulas, dich ms

Xals] a ms-. . - ‘ ’
Y ab fermesa serena] ab serena indulgencia ms
Z 5ino'l verb] sino aquet ms

4 aquell] ‘aquell [que resulti] ms
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* politica convencional y a tot accident historich, ensb sentirem posseits d'un amor y d'un’

temor en defensar-la; que comunicaran a la nostra® lluita una grandesa y una noblesa

; punﬁcadores de tot- egmsme yd ranciinia, y menyspreuadores de tota mesqulnesae propna

o ajena. v , : .
‘Tinguem ben present que no som pas uns sublevats portant una bandera contra una

“altra bandera, sind uns apostols inflamats en llum divina, que avancem pera aclarir les

tenebres ab el foch en qué som consumits; que laf nostra causag no és sols la causa d'una
nacionalitath , no es un plet dEstats o una renyina de families, siné! un ideal huma arrelat
en l'amor divi que anima bellament al mén. 1 . . '

Unk tal ideal, enlloch pot esser professat ab.més integritat y ab més puresa ensems
que en aquesta casa. Perqué en altres lochs nos acoblem pera una o altra accié de la vida,
en quines! la paraula serveix fins particulars™ ; pero aquf la paraula ho és tot: és la 3ostra
accid, €s el nostre medi y el nostre fi.

‘ " bens] nos ms
Ac:ﬁoslra] nostra {-V/N} ms ' . Lo
dy] y(-O/Y} ms -
emesquir‘lesa] vmesqixindat ms
f; que la} ..'La. ms
g causa] causa » donchs, m‘
h 1a causa d'una naciéna!itat} lé causa [;;anipulgr de Catalunya]) d'una nacionalitat ms
i sino_] siﬁo [qu'es una %ausa mfstica']v ms |
1 Ag:aba' full ms. niimero ‘9. Comenga full ms. nimero 10.
| J'Abe.llamem al méﬁ] .béllafne‘nt al mén ' ms ‘ L g
kUn) Y un ms
1 quines] Tas quine§ ‘ms

M paraula serveix fins particulars] . paraula es sols un medi ms
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‘Mireu en quina‘disposicié solem acudir-hi® , a a aquesta estada: cadascd deslliurant-
se de lo massa concret y material del seu ofici pera dur-ne aqui la flor espiritual y cercar-
hi la d'altres jardins. Que en altres llochs tractaranfi entre ells® de medecina 'Is metges y de

“lleysp els advocats y. de llursd f6rmules y aplicacions els. politécn‘ics, y de Hur* treball els -

qui? remouen fecondament la terra o fan rodar els enginys de la produccié y n escampen la

F

 riquesa. Mes aquf 1 comcrcmnt cerca a voltes la paraula del poeta, y l'artista escolta a

l'enginyers , y el metge! 's delecta en literaries lectures, y 'advocat y lagncultor y tots
uns ab altres se troben y s'entenent en la reglo serena de la paraula" , sens altre fi que.-
enriquir-se lespent ab el cam{ d'ella, sens altra trasccndenc1a quc 'l goig fecond :
d'aquesta obra mutuament creadora. ‘ . 8 '
En aquesta regié¥ , donchs, la paraula hi pot v1brar ben plcna perque 's mouX a tots

els vents de lespent hi pot brollar ben pura perqué naix altament per damunt de tots els
: Ll

n ﬁ / Mireu en quma dlsposncm solcm acudlr hl] fx Ateniguen a la dlSpOSlClO en.que
solem venirhi ms

T ractaran] fparlaranj traclaran g
bleus]; ells d'art els ar.ti‘,st‘es y ms
Plleys]', dret ms - | |

q llursj les seves ms’

1‘rde Hlur] "dcl seui m_s_ :
§ l'artisté‘ escoltaal‘e,n;ginye‘r]~ [a‘quc'q_-]'a”isla c‘s::oha [éémniés] al enginyer ms
tél metge) l'édvocatv l_n_?é | |

U J'advocat y l'agricultor y tots; uns ab altres es troben y s'entenen] el metge [y
l'artista] y l'agricultor y els altres s¢ troben y entencn ms v .

Viela paraula] [del Verb Creador] dc la paraula ms
- Wregié] Regié C

X s'mou] es moguda ms
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interessosY de lo contingent. Aqﬁl’z podem parlar ja2 ab quclcoxh d'aquell encantament® ab
que parlen els enamorats y els poetes y el poble ignocent y tots els qui senten la bella

- palpitaci6 del verb en el fons de la creaci6: que parlen poch y en plemtut y puresa; y aixo

transportar-ho a tots els modos en que aqui la paraula s mamfesta
Ye aixis me sembla sentir els discursos ideals que en aquest lloch podrien dir-se:

que no par1e351m may per vanitat o altre interés que-un fort anhel de dir quelcom que ‘
I'anima n'estd plena! y vol donar ab amor, generosament. Me sembla. sentir les nostres.

discussions alienes a tota habilitatd y a tota passié enterbolidora® , nobles y sérenesf com
platdnichs dialegs. Me sembla assistir a lligons? amorosament donades 'y avidament
apreses, y a lectures d'aquelles en qué 'Is més joves s lmclen ab fervor em el gran anhel

" de l'esperit huma, y els vells s'hi mantenen sempre JOVCS Me sembla sobretot sentir les

Nostres CONverses, que és en. lo que jo tinch més fe, y les sento deslhuradesg de
®
murmuracm y de balxes rialles y de paraules grolleresh , siné que resume1xen tota

¥ tots els interessos] tot interés _ms
Z Aqui] An'aqui ms
a parlar ja] ‘parlar ms
v'bencantame':‘nt] encamam'e:nlde lavida ms
.cmanifesta./Y]‘ manifesta; y ms

|||

1 Entengm un fort anhel de dir quelcdm [de qud] I'anima esta plena.
-~ d habilitat] habilitat dlesgrima ms H
e enterbolidora)] enterbo]j‘dorés C
f y serenes] y fecundas E ' : N .
2 Acaba full ms. ndmero 10. Comenga full ms.hﬂmero 11,

* & desiliurades] despullades ms

h'péraules grolleres] grollcfés paraulcs ms
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=

comunicacié d'idees y sentiments nobles,l ab I'escreixk de la i 1nSp1rac1o del moment, de

I'espontanitat del tracte intim y de la varietat d'esperits acoblats per l'atzar y la simpatia.

Jo tinch fe sobretot en la conversa, perque és el modo més natural de comunicacié

verbal, y conté en germe tots els altres. Hi ha en ella una penetracié més forta dels
esperits, que s'hi ponderen-y equilibren! . Que quan un dels que enraonen™ té que dir
més que els altres sobre una cosa, brolla naturalment el discurs sense la afectaci6 del

~ discurs-espectacle , en el que, entre 'l qui parla y 'Is qﬁins escolten s'obre com una vall

isoladora® ; que quan en la conversa un €s mogut a explicar als altres lo que més sab, y
els altres callen o béP interroguen, a fi d'apendre, torna-s lhgo proﬁtosaq com més
espontaniament sol. 11c1tada, y inoblidable per lo viva; que en la conversa s$on fecondades
moltes passades lectures y ens.estimula a altres™ de noves; que la dlSCUSSlO hi és menys

encarcarada que en piblichs , menys tocada d'amor propi, y més lluminosa y atemgerada 3

per les variades sorudes de l'un y de I'altre; que en la conversa, per fi, quan és dignament

1 sentiments nobles,] sentiments ms

k I'escreix] la essencia R LVC C Ague's.t canvi es pg'; gtrilzgir ala mg‘ del poeta,

fet ns de la publicacié d'A. Efectivament, la conversa ha- 1 la com ni "més" |
inspiracid. i no 1a comunicacié "amb l'esséncia” dc la inspiracid. '

Lghi poﬁdéren y equi‘li_bre'n] é_‘equilibtcri mutuament ms

rﬁ un dels qﬁe enraonen) 'un : _11_15_

n Qiscurs-é_spect‘;ic]e] discurs éspcc;acle .'Q v

°isdlad0ra] insotadora %XQ

Pobé] o _m_s_

q brofitésé] més profitosa ms | , o : : | )
r altrcs]‘ [sencillas] altres ms

S encarcarada que en publich] encarcarada ms
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~ usada,! la paraula hi vola lliure' y graciosa ab ‘tdt‘a la pur'csa del seu Qrigeh“ y tota lé

majestat del seu contingut divi¥ .
Y si no, mireu el qui fou el Verb encarnat com" predica la llei divina* conversant

* sobre els fets vius que en son cam( liY apareixien: aix{s dona la divina ensenyangaZ ; y tot

I'Evangeli és unvsubliim' seguit de converses? , d'on, ab espontanitat santa,b brollen
discursos, Ilicons o discussions plens d'aquella llum tan vival ¢. Aixis el verb creador

- més naturalment se manifesta y actua.

jAi, amichs meus! fem-li, donchs, aqui un temple, a la paraula, que ab la seva

_misteriosa forga creadora a tot trascendird. Adorem al verb? ab I'anhel de I'imperi de la

seva llum, y aquesta adoraci6 tota sola® tindra prou forga pera tr_ansformq,r el moén, pera

crear el mén segons el verb, que és aquell segons nostres desitjost . Bé sera més aixd que

‘ _ ‘ . L.
L per fi, quan és dignamenl usada] pcr fj » quan es dignament {lsada, ms
Uorigen] orige ms. A -
v divi] divi. [Quan els qui les usen no) m\
W encarnat com] Encamnat dvc quin modo ms
X divina] inina sir;o ms

Y1) | seli ms '

Z aixis dona la divina ensenyanga; y] &iXIS dona la divina ensenyan¢a; y g

2 yn sublim seguit de converses]. [un sublim] SO un sublim geguit de converses
[sublims] ms i

b d'on; éb espontanitaf sva‘nta,]. _d'on ,ab cspontzinitat santa, m_s_
1 Acaba full ms. nimero 11. Cbmenga full ms. nﬁmc@ 12.
¢ d'éduella llum tan viva] . de llum viva ms ‘ _ )
d Adorem al verbj Adorc;,;n extatichs al Verb' ms

© tota sola] pef sisola ms

f nostres desitjos] nostre desitj ms
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fer politica, bé serd més que conreuar aquesta o aquellag ciencia, bé sera més que procurar

riquesa o exteriors justicies socialsh : ser3, en totes y aquestes altres coses, influir-hii la
poténcia creadora del verb, que anira fent-les a la seva imatge y semblanga espiritual.

Que cadasci vingui aqui, donchs,] cantant una cangé, la se{/a, la flor del seu dia;

'5  que cadascq s'entorni cantant-la més forta y enriquida ab 'harmonia de totesk les que aqui

s'hauran trobat. Y aixfs, al comparéigker cada hu de nosaltres! al cercle especial de la seva

activitat contingent, hi compareixera ab la cangé6 als llavis: Y (sabeu vosaltres la forga.
d'un home que arriba ab la cangé als Havis? No hi ha pas res més fort que una cango: tot -

ho vénc;’, ym davant d'ella tota cosa es doblega, transforma y il.lumina. Sols cal saber-la
10 treure de ben endintre, y saber-la cantar ben enfora. Aquest és l'art del pqeta. Y tots ho
som de poetes, nomeés ens manca adonar-nos-en. n

Y ara, adéu siau: massa he parlat... Volgut hauria, ja quc per a parlar-vos en aquest‘

acte em trlareu no haver-vos dit siné paraules vives, com-donant-vos exemple per tot
I'any. Mes prou conec que he dit moltes coses vanes: aprofiteu 'haver-les: escoltades ab
15  paciéncia per a desafugir-vos de llurs semblantes!, y aixi, encara que per contrast, us

" & conreuar aquesta o aquella ciencia] fer ciencia

'h,procurar riquesa o exteriors justicies socials] fer riquesa o exterior justicia social ms

?

J aqui, donchs] aqui ms .

K iotes] [las altras] totas 'ms = o
! cada hu de nosaltres] cgdasci ~ms
M : tot ho veng,y] . Tothoveng. Y ms

ny. tots ho. som de poctes, només ens manca adonar-nos en.] Tots
ho som de poetas. Sols ens manca adondntsen. El dia.que tots ens en
‘adonguém el mon serd nostre, és dir, dc la paraula creadora. © ms§

1 "Desafugir-se" sembla una caracteristica crcacié maragalliana, composta de "defuglr que en cap
cas pot ser pronominal, i algun verb com "deésprendre's”. "Llurs” refereix a "paraules vanes”. El significat
global seria equivalent doncs a "evitar paraules vanes scmblants a les que he dit". ‘
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‘hauré donat algun® bon exemple. Y si ,aIguna paraula viva haveu sentit (que jo sé que
alguna n'hi hauré posada, perque, escrivint aquest discurs, més d'uh copP una febre
delitosa m'ha fet tremolar el pols y mos ulls s'han enterbolit), si haveu sentit una paraula
vi\)a, una sola... llavors felig jo, felicos vosaltres.a A Déu siau.! |

Oalgun] un C » R s
P, escrivint aquest discurs, més d'un cop]  mes d'un cop escribint aquet discurs ~ ms
9 vosaltres] . vosaltres! -+ ms

1 Acaba full ms. nimero 12.
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L'Elogl de la Poesia es va pubhcar poc despres de I'estiu de 1909 en un volum
amb aquest mateix titol, com a suplement de la Revista Catalana, revista que pubhcava
Baxarfas i dirigia Crehuet i que no va acabar l‘a_ny.-1 El llibre inclofa, a més de I'Elogi de
la Poesia Poesia dos aséaigs més: Del teatre i De'lé danca. Els lectors de Maragall ja.havien
. pogut congixer una redaccié prévia del primer dels tres assaigs a uns amcles que Maragall
havia anat pubhcant ala rev1sta La Lectura, de Madnd dmglda per Lopez Acébal. Com
seguidament veurem, l'ori gen del volum de Baxanas s troba, en part, en un altre volum,

. .que havia de sortir en castella, abans o simultaniament amb el que estem comentant, perd
que;, per diverses raons, no es va publicar mai en vida de I'autor. Es un llibre que

coneixem amb el nom de Elogios i que només es va publioar en un volum solt, amb

' aquest titol, I'any 191'3,' dins de les ObresCompletes en onze volums que l'editorial

- Gustau Gili havia comengat a'treure el 1912. Comen'garem explicant, doncs, l'origen

- d aquest segon llibre 1 despres estud1arem el cas concret d'un dels assaigs-que el formen i
que és un dels obJectes del nostre treball "De la poes1a "1 el seu equivalent (gairebé) en -

catala, lElogl de la Poesia.

8.1. EI lllbre Elogios | L

Aquest llibre pubhcat el 1913 estava ga1rebe enllesnt per Maragall quan va morir k '

sobtadament el desembre de 1911. Aixd no vol dir que la seva edicié no fos una mica

1 precipitada: els seus editors; en pubhcar-lo com a volum solt, sobreentenien que Maragall

‘ 1hav1a disposat aixi, perd Tes No ens indica que no pensés : fer-h1 alguns canvis abans de'

donar-lo per acabat. El Ilibre contema els segiients assai gs: "Preliminar”, "Del amot”, "De .

la palabra" "De la poesia", "Del pueblo" "Del teatro", "De la danza", "Del vivir", "De la
gracia", i "De una tarde de agosto". ‘ o

Alguns d'aquests assalgs procedlen d'artlcles pubhcats a dues revistes madnlenyes,

'sotmesos despres, la maJona, a diverses reed1c1ons Segons l'ordre cronoldgic'en que ¢ es

van publicar a les revistes, els assaigs en qiestio son els'segiients:

. "Preliminar" procedla de "La Hazafia", publicat a Renacimiento, al nimero de marg de

1907. Aquest era el pnmer nimero d'una revista dmglda per G.Martinez Sierra i

- presentava autors. com Juan Ramon Jlmenez Rubén Dano o Machado, amb poemes l

ingdits. De fet ‘eren els matelxos autors que havien col laborat a la revista Helios

1 Per al nostre comentari, ens basarem sobretot cn aquesta edicié, que denominem 1909.
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(1903-1904), de la qual podria considerar-se'n una continuaci6.! A la correspondéncia
entre Martinez Sierra i Maragall (AM), es conserva una carta on &l primer sol.licita al
segon un article per a aquest primer niimero. Aixd ens fa considerar que la contribucié
de Maragall era Vista com a representativa per als modernistes castellans. Martinez .
Sierra no tenia la gentilesa de datar les seves cartes per a la posteritat; sabem, pero, pel |
dietari de Maragall, que aqueét es va posar a redactar "La Hazafia" el 4 de febrer de
1907 | o B -
"De la poesia" proc'cdl’a de "Confesién de Poesia‘" La Lectura (gener, febrer i marg de
1908). El primer article de Maragall a La Lectura ("El sentimiento catalanista") datava
del gener de 1902 i era una contribucié a un nimero monografic sobre el catalamsme
El maig de 1904 va contrlbmr-hl de manera més 1nd1v1dual amb una espec1e de
manifest: "Escritor”. Perd va ser a partir de 1908 quan va comengar a publicar-hi
. regularment, com indica en carta a Torras i Bages aquell mateix any, on parla de "la
“col. laboracm mensual que tmc enla rev1sta La Lectura de Madrid." (22/IV/1908)2. En
carta a Roura Maragall no es mostrava gaire satisfet de la seva dlfUSIO, odela rebuda
que tenien els seus articles: comentant-li la preparacié de l'article "La integridad de la
patria", que va sortir el gener de 1909, diu que "faﬁa tro sino fos qu'en la Lectura tot
s'hi apaga" (carta ingdita del 27/V 1I/1908). La correspondéncia inédita entre el director
de la revista, [L6pez] Acébal 1 Maragall ensvmbstra tamb¢ el procés d'aquésta llarga

V-

1 vegi's, sobre aquesta revista, I'apartat que li dedica Maria Pilar CELMA VALERO. Literatura y
Periodismo en las Revistas del Fin de Siglo. Estudio e Indices (1888-1907). Madrid: Judcar, 1991. pag.
108-113. Arran de la campanya de rehabilitacié de Maragall després de la Seva expulsi6 del DdeB, encetada
per Catalunya, aquesta revista va publicar, entre d'altres mostres d'adhesi6, una carta firmada per Alberto
Martos, Bernardo G.de Candamo, Ramén de Godoy, B.Barba de la Vega, Camilo Bargielo, Viriato Diaz
Pérez, Mateo V.de Soto, Rafael Urbano i José Luis Ferndndez (Catalunya. 17. 15/IX/1903. pag.217).
Maragall els va contestar amb una carta oberta a la revista Helios ("Una carta” Helios. 8. X1/1903.
pag.470, reproduida a OCII pag.217). Es dona la circumstancia, perd, que cap.dels firmants tenia un paper
gaire rellevant a Helios; que alguns d'ells (com G.de Candamo, Urbano), tot:i ser publicistes coneguts, no
havien publicat encara a Helios quan van enviar la carta, i que d'altres (com Martos o Godoy) no van
publicar-hi mai res. Potser la sintonia entre Maragall i els membres de Renacimiento es pot observar en
d'altres fets, com la traducci6, en aquest primer niimero de la revista, de Los Rubayata d'O. Khayyamn a
partir de la traduccié a l'angles de Fitzgerald, que havia posat aquest autor persa de moda: Vives Pastor

n'havia fet una traducci6é per a la Biblioteca Popular "L'Aveng" pocs mesos abans, i el volum anava
precedit precisament duna carta-proleg del mateix Maragcm

20cr1 pag.1156. Sobre La Lectura, vegi's Marfa Pilar CELMA VALERO. Literatura... pag.67-
- 70 ' . ‘
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col.laboracié. Un dels primers encarrecs que li fa Acébal és un article sobre Verdaguer
(carta del 11/VI/1902), article que Méragall no va arribar a fer-li; més endavant li
demana la col.laboracié "un mes si y otro no", alhora que li comunica que també
, demanara "algo andlogo a otro escritor muy contrastado con usted. A Un'amuno,}por
ej." (carta del 23/IV/1907). El 23/X1/1907 ja li demana que col.labori “todos los
meses del afio." Poc després li comunica: "Puede Ud. enviarme su trabajo Confesién
 de Poesia” (07/X11/1907). |
"Del pueblo” procedia de "Didlogo sobre el pueblo" La L&ctura (ma1g de 1908).
"De una tarde de agosto” procedia de "Recuerdo de una tarde de verano" La Lectura '
(juliol de 1908).
'f.Del teatro” procedia de "El teatro" La Lectura (octubre de 1908).
"Del vivir" procedia de '!Elbgio del vivir" La Lectura (gener ae 1911).

8.2. Origen del llibre
- El 24 de juny de 1909, d'Ors va enviar una postal a Maragall onli proposava reunir
alguns dels seus assaigs i publicar-los en castella, en una col.leccié anomenada
"Biblioteca 'Filoséﬁca"_. La postal diu aixi: ' : '

"Uné altra cosa: Es molt piobable que a la tardor proxima comensi jo 4 dirigir una colecci6 |
de filbsofia-, etc., en castelld, publicada en petits y~~frequénts volqms. Hihauré traduccions y
_extractes de lo mes fort' del pensament contemporani: de Eucken Bergson, Brandes, James,
" Royce, Vossler etc. Aniran per senes de dotze y jo voldna que en la primera serie hi hagués
alguna cosa de V y alguna de 1'Unamuno. Si altre cosa no, (,voldna deixarme V. reproduir “
"La paraula v1va" y els articles de "La Lectura” formant recull? De "La paraula viva"
. existeix ja la trad. ‘castellana de Ferrer y Roda. Si j ja estd. bé 6 mes s estlmana referla? -
Salut y Arbltrarletat X. "1

- Maragall va acceptar entusiasmat la proposta:

v

"... voste que sap lo que ha d'ésser aquesta biblioteca, meditara si lo meu té prou per ell; jo-

1 postal de X[&nius] é Joan Maragall, del 2 #06/1909. La postai és una foto de I'"Entrée de la Villa -
Montmorency”, a Auteuil, Paris. Hi ha una creueta sobre una porta de la "Villa" i la indicacié "Hic
habitat Bergson", de la ma d'Ors. L'inici tan brisc es deu a que, aquell mateix dia, d'Ors havia enviat una

altra postal a Maragall per fehcxtar li el sant.

A
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n'estic un xic espantat. Lo de I'Elogi de la Paraula potser s'hauria de remanier; potser
virtualment ja esta en la onfcs si§ de Poesia; ; potser podria donar-se al conjunt un to de
Qlalegs posant-h1 com mtroduccré una fantasia’ que vaig publrcar al pnmer nimero de.

\ Renacimiento amb ¢l utol delLa hazana (que ara trauria). "1

Aquesta 1ntroducc;1o (l'article de Renacrmlento), que és la que. consta a les edicions
vpostumes va ser, perd, llargament discutida: la correspondcncra entre Maragall i d'Ors,
fins a la mort del primer, dos anys més tard, recull les incidéncies d'aquest volum, que,
finalment, rio es va publicar mai en vida de l'autor. Pel que. podem deduir, la col.leccié
anava a carrec de la "Societé di]_«fditibns Littéraires & Artistiques. Librairie Paul '
Ollendorf". De primer, d'Ors va discrepér sobre la proposta de Maragall:

‘ "(o) Potser no srgul "La ha7ana" lo que més convmgur donat el caracter de la Biblioteca.
Jo voldna y faré respectar sempre per a clla una estética llibertat d'esperrt en son fons, vull
dir una preferencia fins per les formes menys sistemétiques de la filosofia, per les formes '

. poétiques, per l'intuicié y endevinacié... Pero, en.compensacio voldrié aguantar sempre la
forma dels llibres que publicarém en certa austeritat didactica, fugint de.l'equivoch de
literatura (mes perillos en mi, que en un professor upu de Frlosoﬁa, per exemple!). Sobre
tot al prmcrpx quan la definicié de la Brblroteca ha de ferse, me faria por una apariencia de
novela, per cantitat de doctrina que {anqués sobre coses etermes, encara que fos tanta com la

seva "Hazafia" bellisima.(...)"2 R )

Poss1blement arran d'aquests comentarls Maragall va fer canvis per tal que "La

“hazafia" anés en ultim lloc del volum; ho podem observar en la paginacié que hi va

superposar Maragall. Deu dies més tard, d'Ors sol.hcr&ava a Maragall que ampliés el
volum amb algun inedit, i feia propostes per al titol: ’ ‘

"(...) Amb el titol genérich de "Confesién de Po_esia", 6, potser millor, amb un altre titol

_ inédit, reunir els fragments mes essencials de la obra teérica de V, extrayentlos d'aqlrl’ y

- d'enll4, de tots els articles que anomencm, y d'altres, y fins de c"artes,fy fins de quaderns de

1 Carta del 28/VI/1909, ocr pag.969.

2 Carta del 04/v11/1909
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notes. (...)"1

~ Per cartes su(;cessives de d'Ors (no es conserven les qué Mafagall li envid) podem
véur'e I'evolucié del titol. El setembre de 1909 li escriu: “Visquen els "Elogios"! (Potser,
- per titol, "Poesia y Teor{a"? Pensishi.) Enviime'ls, si li plau, 4 Paris, del 8 al 10 -
d'octubre”. L'octubre de 1909: "Padri méu: rebo "Teorfas", encara a Geneve".2
Teorfas sembla, doncs, el titol definitiu. Es un curiés pacte entre la formulacié
arbitraria de l'un i l'evanéscéncia de l'altre:.el plural deixa un rastre d'indefinicié contrala -
contundéncia del singular. Si recuperéssirri la correspondeéncia de Maragall a d'Ors, seria ‘
interessant trobar-hl la prev151ble argumentaci6 contra una férmula tan poc adequada com
“"Poesia i i Teoria", oximoron excessiu per al pensament maragalha
| A comencaments de 1910 el projecte sembla estroncar-se:

() Ha vingut a c‘a@re la preparacié d'clla [la Biblioteca Filosbfica] en una tongada de
crisis de la llibreria espanyola. Sembla que cal deixar passar unes hores de mal temps,
Ademes segons he arribat a sospitar, se combma una modificacid del negoci dels editors -
que fan 4 Paris la llibreria espanyola (...) Pero m'asseguren, y tornen a assegurar cada d1a

que lo de la nostra Biblioteca se fard (...) L'Ollendorf hi té ja despeses fetes.(...)“3

~ Laresposta de Maragall fou cautelosa:

"(...) Lo del llibret per IOIIcndorff no en tinc cap 1mpac1encxa, pero si tardes gaire

m agradana tornar-mho a mirar, i refondre.(.. )"4

A partir 'd'aqui les coses van anar malamcnt: el projecte s'ajorna definitivament
(carta de d'Ors del 03/X/1910), Maragall ‘s'_i"n’quieté pel manuscrit, d'Ors prometé'

1 Carta del 14/V11/1909.
2 Cartes del 21/IX i 12/X/1909.° S , - ?
3 Carta del 10/IV/1910.

4 4 Carta del 15/1V/1910. OCI pag. 970..A lcs edicions de les QC es fa constar que Maragall es
referia a uns escrits enviats "per a publicar-los, traduits, a una col. lecci6 francesa." Tal com es veu.aqui,
es tracta tothora del mateix llibre, que s'havia de publicar cn castella. :
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recuperar-lo (carta de d'Ors del 14/VII/1911) , i mentrestant Maragall sembla que va
recérrer a Gustavo.Gili perque el reclamés, suposadament com a editor i interessat en el
'manuscnt a la casa Ollendorff; la casa franccsa va contestar a Gili, forca molesta, adduint
que Ja havia pagat un anticip a d‘Ors i Maragall va haver de tapar I'afer com va poder. 1
D Ors no €s va desanimar’ malgrat el fracas del seu prOJecte iels malentesos que havia
‘ ongmat la seva gestlo, iel setembre de 1911 perseverava

"G Y vetaqm que som al dia de demanarli els "Eloglos si es que contmua el seullibre
esperat dlentse aixi ‘(Potser convindria, hlpocntamem un ntol més.. .téchnich, oy?). Ja

lespcro( )"2 :

\

- Mentre Teorfas no s'acabava de pubhcar a Pans Maragall va mtentar col. locar a

"Barcelond, a 1'ed1tor1a1 de Gustavo Gili, un volum titulat, aquest s, Elogios. Aixi consta .

al dietari amb data 21/IT/1911: "«Eloglos» a Gili". El febrer de 1911, havia explicat a"
Pijoan que pensava pubhcar els Elog1o s"3. No sabem del cert en que consistia aquest
llibre, perod d1sposem d'algunes dades. '

Una és el volurn que es va editar postumament pero res.ens indica que Maragall
I hagues donat’ per enllestit abans de morir. Un detall ens ho revela. Tot i que si va enviar
el volum a Gili el marg de 1911, aix0 indicava que el considerava efectivament enllesnt el -
cert €s que va trobar un entrcbanc mesperat A la carta en qué Gustavo Gili feia constar
les seves diligeéncies sobre 'afer Ollendorff comumcava a Maragall: ,'El amlgo Pugés,
'dador de la presente, le dird las razones que me privarn del gusto de poder pubhcar su
volumen de "Elogios"."4 El mateix Maragall explicava, en carta a d'Ors, qumes eren
aquestes razones ' que Gili no gosava comumcar-h per carta: ' '

-

"Ara resulta qu'en Gili, haven; vist l'original [de Elog’ios] é escrﬁpdls a editarlo perque el

;

- 1 Cf cartes de la casa dOllendorff a Gustavo G111 (29/]11/1911) i de Gustavo Gili a Maragall ‘
04/1v/1911). :

2 Carta del 03/1X/1911.
3 Canta a Pijoan del 27/11/1911, OCI pag.1056.

4 Carta de Gustavo Gili del 04/1V/1911.
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credit de la seva casa descansa molt en la ortodoxia de tot lo que publica, Y jacomprench

que lo meu no es perfectément ortodoxa. Alabat sia Déu!"1

No sabem que és el que no resulta "perfectament ortodox ". Intentarem esbrinar-ho
ala lectura de 'Elogi de la Poesia; perd el que no podem saber, per manca de dates en el
maﬁuscrit, és si va sotmetre a revisié el llibré dgspr‘és de la carta a Gili, és a dir, entre
marg¢.i desembre de 1911, en qué va morir. | )

Una altra dada sén els mateixos manuscrits, les successives modificacions i algunes
poques datacxons que ens poden aJudar a reconstruir el proces d'elaboraci6 del llibre.

~ La nostra h1potes1 davant d'aqucsts elements, és que Teorfas i EIOEIOS s6n dos

111bres dlferents perd amb nombrosos elements en comtl.
- 8.2.1. El Nibre d'Ollendorff: Teori gg

Aquesta ed1c1o €s va preparar just despres de les prlrneres cartes a d'Ors, com es
pot veure en una carta a Lluls Llu1s ‘ '
"Aquf he trabajado preparando un libro que me han pedido de una gfan casa editorial de
Paris, que pubiica en éastellano para Amcrica principalmehte.’ Ser un conjunto de Lrabajbs
empezando por el "Elogio de la Palabra" by otros por el estilo, publicados ya la mayor parte
en La Lectura de Madrid y otras revistas, y otros inéditos. Me ha costado bastante ahora el
refundirlos y enlazarlos para la confeccién del libro, ‘qu\‘e se titular4, probablemente,
Elogios. Quiza publique también lo més esencial en breve compendio cataln, pues hace

‘ Liempo que muchos amigos, sobre todo jévenes, me lo estdn pidiendo.“2

Cal observar que:”
- Les primeres pagines (que probablement s'havien de numerar 1 14) eren per al
Elogio de la Paraula, i La hazafia anava, doncs, al fmal i sense el titol canviat. No he

trobat enlloc cap altra referéncia a,aqucstes primeres catorze pagines: potser. estaven
‘previstes per a la traducci6 de I'Elogi de la Daraula feta per Ferrer de que parlava d'Ors.

" No es pot tractar com tot seguit veurem, de DP11 ni de DPI2.

- El "breve compendio cataldn" és l'edicié de I'Elogi de la Poesia de Baxarfas.

1 Carta inédita a d'Ors del 16/IV/1911.

2 Carta del 15/VIII/1909
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Aquest és el primer ,eément que tenim de la realitzacié d'aquest volum, perb I'explicacié
de Maragall és inexacta. "Quizd publique” €s una manera molt modesta de referir—ée aun

- volum que va sortir al cap de poques setmanes. | \ '

- Hi ha un problema amb el titol. En aquesta carta d'agost de 1909, sembla haver-se
decidit per Elogios. D'Ors, en rebre el volum, l'octubre de 1909 diu "rebo Teorfas".
Havia rectificat Maragall o D'Ors feia com que no I'havia entes? Les dues, explicaciéns :
s6n possibles. Nosaltres ens hem 1nchnat per a'la hipotesi que, dhaver—se publicat,
D'Ors hauria acabat imposant el seu titol. -

Podem reconstruir Teorfas amb els papers que es troben a I'AM. Maragall el va
'preparar a base de "separates”, orregides a ma, de La Lectura i de Rena‘cimiento
.arrancades directament de les revistes que el mateix Maragall rebia i que encara es
conserven a I'AM.; més un ms.! Tant el ms. com els fulls impresos porten una numeracié
“continuada, de ma de l‘adtbr que ens permét reconstruir l'ordre previst per ell. Indicaré
primer la numeracio proposada per l'autor i després el titol; comentare, entre parentesm

les caractenanues del text.

[1-14] "Elogio de la palabra" (cf. el comentari sobre la carta a Lluis Lluis.)

115-33 "De la poesia” (cf. infra. Avancem que és una separata de La Lectura més un ms.,

conjurit que anomenem DPs1.)
34-38 "Del teatro” (No es conserva cap ‘ms., perque probablement s'havia de copiar
lexemplar de La Lectura, on hi consta aquesta numeracid.) .

39-42 "De la danza" (Es conserven dos orxgmals autografs un, que es traduccid forc;a
fidel de l'edicié catalana d_e Baxarias, destinat a aquest volum; l'altre, al volum de
Gili.) ' ’

43-58 "Del pueblo" (No es conserva cap ms., perque probablement shav1a de copiar,

- l'exemplar de La Lectura, on hi consta aquesta numeracid.)
59-78 "La Hazafia" (No hi ha cap,ms. A la carta a d'Ors del 28/IV/1909, Maragall

‘ 1 A TAM. abunden aquests escrits, que solen scr copies d'altres. Valenti, comentant el Cant
"espiritual, n'ha indicat el procediment, a propdsit d'una cstanga "que en el manuscrit apareix escrita sense
vacil lacions, estrenyent la lletra i les ratlles per aprofitar el poc espai que quedava en blanc: indici segur
d'haver estat traslladada d'un altre lloc." E.Valenti Els classics... pag.223. En. aquests casos que ’
comentarem, potser eren els mss. enviats a Gili i retornats per decisié de la vidua Maragall. El ms. enviat
a Baxarias, en canvi, no va tornar mai. Distingirem duecs menes de ms.: "esborranys", amb nombroses
correccions, i "originals autdgrafs”, amb poques corrcccions i preparats per a la impremta, cf. A.Blecua

Manual... pag.39.. , L ' :
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. proposava canviar e‘litfté)l de"La hazafia", pero la denominacié proposada a 'edicié de
Gili, "Preliminar”, no I'he sabuda trobar enlloc. El text s'hauria d'haver basat en les
_correccions ala "separata" de Renacimiento que hi ha a l'AM., perd no s'ha fet mai
- aixi.) , . |
~8.2.2.  El llibre de Gustau Gili: Elogios
Aquest volum es conserva gairebé sencer en ms.! N'exposarem el contlngut amb
els mateixos criteris que acabem d'usar per a Teorias.

[1-49] "Preliminar” (La numeracié que proposem aduf no hi consta, probablement perque
~ jahibhala prev1sta per a Teorfas (59-78), pero és la previsible.)

50-55 "Del amor" (Es conserva un esborrany i 1or1g1na1 autograf.)

56-69 "De la.palabra” (Es la traducci6 feta per Maragall de I'Elogi de la Paraula. Tant

| DPI1 com DPI2 estan numerats de 56 a 69. Aixd vol dir que les dues traduccions
estaven prcv1stcs per al lhbrc de Gili i no per al d' O]lcndorff i que, per tant, es van
efectuar després de la carta a Llufs Llufs d' agost de 1909. Potser coincideixen amb la
redacci6 d'altres assaigs, com "Del vivir", d'octubre de 1910.) '

70-110 "De la poesia" (vegi's infra. Avancem que és un esborrany que anomenarem
DPs2) |

[111-157] "Del pueblo” (Es pfeveia segurament usar la mateixa separata que s’havia
d'usar per a Teorias. Per aixo-no es va canvmr la numeraci6. La que indiquem aquf €s |
la prev151ble ) ' o

158-167 "Del teatro" (El text previst per a Elogxo va tenir una redaccm molt laboriosa: |
" primer es va publicar en castella a La Lectura; després es va tradu1rralmb variants per a
l'edici6 catalana de Baxarias, i finalment es va retraduir en castelli per a aquesta
edicié; només tenim original autdgraf d'aquest darrer text. ) ' o

168-172 "De la danza" (Aqui hi anava destmat el segon ongmal autdgraf que tenim amb

aquestnom) - S |

173:183 "Del vivir" (Es conserva. un esborrany i, darrera dels fulls de l'esborrany,
l'original autograf. Aquest t€ una data, barrada: "21/X/10". A I'AM. no he sabut
trobar cap separata de les pagines 1-6 de La Lectura de gener de 1911, on va aparixer

1 Aixd explica potser la rapidesa amb qué es va confeccionar el volum solt de 1913, clarament
diferenciat dels que contenen altres articles en castella, dispersos en cinc volums.
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- xdriginalment)v
184-191 "De la gracia" (Es conserva només longmal autograf)

- L'examen d'aquest sumari fa veure els canvis efectuats sobre el sumari de Teonas
S'hi van incorporar textos escrits després d'’haver enviat el text a D'Ors, l'octubre de
1909; "Del vivir" i "De la‘gr'acia"". Dos assaigs, "De la palabra" i "De la danza", havien
estat redactats pﬁmérament en catald. "Del pueblo” €s molt diferent a "Elogi del p‘oblé";
d'aquest, se'n conserva un esborrany amb data "11 setembre 1909". Caldria una analisi
més detinguda per veure quin d'aquests dos textos és antenor i qum posterior, perd aixd
escapa als limits del nostre treball. Tot 1 el que mdlca la nota que figura a la "Noticia
blograflca" de Solervicens per a les Obres completes,! el text publicat a La Lectura

~("Confesmn de poesia"), el publicat per Baxarias (Elogi de la Poesia), el text de I'edicid

d' Ollendorff Teorias, 1 el de l'edici6 de Gili, Elogios, no coincideixen. Perd aquest €s un
problema que requerelx certa con 51dera01o ’

$.3. L elaboraclo del text de 1I'E logi gg a gg§ a.

L'ori gen de I'Elogi de la Poesia es sol ambmr a un text escrit en catala durant I'estiu
de 1907.2 Per a aquesta atribucié, els CI'lthS es basen segurament en el quadern
corresponent a l'any 1907, que forma part del conjunt de quaderns i fulls solts-de
. calendari que es sol denominar com a "dietari". En aquest quadern, que es guarda a

I'AM., hi consta: ' | '

§

- 'Hi he fet la "Confesion de poesia” / En cl Pabelld Tarda 14 Set[embre] 1907 / ADEU '
CALDETAS". - -

L'escriptura és confusa i també podria dir-hi "Confesio". Perd en tot cas, el que
escriu aquell estiu és un text castelld: un plec de quartilles que es conserven a I'AM en
déna.testimoni, tot 1 que no €s si’rié'una copia posterior. El comentarem tot seguit;.de

o 1 "1908 (...) Ha anat treballant en IElogi de la ‘Poesié, que titula primer Confessié de poesia” ocCI
.. pag.25. Ala pég 682 d'OCI; després de I'Elogi de la Poesia s'indica "22-XI [errata per IX?]-1907", data .

Nl

que correspon a "Confesién de poesia”.
2'Hem esmentat el comentan de Solervicens. Vegls s tambg Arthur TERRY "L'Elog1 de la poesia

fou enllestit el 14 de setembre de 1907 i pub]xcat el 1909. Una versi6 castellana, en tres parts. i amb
variants, aparegue a «La Lectura» (Madrid) a principis dc 1908". (La pgesna de Joan Maragall. pag. 107)
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