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moment, observem que el pnmer full porta la data: "9 Juny 1907 - (dlumenge 4 tarda
vora'l mar de Caldetas)" I'iltim full porta una data més: "Caldetas 11 setembre 1907 - 1
tarda" Hi ha, a més, una quartllla excepcmnalment escrita per les quatre cares, a la
primera de les quals hi consta: "Apuntacions prévies / de travalls ja fets". Al ﬁnal de la
‘tercera cara hi ha una data "Caldetas 7 Set[embre] / 1907".

A 1AM. es conserven els fulls solts d'un calendari de taula de Tany 1907; hi -
éonstcn les seguents dades: [v1nt-1 dos de novembrc] acabada .confessié Poesia en
[disset.
de desembre ] Acabat copia Conf. P_oes1a.Castellana . Hi falten, pero, els ~fuils‘

"o

catald", "[set de desembre] Comenqat copia Castellana de Confessié de Poe31a

corresponents als mesos de juny, juliol, agost, setembre i octubre, en qué probablement,
en comptes de fulls de calendari de taula-usava un quadem com d'altres que consten a
- 'AM.. Perd és precisament durant aquests mesos que falten, quan fa la redaccro en
castella La "copia" a que fa refereéncia- els dies de dcsembre és versemblantment la
definitiva, que sera publicada a La Lectura de gener a marg de 1908. La "confessié
: Poeﬂa en catala" és, versemblantment també, I'origen del text publicat per Baxarfas, perd
1o en tenim cap testimoni. La nostra hipotesi €s q-ue;','el_ 1907, Maragall va escriure el text
| ~primef en castelld (juny-setembre); després en- catala (novembré), i‘el va tornar 4
transcriure en castella (iiesern'bre) |
-~ 8.3.1.  Els escrits "testimonis"
Repéssem el escrits testlmoms de que disposem, i que transcnv1m als annexos.
1907.1 El text castella citat al "dletan-quadcrn és el plec de quartilles abans esmentat, que
constitueix un original autdgraf (que an‘omena‘rem 1907). Aquest ms. €s 1"origen de
larticle aparegﬁt a La Lectura (gener, febrer i marg de l'any segtient, 1908). Una
: lectura atenta del ms permet observar que no es tracta d'un esborrany, siné d'una-
' copla posterior. Efectlvament el trag és forca regular aixi com l'interliniat; la gran
majoria de les correccions estag fetes sobre les paraules barrades, i no després.
Només unes poques md1quen una cotreccié ‘feta en el moment de l'escriptura: Es el
. que passa per excmplc a la pag/Tlinia 21 23:"Y como presiento [la] su dlsgregacwn ‘
obéa la pagmayut , 11ma 15-16 "[Pues entonces diréisme] / Y ahora dec:ldme" 2 La )

h

1 Agraeixo al Dr.Alberto Blecua les observacions realitzades sobre les caracteristiques d'aquest ms.

- 2 Sobre els signes usats per a la'transcripcid, vegi's la nota inicial a I'annex 3.
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nostra interpretacié és que la redacci6 €s va comengar efectivament el 9 de juny de
1907, i que aquesta data es va traslladar a la copia de qué dlsposem que no es va
iniciar, és clar, aquest matelx dia. La data del final, 11 de setembre de 1907, si que
correspondria a la data en qué es va acabar la copia. L'tGnic esborrany seria la tltima
- quartilla doblegada, tituladada "Apuntacions prévies de treballs ja fets", redactada
mentre s'estava realitzant la cdpia, i per aixo hi consta una data lleugerament anterior:
7 de setembre. Aquestes "apuntacions” sén. "préviés" perqué sén intents d'elaborar un
‘proleg per a tot l'escrit; es tracta d'un esborrany perque el trag €s molt irregular i les
rectificacions s6n continues. : |
1908L... L'article de La Lectura (que anomenarem 1908L) és pero, forga diferent a 1907.
Es de suposar que les correccions les va fer Maragall en preparar T'original autograf -

per enviai-lo' a la revista, original que no li va ser tornat; el titol de 1908L,, pero, és el
mateix que figurava al "Dietari": Confesién de Poesia. | '
1908V Com hem indicat a proposit de Teorias, a TAM. hi ha una separata de 1908L amb

. nombroses correccions fetes a ma: podem destacar el t1tol barrat i substituit per
_"Elogio de la Poesfa", la divisi6 del text en 12 capitols (numerats de I I-‘al XTI, excepte
el IX, que no hi és), i la nova numeraci de les pagines (numerades de 19 a 33).El -
conJunt format per 1908L més les variants mcorporadcs ms. sobre la separata,

'anomenem 1908V. Aquesta distincié €s til perque constitueix un pas postenor de
redaccié a 1908L, i anterior al queve segmdament ’
DP%l Anomenem aix{ el conjunt format per tres pagines ms. (numerades, loglcament

"15y 16", "17" i "18", perqué havien de precedir la pagina 19 de 1908V, de la qual

s6n una nova redaccié molt amphada) més 1908V més un full solt, encapgalat amb

les xifres romanes IX, perd sense nimero de pagma. Som del parer que aquest darrer
full correspon al capitol IX, que no estava indicat a 1908V. Aquest conjunt ! t€ un nou
titol: "De 1a poesfa". Resulta dificil establir si, després de redactar aquestes tres -

primeres pagines i la corresponent al capitol IX, Maragall va fer nous retocs a 1908V :
Nosaltres considerarem que no, i sempre que ens referim a aquest escrit, intentarem
distingir si forma part d'un dels tres proceqsos 1908L 1908V o DPsl. Aquest és'el

ms. destinat.a Teorias.

DPs2. Es un ongmal autograf en castella sense data; abans hcm indicat que estava
destinat a Elogios, amb la numeraci6 70-1 1() Manté el mateix titol que DPs1: "De la
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poesia”. A
EPsl Un esborrany, sense data, en catala, encapgalat pel numero 36,1 que correspon a

un fragment no publicat, dedicat a la literatura pamassmma Esla traduccm catalana del
full corresponent al capitol IX de DPsl Probablement és I'inic que ens queda del ms.

de 1909, lliurat a Baxarias i no retornat. El fet que aquest full ens hagi arribat indica
que va ser descartat per a 1909. ‘

EPs2. Un original autdgraf, sense data, en catala. Per la factura i la grafia, prou acurades,
sembla anar destinat a una publicacié concreta; és un resum, no una copia, dels,
primers capitols de I'Elogi de la Poesia. Al volum XIX de les Obres completes dites

"Dels Fills" hi figura un facsimil de la primera pagma d EPs2, sota el titol "Fragment‘

- de I'Elogi- de la Poesia", cosa que dbviament no és certa, com es pot comprovar
llegmt -lo. |
Vegem un exemple de com una correccié de 1980V és incorporada a 1909 i

modificada a DPs2, cosa que ens déna indicacions sobre l'ordre cronologic de redaccid:

1908L He aqui el hombre colocado en la Naturale7a smuéndose un grado de ella hacxa

DIOS, que siendo su orlgen es también su fin." (pag.2)

1908V: He aquf [el hombre colocado en la Naturaleza sintiéndose un g{ado de ella hacia
Dios, que siendo su origen, es también su fin] pues la tragedia humana. Ser tierra en el
) - RS

supremo grado de penelraci(’)n del afan dc Dios.

1909 Heu s aqui, doncs, la tragédia humana: ésser lerra en el Suprem grau de penetracié del
panteix de Deu dintre d'ella. (\IL ' 4‘) : v
- ‘ |
DP92 El supremo logro de este esfucrzo cn la tierra es el hombre. El hombre eslatierraen

su mayor sentido de la revelacién de Dios a traves de ella. Y esta es la gran dignidad y la

-gran tragedia humana sentlrse tierra y Dios al mismo tiempo, ser la cispide anhelante.

Ordenats cronoldgicament, els ms. i les edicions queden aix1’:
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Nom  Titol - Suport Lloc origen

1907  Confesién de poesia s AM

1908L Confesién depoesia sebar‘ata Lalectura 1907+variants
1908V Elogio de la poesié separata A La Lectura 1908 +correccions
12(22 Elogi de la poesia .+ volum ' Baxarfas - 1908L-+correccions
DPsl  De la poesia ' - ms+separata AM " 1908V-+fulls ms.
EPsl - . ms . . AM " DPs1 (trad. capIX)
EPs2 - g . ms AM 1909 (resum)

DPs2 De ia poesia o . ms ~AM 1909 (trad. +vanams)

Tinguem-en compte que la redaccié de 1909 i la de 1908V potser van ser
simultanies. Ho entendrem rmllor si refem la historia. ‘
~ La primera redaccié (1907) d'aquest assalg es va fer en castella I'estiu de 1907 El

_ destinatari era proba_blement'La Lectura, perd la idea la hi havia proporcionada, també
- probablement, Renacimiento. Es conserva a 'AM. una carta de Martinez Sierra a
Maragall, sense datar, com sempre, en qué aquest li anuncia: .

. "Tengo en preparacién un niimero extraordinario dc "Renacimiento” dedi@dé por-completo "
a los poetés. De este modo haré, sin' decirlo, una antolqgfa muy selecta. (Quiere usted
enviarme cuanto antes, algunas poesias inéditas? Y al mismo tiempo, dafos Biogréﬁéos, un
poco de.autocritica, lista de las obras que ha pubvlicado“us'ted‘y de los estudios que sobre
ellas se han escrito; también desearia titulos € indicaciones de.lo qiie usted tenga en

prepaﬁracién.‘Todo con la mayor cantidad posible de detalles y hechos."

_ Désprés, en unv_a carta, amb el segell afortunadameht llegible, del 30/V III/.1907,,
Martinez Sierra li torna a reclamar "sus Versos y los datos que le pedfa”. Efectivament, al
nimero' 8. de Renacimiento, corresponent a l'octubre de 1907, es va publicar aquesta
antologia en una secci6 intitulada "Habla el poeta”, en qué els autors donaven les
" informacions esmentades més una altra, que alguns anomenen "credo poético”,
denominacié potser suggerida pel mateix Martinez Sierra.l Maragall envia només dos

1 Per a una llista dels poetes que hi van contribuir vegi's Marfa Pllar CELMA VALERO
Literatura... pag.822. No tots perd donen totes les dades sol.licitades: al costat d'algunes manifestacions
vibrants, com la d’'Alomar (que comenga anunciant, cn lcrcera persona "Representa en ¢l catalamsmo la
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poemes (;Ginesta! i Entrada de tardor vo_ré'l mar) i no-adunta cap "credo poético". Al
nostre parer, pensava fer-ho perd li va ‘Sprtir forca més extens del que pretenia. No va.
poderého publicar en cap nimero posterior de la mateixa revista: a 1'iltim nimero, el 10,‘
‘corresponent al desembre de 1907, hi ha una nota de Martinez Sierra on s'anuncia la
fusio de Renac1m1ento amb La Lectura 1 El dlrector d'aquesta segona revista, Acébal,
probablement va acceptar de grat 1'amphac1o d'aquell "credo poético" que Maragall 1i -
" deuria proposar, perqué era un autor que els lectors ja coneixien. A més, el 1908
Maragall va comengar a La Lectura una col.laboracié regular, una de les primeres desde
la seva sortida del DdeB el juliol de 1906: és probable, doncs, que "Confesién..." i

permetés fer una mena de declaracié d'intencions com a critic. "Confesién..." no era,
perd, el tipus d'articles que Acébal esperava. En una carta del 27/I11/1908 li ho recorda:

"En esta tercera parte terminamos Confesién de Poesia, y ahora espero que continuemos
con équello de Ud. que tanto deseo, sus bellos, sus queridos articulos sobre las cosas de la

vida que va pasando; aquellos articulos que cran para mi espiritual regalo de cada semana.”

Pel que fa ala redaccxo de 'Elogi de la Poesia (el que aqui coneixem com a 1909)

tenim diversos documcnts Unj jal'hem vist: és la carta dirigida a Llufs Lluis on li parla de
" fer un "breve .compendlo en catala del llibre Elogios destinat a I'editorial Ollendorf.
Tenim també documents.de quan es va redactar 1909 a la correspondencia de l'autor de
Iestiu de 1909: 3 o , . o

"Treballo un xic en la refundicié catalana d'aquella Confesién de Poesia que vaig publicar

en la Lectura de Madrid i que ara augmentada i refosa crec que sortira en-catala com fulleti

d'una Revista que s'esta prcparant per comengar a la tardqr",

diu a Enric de Fuentes Treballo un xich en la Cunfessio de Poesia refeta en catala"
repeteix quasi literalment a Roura g Es tracta, efectivament, del volum publicat per

extrema izquierda..."), n'hi ha de molt més concisos, o n'hi ha que es hmlten a adJuntar els poemes médlts
sol. hcnats, com A Machado o €l malelx Maragall ‘
lg. MARTINEZ SIERRA "Lector” Renacnmlcnto nam. 10 -desembre de 1907, pag.641

2 Cartaa Enric de Fuentes del 15/V11/1909, OCI pag.989; i carta inedita a Roura del 21/VII/1909.
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Baxarias. Possiblement Maragall va deséstimar aviat el text 1908L i va decidir
reescriure 1 aDPsl, en castelld, alhora que preparava l'original per Baxanas en catala.

Pel que fa a la redaccié de DPs2, no sabem quan es van fer les modlﬁcacmns

‘P(')tser entre l'estiu de 1910 (quan Maragall va comeng:ar a llegir Pindar, cosa que

cxphcana el nom afegit) i marg de 1911 (en qué va lliurar el ms. a Gili). No sabem si, va
““tenir temps, abans de morir, de deslliurar el volum de tota mena d'heterodox1a .com
pretenia Gili: La comparacm entre les diverses versions ens fa sospitar que sf, com
després observarem En tot cas, el que ens mteressa ‘destacar és que DPs2 és Viltima
.mostra de l'elaboraci6 teodrica de Maragall perque va poder fer-hi: retocs ﬁns poc abans -

de la seva mort.

-194-




' Elog' d-eA la Poesia; analisi forrhal

9, Analisi fgrmg I
9.1. Estructura
Maragall va avangar, 1ncons01entrnent potser, l‘estructura de 1Elog1 de la Poesia en
una ressenya sobre un manual d'estética anomenat Alma contemporédnea de J.M. Llanas y
Aguilaniedo. La ressenya que en fa és forca eloglosa, perd li retreu, entre d'altres coses,
les seves observacions sobre la moral de l'art: ‘ '

"En estos puntos el sefior Llanas dice demasxado 0 demas1ado poco Porque formular
preceptos como hace sobre estas cosas, es contradlctorlo con su credo emiotivista.
Efectivamente, si el poeta ha de expresar sinceramente su emocion, jcémo puede atender a
preceptos sobre la finalidad y moralidad de aquella expresion suya? En este caso el sefior
Llanas ha dicho demasiado. Pero s} quicre significar que el arte no puede separarse de la
'vida, que en ésta todo s¢ compenetra, y'q.uc al artista, como hombre que es, no le es licito
aespreoquparsé de ninguno de los'aspccms humanos, entonces el sefior Llanas ha dicho
, demasiado poco, porque debia hablar de la educacién del artista, desde su sentimiento

religioso hasta los detalles de su vida prictica."]

En aqﬁest‘ comentari s'hi entreveu ¢l problema principal del futur aSsaig de
Maragall com-esquivar la formulacié de preccptes sense esquivar la formulacié de
principis; com explicar, des d'una formulacié "emotivista” (la paraula ' espontanelsta
éncara no havia arrelat), el naixement del poema. Per a Maragall resulta imprescindible:
donar compte de 1"educacié” de l'artista (per "educaci¢” s'entén la formacié, la .

"bildung" d'un Wilhelm Meister, per exemple). En aquesta formaci6 hi intervenen, d'una = |

banda, la religié (potser seria millor dir la concepcm del.moén, la ' weltanschaung 1, de
. l'altra, "detalles de su vida practlca" (de la prdcuca poetica, s'entén). Tot I'Elogi es

fonamenta en aquesta necessitat de 'donag informacié sobre aqu’ests dos aspectes sense
- inc6rrer en la formulacié d'un catecisme. Es clar que Maragéll esta seguint la tradicié -
- romantica que, contra les teories estétiques imperants fins al XVIII, va comengar a lligar
" profundament I'obra amb el seu autor: | v

1 "Alma contemporédnea” DdeB 07/V 11/1899 OCII pag.584.
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"Para bien o para mal, el difundido uso de la literatura como un indice -como el fndice mas-
confiable- de la personalidad, fue un producto de la orientaci6n estética caracteristica de

- comienzos del siglo XIX."1

~La novetat que aportara-la critica post-romantica, la que ve, per éntendre’ns,
després de Sainte Beuve, és que la‘préctica poética no només sera Wtil per congixer la
personalitat del poeta i, de retruc, de les noves produccions del seu autor, sind també per
elaborar una teoria sobre tota produccié poétiéa. Maragall no arriba a l'extrem de certs
critics simbolistes, com Prdus;, per qui la produccié artistica pot servir per teoritzar, perd
mai‘pér congixer l'autor, Sub\'/ertin‘t aix{ la proposta romantica inicial. Perd sf que serd
_conscient de la necessitat d'estudiar la teoria a través de la propia practica. -

‘ En comentar I'Elogi de 1a poesia cal recordar que 1909 i DPs2 presenten algunes
diferencies. ' . ’

1909 esta dividit en dues parts, la primera en cinc capitols i la.segona en set.
Proposem un titol per a cada capitol, a mode de resum.
[Proleg] Relacié poesia-ritme
- Primera part |
I . EH ritme en ¢l cosmos
I - Lloc de I'home en el cosmos (ontologia)
it Memfisica ’ | :
v L'art com a maxima expressié del coneixement. Virlut~ de l'art. Condicions per a la produccié

. artistica: espontaneitat, puresa, sinceritat.

v La poesia en el domini de i’an: espontarie'x’tal, puresa, sinceritat.
Segona part ‘ ’
VI La poesia "realment existent”. Impureses. Exemples.

v L'exemple del Dante. ;

VID  Altres condicions: innocéncia, amor.

X E procés de creacié podtica. Matrica.
X Inspiracié - - ‘
- Tercera part '

I'M.H.ABRAMS El espejo y la ldmpara. pag. 400. -
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X1 Imxtacm ' : S . ,

Xa L'exemple dela poesxa popular

En canvi l'estructura de DPs2 és la segiient (els titols també sén nostres):

I (que equival als capitols I a III de 1909) Ontd_logia i metafisica
11 (=IV a VIII) Teoria estética. Teoria pogtica.
I (=IXaXIl)  Praxipogtica.

La divisi6 i els titols que proposa Terry! sén:

v El procés de la creaci6 divina i la seva relacié amb l'experiencia esttica
\4 Les condicions ideals de la poesxa |
VI-VIII La natura de la creacié pogtica ‘
w I-VII . Discussié de la Divina Commedia)
IX-XIT La poesia concreta. Relacions tema- forma. Metrica. Aspecte &tic de la poesia:‘ la-

humilitat
Caldria, a més, tenir en compte la divisié en parts; aleshores l'esquema seria aquest:

Proleg L'art en'la teoria del coneixement
" Primera part: Teoria del coneixement i teorm estetica. ) ,
Segona part: ‘ Praxi pogtica. Definicid de lespontanelsme (cap.VI-VIII), de la sinceritat
“(cap.IX), de la puresa (cap.X). ‘

Tercerapart: . La poesia popular (cap.XI-XII).

" En el nostre comentari seéuirem sovint l'esquerha i'l'analisi de Terry Ens basarem
- fonamentalment en 1909, perquc’ és I'inica edicié pubhcada en vida de l'autor.
Ocasmnalment la contrastarem amb DPSZ per intentar de precisar els conceptes -
vconfusos Perd l'analisi de les diferéncies entre. totes lés versions, pubhcades o no, la
deixarem per al proper capitol d'aquest treball. . ‘ o ¢
_9._1.1. El proleg | | o

1 A TERRY La poesia... pag. 119-120.
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L'assaig s'inicia ‘amb una "séri¢ de definicions encadenades que en la versié -
castellana resta encara més neta que en la catalana"l. Si reprenem la série des del final,
veurem com es partelx d'un element primigeni: el ritme, definit com a "alternaci6 d'accié i
repos”. Suécessivament, el ritme es reflecteix ("deixa I'empremta”) en la forma, la forma
revela la bellesa, la bellesa s'expressa en l'art, 'art déna la pbe,sia. Aixd explica
l'estructura que tindra la primera part de I'estudi, on primer es parlara del ritme i la forma
(capltols Ialll), despres de la bellesa i l'art (cap IV) i finalment de la poesia (cap V).

9.1.2. Capltol I . )
A partir d'aquf ve tota una exposicié de metafisica2 que desapareix a DPs2. Aquf la

" metaffsica estudia la cosmologia, i permet legitimar el ritme com a producte de la divinitat.
- El procés é€s el segiient: el ritme és producte del m_dviment, el moviment és originat per
I'amor i, en dltima instancia per Déu. Una autoritat a qué recorre l'autor és Dante,

concretament el final de la Divina Commedia. Recordem els trées wltims versos: "ma gia

volgeva il mio disio e'l velle, / si come rota ch'igualmente é mossa, / 'amor che move il

sole e l'altre stelle:” (Par.XXXIII 142-144) ("perd ja girava el meu desig i la meva
- voluntat, com roda igualment moguda, ' Amor que mou el sol i les altres estrelles” en la
traduccid en prosa de J.M.de Sagarra3) I'amor que fa moure el sol també fa moure la
meva voluntat.

Hi ha en aquest'plantejament elements spinozians, com per exemple, la

- - importancia atorgada al moviment del mén, originat per Déu i crcador al seu torn, del

ritme. També és sp1n021a el concepte d'esfor¢ que tant de pes t€ en aquest apartat En

1 Ihidem,

2 Proposem la denominacié de "metafisica” per a aquesta descripcid del ser en el moén, perqué és la
que imperava a les escoles filosdfiques més arrelades a Catalunya, que eren les Gniques que probablement.
coneixia Maragall, apart de la seva ocasional lectura dc Sme/.a Per a Llorens i Barba, per exemple, la
metafisica incloia 'ontologia, la cosmologxa, la psicologia i la teologia. A manca d'un bon estudi sobre
¢l sistema filosofic de Llorens i Barba, segueix sent valid ¢l que en diu 1Enciclopédia Espasa s.v., potser
obra de Menéndez Pelayo. Sobre el plantejament ideologic i religiés de Llorens (més interessants, d'aftra
- banda, que el seu sistema filosofic) vegi's Eduard VALENTI FIOL. &Q@gw

. ata]anysuq fundamentos ideolégicos. Barcelona: Aricl, 1973. pag. 94 iss.

3 Les traduccions en prosa d'alguns fragments figuren als comentaris que Sagarra afegelx al final de
cada cant de la seva traduccié en vers a DANTE. La divina comcdxa Barcelona: Alpha, 1951, vol. 3.
pag. 406, .
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canvi, - l'encadenament ' amor > esforg -3 dolor és propiament maragalha, ies
fonamenta en la 1dcnt1f1cac1o previa de Deu i amor, que prové. del dogma. catohc
identificacié de qué es feia eco el Dante i que també apareix a la citacié evangehca ’
L'autoritat de Platd, que despres comentarem, €s 1mportant aqui per establir un axioma
© que fonamentara afirmacions postcnors la generacm (entesa aqui com a. procreacm) és el
grau suprem de la‘vida, i el destf dltim de I'amor. Aquesta idea la retrobem a I'inici del
cap1tol II (la reproducci6 €s una reaccié ‘instintiva al pressentlment de la mort; és una
continuacio de la propla pcrsona Jial ﬁnal del VIII (on €s compara el desti dltim de
I amsta ide l'amant) ‘ '
Tota aquesta part no aparelx a DPs2, tot i que hav1a estat ja tradulda a DPsl
- 9.1.3. Capitol 11
Maragall seguelx la seva metafisica, en. lapartat ontologlc i explica el paper de

I'nome dins del CoSMOs. Aprofita el lligam éntre terra i home per planteJar una paradoxa:
I'home és alhora terra i Déu, és una "ciispide anhelante Aquesta paradoxa explica una
dualitat que ja s'havia plantejat abans (en el text catala amb una forrhulacié pérb
amblgua potser mvoluntanament) la necessaria conv1ven01a del dolor i de I'amor. El
dolor és-identificat amb la mort; l'amor, ja ho hem vist, amb la procreac10 L'autoritat a
que ara recorre és Leopardl (_C_@g_ 1 poema XXVII "Amore e morte” vv.1- 2) Aqucst dolor
. (existencial, mstmtlu) ¢és la mena de dolor que es retroba a Dante.
| L'assaglsta planteja una dlstmcm que amphara enels dos capltols postenors I'accié
~ éxterior i I'accié interior. La- pnmera li permet obtenir els diversos tlpus de coneixement
que s exposen al cap1tol III; la segona 11 permet accedir a lexpenen01a estetica, exposada
al capitol IV. Una formula resum aquesta dmtmcm "contemplo y me contemplo
.(observcm que en ‘castelld, la primera vegada el verb és usat mtransmvament no .
s espemﬁca I'objecte de contemplamo)
- 9.1.4.  Capitol IIT
En aquest apartat Maragall mostra diversos tipus de coneixement existents:

reli giés, fllOSOflC CIentlﬂc técnic, moral i JurldlC -politic-sociologic (aquesta';
denominacié darrera no aparelx a 1909). Per definir-los usa una 1matge els efectes dé'la ..
contemplacié d'una barca que s allunya mdr endins en el nostre espent Aquests tipus de
- coneixement prcsentats per Maragall serveixen per oposar-los al conelxement estetic, que
sera presentat seguidament. S '
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”

9.1.5. Caplto] v _
En una carta a Rahola de 1911 dos anys després de la publlcacm de 1909,
Maragall fa encara algunes precmons

"aquest s el seguit esquemétic de I'Elogi de la poesia: vida-esforg-ritme (forma natural) -

revelacié per aquest de Déuen l‘home (forma aru’stica).-"1

Fins ara hem vist com lassaglsta exposava la "forma natural”; ara veurem com -
presenta la "forma artistica".

' L'emocié estética es considé,ra un tipué de contemplacié desinteressada. L'art es

defineix com a bellesa transhumanada (1909, en aquest paragraf, diu "humanada", perd

DPs2 i la resta dels paragrafs de les dues versions preferiran "transhumanada"). Aquest

concepte déna a entendre una actitud "ﬁassiva" de l'artista duranﬁ el moment estatic: es
:limita a ser transpassat, a ser un mer pont entre la bellesa i ei~pﬁblic. Corol.lari dels
paragrafs inicials és que aquesta bellesa es manifesti ri’tmicament. L'art té una virtut
redemptora, provocada pel cardcter desinteressat del fenomen estétic. El capitol acaba
amb l'exposicié de tres cdnc{icibns que han de complir le's'obres'artl’stiques, que es
concreten en tres substantlus espontaneitat, puresa, sinceritat; i §' avanga una primera
definici6 de tots tres. A DPs2, aquests paragrafs queden més sintetitzats, i només es fa

una definicié de I'espontaneitat. 1909 i DPs2 presenten vanants en la redaccié, pero la
lectura dels dos és 1 gualment confusa, com veurem désprés en comentar"
1"‘espontane1tat ‘
9.1.6.  Capitol V

- L'aplicaci6 d'aquelles tres condicions a la poesia porta l'autor a definir-les un altre
cop. Espontaneltat sembla definir- -se com a "negacié de la voluntat”, . La puresa, "'negacié
de l'interés" (o, com diu mes endavant, "desinterds que us port1 de tota altra cosa que ! no
sia la forma"). La s1nccntat consmtélx a "saber esperar l'aparicio d'aquestes paraules,
déspfés en dir-les tal com elles li han esclatat , 0, COm exposa més endavant, 'consisteix
en aquell divi balbuceig brollat a través del poeta amb aquell mateix ritme originari que

b1

sentf en la forma que l'encisi". Al final del capitol anterior, la sinceritat era el pas

fonamental per a la "transhumanacié".

1 Carta del 06/VII/1911, OCI pag.1084.

-200-



.__Elogi de la Poesia: analisi formal |

Els limits entre uns conceptes i altres sén difusos: l'espontanc'l'tat ens ordéna “ser
pacients davant la reahtat" la sinceritat "ha de consistir, ans que tot, ‘en saber cSperar
l'aparici6 d'aquestes paraules”, que és gairebé el mateix. La definicié de sinceritat, pero,
continua "...ien dir-les tal com elles han esclatat.” Aquest punt és fonamental.

| Altres limits difusos es poden trobar a la definicié de. puresa, perqué Maragall hi
barreja el que en altres llocs, fora H'aquést assaig, considera elements caracteristics de la
inspiracio. Com més endavant veurem, Maragall havia distingit el "moment emotiu" del
"moment artistic": només esvpot parlar d'inspiraci6 durant el moment "artistic”, que es
caracteritza per la seva manca d'actltud mteressada ésa dlI’ en els termes aqui exposats,‘
per la seva "puresa’. .

-Maragall s'avanga a una conclusm no desxtjable que se l'acusi de fred o inhuma,
per aquesta resisténcia seva a acceptar que un interés noble o just puguin produir una obra |
artistica. Certament, no era una acusacid que pogués provenir de les files pamassmnes, '
que l'autor havia denostat en d'altres 116cs, siné dels qui defensaven una.concepcio |

“"docent" de l'obra d'art, molt arrelada al segle XIX. Com veurem les precauc10ns de
Maragall sén initils, perqué les critiques a la seva obra no van venir per aquest costat. |
Cal destacar la marica d'aﬁrmaéions_ en les definicions proposades, i, en el cas de
I'inica afirmacid, I'is d'una paraula, "’balbuceig" paradoxal traétant-se d'expressid
~escrita, perd de gran rellevancia en Maragall com ja hem indicat a proposit d'Elogi de la
Paraula. Aqui segueix una tradicié romantica de consideracié de la poesia com a
expressié de l'inefable i, per tant, dflmposmble definicid: només podem saber que no és’
_poesia, quins obstacles impedeixen que es realitzi. Al capitol segiient trobarem una altra
definicié de poesia caracteritzada per paramcs com "impensada”, "casual”, "sobtada-
aparicid", totes elles connotant manca de voluntat. ’
Fmalment a DPs2 trobem dos elements nous, prou 1mportants Un, la
. 1nsp1rac1on ‘que és l'element fonamental de 'art. L'autor ni tan sols ho argumenta, €s
limita a afirmar-ho, perque "antes lo hemos demostrado”. Donat que és el primer cop que
la paraula_,‘.‘inspiraéién apareix (abans només s'ha parlat de passada de la ' espontaneidad
de la inspiracién"), suposem que es refereix a l'al.legoria construida al voltant de la barca
que surt. '
- Un segon ‘element és el paragraf fmal Maragall hi reprén el tema de la virtut de
l'art, que a la versi catalana havia tractat en el capitol anterior; dedicat a I'art en gcncral,
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: 'amb els mateixos exemples trets de la plntura (TlCla), de la misica (Beethoven) idela
hteratura (el Dante) Perd hi afegeix una nova def1mc1o de I an és "la revelac1on de la
esencia de las cosas". _

Una invocacié que surt aqui anuncia un motiu que reapareixeré a la resta de
I'assaig: la missio religiosa de la poesia. Es parla.d'un "peea'do original en pbesfa"
després es considera el "sacrilego recuerdo del ritmo ongmano, profanacmn de la santa
poesfa”; a la versié catalana, ¢l vers €s questlo de vida i mort per a T'esperit". Aquesta
concepcid -de la poe51a, que entronca amb el modermsme mes messianic, es troba aqui
més aviat com a residual, perqué apareix com a un argument més a favor de la puresa, i
' no pas com a element fonamental de tota una poetlca. '

9.1.7.  Segona Part. Capitol VI - ‘ *

Aqui comenga una analisi de la poesia "realment ex1stent on Maragall especifica
els obstacles, les impureses que afecten la poesia. Es en aquests capitols on resulta més
‘ orlgmal i, segons els seus critics, on comenga a desbarrar, si se'ns permet lexpressm és
- a d1r a allunyar—se d'una concepcid acceptable del fet pogtic. ‘

Quat're obstacles (que l'assagista anomena "impureses”", perd que no.només
atempten contra la "puresa’) impedeixen l'aparicié de la p‘oesié autentica: la rag, el ritme
"extern", l'inter&s i 1"'arrodoniment del concepte". Un és previsible: l'interés, perqué
abans s'ha definit I'art com a activitat desinteressada; un altre, la rad, queda poc definit
aqui: al paragraf segiient sembla haver-hi una possible explicacié amb l'expres31é "intereés
oratori per ideals abStractes Els altres dos obstacles (el ritme extern i l’arrodomment del
concepte) sén els mes conflictius, perque afecten el treball del poeta, premsament el punt,
sobre el qual gira tota la teoria "espontaneista”.

El poeta, segons s'éntén .aqui, ro pot afegir res al vers: ni al que podriem
'censi,derar el significant (el ritme, que resulta adulterat pef l'aparici6 d'un ritme "extern")
'ni al signific‘at‘ A(el concepte, adulterat 'arrodonint-lo"); és millor deixar-lo inacabat que no
acabar-lo amb "paraules fredes de rad, mortes". La resignacio a la fragmentarietat, o la

seva lloanga, prové del romant1c1sme perd les altres consequen01es ja sén proplament ’

non g

maragallianes, aix{ com la terminologia "fredes", "mortes".
Aixd és propiament el que Maragall entén per smcentat i aix0 és el que més se li
ha retret. De fet, el que conéixem com a "espontaneisme” €s sobretot un "'sincerisme”. La

confusid, establerta ja en vida de l'autor, ha prosseguit fins als nostres dies. No és que
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tingui gaire importancia: ja hem vist com la precisié terminologica de I'autor és escassa.
Perd si alguna cosa val la pena recuperar de Maragall, és que el seu concepte
d'"espontaneitat” no €s pas tan-excéntric a la poesia contemporama com sha penjat al
topic de l'espontanelsme. El que pretén el concepte de sinceritat s que és més dificil de
situar. Ja veurem com alguns critics com Riba 0 Manent s'han encarregat de puntualitzar
aquest aspecte. ‘

El mateix Maragall sembla conscient que el seu argument és d1f1c11 de sostenir i
s avanga als arguments contraris en aquest capitol i als seguents. Aqui, exposa casos de
poetes que tenen fama merescuda perd que semblen no haver tingut en compte aquells
quatre obstacles. Si se'ns ‘permet un esquema cartesia (o spinozia) sobre la relacm entre
" ‘obstacles i exemples proposats a les dues versions, tindriem: '

Obstacle - 1909 DPs2

intérés : o Virgfli, Dante ) o Vi‘rgili, Dante

ritme extern trobadors ‘  wobadors

rad Schiller, romantics " Pindar, Schiller, romantics francesos
‘arrodc‘)mmem . . . : Baudclaire, parnassiaris.

- L'esquema €s artificids perque els conceptes canvien d'un paragraf a l'altre' s6n
imprecisos i no es corresponen facilment; malauradament en aixd Maragall no va copiar
| Spinoza. Perd creiem que es pot concloure, en primer lloc, que Maragéll no desautoritza
aquests poetes pel fet d'incloure'ls en aquesta llista, siné que, al contrari, pretén usar
- l'autoritat que representen com a argument a favor de la seva tesi: valen hxalgrat no haver
‘» superat aquests obstacles; sén autors d'auténtica poesia, perd estd "disperSa en l'embalum
de lurs obrés", i aqui reprén la metafora de 1a mineria. En segon lloc, I'aparicié de nous
~ autors a DPs2 indica I'apreciacié de nous valors: Pindar i Baudelaire. El primer és més

previsible que el segon, que no apareix gairebé mai a les obres de Maragall. L'esment del
seu nom i dels parnassians, en una llista que no és pas infamant, distancia Maragall dels.
seus seguidors espontaneistes.! En el fragment indit sobre els parnassians, observem

H
1 Un exémple de com la informacié erronia que donen les OC ha portat alguns comenaristes a
errors de lectura es troba al comentari d'E.Valent{ Els cléssics... pcr al qual:

"Pindar no podia dir gran cosa a Maragall a 'Elogi de la poesia, publlcat a'"La
Lectura" al comengament de 1908, parla de Pindar i Schiller com a exemples, bé que
sublims, d'“oraton,a posada al servel d'ideals abstractes" (és cunos que en la' versié
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com I'autor els atr1bue1x dos mérits: I'ofici, la quahtat de bons artesans, i el mantemment

de 1a tradici6. No sén grans ments, certamcnt perd no qucden pas més desautoritzats que

'els romanucs, no els critica el pagamsrne, I amorahtat que eren els retrets més comuns, '

no Ja dels espontanelstes, sind dels parna351ans del pals |
9.1.8. Capitol vl | _

‘Tot aquest capitol esta dedicat al "gran exemple" del Dante.! Maragall segueix
buscant. arguménts ales Crl’tiques que la seva teoria ha despertat; aqui, es tractara de
mostrar la perversio que la "intencid" causa durant T'elaboracio del poema. A I'analisi del ,
Dante apareixen paraules-clau que veiem usades molt sovint a les ressenyes: forga, ritme,
vida, 1nnocenc1a son valors posmus raonamcnt sil. loglsme ho sén ncgatlus

. -9.1.9. Capltol VIII

/ Una objecci6 possible € és.que dc lasw g se'n desprengm un elogi de la i 1gnoranc1a
| objeccié despertada p0551blement pel repetit s de la imatge del pastor de ramats coma
exemple d'innocencia; que ja havia usat a I'Elogi de la paraul 1 per la 1mportan01a
'donada al balbucelg Maragall s'apressa a distin g1r entre ignorancia i innocéncia; perd la }'
' dlStlnCIO €s poc convincent. A la versié castellana s'hi afageix un paragraf per aclarir que

" hi ha diversos tipus de balbuceig: el del "hombre mds alto" és diferent que el del nen.
 Perd aixd més aviat. desconcerta perque fins ara, tots els exemples d’mnocenc:la eren

' posats en gent 1gnorant

- Per tal de resoldre—ho Maragall recorre al concepte de "fosa". Els concixements‘del
poeta alld que el separa de l'ignorant, s ‘acumulen " "en fred", pero el proces de creaci6 es
" fa "en calent", com en una foxja.2 "En calent" vol dir "sense adonar-se'n", és a dir, sense

R

- catalana daquest assalg, que aparcgué un parell d'anys després, el nom de Pmdar
desaparelx) pag.66. - ‘

i Queda clar, em sembla, qué Maragall destaca I' cxemple corisplcu de tots ells; les dates de redaccié
_estan invertides: Pindar no és una supressio a la versié catalana, smo un afegxt ala castellana i no sortia
a La Lectura, el 1908, sin6 a DPs2, postcrlor ala calalana

]

o1 Maragall usa versemblantment 1 exemplar de la Divina Commedia que es pot trobar a 'A.M.,,
. profusament subratllat (Edoardo San/ogno Editore. Milano, 1890).

2 Jordi CASTELLANOS (“Josep Pijoan: 1dcolog1a poeuea i acci6.” en J. PIJOAN Polmca i
cultura.’ Ed. CASTELLANOS, Jordi. Barcelona: La Magrana / Diputacié de Barcelona, 1990. pag.
XXIL,) ha trobat l'origen d'aquesta imatge en un article de Pijoan sobre una gramatica catalana, de l'any
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cap dels obstacles esmentats (rao, voluntat, 1nten<:1o) Fms aqui, la imatge seria
convincent si no fos que du en ella I'expressié "treballar el ferro” que ‘Maragall ha
desqmvar per evitar el problema de 1“'arrodon1ment Aleshores fa una inversié ("ha.
d'ésser tot el contrari: del ferro") que si bé és convincent com a precepte &tic (i per aixd és
4til "no. solament per al poeta, tal vegada") invalida gaircbéAla imatge quan es refereix ala
~ creaci6 pogtica. De tota manera, la metafora de la forja reapareix a nombroses ressenyes i
- a d'altres capitols del mateix assaig. Aixi, comentant la métﬁca (capitol IX) parla de
"motllos vells apedagats" (que més tard s'oposaran al "motlle d'un ritme secular") i de
"paraules ardents 4en' fusié de poesia”. Al capitol X1I s'aprofita una altra metafora, la de
les mines d'or, i la poesia popular és pura, /per aglutinacié6 d'or ("cayendo la escoria"
afegeix.a la versié castellana, "y aglutinéndosé el oro"). '

" El capl’tol'ﬁnalitza amb una nova disquisici a partir de la Divina Commedia, en qué
M$@mmmahmmddmeaB@Mmeadkgﬁa&kwmmﬁaﬁﬁwﬁ@mmé
el mobil immediat de I'amor és el mateix que el de l'art: 1a forma."” L'amant estima la dona
a partir de la forma d'ella; l'artista estima Déu a través de les formes.de la Natura

Tot aquesta apartat final desapareix a DPs2; podem aventurar que e;l mateix autor va -
acabar trobant-lo sobrer, potser perque sentia que hi parlava massa intensament de la seva’
propia poesia; també, com més endavant veurem, per coheréncia amb el conjunt de DPs2. |

- 9.1.10. Capitol IX ) | |

Aquest capitol correspon a l'inici de la tercera part de la versio castellana comenga
doncs un apartat ben diferent. S'acaba 'argumentaci6 a favor de la teorla espontaneista i
comenca una nova explicacié, ara sobre el procés de creacio poetlca, sobre "la poesia ja
- generada" diferent de la "ideal". La formulacid castellana és més clara, en distingir entre
"generacién ideal” (la qué ha tfactat fins ara) i "nacimiento" (la que a partir d'ara tractara).

Terry assenyala en aquest capitol dues qliestions fonamentals relacién entre tema i ,
forma que son inseparables, i renovgcié metrica, que resulta una opcié dc ‘compromis”
entre la i mnovacm ila tradicié.l

La premlssa inicial és que, en el poema, el concepte és portat pel ritme; €s

¥

1903.

1’A‘.Terry"La‘ poesia.... pég.125.
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fonamental', doncs, estudiar la metrica. Aix{ s'esbecifica en el segon paragraf 1 '
subra\itllant—.ho tipograficament. En el text éas_tella‘l el to -axiomatic, doétrinal, augmenta:
perffrasis explicatives ("o mejor") contrastos ("[poeéié] cuando es verdadera")...
L'argumentaci6 és la del dogma catolic: el fet que el concepte sigui portat pel ritme és
‘certament un "misteri”, perd €s que es tracta d'una’ 'revelacié".
Dit aix{, semblaria que pocs conceptes nous poden apareixer, i €s veritat: "els
_ poetes no solen dir res de nou".
, A partir d'aqui comenga una dlquISIClO sobre la métrica que durara fins al ﬁnal de
l'assaig. Diversos problemes s'hi plantegen amb la terminologia: concepte, idea, forma,
‘paraula, ntme . s6n termes usats de manera’ poc sisttmatica. Podem elaborar dos grups
semantics: conccpte" / "idea"/ "esséncia”, i i "forma" / "ritme" / "vers"..
| Aix{, veiem com, a la versio catalana, els dos termes "concepte” / "idea" apareixen
com a sinénims ("el concepte qbstracté ja el tenfem" / "llurs idees brillen") i també
"forma" / "ritme" ("pel ritme" / "per la forma"). A la castellana, a rﬁés hi a l'expressié
"revelacién de la esencia por la forma" que sembla sindnima de "el concepto v1ene dado
~por el ritmo de las palabras i de "echar sobre las ideas la luz de la forma en que vienen
dichas". La primera de aquestes tres definicions lliga amb certes concepcions de
Schopenhauer, com després veurem. L'afirmacid, perd, és la mateixa en els tres casos, i
aix0 ja no ho diu Schopenhaucr' I'esséncia ve donada per la forma, quc en el cas de la
poesia s'identifica amb el ritme. o
El problema que es planteja €s immediat: aquést ritme no es manifesta de forma
prou evident, perque la tradicid li imposa unes pautes que potser no sén les originals. Per
aixo el de la metrica és un problcma dé sinceritat: perqué el 'poeta ha de distingir entre allo
que seli revela, el que "sincerament” hauria d'escriure, 1 allo que t€ tendeéncia a 1mposar-
hi, la "cantarella”". Usant la metafora proposada abans: tendeix a abocar els versos en -
motllos vells.! Maragall parteix, tot uque no hi torna a fer referéncia, d'una afirmacié que
ell ha fet al capitol IV: de la mateixa manera que la poesia real no és més que l'expressi6
- (inexacté) d'una idea, també el ritme del poema procedeix d'un ritme natural, de qui seria
un pal.lid reflex, "la forma artistica no pot ésser sin6 el ritme huma desvellat pel natural”,

1 Dissentim d'O Cardona, per qui aquesta discussi6 es centra en la renovacié hngulstlca ien el
rebuig de la retorica (Art poética... pag.22 i 23). Creiem que esta dedicada mtegrament ala memca \
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-

que a la versié castellana és "el esfuerzo, ritmo de la vida",

Per decidir quin és el ritme auténtic, "sincer", i quin és el fals, "la cantarella",
' lassaglsta comenga aqui plantejant dos dilemes: un sobre l'actitud a adoptar davant del
penll de la "cantarella”, i I'altre, sobre l'origen natural o convencional de la métrica. La
‘resolucié del segon hauria de portar a la del prlmer perd aixd no sembla clar. Si
, demd1531m que la métrica tradicional prové del ritme natural (com sembla que hem de
decidir en ‘el segon dilema), aixd no -ens: pcrmetna optar entre "l'anarqula" i
"T! anqullosamcnt (com planteja el primer dilema).

El primer dilema es resol usant una termmologia que en fa inacceptables els dos
‘components: d'una banda ' ‘anarquia mctrlca i "improvisacié absoluta"s de l'altra,

1

"submissié” a la metrica tradicional, "fer entrar per la forga les paraules en el vers. La
* conclusié és dbvia: ni una cosa ni l'altra. - '

El segon dllema és fals, perque s'esta parlant de dues metriques; la proposicié
subJacent es podria resumir d’aquesta manera: "la metrica usual és rutinaria o la métrica
tradicional és natural?” La conclusié és dbvia pero no exphc1ta. les dues afirmacions son
veritat, i, per tant, nomes €s acceptable la metrica tradicional. Fixem-nos en els canvis’
_entre les dues versions: "inspiracions comunes / inspiraciones", "lleis internes / leyes

non

naturales ritme intern de la paraula v1va / ritmo interior de las palabras”. "Comunes

_ resulta sobrer; "naturales” accentua el caracter incontaminat de les lleis; el ntrne no nomeés

afecta les ' 'paraules vives" sin6 les paraules de tota mena. : \
Hi ha aqui tota aquella ‘c‘oncepcno' sobre el caracter no estrictament .é:onvéncional del

signe. lingijx’stic que Maragall va obtenir del romanticisme ‘alemany, que ja hem trobat a

1'Elogi de la paraula, i que, abans de la redaccm de 1E1021 de la poesia, va ser reforgada _

per l'estudi de l'0bra de Novalis. N1 el signe ni el ritme poden ser estrictament
convencionals; poden semblar-ho quan estem actuant de forma ratinaria. ‘

- Si l'anarquia métrica no és bana i la submissio, tarhpoc;‘ perd només’ el ritme
tradicional sembla I'adequat, la solucié només pot cohsistir a saber corh usar-lo sensé
sentir-nos-hi sotmesos. Aquesta solucié sembla perfilar- se‘arnb l'adopci6 del "ritme
secular” posseit d'una "virtut misteriosa”, d'on sortira la poesm popular ("secular”),
d'eficacia provada pero dificil d'cxphcar ( mlsterlosa")

9.1.11. Capltol X
Fins aqui, l'assaglsta ha anat explicant les caracterlsthues de dos elements

'
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fonamentals: l'espontaneitat i la sinceritat. Un tercer element, la puresa; ha quedat menys
concretat. Tal com sembla indicar-se aqul’, la puresa només s'explica en el context de
l'idealbisme‘ és una aspiraci6, un "camf divinal"; no és pas possible; donada la nostra
quahtat de mortals. ’

~ Per ajudar la sinceritat, o per garantir- la, i per assolir la puresa, aparelx ara un nou
element a 1909, molt important dins de la poetica de l'autor: la inspiracié. Si només

escrivim quan estem inspirats, la sinceritat queda assegurada, perque nomes en aquell
moment es manifestar el ritme. Aquf s' usa un simil, el de l'aigua bullent, provment del
vell aparat p051t1v1sta al qual, paradoxalment Maragall era molt afeccionat.

~ Abans s'havia insinuat que només el ritme tradlclonal era el possible, ara s mdlcav ‘
de manera 1mphclta en els moments d'inspiracio €s quan les paraules es manifesten amb
ritme, perd aquest ritme, si lleglm el gerundi ("i venint [les paraules] amb els metres...")
com a causal ("com que venen amb els metres..."), només pot ser d'una mena: -
"tradicional”. Prosseguint l'esquema idealista, aquest ritme tradicional no és més que la
manifestacié d'un ritme "natural”, el qual es manifesta "tal vegada'} a través d'unes
"formes poetiques mares".

9.1.12. Tercera part Capltol XI

Aquesta darrera part estd dedicada a mostrar I'exemple suprem de manifestacié

poetica, aquell que més s'aproxima a la idea: la poesia popular. Abans, Maragall recorda
~alguns dels obstacles amb qué es troba el poeta: la reflexid, que 1mpedelx l'espontaneitat;
la prédicé ideologica, que impedeix la puresa; la imitaci6, que.impedeix l'a sinceritat.

A1xo explica I"dltimament, aquella paraula viva (...) brollant” que no indica el final
d'una enumeracio, smo allo que queda en tltim lloc un cop superats els obstacles.

El de la imitacié és, efectivament, un argument previsible. contra la teoria de la .
sinceritat poetica: no.es pot ignorar la historia de la literatura, "P'escola de la imitaci6”. No
- podem ser sincers si imitem, i en canvi tothom imita.! El contraargument €s el dela
humilitat: efectivament, la imitacié ens permet un talent "deslliurat de l'orgullosa
preocupacio de 1"obra propia’’; I'exemple €s la poesia popular. La humilitat €s, segons |

"Terry, una quarta "qualitat” que cal afegir a les tres repetidament citades (espontaneitat,

1 De fet, aq’uest és un vell precepte de I'escola classica, que remunta a les Tristes d'Ovidi, quan
comenta I'inici de la vocacid poética causat pel desig d'imitacié d'altres poetes.
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puresa, sinceritat).] -
9.1.13. Capitol XII ,
L'ultlrn apartat, dedlcat ala poe51a popular, presenta dues idees basiques: aquesta/
poesia és producte d'un proces d' 1m1ta01o i depurac1o alhora, és manifestaci6 del geni del
" poble. C ‘
. * Maragall recull el concepte de creacié md1v1dua1 ("aquells moments de gem poetic
que no hi ha home que no tingui™), provment dels estudlosos dela poe51a popular, com
. Mlla, pero 1n51ste1x en "l'esperit comu del poble", cosa que Mila no haurxa compartit del
tot, com més endavant veurem., Fixem-nos com a la versié castellana ' 'successié
‘ 1nd1v1dua1” és modlflcat per "sucesion de las inspiraciones 1nd1v1dua1es en que el genio
del pueblo se mamﬁesta ‘
L'assaig acaba amb un resum dels tres elements repetldament esmentats aphcats a
aquest tlpus de poesia en particular. A la versié catalana el concepte de sinceritat va lligat ‘
| ala’ mgenmtat a la castellana, a la "humildad".

1 A.Terry La poesia... pag. 127.
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9.2. Variants .
A l'hora d'estudiar les diverses redaccions que va tenir 1909 cal tenir en compte

'que la reconstrucié dels mss. no pot ser sempre contundent. Aix{, per exemple, la pagina
93 de DPs2! acaba amb una frase barrada i sense acabar. La que hauria d'haver estat la

seva continuacié es pot trobar a la paginaXi de 1907. No creiem, perd, que els ms.
estiguin desordenats, ~perque els dos fulls tenen caracteristiques fisiques i textuals
diferents: aixi, els fulls de DPs2 estan tots numerats a tinta; els fulls de 1907 estan

' numerats a llapis, i no tots. El matelx passa entre les pagines 98 de DPs2 ig#de 1907.-
Una explicacié d'aquest curiés procediment pot ser.que Maragall comencés a copiar un

fragment de 1907 per a DPs2 i, o bé a mig copiar-lo-va decidir no integrar-lo al text de
‘DPs2, o bé va copiar tot el fragment perd el va descartar seguidament, abans que
esdevingués la pagina 94 (6 99). Es pot discutir també la decisié d'incloure el capitol IX a
DPsl, perciué no hi ha cap senyal a 1908L ‘que precisi on ha d‘anar, pero ens ha semblat
que la numeraci6 dels capl’tois indica que n'hi havia previst un entre el VIIIiel X; ens ha
semblat tamb€ que la col.locaci6 proposada és la més logica. La traduccié del capitol IX
potser es va fer mentre es redactava 1909 a partir de DPs1, i es va descartar abans de
lliurar el ms. a Baxarias, ms. que no va ser retornat.

nguem en compte també que la cronoloma de la redacci6 d'alguns capltols (els
primers, sobretot) és forca dificil de reconstruir, donades les nombroses reelaboracions
' que van tenir. Caldra tenir scmpre prcsent la lhstd d'aquestes reelaboracions, que aqui’
repeum ' ‘

1907: ms. fet a Caldetes; ‘

1908L: "Confesién de pocsfé", article publicat a La Lectura;

1908V "Elogio de la poesfa", modificacions fetes a ma sobre la separata de -
1908L2 - o | |
DPsl: "De la poesia", constitdit per 1908V més tres pagines inicials, on hi consta

el nou titol;.

, 1 En els casos de DPs1 i DPs2, citaré cls textos per la numeramé dlsposada per Maragall en els '
~ casos de 1907 i 1909, per la numeraci6 de la nostra cdicic. g

2 Toti que no es fﬁcﬂ de precisar que forma part de 1908L i que forma part de DPsl espemflcarem
sempre que pugucm si ens referima a 1908L. 0 a DPs]1.
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1909: Elogi de lalpoe.sia volum publicat pér Baxarfas;

- DPs2: "De la poesfa" traduccié de 1909 amb variants.

9.2.1. Canvis a I' elocucié . ‘

Abans de comencar l'anahsx, podem avangar ja algunes observacions sobre e1 

procés compositiu de Maragall. L'autor certament tenia presents els textos dels quals

traduia perd els sotmetia a una continua reelaboracié. Sovint, com sol passar quan

- sotmetem a continues revisions un mateix text, Maragall acaba per adoptar, en el nou text,

. una ‘'solucié identica a la del text ongmal desprcs d'haver intentat, d'entrada, redaccions
altematlves Vegem-ne alguns casos:

DPst: "Virgilio imitahdq a Homero, cl Dante haciendo de Virgilio- su maestro, Luis dp
Ledn traduciendo a Horacio, Shakespcarc refi undiendo dramas o leyendas ajenas para su

téat.ro, el teatro roménticd volviendo a Shakespeare,” (pag.259 de 1908L i pag.32 de DPs1)

1909 "Virgili imitant a Homcro, Dante fcn‘t de Virgili el seu mestre, Luis‘de Ledn
traduhint a"Horéci, el teatre neo-romantich tornant a Shakespeare, Shakespeare réfent
drames o llegendes d'altri," (pag. XVII, 2,-'6)

'DPs2. Primera redacci6: "La Eneida imitacién de Homero, Dante reconociendo en Virgilio
su maestro, Fr.Luis de Ledn traduciendo a Horacio, el teatro roméntico volviendo a

Shakespeare,"

DP32 Ségona ‘redaccié"\ "Virgilio imitando a Homero, Dante haciendo de Virgilio su
maestro, Fr.Luis de Ledn traduciendoa Horacxo el teatro romanuco volviendo a
Shakespeare,” (pag.35) , S
Observi's com la terminologia oscil.la entre teatre ' 'roméntico” i "neo-romantich”,
i com al final l'autor es decanta per la primera.” Observi's, al mateix full, com una
modificaci6 proposada a 1909, acaba sent finalment acceptada a DPs2, després d’alguna
. vacillacié: B o “

1909: "Sembla qu'en la bona 1m1tac1o el talent podtich,” (pag XVII 7
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DPsl: "No parece sino que en la verdadera lmnacmn -que no es remedo- el talento poético,"
(oag32) '

DPs2. Primera redacci6: "Parece que en la buena imitacion el talento poético™

DPs2. Segona redacci6: "Parece que en la buena imitacién (y no hablo del triste remedo sin

fuego'pr_opio) el talento poético”

DPs2. Tercera redaccié: "Parece que cn la bucna imitacién el talento poétiéo" (pég.107)

Altres cops, en canvi, Maragall opta per fer pnmer la traduccié literal i despres la .
modlﬁca

1909 “No hi ha pedreres d'or pur a la terra, siné mines amb vetes d'or, filons o bé or en

pols, o en petites gleves” (pag.VIII, 8-9)

" DPs2. Primera redaccié: "En la tierra no s¢ encuenira el oro en cantera, sino en la mina, en
betas, o en filones tal vez en pepitas” (pag.85)
. )
DPs2. Segona, redacci6: "En la tierra no s¢ encuentra e] oro en cantera, sino en betas oen

fﬂones oen polvo tal vez en pepitas" (pag.85)

DPs2. Tercera redacci6: “En la tierra no se encuentra el oro puro en cantera, sino en las

profundides de la mina, signiendo el {ilon cn las tinieblas, venciendo la roca” (pag.85)

9.2.2. Canvis a la invencié
Més 1mportants perd sén les modificacions’ conceptuals fetes a mesura que el text
‘va sofrint successives traduccions i adaptacions. Com que hem determinat que la ultlma
" redacci6 és la de DPs2, mostrarem com la redaccié va sent modificada fins ambar a B

aquesta versio. Estudiarem aquestes modificacions. capitol per capitol, a parur de la

divisi6 de 1909, perque és la. més detallada, tot i sabent que no és la darrera que va
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proposar l'autor. Abans, perd, sera bo veure com va anar canviant, precisament, aquesta
divisié per capltols (no hi fem constar 1907 perque no té d1v151o)

1908 pig. . | DPST oovoviieooooo oo phg 11909 0 voenor phg | DPS2 . pdg
M. T e e e e e | S 70
............................ Ioiiirerrieniennneenen. 16 Primera part] ..........I

.......................... | (UUROUCOURTRTPOURRUURRR & RN DU | UUTOUUTUURPRRRRRROPO | | |
.............................................................. 11 SRR I |
............................................................. V2RI \ 4

.......................... 21

.............................................................. VETO ' |

| SR 129 IV ol 24 Segona part.VI......... vinl.O............. 85
.......................... Voo 260 VIl DX
.......................... Voo 28| VI e XL
.......................... VIeeieniveeenne 028

mM...cceeeenenns 257 BT || SN 300 IX e D411 % DN | | R 99
.......................... WIX2

.......................... X rrrrerrereenrereneeann 31
.............................................................. X XV
.......................... Xl.ooreininimnrenennennn 32 Tercera part.X1........XVIL}... IV .............106
.......................... XO.oiviviviimniveennn 3300 X WXV

Aquest esquema ens déna ja una idea dels retocs que va anar SOﬁ"int aquest asSaig :
durant la seva redaccié. Observem com només dues divisions es mantenen inalterables
~ durant les quatre redaCcions La primera (capitols II, IV, VIilI fesp‘e"ctivament) mostra el
pas de la metafisica a la teoria estética; la segona. (11, VIII, IX, III), el pas de la teona
estitica a la teoria compositiva. Una tercera divisio (IX, XI, V), apuntada a pamr de
- DPsl i mantlnguda en les redacmonvs posteriors, afecta l'analisi de la- pocsm popular

’

1 No hi consta aquesta xifra, perd la posem al principi del mimero del mes de gener, perqué al
principi dels mesos de febrer i marg hi consta "II" i “III", respectivament. La numeracié de les pégines és
la de La Lectura; el mimero del mes de gener comengava prccnsament amb lamcle de Maragall perd els
ndmeros dels mesos de febrer 1 marg, no.

2 No té nimero de pagma atribuit perquc cs troba en un full solt que, al nostre parer s'havia
d'incloure posteriorment al con Jum de. DPsl.
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Nosaltres analitzarem els canvis entre les diverses.redaccions atenint-nos a la divisié

’ proposada a 1909, com ja hem fet en analitzar I' estructura perque ens scmbla una pauta
“vilida per seguir l'evolucm d'aquest assalg ’ ' '
9.2.2.1. Proleg | capitol 1. .
- 1907 parteix d'una citaci6 de Nietzsche (I'home ¢és el sentit de la terra), lleglda de
forma prou allunyada de la-que proposava el filosof alemany, per Maragall, aquest sentit
. obhga 'home a una major espmtuahtzacm i a un retorn a Déu. Una segona citacié,
. provinent del Génesis (parir amb dolor) introdueix una duahtat creacié i caos, et qual
produeix el dolor i el mal. Aquesta formulacié metafisica, a l'esborrany de 1907 finalitza |
amb una declaracié ‘vagament panteista: la vanetat de la naturalesa entesa com a producte

- de l'essencia infinita de Déu; aquesta declaracio, pero, ja estd barrada a 1907 i no torna a
rcaparelxer 1908L s' 1mc1a amb un seguit de férmules que trobem esbossades al final de

1907, a l'apartat anomcnat "Apuntacions previes de treballs ja fets". Aquestes férmules
ervelxen per situar el planteJament metafisic a partir del pla estetic, que €s el que s'indica -
al titol i el que, per tant, el lector espera trobar. De I'element concret (poesia), mitjangant -
un encadenament (poesia-art- bellesa-forma-ritme creador—esforg) s‘arriba als dos
onceptes que pre51d1ran tot el capltol I: creacié i esforg, allf on comengava prec1sament
19Q7. Aquest primer capltol sofreix moltes modificacions: primer, a 1908V, on s'afegeix
un eXemple'(mostres de ritme en el mén natural) i una citaci6 de I'Evangeli segons Sant
- Joan (Jo. 16:28). Despres a DPsl1, on es dmtmgelx una espécie de proleg, més, es
descarta la citaci6 dels Evangelis i es redacta tota la resta del cap1tol I amb una-llarga
dlsqu1s1c1o sobre I'amor, un concepte que. s afegelx als altres dos (esforg i creacié), per
Vdeflmr la metaﬁswa maragalhana recolzada a més per dues noves c1tac1ons (I'éltim vers
de la D1v1na Commedia i Jo. 16:21). A 1909 es tradueix aquest capltol alhora que es
- .Tecupera la pnmera citacié dels Evangelis (Jo. 16:28) i s'hi afegelx I'autoritat de Plat6,
encara que 51gu1 entre parentems, pey recolzar ldrgumentacm sobre I'amor. Fmalment
DPsZ decideix supnrrur tot aquest capltol 1, que tan laborlos havia resultat
9.2.2.2. Capitol' II. '
Aquest capitol, que desenvolupa lapartat ontologlc s artlcula a 1907 al voltant

“d'una citacié de Leopardi, en que a més es cita l'autor; el nom desaparelx a 1908L, perd

la c1ta01o es mant¢ fins a DPs2, en qué desaparelx sencera, i és substituida pel que sembla

una parafrasi, on la dualitat "amore-morte” s substituida per "amor-dolor". Amb.
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Leopardi, Maragall situa el ser huma en el mén com a conflugncia del seu amor i del seu
desti mortal. A partir d'aqui, a 1908L es planteja 'home com a ser social; aquest capitol
~ es manté integre a la resta de versions.
9.2.2.3. Capitol III
Seguint el fil del capitol anterior, 1908L situa ara lhomc com a individu
contemplador de la naturalesa, perd alhora identificat amb ella. No'sabem com _

desenvolupava 1907 aquest fragment perd la manca de ms. -ens pot fer suposar,

precisament, que Maragall ellva fer servir com a ms. final de 1908L i que, per tant, ja va
donar per bona la primera redaccm, la qual es manté 1gua1 a les versions posteriors.
9.2.2.4. Capltol IV
Aquest capltol es basa en una important distincid, que separa, entre els dlversos
moments de contemplaci6, aquell que déna lloc a I'experiéncia estética. Hi ha una
rectificacié interessant a DPs1 .entre. "forma" i "expressio’: | .

1907 "He aqui la belleza transhumanada, cl arte: Dios reveldndose en mi -es decir, a si

mismo- a través de la forma natural y por mi forma,” (pég.:fv, )

1908L: "la forma humana de la forma natural” (pag.20)

'

DPs1: "la expresion humana de 1a forma nétural" (pag.20) ,‘ )

Es important destacar com a 1907 aquests fragments del que sera el capitol IV

giren al voltant del concepte de "arte verdadero"”, que desapareix gairebé del tot a les
. properes versions: ‘ '

- 1907 "Espontaneidad, pureza y;sinceridad son las condiciones del arte verdadero.” (pag.#)

1908L: "Pero para que el arte contenga toda su propia virtud, es menester que nos venga
. R
directamente de su divino origen, que sc rios mantenga puro en el camino de la emocion, y-

que su expresion sea absolutamente sincera.” (pag.21)

1909 "Aixo ens déna a entendre com l'art, per tenir aquesta virtut redemptora que li és
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~

propia, cal que ens sigui directament vingut del seu origen divi, que se'ns mantingui pur en

T'emocio, i qhe I'expressi6 en sia absolutament sincera.” (pag.V,22-24)

‘ DPs2: "Y para ser verdadero sus condiciones han de ser la espontaneidad, la purezay la
sinceridad: espontaneidad en la inspiracién, puresa en todo el curso de la emocidn, y

sinceridad en la expresion." (pag.77-78-79)

ObserVi‘s com DPsZ recupera la concisié, la contund‘encia i la terminologia de
1907, perd el concepte d'art "verdadero" només s'esmenta de passada.

La resta del capitol queda practicament 1gual perd DPs2 elimina un fragment en
que es compara les emocions sentides artisticament amb els fets que les provoquen, iel

col.loca al final del capitol I, que correspon al final del capitol V de 1909. DPsl1 sembla

voler ampliar aquest capitol amb un fragment provinent d'un article del DdeB; com hem
indicat en nota al lloc corresponent perd a 1909 aquesta iniciativa es pcrd '
9.2. 2 5. Capltol A\

Aquest cap1tol dedicat a l'espontaneitat, sofrelx modificacions nombroses, Hi
surt una llista de prohoms Beethoven i Dante contra Newton (a 1907), substituit per
Aristotil (a 1909 i a DPs2, potser per congracxar se amb Goethe!), i Sant Francesc i Cato.
Aquesta llista serveix per oposar la "puresa cientifica ‘o moral" dels tres darrers a la

"puresa formal i expressiva" dels dos primers; la llista aparelx a 1907, desapareix a
1908L i reapareix a 1909 ia w.'Cal notar a més, a DPs2'petites ,m'odi'ﬁcacions'que

consisteixen a afegir la paraula "espontani” a les formulacions de les versions anteriors:

1908L “La sinceridad del poeta ha de consistir en saber aguardar la apancmn espontanea de
estas palabras" (pag. 22) '
v

1909 "La sinceritat del poeta ha d¢ consistir, ans que tot, en saber esperar I'aparici6

d'aquestes paraules” (pag.VII, 12)

DPs2. Primera redaccié: "La sinceridad del poeta ha de consistir en saber aguardar la

aparicién de estas palabras” (pag.83)
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- DPs2. Segona redacci: "La sinceridad del poeLa ha de consistir en saber aguardar la

aparicién esponlﬁnea de estas palabras" (pag. 83)

Végi‘s també amb "aquell divi barbo'sseig brollat..." ‘(1909, pag.VII, 22) i les
modific‘aci‘ons anteriors i'bosteriors Finalment, DPs2 acaba amb una invocacié a la

Rep_ubhc a de Platd, inexistent abans, que déna un fort pes morahtzant a aquest cap1t01
9.2.2.6. Capitol VI , s
D'aquest capitol cal destacar dues modlflcacmns Una és un paragraf de 1907 en
- queé s'afirma que la poesia "cansa" (pagy! ‘?)1 que €s barrat al mateix 1907 L'altra és la
que afecta els rcprescntants de les diverses "impureses” en poe51a

1908L: "Condenaremos el propdsito, ¢l plan, la méquina, y se alzaran ante nosotros La . -

| Divina Comedia, La Eneida, con su majestuosa mole prefiada de belleza; rechazaremos el
prurito vei'sificador o €l artificio, y se nﬁs prcseﬁtaré con su especial encanto la poesia

, cortcsana de los trovadores de Provenza; scpararcmos por 1mpura la oratoria versxflcada, y

_ serdn cruelmeme ahuyentados Schilicr. y lantos romanucos que cantaron 1dea]es tan

abstractos en tan bellas estrofas.” (pag.25)

- 1909 "Condemnarém el proposit, el calcul, la preparaci6, la pauta, el concepte, y s'algaran

davant nostre la Erieida de Virgili, la Commedia del Dante; rebutjarem lartifici o la pruija
-del vers, y se'ns presentaran els.trobadors cortesans ab aquell talent de frobar que'ls prenia;
apartarém l'inter&s oratori per ideals abstractes y ens apareixeran Schiller y tants romantichs

cantant la Llibertat y abstraccions altres.” (pag.IX, 17)

DPs?2. Primera redacci6: "Cuando quncro condenar el propésito, el calculo, la preparacmn

se alzan 1mponentes ante mi gon la Enmda de Virgilio, con 1a Comedia del Dante, qmero‘
abommar del prurito vcr31f1cador y se me presenta toda la poesia cortesana de los trovadores
provemales qulero separar por impura la oratoria en pro de abstxactos ideales y me aparecen ‘
Schxllcr y los romdnticos franceses; quicro moetrar lo anu-poeueo del artificio y se me

‘ mterponc ‘Baudelaire y la preciosidad parasiana.” (pag.87-88)

* DPs2. Segona redaccié: "Cuando quicro condenar el propésito, el plan, la prebaracién, se
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alzan imponentes ante mf 1a Eneida de Virgilio, la Comedia del Dante; quiero abominar del
prurito versificador y se me presenta toda la poesia cortesana de los trovadores provenzales;

quiero separar por impura la oratoria en pro de abstractos ideales y me aparecen Pindaro,

Schiller y los roméanticos franceses; quiero mostrar lo anti-poético del artificio y se me"

interpone Baudelaire y la preciosidad parnasiana." (pag.87-88)

Observem a DPs2, €l canvi de subjecte de "se alzan": a la segona versi6 és"la
Eneida, la Comedia"; a la prlmera és 1mpre01sa "los criticos", potser? La plantilla
.d'autors augmenta: els "romantics” de 1909 passen a ser "romdnticos franceses" a DPs2;

a la segona versié de DPs2, s 'hi afegelx Pindar; fmalment cosa sorprenent Baudelaire i
els parnassians sén posats al costat d'autors com Dante o Virgili. Observi's com el
paral lelisme de les estructures es manté fins al final: condemno el recurs A, perd
m'apareix l'autor B, model indiscutible”. Com en un altre apartat comentem, aqu1 no es

- pretén desqualificar aquests poetes, siné que es pretén argumentar a favor de les tesis de -

I'autor mostrant com aquests poetes, exemples conspicus, també incorren en impuresa;
aquesta alta consideracié sembla estranya en el cas dels parnassians, per la contradlccm

que resulta amb d'altres opmlons desquahﬁcadores de Maragall. Al final de DPs2, l'autor .

sembla insinuar una recuperacié d'aquell capitol IX de DPsl sobre els parna551ans, que

no es va arribar a pubhcar ni en la seva forma castellana, ni en la seva traduccié catalana,
prevista segurament per a 1909. Aquesta recuperacw de tota manera, queda barrada al
ms. de DPsZ ‘ ' '
9.2.2.7. Capitol VIL .
~ Aquest capitol, dedicat al Dante,. es manté gairebé identic des de 1908L. A 1909,

s'especifiquen els "genios de la humanidad" que s'esmentaven sense enunciar-los a

1908L (pag.27): s6n Homer, Shakespeare i Beethoven (pag.XI, 25-26): Maragall no pot

renunciar a col.locar un music en el seu assaig sobre poesia. A DPs2 apareix una citaci6

- (Inf. V 82- 84) que no havia aparegut en les variants anteriors, i s'insinua (pag.93) la
r_ecupcracm d'un fragment de 1907. Les linies inicials han desaparegut al ms. de 1907,

mentre que la seva continuacid, que es trobd a la péginal(//jzdc‘l907, no apareix ja a DPs2.
© Aquest fragment argumentava sobre la "vivacidad de la forma" de l'obra del Dante,

mostrant com aquest autor s basava en fets reals, no en abstraccmns En qualsevol cas,’

aquest paragraf queda finalment barrat a DPs2.
9.2.2.8. Capitol VIIL
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'_~En> aquest capl’tbl, Maragall, després d'elaborar una distincié entre la innocéncia i

la ignorancia, reprén la discussi6 sobre les relacions entre l'en’amor'a\t‘i‘el pOeta, basada en
- la filosofia platonica, que ja havia anunciat a l'inici de l'assaig. A 1907, aquest capitol era _

| - més llarg; perque incloia una explicacié sbbre el tema central de la Divina Comedia
(pagxy); és un fragment que queda barrat, perd, al mateix 1907. A DPs2 aquest cap1t01

canvia molt. Repren un comentan sobre el balbucelg del nen iel balbuceig del poeta que .

havia quedat eliminat a 1909. Després, inicia un apartat sobre la dualitat rad-inspiracio,
provinent de 1907 que despres- no acaba i que finalment descarta. Perd sobretot, ¢limina

‘tota la d1scussm final d'arrel platomca, cosa loglca temnt en compte que Ja havia supnmlt
‘el final del capitol I de 1909 La termmologla també SOfI‘GlX modlﬁcacwns

~ 1908L: "'-Puesj,qué" -me objetaréis- (,cntonc’es la condicién del poeta ha de ser 'la
ignorancia, la ausencia de entendimicnto y de 1dea, y su excelencia’ debe consistir en:

,. mcultura y-groseria?” (pag.28) -

: 909 "Y no os penseu que ab aix0 vulga dnr que la condici6 del poeta hag1 d'esser la

1ncultura, y la seva excelcnma 1gnorancxa y grol]crla ! (pag XII, 16)

DPs2: ";Pues QUé -me diréis-, entonces la condicién del poeta ha de ser la ignorancia, la
ausencia de razén y de pensamlemo y su cxcclenma ha de consxsur en la incultura y la

grosena"" (pag 97)

Fixem-nos com "entendimiento/ idea" de 1908L 'sén substiuits per "razén/

pensamiento” de DPs2, mentre que a 1909 aquesta dualitat no s'esmenta. També a DPs2,

€s recupera una férmula de 1908L, perd es reeldbora per repetlr la idea que mostra com

Déu "va revelando su esfuerzo al través de las formas'".
9.2.2.9. Capitol IX '

Comenga ara una discussié sobre la forma de 1'express1o poenca Com observem
en un altre lloc, la termmologla que designa "fons/ forma" €s vacil.lant en algunes de les
variants; com veurerri ara, ‘és també vacil.lant entre les diverses variants. A 'l'inici, DPs2
fa una afirmacié contundent que no s'havia fet en cap de les variants anteriors: "en la
poesfa, forma'y fondo son una misma cosa." (pag.99). Observem com canVi_en algunes -
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formulacions:

1907: "y esto es lo nuevo: ia luz de sus palabras” (pag x)?)

_1208L:><"y esto es lo nuevo, y siempre nucvd, la luz de sus palabras, 1a luz del ritmo sobre

la idea.” (pag.30)

1909: "y aixd es lo nou llavors, 1a llum de la paraula que viu en el ritme universal."

(pag. X1V, 11)

DPs2: "y-esto es lo nuevo, su revelacion dc la csencia por la forma.” (pag:100)

Sembla, doncs, que "ritme" i "forma", i potser "paraula”, s'acaben identificant,
com s'identifiquen també "idea" i "esencia". - o
 El final d'aquest capftol i I'inici del segiient també han sofert for¢a modificacions.

1907 té dues pagines (24 i 25) destinades a la critica del parnasSianisme, que havien de

~ constituir el capitol IX de DPs] perd que es van descartar (o oblidar). El final del capitol

IX de 1909 es basa en el fragment de 1907 que segueix aquesta disquisicié anti-

parnassmna és un paragraf barrat (pag.25 i 26), que 1908L havia també descartat. DPs2
“agafa un tercer fragment de 1907 (pag.26), que no hav1a estat barrat perd que ni 1908L

ni 1909 havien recollit. B
El final del capitol IX de 1909 mostra el caracter ideal de la poesia que s'esta

presentant i la seva impossible realitzacié perfecta a la realitat, segons I'esquema platomc

el fragment corresponent de DPs2 posa emfasi en la importancia de la smcemtat 1909
‘destaca la limitacié humana; DPs2, la seva grandesa. _ |
9.2.2.10. Capitol X ! |
Aquest capitol, on es discuteix la renovacio de la metrica, es manté galrcbe igual

des de 1908L a DPs2. Les variacions sén petites perd 1rnportants Una és S una aflrmacm
contundent de 1908L que és suav1tzadd a 19091 DPsZ

1908L: "Porque ciertameme vale mds un verso correcto que otro incorrecto, pero

incomparablemente vale mas una incorreccion viva que una correccién muerta” (pag.32)
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1909: "Perqué certament val més un vers correcle qué incorrecte; encara val més una paraula

viva en aquest que mort en aquell" (pag.XVI, 1-2)

DPs2: "Porque ciertamente vale mds verso correcta que otro incorrecto, pero todavia més

paiabra viva en éste que muerta en aquél.” (pag.105).
L'altra és la vacil.laci6 en la terminologia, que ja hcm trobat a capl’tols anteriors.

1907: “las palabras se le aparecerdn ya en su verso propio en siendo este de un metro

cldsico entréguese 4 €1;" (pag. XX[V)

1908L: "y viniendo en los metros tradicionalcs, acojdmonos a ellos” (pag.31)

1909: “i venint amb els metres tradicionals, admetem-les-hi" (pég.XV, 23)

DPs2: "y en viniendo de si, dentro dc los metros tradicionales, admitdmoslas  asi"

(pag.104).

Sl aquesta vacil.lacié entre "class:c i "tradicional" sembla corregida a partlr de
1908L no passa el mateix en un altre fragment mes cndavant ‘ ' '

. 1908L: "la majestad misteriosa del ritmo clésico que vino con lainspiracién" (pag.32)

1909: "la rﬁajestat misteriosa del ritmc tradicional dominant” (pag.X VI, 5)

DPs2: "la majestad misteriosa del ritmo ¢ldsico dominante” (pag.105).

9.2.2.11. Capltol XI ‘ :
Aquest capltol fa una reflexi6 sobre l'origen imitatiu de la poesm 1 la humilitat que

¥

" suposa acceptar-ho. A Iinici d'aquest punt, hem donat diversos exemples de com

Maragall havia dubtat entre diverses redaccions, exemples provments precisament .

d'aquest capitol. No sembla que sigui un problema de conceptes, com hem vist fins ara,
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sind de matisos, perque acceptar la imitacié com a origen del poema pot obhgar l'autor a
posar en crisi el seu 31stcma ‘
9.2.2.12. Capitol XII , ,

Aqucst cap1tol destinat a la poesia popular queda ja plantejat essencxalment a
1907 Dues supressions de 1907 sén importants: una es una citacié dcl poema popular El
- comte Arnau (pag.30); l'altra és una afirmacié anti-democratica, que desenvolupa a
d'altres escrits: "Ah! la vox p’o‘puli vox Dei es otra cosa que el sufragio universal!"
(pag.30). A 1908V es fa una observaci6, al marge de 1908L, on es basa el concepfe de
~ poesia popular en el concepte de poble (pég.33); aquesta observacié sera recollida a 1909
1a DPs2. ‘ o
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9.3. Analisi lingiiistica
9.3.1.  L'enunciacié6 .

Les dues redaccions de 1'Elogi de la Poesia pubhcades en v1da de Maragall 1908L i
1909) tenien destinataris diferents. Si podem con51dcrar representativa la informacié que
ens dona la correspondéncia de D'Ors, podem creure que 1908L. era prou conegut entre
els possibles lectors de 1909. No sabem quina repercussié va tenir aquest ,volhm; al'AM.
" se'n conserva un nombre elevat i aixd pot voler dir que hi va haver problemes de
distribucié o que no va ser un &xit de vendes. Els comentaristes contemporanis no fan
gaires distincions entre les dues redaccions. Els posteriors, tampoc, sigui per una
informacié deficient, sigui perqué no considerin gaire importants les d1ferencxes

9.3.1.1. Preséncia 'de l'espai i el temps

Un article o un assaig sén textos amb poques al.lusions al context: les seves
referéncies a l'espai i el temps en qué es publiquen no precisen ser abundants perquéyl‘a
comunicacié sigui eficag. A I'Elogi de 1a Poesia, I'espai i el temps de I'enunciacié hi

tenen molt poca preseéncia. Els adverbis temporals i espacials com "ara" i "aqui" tenen un
paper de connector textual, no dictic, perqué refereixen a altres llocs del text: ""Heus‘aqul’
la virtut 'redemptora' de l'art" (V, 13); "I no em vinguéssiu aira"v‘(VI,l 28). Només en un
monient un adverbi ' 'aqui” té una funcié dictica: "Aqui m'estic tot sol" (IIi, 25); DPs2
afegeix un segon dictic: "esta tarde". Perd Maragall s'esta referint a un exemple; esta
introduint doncs un fragment narratiu, fictici, perque no pretén al.ludir awuna experiéncia
personal siné a un cas que pot ser generalitzable. Aixd explica‘ també 1'ds del present
d'indicatiu. Aquests dictics no refereixen doncs a l'espai i el temps de l'assagista. Aixd
sol ja distingeix fortament 1'Elogi de la Poesia de I'Elogi de la Paraula, on el

- conferenciant feia nombroscs al.lusions a '1"ar'ai aqui de l'auditori.
9.3.1.2.  Presencia de I'enunciador «

Al Harg de tot l"assaig el "jo" altbrna amb el ""nosaltres”. Podem distingir diversos
tipus d'chunciador a través de 1'ds de la primera persona del singular.
. Un primér enuhciador (E1) €s un "jo" que s'identifica. amb l'autor de l'assaig. Es .
presenta des de 1inici com a rcsponsablc de les opinions exposades "forma vull dir", (I,
2); "jo m'afiguro” (I, 12). Durant tot I'assaig va indicant, amb la seva presencia, els
canvis d'argumentacié o el pas d'un capitol a l'altre: "I ara aquesics veritats que em
se\mbl‘a haver trobat, deixeu-mé-les entrar en la meva tenda de poesia" (IV, 3); "totel .
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que he dit" (VIIL, 7). Aq}‘xest "jo", en el text castella, apareix més raramerit, sigui perque
la coristruccié de les frases és impersonal (cas de I, 2), sigui perqdé el fragment ha
desaparegut (cas de.I, 12ide VIII, 7) o s'ha‘r.esumit.molt (casde IV, 3, on tot el paragraf
‘catala és substituit per "a la que ya especialmente me refiero™). De vegades apafeix enel .

text castella i no en el:cata’lé en fragments: nous: "ya ahora reﬁriéndome otra vez al arte

2, 1

en general, diré"; "y digo llamados"'. Aquest "jo" polemitza sovint amb un "vosaltres" i
aleshores es presenta emfaticament (pronom explicit, per tal de diferenciar els dos

_ intgrlocutors, repeticions...): "perd no em rendeixo, tingueu-ho per ben entds” (IX, 18)
; i no us penseu (...). perque jo el vol_drlz} el més savi" (XII, 16). Aquest "jo"
polemista, en el text castelld, no tan sols nO'desapareix siné que és enéara més emfétic
com per exemple-en el dlaleg que substltuelx el fragment esmentat* "Pues qué -me diréis-
(.. ) jAh! jNo! - os replicaré yo-". o . :

4 . Un segon enunciador (E2) és un "jo" que s'identifica amb el ser huma en general; i

_ en concret, el ser huma subjecte d'experiéncies eététiques'- No és un "jo" necessariament

poeta, perqué en Maragall la poesia €s un tlpUS d expenenc1a, un "estat", i perque, 1 aixo

ja havia estat exposat a I'Elogi de la Paraula, aquest tipus d' cxpenenma és accessible a :
tothom. Aquest enunciador apareix a: "I per_cnxo Jjo home, séc-en la terra" (111, 5), que |
es diferencia clarament"del jo aparegut poc abans: "jo maﬁguro l'experiencia que
_ explica el "jo" de 2 vol estendre's a tota la humanitat, almenys la que €s pugui identificar
amb aquesta figura de " espds i pare i-ciutada" (I11, 20). El seguit de distincions ("homo
faber” ("séc” treballador"_), "homo politicus" (séc ciutada)...) Maragall no pretén
presentar-lo com a caracteristica exclusiva de la peﬁsoﬁa que abans.presentava les seves
opinions a "jo m'afiguro". Es un "jo" molt més generalitzable, i és el protagonista de
~ I'escena de la barca dels capitols III i IV. Que aquest JO no és pas identificable amb
I assaglsta es veu al paragraf del capitol IV:

: "Perque si al vedre sortir al mar la barca de que us he parlat ab els. pescadors, en el meu

\

sentiment de I'escena shhi barreJal de la meva pietat, o qui sab Sll de la meva enveja, 0 un
~altre interés qualsevulla per la sort daquells homes, la'meva emocié no serg puramem, ‘
_ 'estétiéa, ‘,(.;.)/ Y no em vinguéssiu arc ab que per aixb sento l'art com una cosa freda,
frévola'y inhumana;” (V1, 19-28) l | ' ’

on el "jo" de "he parlat" contrasta amb el del paragraf segiient: "I no em vinguéssiu
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ara amb qué per aixd sento Part”. Podriem canviar I'enunciador del primer. paragraf
(passar-lo a tercera persona, per exemple: "us ha parlat/ en. ¢l seu sentiment/.. Wi
1enunc1a01o seguira sent vahda No podriem fer-ho amb el segiient: "I no ki vinguéssiu
ara que per aixd sent l'art...", perqué €s obvi que l'autor es refereix a les seves propies
opinions. Observi's ¢l pronom "aixd", que no refereix anafbncament a la primera part del
paragraf anterior (el que E2 sent), siné 4 la frase final (el que E1 opina).

Un tercer enunciador (E3) és el que apareix en la primera persona del plural. Aquest
enunciador t€ una identitat imprecisa- No és pas uh' plural "de modestia", perqué ja hem
vist com l'assagista es presentava a través de la primera persona del smgular Es més

aviatun plural "sociatiu” que inclou I'enunciador Eliun grup indeterminat de persones -
que en un moment donat pot identificar-se amb "els artistes” o potser només "els literats”.
Aixo €s forca clar a "Quan' les sentim artfstig:ament (...) ens resten pures, sagrades, |
redimides en nosaltres, i per nosaltres als demés, de tot temor" (V, 16). Aquest
"nosaltres"”, que s'oposa als "demés" no és, insistim, un tipus especific de persones, siné
que més aviat és qualsevol que, en unes circumstancies determinades, esdevingui
"artista". A 1908L i a DPs2 aquest contrast entre "nosaltres” i els "demés" desapareix.

Aquest mateix- E3 és el que apareix en frag,ments successius del text com per exemple a
"ja ho veieu el que donem quan donem una poesia pura" (VII, 27-28). No és tan clara
‘aquesta identificacio en els primers fragments del text, per exemple en la primera aparici6
- de la primera persona del plural: "aix{ el trobem" (I, 6) o "aix{ veiem que fins el suprem
amor" (II, 14). En aquestes' frases, el plural "sociatiu" 'serhbla incloure el lector i
qualsevol destmatan
Aquesta dlspantat denunmadors no ajuda a la lectura del text. Usar la prlmera
persona del smgular per a E1i E2 déna un to més col.loquial, més afectiu, al text, perd
no permet de vegades, distingir el que’és I'experiencia comuna del que €és el raonament
de l'assagista. Probablement per aixd, a DPs2 algunes d'aquestes confus1ons‘
desaparelxen i es potencia E1 en detriment d' E2iE3. '
9.3.1.3. Preséncia.del destinatari
El destmatarl de les diverses redaccions de I'Elogi era forgosament dlfcrent pero
Maragall no sembla diferenciar-los.
Un prlmer destinatari (T1) que es pot identificar com el lector ideal de la revista o
del volum, és prou localitzable, perd apare1x rares vegades en aixd, un assaig es
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diferencia d'una peca d'oratoria (que l'esmenta constantment) tant com d'un estudi
‘cientific (que l'esquiva)'. El destinatari és present a "Vegeu com I'amor" (I, 21) 0 a "una
misteriosa bellgsa que haureu observat" (11, 28).. Aquest lector ideal es configura.com
~ algd amb un nivell de cultura mitja-alt (les citaéions en italid no es tradueixen, no
s'eépecifica, la identitat de personatges com el comte Ugolino), amb determinades
emocions estétiques'cultéS' "éompareu la vostra emocid” (V, 19). Se suposa que al
final arribara a les mateixes conclusions a que ha arribat I'enunciador: “ja ho veieu a
través de quanta 1mperfecci"' (XVIL,-11), "I noteu-ho" (XVI 13).

'~ Hiha un segon tipus de destinatari (T2) que queda més restrmglt gracies a un
procediment que ja hayla aparegut a I'Elogi de la Paraula: se l'identifica amb els "artistes”

i fins 1 tot amb els "poéte's" A aquest destinatari se li adrecen uns consells determinats:

"mes no us hi abandoneu si no la sentiu ben purament artfstica"- (VI 18). El ca:actcr
de T2 sespemflca més endavant: "Pareu ment (...) Llavors, poetes, se us tornara
expressiu” (VII, 11). Entengui's que I'aparicié d'aquest d'aquest T2 no anul.la la del T1.
Aixi, a DPs2, T2 ("Atended pues a la pureza de vuestra emo'ci}én,: poetas'") apareix
alternat amb T1 ("Comparad vuestra emocién"). Aquesta alternanga es pot realitzar
gracies a la irhprecisié amb que, comhém indicat repetidament Maragall caraéteritza els
poetes. No es refereix a aquella part del pubhc formada pels poetes sind al pubhc quan
esdevé, momentaniament, poeta. _ ,

Podem distingir un tercer destinatari, T3, que sembla constituit per uns contrincants -
no especificats amb qui El polemltza.. Es el que apareix a "Perd no em rendeixo,
tingueu-ho per ben entés” (IX, 18). La polemica es pot realitza'r'mitjanc;ant preguntes.
* sense resposta ("Perqueé digueu-me" (XI, 16)), o respostes cdntundcnts ("I no us
penseu que amb aixo! (XII, 16)) a preguntes N0 formulades. A DPs2 el to polemitzant
~ és més clar en fer-se explicites aquestes preguntes. "Pues qué, -me diréis (...) jAh!
iNo! -os replicaré-". . oy | |

Maragall repetelx aqm el mateix esquema que a 1E10g1 de la Paraul a per crear ¢l seu
public: tan aviat es dmgelx a qualsevol tipus de lector com es dirigeix als poetes; de
vegades, polem1tza amb alguns lectors sense especificar. Perd ara el to polémic és més
agut. J. Romeu, comeéntant les "deficiencies estilfstiques” que caracterltzen l'estil de
Maragall (i que hem citat al nostre proleg) va observar:

- "Perd en els articles de 1911, les esmentades deficiencies estilistiques i expressives en

N
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eneral s'accentuen cada vegada més fins a convertir-se, sovint, en simples explosions
: p

apassionades i emocionals que sobrepasscn ¢l control racional"."1

Si recordem que DPs2 va ser elaborat eritre finals de 1909 i principis de 191 1, anys

que coincideixen amb el qﬁe Romeu denomina I'¢poca d"individualisme exacerbat” i
d™aristocraticisme", entendrem aquest nou to. ’ | |
9.3.1.4. Les citacions
Aquest desig d'individualitzar no només 1’enunc1ador sind també el destmatan per
‘_tal d'1rnphcar lo més dlrectament en la seva "causa”, no es reflecteix solament enl'ds de -
Tlestil directe. Creiem que €s el que lempeny també a prescindir encara més de les
citacions de com ho havia fet a 'Elogi de la Paraula. Hem vist com a DPs2 el nombre

d'autors citats augmenta en un passatge determinat, perd s'ha de destacar també com
entre 1907 i 1908L'desapareix una citacié de Nietzsche, i entre 1909 i DPs2 desapareix la

. de Leopardi. En aquesta discrecio contrasta ostensiblemént amb la pedanteria d'alguns
dels seus contemporams (es pot comparar per. exemple amb la que ostenta Pérez- Jorba‘
en la seva ressenya de I'Elogi; precisament). -

Cal afegir-hi la desaparici6 d'aquells anomms personatges, autors de determmades
frases que al Elogl de la Paraula eren elevats a la més alta consideracié. Ara Maragall es

basa en un text de prest1g1 reconegut:, la Divina Comedia. A part de les consideracions

estétiques que motiven aquesta eleccid, i que més endavant comentarem, hi ha po,tser un

intent de defugir les critiques rebudes per la poca consisténcia de les autoritats usades en

l'assaig anterior. Maragall no era ‘home facilment influenciable per acusacions
di gnorz‘ihcia‘; no sembla mai preocupat perque algd li pugui retreure el desconeixement de -
.determinats autors (un retret que, d'altra banda pocs dels seus contemporams li podien
fer). El que preocupava Maragall era l'eficacia de la seva argurnentamo, semblava clar -
que, en recdrrer a personatges del poble no havia convengut els seus oients. El recurs a
un text incontestable com el del Dante li havia de permetre fonamentar millor la seva
teoria. En total només trobem tres Qbres citades: la Divina Comgdia, els Canti de Leopard1

i 'Evangeli segons sant Joan.' _ s S S
19.3.1.5. ‘Recursos. retorlcs | ‘

1 Josep ROMEU. Sobre Marégall, Foix i alires pocleé. Barcelona: Laertes, 1984, pag. 43-44,
Romeu denomina els anys 1909-1911 "Individualisme cxacerbat. Aristocraticisme". pag.34 i ss.
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En publicar 1908L, Maragall va seguir I'estil assagfstic que el caracteritzava: un text

sense interrupcions de capitols ni subtitols. El to intimista, no declamatori, ja el donava el
titol "confesién". A 1909 hi ha una divisié en CapltOIS L'esquema de l'assaig,

predominant a La Lectura, es va combinant ara amb un altre més teoric, més magistral,

- Peroels rec'ursos-. s6én essencialment els matelxos: I'ds de la primera persona, les
freqiients apel.lacions a la segbna persona del plural, I'allunyen de I'espectre de la teoria,
que ell semi)re volia conjurar!. Fixem-nos en el tipus de verbs de diccié usats, que
ressalten la subJect1v1tat de les propies opmlons "jo m'afiguro” (I, 12), "jo estic en qu‘ "
(XVII, 21). Fixem-nos també en el reglstre col.‘lounal que apareix espars al llarg dc
I'obra: "Simbol, concepte, abstraccions, adéu siau!" (X, 23), ":Qué mas" Si aun en sus
desviacionés Al final, en un climax de vehemencia, abunden les preguntes retonques,
les excla'macmns ("Al!, prou que ho sé (...) Oh! mlstgn de la vida entre tants altres..."
(XVIII, 16))‘ els punts suspcnsius ‘sobretot els que tanquen el text: "Un cami de Déu
~ entre tants..." (XVIIL, 22). Tot aixd pretén donar-h un aire de conversa momentaniament
1nterrompuda . .

Perd indubtablement hi ha argumentacié: l'autor vol convércer. Recorre a
‘comparacions, provinents_del positiviéme (cas de l'aigua que bull ); usa imatges (la mina
amb les vetes, vla fosa , l'or que s'aglutina ). La introduccié és prou contundent. Les

successlves redaccions de 1909 fins.a la de DP§2 proposen subdwmons, que allunyen el
text del seu caracter "il.luminat".
Alguns dels recursos que haviem observat a lElogl de la Paraula convertlen alguns

paragrafs d'aquell assaig en evocacions 11r1ques, amb construccions similars a la prosa
poetica. No és el cas aqui. Alguns recursos I'aproximen més aviat al sermé moral, de to-
- declamatori, amb construccions anaforiques ("Ja ho veieu quina delicia (...) Ja ho veieu

1 Ho han assenyalat la majoria d'esi'udiosos. O.Cardona cita les cartes a Pijoan, escrites mentre
p:epatava I'Elogi de la paraula (i no el de la Poesia, com diu Cardona) el 06/1X/1903 ("lo que surt poesia,
~ho és, i lo que no surt, no ho &s; i s'ha acabat”), i a Roura, escrita poc després (pensava ja a escriure la
"Confesidn de pocma"”) el 12/VII/1904 ("de seguida em vaig trobar que comengava a escriure una mena
d™assaig de pottica" i aixd tampoc no és bo, de voler-se definir; encara que sigui per un mateix, coses que
han de restar indefinibles"), OCI pag. 1021 i 1139, respectivament. Osvald CARDONA. Art podtica de
Joan Maragall. Barcelona: Selecta, 1971. pag. 31. Per M.de Montoliu, el text té un carcter
"il.luminat” perqu¢ l'autor "no prova ni argumenta mai." (Manuel d¢ MONTOLIU. “L'apostol del
recomengament.” en J. MARAGALL. Obres completes. Vol I. Ed. Barcelona: Selecta, 1970. pag.
1243, ) Montoliu sembla basar-se més en el que Maragall dcia que escrivia que no en el que realment
escrivia,
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~sien podem fer")' i alguna epanadiplosi ("Pero no me rindo. Entendedlo.bieh no rﬁe |
-rindo", "De quanta humilitat ens cal revestir la nostra dlgmtat d'ésser un cami de Déu!...
De quanta humilitat!" (X VI, 2())) '
~ Hi ha, és clar, moments en - que aquest registre col. loqu1a1 es barreja amb
formulacmns maldestres En I'edici6 del tcxt les hem mdlcades, pero sera bo veure'n dos
casos. leem-nos enel pnmer '

"Es la lley de la complexitat del caos que'tira a la unitat de Déu" @.TI' ’ )l,)

' on "del caos" sembla un complement del nom "complexitat” i "que tira..." sembla
un relatiu de "caos". De fet, perd, "del caos" i "de la complexitat” sén complements de
"lley", i "que tira..." també és un relatiu de "lley". No només ens ho indica el sentlt sind

la traduccié del mateix Maragall quc a DP92 posa les comes adequades .
Observem ara el seguent extret de 19()9 '

"hem vist com la gestacid pocuoa ha necessitat, per sostemr el seu calor, de tot altre calor
huma del religids, del patriotic, del d'amor a la veritat abstracta de passions socials de tota

mena; y dltimament, aquella paraula viva, que's propiament la poesxa..." E
Comparem-ho amb DPs2 (cito segons I'dltima redacci6)

"la gestacién boética~necésila ayudarsc para sostener su 'calor, de todo otro calor humano:
del feligioso del patriético de amor a‘ la-verdad, de fines sociales, de pasiones poh’ticzis, y
finalmente aquella expresnon sincera, aquclla palabra viva' que es la poesm proplamente
dlcha ya veis cuan trabajosamente brota...

¢

‘La redaccié de DPsZ millora alguns aspeétes de 1909, que resulta sovint c"onfusa

Una construccm tan estranya com "dgl d'amor” ' sembla contenir una el.lipsi, per segulr la
serie 1mc1ada per "del [calor] I‘CthOS, del [calor] patrlotlc del [calor] d'amor"; la redaccié
castellana trenca la série d'adjectius (1mc1ada amb "rehgloso / pamotlco") perd resulta més
fluida. T ambé resulta més fluid fer ' aquella palabra viva" subjecte de ' cuan ‘
trabajosamentc brota unes poques linies més avall, que no pas, com el text catala, fer
"aquella paraula v1va ' objecte directe de "hem vist", o potser de "trobem", que han
aparegut forca més amunt. "Ultxmament sembla encadenar "aquella paraula viva" amb
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els altres complemehts directes de "trobem"”: "el proposit reflexiu, el pla calculat"; indica
l'ordre d'aparicié de les trobades, no l'ordre d'exposici6 en el text. DPs2 afegeix matisos

("de passions socials de tota mena" / "de fines socials, de pasiones politicas") y perifrasis
("aquella paraula viva" / "aquella expresion sincera, aquella palabra viva"). '
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9.4. Recapitulacio \ ‘ :

Fem ara un breu resum del que és i'Elogi dela Poesia. L'assaig pretén caracteritzar
la poesia, en el context de l'art i en un context, més general, del lloc de 'home en el mén.
" L'artes céractcritza pel ritme. El ritme és una manifestaci6 de la naturalesa i alhora dela
divinitat. La poesia, entesa com a una de les formes artistiques possibles; €s, tal com la
coneixem, només una representacm imperfecta d'una entitat ideal; €s un t1pus de
concxxement pero diferent del cientific. Aquesta entitat ideal només podem copsar-la a
través de l'observacié de la naturalesa, en els seus aspectes 'sublims, mitjangant un proces
d'identificacié. La poesia es fonamenta en tres condicions: espontaneitat, sinceritat,
puresa. L'espontaneltat sentén com la falta de voluntat en el moment de la inspiracié. La
sinceritat, com falta d'intervenci6 en el procés creatiu: la idea esdevé forma a través del

poeta, amb un procés de ' 'transhumanacid¢”. La pufesa, com l'actitud desinteressada
~davant la propia obra. Aquestcs condicions no es compleixen mai del tot a la poesia real:
el que distingeix l'auténtica poésia, perd, és que hi apareixen, tot i que de manera parcial.
El cas en qué aquestes condicions es donen de manera més perfecta, més aproximada a
I 1dea1 €s la poesia trad1c1ona1 |
Maragall sotmeté lEIogl de la Poesia a una rev151o continua des de 1907 finsala
seva mort, el 1911. L'analisi de les variants ens permet entendre el perque: 'la recerca
d'una major concisié i precisio. La concisié l'aconsegueix amb la supressié d'adjectius,
perod també de paragrafs sencers, i fins i tot d'un capitol sencer, tot i que aixd darrer es
pot deure a la censura de l'edifor G.Gili. La precisié no l'acaba d'aconseguir, malgrat.els

’" ‘

continus canvis de terminologia: vegi's els dubtes entre "expressié” i "paraula”, finalment
postergats a favor de "forma" i "ritme"; el mateix passa amb pseudo-sindnims, com
"idea" i "esséncia”, o com "classic" i "tradlclonal” Aquest afany de precisio el du tambc a
.canv1ar els autors citats: Newton €s substituit per ArlStOtll §' 1ncorporcn els parnassmns, _
- sorprenentment, i Pindar. !
L'autor segueix l'elaboracié del génere que hem denominat assaig, que havia iniciat -

amb I'Elogi de la Paraula. Hi ha la varietat d'enunciadors i destinataris que haviem trobat
“en aquest darrer escrit, que permet augmentar I'abast del piblic, a costa potser d'una
distincié clara entre el que sén les oplmons del teoritzador i les del mer observador. En
ser un text pensat per-a ser legit, 'estructuracié és més perceptible, i s'evidencia encara

més a les dltimes redaccions, perd no perd del tot el to col.loquial i les evocacions
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10, Analisi d'idees , '
~ Destriarem, com ho fa Maragall, éntre metafisica (Home i N atpra), teoria estética
("veritats que em sembla haver trobat a tot I'ArtA" ) I teoria poéticaj(aquestes veﬁtats
" aplicades a "la meva tenda de poesia” 1V 3). ’ ' ‘

10.1. Amor i ritme
10.1.1. Metafisica
. 1907 comengava amb una citacié de Nletzsche, provinent d’A1x1 parlava
Zarathustra (Primera part, cap.3).! El fragment de Nietzsche, en traduccié del mateix
. Maragall, diu: "El Sobre-home €s el sentit de la terra”.2 En canvi, la citacié de 1907 diu:

"El hombre es pues ¢l sentido de la tierra (Nietzsche)". El canvi és important: 1'autor

alemany atribueix una missié a un ser huma peculiar; el superhome, que ha arribat a

- aquesta peculiaritat gracies a una série-de circumstancies, o millor dit, de proves;

Maragall, en canvi, aplica aquesta missié al ser huma en ‘general.‘Conseqiientrhent,' »
aquest ser huma no arriba a la missi6 per una decisié personal sing per un manament

extern, provinent de Deu concretament. Cosa sorprenent, perque Nietzsche acaba de

predicar-ne la seva mort, precisament en el cdpltol 2, uns pocs paragrafs més amunt de

" I'esmentada citacié. Es clar que Maragall ja havia resolt aquest problema en la seva

traduccié de 1898, substituint: ’

"Com pot ser? Aquest sant vell en el seu bosc encara no ha sentit dir qie Déu ha mort."

per:

1 La influgncia de Nietzsche en I'obra creativa de Maragall ha estat forga estudiada. Seguirem aqui '
“un dels estudis més recents, el de N.BILBENY, que cns sembla prou complet, tot i les reserves que més
endavant hi farem: “«L'enorme afirmacié sense limits»: N 1et/schc en Maragall.” Convivium. Rev1sta de
Fllosofla 1 (1990) pag 105 124, :

20c1 pag.488. Per 2 Ia traducci6 daquesla obra seguirem Friedrich W. NIETZSCHE. Ajx{
parlava Zarathrusta. Barcelona: 62 i "La Caixa", 1983. Traduccié de Manuel CARBONELL. La
contrastarem, quan calgui, amb la de Maragall. Per a I'cstudi del superhome, caldria tenir en compte, a
part dels exemples que Bilbeny esmenta, la reivindicacié que fa Maragall, a comengaments de 1894, de la
" figura de Crispi, amb el qual l'articulista intenta compatiblitzar el superhome amb la practica contra-
revolucionaria. Crispi va ser considerat a lepoca un cxemple de superhome nietzsched passat per
D'Annunzio. Vegi's Carlo SALINARI. Mm e coscicnza del decadentismo italiano. Milano: Feltrinelli,
1986. pag. 46-47. ‘
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"Com pot esser" Aquest bell sant, en el scu bosc .encara no ha sentit a dlr-ne Tes, de que el

seu Deu és mort. vl

" Unes linies més avall del fragment sobre el "sentit de la terra", Nietzsche torna a
esmentar aquesta mort, perd aleshores Maragall opta per no traduir-ho. Ma'ragall esquiva,
- doncs, constantment la mort de Déu, que és un element fonamental a I'obra de T'autor

alemany, pero no hi ha tant una voluntat de camuflar els aspectes més pertorbadors de

Nietzsche, com la de trobar, en algd tanmatelx ben allunyat unes llicons que d'altres no-

I'hi donen. Com a traductor i divulgador és prou infidel, deshonest si es vol. Com a

lector, en té tot el dret. Amb aquesta lectura de Nletzsche, galrebe a_dA/_mﬁ si se'ns
- permet l'expressm, Maragall pot usar la idea vitalista per trobar una explicacié de l'ongen ‘
~de l'amor i €l dolor J.L . Marfany ha observat que lexpressm sentldo de la tierra"
explica clarament 1‘act1tud del Comte Arnau: '

"Arnau és l'enearnacié po‘e;ica d'una idca d'origen hegelia cara'a Maragall i ja formuleda ,
- explicitament per ell I'any 1895 en l'articlc La ley del prog reso: qﬁe ¢l mén evoluciona

incess'anthiem'seguint un constant impuls ascendent de la propia matéria cap a Pestat
‘ espiritual, un "indefinida espiritualﬁacién de la materia”. Amau és, exacﬁrﬂent, alld que.

I'home ha d' aspxrar aseren aquest cami del progres "sentido de la tierra"."2

Més endavant relacionarem aquest concepte amb un altre, ‘fonamental en Maragall:
el d'excelsior. De moment, vegem com es refl.ecteix a l'esmentat esborrany de 1907:

"El hombre es pues el §ent1do de la tierra (NlCt?SChC) es la tierra en el estado de concnenc1a
dlvma a.que ha podxdo llegar hasta ahora. (.. ) El hombre es pues la naturaleza smnendose a.

si misma en volver toda a Dnos (.. ) Estc csfuerzo hacia el padre es con dolor porque el

1 Frledrfch NIETZSCHE. -Aix{ parlava Zarathrusta. pég 23,1 OCI pag.488, respectivament, La )
traducci6 d™alte" ("vell") per "bell" es pot deure a un crror de copia, pero la voluntat de subsmmr el deu ‘
dels cristians per una divinitat menor és palpable.

2 J.L. MARFANY Aspectes... pag.131-132, Altres autors han relacionat les idees exposades en
- aquest article a la influéncia de Renan: "la ley del progreso vista -tan renanamiente- como indefinida
espiritualizacién de la materia y como camino de lo circunstancial a lo eterno” Francisco PEREZ
- GUTIERREZ. Renan en Espafia. Madrid: Taurus, 1988. pag. 256. Tot i que és certa la influéncia de
Renan en. Maragall, no creiem que afectés aqucst plantejament concret,

2
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caos resiste a ser vencido por la creacion.”

Ara, aquest dolor provinent de la resisténcia al caos ja I'navia detectat Maragall en la
seva ressenya destinada al DdeB, mutulada "Federico Nietzsche" i finalment no

publicada, en qué donava compte, entre d' altres idees, del 'malestar de la cultura"”
~ provocat pel domini dels debils sobre els forts.! Tot el que_,- en Nietzsch'g era esfor¢ de
I'individu contra el mén i contra Déu esdevé, a 1907, esforg, certament humé,‘ perd
seguint una consigna externa, divina. No vol dir aixd que Maragall rebaixi ni la dificultat
d'aquést esforg ni el paper de 'home a l'a‘térra. En I'evolucié que el pensament del nostre
autor ha sofert des de 1893 fins a 1900, N. Bilbeny ha vist un canvi en la lectura
maragalhana de l'autor alemany, on els aspectes més radicals han estat temperats. I
prec1sament destaca com; ‘

"[la noci6] el sentit de la terra ) resumeix la vessant mlstlco-poetlca amb qué

, dcﬁmtwament €s presenta el mctzschcamsme de Maragall "2

Aquest fragment de la 1907 va sofrir diversos canvis en les successives redaccmns _ ’
. cada cop va quedar més resurmt fins que al final (DPs2) va desaparelxer ‘

Al nostre parer aixd es deu al pes que van anar prenent al costat de la de
Nietzsche, dues menes de lectures prou diferents: una, constant en tota la vida de
Maragall és la dels Evangeh laltra, més nova, la de Spinoza. Aquestes lectures es
B poden observar: ) _

~ a) En la redaccié del primer paragraf de- 1908L que es troba ja al final de
' l'csborrany de 1907, en els fragments intitulats "Apuntacions prévies de treballs ja fets",

datats el 7 de setembre de 1907. A 1909, amb la divisié en capitols, aquest primer
- paragraf quedara com un proleg. - o
b) En els canvis apareguts en e} segon, tercer i quart paragrafs mlclals de 1908L,

1 ’;Malestar de la cultura” és una expreséié Ciue no prové de Nietzsche ni de Maragall, siné 'ac
Freud, i que proposa N.Bilbeny per explicar aquesta "lectura nietzscheana” feta per Maragall. Cf.
"«L'enorme afirmacié...", pag.109. '

2 N.BILBENY "«L'enorme afirmacid..." pag.118. El "sentit de la terra” caracteritza, aixi, el Comte
Arnay, pel seu arrelament a la terra, en contrast amb Adalalsa que simbolitza "la voluntat de decadéncia”.

(pag. 122)
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canvis fets sobre els primérs paragrafs de 1907, que, recor,dem-ho, estaven datats el 9 de -

juny. Les modificacions, doncs, es van realitzar a partir del 7 de setembre i fins que
I'article va ser enviat per a la seva pubhcacw, a finals d'any.

‘¢) En nous canvis a 1908V, sobretot a la part de 1908L corresponent al gener de
al908 : ‘ o ‘
d) En la redacci6 de la resta del primer capitol, que no sabem quan es va realitzar,

perd que es va incloure a 1909. I després de tots aquests canvis, Maragall va decidir -
eliminar el pnmer cap1tol a DPs2! '

Totes aquestes vacil.lacions sén mostra, creiem, de la mseguretat arnb que Maragall '

es movia a I'hora de fer aquest apartat; inseguretat que nosaltres atribuim, en part, al seu -
- poc domini del discurs filosofic, i en part, al seu interés a no caure en I'heterodoxia, cosa
que no va aconseguir, com hem comprovat pels retrets que li'n feu I'editor Gili.

En el que hem denommat 'proleg"”, Maragall estableix, de manera ax1omatxca la
relacid entre poesia i ritme, mltjangant una série de definicions que no tenen més
explicacié; afcglt al marge de l'article de La Lectura probablement per aportar arguments
a l'exposici6 i per suavitzar-ne l'aridesa, hi ha diversos exemples de com el ritme es
reflecteix a la natura. Diverses tradicions es poden adduir per a aquest inici: els manuals
de retbrica, com el de Coll i Vehi 1; I'argumentacié neotomista, que Balmes ‘havia
instaurat per a un determinat tipus de manual filosofic. Nosaltres hi creiem veure, a
més,una certa fascinaci6 pel tipus d'argumentacié que presenta Spinoza a la seva Etica,
amb les vuit definicions que l'obren.

‘La influéncia més obvia de Spinoza sembla trobar-se, €s clar en la declaracid
panteista que es troba despres del "Proleg" de lmg_v, pero que iniciava 12_(_)_7_. "

"Dios principio y fin de todas las cosas sc¢ va revclando a si mismo a través de ellas Este
esfuerLo de revelacion, que es Ja creacion sicmpre inmanente, ha hecho aparecer en la tierra

al hombre."

Aquest inici va ser suavitzat en successives redaccions: "Jo m'afiguro que..."

1 5.COLL Y VEHI Dislogos literarios (retérica
Marcelino Menéndez y Pelayo. Barcelona, 1896, Osvald CARDONA (Art poética de Joan Maragall.
Barcelona: Selecta, 1971) dona continues mostres dc la influéncia dels postulats de Coll a l'obra tedrica
de Maragall ,
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(1909), i "Parece como si..." (DPsl). Tan suavitzat, que a DPs2 desapareix. Ara bé, ja ‘
Terry va Temarcar que aquest panteisme pogue arribar a Maragall més per via romantica
que proplament spmozmna

"Fins i tot en la primera &poca del romanticisme és de notar com el concepte que veu enla
natura un poder divi provident i ben&vol es troba sobretot en els escriptors que resten al
marge d'un cristianisme dogmatic; és aqux que hem de cercar els origens del pantelsme que

sorgelx tan sovint al segle XX."

La preséncia de Spinoza a l'obra de Maragall la va remarcar per primer cop Ors,
que va contribuir aix{ a la proclamacié del "panteisme" del poetal; la influencia del filosof
holandés tambe ha estat comentada a proposit del Cant Espiritual: tant Terry com Valenti2
‘han observat que no és pas banal ni incompatible amb la visi6 del mén maragalllana
Segons Valenn el contacte amb Spmoza es va prodmr primer, el 1903, a través d'una
exphcacm que li'n va fer Pijoan3; després, a partir de 1a lectura d'uns volums que el

. mateix Pijoan li va regalar el 1907 i que va comentar que llegia en una carta de juliol de
1908. Les influeéncies, si hi sén, només podlen atcnyer aquella part de 1'assaig escrita a
partir d'aleshores. A ‘

Per Spinoza, l'expressi6 de Déu a la terra es manifesta de moltes maneres; I'home
‘només és una d'elles. A’qucéfa concepcié de totes les coses, entre elles 'home, com a

. manifestacié de Déu, és la que ‘Spivnoza anomena coﬁcepcié "sub. specie aeternitatis”. |

\ .

1 Eugeni d' ORS. “ngne de Joan Maragal! en la historia de la cultura » dins J. MARAGALL.
Obres completes, Vol. 1. Ed. Barcelona: Selecta, 1970. pag. 1253 i ss. Es el proleg al volum XXII de ,
les Qbres comgleteg publicat el 1936. '

-2 Respectivament, Arthur TERRY. fa poesia de Joan Maragall. Barcelona: Barcino, 1963. pag.
180; i Eduard VALENTI I FIOL. Els classics... pag. 219. Valenti hi fa unes observacions als "embulls"
d'Ors sobre aquesta giiestid. Vegeu també Jordi CASTELLANOS. “Josep Pijoan: ideologia, pogtica i
acci6.” dins J. PIJOAN. Politica i cultura. Ed. CASTELLANOS, Jordi. Barcelona: La Magrana /
Diputacié de Barcelona, 1990, on cita nombrosos fragments de la correspondencxa de Pijoan dirigida a
Maragall, en que s'hi troben observacxons sobre Spinoza que es repetelxen de forma gairebé 1dentxca a

I'Elogi.
3 per al descobrlment de Spmoza"fet per Pijoan, vegi's Anna Maria BLASCO. Joan Maragall i

Josep Pijoan. Edici6 i estudi de legxstolar Barcclona Publicacions de 1'Abadia de Montserrat, 1992,
pag. 71 i ss.
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L'home de Spindza també €s, en certa manera, "¢l sentit de la terra", perd d"una
manera més ortodoxa que I'home de Nictzschc; i per tant més acceptable per Maragall.
Aquest aprofita aquest lligam entre terra i home per plantejar una paradoxa: I'home és

_ alhora terra i Déu, és una "clispide anhelante”. Aquesta paradoxa explica una dualitat que
ja s'’havia plantejat abans (en el text catalé amb una formulacié perd, ambigua, .potser
involuntariament): la necessana conv1ven01a del dolor i de I'amor. ' '

10.1.2. Divinitat

- Per Spinoza, la naturalesa no és més que una extensié de Déu; dit en la seva

formulacm classica: "Deus sive natura". La naturalesa es pot concebre com un individu B

. -les parts del qual varien continuament d'un mode infinit. Déu és la causa d'aquest o

" moviment. Es possible que Maragall obtingués de Spmoza la idea d¢1 moviment del mén, "
originat per Déu i originador, al seu torn, del ritme. Un altre concepte important en
Spinoza és el de"'conatu's",- que és l'esfor¢ de tota cosa individual a persistir en el seu
propi ser. El conatus és T'origen de les emocions fonamentals: el desig, el plaer, el dolor,
d'on provenen I'amor i l'odi. P0551blement Maragall obte d'aqui el concepte d'esfor¢ que
tant de pes té en el primer cap1tol - '

'En canvi, I'encadenament "amor -> esforg -> dolor” €s proplament maragalli3, i es

- fonamenta .en la identificaci6 prévia de Déu i amor, que prové del dogma catdlic,

" identificaci6 de que es feia eco €l Dante i que també aparelx a la citacié evangelica.
Significativament, aquestes dues citacions darreres, més lade Platd, estan fetes després.
de la publicaci¢ de l'article de La Lectura; una, la de I'Evangeli segons Sant Joan com a

- marginalia; les altres dues, en un redactat posterior. ‘

El dolor i I'amor van sempre lligats. Nietzsche qu‘eda' ja molt lluny. L'autoritat a
que ara recorre Maragall és Leopardi. | ' " B

~ Les referéncies a aquest autor sén escasses en l'obra de Maragall 1e1aborac1o
tedrica del primer (el Zibaldone) ng intervé aparentment en la formulacm de la teoria:
poetica del segon, pero la seva influéncia es pot detectar arreu.! Una de les p\rimeres‘

1 pocs estudiosos han remarcat aquesta influéncia; un dels primers i dnics a fer-ho va ser Altamira
al seu article "Maragall poeta" publicat a Espafia (dc Buenos Aires) del 21/10/1906 i représ a Rafael
. ALTAMIRA. Cosas del dfa. Valencia: Sempere y Compaiiia, s.a. [19087]. A 1'""Oda a Espanya" la
influéncia de Leopardi és ben present. Compari's els versos vv.23-28 amb "All'Ttalia” (vv. 94 97). Vegi's
Giacomo LEOPARDI. Canti.. Roma: Newton Complon, 1976 pagd2i4s.
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referenmes a Leopard1 aparelx ala carta a J. Soler i Miquel (del malg de 1895) en que
Maragall comenta el part de la seva pnmera filla ("una anginia horrorosa") citant els
versos 9-10 i 13-16 d"'A se stesso” , amb una desesperacié que M.Serrahima ha
‘ quahﬁcat "de tan desproporcmnada gairebé pueril".! Altres referéncies als poemes de
Leopardi apare1xen per exemphflcar els articles de Maragall. Aixi, en un dels escnts poc .
abans de morir, per explicar el tlpus de dona que. representa Beatnu, "la mujer [que]”
siempre es amada mds alld de si misma", cita "aquella [mujer] que vio tamblen Leopardl ’
pero con la amargura de comprender que en su augusta frent femenina no cabia la
comprensién de un tal amor", tot fent referéncia als versos 52-53 d" Aspasia": "Non cape

in quelle / anguste fronti ugual concetto..."? Leopard1 és sovint citat per Maragall doncs, .- -

. quan ha de- referlr-se al dolor existencial, instintiu, el de 'nome quan ve al mény per
excmple o el del que és rebutjat en el seu amor; I'inic Justificable, d'altra’ banda que
contrasta amb el dolor afectat, re- buscat, que Maragall retreu als decadentistes.

, Aquest dolor existencial €s la mena de dolor que és retroba al Dante (i és notable :
observar com J.M.de Sagarra, quan comenta el Cant V de l'Infern, cita precisament
aquests versos de Leopardi, recordant probablenieht comentaris de Maragall3)..

10.2. Bellesa i art -
10.2.1. Deﬁmcno ‘del concepte

_ A l'inici de IElogl de la Poesia, Maragall identifica I art amb la bellesa, perd enlloc
de tot I'assaig no explica que la caracteritza, o ch es reconeix. Aquesta consideracié de
la bellesa com a element obvi podria semblar inesperadé en un _assaig sobre estética. Perd
Maragall h‘aVia aprés de Goethe que.és intil definir la bellesa; a més, probablement’
:considera.va que la seva consideraci6 de bellesa no diferia del que creia comuna a I'¥poca.
A I'®poca, ho veiem ara, convi.vi,en, si aix{ es pot dir, concepcion’smfolt} diverses del que:
era bellesa.‘Pe;é Maragall, en aquest punt, demostrava una curiosa consisténcia des de
feia més de vint anys. En efecte, ja alseu escrit autobiografic de 1886, broposava.aqﬁesta

M. Serrahima Vida i obra'.... pag.71. ‘ L : '/

2 Giacomo LEOPARDI. Canti, pag. 252. Nom quc, almenys en aquesta edici6, el poeta italia '
‘dlll 'angusta”, és a dir "limitada, mesquina", i no "augusta”, com pretén Maragall, amb la qual cosa,
I'amargura de 1'italia queda - notablement diluida. o .

3 Dante La Divina Comgdia vol.1 pag.67 i ss.
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explicacié:

';L'home vivia-en bragos de la Naturalesa i comprenia la Bellesa lo mateix que tots els
altres sers del mén els quals segueixen avui vivint-hi; perd I'home, no content amb sentir,
volgué pensar, volgué comprendre la unitat entre la Veritat, el Bé i la Bellesa: per lograr-ho

forma societat; en aixo faltd i per a redimir-lo la Bellesa es féu social; és a dir, es féu Art; i
els artistes, sos sacerdots, sén els que procuren elevar sempre I'home al primitiu estat de

perfecci6 dintre la percepmo pura de la Bcllesa "1

Aquest frag’men_t (un esbés, molt ingenu encara, del primer c'apl’to,l de I'Elogi de la
* Poesia) fa algunes afirmacions contundents, caracteristiques de la crisi post-romantica:

Art com a formulacié socia} de la Bellesa; artista com a sacerdot; necessitat de recuperar
un primitiu estat de perfeccid... Més interessants s6n ‘pot“ser les afirmacions implicites:
I'home ha perdut la Bellesa quan ha vc')l'gu't abastar-la; hi ha una unitat entre la Veritat, el
Bé i la Bellesa..: S6n 1mp11c1tes perque sén axiomatiques: la relacio entre Veritat-Bé-

'Bellesa ha estat pedra de toc en totes les estethues del romanticisme:

"Mientras Kant se aplicaba con tanto trabajo a delimitaf lo bueno, lo verdadero y lo bello,
Schelling exalta la belleza como valor supremo. Belleza que no es, en el fondo, més que un

disffaz de la',verdad y el bien."2

Maragall, el 1886 no saparta gens d aquest esqucma El 1903 la relacié art-

bellesa es presenta aixi:

"Perque équestzi y no altra és 'la‘ missié del art: fer sentir bellament la vida a tothom: si la fa
sentir, péro no bellament, mereixera altrc nom tal vegada també molt noble, j)ero no se'r;i
art; si fa sentir bellament quelcom que no surti del fons mateix de la‘vida (concéptes, 1
teorias, abst.réccions), serd u% art impur; si la fa sentir bellament, pero no 4 tothom, serd

un art d'estufa potser refinadament dclités, pero incomplert, malaltis; si delita 4 tothom,

¥

1 Cito per l'edicid publicada a Gabriel MARAGALL i NOBLE. Joan Maragall: csbos blograﬁ
Barclona: 62, 1988 pag 22.

2 René WELLEK. Historia_de la crmca modcrna (1750-1950). El romannclsmo Madrid:
Gredos, 1962. 11. pag. 90.

-240-




Elogi de la poesia: Idees

perd d'una manera grollera 6 merament sensual, serd un art innoble, baix y rebaixador,

* . contradir4 sa missi6, serd aquet terrible art negatiu qu'embruteix 4 las multituts."”]

Fixem-nos com al comengament es situa la missié de la bellesa respecte a tres

elements sensibilitat, vida i public, perd al flnal del fragment s'hi afegelx un quart ‘
“element: la moral col.lectiva, deﬁmda en termes negatlus ni grollera ni merament sensual
ni innoble. Estern de tota manera, en el mateix esquema de 1886, només que "veritat" ha
estat substltult per "vida", un terme rnenys escolastic i d'abast més ample; el bé, perd,
segueix sent el bé. L'element nou €s "tothom": €s aixd sobretot el que separa el jove del ‘
pubhclsta. : o ' |
10.2.2. Els fonaments de la Bellesa

~~ En lcxposwxo de les seves teories estatiques, formulades durant més de vint anys |
Maragall mostra una coheréncia sorprenent a l'hora d'exigir deterrmnades condicions.
Algunes d'aquestes s6n explicitament exposades a I'Elogi de la Poesia. D'altres, en -
canvi, apareixen disperses en diversos escrits, publics o privats, i no s6n objecte d'una

formulacié sistematitzada com als Elogis. |
| 10.2.2.1. La perpetuacno

Z 1

Al capitol I, 'amor és definit'com "un desig de confusié". L'amor és la font del
rnov1mcnt; el "grau major" d'aquest moviment s la procreacid. Es curiés com Maragall
justifica aquesta afirmacié: "ho d,iu"Pl.até", amb’el seu implicit corresponent: "no séc jo
qui s'ho inventa". Al capitol II, I'amor, "instintiu" com la mort, torna a ser presentat com

‘a fonamentalment procreador: "acut a mi l'amor () per perpetuar la meva espécie". Al

final del capitol VIII, es reprén aquesta idea amb una lectura al.legorica de la Divina

Commedia, diferent, perd, de I'habitual lectura teoldgica. Efecuvament l'assaglsta usa
I'amor del Dante a Beatriu'com a al. legoria de la creacié artlstlca "perqué el mobil
immediat de 'amor és el mateix que %l de l'art: la fqrma." L’amant estima la dona a partir |
de la forma d'ella; l'artista estima Déu a través de les formes de la Natura. '
Aquesta identificaci6 entre els mobils de I'art i els‘de 1'amor parteix de Platé. Al

1" Advertdncia del traductor” a La Margarideta de Gocthe. Llegida per Maragali el 16/X1/1903, dia
" de I'estrena. Cito per I'edicié de Jaume TUR. Maragall i Goethe. Les traduccions del Faust. Barcelona
Dcpartamcntde Fxlologla Cata]ana Umversnat de Barc,clona 1974, pag. 237.

t
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Banguet1 el personatge de Socrates exposa la seva v151o de I'amor reprodumt un dlaleg-
amb Diodtima. ' o

Socrates exphca que, abans de congixer Didtima, creia que l'amor era "un gran
Dios y: tiene por objeto la belleza", una concepcié que durant el mateix "banquet" ha
exposat Agathon. Perd Didtima ha convengut Socrates que “el amor (...) no es amor de .
belleza. (...) Lo es de procrear y en g_endrar enella." La bellesa, en canvi, €s qui provoca
I'amor: "De aquf que el ser fecundo ‘y_ ya gravido tehga tan gran paSic’>_n por lo bello,
porque lo bello libera a quien lo posee-de un graﬁ,de sufrimiento." El'desig de procrear,

- per la seva banda, t€ una jus‘tiﬁcaeiéz "¢ Y por qué es el amor, amor de pfocrear? Porque

la procreacién es para el mortal lo eterno, lo inmortal.” Didtima-Platd fa una distincié
‘entre aquells ‘que sén "fecundos segin el cuerpo" i-els "fecundos segin el alma"; unS
engendren fills, els altres son els ' poetas creadores y los artesanos que llamamos
inventores". .

El raonament de Maragall és galrebe identic: tant 'enamorat com l'artlsta es veuen
obligats a perpetuar-se. L'enamorat "que no t€ altre do" (és a dir, aquell que no és artista,
i que per tant no es pot perpetuar de cap altra manera) fa fills k(per_ reproduir les formes
estimades). L'artista fa obres (per reproduir "l'esp‘er'it"‘ de la forma). Ara b€, per a
Maragall, a diferéncia de Platé, no hi ha un desig d'immortalitat en el feeundador sin el.
de perpetuar les "formes estimades” en alld que s'ha fecundat. Aix0 és més clar enel
cap1tol VIII que en el II on, recordem ho, es parlava d'un instint ' per perpetuar la meva
espeme En tots dos casos, pero, Maragall dissol el brutal egoisme de Platé i el seu .
menyspreu absolut per la dona, en un instint de lespecne i en un reconeixement explicit
.del paper de la femlmtat Com comenta en una carta a Pljoan

"A diferencia de Plat6, mai he anat ‘ecrcant,l'a bellesa, I'amor, a través de les coses belles.o
“els éssers que he estimat, sind que fa cosa bella ha sigut per a mi la bellesa, 1a dona

estimada per a mi l'amor; de modo que quan aquella o altra cosa individual, viva, no he

"1'Cito per la traduccm de M. Sacnstan dc PLATON. El banguete.’ Barcelona Icaria, 1982,
Especialment pags.78-88. Els passatges citats comprcncn cls fragments 201b a 212¢c. A PA.M. hi ha un’
exemplar de la Repiiblica, amb fragments subratllats: Ocuvres de Platon. Quatriéme série. I.a République
ou I'Etat Charpentier, Libraire-Editeur. Paris, 1862. No ha estat estudiada la influgncia de Plat6 en el
pensament de Maragall. En tot cas, no és estrany que ¢l concgués: cal tenir en compte que era dels pocs .
autors que l'escarransida escola filosofica local li deuria haver fet llegir.
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tingut al davant, o quan una dona estimada ha' deixat d'ésser-m'ho, bellesa i amor han sigut '

per a mi vagues idees sense eficacia,"!

~ Hi ha, en aquesta matisacid, dos elements importants. Primer, una prevencié molt
. arrelada en Maragall, contra les abstraccions, les ' vagucs idees", que es diferencien de la
"idea" que el poeta dona a traves del poema. Segon, una lectura cristiana de Plat6, i perb '
aix0 a I'Elogi s'ha fet citacié oportunament del fragment 16: 21 de I'Evangeli segons Sant
Joan.2 Aixd implica desentendre's també de la supeditacié platonica dels fills de la carn
per sota els fills de la intel.ligéncia.
L'entramat és complex: hi ha una lectura cristiana de Platd, i una lectura platomca
del Dante, Maragall voreja constantment el dogma. Potser aixd explica la desaparicié del

* capitol I'i del final del capitol VIII a DPs2. En tot cas, Maragall ha definit un origen
possible per a l'art: 1a necessitat de perpetuar les formes_ belles, o potser millor, la bellesa,
‘a través de les formes. ' -
10.2.2.2. L' espmtualltat ,
A les seves col. laboracions al DdeB Md]‘d“d]l es va presentar sovint com a defensor

_ del que ell anomenava el _neo-espmtuahsme " que englobava els diversos moviments
contraris al positivisme, que havien anat apareixent a finals de seglé; un conglomerat
considerable on entraven des de corrents absblutament reaccionaris, fins a'innovacions
pérturbado',reé, que no tenien tampoc gairebé res entre si. Cap al 1900, de tot aquest
conglomerat de moviments, Maragall n'havia descartat els decadentistes'i els parnasSians,
tot decantant-se pels més vita'listes.' Era, de‘ tota manera, una evolucié previsible:.el 1893
havia dit en una carta a Roura que el que "tocava" eren Ibsen, Tolstoi, Maeterlinck i
Nietzsche; I'abril de 1901, qualificava Novalis, Emerson, Carlyle i Ruskin com "'padrcs
de un neo-idealismo y hasta de un nuevo misticismo”, i, pocS’mesos després citava
Ruskin, Nietzsche, Maeterlinck i d'Annunzio com a exemples del "movimiento que aqui
se'hazllamadd modernista”, una "contrarreaccién" al positivisme: | 4

! Cartaa Pijoan 22711‘/1904. OCI pag.1034.

2No és que Maragall es mostri preocupat per no ofendre el dogma (i tranquil.litzar G.Gili); és que
n'esth convengut. Recordem que el tema de la dona fecundada per I'amor és probablement el motiu més
freqiient de tota la seva poesia amorosa.
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el romanticismo ha proseguido su carrera después de haberse saludablemente pénétrado de
L " realidad en el naturalismo poético, y de haberse estremecido con vagos presentimientos del
alma."l

/

De 1893 a 1901 els noms-s6n cssenc1a1ment els mateixos. Si segulm de més a
prop I'evolucié que aquests autors i d'altres tenen en les ressenyes de Maragall veurem
el valor que els atorga i la poss1ble mﬂuencm que €en la formulacm de la seva teoria
estética ‘poden tenir. ‘ ‘
Perd abans recordem una darrera vessant que l'esprltluahsme té en nombrosos .
" autors de lepoca Em refereixo a la crisi religiosa. Caldria veure com el neo-
espiritualisme reli glos estudiat j ja per Valentl afecta Maragall, perd aixd ens allunyana
excesswament del nostre ambit. Maragall va estar efectivament interessat en aquesta .
qiiesti6, a través de, com a minim, dues vies. Una era el krau51sme iel seu cap de pont
'v151ble la Insntucm lere de Ensefianza:

-

"No es que existan enlaces directos cntre cl antiguo krau51smo proplamente dlChO y el poeta
barccloncs Pero si una afinidad de cspmlu y una fundamental simpatia por los sucesores

contemporaneos del viejo movimiento de renovacion,"3

_ L'altre ‘era el DdeB, 1 el seu _diréctdr, Mainé y Flaquer, que s'havia distihgit
significativameht en les poldmiques sobre l'integrisme religi6s dels anys. 80, propiciant .
. una actltud oberta i oposada al carhsme amb la qual Maragall no. podla deixar d'estar-hi
d acord4 A

Fossin aquestes 1nﬂuenc1es o les seves proples 1nqu1etuds, el cas es que Maragall

1 Respectivament, carta del IS/IX;1893 OCI pag.1109; "Novahs" DdeB O3/IV/1901 og;
_ pag.151,1 "Enfasxs llterano" DdeB 14/XI/1901 OCTI pag.161.

ZEdua:d VALENTI FIQL. Elprimer modcrnismo literario cataldn... pag. 28iss.

I ¥

3 Ibidem. pag 339 Caldria afegir que els enllagos no cren tampoc gaire mdnrectes, perqué estaven
sobretot a carrec de Pijoan. Vegi's Vicente CACHO -VIU. “Josep Pijoan y la Institucién Libre de
Ensefianza.” Insula. 344 345 (1975) pag. 11 21-22. ' o

4 Joan BONET I BALTa i MART{ I MARTI, Caqnmlr L'integrisme a Cata]unya Les grans
v gglcmlgues 1881- 1888. Barcelona: Vicens Vives - Fundaci6 Caixa Barcelona, 1990. pag. 20

7/

1244-




, Elogi dela poesia: Tdees

va_ilegir autors apreciats per la renaixenga neo-espiritualista, com Renan o Hello, que va -
traduir. La influéncia de Renan sobre Ma_fagall ha estat estudiada per F.Pérez Gutiérrez.
Toti que ja hemindicat alguna discrepancia amb el seu plantejament, ens sembla vélida la
~ seva observacié: '

"o interesante es (jue [Maragall] viera a Renan despegado del siglo que tan a fondo habia

expresado y adelantdndose a bosquejar el perfil de la edad que se avecina’t‘)a."1

La lectura que fa Maragail d'aquests autors no és en absolut nostalgica siné
reivindicativa de noves possibilitats que ajudin a sortir del marc insatisfactori donat pel
positivisme, Recordem la fesi de Valent: * .

- "a reaccién antipositivista que se produce en las letras francesas 'y en el pensamiento
europco en general en la década de los afios ochenta, comprende una reviviscencia del

* sentimiento religioso."2

10.2.2.2.1. Fonts per a l'espiritualitat: El1 Nord
~ En l'esmentada carta de Maragall a Roura, del 1893, hi ha una llista de llibres
- diversos, acompanyats de comentaris. La tramesa inclou '
"capitols de Las ruinas de mi convento, Mi claustro i Delicias del claustro”;
"els Heterodoxos" de Menéndez Pelayo; / . o
"una entrega de I'Alcubilla”;
"I'§ltim némero de L'Aveng".
Com a comentari, Maragall afageix:

"Aquest [nimero] te I'envio perque llegeixi's "La intrusa” de Maeterlinck, seguint aixis, en
lo possible, el moviment litegari: no fos cas que al tornar te creguessis que encara Zola és

I'amo de tot. No, fill, no: Ibsen, Tolstoi, Macterlinck, Nietzsche. / 'Et c'est toujours du

4

1 Francisco PEREZ GUTIERREZ. Renan cn Espafia. pag. 256.

2 Eduard VALENTI FIOL. El primer modemismo litcrario cataldn... pag. 76.
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~ Nord - qui nous vient la lumitre.™

El cataleg €s significatiu. Roﬁra té una literatura de consum amb els fulletons de
Ferran Patxot, que trenta o quaranta anys després de publicats (Las ruinas de mi ébnvento
és de 1851; Mi claustro, de 1856; Las delicias de mi claustro, de 1858) encara sén
recordats per un emigrat a les Filipines ("Es una obra -diu Maragall a 1a mateixa carta- que
de tan passada de moda, aviat tornara a e_star-hi, perque -els modernistes som aixis, ens
anem espiritualitzant que €s un contento”.) Després una obra d'erudi’Ciéi Historia de los

heteroddxos espafioles (1880) de Menéndez Pelayo. Aquests encarrecs quadren forga
amb la complexa persbnalitat' de Roura que es va config’urant'a'través de la seva
éorr'espon‘déncia: de jove, intel.lectual brillant; de gran, tradicionalista i reaccionari; amb :\
una misantropia creixent, perdo sempre prébéupat per les novetats i alhora‘ per la seva
possible heteroddxia. Ségue‘ix, com passa sovinta la correspondeéncia Mafagé—ll-ROur_a, la
tramesa de bibliografia sobre aspectes legals,que Roura deuria necessitar a Filipinas, i
finalment, "l'dltim ndmero de L’Aveng", que €§ el nimero 17, que porta la mateixa data
que encapgala la carta (15/IX/1893), on s'inclou la traduccié de La Intrusa que Rusifiol
- acabava de presentar a la Festa Modefnista, celebrada cinc dies abans, i "La vaca cega"
del mateix Maragall. Roura no necessitava el comentari del seu amic ("els modernistes
som aixis") per veure en quin terreny es. movia Maragall; |

L'éxpressié «Et c'est toujours du Nord - qui nous vient la lumiére» té un origen
remot, i tot fa suposar que Maragall la citava d'oides. Efectivament, Voltaire, que
Maragall no apreciavé gens, €s l'autor de I""Epitre XCVIII & 'Imperatrice de Russie,
Caherine II" de 1771, que comenga "Eleve d'Apolion, de Thémis et de Mars..." i el vers
8 de la qual diu exactament: "C'est du Nord aujourd'hui que nous vient la lumiére."
- ’Vovltaire‘lloavaraixl’ la defensa de la cultura (francesa, sobretot) iniciada per I'Emperadriu
. de Riissia, que ell contraposava, com,a paradoxa, a l'oblit 0 a la persecucié a qué es veia
“ sotmesa al seu propi pafs. L'is de la llum per referir-se al coneixement no és pas un
sfmbol inventat per Voltaire: és d'origen biblic'i ja forga arrelat a la literatura llatina. Al ,

H

" 1 oCI pag.1109.

2 Cito per VOLTAIRE Oeuvres completes Tome treizitme. A Basle, de l'imprimerie de Jean
Jacques Tourneisen (1785), pag. 230. : ' ’
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segle XIX, probablement seguint la metonimia de. Voltaire, la critica. romantica va
designar amb "Nord" tot el que, fossin autors o corrents, provingués de més enlla de les
fronteres merldlonals i orientals de Franga. Aix{, Baudelaire afirmava: "Le Romantisme
‘est fils du Nord, et le Nord est coloriste."! L'exemple es va generahtzar E. Carassus
ressenya diversos articles apareguts a la prensa francesa de finals de segle, on abunda la
paraula Nord per referir-se a autors russos, escandinaus...: "La Brume du Nord" a Le
Journal (27/X/1893) 0 "La lumiére du Nord" a L'Echo de Paris (21/V1/1895)2.-Com és
- d esperar, també la premsa espanyola va acabar adoptant la mateixa 1matge aixi, podem

trobar aquest comentari de "Banolo" a El 1eatro esoanol nim.2, del 22/1/1898:

"[Silenci d'Adria Gual] puede ser ¢l germen de 'futuras obfas, cuaﬁdo logre curarse de esta

ficbre del N oﬁe (permitasenos la frase) que le devora y que puede malograrle."3

A la carta a Roure, "Norte" té un referent més concret, que €s més o menys el que
proposa Maragall amb els quatre autors que cita. ‘ ’ "
| La difusié del vers de Voltaire és, perd, anterior a l'any 1893, en que el cita
Maragall. Ja Brossa l'havia esmentat a "Viure del passat”, un article c'onsidera't el
manifest de la generaci6 modermsta publlcat al Aveng el 1892 pero Brossa és menys,
fidel que Maragall: ' '

"(...) si en alguna cosa progressem &s perque [el moyiment d'idees] ens ve de fora‘, podent -

exclamar com alguns escriptors francésos: 'La lumigre nous vient du Nord'."4

Versemblantment, els dos critics citaven de la mateixa font: algun article aparegut en

1 Charles BAUDELAIRE “Salon d& 1846.” cn Ocuvres comoletes Paris: Gallimard, 1976 II.
~ pag. 421. o

2 melxcn CARASSUS. Le snobisme et les lettres frangalsee de Paul Bourget a Marcel Prous
1884-1914. Paris: Armand Colin, 1966 pag. 345.

3 Marisa SIGUAN La rex:epcmn de Ibsen y de Hauptmann en el modemmmo catalan Barcelona
PPU, 1990. pag. 94. '

4 Jaume BROSSA “Viure del passat.” dms El modernisme. Se]eccm de textos. Ed. J.
'_CASTELLANOS Barcelona: Empiries, 1988. pag. 19.
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| alguna revista francesa Es tractava, dc tota manera, d'un topos de l‘epoca Verlalne, per
‘exemple, t€ un eplgrama (el XXII) sobre Schopenhauer on assegura que "Ce n est pasdu
Nord aUJourd hui / que m'arriverait la lumiére."! I R.D.Peres, a la presentacié del seu
llibre de poemes Norte vy Sur, assegura que "he querido lograr que ( ) la luz meridional
-cantara entre las dudosas claridades del Norte."2

~Ja hem observat com en I'Elogi hi-ha una eliminacié atenta de qualseirol citacié o
esment de cap autor. Crec que val la pena, perd, mostrar 'actitud de Maiagall davant dos
autors eminentment “espiritualistes”: Tolstoi i Kipling. ’ | |
Els novel listes russos van comengar a ser coneguts durant la década dels 80; entre

1886 i 1887 es pot parlar d'una veritable moda, com només la cultura francesa sap
imposar. Cap a 1889 la seva estrella comengava a declinar, pero alguns noms ja no van
desapargixer mai.3 A l'obra de Maragall s6n escasses l_es referéncies a la literatura russa;
de fet, és sorprenent la quantitat de vegades que, per exemple, el nom de Tolstoi va
associat amb el de Nietzsche, cosa que fa suposar que en parla més aviat d'oides, com a
un altre adherent al nihilisme filosdfic i a l'anarquisme social, ‘que és, daltra banda, una
de les vies de d1fu51o de Tolstoi a Espanya A Soler 1 Mlquel en carta del 25/IX/ 1891 li .
declara:’

"Comeﬁeo declarant qee jo no he llegit Bonheur Intime: ho conec per referéncies de no sé
qui, que em va dir que era un idil. li; per lo que em dieu, me-confirmo en la idea de que
Tolstoi no pot fer coses petites o insignificants: que és mellor ps1coleg que Bourget Ja ho
. crec! Bourget té r afinament malalifs dc percepcid i la per a nosaltres (per a vos també? no;

\ : vaja i per a mi ja tampoc). simpatica impoténcia de concepcié i en comptes de fer "homo"...

v

1 Paul VERLAINE Ouvres'Colee%es Paris: Gallimard, 1980, pag. 873. Els Epigrammes sén de
- 1894, ‘ .

2 Ramén D. PERES. Norte y Sur. Barcelona:. Tipografia L'Aveng, 1893. hpég. 7.

3 Vegi's E.Carassus Le_snobisme..., pag.338 i ss., per a aquestes dades. Un dels principals
divulgadors en va ser Eugéne-Melchior de Vogiié amb una serie sobre escriptors russos apareguda a la
Révue des Deux Mondes, iniciada amb un article sobre Turguenev el 15/X/1883; perd ja el 15/X1/1881
‘havia parlat de Mazzeppa, 'heroi cosac, i dels poemes de Byron i Puixkin. Un dels articles més punyents
és el que descriu l'esperpentic enterrament de Dostoicvski (15/1/1886) al qual Vogiié va assistir _
personalment. L'obra de Vogiié va ser divulgada a Espanya per Pardo Bazin i Oller. La Révue i
concretament Vogiié eren lectures favorites de Maragall.
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-

-com s'ha de fer, fa "homunculus" en lo pot de’l Faust."

, I segueix amb el famos "Vlsca Goethe
. La "confirmacié"; el "ja ho crec!” pressuposen que alguna cosa de Tolstoi ha lleglt‘
Maragall perd enlloc no ens diu el qué. Més endavant, el tracte amb Pljoan potser el va ’
mdulr a llegir altres obres de Tolstoi, com Que és lar que Puoan va ressenyar a La
Renalxensa el desembre de 1898.1
El contrast que estableix Maragall entre el novel. hsta rus i Bourget és significatiu
* (aqui no es refer_elx al Bourget critic dels 80, teoritzador del decadentisme, siné al
novel.lista decadent i morbds, el preferit de la burgesia parisenca.2) La desqualificaci del
novel.lista francés es fa, en part, usant termes que seran caracterfstics de la critica

"

modermsta la* 1mpoten01a de concepcid amb 'el simil reproductor que destacara els
"mascles” dels ' adormxts Aqu1 encara, la critica es goethiana: la sav1esa 0, en aquest
'~ cas, la capacitat d' observamo no basta al novel.lista per crear personatges Bourget no és
un Goethe creant Faust siné un Faust creant I""homunculus” de la primera. escena.

1"

D altra ‘banda, capacxtat afmament de percepcx 5", no li'n falta a Bourget, pero és
"malaltis": com amb la " 1mpoten01a ens trobem amb un cas de falta de vida, un element
negatiu que la lectura de Nietszche serv1ra per conflrmar ‘Suposem que, per contrast,
- Tolstoi posseelx tot el que manca al novel hsta frances, pero no tenim’ galres referenmes '
mes per confirmar-ho. , . '
Observem ara el cas de. K1p1mg Aquest autor. era quatre anys mes Jove que
Maragall perd la seva obra no es pot inserir pas dins de la renovamo simbolista3. Algunes
" idees seves, de tota manera, tal com'les va recollir Maragall van servir per donar suport a

una concepmo del amsta i de les relacions entre aquest iel pubhc que Maragall pretema

I Anna Maria BLASCO. Joan Maragam Joscg Pijoan... pag.81-82.

‘ 27 postenorment de la catalana. Recordeu ¢l comentari de J.Pla: "A l'estiu, entre estiuejants,
: lumca lectura presumible és la de Paul Bourget" (El quadcrn grig Barcelona Destino, 1966, pag. 250)

\

3 Klplmg va ser un autor amb forga essd a fmals de segle perd, tot i que ha sigut sent molt

- popular, va perdre aviat un prestigi que no ha tornat a recupcrar. E.Wilson situa aquest eclipsi de la seva
fama cap a 1910. (“El Kipling que nadie leyd.” dins La herida y el arco. México: Fondo de Cultura

Econémica, 1970. pag. 112.) Segons G.Orwell, Kipling, ideoldgicament, "pertenece definitivamente al

‘periodo 1885 1902" (“Rudyard Kipling.” dins Principios de critica literaria. Ed. W. SCO’I‘T Barcelona:

Laia, 1974. pag. 143).
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difondre. A "Lecturas veraniegas" (DdeB 29/VII/1899), després d'unes quantes

observacions sobre el baix nivell de lectura del péu’s, que cent anys més tard resulten
d'una actualitat desoladora, Mafagall ‘inclou Kipling dins d'una nomina d'autors'
recomanables tot i no ser immortals, perque "los gjercicios por medio de lectura no
1mp11ca.n precisamente la meditacién de libros sublimes.” Entre aquestes obres no sublims -
pot haver-hi les d'"un fildsofo-artista como Taine o Macaulay"; les' memories de Cellini,
o les novel.les de Verne, Bret Harte o K1plmg El cnuc col.loca Kipling al costat de dos
novel.listes del génere d'aventures (de 1'Oest, com ‘Harte, 0 més cosmopolites, com
Veme); d'aquesta manera demostra la seva precaucm davant d'un autor que certament i
agrada més que els altres dos perd que encara no gosa avalar del tot. Es un "autor de v
moda", que "con su estilo [comunica}'-un interés que encanta y apasiona”, per¢ t€ "una
ligera filosofia de mlsantropo burlén", és a dir, se li veu la "tesi", cosa que irrita sempre
Maragall. Per acabar l'article, cita "un rasgo” de Klplmg, una anécdota treta del Livre de
la Jungle (cita la traducci6 francesa; l'original era de 1894) on es mostra, com arreu a
l'obré de 'autor britanic, la necessitat de la disciplina dins de l'exércit si aquest pretén ser -
poderds. Maragall proposa meditar-hi perd no ho comenta: ens trobem, de tota manera, a_
I'any 1899 i la disciplina de l'exércit deuria ser tema corrent després de les derrotes del
9. | | B | |
" Dos dxes abans, pero, en carta 4 Roura (27/VIl/1 899) s'havia mostrat més
apassionat per K1phng el Llibre de la jungla, que s'apressa a enviar-li, és un "llibre

‘modernissim que fa furor, com tots els del seu autor, a Anglaterra i Estats Units". La
modernitat de Kipling ne crec que depengui de la seva moda, fenomen de qué Maragé.ll
s'esforcava per mostrar-se sempre apartat, ni dels valors estrictament casernaris que
l'autor anglés defensava, siné més aviat d'uns altres valors que interessaven molt més a_
- Maragall: exaltaéié de 1a vida i de la forga per sobre les convencions socials, retorn a la
naturalesa, mlte del bon salvatge... ¥ Uns valors que es podén resumir amb el rétol "la
| poetizacion de la fuerza", que és com s'intitula un article publicat l'any segiient al DdeB
(25/1V/1900) dedicat a Kipling. Davant I'exaltaci6 de la brutalitat imperial, Maragall

1 Aquesta lectura no és pas dbvia a-1'8poca; pot contrastar-se amb la ressenya que surta La Lectura
(num.1 1905, pag 67-68) sobre la traducci6 (feta signif icativamcm'per Ramon D. Perés) de El libro de las
tierras virgenes. L'articulista, Pedro Gonzalez- Blanco només en treu la conclusié que "la humamdad de las
bestias y la bestialidad de los hombres es todo uno.” - :
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mostra dues reaccions: la d'un cronista de la Révue des Deux Mondes, que es mostra

escandahtzat ila seva propla Per Maragall, Kipling té qualitats amsthues i,a mes, la
seva postura no es pot aillar d'un corrent més general: : -

"Sus escritos (...) son de un estilo sumamente original; no se parecen a nada conocido y_no‘
pueden ser imitados; son algo fuertemente persohal y singula_rrhente espoménéo, una
' mezcla de realismo brutal expresado en cald de los barrios bajos de Londres, al lado de un
cierto simbolismo poético. (...) esta visién directa y vasta de la realidad, contrastando con
la poesia de gabinete, en que tantos poetas se aniquilan confundiendo su nihilismo en la
masa del piblico, constituye indudablcmcnw la gran fuerza y produce el mayor atractivo de

sus obras."

- Les qua11ﬁca01ons posmves s acumulen (originalitat, forga, espontaneitat, reahsme
simbolisme) i contrasten amb la dentncia d'un tipus oposat de poesia: la de "gabinete”.
Maragall en estabhr aquest contrast "afirmacié - nihilisme" pretén demostrar que l'obra
de Klplmg no és tnica sin6 que ' ‘

"forma parte de una corricnte literaria general que ya estd més que iniciéda._ En cada pais "
muestra un aspecto especial, aunque cn la mayor parte su origen inmediato (como en Italia -
con Gabriel d'Annunzio) parece ser ‘la asimilacion del vitalismo exasper_ado de Nictzsché,
reaccionando contra -el. espiritualismo mortecino y demasiado vggo‘ de los dltimos

tiempos."l

“Kipling es convgrtcix aixi en nietzsched i, dins de les polemiques que enfrontaven
els div.ersos grups moderhiste's, és‘ aprofitat per donar Suport a la faccid _"vitalistal_",
oposada a la "decadentista” responsable del "espiritualismo mortecino." Maragall, doncs,
usa la figura de l'escriptor anglés per defensar una determinada opcio’ estetica, sense,

- perd, que aquest escriptor en fos dlrcctament responsable, com ho eren, en canvi, Ibsen o
Maeterlinck. Certament, la condemna de I'articulista frances esmentada a linici de la
ressenya (";Y este hombre (...) se atreve a componer cantos religiosos?") és de pes, i
Maragall no s'atreveix tampoc a desautoritzar-la. Per aixd proposa una solucié internﬁtja

1 OCII pag.128.
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entre la "poetizacién de la fuerza" dels "pueblos robustos” i la reacci6 cSca,ndailitiada en"

‘nom de "[el] altrulsmo y [la] dignidad humana", que podria portar a "poctizar (.)1]a
animalidad de los pueblos débiles"; la solucié podria estar en una col.laboracié: "la mayor .
victoria de éstos [los pueblos débiles] podria consistir tal vez en infundir un ideal a la
fuerza material de aquellos [los pueblos robustos]." Aqui Maragall s'allunya ja de les
polermqucs locals 1 entra diris una discussié que escapa de I'ambit del nostre treball.l

10.2.2.2.2. Fonts per a l'espiri‘tualitat: El "mal du siécle" _

Aquest estat d'anim que ha estat designat com el "mal du sidcle”, i que.'Marégall va

incloure dins el que ell denominava "decadentisme," va afectar-lo molt més del que ell va

gosar acceptar després. Aix4é€s clarament perceptible en alguns fragments de les seves

"Notes autobiografiques”, com per exemple en el passatge del capitol XIV, on intenta
descriure la seva quota d""ennui" finisecular, usant la imatge del "flaneur" de Baudelaire:

"Mireu, sembla estrany el mbdo com cm vaig cansant de tot. Si em passejo veig gent
atribolada amb el seu negoci o treball doblegant-se com besties de carg'a al pes de lés ‘
exigéncies ficticies en llur gran majoﬁa (...) als cios passos gent baixa fent bestieses als .
quatre gent alta insultant a la miseria, als vint quiosco cobert de dalt a baix de pomografles
i de periddics escrits per gent que no creuen lo que diuen, (... ) i per fi i per coronament de
. fastic, dintre un gran cristall d' aparador cm veng jo matelx divagant sense objecte entremig ‘
de tantes mlsenes i x1mplencs ( Jime n vaig a dormlr cercant la delicia del no ser, o

encara que sigui a sommar"2

El' 1885, quan Maragall escrivia aix6, aquesta actitud tenia un fort predicament entre
els intel.lectuals més inquiets. ' .
‘En el celebre diagnostic fet per Paul Bouroet sobre el nou "mal-du- 51ecle s'inclou
una llista de responsables (Renan gls Goncourt Stendhal, Tourguemev Baudelaire,
Dumas, Flaubert, de Lisle, Taine...) on destacd un nom que després comentarem: Amiel.

‘1 poden trobar-se ecos de I'f... de Kipling a “Elogio del vivir"'_La Lectura (gener de 1911).

2 Cito. per T'edicio de Gabfiel MARAGALL i NOBLE. Joan Maragall: esbés biografic. Barclona:
- 62, 1988. pag: 35-36. Tot aquest fragment va quedar censurat a 1'edicié que el Pare Mlquel d' Esplugues
va fer pera les OC.
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Les caracteristiques d'aquest malestar sén miiltiples, segons Bourget. R.Wellek les ha
. sintetitzades:. |

“el nuevo mal du si¥cle, al decir de Bourget, se diferencia de su antepasado romantico bor
una agudizada autoconciencia. Sus principales ingredientes estdn vistos con gran claridad' el
dxletantxsmo, que significa relatmsmo e mdlferencxa, el cosmopolitismo, que dcsarralga al
hombre de sus certezas; la ciencia, mortal para la religién y l1a personalidad; el andlisis, que
parahza la creacidn; y finalmente, el pesimismo o nihilismo, gue conduce al_smcxdlo del

individuo y de la civilizacién"!
Les causes del malestar, segons E.Carassus, s6n les seglients:

" "Les tragédies sociales -guerre de 1870, Commune- ont profondement marqué, dans leur
jeunesse, ces adolescents [els predicadors dcl nou "mal du siécle], comme la génération de
1820 [la responsable del "mal du siccle” original] avait. été marquée par les défaites

napoléoniennes. "2

Es clar que Bourget sembla complaure's en alld qu’é aparentement denuncia. Com
segurament's'hi complaia Chateubriand quan al prefaci d'Atala argumentava que tant
‘Atala com René€ eren dues il.lustracions que ell adjuntava a la seva obra Le Génie du
Christianisme per demostrar les seves teories.. Concretament, Chateaubriand prctenia

_denunciar l'existéncia d'un "état de l'ﬁme",i poc ob/servat,‘per,qué era nou, en molts jdves: N

"le grand nombre d'exemples qu'on a sous les yeux, la multitude de livres qui traitent de
I'homme et de ses sentiments, rendent habile sans expérience..On est detrompé sans avoir

jouti; il reste encore des désirs, et I'on n'a pas d'illusio’ns.-f'3

¥

‘ 1 WELLEK, René. Historia de la critica moderna (1750 ]950) La segunda mnad del siglo XIX.
Vol. IV of Madrid: Gredos, 1988, pag.118.

2 CARASSUS, Emilien. Le snobmme et Ica Ictires 1) rangalses de Paul Bourget a Marcel Prous
_ 1884-1914. Paris: Armand Colin, 1966, pag.148.

3 CHATEAUBRIAND, René. “Préface d'«Atala» ct de «René».” Qeuvres Completes. Paris:
Ladvocat éditeur, 1826. III: 9, Recordem que un dels més concguts estudiosos sobre el decadentisme,
M Praz, anomena Chateubriand "quel precursore del decadentismo” a PRAZ Mano Lgm,ﬁ_mprt_eq
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- Fixem-nos que aquest diagndstic, del 1805, no esta gziire lluny de "La chair est
tnste, hélas!, et j'ai lu tous les Tlivres" de lawn_e de. Mallarme el 1865; flxem-nos
també que el que queda de Chatetbriand és Ia il. lustrac1o del que pretén denunmar el
“model del que no s hav1a de fer, segons les seves paraules. El contrast entre aqucsts X
 autors francesos i Maragall no pot ser més fort: com ells es deixa arrossegar pel mal-du-
siecle al comengament i, desprcs se'n distancia. Com. ells, alguna cosa li'n queda Peroa
diferéncia d'ells, no gasta cap hlpocrc51a en la seva dcnun01a i s'hi rabeJa No només
‘ perque el seu mén no li ho toleraria, siné perque ell matelx considera aquest decadentisme
- una opcié superada, i no simplement descartada. :
~ Permeti-se'ns un excursus per observar el cas de dos autors ben dlferents Amlel i
Musset : o
Amiel va ambar probablement a Catalunya marcat Ja com a precursor del
- decadentisme, perd a-més s'inscrivia en una tradicié romantica que Maragall no podla
ignorar, portadora d‘un estat d'anim que ell mateix ja havia experimentat. D'altra banda,
Amiel tenia un cert predicament entre els krausistes: | V ' .

"Arhiel conocié y traté a Sanz del Rio cn Heidelberg (.. ). Ambos conscrvéron toda su vida
el recuerdo de aquella armstad estudlanul remachada, ademds, por el fervor hacia las mismas
ideas filosoficas. Krause habla mucrto cuando Amiel y Sanz del Rio estudlaron en
Alemania; pero ejercié una mﬂuencxa pr()f unda sobre ¢l j joven su1zo aunque no tanta quizd -

como sobre [Sanz del Rxo]."1

Les referéncies de 'Méira'gall a Amiel, escasses i sempre .en I'ambit de la
correspondencia, {:s‘troben entre 1908 i 1910, una época en .qﬁé ¢l decadentisme havia
. perdut gairebé tota la seva empenta, i en-qué ja se n'havia desmarcat clarament. Hi havia
coquetejat durant el 1894, perd el va comencar a-rebutjar jzi"‘el 1896, per causes personals
i empcs també per la 'rectificacié" del’ cv‘orrents.decadentistes a finals del 90, en detriment

il diavolo riella letteratura romamica" Firenze: Sansoni 1976, pag. 24,

1 Gregono MARANON Amlel Un eeludlo sobre la timidez. Madrid: _ Espasa- Calpe 1953
, pag 30-31. ,
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de "les actituds combatives" de la poesia modemxsta 1 _ ‘
Henri-Frédéric Amiel és autor d'un diari escrit durant 30 anys, que omple unes
16. 900 pagines, aplegades en 48 volums, que s’han anat editant parcmlmcnt-. Els primers
Fragments d'un ]ournal intime es publiquen pdstumament, el 1884. Aquesta edici6, que
és la que conegué Maragall, no només €s incompleta, sin6 també parcial. 2 L'esmentat
Paul Bourget, (a Nouveaux Essais de psychologie contemgoraln , de 1886), en fa el
fn’imgr estudi i el presenta com a "malalt de la voluntat"; que és 1'opinié que després es
generalitza. De fet, no €s tan escassa la seva voluntat: €s un professor respectat, autor de
.dos volums de versos i grafdoman consumat. El qu¢ probablement fascina Maragall era la
seva lamentaciév constant sobre la seva incapacitat d'actuar, i concretament d‘e_stimar.
Amiel fa sovint esment d'aquesta impossibilitat, d'équesta "improductivité paresseuse”
(passatge corresponent al 12/VIII/1865, a proposit de les Contemplations de Victor
Hugo). Hi abunden els temes del final de segle, com la falta de caricter, que enllagara‘i
amb la preocupacié finisecular sobre la voluntat: "de caractére, peu; de capacité, pas
davantage" (12/VIII/1865); 0.bé la falta d' interes, l'abilia, I'""ennui': "Je n'eprouve a ce
- moment aucun besoin de coeur, aucun désir v1f aucune émotion forte." (12/X/1860)3
L’obra d'Amiel, d'un tenor tan oposat a Kipling, t€ una sorprenent pervivéncia en
el pénsament de Maragall, .molts_ anys després que -ell s'hagi desentés de qualsevol
vel.leitat decadentista. Molt poc llegit a l'actualitat, no ha de resultar dificil, ‘pe'r(‘)
entendre la passi6 que van .sentir per Amiel els autors del final de’ segle Quan Ors
intitulava "Amiel a Vic" una glossa del 1909 el seu public ja deuria saber que no es
referia a cap visita Adc l'escriptor sufs sin6 a la sorprenent existéncia d'una suposada
replica seva a la Plana. X&nius hi feia un repas (o millor, una repassada) d'algunes de les
inquietuds que a finals de ségle es van manifestar dins del modernisme. No es tractava de

§

1 CASTELLANOS, Jordi. Historia de la literatura... 8: 268. Per a Iactitud escassament
decadentista de Maragall, fins i tot en els moments m¢és algids, vegl s MARFANY, Joan Lluis. Historia
dela llteratura 8: 204-205: : _ ‘ . : ;

-2 "gg indudable que el Amiel de los veinte afios que sxguleron asu muerte era, en parte, una
menura " Gregorlo MARANON. Amiel... pag.39.

,. 3 Cito per la compllacxo d'alguns fragmcnts dcl Journal de AMIEL Henri-Frédéric. Phllme Pages
- du joumal intime. Lausanne: L'age d'homme, 1985 pag. 1791 96. .
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cap péCuliai‘itat local, per aix9, siné del nou "mal du siecle”, tal com s'havia mamfcstat al
pais ("la traduccié espanyola del Nihil", segons la seva expressm) L'excusa que prenia
d'Ors, 1""anécdota”, era la publicacid, el 1908 d'un dietari de F.Rierola i Masferrer: tot
plegat, segons d'Ors, resultava "un Amiel de volada curta”, perd tenia "la mateixa
malaltla, I'esterilitat mateixa i l'estat afrés de ruptura csplrltua} de tot son temps."! -

El to que usa Maragall per referir-se a Amiel canvia segons 11nterlocutor €n una
carta a Roura i aconsella que faci un diari com el del suis.2 En les seves cartes a Rahola,
en canvi, Amiel és recomanat amb tota mena de precaucions: '

"Si, llegeixi'l, Amiel, perd no massa; cm sembla perillés per vosté. Allf es veu com la

contemplacié i T'autocontemplacié poden desfer un gran espetit."3

Observi's com lanéontemplacié un valor positiu de I'Elogi de la Poesia, esdevé, dia
per dia, negatiu quan és portada a un cert extrem. '

El "mal du siecle" no se I'havien inventat els decadentlstes ni Am1e1 un dels seus
* formuladors primers, ja durant el romantmsme era Musset. Es molt interessant com
Maragall llegelx Musset, perque el va citant durant més de vint anys, amb matisos
dlversos perd amb la mateixa admiracié de fons. " | : |

El 1885 formava part, amb Goethe, dels autors admirats. 4El 1902 Maragall encara

el podia. fer servir en una ressenya sobre El poble gris com a exemple de "hnsmo»‘ ‘

delicado".> Dos anys més tard se'n mig desentemd - , ;

1 Vegi's ORS, Eugeni d'. Obra catalana compléta. Glosari 1906-1910. Barcelona: Selecta, 1950,
pag.3 i ss. Potser no cal dir que, com J.L.Marfany ha assenyalat, aquesta lectura de Rierola "com un
exemple tipic de la-sensibilitat modernista, de I'abilia i de lesperlt anarcoide finiseculars”, feta per Ors, és
absolutament falsa. Joan Lluis MARFANY Asgeclcs pag 72, :

)

2 Carta inédita del 08/VII/1908.

3 Carta a Rahola 29/X/1909 OCI pag.1080. |
4 " Avui fa set anys (set anys!) que vdrem anar a passar Ia nit de Sant Joan per eixes altures veines
_pensant amb Goethe, amb Musset, amb Ossian, i després amb Rossini: somniant aventures fantastiques o

novel.lesques: no ens va passar res, perd nostres famasxcs s¢ dclitaren amb il.lusions" (carta a Roura del
V1/1892, dins OCI pag.1106).

5 ".Libro_s nuevos" DdeB 09/X/1902 dins OCII pag.196.
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"quan jo tenia un deliri per Musset tot ho sentia amb una finor malaltissa, i tot ho deia

amb una amarguesa aristocratica (almenys a mi m’ho semblava) i amb VErsos capriDcoSos".

En aquest article ni tan sols I'evocacié del seu capteniment juvenil per Musset
desautoritza el poeta frances; l'exemple segiient, sobre un 'captenimcnt posterior' pels
classics, ho confirma: tot el text intenta explicar a un poeta jove que la imitaci6 d'altres -
poetes 'no és poesia. Es fer estudis de: poesia".! Pero aixd no rebaixa en absolut els
poetes imitats. El 1905 aquestes oscil. lacions s6n assumldes

"Aquellos versos que enloquecieron nuestra adolescencia, y que después con terrible
serenidad juzgamos vanos, y hasta no s¢ si llegamos a llamarlos malsanos cruelmente,
“ahora se nos revelan otra vez sublimes, y. nuestra locura por ellos, repetida, nos es
infinitamente mas sabrosa, con un regusto de cordura suprema. jOh Alfredo de Musset, que .

lef tantas tardes recostado en un r'ibaf/,o dc las montarias vecinas!,;.."2 ,

EI 1906 encara el citava com a defensor de la individualitat de l'artista, contra el
"girar-nos d'esquena a la nostra naturalesa v1va per cstrafer millor el sentiment i
- I'expressi6 d'altri".3 B . :

Hi ha coses en Amiel o en Musset que han quedat en el Maragall de I_E&g_
algunes de les inquietuds estétiques que havien aportat, per exemple. la contemplacio,
l'espixitualitaf, el psicologisme; i, per reacci, la dentincia d'algunes dé les "poses" que
els havien fet populars: l'abilia, la degeneraci6 de la contemplaci'é' romantica en
I'autocontemplacié morbosa. Perd hi ha a més, en el Maragall adult, una fascinacié que li
és diﬁ’c’:il. d'explicar en aquests autors que tant el van.atreure de jove. Per aix0, a l'article |
de 1905, recorre a aquesta Justlﬁcamo de la "cordura suprema'"; una cordura que només
aquells qui han passat per aquests estats dglldt§ i que els han superat es poden permetre.

L]

1 "Carta proleg a Vora els estanys d'1:Soler i Escofet” dins OCI pag.839. Per cert, que l'intent
+ dissuassori sobre el jove poeta va ser nul: tot i que la "carta proleg” li diu continuament que alld no sén
poemes, 0 que en tot cas no sén pubhcables, LSoler i Escofet va tenir I'humor d'incloure-la en el séu
llibre. Maragallera un valor comercial, i els dos ho sabicn prou bé; per aix0, al final, Maragall deixa
entendre que tant 11 fa que publlqm el llibre com no, amb o'sense proleg.’ :

"Sensacxones de otono" DdeB 31/X/ 1905 OCII pag 290

3 "Entenem-nos" a La Veu de Calalunya 22/XI/1906, dins OCI pag.763.
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Una vegada més, Goethe. 11 dona e] camf a seguir: a falta de; grans amors Maragall troba
en el decadentisme el seu Werther. ‘
- 10 2.2.3. La contemplacié
Una idea fonamental exposada al caprtol IV és la que planteja l'art com a producte
' duna contemplacié pura i desinteressada. Un corol.lari. d'aquesta afirmaci6 és que
aquesta contemplacié proporcmna un tipus de coneixement diferent del coneixement
cientific; diferent, pero en cap cas inferior.

En aquesta formulacié €5 evident el pes de la critica literaria del prxmer
romanticisme (el que es coneix com €l cercle de Jena i el grup de_ I'Athaeneum); les
formulacions filosdfiques de I'idealisme alemany també hi s6n evidents. Resulta diffcil
esbrinar quins autors concretament va llegir Maragall (a part dels que ja hem ‘eementat
parlant del romanticisme, com Novalis) i quines idees li van arribar per segones o terceres

_lectures. Ens sembla, poder distingir tanmateix dues vies: d'una banda, les propostes de
Schelling, els Schlegel, sobretot Friedrich, i Jean-Paul; 1 de l'altra, Schopenhauer Al
- rerafons, sempre, Goethe i Schiller. ) ‘ V
Podriem rastrejar en Maragall elements en comi entre els autors esmentats, com
Kant o Plato i, en el cas de Schellmg, Spinoza. Hem mostrat com Maragall arriba a
Spinoza per una via anecdotica, grac1es auna recomanacié de Pijoan; €és probable de tota
manera, que hi trobes alguna cosa semblant ala que hi buscava Schelling: una manera de
superar la separacié entre el poeta i el mén, d'explicar la fusié de I'artlsta amb la
naturalesa. Pel que fa a Kant, no creiem que Maragall el conegues ni que pogues entendre”
les seves subtils distincions.! No és probable que conegués Schelling, perd si que
coneixia Novalis. Possiblement conegué Schlegel a través de Mila2. Pel que fa a Jean-

]

1 Recordem el comentari que abans hem citat de R.Wellek: "Mientras Kant se aplicaba con tanto
trabajo a delimitar lo bueno, lo verdadero y lo bello, Schelling exalta la belleza como valor supremo.
Belleza que no es, en el fondo, mas que un disfraz de la verdad y el bien.” Aquesta distincid crec que
explica clarament alld que podria rebutjar Maragall dc Kant i alld que 1i podia atreure de Schélling (en &l

cas que els hagués.conegut!) Cf. René WELLEK. Historia_de la critica modema (1750-1950). El
romanticismo. Madrid: Gredos 1962. 1I. pag. 90.

‘ 2 Ho ha suggerit Geoffrey RIBBANS. “Mdrag,all i les teories estétiques del Romanucrsme dins
Actes del segon col.loqui d'estudis catalans a Nord-América. Barcelona Publicacions de I'Abadia de
Montserrat 1982. pag. 239. : 4
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‘

Paul, hi. ha a lAM un volum Teonas estéticas! amb ev1dents mostres d'haver estat llcglt
- Observem pnmer el pes'que pogue tenir Schopenhauer. Si per Kant l'obra d'art és '.
lexprcssm d' una "forma mterlor"2 per Schopenhauer és l'expressm d'una 1dea

"L;art reproduit les idées‘e.ternelles qu'il {l'artista] a congues par le mbyen de la
con{emblation pure, c'est a dire, l'_es‘scnciel‘ét le pehnanent de tous les phénofnénes du
" monde (...). Son origine unique est la cOhnaissancé des Idéeé; son but unique, la‘
communication de cette connaissance (...). Nous pbuyon$ en conséquence deﬁnir Tart: la v
‘conltemplatic‘m des choses, indépendante du principe de réiéolrl;' il s'oppose ainsi au mode de

connaissance; ci dessus défini, qui conduit 2 I'cxpérience et 2 la science."3

En aquests fragments del parégraf' 36 del llibre primer de El mén com a voluntat i
om a representacid retrobem la formulacié exposada abans per Maragall (coneixement
estetic diferenciat del cientific, i i art entes com a ‘contemplacio pura, desmteressada“)
Schopenhauer és p0551blement també l'origen de la imatge de la barca per
representér els diversos-graus de coneixement. El filosof alemany, per distingir els-
diversos graus de sublim, presenta els contrastos d'un mateix paisatge que patele
| dwerses mutacions: travessat per un raig de sol; solitari; desrtic, sense plantes; amb una
tempesta, i finalment amb una tempesta marina.5 De fet, la scmblanga del capltoi III amb
‘Schopenhauer pot ser mera casualitat, pero sembla indubtable que la formulacié estética
del capitol IV és d'arrel kantiana, 'especiéln]ent tal com és presentada per Schopenhauer.

1 Jean-Paul RICHTER. Teonas estcucae Ma‘d‘r.id:‘ ‘Biblioteca econdmica filos6fica, 1884.

E Traduccwn dxrecta de Julidn de Vargas ‘ o ‘ o

2 vLa obra de arte es' conSIdcrada (. sxmplcmcmc como una prueba concreta espemalmente
destacada de aquella "forma interior” sobre que descansa fa concatenacién del universo en general. Su
estructura y su ordenacién son la expresion concreta directamente plasuca de lo que es el Universo,
considerado como un todo." E. CASSIRER Kant, vida y docfrina. MCXICO Fondo de Cultura

Economxca, 1974. pag. 326 327

3 Totes les cnes es faran per la Uaduccxo franccsa; Arthur SCHOPENHAUER Le monde comme
olome et comme regresentatlon Paris: Félix Alcan éditeur; 1888. 1. pag. 191

' 4 "Cette apcrcepuon completcmem desmlerosqcc i tous egards qui constitue 2 proprement parler la
. contcmplanon" es d1u en un altre fragmem del mateix p'lragraf 36,

s Arthur SCHOPENHAUER Le monde... Aquesta dcscrxpcno ésal paragraf 39 pag.209 i ss.
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Dos c.onceptes importants de l'estetica de Kant (I'obra d'art. com a expressio
concreta de 1'Univers i com a empresa individual, que porta en ella matelxa la propia
fmahtat) reapareixen en aquest pensador que tindra un pes-: fonamental dins de la
formulacio estetica del modernisme. L'obra de Schopenhauer comenca a ser divulgada el
1870, deu anys desprﬂés de la seva mort; la primera traduccié al frances és de 1880;
Huysmans i Villiers de 1Tsle-Adam el posen de moda a meitat dels 80.1 La seva
influéncia a l'obra d'autors, d'altra banda molt importants per.a Maragafl, com 'Wagner i
Nietzsche, és rellevant. A Espanya, Menéndez y.Pelayo en va fer una presentaci6 gairebé
entusiasta, tot. i les 1dgiques prevencions,? ja a finals del 1880, i el seu'pe,s_ va ser
innegable en els joves escriptors modernistes espanyols.3 Al modernisme catala,
Sch’openhauer apareix sovint citat al costat de Nietzsche o d'Ibsen, com per exemple, a
Federico Nietzsche de Maragall, i a d'altres articles de diversos autors que apareixen a
1'dltima &poca de L'Avenc.4 El filosof alemany és, finalment, un element caractei'itzador‘
de determinades actituds, una moda, doncs, i és per aixd que el llegeix, per exemple, el
protagomsta de Vilaniu.5 '

1 Vegi's ‘Emilien CARASSUS. Le snobisme et Ics letires frangalges de Paul Bourget & Marcel
Proust 1884-1914. Paris: Armand Colin, 1966. pag. 149 i 337. L'article que cita Carassus com a
introductor de Schopenhauer a Franga és de P.CHALLEMEL LACOUR “Un boudhiste contemporain en
Allemagne, ‘Arthur Schopenauer" Révue des Deux Mondes 15 [i no 5, com diu Carassus] de marg de
1870, pag. 296-332. Sobre el pes de Schopenhaucr a A_Rebours de Huysmans (1884) i L'Eve future de
' Villiers (1886) vegls RobertL DELEVOY. Le symbohqm Gengve: -Skira, 1982 pag. 45 i 50.

2w ...ingeniosisimo, brillante 'y ameno... sugestivo como pocos, rxqmsxmo en detalles de alto
precxo pero uno de los gufas mds inseguros y pehg,rosos que puedan escogerse " Com a conclusid, -
- Schopenhauer "es lisa y llanamente una restauracion del platonismo”; i més endavant és presentat com a
“cldsico intransigente, y adversario faratico del romanticismo”. Marcelmo MENENDEZ PELAYO.
Historia de las 1deae estéticas en Espafia: Madrid: C.S.1.C, 1974 vol.2. pag. 311-312.

3"La generacién del 98 lefa mds fn?osofla que qualquier generacion literaria en Espaiia antes 0
después de ella -hecho de gran importancia-, {y] la principal influencia era de un pesnmlsmo sistematico."
D.L. SHAW. Elsiglo XIX. Barcelona: 1973. pag. 237.

"4 g VALENTI El pnmer modermsmo... en cita un de Cortada (31/1/1893)‘i un de Brossa
(30/1V/1893) on ¢s parla de Schopenhauer quan es discuteix I'obra d'Ibsen (pag. 2081 217).

......

5 No tenim constancia que Maragall llegis dircctament Schopenhauer perd seria dificil .que
l'amplia recepcxo que havien tingut les idees del fildsof alcmany se li escapés. Cal afegir, perd, que hi ha
altres aspectes de la seva filosofia que eren apreciats pels modernistes tot i que Maragall no els va
considerar i que, probablement els rebutjava. Hi ha per excmple, el pensador elitista, perd no per
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Perd la importancia de la contemplacié havia estat ja formulada per la primera
estética romantica i concretamént per autors com Schelling (malgrat el que en pogués dir
el mateix Schopenhauer') Vegi's per exemple aquest fragment de Cartes sobre el

dogmatisme i el cr1t1c1sme, dun Schelling molt jove (1795)

"Todos poseemos un poder Misterioso que permite sustraernos a léé huellas del tiempo y
despojarnos de todas las relaciones exteriores, para entrar en ROSOLTOS Mismos y contemplar
1o eterno en su forma inmutable. Esta contemplacién instituye la expéfiencia' mds ihlima, '
la experiencia més auténtica, de la que depende todo lo qtie sabemos o creemos saber del

"mundo supra-sensible."

Aquesta actitud contemplativa es va prularitzaf a través de la representacio
‘iconografica que en‘van fer alguns pintors romantics i que és tan caracterfstica a l'obra
d'un Caspar David Friedrich (1774-1840), i a través de protagomstes de novel.les com

= Obermann (1804) de Sénancour.2

També el "contemplo y me cOnt‘ebmplo"’ del final del bapitol I es pot trobar ja a
Novalis, com han destacat els seus estudiosos: ' ‘

"Cémo llega el poeta al condcimiento? Para Novalis, mediante un camino "hacia adentro",

. messianisme, sind per misantropia, que és capag de definir "I'home vulgar” com "ce px"oduit industriel que
la nature fabrique & raison de plusieurs milliers par jour" (Arthur SCHOPENHAUER. Le monde...

pag.192). Hi ha, conseqgiientment, el reaccionari, que dcixa el llargavnsta a I'oficial que vol disparar contra
una barricada feta pels revolucionaris a Frankfurt durant la insurreccié de setembre de 1848, en una
anécdota que va contribuir a difondre Challemel Lacour, i que ha acabat definint Schopenhauer perala
postcntat una anécdota que el distancia radicalment dcl Maragall de la Setmana Tragica, que parteix, en

canvi, de les mateixes responsabilitats, com a idedleg de la classe dominant. Fmalment, la mateixa teoria ]

estética de Schopenhauer té un component pcssnmma cn ¢l sentit que l'art és una evasi6 només temporal,
que no pot ser acceptat per Maragall. Tot i que no hi ha rcfcrénciés a aquesta giiestié a l'assaig, sembla
clar que, en aquesta qiestié, Maragall va seduir tothora cl pnmcr Nxet7sche que es va separar aviat d'un
autor que d'altra banda I'havia influit prou. .

1'Citat per Antoni MARIL “Prologo ” dins El entuqnaqmo y la guietud. Antologia de .
romanucmmo alemdn. Ed. Antoni MARI. Barcelona: Tusqucls 1979. pag. 14.

2 Fragmems de les "revéries” de Sénancour van ser tradu‘l'ts per Bernardo G. de CANDAMO.
“Centenario olvidado - Obermann ".” La Lectura. 3 (1905). pag. 820-828. O.Cardona ha mostrat com
una determinada actitud contemplauva davant de la natura aparclx també en molts dels poemes de
Maragall: "L'actitud del poeta, sobretot quan és a la muntanya, és el repds. No ens fa la sensacid d'un
excursionista d'empenta (...) com Verdaguer". Art podlica... pag.75. :
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mediante un acto de introspeccién, una forma de conocimiento que tiene mas que ver con la

tradicién mistica que con la reflexion l6gica de‘nuestra tradici6n occidental.”1

Per6 l'autor que va portar Maragall a apreciar la 1mportan01a de la contemplacm
sobre un mateix és, segons el mateix Maragall, Schiller. En una nota de dietari, arran "
d'una lectura del Ilibre de Stein Goethe und Schiller,? el poeta catala estableix la segiient
comparaci6 entre els dos alemanys: |

"Goethe cercava lo necessari en la Nétura; y Schiller cercava lQ mateix en l'esperit huma 6
sia en la superior categoria de la Natura, y com que I'home reuneix ‘llavors‘ l'esser objecte
del art y creador del art, per axé Schiller no diu simplement als pbetes: Poseu lo'noble y lo
ideal com objecte dg: la vostra pocsia; siné també: Penetreu com poetes dins vosaltres

mateixos pera expressar l'ideal que hajeu conquistat."3

En decantar-se, ni que sigui implicitament, per la proposta de Schiller, s'instal.la
clarament en el romanticisme, del qual Goethe potser el n'havia momentaniament apartat,
i del qual pretenien apartar-se les generacions posteriors al poeta catald. Maragall entén el
romanticisme com. una superacié del ﬁeo classicisme pel superior paper atorgat a
11nd1v1du i pel conven01ment que lautocontemplamo éns déna noves vies de saber. Perd
aixo no vol dir, almenys per Maragall que l'autocontemplacié ens dugui a menysprear’
altres vies de conelxement, integrades en el saber comu, en la cultura. Aquest aspecte va.
ser segurament discutit sovint entre Maragall i D'Ors,* perd noen q’ueder'l gaires mostres: -
. només tenim la correspondéncia de Maragall a D'Ors, que encara és in&dita, i altres
mostres fragmentaries, com unes acotacions fetes pel primer sobre uns escrits del segon,

1 Marisa SIGUAN. “Novalis, nostalizia y utopfa politica (una respuesta roméntica a Kant).” dins
Romanticismozgomamicismos. Ed. M. SIGUAN. Barcclona: PPU 1988 pag.37.

2 Heinrich von STEIN. Goethe und Schiller. Bc:lrage Zur Aesthetlk der deutschen Klasquer
Leipzig: s.a. N'hi ha un exemplar a IAM

3 El dietari al que pertany aquesta cita, quc cstrobaa lAM éselde Iany 1907 Aquest fragment
no esta dalat pero ha de correspondre, pel context, al mes d'octubre.

4 Recordem el comentari del pnmcr vostc -scnsc paradoxa- és més romantic que jo". Carta del
28/V1/1909, OCI pag 969.
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QUe’ es éons’erven a 'AM. Es tracta d'unes glossgs traduides i publicades a Ca‘talulﬁa,
' ("Doce glosas de filosoffa" 17/V1/1911).1 D'Ors hi observava:
o _ ,

"El intentar prescindir del mundo de la Cultura es el ROMANTICISMO. El intentar

prescindir, en el propio esfuerzo, de los clementos naturales se ilama ASCETISMO."
Maragall, al marge, objecta:

"No: romariticismo es la estimacién de la cultura solo en cuanto se integra en el individuo
pero en el hombre individuo completo, no asceta: es el perfecto individuo, que no cae en

-asceta ni en socialismo”. ' : o

Recordem que, en la terminologia de Maragall, "socialisme” equival a "gregarisme"

0, eh termes més modérnistes, a "multitud”. "Asceta" no €s una paraula uSual en ell:

- podem suposar que accepia la definicié orsiana L'apértat segiient ha de mostrar que si

~ pera Maragall la massa és penllosa també 1 home que prescindeix de la natura déna un
model rebutjable. '

10.2;2.3.1. La natura a I'obra no-creativa de Maragall
‘Hem observat, a propdsit de I'Elogi de la Paraula, que la haturalesa era

considerada, implicitamént, I'inic lloc on era possible I'aparicié de la paraula viva. No
era p‘as una idea nova: en diversos article_s,' Maragall ja havia mostrat,el seu rebuig a-

" considerar, com a objecte del poema, la naturalesa paSsada per la ma de l'home comel -
jardi o el mén urba. Ja en una de les primeres cartes a Roura, un Maragall dc 27 anys
havia fet una excitada declaracié contra el " maquinisme", la denominacié que a I'¢poca es
donava a la revoluci6 industrial i els seus efectes: |

"La civilizacién (...) a fuerza,de tanto fijarsc en mdquinas, ve mdquinas hasta en los
[N ) : . . Vs .. ’
hombres de ciencia moderna, y los sabios a la "derniére" llevan su abstraccién hasta el

punto de querer gobernarlo todo con tcoremas; el verdadero fondo de 1a Naturaleza va

i

1 En una nota de la redaccid, s'indica: "Estas doce glosas han sido pubhcadas ongmarlamente enla
Veu de Catalunya; la pnmera serie, durante la Cuaresma dltima, o sea en los meses de mayo y abril, y la -
- segunda serie, después de este periodo, 0 sea en abril y mayo. Nuestra Traduccxon ha sido revisada por el
autor, quien ha afiadido los tres apéndices que sigucn a continuacion,"
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dejandose aparte como una antigualla"

- Aquesta formulacié ingénua es mant€ amb una fermesa sorprenent durant tota la -
seva vida, fins i tot amb la inesperada sinonimia entre societat industrial i abstraccié. La
naturalesa esdevé aix{ 1'tnic lloc on el ser huma pot retrobar les seves arrels auténtiques, i
on pot cfectuar la contemplacio,. COHdlClO mdlspensable com hem vist, per a l'elaboracié -

- artfstica.

v

_"La gente de ciudad vamos en verano al carripo' ya lzis alturas no sélo para huir del éalor de
la tierra baja, sino Lambién‘ y muy principalmcht_c para refrigerar nuestro espiritu que,
‘agobizid(; por una vida social démaéiado' ‘densa, ‘sujetotodo el afio a. étenciémes
excesivamente concretas, y empequeficcido en cierta forma por ellas, apatece y necesita -
rehacerse sumergiéndose en la grandeza de la soledad, del Teposo de los campos y de los
vastos ;horuontcs. Entonces el hombre de la ciudad abre los ojos a la _conte_mpla;:xon propia
y a la de los espectéculos de la Naturalcza, y estas dos contemplaciones se influyen, .
combinén y acaban por confundirse engrandccicndo e alma,"2 » R
‘Observi's el contrast entre la vida de ciutat centrada en I'atencié als altresi ales
coses petites, i la vida de camp que permet contemplar-se a si mateix i contémplar les
coses grans (" grandeza/ vastos horlzontes/ espectdculos”). L'tnica ‘contemplaci6
possible, doncs, €s a la Naturalesa, antitesi de la ciutat. E ‘
El pitjor que li pot passar a la Naturalesa €s ser tocada per la ma humana: un
V exemple condemnable en s6n els jardins i els-parcs. El retrat que fa d'un balneari frances,
~a l'article "Ville d'eaux" €s prou representatiu. La Naturalesa hi esdevé "una decoracié
que sembla posada"; els turistes pa}guen"'el bon camf que els han fet i que no serveix per
anar entloc més (trist cami!)". Tot €s fals fins que no apareix un fenomen incontrolat.

§ . -
" "la cascada brama etemamem terrible, ’oscumcjama Pobra cascadal quina pena que fa! ( )

- . Aquesta cascada, aquesta muntanya aqucql bosc, aquella congesta tot em sembla aqui

. domesticat, rebregal, estantls El desert cs lluny...(...) Per aixd tothom h1 esta mst aqm

* I'Canta a Roura del 05/111/1887 OCI pag.1090.

2 "Lecturas veraniegas” DdeB 27/V11/1899 OCII pag.106.
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Sols, de tant en tant, una tempesta passa, furicnta, fent tremolar les muntanyes fins a les
arrels (...) La gent tremola de debd: aquesta pobra gent se sent viure un instant en una forta

 realitat; tothom se mira d'una altra manera sota 'amenagadora tenebra,"1

Realitat i vida s'identifiquen amb la Naturalesa i contrasten amb la submissi6 i 1a
tristesa a qué ens du el seu sotmetiment. Maragall es situava en el pol oposat d'Alom'ar,v
que poques setmanes abans de la publicacié d'aquest article, a la conferéncia que el

| mallorqui va donar é’ I'Ateneu, havia denunciat la Natura com "la gran enemiga, la gran
tirana".2 Certament Maragall, en aquest punt es mostrava plenament romantic i aquest €s
potser el tret que 1'allunya més de la modernitat.3 A 1'Elogi de Ia Poesia.»l'assagista dissol

~la doble contemplacio esmentada a "Ville d'éaux" en una sola, quan, a l'inici del capitol
111, comenga el seu simil sobre la contemplacié de la naturalesa i la sortida de la barca
com a mostra dels diversos tipus de conelxement i afirma: "Séc la Natura sentint-se a si -
mateixa". No €s una afirmaci6 inesperada en Maragall: aquesta mena d'identificacié de
I'home amb el mén que l'envolta ha estat analitzada en alguns dels seus poemes.* Més
endavant, a l'inici del capitol IV, la 1dent1ﬁcacxo home-natura es prolonga amb la d1v1mtat
. "Déu s'ha mogut en mi només que per aquestes coses."
10.2.2.3.1.1. Origensdela definicié de la natura
A lElogl dela Poesia apareix una concepcno de la natura com a reﬂex de la paraula
de Déu que no €s nova en Maragall. A. Terry ha mostrat com Maragall segueix la tradicié
de l'idealisme alemany (Fichte i els seus seomdom anglo saxons, com Carlyle, Emerson,
Whitman) i la del primer romantlclsme

1 "Ville d'caux” ILlustraci6 catalana 14/VII/1904 OCI pag.721-722.
2 Gabriel ALOMAR. El Futurisme... pag. 9.
PAR. ElTulurisme.., pag.

- 3 E1 descobriment de la ciutat com a font d'inspiraci6 i I'aparicié del "flaneur” sén aportacions de
Baudelaire amb les quals Maragall podia loglcamcm dissentir, per 1'aurea parnassiana (i per tant també
* inmoral i escandalosa) del poeta frances: Perd fins i tot Emerson havia recordat com la fabrica o el tren
" podien ser objecte de poesia: "The poet sees them fall within the great order not less thant the bee-hive or
-the spider's geometrical web." ("El poeta ¢ls [la fabrica i ¢l tren] veu inclosos dins el gran ordre no pas
menys que el rusc o la geometrica teranynina.”) "The poct” dins EMERSON. Essays and Lectures. New

York: The Library of America, 1983. pag. 455.

4 Vegi's per exemple l'analisi de "Les Muntanst que proposa Gabriel FERRATER “El niicleo
de Maragall ” dins Sobre hteralura Barcelona: 62 1979. pag. 94 iss.

.
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"Adhuc entre els autors més-ortodoxos es manifesta una tendéncia a concebre la Divinitat
com un principi sagrat inherent a 'univers, on es realitza d'una manera gradual, més qué no

: paS com el Poder que ha creat I'univers ex nihilo", 1

Segons E.Trias, h1 ha en 11deal1sme alemany (no només a Novahs, sind també a
Schellmg i a Goethe) una concepcié del paper del poeta que es reﬂectelx clarament en
Maragall. '

' ‘"L'idealisme alemany (...) concebé la mcdiacié'radiéal de la naturalesa i de I'esperit en
I'anima, capag d'auotoeleyar-sé des de la seva dimensié material fins a la seva dimensi6
espirituél, essent la prova d'aqucsfa mcdiacio la paraula del poeté il.lustrada pér la concepcid
del filésof." |

De mahera Scmblant entre v1da blologlca i esperit abstracte Maragall pensa una .
substanma sintética i mitjancera que és 1'anima."?
Aix0 explicaria el pes que té,jaa lElom de la Paraula, el concepte d™anima del

mon". v
- Altres noms cal tenir també en compte, com per exemple Schiller. Ja hem indicat,
en l'estudi de I'Elogi de la Paraula, com ld idea que Schiller es fa del poble, es pot trobar

en Maragall. Schiller, en el seu assaig Uber naive und sentimentalische Dichtung ("Sobre )

poesia ingénua i poesia sent1mental"), va ser dels primers autors a proposar la Naturalesa
(i una serie de complements, com els nens o el poble) com a unica font d'1nsp1rac1o
Schiller distingeix dues formes de Naturalesa: la de "los jardines sencillos, los paseos, el
campo y sus habitantes" i la de "jardines y paseos amanerados”. La primera origina la
poesia‘ingenua;.la segc'ma,' la sentimental. A la resta de l'assaig, l'adjectiu "ingénu"
~ s'identifica amb"‘hatural", "espontani”, i és propi dels temps antics i especialment de la
literatura grega; "sentimental” equival a "artificids"i "rebuscat”, és propi dels temps
actuals i especialment de la literatura francesa. ' | . , '
Ara bé, per Schiller la poesm sentimental, tot i quc la presentacié que en fa no és

4

1 A.Terry La poesia... pag.61.

: 2 Eugenio TRIAS. El pensament de Joan Maragall. Bdrcclopa: Fundacié Banc Urquijo /
Edicions 62,.1982. pag. 82-83. : :
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galre amable, és perfectament legmma "Todo poeta, si lo es de vcrdad pertenecerd (.. )

sea a los ingenuos, sea a los sentlmentales "1 Maragall, en canvi, desproveeix de tota
legitimitat la poesm sentimental, la seva font d'msp1rac1o (els jardins) i els seus models (la
literatura francesa). La distincié entre dues naturaleses, entre dues fonts d’msplracm ,

1mped1r1a trobar la des1tJada identificacié entre 'nome i el mén. §' entén aix{ l'interés
quetéa subratllar, en el volum que es: conserva a I'AM,, el paragraf 11 de la teoria quarta
de les Teorias estet;cas de Jean-Paul, on aquest ,desquahflca aquesta proposta de Schiller.
“Per aixo, Maragall va preferir atenir-se al rofnan‘ticisﬁ]e posterior, especialment el de

Novahs i Schlegel. ’

Ha estat observat a proposit de I'inici de Dxe Lehrlmge zu Sais (Els aDrenents de

- Safs) de Novalis:

""La cita es determinante de toda la concepeion del mundo de Novalis: parte de una unidad
fundamental entre todo lo existente, dc una armonia inicial entre hombre y naturaleza (y -

Dios): es la misma escritura la que sc lee sobre todos los elementos de la realidad."2

Aqueéta "escriptura” que el poeta ha de desxifrar implica el que els estudiosos de
Noyalis denominen la "panpoetitzacio de la realjtat", i poderri retrobar-la no només a la
poesia de Maragall, siné també a I'ac'titlid que mostra aqui a I'hora d'encarar-se a la
naturalesa, on l'autor. reprén una férmula de'Novalis~ "Perque tot estd en tot, amb la
condicié de que en cada cosa estigui bé en sa manera'y, 9. 3 o |

Incxdentalmem .es pot observar que una imatge provinent.del capitol V de I'Enric
d'Ofterdingen s usada per Maragall a I'Elogi. El minaire-que apareix a I obra de Novalis
presenta a Enric I'exercici de la mineria com a "emblema de la vida humana”, on hi pot

LEriedrich SCHILLER. Sobre la gradia... pag.86 .

2 Marisa SIGUAN. “Novalis...” pag. 35. Vegi's la traducci6 de! fragment esmentat aNOVALIS. -

- Los discipulos en Sais. Edicién de Félix de Azia. Madrid: Libros Hiperion, 1988. pag. 27. J.Romeu ha

destacat la coincidencia de dates entre la fraduccié de Novalis (feta entre 1905 i 1906 i publicada el 1907) i
la.redacci6 de I'Elogi de la poesia (de fet, es refercix al primer esborrany de Confesién de Pgﬁg fa). Vegi's
J.Romeu Sobre Maragall pag.30.-

3 "para Novahs pues, la ampliacién del alma a todo lo que hay, la asuncién de que el alma
universal es divina, hace que las cosas esién en todas las cosas." Félix de AZUA. “Presentacion.” dins
NOVALIS Los discipulos en Sais. Ed Madnd libros Hiperién, 1976. pag. 19. :
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“haver "un filé ample (...) perd de poca valua”, alguna "ensulsiada" 0 "una vena
‘enganyosa" etc.! Maragall usa també la imatge de les vetes d'or, equivalents a la

- verdadera poesia, que es poden trobar a la terra, equivalent al llibre o al poema que
comenta. Es pot llegir a la "Adverténcia del traductor” a Qa_Mg:gg@migl.

" "El Faust mateix de Goethe no és or pur sind en aquest drama de la Mérgarideta; _'¢n 1o
demés brillen grans d'or barrejats amb moltes altres coses. () [Les concepcions literaries,
filosofiques, histbriques o ciéntn‘fiques que apareixen a{l Egu_s_t] art pur or pur, no ho son:
no han s1gut arrencats de las entranyas de la terra y per ax0 no'n tenen la vivor de brillnila

fonda palpitacio. "2

Un altre autor en qui Maragall podia trobar referents per a aquesvta concepcié de la
natura és F.Schlegel, que a Espanya divulga Mila i que arriba a concretar-se en manuals
de preceptistica molt populars, com els esmentats Didlogos literarios de ‘Coll y Vehi.

Efectivament, Schiegel ja havia proposat I'axioma que I'art és una manifestacié visible del
regne de Déu a la terra. 3 No calia que Maragall llegfs’ Schlegel ni tan sols Mila. Al
manual de Coll y Veht hi podem llegir: .

"Poesia esla expresion de la belleza idcal 4p0r'. medio de la paiabra sujeta a forma am’stica."4

Maragall tambe pogue trobar mostres d aquesta concepcio de la naturalesa com a
font dnica d'inspiracié en autors més proper% com Ruskin: N

"La substancia de Ruskin es, en cfecto, su amor a la naturaleza, y de este amor brotan todas
sus teorias estéticas, morales, econémicas y sociolégicas (...). Si Ruskin hubiera tenido el
don de la poesia habria sido-un gran pocta, todos los aspectos de la vida le emocionan y en

todos ejercita sus ojos de vidente. Este interés general emocionado y esta facultad de’
g

l‘oc1 pag.605.
2 Cf. Jaume TUR. Maragal] 1Goclhe pag.236.

"3 René WELLEK. Hmorla de la critica modorna (1750- ]950) El romanumsm Madnd
Gredos, 1962. 1I. pag. 26. :

4 Citat per O.Cardona Art poética... pag.101.
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.entrever ¢l alma del mundo a traves de las formas son caracteristicas de los grandes poetas

pero en ellas hay ademds la fuerza poel.ma ( 2D "1

" En aquest passatge es mostren dues con_dicions per a l'exercici de la poesia: la
contemplacié ("ojos de vidente") i l'emocié El resultat de la éontcmplaci6 és la
poss1b1htat d'entreveure ‘el alma del mundo”, un- concepte que Ja haviem vist a I'Elogi de

la Paraula; pero aqu1 se'ns precisa com s obscrva "al través de las formas". L'admiracié
per la naturalesa i la seva contemplacw pero, no sén suficients per convertlr Ruskm en |
un poeta: li falta forca. ,

Amb aquesta concepcm d'una natura]esa dnica, no manipulable, que atorga una .
bellesa immediata, Maragall s'inscriu en el debat que s'esta desenvolupant a- 1'¢poca sobre
la legitimitat del rdfaliSme i que es barreja amb les seqiieles d'un altre; lliurat deu anys

~ abans entre vitalistes i ‘decadentistes. ‘ . '

Si a aixo hi afeglm la-defensa que Maragall fcm de determmats poetes rurals
espanyols, per motius distints (tot i que no mcompaubles) als que esgrimien els defensors

| del rurahsmc com hem vist a prop051t de 'Elogi de la Paraula, s'entén 1a d1spar1tat de

lectures que, un cop més, va provocar I'Elogi de la Poesia.

L'actitud de Maragall davant del ruralisme no €s mai del tot clara malgrat aquesta '

apasswnada defensa de la natura, malgrat el seu romanticisme inveterat i malgrat la seva

hostilitat a algunes propostes noucentistes. Es,ventat que podem trobar arreu confessions
“de ruralisme. Resulta particulament rellevant la que fa en una carta a Pijoan (4/IX/1910):

T A nosaltres lo que ens fa malbé és la ciutat. Per anar bé hauriam de viure com al Riff (és
1a nostra vocacié- gcneral)' seriam barbrcs, perd entre nosaltres surtirian vidents, profétes :
perque la terra parla. Haurfam de retrotraure ¢l catalanisme al perxode idilich y pendre

increment en alld, sense moure'ns-cn; perqué d'alla endavant -potser t6 raho I'Unamuno-
oy

4

“Ruskm en catalén (I)" Dch 26/111/1903 OCII pag.214, Sobre la. mfluenma de Ruskm enel =
Modcrmsmc vegi's Maria Angela CERDA I SURROCA. Els pre-rafaelites a Catalalunya. Una literatura
i uns simbols. Barcelona: Curial, 1981. pag. 197 i ss. L'autora atribueix una traduccié de Ruskin,
apareguda a.Catalunya I'any 1903 ("Lo trevall” num.3 a 6) i firmada J.M., a Maragall. La traducci6 és
forga matussera, hi falten fragments; el traductor hi posa notcs a peu de pagina: tot plegat fa dlflCll pensar
que sigui de Maragall. J AULET també ho posa en dubtc (J.Carner... pag 145).

13

-269-



Elogi de la poesia: Idees -

tirem cap a Tarascé ocapa Babia."!

Aquestes manifestacions son realment provocatives, com ho prova. la citacié
dUnamuno Potser val la pena que ens hi aturem. Esmentar mlg favorablement
Unamuno el 1910, vol dir mostrar—se d'acord amb algunes propostes seves forca
sorprenents Recordem que Unamuno, a principis de segle, s'havia fet famds per les
seves intemperancies contra la modernitzacid, en general, i contra les pretensions
barcelonines d'encapgalar-la, en particular. El seu "manifest” més conegut és "Sobre la |
europe'izaciéh (Arbitrariedades)"2, del 1906, on hi ha el célebre "Que inventen ellos".
Sobre els origens d'aquest article, séﬁ molt interessants les cartes d'Unamuno a Ortega
del 17 i 30/V/19053 on Unamuno insisteix sobretot en el menyspreu per la Ciéncia,
probablement l'aispecte de l'article que més havia d'interessar Maragall, que, quatre anys
després, defensava I'aparici6 de ' 'vidents i profetes". L'equiparacié entre Tarascon i
. Barcelona va ser també formulada el 1906, arran d'un dels primers escandols sonats del
rector de Salamanca a Catalun}ya. la confergncia del Teatre Novetats, 'octubre de 1906,
en ocasio del 1 Congrés Internacional de la Llengua Catalana Unamuno davant la
dificultat d'estabhr el que ara anomenariem un basc standard; defensava 'opcié del
castella.4 Aquesta intervencié va ser recollida de forma prev151b1ement hostil per la
premsa local.5 La visita d'Unamuno es reflecteix en els tres poemes que consten a
. l'apartat "Catalufia” del seu ‘llibre'Po‘e'sfas, perd les seves opinions després de la visita a_
- Catalunya es van fer famoses.arran del seu article "Barcelona", publicat a La Nacién de ;

1 Anna Maria BLASCO. Joan Maragall i Josep Pijoan... pag. 418,
R 9
2 La Espaia Moderna. 216. X11/1906. pag.64-83

3 “Episiolario ‘éompleto Orlega;Unémuno.” Ed. L. Robles. Madrid: El Arquerd, 1987.
4 Miguel de UNAMUNO. ;‘Confercncxa dada cn ¢l tcatro Novédades de Barcelona, el 15 de Octubre
de 1906.” en Obras completas. Madrid: Afrodnsno Agmdo, 1958. VII. pag. 751

5 Vegi's per exemple ¢l que en diu d'Ors, quc parla dc la’ sorollosa qonferencna" comentant-ne,
d'altra banda, un aspecte molt secundari a "La Universitat dels missatges™ dins Eugem d' ORS. QObra
catalana completa. Glosari 1906-1910. ‘Barcelona: Sclccta, 1950. pag. 64.
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Buenos Aires, el ()‘S/XII/190‘6;1 Aquesta actitud anti-moderna, va obligar Maragall a
obServar davant d'un suposem que estupefacte Pijoan, a propbsit de "Sobre europeismo"’

"és molt airds, allo, i no dlre si ben o mal enfocat, perd fortament enfocat " (carta del
19/X11/1906).2 '

Tornem, perd, a la carta a Pijoan de setembre de 1910. La lectura d'unes
traduccions del grec de Leconte de Lisle li fan véure en Hesfode "el veritable ristic-en
gran", mentre que Teocrit "és estrafei d'un rdstic ciutada."3 Aqui estrafet val per imitatiu
i per tant "artlﬁcms" El contrast és interessant, perque Teocrit, alexandrd, és a dir urba,

’ pertanyent a una &poca de decadéncia, contrasta amb el pnmmu (pre-auc, i per tant pre-
" urba) Hesfode. Es un tdpic romantic, perd encaixa bé amb la inquietud "rural” que viu
Maragall, que és una inquietud primitivista. Com diu a la mateixa éarta, "bé hauriem de
viure com al Riff". L'evocacié una mica hx‘acabra al Rif i el sarcasme segiienf (sém al
1910) no ens ha d'ehganyar: Maragall segueix buscant "les veus de la terra”, perque "la -
- terraparla". | ' A
No sembla, perd, que équest esquema rural-pur vs. urBé—artiﬁciés funcioni sempre:
en una altra carta a Pijoan quatre anys abans (9 /VII/1906), comentant la mort d'Isern,
- que havia.d'haver estat, segons aquests postulat% un auténtic poeta camperol Maragall el
' desqualifica explicitament: ‘

"Era un vengut ja avans d' entrar en batalla. A'mi ningd'm treu del cap qu'és una victima de

la literatura. He llegxt no sé hont que'l ponderaven com un poeta espontani brollat del '

camp hon nasque. Mes jo'l trobo tot lo contrari. El seu dalé nasqué de les lectures dolemes

1 Un esbos de l'article es pot trobar a la carta del (02/11/1906 (Epistolario completo Ortega-
Unamuno. Ed. L. Robles. Madrid: El Arquero, 1987, pags.45 i ss.) on ja parla del "arrabal de Tarasc6n"
. En aquesta carta, les excentricitats d'Unamuano van acompanyades de comentaris pessimistes perd no del
tot desencertats: "El movimiento literario cataldn es dc productores, no de consumidores, de escritores, no
de lectores. Y aunque la oferta hace demanda, esto no pucde durar.”

2 Anna Maria BLASCO. Joan Maragall i Josep Pijoan... pag 376-377.També ho comentava a

- Rahola: "per més que aqui tothom el [Unamuno] troba poseur, a mi em sembla un home d'una gran

- sinceritat" (carta del 5/II/1907 QOCI pag.1076). 1 poc abans de morir, encara insisteix, al mateix Rahola
(carta del 19/X11/1911, OCI pag.1087): "M'hi senlo molt a la vora, jo, de I'esperit d'aquest home, molt
més a la vora que de I' espe_:nt d'un Maeztu".

3 Anna Maria BLASCO. Joan Maragall i Josep Pijoan... pag. 418.
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que 1i anaren de ciutat, d'aquest verinds af; any, no de gloria, sind de gloriola cintadana. Fins
m'arrivaria a creure que per a €sser pocta del camp s'ha d'haver nascut y viscut molt a

ciutat."}

Siginifica aixd que Maragall era méé ruralista el 1910 que el 19067 No precisament.
Hi ha mes aviat una oscil.laci6 entre els excessos civilistes de la generacié noucentista i
els excessos espontaneistes dels qui es declaren maragallians.

10.2.2.3.1.2. L'excelsior _

La natura que apareix als dos Elogis no €s només una natura dnica (prévia al pas de
I'home), sind que també €s una natura de proporeions sobrehumanes. 'I:Zs el model del
sublim, concepte que ja havia formulat Kant, i Que van reelaborar, d'una banda, els
primers romantics, i d'una altra, Schopenhauer, més fidel a Kant.2 .

Efectlvament, ¢l sublim havia estat presentat per Kant com a resultat de

“"una incitacion necesaria dela sensibilidad (...). El sentimiente delo sublime, por lo tanto,
~ une intrinsecament un dato de la sensibilidad (océano encrespado', tromba marina, cordillera
"alpina, fosa del océano, tiniebla de la noche sin luna y sin estrellas, desierto erepuseufax) .
‘con una idea dé la razén, produciendo cn cl sujeto un gece moral, un punto en el cual la

moralidad se hace placentera’y en dondc cstética y ¢tica hallan su juntura y su stntesis."3

Moltes de les expressions usades per Maragall a I'Elogi de la Poes1a per referir-se al

. procés de creacié, poetlca provenen d aqueeta concepcié del sublim: ' Ja ho veieu quina
delicia i quin sagrat turment és el de la poesia”, o bé el "llampegar de la paraula viva dins
la nuvolada de-Hurs abstraccions". Igualment a 'andlisi que fa de la poesia de Darnte, les
valoracions posmves fan referéncia a moments subhms que d'altres contemporams de
‘Maragall valoranen potser pel que tenen de decadents:

i‘
1 Anna Maria BLASCO. Joan Maragall i Josep Pijoan... pag. 354.

2 Per Schopenhauer el sublim "résulte de I'éffort par lequel l'1nd1v1du en face d'objets hostiles, se
sousu'axt a la volonté, se fait sujet pur, et les contemplc”. Aquest és el titol-resum del paragraf 39, dedicat
a establir la distinci6 entre bell i sublim. Le monde... pag. 435. Per un estudi de I'evoluci6 del concepte
durant el romanticisme vegn s Eugenio TRIAS. Lo bello y lo siniestro. Barcelona: Seix Barral, 1982.
pag. 27-29.

3 E Trias Lo bello... pag.27.
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i

"o

"el poema més de carn i sant i veus i aromes corporals”, "imatge de muntanyes, de rius, de’
camins, de llums i obres”, "la vista que tingué un dia a dalt de les muntanyes", "aquelles
gesticulacions i aquells crits de passid, aquelles visions de llums i ombres en el mar i en

els camps i en les muntanyes”...

El concepte de sublim sol trobar-se a l'obra critica de Maragall amb la denominacié
"excelsior" o "erhabene". La primera vegada que el cita €s al titol d'un poema publicat al
volum de 1895. Aquesta denominacié prové de la mitologia romantica; Longfellow la va
cénsagrar amb el seu poema "Excelsior”, en qué I'ascensié fisica del caminant €s una

‘al.legoria de l'ascensi6 espiritual de 41"art‘ista.1 El descobriment del sublim gracies a
I'excursié o I'ascensi6 a les muntanyes és usual en Maragall. Podem trobar-la ja en una
carta a Roura del 1894: "jquina excursié! jquin bany de sublimitat!"2 Vint anys més ‘tard,

‘Tepetira el mateix comentari a proposit d'una altra excursio: |

"Ahora he pasado una corLa temporada cn ¢l corazén de nuestra muntanya, el Montseny,
Iejos del poblado, en una masia, pisando yerba, mirando el cielo y oyendo canciones

catalanas en fueme viva, ,Ay, amigo mio; he vucllo hecho un bxenavemurado‘ iqué fuerte

. he sentido el excelsior!"3

En diversos articles, Maragall usarﬁ I'ascensié al cim 'com a al.legoria del punt
: culmmant de la creacié-pogtica, i €s a aixo a que es referira amb la paraula 'excelsior". En
‘la 1mportant ressenya que, dedica a un manual d estética intitulat Alma _contemporanea,
Maragall formula aix{ el paper del poeta: ’

"encamina, pues, tu voluntad y todas tus facultades de modo que, al abandonarte. al divino

1 Una de les primeres traduccions fetes'a Espanya va apardixer a la revista Germinal. 14 (1897).
Cf.M.P.CELMA Literatura ¥ periodismo... pag.# '

2 Carla del 13/09/1894, Pubhcada a Llufs QUINTANA TRIAS. “Tres cartes inédites de Joan
Maragall.”

3 Cana a Unamuno, 6/X1/1902. OCII pag.930.
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furor del canto, éste resulte siempre un excelsior para ti y para los que te es‘cuchan,"'1

Aquesta ascensié es troba enels grans artistes com Goethe ("én todas sus obras se
ve el poderoso esfuerzo del hombre-artista (...) que conscientemente asciende por el
camino de la belleza"z) o Nietzéche (de qui recull la imatge del Zarathustra de la "flecha
del anhelo hacia la otra orllla"3) en d'altres artistes, I'excelsior encara és una aprracm,
com en el cas d Apel les Mestres en qui- destaca que:

"el poeta todavia asciend 'y que el lector que le siga iréi ascendiendo con él. Y"e‘sto es lo
que precxsamente hay que ir a buscar en loda poesia: ascender ascender siempre hasta lo

infinito."4 : - , o ‘ v

~ En els consells que fmparteix a'la séva cofresporidéncia no hi falten frases com
“anar Cada cop 'més'enllz‘i" o “endavant sempre en emocié y‘ éinceritat, anant[aco"stantnos
. tots cap al cim, cadascu pcl seu camf, per trobdrnoshl tots plegats "3
10.2.2.4. La idea” o ) »
Al capl’tol IV, Maragall explica que la poesia €s l'expressi6 d'alguna cosa que no-€s
, proplament la realitat immediata, i que es pot denominar "idea". Aixi, la forma artistica és
"un ntme de linies, de colors,;ﬂe sons purs, de sons d'1dees de paraules (4), on els
distints complemcnts del nom "ritmes" corresponen ‘a distintes arts: respectlvament =
. 'escultura, la pintura, la misica i la poesia. ngux s en compte que els dos sintagmes
“"de sons d'idees, de paraules” no indiquen dues arts diferents, siné dues definicions del *
4‘ mateix art S’ entén mlllor a DPs2, on es prec:1sa que de tots aquests ritmes possibles, el

Titme que correspon a la poesia és el "de somdo de ideas” 39). Aquesta concepcid de l'art

o

1" Alma contemporanea" DdeB 07/V}1/1899 OCII pag.584.

2 "Goethe" DdeB 16/VI11/1899 OCII pag.108.

3 "Nietzsche" DdeB 19/1X/1909 OCII pag.139.. | _ S

4 "«Poemes de | mar»"de Apelcs Meétres" DdeB 07/III/19OO OCH pég.124.

. 5 Cartes a Miquel de Palol La prlmcra cita és d'una carta sense data la segona, del 23/V1/1909.
Han estat editades per Albert MANENT. “Cartce de Maragall i de Costa i Llobera a M:quel de Palol ”
Serra d'or. (Abril 1969). pag. 265 266. ‘
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com a revelaci de la idea prové de Plat6, i al text de DPs2, Marégall usa una férmula
platdnica per explicar-la: quan es compleixen determinades c‘ondicions; T'art.és "la
rcVelacién de lai esencia de las cosas" (6). Aqui cita gairebé literalment un fragment de la
Repubhca al final del lhbre V, que Maragall va destacar en el seu exemp]ar

"Il faudra par conséquent, appeler du nom de phllosophes ceux-1a seuls qul 3 attachent a la

ggntemplatlgn Qg 'essence des choses 1

‘Més endavant, per exemple, a lapartat'IX, Maragall observa que, en poesia, "no
precedeix la idea ala paraul‘a siné que aquesta porta ["se trae impensada”, precisa DPs2]
la 1dea, el conceptc ve pel ritme". Observi's com "idea" i "concepte” estan usats com a |
sindnims; observi's, també, que “idea" aqui no té cap connotacié negativa. -

Aixd contrasta amb altres usos en Maragall de la "idea", que ell sol connotar
ncgatlvament quan l'usa en'el sentit de "creenca, opini6, part substancial d'una doctrina”,
que era el sentit amb que apareixia a I'®poca a expressions com "novel.la d'idees". Es
.amb aquest darrer sentit que apareix en aquest mateix assaig, quan es parla de "ritme entre
idees" (capitol VI) per contrastar la verdadera poesia ("ritme") de la faramalla (' 1dees")
"la Paraula, entre mil paiahl_es, la flor entre fﬁlles, el ritme entre idees". Aquests dos usos

~de la paraula "idea" el porten a una certa confusié expressiva. No és un problema |
exclusiu de Maragall, sin6 que ha estat det_ectai ja en els primers critics romantics: |

"[Segons Schiller]- La poésia puede serlo de lbs 'sentidps o de la's ideas (en sentido

kantiano), pero nunca de los conceptos o del entendimiento. En ella el concepto ha. de

descender hés;a lo individual o elevarse hasta las ideas (...). La dificultad se esconde, claro

estd, en el término "idea", que; segun Schillbr y Kaﬁt, significa la unién de lo concreto y lo

universal, que es lo verdaderamente p'oético."2

‘ 9
Maragall coneixia aquesta discussié a través de la correspondéncia Goethe-Schiller,
" que va llegir atentament. Observem per exemple, aquest comentari de Schiller sobre el

¢

1 Oeuvres de Platon... pag 289. El subratllat és de Maragall.

2 René WELLEK. Historia de la critica moderna (1750- 1950) La segunda mltad del 51glg XVIII.
* Madrid: Gredos, 1959 1. pag.291.
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problema de la captacié de la realitat: . o

"Le poete moderne (...) aimerait a imiter parfaitement un événement réel, ne songeant pas
. qu'une exposition poétique, précisement parce qu'elle est vraie d'une manire absolue, ne

saurait jamais coincider avec la réalité.”1

Aquf Schiller esta duent l'expesicié de la idea platbnida al seu extrem, en que la
realitat no és més que una imitacié molt burda de la veritat absoluta; €s una postura massa
‘extremada per a Maragall, que en el seu exemplar de la Correspondance, al costat de
' avec la realité.” va afegir ' apparente

A les seves ressenyes Maragall contrasta sovint 1"'ideal" amb la 'idea", el poeta
"idealista" i el poeta d'"idees". La recerca de lldeal és un objectiu positiu i lloable;
I'expressié del concepte, de la idea, sobretot de "les idees", es condemnable Hi ha una

interessant distincié entre tlpus de poe51a a una ressenya seva sobre la poe51a dL Ig1e51as

"Los conceptos‘ han falseado mucha pocsia en nuestro,siglo, tan poblédo de ideales
poiiticos, religiosos, cientificos, artisticos, sociales; ideales”nobles, muchos de ellos,
laudables hermosos, fecundos, pero verdadera plaga Juntos todos ellos para la poesxa, plaga
en doble sentido: por un lado han hecho'pasar por poetas a muchos hombres buenos ()
que de poetas no tuvieron otra cosa que la habilidad de versificar blen 0 mal (...), por otro
lado, poetas vefdaderes fueron des"viados de su natural camino a merced“ de aquellos mismos

ideales de que participafon (.)."2 '

O'bservi's la distineié entre "fer poesia" i "v'ersificar"', i els dos tipus de poetes, €l
segon dels quals és el que estudiara a I'Elogi sota la figura del Dante. Exemples del
- primer es poden trobar a Ignasi Iglésias ("el vicio eserncial de ellas [les poesies del seu

llibre Ofrenes] consiste en ser, en gran parte, poesia de ideas"3); a Campoamer ("Caidas
-lamentables (en cuanto poeta) se notan con sobrada frecuencia en el conjunto de su obra

1 Carta de Schiller a Goethe del 04/04/1797. Corresgondance entre Goethe et Schlller Tradmte ‘
par B Levy Paris: Hachette, 1886. pag 171. Se'n conscrva un exemplar a I'AM.

2 "pogsias de Ignacio Iglesias" DdeB 13/03/]902 OCII pag.180.

3 Ibidem.
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cuando la preocupacmn filoséfica, 0 mejor dicho, de hacer filosoffa, ofusca por completo.
ante sus ojos el poético resplandor de la reahdad"l), oa Sully Prudhomme Llegim el
retret que Maragall fa a aquest ﬂamant Premi Nobel. Comenga citant la Memoria de
~ I'Académia sueca i després hi afegeix el seu comentari:

"«Prudhomme [diu la Memodria] (...) encuentra en el dominio moral, en la voz de la .
conciencia y en las prescripciones elevadas e innegables del deber, un testimonio del destino -

sobrenatﬁral del hombre.» / El poeta que neces‘ita encontrar tal testifonio en todas estas
cosas y que no siente palpltar directamente y sin vacxlacmnes en la realidad vxva el 1mpu1so
sobrenatural dcl alma, no es un poela idcalista y, segiin nuestro modo de sentlr a penas

puede llamarse.poeta en el pleno senudo de la palabra." "2

. Observi's que el problema de Prudhomme és que, prec1sament no aconseguclx ser
"idealista", perqué la seva font de contemplacié (la seva recerca de "testimonio") no és "la
realidad viva" sin6 la moral o la conscigncia. '

Maragall era conscient que ‘amb aquesta mena d' expos1c:1o s'estava aprox1mant a

Yelaboracié de for_mules i que la seva recerca de la "idea" el duia irrefrenablement cap al
concepte. Es per aixo que al prbleg al segon volum del Glosari de X&nius observa: '

"Es cwrto que en ella [I' obra de Xénius] encuentro contradichos muchos articulos de mi fe.
Pero esto cque importa? Unos vamos por el scnnmlento a la idea y otros van por la idea al
sentimiento. (...) ;Y por ventura nuestro scnumemallsmo. no es intelectual en m4s de una
ocasién y nuestra emécjén no sc vuelve a cada punto conceptuosa y nuestro -

emernecimiento no adquiere en sus mejorcs mOmentos una cierta elegancia? "3

fn o

"Concepte eleganma mtel lectuahsme son paraules demgratones segons els

parametres estetics de Maragall i és notable I autocrmca que esta reahtzant en aquest punt

1 *Campoamor" DdeB 22/02/1901 OCII pag.147. . “ o .

2"Un premio al idealismo” DdeB 19/12/190]‘ OCII pag.170.

3 Q -pag.836. Es un proleg per al Glosan de 1907, que no es va arribar a publicar. Sobre les
circumstancies que van envoltar lencarrec de d'Ors a Maragall vegi's Jordi- CASTELLANOS
“Noucentisme i censura.. .
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en reconeixer que ell també teoritza, i que en teoritzar és inevitable 1'elaboracié del
~ concepte 1 la preocupacié per l'elegancia. ‘

10.2.2.4.1. L'autonomia de I'art ‘

‘ Amb el seu rebuig de I'expressio de conceptes abstractes com a objectiu del poema
("l'emocié estética que ha trascendit, no a oracid, ni a reflexid, ni a curiositat, ni a
indﬁsﬁ*ia ni a pietat; sind tan solament a un afany d'expréssié sense altre-interés que
I'expressié en si" (4)), Maragall es fa ressod dela polémica sobre l'autonomia de I'art, que
va ser molt important en les teories estétiques del segle XIX. Recordi's que la Il.lu.,sltracié
havia definit 1a funcié utilitariéta de l‘cstética. Els precursors del Romanticisme van
coméngar a reivindicar una separacié entre estética i moral, a‘partir de Kant:

"Las dudas de Goethe respecto a la catharsis tienen que ver con lo poco que estimaba los
efectos morales inmediatos del arte. De modo expreso aplaude el que Kant aislara de ello la
estética, gran hazafia de liberacidn, y condena el "afiejo prejuicio” de que una obra artistica

. haya de tener fines did4cticos."1 .

Una de les contribucions més eficaces al desterrament de la poesia didactica va ser

la de Baudelaire, que definia aix{ "l'art suivant la conception moderne" que ell oposa a
1"*art philosophique": '

"C'Qst créer une magie suggestive contenant 4 la fois I'objet et le subjei, le monde extérieur
a l'artiste et l'artiste lui méme. (...) Toute bonne scﬁlpture, toute bonne peinture, toute v
bonne muSique, suggere les sentiments et les réveries qu'elle veut suggerer. Mais le |
raisonnement, la déduqtioﬁ, appartiennent au livre. (...) Nous étudierons dohc l'art

philosophique comme une monstruosité oli se sont montrés de beaux talents."zA

§

1 René WELLEK. Historia de la critica.... I. pag. 251.

2 Llart philosophique”, que també es va intitular "I'art didactique”, es va publicar pdstumament el
1868. (Charles BAUDELAIRE. ' “L'art philosophique.” en Qeuvres completes. Ed. C. PICHOIS. Paris:
Gallimard, 1976. II. pag. 598-599.) Baudelaire va destacar el rebuig del didactisme a Poe, pero de fet,
podia haver-ho trobat també a T.Gautier. Ha estat indicat que les troballes de Baudelaire en l'obra de Poe
no sén gaire originals, siné més aviat un invent del francds per sorprendre els seus contemporanis amb un .
autor diferent: "a remote, little known, foreign figurc with which to beat the french philistines” ("una
figura remota, poc coneguda i estrangera amb qué batre els filisteus francesos”). John WEIGHTMAN.
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