11l. SINTESI DELSRESULTATS



Sintesi dels resultats

Elsresultats de I’ estudi s’ han elaborat prenent com a punt de partida les conclusions parcias
més dgnificatives sorgides de les entrevistes i de les observacions de classes, les quals
provenen de les andlisis exposades en els capitols 8 i 9. Aquests resultats, seguint amb d
disseny de la recerca, han estat contrastats amb les mestres participants en I'estudi en d
decurs del debat en & grup de discussio.

Per a la seva presentacio, s'ha seguit € mateix esqguema amb € que es va construir €
document conductor del debat final (v. annex n® 19) en el qua es correlacionaven els resultats
de les entrevistes i de les observacions i es plantgaven, para-ldlament i amb la finditat
d orientar € dialeg, algunes qlestions obertes al’ entorn de les diverses tematiques abordades.
En aguesta ocasio, per0, S han substituit aguestes questions per les opinions més
significatives manifestades per les mestres, que en ocasions corroboren els resultats obtinguts,
els matisen o obren, encara, nous interrogants.
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De laformaci6 inicial dels mestres d’ educacidé musical a la practica professional

En relacié al model didactic

L’ OPINIO DELSMESTRES A LESENTREVISTES

LA INTERPRETACIO DE LES OBSERVACIONS

LES OPINIONS EN EL GRUP DE DISCUSSIO

Alt grau d’ acord amb les linies fonamentals del
model didactic proposat.

Identificaci6 del modd (i, en conseqliéncia,
organitzecié dd curricullum) a I'entorn de 3
blocs principals de continguts. Cancé, Audicid,
Llenguatge musical; altres blocs de programacid
també inclosos son Ed. de I'oida i Mdusica,
Moviment i Dansa.

Aplicaci6 fidd, poc recregtiva, malgrat les
diferéncies  contextuals (tipus  d'escoles,
dedicaci, contextos socio-economics,...), que es
reflecteix tant en les programacions com en les
activitats desenvol upades.

Organitzacidé generditzada de les classes amb
una dedicacio tempora equilibrada entre Ial
interpretacid de cancons, I’ escoltade misicaii lal
practica progressiva d elements del llenguatge
musical

Resultats adequats a l'edat -si bé amb
diferéncies entre ds centres- en reacié a lg
practica, les actituds, els coneixements, en relacid
aCancli Audicio.

Si bé amb millors resultats a nivell col-lectiu, es]

detecten forca dificultats en relacié a I’ afinacié,
tant en es cancons com, sobretot, en la

interpretaci6 de les notes musicals.
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Els primers anys de treball s agraeix tenir unes
pautes molt clares. Pero aixo no vol dir que hi
hagi rigidesa: s t'ho proposes pots introduitr
canvis, prens decisions en funcio del que trobes
acadaescola

En reacié a les questions que modifiquen,
creuen que es deu a les decisions que ds cd
prendre: d'un any a l'atre revisen qué no hal
anat prou béi canvien.

Es considera que no és possible atendre)
aguestes dificultats s no és amb un treball
individualitzat que no es pot assumir amb d
temps de qué es disposa.




Sintesi dels resultats

Importancia del treball sensorial previ a la
conscienciaci6 del's conceptes.

Els resultats sdn menys positius en relacio a la
practica del Llenguatge musical, molt
especidment en relacio amb € treball melodic (a
qual, per altrabanda, seli dedica menystemps).

Laimitacidi € reconeixement agpareixen com €ls
procediments més emprats, poca presencia
d' activitats basades en la lectura; nul-la -o
gairebé- exercitacio de la creativitat.

Poques activitals basades en [I'exercitacio
sensorial (practica no conscient) d’'elements del
llenguatge musical, tot i que amb diferéncies
notories entre centres.
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El treball de Llenguatge musical es veu com unal
practica basica, de presa de contacte amb la
grafia. S6n molt conscients que no s assoleix
seguretat, ni probablement autonomia per d seu
Us. Perd és un “bany” que cd donar, tots ds
alumnes han de saber qué és aquest codi, quins
elements|’integren, com es fa servir, encara que
no consolidin les destreses.

El nivell assolit en € Ilenguatge no preocupa: d
que cd és fer d trebal. De tota manera, es
reconeix que han rebaixat les expectatives
inicialstot i que es mostren satisfetes amb € seu
treball.

No hi ha acord sobre s d llarg de |'etapa es
genera un cert desinteres per la practica del
[lenguatge: una mestra afirma que no. Per ales
atres dues, lapractica amb instruments i I’ Us de
partitures en projectes concrets (preparar  una

catata, per exemple) son  propostes
experimentades que milloren I'actitud i els
resultats envers la practica dd llenguatge

musical.

En rdacié a la credivitat, creuen que és una
guiestié personal: no es senten prou segures per
tirar endavant en € temai consideren que no han
tingut una orientaci6é suficientment clara durant
la formacié inicid; sha visut com un
procediment que es troba a fina de tot un
procés.

Hi ha un canvi en @ plantgament d activitats. a
Infantil, 1r i 2n de Primaria, es produeixen més
sStuacions de practica de la credtivitat, més
vinculades d joc, que després s abandonen.

Es consdera que és molt
abandonar mai €l treball sensoridl.

important  no
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Implicaci6 dels alumnes en la progressiva
descobertadels conceptes (procés de descoberta
induida).

Necesstat d'interrelacionar els  diferents
aprenentatges que integren cadascun dels blocs
de la programaci6; es diu, perd, que hi ha
dificultats per dur aterme €l proposit.

Dificultats per la practica dactivitats amb
moviment i per a I’Gs dinstrumental Orff, a
causa de les condicions de treball.

Necessitat d'ampliar € repertori de cancons
proposat, massa centraa en les cangons
tradicionals catalanes.

(només se'n poden observar exemples en 2
centres).

Practica molt irregular, segons €ls centres. poca
tendéncia, en aguns, a vincular € trebal de
llenguatge amb la seva utilitzacid en contextos
musicals com aralacancd o les audicions.

Feble dedicacié d trebal de misica amb
moviment i al’ Us d instruments.

Alt grau de coincidéncia en € repertori amb
propostes fetes durant la Fl: les cancons
tradicionals no son perd I'Unica base dd
repertori. Es detectay no obstant, una certa
homogeneitat quant a I'estil de les cancons
interpretades.

La mateixa apreciacié pot fer-se extensiva a les
propostes de musica per escoltar.

Es reforca I’ opinié que interrelacionar €ls blocs
de contingut és molt important.

En reaci6 ds temes relacionats amb
“instruments” i “moviment”, s |'escola no
disposa de les condicions per dur a terme
determinades practiques, no es planteja aguest
tipus d' activitat.
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Sintesi dels resultats

En relacié a la formacioé inicial

L’ OPINIO DELSMESTRES A LESENTREVISTES

LA INTERPRETACIO DE LES OBSERVACIONS

LES OPINIONS EN EL GRUP DE DISCUSSIO

Esfaunavaloracio positivaenrelacio a

la formacié en didactica (models que s ha
estat en contacte, recursos vaids i
aplicables...)

laformacié musical persona

Bons exemples, tot i les logiques diferéncies
individuas entre cada mestra:

capacitat per implicar els aumnes en dg
aprenentatges, promovent la seva participacié
tant a nivel de practica musica, com
mitjangant la dinamitzacio de didlegs d llarg
dels quals els alumnes tenen |’ oportunitat de
parlar sobrela muisica i els seus components,
0 per establir comparacions, relacions, buscar
solucions per aalguns interrogants, etc.

Us adequat de procediments i recursos
didactics en funcié des aprenentatges
proposats: es fa muisica -i se'n vella
I’expressivitat i lasignificativitat- en una gran
proporcio d activitats

models correctes a nivell musica: des de
punt de vista tecnic (veu, precisio ritmica,
afinacio, capacitat d’improvisacio...) com de
musicditat Us de recursos musicals com aral
dinamiques, atencié d fraseig i no musicas
(expressio facial, gestud...)

Excepte 1 cas, ni les cancons ni les melodies no

s acompanyen amb un instrument harmonic (no
en disposen en 2 centres).
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Semblaque els primers anys es senten segures
perqué saben ald que poden fer, perd no son
conscients, encara, de les propies necessitats.

(No esrespon la idea si es veuria positiva unal
accio tutoria en els primers anys de treball).

Es vadora postivament que s utilitzi, s se'n
disposa: milloren es resultats dels alumnes en
relacio al’afinacio. A vegades no s utilitza per
manca de costum detenir-lo al’aula.
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Sopina que manguen recursos per enfocar
I'avauacio.

Es manifesten algunes mancances que generen
dificultatsen |’ aplicacié del model: en presencial
d’aumnes amb una formacié musical superior,
apartir definals de cicle mitja, en contextos poc
motivats per al’ area (1 cas).

S observen pogues sSituacions orientades @
'avduaci6 de la progressi6 en dg
aprenentatges.

S observen poques situacions que facilitin
I'atencié a aumnes amb diferents ritmes
d aprenentatge: € trebal en grup esdevé
prioritari i genera que hi hagi pogues situacions
on es potencii laintegracio d’aumnes amb més
dificultats, o la participaci6 d'alumnes més
dotats.

L’actitud dels alumnes és, en generd, postiva
participen en les activitats proposades amb forcal
interés, tot i que agunes susciten unal
participacié més vibrant que d' atres.
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El trebal collectiu, inherent a la practical
musica, és un tret caracterigtic, perd alhora un
entrebanc. Finsi tot en el's centres que disposen
de més temps, dificulta especidment d
desenvolupament d’ estrategies per a I'avaluacio
formativa. L’alta xifra d’alumnat que s atén és
una atra de les dificultats en relacio a aixo. No
sembla que les estratégies apreses durant g
formacié inicides esdevinguin  eficaces(per
exemple, anotar després de cada classe, en un
full preparat esdevé un objectiu impossible: un
grup s enllagca amb un dtre). Durant la formacio
iniciad no sha estat prou conscient de I4
importancia d' aquest tema.

Saccepta que € trebdl a l'aula és malt
col-lectiu i que la funci6 del mestre és, sobretat,
de conduir i dinamitzar les activitats. ES creu que
la formacié rebuda orienta cap a actuar
d’ aguesta manera.

L’ area esta ben acceptada als centres: per part de
I’alumnat, pel claustre, pels pares.

(Consideren que no poden vdorar qué cadrig
modificar per adaptar-se a dtres contextog
escolars).




Sintesi dels resultats

Sopina que ca examplar & coneixement
d altres metodol ogies per a |’ ensenyament de la
musica.

Feble formacid ritmico-motriu

No s observen canvis de fons en I'aplicacié de
les linies mestres del mode! didactic.

Baixa presencia dectivitats basades en d
moviment (amb desplagcament). Es detecta també
un eevat nombre d'alumnes amb poca agilitat
motriu en la sincronitzeaci6 de musica i
moviment

Situacions d'escolta i interpretacié  forcal
decantades cap ala descoberta o I’ assoliment de
determinats conceptes. pocs moments on es
busca, smplement, |’ oportunitat de fer misica,
i/o de gaudir-ne, sense pretendre cap
aprenentatge concret.

Respecte de les caracteristiques metodoldgiques
dd modd, dues mestres aporten reflexions
divergents, en les quals hi té molt a veure d
model d'escolaon treballen:

- en un centre molt innovador, @ treball de 4
classe de musica no hauria de ser tant diferent;
la mestra demana amb veheméncia coneixer
experiéncies de “constructivisme” a l'aula, on
els alumnes participin en la presa de decisions
sobre € treball afer i siguin més autonoms per
fer-lo

- en un centre molt tradiciona, la mestra
considera que la classe de musica és, justament,
la que permet una participacio més activa dels|
alumnes, en la qua poden parlar, opinar, i no
estar sotmesos a régim “explicacié-exercici
escrit”.

La tercera mestra considera que d moded és
congtructivista en d sentit que €& mestre
condueix els alumnes a la descoberta i Ia
construccié del coneixement, perd admet qué d
rol del professor és molt directiu.

Hi ha condicionanats externs (espai, temps) i
sopina que la formacié inicid no prepard
suficientment.

Manca trobar temps per consolidar, per recrear-
seen dld que jaes sap i que es viu com ung
experiéncia agradable.

A patir de 3r, es genera una Situacio més
“d'anar per feina’: sembla que hi ha com una
“pressio, que cal “aprendre’ moltes coses.
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De laformaci6 inicial dels mestres d’ educacidé musical a la practica professional

En relacié a les condicions d’aplicacio

L’ OPINIO DELSMESTRES A LESENTREVISTES

LA INTERPRETACIO DE LES OBSERVACIONS

LES OPINIONS EN EL GRUP DE DISCUSSIO

Preocupaci 6 pel temps reduit que es pot dedicar
a l'area. La manca de temps de dedicacio
influeix que s'abandonin 0 es redueixin leg
activitats vinculades amb la practica de
moviment i I’ is d’ instruments.

Manca d'espais adequats i, en conseqliéncia,
limitacions en les possibilitats de dur a a terme]
agunes activitals en concret  (moviment,
instruments).

Baixa implicacio dels mestres generalistes en d
coneixement dd  trebal reditzat  per

I’ especialista.

Dedicacio desigual: superior o igual als minimg|
en 3 centres, per sotadels minimsalaresta

En es centres amb equipaments correctes, no
sempre s aprofiten totes les possibilitats que
ofereixen: poca utilitzacio d' instruments, poques
activitats amb moviment.

En cap centre @ mestre generalista assistia a les)
sessions de masica

El temps reduit es viu com un dels problemes]
més greus de I'area i afecta les possibilitats de)
transformar la practica docent a l'aula en
guestions com ara d treball en petits grups,
|"atencid individuditzada, etc.

Disposar 0 no d eguipaments condiciona quel
sabordin 0 no determinades activitats
(moviment, instrument) si bé no es considera un
problema que afecti d’'unaforma determinant &
programacio.

No es pot demanar massaimplicacié del mestres|
generalistes, per questions de la sva
disponibilitat horaria.
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Sintesi dels resultats

En relacié a la formacié per manent

L’ OPINIO DELSMESTRES A LESENTREVISTES

LA INTERPRETACIO DE LES OBSERVACIONS

LES OPINIONS EN EL GRUP DE DISCUSSIO

Se'n vdora la necessitat i Sha assigtit 4

activitats de formacié permanent

Cal poder trobar espais per d debat, I'intercanvi
d'ideesi experiéncies.

S aprecien pogques modificacions respecte del
model treballat en laFl.

Respecte de la formacio permanent, i g
possibilitat de crear grups de trebal, consideren
que cal trebdlar sobre tematiques molt
concretes, que es aportin nous coneixements.
També consideren que ca que hi hagi un expert
gue condueixi € grup. El “trobar-se” per
compartir problemes, posar en comu expriencies|
és positiu, serveix de tergpia, perd té un limit
rgpida( No hi ha acord que la introduccio dej
I’ ordinador sigui un tema possible, les dotacions
sOn minses 0 nul-les i les possibilitats de
desdoblar grups, impossibles).

En €s centres, |I'especidista esta sol: no hi hal
interlocutors amb qui parlar dels continguts de|
I"area i aix0 dificulta € poder expreimentar
noves propostes, compartir  dubtes i
problematiques, etc. Hi ha intercanvi a nivell de|
guiestions generals amb es generalistes i atres
especialistes, tot i que aixd també depén molt del
centre.
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Conclusions i perspectives

Consideracions previes

Lareflexié sobre el procés seguit en larecerca ens portaafer algunes consideracions respecte
delametodologiai del propi procés desenvolupat:

- La metodologia triada s'ha revelat adequada as objectius proposats. Ara bé la
bibliografia consultada que hi feia referéncia aconsellava la participacié d’ un equip de
recerca, en € s del qua hi podria haver debat, contrastacio de les interpretacions de les
dadesi elaboraci6 col-legiada dels resultats. El fet de ser un treball individual, en tractar-
se d'una tes doctord, condicionava aguestes recomanacions. Intencionadament, pero,
S'ha buscat la manera de contrastar les hipotesis, les analisis i les interpretacions amb
d altres expertsi amb els directors de latesi.

- En les diverses fases de I’ estudi hi ha hagut relacié constant professora-alumnes, tot i
que, en e periode de formacio inicid, no hi va haver é mateix grau d’implicacié amb les
diferents persones que van intervenir en € trebal (per raons com, per exemple, no haver
estat la seva professora). Tant ales entrevistes, com en alguns moments de preséncia a les
aules, com en la reunié de grup de discussio, les mestres tendien a demanar la meva
opinio respecte de la seva actuacio docent i sobre altres aspectes relacionats amb
problematiques que sorgien al’aula, situacio que, en ocasions, va comportar la necessitat
de respondre ales questions plantejades.

- La mostra de centres en els quals s’ han dut a terme les observacions ha sorgit d’una
manera natural perqué eren els llocs de trebal ocupats pels mestres especidistes en
exercici. Aixo hafet que lamostrano es pugui considerar suficientment representativa de
lareditat educativadel pais, malgrat que en la seleccié dels mestres es va tenir en compte
gue els centres tinguessin caracteristiques diverses.
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Conclusions

Les conclusions finals han permés respondre, en major 0 menor grau, as objectius proposats
al’inici delarecerca. Son d fruit de la contrastacié dels tres nivells de resultats ddl treball de
camp, procedents de les entrevistes, de les observacions i del grup de discussié. Inclouen, axi
mateiX, unareferénciaal’ estudi de les caracteristiques de la poblacid. Son les seglients:

1. Elsdiplomats de Mestre d’ Educacié Musical de les primeres promocions de la UAB estan
trebalant en un at percentatge exclusvament com a mestres especiadistes a Primaria.
Posseeixen un dt nivel de preparacid musical i participen activament en activitats de
formaci6 permanent des del's seus primers anys de trebal docent. La dada més remarcable
respecte del seu procés d'insercid en € mon labora és la dificultat d’ estabilitzacio en un
centre educatiu, especiament en els centres de la xarxa d’ ensenyament public.

2. La proposta didactica que orienta la seva formacio iniciad com a mestres de musica es
consideravaidai adequada per impartir |’ area de musica en contextos educatius diversos.
Aix0 es manifesta en les opinions expressades a les entrevistes i en € debat final del grup
de discussio. Aquesta coincidencia plantga, d mateix temps, interrogants respecte a una
formacio inicial potser excessvament directiva, que possibilita menys del que seria
desitjable laflexibilitat en I’ aplicacié del model didactic.
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Conclusions i perspectives

3. A les entrevistes es constata que la formacié iniciad ha estat una eina eficag, que dona
seguretat i recursos suficients per a la practica docent en els primers anys de treball. El
grup de discussié comenta que es pot parlar d’'una manera caracteristica d’ensenyar
musica, facilment identificable entre € col lectiu d’ especialistes que provenen de la UAB.
Se'n dedueix, doncs, que laformacié inicial proporciona unes pautes molt clares, pero aixo
no vol dir que € model sigui tancat en si mateix, sind que permet variacions gjustades a
diferents contextos en la mesura que augmenta |’ experiencia dels docents.

4. L'aplicacio de la proposta 0 model didactic és molt fidel a les pautes adquirides en la
formacié inicid. No s'hi aprecien diferencies significatives en les diverses situacions
d aplicaci6 observades. Més que parlar de transformacions del model didactic a la practica,
el que s observa és que alguns continguts, com la credtivitat, la practica ded moviment
associat amb lamusica, la utilitzacié d'instruments, hi son relativament poc o gens tractats.
El grup de discussi6 corrobora aquestes limitacions en & desenvolupament i contribueix a
aventurar diverses hipotesis explicatives:

- En e casde labaixa presénciad’ activitats que estimulen e sentit creatiu dels alumnes,
S apunta clarament cap a una mancanca en la formacié inicid, en la qua la practica
creativa apareix com € final d’'un procés en d qual atres procediments emergeixen amb
més forca. La formacié inicid, doncs, no ha aconseguit €ls seus objectius per abordar
aquest tipus de practica.

En relacié amb €ls altres aspectes on es detecten mancances, sembla que hi conflueixen tres
factors:

- Laformaci6 inicia no hafacilitat la suficient preparacio per desenvolupar-les.

- Es considera que cd prendre decisions perqué no és possible dur a terme totes les
liniesde treball previstesi se'n prioritzen unes respecte de les altres; € temps de que es
disposa és molt limitat i es renuncia a les questions que es consideren d'un pes
especific menor en € mode didactic.

- El's centres no disposen de lainfrastructura adequada (espai i materials) que permeti €
seu desenvolupament; com és € cas de la practica instrumental. Cadria, a més, una
organitzaci6 en grups reduits que €s centres educatius no acostumen a poder facilitar.
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5. Es detecta una certa contradiccié en d mode prioritari d’ organitzacio de les classes de
mulsica, on la participacio activa de tot € grup apareix com la forma més frequent
d organitzacié. Tot i que es vaora com un eement educatiu de primer ordre, sorgeixen
dificultats per fomentar activitats d’ensenyament-aprenentatge de tipus més autonom i
personalitzat, en que la participacio dels aumnes depengui menys de |'actuacié directiva
del mestre. A més a més, aquesta forma prioritaria d’ organitzacié dificulta (i aquest és un
tema que preocupa molt ales mestres consultades) € plantgjament de |’ avaluacié formativa,
i impedeix d atendre més individuament els diversos ritmes d' aprenentatge que es troben
enunaaula

6. Es considera un factor limitador que en molts centres educatius es disposi d'un Unic
especidista de musica i, per tant, no hi hagi interlocutors vaids amb els quals es puguin
debatre els continguts i €ls objectius de I’ area, de manera que facilitin la resolucié conjunta
de problemes, € contrast d’ opinions i I’experimentacio de propostes aternatives a model
didectic que ha edtat d referent de la formacid inicid. Es veu indispensable, per ta,
I establiment de mecanismes d’intercanvi amb altres docents de I’ area.

7. L’objectiu d’'anadlitzar els resultats dels aumnes s'ha assolit només parcidment. Les
observacions de les classes, centrades en I'actuacié del mestre, i la técnica de registre
emprada, no han facilitat la recollida de dades suficients per anditzar €ls resultats dels
alumnes d’' una manera sistematica. D’ altra banda, entrar en una andlis detallada superava
ampliament les dimensions de I'estudi i no introduia informacié essencia per a
I” assoliment dels objectius que es perseguien.

8. L'observacio sstemética ha fet emergir la importancia de |'actuacié del mestre en
I’ establiment de la relacié comunicativa a I'aula i de les estrategies metodol ogiques que
desenvolupa en relacié amb aquesta tematica. Lapresa de consciencia de la rellevancia dels
fendmens comunicatius, de les estructures d’ interactivitat presentsa I’ aula, de laimplicacio
en el dideg -mésenlladels edtils personals del professorat i de la seva facilitat o dificultat
de comunicacié i d atraccio dels interessos dels alumnes- ens portara a tractar € temai a
estudiar la manera d’incorporar-ho més explicitament en laformacio del's especialistes.
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Per spectivesi propostes de futur

Les conclusions de la recerca obren interrogants i delimiten alguns suggeriments respecte de
lacontinuitat del treball reditzat. Les propostes d actuacio es perfilen en dues direccions:

A. Propostes d' actuacio individual o institucional

Es fa necessaria una reflexié en profunditat sobre I’orientacié donada a determinades
questions relatives a la formacio en didactica de la masica en la formaci6 inicia. Aquesta
reflexio ha de comportar una primera fase més persona, perd s haura de fer extensva,
posteriorment, alarestade membres de I’ equip docent de misica de la titulacio, especiadment
aaquells més vinculats en laformacié didactica dels estudiants.

1. Planificar propostes d' actuacié (actuditzacio de la formacio persond, contacte amb altres
formadors, consulta de bibliografia especiditzada, etc.) que permetin millorar la formacié
inicid respecte dels punts plantgats com a més deficitaris. Caldra dedicar una atencio
preferent atres tematiques:

0 Lamillora de la formacid, de ta manera que faciliti I’adopcié de propostes educatives
que incrementin I’ activitat creativaalesaules, aixi com les atres questions considerades
com a punts febles en la formacié inicid, per exemple, I'adquisicié de criteris per a
I"avauacio, laformacié practicadel moviment, etc.

O La preparacio per a una practica professional més facilitadora del desenvolupament
individud, sense que aixo impliqui renunciar d treball col-lectiu, que es considera un
valor especific del’ area.

0 L’aprofundiment en la formulacié de les questions redaives a les edtrategies
comunicatives al’ aula.
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2. Elaborar propostes de formacidé permanent que permetin la creacié d ambits de debat |
intercanvi entre especiaistes, sense que calgui renunciar a una formacié permanent més
centrada en latransmissio de recursos didactics. Cal pensar en la manera de vehicular aguests
espais que permetin la posada en comu d experiencies i la formulaci6 de propostes
d'innovacié per experimentar, i en els casos que sigui possible, implementar en el's centres.
Els grups de treball s haurien de congtituir a partir de les prioritats detectades entre els
especialistesi podrien rebre d suport d'institucions com ara la mateixa Universitat, I’ Institut
de Ciencies de I’ Educaci6 o €ls centres de recursos.

B. Proposta d’ altres projectes de recerca

Els resultats de la present recerca condueixen d plantgament de noves vies d'estudi que
permetrien aprofundir i anar més enlla en dtres questions vinculades a la introduccio
progressiva de |’area de misica en d sistema educatiu -i concretament a I’ Etapa Primaria,
arran de laimplantacio de la LOGSE. Son les seglents:

1. Eixamplar les observacions a un vental de contextos meés diversificats que € de la mostra
d’ aquest I’ estudi. Seria interessant per exemple, estendre les observacions as mestres que
treballen en Zones d’ Escolars Ruras (ZER), o en centres d atencid preferent, o en centres
amb un alt index d’alumnes procedents d’ altres entorns socioculturals. En definitiva, estendre
el coneixement respecte a I’ adequacio de la proposta d’educacié musical en tot tipus de
contextos educatius, representatius de laredlitat social del pais. Ca comptar que, a mesura que
sincrementa @ nombre de mestres especialistes en @ sistema educatiu, es van ampliant i
diversficant els contextos, ja que sorgeixen noves necessitats formatives que s han de tenir
presents en laformacid inicial.

2. Constatar les condicions en que es desenvolupa € trebal de mlsica en alguns centres. A
partir de les entrevistes i de les observacions, es comprova que som lluny del que es podria
considerar una situacio ideal: no hi ha uns espais adequats, no es disposa de prou materid,
I"horari sol ser molt reduit... Pel que fa als mestres que imparteixen musica en els centres,
caldriatambé anadlitzar com influeix en |’ educacié musical delsinfantslasituacio precaria amb
que es troben la mgjoria: la responsabilitat de la musica de tot € centre en mans d’una sola
persona, €ls canvis de centre en els primers anys de treball, etc. Esfaevident la necessitat d’ un
estudi en profunditat i d’una planificaci6 que permeti conéixer les necessitats reals per
aconseguir que els escolars tinguin una formacié musical adequada.
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3. Andlitzar elsresultats obtinguts amb els nensi nenes en finalitzar tot un cicle de treball amb
mestres formats en € model. D’ una manera més general, cadria determinar que s assoleix
respecte de I'area en finalitzar la Primaria, la qual cosa requeriria, en primera instancia, una
reflexio en profunditat sobre I’ adequaci6 del disseny curricular i les condicions de tot tipus de
que cadria disposar per a un desenvolupament adequat.
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Bibliografia

Fonts documentals

Per a la consulta bibliografia s han utilitzat diverses fonts documentals, tant en format
tradiciona (llibres, articles) com en suport electronic. Si bé € material obtingut i consultat
ha estat forca més ampli que € que conté aquest capitol, sS’ha optat per incloure
exclusvament les obres i els autors als quals es fa aguna referencia explicita a Ilarg del
text delates. No obstant aixo, lesreferenciesaobresi autors no consultades directament,
i que es s han trobat citades en les publicacions consultades, no hi han estat incloses. Es
citen, en canvi, obres de consulta basica, com és e cas de diccionaris -generals o tematics-
i publicacions a I’entorn de la normativa ortografica i les questions formals per a la
presentacio detesis o treballs.

L es principals fonts consultades son les seglients:

1. Fons hibliografics

0 Bibliotecad Humanitats dela UAB (Bellaterra)
http://www.babel .uab.es

O Biblioteca de Ciéncies de I'Educacié de la UB (Barcelona. Campus de la Vvl
d’Hebron)

http://www.bib.ub.es
0 SdadeRevistesdelaFacultat de Lletresdela UAB (Bellaterra)

O Bibliotequesi fons documentals particulars, personal i d’ atres experts

2. Bases de dades

0 ERIC Database (publicacions entre el 19951 el 2000)
http://ericir.sunsite.syr.edu/plweb-cgi/fastweb?search

0 FRANCIS (1991-95, 1997-99)
CD rom: Bibliotecad Humanitats, UAB

0 Indexs de 32 revistes sobre educacié musical (psicologia, pedagogia, formacio
d instrumentistes, jazz, revistes d’ associacions de mestres de musica, €tc.)

http://ffa.ucalgary.ca/merb/journals.ntml

0 DISSERTATON ABSTRACT (1997 i 1999)
CD rom: Bibliotecad’ Humanitats, UAB.
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