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| INTRODUCCIO

L’ origen d' aquestates esremuntaal’any 1991 quan €l Prof. Dr. Francesc Bonastre em va
proposar detrebdlar en d camp del’ oratori cataladel segle XVIII. Estractavad’ un temasobred qua
tot estava per fer, perd que ahora prometia substanciosos resultats. El que caliaen primer lloc era
establir les possibilitats reals que existien de portar aterme e treball. Per comencar esvaprocedir a
locdlitzar els|librets que van servir de base a's compositors per escriure les seves obres'. Si es té en
compte que dsllibrets eren impresos, resultarafécil d’ entendre que aquest havia de ser necessriament €
primer pas. El fet de ser impresos ha possibilitat que un gran nimero de llibrets hagi arribat finsas
nostres dies. Laimportant quantitat d’ obres conservades, per atrabanda, dona unaideaforcaexacte de
laforta preséncia que aquest genere vatenir a Catalunya en aquesta epoca. Fruit d’ aguesta primera
recercaés el cataleg dellibrets que es presentaal’ apendix 10 del final d’ aquestates. El cataleg es
compon d' un total de 384 Ilibrets d’ oratorisinterpretats a Barcelonai adiferents ciutats de Catalunyad
[larg detot €l segle XVIIIi e primer terg del XIX. Aix0 ofereix, efectivament, unes molt bones
perspectives pel quefaal’ estudi d' aguest génere a casa nostra, ja que déna motius per pensar que es
tractavad’ un tipus de misicamolt arrelat alasocietat catalanad’ aguell moment. Esinteressant destacar
el fet gue no només es cantaven oratoris a Barcelona, SinG que també se n'interpretaven arreu de
Catdunya. Ca assenydar, per dtrabanda, que aquestes obres no eren d’ autors barcelonins, siné que
estaven escrites per mestres de capella de diferents esglésies cata anes, és adir que el's compositors
estaven repartits per tot € pais.

El cataleg d oratoris presentat no s had’ entendre, de cap manera, com un llistat tancat. Per

' Cal assenyalar que, a principis dels noranta, quan vaig comencar a elaborar aquest cataleg de llibrets, no
n'existia cap altre. En aquests darrers anys han treballat en aquest camp Josep Paviai Daniel Codina. El primer
publicaunallistad unstres-centsi escaig oratorisi villancicos ala seva curiosa obra Josep Paviai Simo,
Monumentos de la musica espafiola. Vol. LI1I, La mUsica en Catalunya en el siglo XVIII. Francesc Valls (c.
1671-1747). (Barcelona: CSIC. Institucio “Milai Fontanals’, 1997). L’ autor no clarifica € nimero exacte
d oratorisi villancicos existents en el seu catdleg. Daniel Codina té apunt de publicaci6 un llistat (inedit encara
en el moment de redacci6 d’ aquesta introducci6) integrat també per uns tres-cents oratorisi villancicos. El
cataleg presentat al final d’aquestatesi és, doncs, el primer i el més extens, ja que I'integren 384 llibrets, tots
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elaborar-lo s han consultat Unicament les bibliotequesi arxius mésimportants de Barcelona; unarecerca
per dtres arxius catdans de ben segur que donariaunalligamolt mésllarga

Esevident que, tot i que aguest catdleg de llibrets donainformacions molt vauoses sobre d tema
del’ oratori, untrebal musicologic no espot aturar en aquest punt. Cd, acontinuacio, trobar lamuisica |
aguest va ser, precisament, € pas seglient. En aquest cas esvaconsultar basicament | arxiu musicd dela
catedrd de Barcdona, consarvat en I’ actuditat alaBibliotecade Catdunya El resultat d aquesta segona
recercaes vamateriditzar en un nou cataleg, igudment presentat d find d aquestatesi, compost per 77
obres. Malauradament, totes les composicions d' aquest catdleg es conserven en forma manuscritai
nomes existeix un sol exemplar de cadascunad’ dles. Aixo explicae menor nimero de composicions
conservades, comparat amb € catdleg anterior. Un dtre problema és que de lamagjor part d’ aquestes
obres no se' n conservala partituragenera, sind Unicament les particeltes dels diferents instruments.
L’inconvenient que es deriva d’ aquesta Situaci 6 és que en molts casos s ha perdut algunade les parts,
amb laqud cosalarecongruccié del’ obrano éspossible.

Detots s compositors representats a catdeg d obres caia decidir-se per un: hauriaestat una
tes massaextensai poc deimitadas s hagués pretes un estudi detotesles composicionsdd cataeg. Els
dos autors amb un nimero meés remarcable d’ obres eren Josep Pujol i Francesc Queralt. Per motius
cronologicslabaanca es va decantar findment cap d segon dels compositors esmentats. De Francesc
Querdt hi havint oratoris, dels quas només deu complets. Aquestes deu composicions son labase dela
present tesi. Elstitols son ds seglients. Daniel en Babilonia (1777), Ana madre de Samuel, después de
esteril fecunda (1778), Salomon a Regina Saba invisus (1783), Oratorio a Santa Eulalia* (1786), La
Virgen Maria en el calvario (1794), Oratorio dels Dolors* (1796), Oratorio a la Casta Susana*
(1798), Oratorio a San Felipe Neri* (1802), La conversion de Agustino (1804) i Oratorio de Santa
Eulalia* (1823). S observara que hi ha algunstitols que van seguits d’'un asterisc i d' atres no. Els
oratorisdes quas, amésdelapartitura, s haconservet d llibret estan referitsamb € titol que gpareix d
[libret, mentre que aquellsdelsqueno sha conservat d text impres, € titol procedeix del mateix
manuscrit musical. Semblaforcaclar qued titol real del’ obraés e que apareix en esllibrets, ds
manuscrits hi havia tnicament un titol de referencia per dsmusics. Elstitols seguits d’ asterisc son es
gue procedeixen de lafont manuscrita, i per tant no Son esreas. Quan apareguin esllibrets d aquestes
composicions es podra findment determinar-ne dstitols.

ellsd oratori.
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L’ oratori mésantic delsdeu, Daniel en Babilonia, vaser € que vasarvir de base per d trebal de
recerca presentat alaUniverstat Autonomade Barcelonal’ any 199%. En dl esvaarribar aconclusons
interessants pero, no obstant, incompletesi limitades. L’andis d’ una Gnica obrano pot portar mai a
conclusons definitives: cal fer un estudi de tot un conjunt de composicions per tal de poder determinar
lapossible evoluci6 estilistica d’ un determinat compositor. En aquest sentit, cal considerar I’ esmentat
treball de recerca com unaintroducci6 ala present tesi. D’ aguesta manera, i com a punt de partida,
S exposen a.continuacio les condusions generds o aguest treball sobre |’ oratori Daniel en Babilonia®.

L’ obravaser escrita per Francesc Queralt I'any 1777 per solemnitzar la cdebracid de la
fedtivitat de sant Magi que vatenir lloc a Reid Monedtir de sant Pere deles Pueltesde Barcdlona. Si es
considerala data de composicio, es pot pensar quel’ obra tindra unes caracteristiques estilistiques
semblants alamisica de Haydn o Mozart; tanmateix, un estudi més detingut demostra que aixo no és
exactament d aquestamanera: I’ estil de Daniel en Babilonia esta més proper aun primer classicisme que
no pasaun classcigme haydniao mozartia Aixi esdesprén del’ andis harmonico-forma que esreditza
al’esmentat treball. L’ orquestracio utilitzada per Francesc Querdt a Daniel en Babilonia no és molt
diferent ddl que erahabitua en aguest mateix moment ala Peninsulalberica L’ agrupacio instrumental
edta condtituida per unaseccid de cordai unade vent. Ladarreraestaintegrada per parelles de trompes,
flautesi oboes (ca assenydar queflautesi oboés no intervenen mai junts en cap moviment). Lacordala
formen violins primersi segons, violes (per latessturavioloncels) i contrabaixos. Per asrecitatius es
demanalaintervencid d un instrument polifonic per reditzar € continu. Lautilitzacio de tot aquest grup
ingrumenta seral’ habitua al’ época: lacordas encarregarad gportar d materid musicad meodic, mentre
que el vent proporcionaral’ harmonia. El metall (lestrompes) serael que donara e veritable suport
harmonic, mentre que lafustaen dguns moments s associaraamb lestrompesi en d' dtresho faraamb
lacorda. Entot cas, i en generd, lafustano tindra un paper destacat, siné que eslimitaradoblar els
ingtruments aguts de laseccié delacorda D’ dtrabanda, amb les sevesintervencionsirregulars, lafusta
seral’ encarregada de proporcionar lavarietat timbrica ala composcié. Amb aquest funcionament
orquestral que s acabade descriure S obté unatextura clarament classicai no pas barroca

Pd quefaal estructuraca dir que les formes utilitzades per Francesc Queralt son: |’ aria da

capo, I'ariadal segno i I ariada capo transformada. Jaesveurad llarg d aquestates que desdd punt de

% Xavier Daufi: “Analisi de Daniel en Babilonia de Francesc Queralt. Una contribuci6 al’ estudi de |’ oratori a
Catalunya’. Barcelona: Univ. Autdnoma de Barcelona. IDIM Ricart Matas, 1993. Treball de Recerca.
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vistaestructural Francesc Queralt va sofrir unaremarcable evolucio. Comparat amb la midca dd
moment, esrecitatius de Daniel en Babilonia son s elements més conservadors. tots ells son del tipus
secco, €s a dir, amb un Unic acompanyament de continu. Certament, d 1777 aguest tipus
d acompanyament erajadel tot obsolet: lamagjor part delsrecitatius dels oratoris de finals del segle
XVIII eren acompanyats per | orquestra

El text de Daniel en Babilonia és de tipus a*egoric, ésadir, un aspecte delavida de sant Magi
seraexplicat apartir d'una historia biblica, en aquest cas extretadd llibre del profeta Danidl. Aquest
tipus de llibrets estara compost per dues parts molt ben diferenciades. la primera, més extensa, en que
S exposaralahigstoriabiblica, i la segona, formada Unicament per un o dos nimerosi moltes vegades
encapcaadape mot “Licencid’, en qué d personatge biblic seracomparat anb € sant aqui I’ oretori esta
dedicat. En d casde Daniel en Babilonas explicad fragment corresponent aDn 5:1-31 6:1-2. Estracta
del passatge en quéd profeta Daniel éscridat davant del rei per desxifrar € sentit delesparaulesMané,
Thecd i Pharés que van ser escrites per unamaalaparet delacambraon Batasar estava celebrant un
banquet en que es profanaven dsvasos sagrats del temple. Delamateixamaneracom € profeta Danid
vaser I inic que vasaber explicar davant dd rel d migteri delestres paraules, ala“Licencid’ s aclareix
gue sant Magi també va ser portat davant d'un governant (en aquest casDacia, proconsol de la
Taraconenealesprimeriesdd segle V) per resoldre un problema que cap dels seus sacerdots va poder
solucionar.

S estépresent quel’ obrade Metagtasio vainfluir enlamgor part delsllibretsd dperai oratori
del segle X VIII, cddraegtudiar finsaquin punt d llibret de Daniel en Babilonia té alguna cosa del poeta
itdia, per determinar d aguesta maneralainfluencia europeaen esllibrets catalans d’ aguest moment.
Tot i que no semblaque llibrets d’ oratoris de Metastasio arribessin a Catalunya, Si que se sap quevan
arribar a Barcelonadgunes obres operistiques d’ aquest autor. Aixo demostra que els escriptors catalans
si que coneixien de primeramal’ obra de Metastasio. Aquesta suposicio es confirmaamb I’andis del
text de Daniel en Babilonia. Tot i que s observen dgunes diferencies remarcables, d Ilibret utilitzat per
Francesc Querdt coincideix en linies generdsamb dstrets basics de I’ obrametastasiana. Es equiparable
en ds seglients aspectes: a) € temaés extret del’ Antic Testament (cal recordar que aquesta éslafont
principa del’autor italia), b) I accid esta construida seguint laregla de lestres unitats de temps, lloc i

accio, €) intervenen quatre personatges (en esllibrets metastasinas N’ hi haentre quatrei sis), d) alguns

% Xavier Daufi: “Andlisi de Daniel en Babilonia™, 94-8. Treball de Recerca.
16



d dlssdninventats, €) |’ obraesta dividida en dues parts, f) € text esta construit seguint la successié
recitatiu-aria, g) € text ddsrecitatius no té unaestructurametricadefinidai h) com en les operes, lesaries
tanquen unaescena, desprésdelaqua d cantant que I’ hainterpretada marxa (tot i que ni alapartiturani
a llibret Sindica que € personatge en qliestié hagi de sortir, aquest fet es pressuposa perque no es
requereix lasevaintervencio en @ passatge seglient).

Contrariament, difereix en ds seglients aspectes. @) no hi hanotes apeu de planaqueindiquinla
procedénciadds diferents fragments de I’ accié?, b) € nombre d aries és més reduit (com amitjanase' n
troben dotze dsllibrets de Metastas o, mentre que aDaniel en Babilonia nomésn’'hi hass, amésd una
cavating), i €ls personatges importants nomes canten dues aries, en lloc de lestres que interpreten es
personatges metastasians, ¢) la primera part no s acaba amb un cor i d) el darrer cor de Daniel en
Babilonia té un esquema métric concret, contrariament as llibrets metastasians en que aguest fragment
esta compost abase de versi sciolti.

Partint deles conclusionsdel trebdl de recercas iniciaaquestates que anditzanou oratoris mes
de Francesc Querdt compostos en un lapse temps que compren entre 1778 i 1823. A les conclusions
findsd aguestates esposarade manifest |’ evolucio soferta per Francesc Querdt, dmenyspe quefads
seusoratoris, desde 1777 finsales seves darreres composicions.

El present treball pretén ser una aportacio al’ estudi del’ oratori ala Catalunya set-centista.
Aquesta contribuci6 es portaaterme, com jas hadit, sobre labase de deu oratoris d’ un compositor
catdaactiu en agquestaépoca. L’ andis musicol ogicade les deu composicions permet establir conclusions
interessantsen relacié a camp del’ oratori. Si es consideraquel’ oratori és un génere vocal religiosen
romanc, moltes de les conclusons exposades d find d aquest trebal seran iguament vaides pd quefa,
engenad, alamisicavocd rdigiosaen romang catdanade segle XVIII. En aquest sertit, i jas explicara
d llarg delated, desdd punt devisade |’ etil, Francesc Querdt no estavagaire distanciat dels corrents
musicals europeus dd moment. Ja és perfectament conegut de tothom que obres com I'Stabat mater de
Pergoles ol’Stabat mater i La Creacié de Haydn van arribar a Catd unyamolt poc temps després deles
seves respectives estrenes. Per atrabanda, cal recordar que aquestes obres van tenir unaimportant
tradicio acasanostra: € bar6 de Madadona referenciade lesdiverses ocasons en que agquestes

composicions S interpretaven a agunes de les cases importants de Barcelona. També cal recordar la

* Existeixen, tanmateix, altres llibrets catalans en qué si que es troben aquestes notes. Aixo indica que aquest
costum de documentar els texts dels oratoris també era habitual a Catalunya.
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quantitat d’ operesitaianes que van arribar aBarcdlonad llarg detot d segle X V1. Aquesta situacio pot
fer pensar que !’ estil musical italia era perfectament conegut i assumit pels compositors de Catalunya.
Tanmateix, 9 no esté en compte la propiamusica, lamuasicaque esfeiaen aquest moment d pais, tot
que s hadit alesdarrereslinies no deixa de ser unasuposicio. En aquest sentit, I’ andis dels oratorisde
Francesc Querdt demostra que aquest compositor (i probablement moltsdels seus contemporanis)
edtava perfectament inserit en d corrent musical europeu del momen.

Per dtrabanda, també es pretén demostrar en aquestates quel’ oratori va ser un genere molt
important a Catalunya. Com veura el lector amesuraque s endins en les pagines d’ aquest trebdl,
I’ oratori catala practicament no ha estat estudiat, molts manuals han liquidat € tema abase d’ esmentar
uns pocs compositorsi uns pocstitols. S s hagués de jutjar apartir d’ aquestes obres, s arribariaala
conclusié quel’ oratori gairebe no vaexigtir a Catalunya. El catdleg que es presenta al’apendix 10
d aquest treball ve ademodtrar tot € contrari: I’ oratori vatenir unapresenciamolt important alesterres
catalanes. Quan s andlitzen els diferents motius pels quals es cantaven oratoris s observa, per atra
banda, que estractad un génere molt arrdlat entre e poble.

Comjas hadit mésamunt, labase del present treball esta en elsdeu oratoris conservats
complets de Francesc Querdt. A més dd seu estudi musicdl, les obres quedaran contextuaitzades amb
| aportacio de dades biografiquesinédites del compositor i de la historia del génere. Es important
condixer alguns aspectes biografics del compositor per entendre la sevaobra. Esimportant conéixer la
higtoriade |’ oratori a Catalunya, i també aEuropa, per entendre s oratoris de Francesc Querdt. No pot
edudiar-se en lasevatotditat I’ obra d’ un compositor sense relacionar-laamb € seu context.

Tot i que aquestates tracta basicament de I’ obrad un sol compositor, proporcionaa mateix
temps suficient documentaci per iniciar recerques posteriors relacionades amb I’ oratori catdadel set-
centsi primer ter¢ de vuit-cents. No estracta, doncs, d' un trebdl que s acabaen s mateix, Snd que obre
novesviesd investigacio. En efecte, a partir dels catalegs dellibretsi partitures es poden originar una
gran diverditat de trebdls I'estudi musicd d' atres compositors, I'estudi comparatiu de diferents
compositors d’ unamateixaepoca, I evolucio musica del’ oratori catdad llarg del segle XVIII, I" estudi
literari delsllibretsi lasevaevolucio, lafuncid del’ oratori en lasocietat del moment. Totes aquestes
noves recerques han de sarvir, enfi, per establir de maneradefinitivalahistoriadel’ oratori a Catdunya

Lates qued lector téales seves manses divideix, deixant de bandalapresent introduccio, en Ss
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parts. Laprimera estableix |’ estat de laqiiestio sobre I oratori ala Catalunyadd set-cents. Esbasic, en
tot treba| d'investigaci6, saber d on es parteix. En € casdd genere que ocupaaguestates, esveuraque
el punt de partida és practicament zero: molt pocs autors s han interessat per |’ oratori catala. El seglient
gpartat ésdedicat al’ autor delamusica presentada. En primer lloc s ofereix un estat de la qliestié sobre
lavida de Francesc Queralt; en un apartat posterior s ofereixen unes notes biografiques definitives
elaborades apartir de documentacio de primerama. Es donarainformacié sobre lasevaadmissié com a
escolanet delacagpellademisicade lacatedra de Lleida, € seu nomenament com amestre de capdllade
lacatedral de Barcelona, € seu sdlari, elsescolans queteniaa seu carrec, €s seus deixebles, ladisputa
amb Carles Baguer amb motiu de la interpretacio d'un oratori, la seva participacio en tribunas
d oposcions adtres magigteris, lasevadestitucié com amestre de capellade lacatedra de Barcdonai la
sevamort.

L’ apartat tercer estadedicat alahistoriade |’ oratori. Per tal que d tema quedi perfectament
emmarcat es va ddlo gengd a dlo paticula: es comenca per una higoria de I'origen 1 €
desenvolupament de I’ oratori a Europai S acabaamb una aportacio de dades per bastir lahistoriade
I oratori a Catalunya. Logicament, laprimera part resulta un resum del que altres autors han explicat
sobre aguesta qliesti 6, mentre que ala segona s of ereixen dades absolutament inédites. L’ oratori catala
no pot desvincular-se de cap manerade |’ oratori europeu; aquell no hauria existit sense aquest. Es per
aquest motiu que no es pot presentar lahistoriade I’ oratori a Catalunya sense haver presentat abansla
higtoriade’ oratori a Europa.

Lapart mésimportant delates éslaquarta, jaqueésdli on esreditzal’ andis delsdeu oratoris
de Francesc Querdt que son labase dd trebal. Condderant quel’ oratori és un genere musica quetédos
vessants molt ben diferenciats, un deliterari i un de musicdl, tot estudi que pretengui ser complet d' una
obrad’ aquest tipus ha de contemplar necessariament aquests dos aspectes. Tanmatelx, i axo resulta
facilment comprensible si esté present que aquest ésun trebal musicologic, es donara unamajor
importanciaalapart musicd. Aixi, partint dels deu oratoris, en aquest apartat S anditzaran de manera
uccessvads seglients punts: € text, I’ orquestrai les veus, €s agpectes harmonics, laformamusica dds
diferentsmovimentsi alguns aspectes etilistics.

Lesconclusions generds Sexposaran ala dnquena part, i la dsena (deu gpéndixs) estara
integrada per totaladocumentacio que hapermés |’ eaboracio delates: les partituresi esllibresdels
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oratoris de Francesc Querdt, dscadegsdellibretsi partitures, i s documentstextuds utilitzats.

Abans de posar punt i final aaquestaintroduccio ca dedicar unes paraules ales fonts utilitzades
per al’ daboracio d agquestates. Tot € corpus documental emprat es pot dividir en dues parts clarament
diferenciades. per unabandalamusicai esllibrets, i per I’ dtraels documentstextuas. Lamuisicaés
sempre manuscritai gairebé en lasevatotditat conservada en formade particelle; només uns poquissms
exemplarstenen laformade partituragenerd. La practicatotaitat dels|librets son impresos, només uns
pocs SHn manuscrits. Els detalls de cadascuna d' aquestes obresi composicions musicals es presenten ds
jaesmentats catdegs. L’ ordre amb que s introdueixen e s diferents items de cadascun delslligtats és ded
tot aleatori: depen unicament del’ ordre amb que van ser trobats. La classificacio segons elsautors, les
ciutatsi les esglésies on van ser interpretats, ca buscar-la en ds diferents indexs que acompanyen els
catadegs. Cadascun del's items posseeix un nimero que facilitalasevalocditzacio ales diferentsllistes.
Les composicions musicas procedeixen, en lasevapracticatotditat, del’ Arxiu Musicd dela Catedra
de Barcelonag, actualment conservat ala Bibliotecade Catalunya (B.C.). Nomésun dels oratoris es
custodia, en formade microfilm, al’ Ingtitut de Documentacio y Investigacié Musicol ogiques “ Josep
Ricarti Matas’ (1.D.I.M.). Elsllibrets tenen una procedenciameés diversa: laBiblioteca de Catdunya,
I’ Ingtitut Municipal d’ Historiade Barcelona (1.M.H.), laBibliotecade la Universitat de Barcdona
(B.U.B.), I'Inditut de Documentacio i Investigaci6 Musicologiques “Josep Ricat i Matas’, la
Bibliotecadel’ Ingtitut del Teatre (B.I.T.), & Centre de Documentacié Musical “ Jardi dels Tarongers’
(CD.M.G.C)ilahibliotecaparticular dd Dr. Roger Alier (B.P.RA.).

Els documents textuals procedeixen del’ Arxiu dela Catedra (A.C.B.), I’ Arxiu del Bisbat de
Barcelona (A.B.B.) i del’ Ingtitut Municipa d Historiade Barcelona. Son del primer elsllibres de
resolucions capitulars, les actes notarias, elsabarans de sagristia i €l llibre d' obits. Ddl segon, s
documents que fan refénciaales diferents ordenacions de Francesc Querdt. Del tercer, é Calaix de
sastre de Rafael d’ Amat i de Cortadai alguns exemplars de “Diario de Barcelona’. Excepte aquest
darrer, laresta dels documents esmentats son manuscrits. Els fragments que han estat utilitzats per a

I’ eaboracio d aquestates espoden consultar al’ gpendix 10 d' aquest treball.
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Il ESTAT DE LA QUESTIO

S6én molt poques les obres cientifiques que es dediquen a I'estudi de I’ oratori a la
Catalunya del segle XVIII. Aixo significa que qualsevol intent d' apropar-se a aquesta tematica
implicara comencar practicament des de zero. No hi ha estudis generalsi els pocs particulars
gue existeixen, moltes vegades repeteixen errors provinents de la primera font. Tot i que
sembla gque la situaci6 esta canviant, durant molts anys el genere de I’ oratori no ha despertat
gairebé cap interes entre els musicolegs. En aquest capitol es fara un repas genera de les
pogues obres que han dedicat alguna de les seves parts a considerar |’ oratori catala del segle
XVII1. Cal advertir, per altra banda, que I’ estat de la quiestié sobre e compositor objecte
d’ aquesta tesi es presentara en el capitol segient, en el qual esrealitzal’ estudi biografic de
Francesc Queralt.

Un dels primers estudis (i un dels més complets) dedicat a aquesta tematica és |’ obra
de Rafael Carrerasy Bulbena publicada |’ any 1906 El oratorio musical, en laqual I’ autor faun
repas de la historia europea del génere des dels seus inicis fins a finals del segle X1X1. En
aguest context Carrerasy Bulbena dedica el capitol vinte al’ oratori catala dels segles XVIII i
XIX. A partir d aquest treball es pot deduir laimportancia del géenere ala Catalunya del segle
XVI1I: enumera una vintena de compositors dels quals n’ esmenta alguns oratoris®. Lallista
d autorsi obres que déna Carreras y Bulbena esta el aborada practicament només a partir dels

[librets, cosa que fa gque no pugui oferir un estudi musical d’ aguestes composicions. L’ autor no

! Rafael Carrerasy Bulbena, El oratorio musical. Desde su origen hasta nuestros dias. (Barcelona: Tip.
“L’Avenc’, 1906).

? Els autors son els segiients: Francesc Valls, Jaume Casellas, Josep Picafiol, Emanuel Gonima, Josep Masvesf,
Salvador Figuera, Bernat Tria, Josp Duran, Miquel Junyent, Francesc Queralt, Carles Baguer, Manuel Thomasy
Maymir, Domeénec Arquimbau, Joan Bros, Raimon Aleix, Josep Cau, Manuel Juncai Magi Riera. Toti quela
majoria si, hi ha alguns d’ aquests compositors que no apareixen als catalegs de llibrets i partitures presentats al
final d'aquestatesi. Per a més detalls sobre aquesta quiesti6 veure I’ apartat Noves aportacions: I’oratori a
Catalunya del capitol dedicat alahistoria de |’ oratori d’' aguesta mateixatesi.
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parlade |’ arribada del génere a Catalunya, pero afirma, sense justificar-ho de cap manera, €l
seguent: “ Tenemos la absol uta seguridad de que fue Barcelona la primera que en Esparia pudo
disfrutar del oratorio, prioridad que asimismo goz6 en € ramo de la épera’®. | continua
explicant que de la mateixa manera que la primera Opera que es vainterpretar a Barcelonava
ser Il pit bel nome d’ Antonio Caldara, el primer oratori que es va poder escoltar ala capital
catalana podria haver estat L’esaltazione de Salomone de Nicolo Porsile.

Pel que faa compositor objecte d’ aguestatesi cal dir que Carrerasy Bulbena no en té
una opinio gaire favorable; en primer lloc explica € seglent: “El oratorio experimentd en
Espafia un cambio que, si en un principio le dio un mayor realce, luego le sumid en un inmenso
piélago de trivialidades y lugares comunes que le dieron solo interés como pieza de estudio de
una época, haciéndole repulsivo a toda persona de mediano gusto musica. Inicié este
movimiento el maestro José Duran (distinguido discipulo de Francesco Durante), quien vino
expresamente de italia para tomar posesion, en enero de 1757, de la maestria del Palau. Este
compositor supo dar a oratorio mayor fuerza dramaticay realzé las principal es situaciones de
la obra; siendo, empero, de lamentar el descuido que revela en e desarrollo del plan
harmonico.”* Després d’ explicar que lamenta no poder presentar cap exemple d oratori de
Josep Duran perqué I’ encarregat de la biblioteca del Palau no li va permetre de treure cap
composicio, y després de presentar una llista de titols d’ oratoris d’ aquest mestre de capella,
Carreras 'y Bulbena continua dient: “Los contemporaneos de Duran se aleccionaron en sus
oratorios, y hubieran seguramente hallado una forma discreta del drama sacro, perfeccionando
y cuidando los detalles harmoénicos, a no estropearlo todo el prurito de complacer a los
cantantes con |os gorgeos, trinos, apoyaturasy diabluras antiestéticas de toda clase, entonces
muy en boga, gracias alos artistas italianos, que querian lucir, con tales despropésitos, las
habilidades de sus gargantas de canario, en la Casa Teatro. La aparicion de las obras de G.
Rossini, donde o que las mas de la veces fueron libertades se convierte en composicion escrita
superabundantemente, acabo de lastimar €l oratorio en nuestro pais, pudiendo decirse con toda
propiedad que los oratorios espariol es de aquella época, por |o general, no eran mas que una

reproduccién estropeada de Rossini. No tenian de Rossini aquel fuego dramatico, ni aguellas

® Rafael Carrerasy Bulbena, El oratorio musical. Desde su origen hasta nuestros dias, 135.
* Rafael Carrerasy Bulbena, El oratorio musical. Desde su origen hasta nuestros dias, 141.
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sabias combinaciones harmonicas que acdy allé se saborean en las obras del maestro italiano,
pero si toda lafanfarria rossiniana, y hasta en alguno de ellos la célebre aria di bravura,
brillante adorno de hojalata.”® Segons Carrerasy Bulbena els compositors que estarien en
aquesta linia serien Francesc Queralt, Carles Baguer, Manuel Thomésy Maymir, Domenec
Arquimbau, Joan Brosi Raimon Aleix. Finament Carrerasy Bulbena acaba el capitol amb els
compositors del segle X1X.

Una obra que també cal tenir en consideracio és el Catalech de la biblioteca musical de
la Diputacio de Barcelona®, en la qual Felip Pedrell fa unarelacio dels manuscritsi impresos
musicals custodiats al’ esmentat centre. Cal dir que no es tracta d’ una obra dedicada Unicament
al’oratori, sin6 atot el conjunt d’ obres relacionades amb la misica fins a aquell moment
existents en aquesta biblioteca. Tanmateix, aquest cataleg resulta Util a I’hora de localitzar
determinats |librets o partitures d' oratoris.

Del 1920 és |’ article de Rafael Mitjana sobre la musica religiosa a Espanya publicat a
I’Encyclopédie de la Musique et Dictionaire du Conservatoire’. L’ autor parla sobre |’ oratori
basant-se especialment en els llibrets conservats a la Biblioteca Naciona de Madrid. Es
interessant agquest article, perqué alguns dels llibrets als quals es refereix Rafael Mitjana en
I"actualitat estan il-localitzables.

Josep Subiratambé dedica al’ oratori una part, petita, ala seva obra sobre la musica
espanyola i hispanoamericana®. Pel que fa a la catedral de Barcelona Subird esmenta els
compositors que hi van estar vinculats al llarg del segle XV111°. No dona, tanmateix, detalls de
les seves vides ni fa cap estudi de les seves composicions. Quant al segle XI1X Josep Subira
esmenta, igualment sense donar practicament detalls biografics ni de les seves obres, a Francesc

Querat i aJoan Bros, un dels seus deixebles.

° Rafael Carrerasy Bulbena, El oratorio musical. Desde su origen hasta nuestros dias, 142-3.

® Felip Pedrell, Catalech de la biblioteca musical de la Diputacié de Barcelona. (Barcelona: Palau de la
Diputaci6, | vol, 1908, Il vol. 1909).

" Encyclopédie de la Musique et Dictionaire du Conservatoire. (Paris: Librairie Delagrave, 1920), 2128-50).

® José Subira, Historia de la masica espafiola e hispanoamericana. (Barcelona: Salvat, 1953). Veure
especialment les pagines 554 i 751.

® Segons Subira, els compositors que van exercir el carrec de mestre de capella de la catedral de Barcelona van
ser, en aquest ordre, Francesc Valls, Josep Pujol, Josep Duran i Francesc Queralt. Sobre aquesta qliestio veure el
capitol dedicat alabiografia de Francesc Queralt en qué s’ aporten documents que demostren que el successor de
Pujol va ser Queralt i que per tant Josep Duran no va ser mai mestre de capella de la catedral
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Sense dedicar un apartat especial al’ oratori, Antonio Martin Moreno'® déna noticies
d’ alguns dels compositors dedicats al genere. Cal no perdre de vista que €l treball de Martin
Moreno és una obra de sintesi, i per tant no és exhaustiu. D’ aguesta manera, segons aquest
autor els compositors catalans del segle XV 111 que van compondre oratoris van ser Francesc
Valls, Josep Pujol, Josep Duran, Francesc Queralt, Carles Baguer i Salvador Figuera. Com es
pot veure en aguesta llista, només hi ha un representant dels mestres de capella de Santa Maria
del Mar. En aquest sentit Martin Moreno diu: “Una detenida investigacion sobre |a capilla de
musica de Santa Maria del Mar, confimaria su importanciaen lavidamusical catalanadels siglo
XVII1, por lo numeroso de su capilla, la presencia de instrumentos (violines, y a partir de 1734
violas) y su capilla de ministriles que actuaba en los actos que se desarrollaban fuera del
templo, como procesiones, Viéticos, pregones, etc.”*! Tot i que aquesta tesi no sigui un estudi
delacapellamusical de Santa Mariadel Mar si que demostra, almenys des del punt de vista de
I’ oratori, laimportancia d’ aguest centre. A partir de lainformacié que proporcional’ apéndix
10 d’'aquesta tesi es descobreix que molts dels compositors que Martin Moreno no contempla
com aautors d oratori si que, en redlitat, ho eren. Aixi, de Jaume Casellas hi ha catalogats vuit
oratoris. De Salvador Figuera, que Martin Moreno n’ esmenta quatre, s’ n presenten al final
d’ aquesta tesi vint-i-dos. De Pau Monserrat n’ hi ha trenta vuit, de Pere Antoni Monlled vint-
i-nou i de Josep Cau només dos. Martin Moreno no es refereix a cap altra capella barcelonina.
Si que esmenta, en canvi altres compositors de Tarragona, Lleidai Girona, pero acap d' ellsels
considera com a autors d’ oratoris.

Francesc Bonastre fa una aportaci¢ important amb |’ edicio de dos oratoris del segle
XVII: Historia de Joseph*? i Aqui de la fe'*, ambdds de Lluis Vicen¢ Gargallo. En el primer
Francesc Bonastre realitza un estudi biografic del compositor, presenta el cataleg de la seva
obra conservada, fal’analisi dels vessants literari i musical de |’ obrai presental’ edicio critica
del text i delamusica. En €l segon, amés de donar unes breus dades biografiques de I’ autor i de

fer referéncia ales composicions de Gargallo, Francesc Bonastre fa un pormenoritzat estudi de

% Antonio Martin Moreno, Historia de la musica espafiola. Vol. 4, Siglo XVIII. (Madrid: Alianza Editorial,
1985).

" Antonio Martin Moreno, Historia de la mésica espafiola. Vol. 4, Siglo XVIII, 158.

' Francesc Bonastre, Historia de Joseph. Oratori de Lluis Viceng Gargallo (ca. 1636-1682). Estudi i
transcripcié a carrec de... (Barcelona: Diputacié de Barcelona-Biblioteca de Catalunya, 1986).

"3 Francesc Bonastre, “Aqui de la fe, oratori de Lluis Viceng Gargallo (ca. 1636-1682). Estudi i edicié”. Recerca
Musicologica VI-VII (1986-1987): 77-147.
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I’ oratori Aqui de la fe. Acaba el seu treball amb |’ edicié criticadel text i delamusica. L’ interés
d’ aguests articles esta en el fet que es tracta dels primers estudis dedicats al’ oratori que es fan
apartir de lamusica; cap de les altres obres que es presenten en aquest capitol han tingut en
consideracio lamusica, totes elles han estat fetes aportant dades dels compositors o a partir de
les informacions contingudes en elsllibrets.

De totes les obres que es mencionen en aquest apartat la més completa és sens dubte la
de Howard E. Smither'®, que en tres volums fa un pormenoritzat estudi sobre |’ oratori
europeu des dels seus origens fins a segle XVIII. La part dedicada al’ oratori a Espanya, no
obstant, és forca simple; I’ autor es basa principalment en |’ estudi de Carrerasy Bulbenai
practicament no ha portat a terme cap tasca de recerca sobre aquesta matéria. Al principi de
I"apartat Smither adverteix: “From what is known of the social context, libretto, and music of
the Spanish oratorio, it resembles the Italian oratorio in most respects. Y et some unmistakable
Spanish aspects appear in the libretto, and when more music has been studied, that too may
reveal some Spanish elements.”® Certament, aquesta adverténcia que fa I'autor es veura
confirmada al llarg de les pagines del treball que el lector té ales seves mans: la muasica de
Francesc Queralt i elsllibrets que ha utilitzat tenen clarissimes influencies italianitzants. Els
aspectes hispanics esmentats per Smither poden referir-se, per exemple, a aguns nimeros
titulats coplas, paraula d’ origen espanyol que, certament, no estrobaen elsllibretsitalians.

Esinteressant, pel que faal estudi delsllibrets d’ oratorisi villancets dels segles X V111
i XIX, e catéleg que sobre aguesta temética ha realitzat |a Biblioteca Nacional *°.

En un article publicat a |’ Anuario musical®’ Francesc Bonastre dona a conéixer dues
consuetes de la catedral de Barcelona en les quals es posa de manifest la continuitat
d’interpretacié d’ oratoris al Ilarg dels primers trenta anys del segle X1X. D’acord amb les
conclusions de Francesc Bonastre els llocs i els motius pels quals es cantaven aguestes

composicions ala Barcelona vuitcentista eren smilars als del segle XVIII.

“ Howard E. Smither, A History of the Oratorio. 3 vol. (Chapel Hill: The University of North Carolina Press).
> Howard E. Smither, A History of the Oratorio. Vol 3, The Oratorio in the Classical Era. (Chapel Hill: The
University of North Carolina Press, 1987), 602.

'® catalogo de villancicos y oratorios en la Biblioteca Nacional. Siglos XVII1-XIX. (Madrid: Ministerio de
Cultura, 1990).

" Francesc Bonastre, “L’ oratori a Barcelonaen el primer terg del segle XI1X”. Anuario musical, nim. 48 (1993):
207-16.
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Al seu estudi sobre Francesc Valls, Josep Pavia® publica 382 impresos, dels quals 266
son llibrets d’ oratoris. Els totals dels impresos provenen de les col -leccions Bonsoms i Aguilé
de laBiblioteca de Catalunya.

Finalment cal esmentar € segon volum de laHistoria de la mdsica catalana, valenciana
i balear, en el qual esfaunasintesi del barroc i del classicisme®. En els capitols “Lamusica
religiosa en romang en el barroc” i “Musicareligiosa en romang en el classicisme” Jordi Rifé
dénainteressants noticies sobre |’ oratori i sobre els compositors que van dedicar-se a aquest

genere.

' Josep Paviai Simé, Monumentos de la misica espafiola. Vol. LIlI, La misica en Catalunya en el siglo
XVIIIL. Francesc Valls (c. 1671-1747). (Barcelona: CSIC. Institucié “Milai Fontanals’, 1997).

 Daniel Codina, Josep Dolcet, Jordi Rifé, Josep M. Vilar, Historia de la mUsica catalana, valenciana i
balear. Vol 2, Barroc i classicisme. (Barcelona: Edicions 62, 1999).
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111 NOTES BIOGRAFIQUES

ESTAT DELA QUESTIO

Francesc Queralt no ha estat un compositor que hagi despertat un gran interés entre els
musi colegs: aixo significa que no es coneix practicament res de la seva biografia. Qualsevol
estudi que es vulgui fer de lasevavidaimplicara un minuciés treball de recerca. En efecte, tot i
gue e nom d’ aguest compositor apareix esmentat en alguns manuals sobre musica espanyola o
sobre I’ oratori, son ben pocs els conei xements que avui es tenen de lavida de Francesc Queralt.
L’ objecte del present apartat és el d aportar unarelacio dels diferents autors que, poc o molt,
han parlat d aquest compositor catala.

Un dels primers musicografs que escriu sobre Francesc Queralt és Baltasar Saldonit, e
qual se'n declara deixeble: “Habiéndose retirado [Baltasar Saldoni] a Barcelonaen julio de 1822
acausa de la Guerra Civil encendida en el principado, continué al lado de su buena familia el
estudio de lacomposicion con e preshitero D. Francisco Queralt, maestro jubilado de la
Catedral de Barcelona, sin olvidarse del 6rgano y piano, cuya ensefianza recibia del distinguido
organista de lamismaiglesia D. Mateo Ferrer.”2 A continuacio es transcriuen les paraules de
Baltasar Saldoni sobre lavida del compositor que ocupa aquesta tesi: “Dia 28 [de febrero],
1825. Muere en Barcelona, ala avanzada edad de ochentay cinco afios, el respetable maestro
de capillajubilado de aquella catedral, el presbitero D. Francisco Queralt. Habia nacido en las
Borjas de Urgel (Cataluiia). Fue uno de los maestros contrapuntistas mas sabios de su época, y

sus obras estan escritas ados y tres coros, en las que da bien a conocer su profundo saber en €

! Baltasar Saldoni, Diccionario biogréafico bibliogréfico de efemérides de masicos espafioles. 2 vol. (Madrid,
1868).
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arte. Tuvo tantosy tan buenos discipulos, que la mayor parte de ellos ocuparon magisterios de
capilla, que habian obtenido por rigurosa oposicion. Nosotros, a salir del colegio de
Montserrat, tuvimos la suerte de ser su discipulo de composicion, y por cierto que fuimos el
ultimo de los infinitos discipulos que habia tenido, puesto que cuando recibiamos sus
lecciones, le asaltd una enfermedad que le durd pocos dias, que fue laque le llevo a sepulcro.
No hemos olvidado jamés, a pesar de que entonces contdbamos solo diez y seis afios de edad,
lasentencia o refrén, por desgracia demasiado cierta, que dijo a nuestro querido padre cuando le
Ilevd una carta de recomendacion de una de las principal es damas de Barcel ona para que nos
recibiera como alumno, pues después de haberlaleido dijo: “Habia pensado no volver atomar
ningun discipulo més, porque cria cuervos, y ellos te sacaran los ojos; pero en vistade la
recomendacion que V. me trae, desde hoy continuaré dando a su hijo las lecciones de
composicion que con tanto provecho ha principiado en Montserrat.””2 Es una llastima que en
aquestes breus notes I’autor no doni més informacié sobre determinats aspectes, com la
malaltia que el va porta alamort o qui era agquesta dama que li va proporcionar la carta de
recomanacio. Segons Baltasar Saldoni la mort de Francesc Queralt vatenir [loc el 28 de febrer
de 1825; tot i que no esmentalafont, és molt probable que ladata sigui correcte perqué, com ja
esveuraal’ apartat segiient, al Llibre d’obits de la catedral consta el dia 1 de marg d’ aquest
mateix any com el del seu enterrament”. Baltasar Saldoni déna també el nom d’ alguns dels
deixebles de Francesc Querat; amésd ell mateix, citaaMateu Ferrer, Ramon Vilanovai Joan
Bros.

Un nou autor que torna a parlar de Francesc Queralt és José Rafagl Carrerasy Bulbena.
No obstant, mentre que Saldoni opinava que va ser un dels contrapuntistes més savis del seu
tempsi que en les seves obres es posa de manifest tot el seu coneixement técnic, Carrerasy
Bulbena no en té una opini6 tan favorable. Eslimitaacitar 17 oratoris de Queralt interpretats a
I’església de sant Felip Neri, i diu que I’ estil d’aquest compositor esta molt influenciat (igual
com gairebé el de laresta dels contemporanis) per Josep Duran, autor interessat només en

complaure els cantants, tot proporcionant-los “gorgeos, trinos, apoyaturas y diabluras

? Baltasar Saldoni, Diccionario biogréfico, vol |, 46.

® Baltasar Saldoni, Diccionario biografico, vol. I, 311.

* Llibre de Obits de la Santa iglesia Cathedral de Barcelona comensant en lo mes de Janér del any 1817. Fins
41833, fol. 99v.
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antiestéticas de toda clase, entonces muy en boga, gracias a los artistas italianos, que querian
lucir, con tales despropdsitos, las habilidades de sus gargantas de canario, en la Casa Teatro™>.

Pel quefaal’ obrade Francesc Queralt cal considerar també el Catalech de la biblioteca
musical de la Diputacié de Barcelona de Felip Pedrell®, en el qual, entre altres composicions,
S esmenten onze oratoris del mestre de capella de la catedral.

Durant molt de temps, els autors posteriors que tractin sobre lafigura de Francesc
Querdt eslimitaran a que han dit Baltasar Saldoni, Carrerasy Bulbenai Felip Pedrell, algunes
vegades posant de manifest en un mateix article les opinions contrastades dels dos musicografs
pel quefaal’ estil del compositor.

Com ja s’ha indicat anteriorment José Subira no dona noticies biografiques dels
compositors que esmenta; tanmateix cal observar que aquest autor és el primer que introdueix
la confusié sobre els musics que van exercir el carrec de mestre de capella ala catedral de
Barcelona. Al capitol sobre lamusicareligiosadel segle XVI1I explica el seglent: “Sucedio a
Valls en lacatedral de Barcelona el fecundo autor de oratorios y dramas sacros Joseé Pujol. A
éste le sucedio José Duran, el cual, por haber estudiado en Napoles, y con Durante al parecer,
acentla més laitalianizacion de la musica religiosa espafiola. Sucedio a éste uno de los Ultimos
representantes catalanes de la clésica tradicién contrapuntistica: Francisco Queralt (1740-
1825). Este tltimo, en particular, produjo dramas sacros con destino alaiglesiadel oratorio de
San Felipe Neri.”” José Subira no indica d’on ha extret la informacio. Com ja es veura
detalladament al seglent apartat d’ aquestatesi, Francesc Queralt no va succeir a Josep Duran,
sind a Josep Pujol. Quan afinalsdel’any 1773 aquest darrer va demanar la jubilacié, Francesc
Queralt va sol licitar la plaga de mestre de capella que va quedar vacant; va obtenir el carrec a
principis del’any 1774. Aquest error s anirareproduint alguna vegada més fins que José
Lopez-Calo, a I'article de Josep Duran de The New Grove Dictionary of Music and

Musicians®, aclareix que aguest compositor no va estar mai ala catedral de Barcelona

® José Rafael Carrerasy Bulbena, El oratorio musical. Desde su origen hasta nuestros dias. (Barcelona: Tip.
“L’Aveng”, 1906), 142.

® Felip Pedrell, Catalech de la biblioteca musical de la Diputacié de Barcelona. VVol. |. (Barcelona, Palau de la
Diputacio: 1908), 300, 309, 313. Felip Pedrell, Catalech de la biblioteca musical de la Diputacié de
Barcelona. Val. Il. (Barcelona, Palau de la Diputacié: 1909), 57, 317.

” José Subird, Historia de la musica espafiola e hispanoamericana. (Barcelona: Salvat, 1943), 554

® José Lépez-Calo, “Durén, José”. A: The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Vol. 5. London:
Macmillan Publishers Limited, 1990. P. 738. “In 1775 he was maestro de capilla in the Palau in Barcelona, a
post from which he retired on 17 November 1780 (he was not, asis usually claimed, maestro de capilla in
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Al capitol dedicat alamusicareligiosadel segle X1X José Subira es refereix a Francesc
Queralt amb les segiients paraules: “Dio excelentes musi cos religiosos Catal ufia durante todo €l
siglo XIX, si bien el ambiente de la época pesaba sobre sus producciones. Francisco Queralt, €
maestro de capilla de la catedral de Barcelona, a quien hemos visto en el siglo anterior, vivo
ochentay cinco afosy fallecio en el de 1825. Con este compositor se formé el tortosino Juan
Bros (1776-1852), que desempefid cargos de organista 'y después de maestro de capilla en
variasiglesias, entre ellas las catedrales de Méaga, Oviedo y Ledn.”® Com es pot veure, no
aportares de significatiu, respecte del que ja havien dit altres autors anteriors.

L’ any 1954 Joaquim Pena i Higini Anglés publiquen el Diccionario de la Musica
Labor, en e qual apareix un article sobre Francesc Queralt. Aquests autors tampoc no
realitzen en aquest cas cap treball d'investigacio i eslimiten areproduir dades ja publicades per
altres musicografs. Pot resultar interessant, tanmateix, reproduir I’ article: “Compositor catalan
*1740 en Borjas Blancas (L érida) +28-11-1825 en Barcelona. Fue maestro de capilla de la
catedral de esta ultima ciudad durante muchos afios, y murio siendo maestro jubilado de la
misma ala edad de 85 afios. Queralt es considerado como uno de |os profesores mas ilustres de
su época; en su escuela se formaron una pléyade de discipulo que ocuparon después
magisterios de capilla en diversas catedrales de Esparia. Baltasar Saldoni se considera él mismo
como €l ultimo de los innumerables discipul os que habia tenido Queralt. Sus obras, siempre de
caracter religioso, se han conservado manuscritas. Son compuestas para2 y 3 coros; a pesar de
gue en €ellas revélase su autor como un buen conocedor de latécnica musical, adolecen del mal
gusto de la época y de una decadencia litirgica lamentable”® A continuacié s esmenten
diversos oratoris: quatre conservats ala catedral de Cordobay dos llibrets destinats al’ església
de sant Felip Neri.

Antonio Martin Moreno, a volum corresponent al segle XVI1II dela Historia de la
musica espafiola dedica unes linies a Francesc Queralt. Malauradament encarainsisteix en la
confusié sobre qui va ser el seu antecessor ala catedral de Barcelona: “El siglo terminacon la

presenciaal frente del magisterio de capilla de la catedral de Barcelona del maestro Francisco

Barcelona Cathedral: in 1790 he was still referred to as ‘retired maestro of the royal chapel of the Palau’).” La
documentacio de la catedral de Barcelona (Resolucions capitulars i Rubrica dels actes per autoritat...) ratifica
I’ afirmaci6 de Lopez-Calo.

° José Subira, Historia de la masica espafiola e hispanoamericana, 751.

1% Joaquin Penay Higini Anglés, Diccionario de la musica Labor. (Barcelona: Labor, 1954).
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Queralt, que fue e sucesor de José Durdn.”** No obstant, és el primer en reclamar larevisio, a
lallum de les seves obres i des de |’ optica actual, de I’ opinié que musicografs anteriors han
declarat sobre |’ estil d’ aguest compositor. “ Anges dice de ellas [les obres de Francesc Queralt]

en su Diccionario que, “a pesar de que en ellas revélase su autor como un buen conocedor de la
técnicamusical, adolecen del mal gusto de la épocay de una decadencia litlrgicalamentable’.

Obviamente estas opiniones han de ser revisadas desde nuestra época y a la vista de su
produccion musical.”*? A la part d’ aquesta tesi dedicada a I’ estudi musical dels oratoris de
Francesc Queralt es podra comprovar que |’ obra d’ aguest compositor esta en consonancia amb
lamusicad atres autors de la mateixa epoca. En efecte, la muasica de Francesc Queralt no ésen
absolut de mal gust, simplement, aguestes opinions provenen d’un moment i d’ uns autors que
consideraven que lamusicareligiosa (litargica o no litdrgica) havia de ser contrapuntisticai no
podiatenir cap semblanca amb |’ Opera. Es evident que els oratoris de Francesc Queralt (igual

com laresta de la produccié musical europea) no compleixen aguestes premisses, amb la qual

cosa és clar que musicografs com Jose Rafael Carrerasy Bulbena no podien tenir cap opinio
favorable delasevamusica

Pel que faal catdleg d’ obres de Francesc Queralt, Martin Moreno no aporta novetats
respecte del que esdiu a Diccionario de la musica Labor.

Howard E. Smither només explica de Francesc Queralt que va ser mestre de capella de
la catedral de Barcelona durant molts anysi que vaescriure, entre 17711 els primers anys del
segle X1X, almenys disset oratoris que van ser interpretats al’ església de sant Felip Neri®®,

L’ article “Francesc Queralt” del New Grove Dictionary of Music and Musicians
tampoc no es desmarca gaire de totes les cites esmentades fins ara; després de donar les datesii
[locs de naixement i mort del compositor, Eleanor Russell escriu: “He was maestro de capilla
at Barcelona Cathedral for many years until his death. He was a noted teacher, and his
students came to occupy posts in various Spanish cathedrals. Queralt's works were all

religious in character, often for two or three choirs, and according to Pedrell and Anglés ‘revea

" Antonio Martin Moreno, Historia de la musica espafiola. Vol 4, Siglo XVIII. (Madrid: Alianza Editorial,
1985), 156.

2 Antonio Martin Moreno, Historia de la mésica espafiola. Vol 4, Siglo XVIII, 156.

 Howard E. Smither, A History of the Oratorio. VVol. 3, The Oratorio in the Classical Era. (Chapel Hill: The
University of North Carolina Press, 1987), 605.
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the bad taste of their times’ in their overuse of appoggiaturas and vocalizations.”** Pel que a
les composicions de Francesc Queralt, I’ autora de |’ article es basa en el que Joaquim Penali
Higini Anglésdiuen a seu Diccionario de la musica Labor.

En obres més recents, com la Historia de la mdsica catalana, valenciana i balear, ja es
comenca a desfer |” error de considerar Josep Duran com a antecessor de Francesc Queralt; en
efecte, Daniel Codina explica: “El darrer mestre catedralici, possiblement el successor de Josep
Pujol, és Francesc Queralt (1740-1825), el qual allarga el seu mestratge fins al tombant del
segle. Ha deixat obres escrites tan en llati com, sobretot villancets i oratoris en llengua
vulgar.”*® Més endavant Jordi Rifé esmental’Aria a duo con violines y bajo al Santissimo
Sacramento, que li serveix per demostrar I’ adscripcio de Francesc Queralt al classicisme™®.
Francesc Queralt és citat encara una tercera vegada per Jordi Rifé, de qui diu que va escriure

diversos oratorisi d’ entre els quals n’ esmenta dos, un de 1774 i un atre de 1777%'.

N OTES BIOGRAFIQUES DEFINITIVES DE FRANCESC QUERALT A LA LLUM DE LA DOCUMENTACIO TROBADA

Una pacient tasca de recerca per diferents arxius ha permes de localitzar tota una serie
de documents que gjudaran al’ elaboraci6 de la biografia de Francesc Queralt. Cal assenyalar,
no obstant, que la biografia que s anira desenvolupant al Ilarg de les segiients pagines no és
definitiva; certament laintenci6 principal d’ aquestatesi no éslad establir amb precisio lavida
de Francesc Queralt. El que es pretén en darrer terme és|’edicio i I’analisi dels deu oratoris
conservats complets d’ aquest compositor. Obviament aixo no es pot fer de manera total ment
abstracte, sin6 que cal una visié amplia i contextualitzada. Aixi doncs, a continuacié es
donaran, de manera successiva, algunes dades significatives sobre la seva admissio ala capella
de misicadelacatedral de Lleida, € seu homenament com a mestre de la catedral de Barcelona,

la seva promocio als diferents ordes eclesiastics, el seu salari, els escolans que tenia al seu

' Eleanor Russell, “Queralt, Francisco”. A: The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Vol. 15.
London: Macmillan Publishers Limited, 1990. P. 504.

* Daniel Codina, Josep Dolcet, Jordi Rifé Josep M. Vilar, Historia de la mUsica catalana, valenciana i balear.
Vol. 2, Barroc i classicisme. (Barcelona: Edicions 62, 1999), 143-4.

'® Daniel Codina..., Historia de la misica catalana, 160.

Y Daniel Codina.., Historia de la mUsica catalana, 167.
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carrec, els deixebles, la disputa amb Carles Baguer amb motiu de lainterpretacié d' un oratori,
la seva participaci6 en tribunals d’ oposicions, la seva destitucio com a mestre de capellade la

catedra i lasevamort.

El naixement de Francesc Queralt i la seva admissio a la capella de la catedral de Lleida

Per determinar ladatai €l |loc de naixement de Francesc Queralt cal recolzar-se en fonts
indirectes. Jas havist al’ apartat anterior que tots els autors esmentats indiquen el 1740 les
Borges Blanques. A I'arxiu parroquial d'aguesta localitat es conserven aguns llibres de
baptismes, perd, malauradament, falten els que corresponen a mitjans del segle XVII1, amb la
qual cosa no hi ha constancia de la seva data de naixement, ni que les Borges Blanques fos el
[loc on vavenir a mén. Pel que faal’any de naixement, molt probablement 1740 sigui la data
correcte: ja es veura més endavant, quan es parli dela mort de Francesc Queralt, que €els
documents que certifiquen el seu traspas indiquen que en aguell moment el compositor
comptava amb vuitanta-cinc anys d' edat. En efecte, si laseva mort va tenir lloc el 1825,
Francesc Queralt hauria nascut e 1740. EI document més antic que certifica € lloc de
naixement és unanotadel llibre d’ actes de la catedral de Lleidaalaqual es demanal’ admissié
de Francesc Queralt com a membre de la capellade musica. L' 1 dejuliol de 1749, en una
brevissima nota, se sol licita el segiient: “Delibere V.S. que se admetie per Escolanet de la
Capella de Musica & Fran® Queralt de les Borges''®. Tots aquests testimonis permeten
finalment assegurar que el compositor va néixer ales Borges Blanques|’any 1740.

Passat d’ aguesta nota que s esmenta al paragraf anterior, no hi ha més documentacio
que expliqui laformacio rebuda per Francesc Queralt en els primers anysdelasevavida. L' 1
dejuliol de 1749 esva sol licitar I’admissié d’ aguell nen de nou anys com aescola ala capella
de musica de la catedral de Lleida; malauradament, en els dies posteriors a aquesta data no es
troba |a resposta donada pel capitol. No es pot, doncs, assegurar que Francesc Queralt fos
finalment admes a aquesta catedral, amb la qual cosa no hi ha constancia que rebés la seva
formacio musical i eclesiasticaalleida. Si realment hagués ingressat ala seu lleidatana, tampoc

se sabria, de moment, el temps que, des del 1749, Francesc Queralt hi va estar vinculat. Ja es

'8 Llibre d’Actes 1749-1754, p. 30. (ACLI)
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veura més endavant que la relacié del muasic de les Borges Blangues amb la catedral de
Barcelonava comencar I’any 1759: aixo dona un lapse de deu anys durant els quals no se sap

s el compositor vaestar vinculat aLleida, Barcelonao aagunadtralocalitat de la Peninsula

Nomenament de Francesc Queralt com a mestre de capella de la catedral de Barcelona

La primera noticia sobre el nomenament de Francesc Queralt que apareix asllibres de
Resolucions capitulars de la seu barcelonina és del dilluns 29 de novembre de 1773%. En
aguesta ocasio, € compositor es presenta com a sotamestre de la capella de la catedral i explica
que fa catorze anys que hi esta vinculat. Queralt exposa al protector i als comissaris de la
capella que té la possibilitat de marxar cap a Girona a cobrir una plaga vacant de mestre de
capella. Tanmateix, el compositor demana el mateix carrec a Barcelona (“y si VS. se dignas
destinarlo [esrefereix a ell mateix] p' lafuturade VS. no eyxiria ala preten® ni en preferiria
ningun magisteri al deVSs.”)

Queda molt clar en aquest document que Francesc Queralt ostentava I'any 1773 €
carrec de sotamestre de |la capella de la seu barcelonina; també s'indica amb molta claredat que
aguest compositor servia a la catedral des de feia catorze anys, és a dir, des de 1759.
Malauradament, a Ilibre de Resolucions capitulars d’ aguest any no hi apareix el nom d’ aguest
compositor: de moment, doncs, no es pot saber de quina manera Francesc Queralt va entrar a
servei de lacatedral, ni amb quin carrec. Per altra banda, quan |I’any 1814 el bar6 de Malda
escriu la seva ressenya sobre la jubilaci6 de Francesc Queralt diu: “...y també ser Jubilat |o
Mestre de Capella de Musica de la Cathedral Mosen Francisco Queralt despues de 42 anys
que laservia...”?® Segons aquesta dada el compositor hauria entrat al servei de la catedral el
1772. El fet que Rafael d’ Amat i de Cortada doni aquesta data podria significar que Francesc
Queralt hauria comencat a ser conegut poc temps abans d’ obtenir €l carrec de mestre de
capella; des d'aguesta data endarrera hauria excercit només de sotamenstre o haria

desenvolupat altres tasques de menys rang i responsabilitat. Cal dir, a més, que el bar6 de

19 Resolucions capitulars desde 20 7€ 1771 fins & 27 de Abril de 1778, fol. 159v. (ACB). Per llegir aquest

document i laresta dels que s esmenten en aguest apartat cal dirigir-se al’ apéndix 10 d’ aquesta tesi.
* Rafael o Amat i de Cortada, Calaix de sastre. VI. XLVIII, 335. (24 de de desembre de 1814).

34



Malda tampoc no es faresso del nomenament de Francesc Queralt com a mestre de capella de
lacatedral.

Uns tres mesos més tard, el 17 de desembre de 1773, el protector de la capelladonaa
conéixer el memorial presentat per Francesc Queralt?': aquest sap que el mestre (del qual de
moment no es cita el nom) acceptarialajubilacio si seli oferis; per atra banda, explica que €l
mestre de Girona també esta a punt de retirar-se i que té moltes possibilitats d’ aconseguir
aguesta placa, ja que el capitol de Girona considera que Francesc Queralt “es habilissim”. El
protector i els comissaris de la capella de la seu barcel onina acorden que mestre i sotamestre
facin el projecte delajubilacio del primer i de lafuturadel segon. Aquest projecte es presenta
el 20 de desembre??; el pla consisteix en qué “lo M® actual dexala Mestria, y |0 sotamestre la
prendra, si VSIi faestagra, y diuen que lo M® [traurd] la seva germanay nebodas de Casa, y
gue lo sotamestre li donarataulay 67 u, estan junts, y si se separan li donara 100 u mes, g°
seran 167 u, y demana g° vulga donarli 100 u perg® puga viurer ab tal qual comoditat, y g°
estipularan lo sobredit com VS vulgay ° lo M® actual a presentat suplica demanant la
jubilacio en lostermes dits.” El protector i els comissaris aproven la proposta del mestrei del
sotamestre. El 17 de gener de 1774 s acorda que Francesc Queralt juri €l carrec de mestre de
capella®; immediatament després pren la paraula Josep Bonaventura Fontana?®, notari i
escrivadel molt il -lustre capitol de la catedral de Barcelona. Aguest deixa constancia que el 20
de desembre Francesc Pujol, per jubilacio, deixara el seu carrec de mestre de capellai que en €
seu lloc sera nomenat Francesc Queralt, de virtuts, ciénciai mérits provats. Es evident que el
nom del mestre jubilat és incorrecte: en efecte, no es tracta de Francesc, sind de Josep Pujol.
En subseguients citacions apareix aquest darrer nom, en lloc de I’ anterior.

El mateix notari dénafe del jurament de Francesc Queralt que vatenir lloc el 21 de
gener: “Convocato Adm Illris Cap"® Dominorum Canonicorum S Cath''® Ecclae Barnae, in
Aula Cap'® ejusdem S Ecclae in quo interferunt lliris et ad™ Rndi. (...), omnis Pbri et

canonici dictae S% Cath''® Ecclesiae coram quibus (precedente permussu suae Dominationis)

*! Resolucions Capitulars, fol. 164r.

% Resolucions Capitulars, fol. 165r.

% Resolucions Capitulars, fol. 170v. '

* Rubrica dels Actes per Authoritat Ap® rebuts en lo poder de Joseph Banaventura Fontana Not™ Ap< y
Escriva de M' I11® Capitol de la S® Ygta Cathedral de Barna en los Anys 1772-1773-1774, fols. 184r-185v.
(ACB)
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Fran®® Queralt Magister Capellae Musicae dictae S® Cathedralis Ecclae nominatus per Adm
IlIre Cap'™ sub die 17. labentium Mensis et anni, Ingressus fuit in Aulam Capitularem:; et
Constitutus coram dicto Illre Dno Preside Solempniter luravit ad S2 Dei Quator Evangeliain
manu et Posse Ipsius Dni Praesidis; Cujus luramenti, et exacte habere et procedere in exercitio
et complemento muneris dicti Magisterii sibi Commissi, et expelere omnia dictum Ofitium seu
Munus concernentia et quae illi contintgunt. De quibus petitum fuit hoc instrum Confici, et
fuit Actum ut supra.” %

Uns dies després del jurament, el 15 de febrer, el notari Bonaventura deixa constancia
de les obligacions del nou mestre de capella, obligacions que es resumeixen en vuit punts®®. En
primer Iloc es disposa que Francesc Queralt haura de tenir cura de Josep Pujol, €l mestre
jubilat: aixo vol dir que |’ haura de tenir a casa seva, assitint-lo “en tot |o necessari de menjar y
veurer tant en Sanitat com en Malaltia, pagant Metges y Medicinas’. A més, i tal com s havia
disposat el 20 de desembre de 1773 en el memorial de jubilacié i futura, el nou mestre haura de
pagar a Josep Pujol la quantitat de 67 Iliures anuals, que, distribuides en partsiguals, haura de
fer efectives els dies de sant Joan i de Nadal. La primera paga s haura de satisfer €l 24 de juny
de 1774. Si, pel motiu que fos, el mestre jubilat deixa la casa de Francesc Queralt, la quantitat a
pagar s'incrementaria: “Y per lo cas de Discordia 6 que dit Pujol no pugues 6 no volgues
continuar sa habitacié y Domicili en la Casa de dit Queralt, d be per qualsevol altre motiu que
sen anas dit Pujol de lareferida Casa dega ales hores dit Queralt satisferli y pagarli annualment
Cent lliuras, a mes de ditas sexanta set |liu®, que ales hores juntas seran 167 u & annuals
durant sa vida natural tan solament, ab tres plassos iguals de 4 en 4 Mesos.” Es evident que a
Francesc Queralt i convenia cuidar molt bé a Josep Pujol, perque el fet que aquest canviés de
domicili li suposariaa nou mestre una quantitat extra de diners a pagar.

El segon punt d’ aguest document ordena que quan Francesc Queralt, per un motiu
justificat, no pugui dirigir la capella, sera el mestre jubilat qui tindra preferéncia. | si aquest no
estigués en disposicié de fer-se'n carrec s hauria d’ encomanar ladireccié a music mésantico a

aquell que Francesc Queralt considerés meés oportu.

% Rubrica dels Actes per Authoritat, fols. 185v-186v.
% Rubrica dels Actes per Authoritat, fols. 186v-189v.
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Per altra banda, i com és habitual en tots els mestres de capella, Francesc Queralt ha
d’ ensenyar o fer ensenyar als “4 Mifions de Cota Morada los que aniran en la Casa €l
Magisteri pera prendrer Cant de Orga.”

La quartadisposicié preveu que €l nou mestre s’ encarregui de fer I'inventari de tots els
papers de musicaque li entreguin els comissaris, i i per qualsevol motiu marxés de la catedral
“dega restituhir los mateixos Papers de Musica que se li entregaran, y aixi mateix dega deixar
totas las obras treballadas de nou en o temps de son Magisteri per lo Servey de lalgtay
Capdla”

En unanova disposicio es dona a Francesc Queralt plena autoritat davant els musics de
lacapellai, després d’ él, lainstancia superior és el capitol: “Que lo dit Mestre tinga la facultat
de poder privar a qualsevol Musich de la Capella ab just motiu; ¥ o Musich que sera privat y
se sentird perjudicat, 6 gravat per dit Motiu, 6 per qualsevol altre Cas, puga solament recorrer
a Molt lllre Cap? perague deliberialo que compendrade lusticia.”

El sise punt preveu que Francesc Queralt tingui plena llibertat per fer cantar les
composicions que consideri oportu, exceptuant el cas, |6gicament, que el capitol Ii ordenés
puntualment el contrari. La sete punt disposa que Josep Pujol pugui consultar qualsevol de les
seves obres obres, sempre i quan les restitueixi oportunament. A la darrera disposicio es diu
gue ja que Francesc Queralt “se ha obligat en Mantenir en sa Casa y habitaci6 al dit loseph
Pujol Mestre lubilat, mantenintlo en tot lo necessari tant en Sanitat com en Malaltia, perso se
ha pactat que en cas de Indisposicio de dit loseph Pujol la part a ell competent en la
Infermeria cedesca & favor de dit Fran® Querat, durant la habitaci6 comuna solament.”
Finalment el nou mestre promet complir tots els pactes escrits en aquest document.?’

Tota aguesta documentaci6 déna una série de dates i dades molt importants pel quefaa
la presa de possessiO del carrec de mestre de capella per part de Francesc Querat. Es
resumeixen de la seguient manera. A finals de I’any 1773 es presenta com a sotamestre |
demana el carrec de mestre. Al mateix temps, el compositor manifesta que ha estat a servei de
la catedral durant tretze anys. També es conclou de tota aquesta documentacié que

I" antecessor de Francesc Queralt va ser Josep Pujol i no pas Josep Duran, com algu ha escrit.

% Totes les cites no documentades dels paragrafs anteriors provenen de Rubrica dels Actes per Authoritat, fol.
186v-189v.
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El 17 de gener de 1774 el capitol nomena Francesc Queralt mestre de capellai €l 21 de gener €
music jurael carrec. Finalment, el 15 de febrer Francesc Queralt promet que complira els
pactes amb el capitol. Cal remarcar que el compositor objecte d’ aquesta tesi obté el carrec de
mestre de capella de la catedral per nomenament, i no pas per oposicid, com era costum a

I’ época.

La promocié de Francesc Queralt als diferents ordes eclesiastics

A I’arxiu del bisbat de Barcelona es troben tota una série de documents que permeten
establir els diferents moments de la promocio de Francesc Queralt ala carrera eclesiastica. Per
altra banda, i com a aspecte col-lateral, aquests mateixos documents certifiquen, una vegada
meés, que el compositor havia nascut a Les Borges Blanques. (El lector pot consultar latotalitat
d’ aguests escrits a I'apéndix 10 daguesta tesi, no obstant, i només com a exemple, a
continuacio s exposara un dels innombrables casos en que s esmenta lalocalitat Ileidatana com
alloc de naixement del compositor. En el document de 25 de febrer de 1777 en qué Manuel
Martinez de Vega, provisor i vicari general del bisbat de Barcelona, ordena la publicacio del
music diu; “...com Fran® Queralt Clergue natural de las Borjas Bisbat de Urgel Lleyda desitja
promoures a's quatre ordes menors’ 28, Per altra banda, en els dos primers ordes, els testimonis
que certificaran labonavidai costums de |’ aspirant seran tots de Les Borges Blanques.)

Francesc Queralt, clergue i mestre de capella de la catedral de Barcelona, escriu, molt
probablement cap a mitjans de febrer, un document en que demana ser admes “ & examenes para
las quatro Ordenes Menores en esas proximas Temporas de quinze de Marzo, que lo recibiera
el Sup'® & especia favor y gracia de Benignidad de V.S.1.”%° El 25 de febrer de 1777 el provisor
i vicari general del bisbat de Barcelona Manuel Martinez de Vegainiciael tramit per demanar
als curats de la parroquiade Sant Jaume de Barceona els informes de bona conducta de
I” aspirant. Posteriorment, I’ 1 de mar¢ es tramet una carta a bisbe de Lleida per tal que s ordeni
al rector de Les Borges que publiqui a Francesc Queralt un dia de precepte al’ ofertori de la
missamajor i que reculli informacio delavidai costums de I’ esmentat clergue. El 5 de mar¢

Joaquin Antonio Sanchez Ferragudo, bisbe de Lleida, emet e document que ha de ser enviat a

% Registre ordinatorum, 1777/2 (40) bis. (ABB).
* Registre ordinatorum, 1777/2 (40) bis. (ABB).
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rector de Les Borges ordenant-li lapublicacié i larecollidad informacio. El dia9 de marg, quart
diumenge de Quaresma, Antonio Mari, rector de les Borges publica a Francesc Queralt.
Posteriorment rep els testimonis. El 10 de mar¢ passen els dos primers, Josep Segarrai Gener i
Pedro Maspolet, tots dos llauradors. El dia seglent testifiquen Antonio Soler i Morell i
Francisco Guasch. Tots quatre coincideixen en que Francesc Queralt és home quiet, pacific,
virtuos, inclinat als estudisi que freglenta els sagraments de confessié i comunio; per altra
banda tots diuen que prové de llinatge honrat, sense que cap dels seus parents hagi exercit ofici
deshonest. Finalment, cap dels quatre coneix cap impediment perque Francesc Queralt pugui
ser ordenat.

El mateix diaonze Antonio Mari escriu un document en qué certifica que els testimonis
soén persones de credit. A I’endema, Antonio Sanchez Ferragudo bisbe de Lleida, rep totala
documentaci6, la déna per validai I’enviaa bisbat de Barcelona. Per dtrabanda, I’ 11 de marg,
Antoni Riera, rector de la parroquia de Sant Jaume de Barcelona, escriu en llati darrera del
primer document emeés pel provisor i vicari general de Barcelona que no s ha descobert cap
impediment perqué Francesc Queralt sigui admeés al's ordes que demana. Finament, el dia 29 de
mar¢ de 1777 Francesc Queralt rep els quatre ordes menors.

El seglient pas és el subdiaconat, orde que demanal’11l de mar¢ de 1778. De nou,
aquest cop el 17 de marg, el provisor i vicari general Manuel Martinez de Vega ordena als
curats de la parroquial de Sant Jaume la publicacié de Francesc Queralt i la recollida
d’ informacio de lasevavidai costums. El mateix diaestramet al bisbe de Lleidalarequisitoria,
la qual posteriorment sera enviada al rector de Les Borges Blanques. El 22 de mar¢ Antonio
Mari explica que va publicar Francesc Queralt al’ ofertori delamissamajor del tercer diumenge
de Quaresma. El 23 es presenten els testimonis Pedro Maspolet i Flacd, Raymundo Farrerons
i Gener, Geronimo Morat6 i Francisco Rius Gasol, tots llauradors. Els quatre coincideixen en
gue |’ aspirant és quiet, pacific, virtuosi inclinat als estudis, que freqlienta el's sagraments de la
confessio i comunid, que procedeix d’una familia honradai que no veuen cap impediment
perqué pugui assolir I’orde del subdiaconat. EI mateix dia 23 Antonio Mari envia la
documentacio al bisbe de Lleida e qual, al seu torn, després de rebre-lai acceptar-lalatramet a

bisbat de Barcelona € dia 24.
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El 27 de marc, Antoni Rierarector de la parroquia de Sant Jaume de Barcelona, certifica
darreradel primer document emes pel provisor i vicari general del bisbat que no hi hares que
impedeixi que Francesc Queralt sigui promogut al’ orde del subdiaconat. Tot i que no s ha
trobat cap document que ho provi, en els dies segiients el compositor va ser en efecte nomenat
subdiaca

El 28 de novembre de 1778 Francesc Queralt eleva una nova petici6, aquest cop per
assolir I’ orde del diaconat. El compositor escriu que “con la mas profunda veneracion expone a
V.S. 1™, que laMadre del sup'®. se halla de edad sumamente avanzada, y con vivos deseos de
verle Pore. (...)"*°. El 2 de desembre el vicari general enviael document ala parroquia de Sant
Jaume per tal que publiqui el seu nom i es procedeixi a la recollida d'informacié. Darrera
d’ aguest imprés Antoni Riera, rector de Sant Jaume, certifica el 9 de desembre que no s ha
trobat impediment perqué Francesc Queralt sigui nomenat diaca. El seu nom apareix en una
“Listade los que hazen exercicios para ordenes, y entraron dia 9 de Dez®. de 1778”3

Finalment, el 20 de febrer de 1779, presenta un escrit en que “con lamas devida i
profunda veneracion aVS. I1I™ expone tener la Madre de decrepita edad, i deseosa de ver al
Supl™. hijo collocado a Estado del Sacerdocio. Por tanto Supl®®. &V Favor que e Supl®. espera
delaPiedad de V.S.11I™."3 E| dia 27 el vicari generd Manuel Martinez de Vega emet el
document pel qual s'insta als curats de la parroquia de Sant Jaume que es publiqui a Francesc
Queralt i esreculli informaci6 sobre lasevavidai costums. El 17 de marg el rector Antoni
Riera certifica que no hi haimpediment perque se li concedeixi I’ orde del presbiterat. EIl nom
del compositor estrobaala“Listade los que han de hacer exercicios para ordenarse en los dias
19y 20 de corr®®. mes de Marzo de 79.” %

Segons sembla, per promoure’' s a's dos darrers ordes no es va demanar cap informacio a

Les Borges Blanques; s més no, no s ha conservat amb la resta de documents.

El salari de Francesc Queralt i els anys que va exercir de mestre de capella a la catedral de

Barcelona

* Registre ordinatorum, 1778 (41). (ABB).
%! Registre ordinatorum, 1778 (41). (ABB).
¥ Registre ordinatorum, (1779) (42). (ABB).
* Registre ordinatorum, (1779) (42), (ABB).
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A I’arxiu de la catedral de Barcelona es conserven els llibres d albarans de sagristia®
gue permeten coneixer el salari de Francesc Queralt i, també, els anys que el compositor va
estar ocupant €l carrec. Son una serie de Ilibres que contenen informaci6 dels pagaments que
felala catedral, distribuits de dos en dos anys. Cal dir que la col -leccié no és completa: faltael
periode de 1803 a1805i I’any 1813. Per dtrabanda, asllibresrelatius als anys 1811-1812 no
consta que s’ hagi pagat a cap mestre de capella; al’any 1816 apareix jael nom d un nou
mestre®. El bieni 1772-1773 cobra com a mestre de capella Josep Pujol. Tenint en compte
aguests documentsi els que s han considerat al’ apartat anterior, Francesc Queralt hauria estat
mestre de la catedral de Barcelonadesdel’any 1774 finsa 1811, ésadir, un total de 37 anys.
(Segons agquesta documentacié no es pot saber si Francesc Queralt va continuar exercint de
mestre després de 1811). Lainformacié que proporcionen els albarans de sagristia es resumeix

en € seglent quadre:

1772-1773 Josep Pujol

1773-1803 Francesc Queralt

1803-1805 Falten elsllibres

1805-1811 Francesc Queralt

1811-1812 Hi ha el rebut pero no hi consta cap signatura
1813 Falten elsllibres

1816 Ramon Aleix

Si el que s hadit fins aqui es considera una primera aproximacio, examinant els escrits
del baré de Malda es pot filar més prim: aguest cronista es faresso de la presa de possessio de
Ramon Aleix com amestre de capella de la catedral®. La data que déna el bar6 de Malda, que
no és exacte, és el 16 d’ abril de 1815. Buscant als llibres de Resolucions capitulars de la seu

barcelonina es comprova que e nou mestre va jurar €l carec e 14 d'abril de 1815.

¥ A I'apéndix 10 d’ aquesta tesi es reprodueixen tots els albarans signats per Francesc Queralt.
* Es tracta de Ramon Aleix.
* Rafael o Amat i de Cortada, Calaix de sastre. Vol. XLIX, 227-8 (16 d abril de 1815).
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Definitivament, Francesc Queralt va ser mestre de capellade la catedral desdel 1774 fins al
1815, ésadir un total de quaranta-un anys.

Segons consta en aquests llibres el salari fix anua de Francesc Queralt erade6 lliuresi 4
sous. El pagament es feia efectiu durant el mes d’ abril i estavaintegrat per dos conceptes:. “son
salari” (2 lliuresi 12 sous) i “los Passios” (3 Iliuresi 12 sous). A banda d'aix0 Francesc
Queralt rebiala quantitat de 27 Iliuresi 15 sous per set completes de quaresma cantades amb
musicai lesvigilies de |’anunciacio (en alguns anys diu “assencid”). Tot aixo fa un total de 33
[liuresi 19 sous. Aguestes quantitats es van mantenir invariables al Ilarg dels 41 anys que
Francesc Queralt va ostentar €l carrec de mestre de capella; val adir que en el bieni 1772-1773 i
al’any 1816, Josep Pujol i Ramon Aleix respectivament rebien el mateix salari.

El 1811 Francesc Queralt demana ala Junta de Rendes un suplement mensual de tres
duros. El compositor va veure concedida la seva demanda. La resposta del capitol va ser que
“seli concedeixin al suplicant tres duros mensuals, per suplement de gra, & comensar des de
proxim Febrer, (A mes dits sis, que parcebeix jade mansde Lo S' Caritater, per sos escolans)
baix la condicié deresidir en lo Chor, en quant si compatible ab son empleo.”¥

Segons el que es diu al paragraf anterior, a partir de la data esmentada, €l sou de
Francesc Queralt s'incrementava amb tres duros més; sembla que ja havia tingut un anterior
augment de sis. Tot i que as llibres de la catedral no es déna més informacié sobre els
pagaments satisfets a Francesc Queralt, sembla que a llarg dels anys que va estar de mestre de
capella deuria cobrar més que aquestes 33 Iliuresi 19 sous anuals. Aguesta és certament una
suma forca petita. Cal recordar, per altra banda, que el compositor havia de pagar al mestre

jubilat almenys 67 lliures.

Els escolans que Francesc Queralt tenia al seu carrec

La disposicio tercera dels pactes amb el capitol que Francesc Queralt va prometre en
accedir al seu carrec de mestre de capella diu: “Que lo Mestre deu tenir cuidado de ensefiar 6
fer ensefiar als 4 Mifions de Cota Morada |os que aniran en |la Casa el Magisteri pera prendrer

de Cant de Orga.”*® Tot i que amb una redaccié molt confusa, el baré de Malda menciona el

¥ Resolucions Capitulars que comensan lo dia 11. de Juny de 1800. fins a 8 de juny de 1814 inclusive, fol.
813r. (ACB). Lacitaésdel Die Sabbati 26 Januarii 1811. H. 10. Matut.
% Rubrica dels Actes per Authoritat, fols. 186v-189v.
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nom i la procedéncia dels escolans de cant que tenia Francesc Queralt I’any 1779. Explica
Rafael d Amat i de Cortada: “Item; un dels quatre escolanets de cant de la Seu, que es bonic de
cara, se nomena Joan Coll, tot diferent de altre, que se yo del propi hom, y cognom, vulgo
Chena; Lo un fill de un Pobre Fadri Sastre dels encants, y lo atre, servidor dels Fradrins del Po
Ginestér, y de casi tots los de Casa, Pasejador de las Criatures del sastre y altres. Los 3
escolans de cant, vuy dia de la Seu, son Sebastia de Moya, jaume Casas, fill de un Pintér, €l
gue ab un altre, per sobrenom lo San Pere, per ser fill de aguells barris casi ha perdut laveu de
tiple, los que a tots conech molt, y també a Mosen Audalt deripoll, alias |o peu de Pifia, que
tots vihuen en laCasadel S Mestre de Capella Mosen Francisco Queralt actual, y lo Jubilét,
el Licenciado Joseph Pujol.” %

El bar6 de Malda comenca el seu relat referint-se a un del's quatre escolans de cant: aixo
pot fer pensar que a 1779 hi havia a la catedral, tal com preveia la disposicié tercera
reproduida unes linies més amunt, justament aguest nimero d’escolans; fins i tot déna la
identitat de dos, Joan Coll i Chen a. Tanmateix, immediatament a continuacio, parla dels“3
escolans de cant, vuy diadela Seu”, que, segons explica, viuen a casa del mestre. També en
ddna els noms: Sebastia de Moya —cal entendre aguest darrer mot com a adjectiu gentilici
(?)—, Jaume Casasi un atre conegut com Sant Pere. No queda gens clar s els escolans de cant
en aquest moment eren tres (aquests Ultims) o cinc (aquests tres, més els dos esmentats al
comencament). No obstant, aguesta cita serveix per demostrar que, en efecte, Francesc Queralt

teniaal seu carrec escolans; curiosament, € baré de Malda en dona els noms.

Els deixebles de Francesc Queralt

Baltasar Saldoni és el primer autor que explica que Francesc Queralt, a més de ser un
bon compositor, va ser un professor reputat i que els seus deixebles van ocupar carrecs
importants a diferents esglésies espanyoles. “Tuvo tantos y tan buenos discipulos, que la
mayor parte de ellos ocuparon magisterios de capilla, que habian obtenido por rigurosa

oposicion.”*° Aquesta dada és repetida invariablement per una gran part dels musicolegs que

* Rafael o Amat i de Cortada, Calaix de sastre. Vol. I, 170 (12 dejuliol de 1779).
“ Baltasar Saldoni, Diccionario biogréafico bibliografico de efemérides de msicos espafioles. 2 vols. (Madrid,
1868), val I, 311.
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posteriorment han tractat la figura de Francesc Queralt. Malauradament, Baltasar Saldoni és
I” nic que esmenta alguns d’ aguests deixebles. A banda d’ ell mateix, el musicograf dona com a
deixebles de Queralt a Joan Bros (1776-1852), Mateu Ferrer (1788-1864) i Ramon Vilanova
(1801-1770). també dona el nom de |’ organista Anastasio Hortay Lleopart (mort el 12 de
febrer de 1843), aqui qualifica de la seglient manera: “Artista o aficionado de quien nadie habia
hablado antes. No hemos encontrado su nombre en ninguna obramusical.”

Deixant de banda aguest darrer, els altres tres van ser en efecte personatges importants
en el mén musical catalai espanyol. Pel que faalaformacio, Baltasar Saldoni explica de Joan
Bros que “fue nifio de coro de la catedral de Tortosa, y desde alli pasd a Barcelona con objeto
de estudiar la composicion con el sabio maestro Queralt y otros notables maestros.”* Va
obtenir el carrec de mestre de capella ales catedrals de Malaga, L1e6 (1806-1823) i Oviedo
(1834-1852)*.

Baltasar Saldoni també parlade la formacié de Mateu Ferrer, un dels misics més
importants i prestigiosos del seu temps. El musicograf explica gue “ desde sus mas tiernos afios
se dedico con singular predisposicion a estudio de lamusica, recibiendo |as primeras lecciones
del solfeo, y mastarde de contrapunto y composicion, del antiguo maestro D. Francisco
Queralt, y sus conocimientos en €l rey de losinstrumentos los adquiri6 del organistaque lo era
alasazon dela Santa Iglesia D. Carlos Baguer.”* Guy Bourligueux explicaa seu article del
New Grove Dictionay of Music and Musicians** sobre aguest compositor que va ser nomenat
organistade lacatedral € 1808; el 1827 va substituir Ramon Carnicer en € carrec de director de
I’ orquestra del Teatre de la Santa Creu; i €l 1830 va obtenir el magisteri de la capellade la
catedral. D’ aquesta manera, i durant més de trenta anys, Mateu Ferrer va posseir tres dels més
cobejats carrecs musicals de Barcelona. L’ estimacio del poble cap a aguest compositor va ser
tan gran quan vamorir es va decretar dol oficial i esvainterpretar en els seus funerals una
missa de requiem en laqual hi van intervenir més de tres-cents cantans i instrumentistes.

L’ any 1814 Ramon Vilanova va convertir-se en deixeble de Francesc Queralt: “Vuelto

Vilanova a Barcelona en 1814, siguio estudiando bajo ladireccion del profundo y sabio maestro

“! Baltasar Saldoni, Diccionario biografico, vol .

“ José Subira, Diccionario de la mUsica espafiola e hispanoamericana. (Barcelona: Salvat, 1943), 751.

“® Baltasar Saldoni, Diccionario biografico, vol. I, 104).

“ Guy Bourligueux, “Ferrer [Mateuet], Mateo”. A: The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Vol. 6.
(London: Macmillan, 1990), 496.
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de aquella catedral, €l presbitero D. Francisco Queralt, recibiendo ademas lescciones de algunos
de los maestros mas acreditados de Catal ufia, que creemos fuera uno de ellos el célebre D.

Mateo Ferrer.”®

Shirley Warren, que és I'encarregada d escriure la biografia d aquest
compositor al New Grove Dictionay of Music and Musicians*, explica que el seu primer éxit
vaser laMisa pastoril, executada ala catedral de Barcelona el dia de nadal de 1828. L’ obrava
ser repetida ala mateixa catedral al llarg de 76 anys, a més va ser interpretada a moltes
esglésies d' Espanyali, finsi tot, de Roma. Aquests compositors esmentats en € present
apartat requeririen un estudi més profund i serids que permetés un coneixement definitiu de la
seves biografies. Shirley Warren afirma que Ramon Vilanova vatenir el carrec de mestre de
capellade la catedral de Barcelona des del 1830 fins al 1833; per altrabanda, jas havist a
paragraf anterior que Guy Bourligueux assegurava que el mateix 1830 Mateu Ferrer obtenia el
magisteri de la catedral, i que mantenia agquest carrec al llarg de molts anys. No és aquest,
certament, el lloc de fer un treball de recerca sobre la vida d’ aguests compositors; només han
estat esmentats aqui per donar noticia dels deixebles de Francesc Queral i que en efecte es
tracta d’ autors d' un notable prestigi en el seu moment.

De tota aquesta llista de deixebles (que de ben segur ésincompleta), el darrer de tots
sembla ser Baltasar Sadoni (1807-1889). Segons explica el mateix*” e 1822 retorna a
Barcelonai és en aguest moment quan inicia els seus estudis amb Francesc Queralt; per altra
banda, també explica que el mestre havia decidit deixar de donar classes de musica, perd com
gue Saldoni portava una carta de recomanacio d’ una de “las principal es sefioras de Barcelona”,
Queralt vafer unaexcepcid i € vaacceptar com aalumne. Si aixo és veritat, i tenint en compte
gue Francesc Queralt vamorir el 1825, molt probablement sigui cert que Baltasar Saldoni va

ser e darrer deixeble del mestre jubilat.

Disputa amb Carles Baguer amb motiu de la interpretacio d’un oratori

“ Baltasar Saldoni, Diccionario biogréfico, vol. I, 177.

“® Shirley Warren, “Vilanova (y Barrera), Ramén”. A:The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Vol.
19. (London: Macmillan, 1990), 761.

“" A I’ apartat anterior es reprodueixen les paraules de Baltasar Saldoni.
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Francesc Queralt no es va escapar de les habituals “baralles’ entre els musics de les
diferents capelles. El bar6 de Malda explica com el mestre de capellai I’ organista de la catedral
Carles Baguer van tenir una seriosa disputa per veure |’ oratori de qui dels dos s'interpretaria el
divendres de passi6 de I’any 1796. L’ obra de Francesc Queralt composta per a aguesta ocasio
és precisament I’ Oratorio dels dolors* presentat a |’ apendix 5 d’ aquesta tesi. Segons el relat
del bar6é de Malda aguest cas va ser molt sonat i finsi tot la Junta Secreta de Congragacio dels
Dolors es va veure obligada a reunir-se per tal de calmar elsanimsi erigir-se en arbitre de la
disputa. Rafael d Amat i de Cortada escriu €l 17 de mar¢c de I'esmentat any: “Estant
contrapuntats |o Sr. mestre de la Seu lo Rt Francisco Queralt Presbitero, y 1o organista Carlos
Vagué [sic] Clergue sobre de si 10 mestre te de fer cantar sa obra de musica del oratori per la
vinent Festa de Maria Santissima dels Dolors en latarde, 410 organista que ha treballada nova
sa musica de escullit gust, havent suscitat aired prou broma, tenint alguns apasionats lo
organista en que se cantia sa obra de musica, obligant tals refiines a Juntarse la Junta Secreta de
lavenerable congregacié dels dolors en |o disabte passat, y ohidarahd, haver quedat afavor del
Mestre de la Seu, havent treballat oratori nou en sa musica a competencia de la den Carlets.
Després de lafuncié en la Cathedral en esta tarde segons hé ohit, se hafet |a proba en cas del
referit Se. Mestre de la Seu; haventse al principi encrispat molt aquest punt sobre del Mestre,
y del organista; se veura dema que tal serala musica en la Capella de la venerable Congregacio
de Maria Santissima dels Dolors, qual musica, haventshi emulos, no deixara de faltar critica
dels apasionats al organista de la Cathedral, contradel Referit mestre, y yo dich, alla se las
componguian.”*

A I’endema el bar6 de Malda explica el desenllag d’ aguesta historiai I’ anecdota que,
com a venjanga?, va protagonitzar I'organista: “Dia 18. de Mars, Divendres de Passio,
Consagrat als7 Dolors de Maria Santissima (...); y ohir lanova obra de musicadel R' Francisco
Queralt Preshitero mestre de la seu, que unanimes adhuc sos emulos, havent ohit sa proba ahir
nit la han aplaudida moltissim com de gust superior, que no pensaban fora. (...). En quant ala
musica en lo ofici solemne, ha faltat |o Organista per tocar 10 organet de dita Capella dels
Dolors, y qui sab si solent ser ho de la Cathedral, picat de lo succehit a Carlets, no haura

volgut assistir a esta funcié en el Bonsucceés; havent ohit a un subjecte fidedigne, si se ha

“ Rafael d’ Amat i de Cortada, Calaix de sastre. (17 de mar¢ de 1796).
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indisposat ab lo 111" Capitol en punt al oratori, sobre del gran Hipo que te segons diuhen, tal
Dexeble a mestre, pretenent ferlo anar araco; 1o que se vol dir haventlo procurat obscurirli sas
obras musicals.”*°

Si el que explica en agquestes linies el bardé de Malda és cert, es pot concloure que
realment Francesc Queralt va ser un compositor molt volgut en el seu moment, i que els seus
contemporanis el consideraven un music d’una gran qualitat: fins i tot els seus adversaris
(“adhuc sos emulos’) van aplaudir la seva obra com de gust superior. Les caracteristiques
estilistiques de |’ oratori de Francesc Queralt s’ estudien en un apartat posterior d’ questa tesi;
en efecte, I’ Oratorio dels dolors* és una composicié que, des de diversos punts de vista,
resulta interessant. Es una obra, per exemple (i tot aix0 ja s analitzara amb més detall més
endavant), en la qual la seccio6 de vent-fusta té, en alguns moments determinats, una major
importancia que la corda: son precisament els instruments de vent els que presenten el material
musical principal, mentre que la corda es limita a acompanyar; hi haun moviment, per altra
banda, en que laflauta té un paper concertant amb laveu. Des del punt de vistade |’ harmonia
tambeé hi ha elements remarcables, com ara modulacions a partir d’ acords de sexta augmentada,
o la utilitzaci6 d’ acords amb caracteristiques molt concretes (séptimes disminuides, sextes
augmentades...) per pintar un determinat significat d’ una paraula. El lector podra comprovar
gue, en efecte, aguest oratori és una obra de qualitat.

Malauradament, no s halocalitzat la composicié que per a aquella ocasio va escriure

Carles Baguer. Podria resultar interessant comparar ambdues obres des de I’ optica actual.

Participacio de Francesc Queralt en tribunals d’oposicions

Ates que, tal i com s’ havist al’ apartat anterior, Francesc Queralt va ser un music molt
ben considerat en el seu moment, és facil entendre que la seva presenciafos reclamada en
nombroses ocasions per participar en tribunals d’ oposicions per a cobrir les places de mestre
de capella a altres esglésies de la ciutat. Hi ha constancia de tres ocasions en que Francesc
Querat vaintervenir en aguests examens.

El seu nom apareix com a examinador en un llibret que havia de sevir perqué els

opositors el musiquessin: estractade Salmo, y Villancico que se ha puesto en musica durante

“ Rafael d’ Amat i de Cortada, Calaix de sastre. (18 de marg de 1796).
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la oposicidn de la Maestria de la Real Capilla de Nuestra Sefiora de la Victoria del Palau de la
Condesa de la Ciudad de Barcelona. Cuyos ejercicios empezaron dia 25 de octubre de 1780.%°
L’ impres esmenta els noms dels opositors i dels examinadors; el's primers son Juan Prenafeta,
Bruno Pagueras, Joseph Regordosa, Domingo Arquimbau (és referit com a sotamestre de la
catedral de Barcelona), Francisco Parent, Buenaventura Feliu, Franciso San Perai Hypolito
Trullés. Els examinadors van ser quatre: Francesc Queralt, Pere Antoni Monlleo, Josep Duran
i Antoni Mestres. Aquesta informacio es complementa amb les explicacions del bar6 de
Malda “Dia 25 de octubre de 1780, se han comensat |as Oposicions per o magisteri de musica
del palau, havent pres jubilacio lo mestre actual S Joseph Duran, que alguns 35 anys ha que ho
es; Los opositors son vuit, y los examinadors quatre, a sabér. Lo mestre de la Seu Mosen
Francisco Querdlt; lo reverent monlled mestre de Santa Maria; Mosen Anton mestres organista
del Palau, y lo mestre Jubilat; ditas oposicions se fan en lalglesia, i se diu duraran 8 dias. Sent
ab tota orquesta las obras tretas per 1os opositors. en dita Iglesia era numeros lo concurs de
Gent.”>! En aguest cas el bar de Maldano dona el nom del que finalment va obtenir € carrec.
Dos anys més tard hi ha una nova noticia de la participacié de Francesc Queralt en un
tribunal d’ oposicions; en aquesta ocasi6 es tractava de cobrir lavacant de mestre de capellade
I’esglésiade Nostra Senyoradel Pi. En el relat de Rafael d’ Amat i de Cortada es pot veure com
aguests examens despertaven un gran interés entre els barcelonins, i les esglésies on
s efectuaven s omplien de gran quantitat de gent que volien seguir el desenvolupament de les
proves. El baré de Mada ho explica d aquesta manera “Dia 6 de Agost de 1782, se
comensaren las oposicions de mestre de Capellade la lglesia Parroquial de Nostra Senyora del
Pi, vacant per mort de Mosen Ramon Sunyér. Los opositors eran 7 y los examinadors Lo
Mestre de la Seu Mosen Francisco Queralt; Lo rt Monlled mestre de Santa Maria; Lo de Sant
Just, y Mosen Junavila organista de dita Parroquia del Pi, tenint las tals oposicions a mitg de
laiglesia, presenciant los examens, per lo tal magisteri, lo S* Rect6r, Los quatre S® Obrers
principals, y altres quatre de la administracié de vergonyants, ab moltissima gent de totas
Calses, y edats, que sense los molts musics de las 3 capellas de Barcelona acudiren a ohir tals

opositors, que eran lo un de vilanova de Sitjas, 10 segon de reus; Lo Capiscol de Santaanna; |o

% E llibret es troba ala Biblioteca Borja de Sant Cugat del Vallés, amb la signatura H 23-11-12.
°' Rafael o Amat i de Cortada, Calaix de sastre. Vol I, 200. (25 d octubre del 1780).
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estudiant de D Anton Corts; un altre que havia estat escola de Cant del Pi, y lo ultim també
que hé fou del Pi, nomenat Domingo Arquimbau sotamestre de la Cathedral.”>?

Es interessant observar que hi ha un nom que es repeteix en totes dues oposicions:
Domeénec Arquimbau, sotamestre de la catedral. No hi ha, de moment, constancia del nimero
de vegades que aguest compositor es va presentar a oposicions, perd sembla que no vatenir
gaire sort a Barcelona. Segons Robert Stevenson®, després d’ haver passat pel magisteri de
capellade lacatedral de Girona, I’ 1 de novembre del 1790 obté el carrec de substitut de mestre
de capella de la catedral de Sevillaamb dret ala successio. Es nomenat definitivament el 6 de
novembre de 1795, i es vamantenir en aquest lloc fins ala sevamort, |’ any 1829.

Retornant ales oposicions del 1782 cal dir que el magisteri del’ esglésiadel Pi va ser
donat finalment a Pere Joan Llunell, deixeble d’Antoni Corts i natural de Sant Cugat del
vales™.

Latercera participaci6 documentada de Francesc Queralt en un tribunal d’ oposicions
data de 1814. En aquella ocasi6 es pretenia cobrir les places de mestre de capellai de xantre de
Santa Mariadel Mar. El bar6 de Malda en dona una gran quantitat de detalls. Considerant que
la noticia data del dimarts 18 d’ octubre i segons el que es diu al comencament de lacita, els
examens van iniciar-se I’ anterior divendres 14. “En |o passat Divendres, se ha comensadas en
la Parroquial Iglesia de Santa maria del Mér, las oposicions de musica, per la Maestria de
Capella vancant per mort del difunt mestre Mosen Joseph Cau; los opositors son 4, los quals
son lo Mestre de Capellade la Cathedral de Segorbe Subgecte Sobresalient per dita Maestria de
musica; Mosen Ramon Aleix, interino Mestre de Santa Maria del Mar; lo Organista de
Castelltersol, y lo altre de la Seu de Urgell; lo Mestre de Capella de Musica del Pi, Mosen
Francisco Sampere, no se quins altres examinadors, y també examens de xantre, que hem sabut
per lo Re' Doctor Sagimon Bardolet, membre de aguella rev®® Comunitat, y ditnos no
correspondrer la veu de xantre, &la que correspon i un cor tan plé com lo de Santa Maria, bé

gue ara no encaratan plé de passéar de Cent Beneficiats, com era antes de entrar a Barcelona

% Rafael d Amat i de Cortada, Calaix de sastre. Vol |, 236. (6 d agost de 1782).
% Robert Stevenson, “Arquimbau, Domingo”. A: The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Vol. 1
gi_ondon: Macmillan, 1990), 626-7.

Rafael d' Amat i de Cortada, Calaix de sastre. Vol. |, 236. (sense data).
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aguells endemoniats Gabatxos, ab sos aliats, dimanats del Gran Tira de Europa en malaparte.
Enfi lo Clero secular, y reguldr ya va aumentant en sés residencias de Cor; Gracias &4 Deu.” >

Tal com esllegeix, en aguestes oposicions es pretenia cobrir la placa que havia quedat
vacant per la mort de Josep Cau; aguest va morir 1812, dos anys abans de la present
convocatoria. També explica €l bar6 de Mada que un dels aspirants era Ramon Aleix,
precisament €l mestre de capellainteri de Santa Mariade Mar. Caldria trobar més dades que ho
certifiquessin, perd molt probablement Ramon Aleix va estar vinculat a aquesta capella des de
lamort de Josep Cau, I’any 1812. Com es veura posteriorment, aquest compositor obtindra
pocs anys més tard el carrec de mestre de capella de la catedral, tot substituint aixi a Francesc
Queralt.

Rafael d’ Amat i de Cortada explica dos dies més endavant qui van ser els membres del
tribunal: “En quant als examinadors per la Maestria de Musica de Santa Maria del Mé&r son
Mosen Francisco Queralt, Mestre de Capella de la Cathedral, Mosen Francesc Sampere de la
del Pi; yanotat, y Mosen Benet Junca organista de dita Parroquial |glesia de Santa Maria.”*®
Cinc dies més tard els opositors ja havien compost |es seves obresi ja estaven, doncs, a punt
per ser interpretades publicament. Es curios el comentari que fa el bar6 de Malda quan explica
que tot i que hi haun dels opositors que sembla el més habil, i per tant més dotat per al carrec,
n"hi haun altre que, potser amb menys capacitats, té més influéncia entre algun dels membres
del tribunal. “En estatarde en la Parroquia Iglesia de Santa Mariadel Mar, se han cantadas ab
totala musica las obras dels opositors, que en la 24 horas tancats, han treballat, despues de
examinats en alguns Salms en lo cant pla, y demeés ques requereix, per la maestria de Capella,
contantse lo mes habil 1o mestre de Capella de Segorbe; |0 cas sera que no corrie labruxa, 6 los
empefios per obtenir laMaestria en altre, que no sia tant habil, y no recayguie en lo que fade
mestre de capellainterino de Santa Maria, aquell Jovenet Mosen Ramon Aleix, aqual seinclina
haventli estat Dexeble quant era escolanet del Pi son mestre de Capella Mosen Francisco

Sampere un dels 3 examinadors, y acudint molta Gent a ohir tota esta nova composicio de

musica dels opositors & dita Maestria.” >’ En aquest cas no van valdre les influéncies i, segons

* Rafael d Amat i de Cortada, Calaix de sastre. Vol XLVIII, 183-4. (18 d’ octubre de 1814).
% Rafael o Amat i de Cortada, Calaix de sasrte. Vol XLVII1, 186-7. (20 d’ octubre de 1814).
* Rafael o Amat i de Cortada, Calaix de sastre. Vol. XLVIII, 201. (25 d octubre de 1814).
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informa el bard de Malda, el tribunal dona el magisteri de Santa Mariadel Mar al que havia
estat mestre de |la capella de Sogorb, Francesc Ardabi®®.

Aquestes poques cites extretes del Calaix de sastre poden servir d exemple per
demostrar que una de les ocupacions de Francesc Queralt erala de participar en tribunas
d’ oposicions; com s'ha pogut veure, els examinadors eren sempre mestres o organistes de les
capelles de Barcelona. Cal considrar que la de la catedral era una de les més prestigioses del
moment, per tant, la presencia del mestre d’ aquesta capella, devia ser de les més sol -licitades.
Aixo fa pensar que, tot i que només s hagin localitzat tres moments concrtes (1780, 1782 i
1814), de ben segur que Francesc Queralt s hauria vist obligat a ser membre de tribunals

d’ oposicons en moltes més ocasions.

Destitucio de Francesc Queralt del carrec de mestre de capella

Contrariament a Josep Pujol, que va buscar lajubilacio, Francesc Queralt va ser cessat
del seu carrec. A finals del’ any 1814 es comenca a parlar de la destitucié de Francesc Queralt
com a mestre de capella de la catedral de Barcelona: “[...] y també ser Jubilat |o Mestre de
Capella de Musica de la Cathedral Mosen Francisco Queralt despues de 42 anys que la servia
podré ser que hauré demanat la Jubilacid, pues que altrament |i fora un fort xasco.”*® No
obstant aguesta noticia, sembla que la capella de la catedral va continuar interpretant oratoris
de Francesc Queralt. El 24 de gener de 1815 al’ església de sant Felip Neri es va interpretar,

segons el bar6 de Malda, el drama La muerte de Abel®

, 11’11 de febrer segiient El juicio
universal®. Francesc d Amat i de Cortadano indica I’autor de la musica d’ aquestes dues
composicions; tanmateix, si es consulta el cataleg de llibrets de I’ apendix 10 d’ aquesta tesi
s observara gque totes les obres que hi apareixen amb aquests titols son de Francesc Queralt.
No estracta, aixo si, d’ obres del moment, sind que sobn composicions antigues. De la primera
n’hi ha dos exemplars no datats®®; de la segona n’ hi ha dues versions, unad’ elles impresa el

1777 i reutilitzada el 12 de febrer de 1784%, i |a segona datada del 20 de febrer de 1787.

% Per |legir la cita concreta cal que el lector es dirigeixi al’ apéndix 10 d’ aquesta tesi. També es pot trobar a
Rafael d’ Amat i de Cortada, Calaix de sastre. Vol. XLVIII, 202. (26 d’ octubre de 1814).

¥ Rafael o Amat i de Cortada, Calaix de sastre. Vol. XLVIII, 335. (24 de desembre de 1814).

® Rafael o Amat i de Cortada, Calaix de sastre. Vol. XLIX, 38. (24 de gener de 1815).

®! Rafael o Amat i de Cortada, Calaix de sastre. Vol. XLIX, 76. (11 de febrer de 1815).

% VVeure el nimero 154 del catdleg dellibrets.

% Veure el nimero 135 del catéleg de llibrets.
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A finals de febrer del 1815 es torna a parlar del cessament de Francesc Queralt i
s’ esmenta el nom del successor: “Queda exonerat del empleo de Mestre de Capella de la
Musica de la Cathedral o Revt Mosen Francisco Queralt, y en son lloch entrat interino Mosen
Ramon Aleix xantre del Pi, y en aix6 se han suscitades algunas bromas, quins volent a dit
Mosen Ramon Aleix, y quins & favor del referit Mosen Francisco Queralt.”

Segons el bar6 de Malda, Ramon Aleix comenca a exercir €l seu carrec de mestre de
capellael 5 de marg de 1815, ales maitines de lavigiliadel diade sant Oleguer. Es interessant
la primera part de la cita perqué descriu com es va celebrar |a festa en aguest moment, poc
després de la Guerra del Frances. “En estatarde vigiliadel Gloriés Bisbe de Barcelona y
arquebisbe de Tarragona Sant Olaguer; se han cantadas en laiglesia Cathedral Las Matinas, y
L audes solemnes com eran antes de la entrada dels Gavatxos & Barcelona, ab los corresponents
tocs & Festa de las 3 Campanas grossas: La lluminacio com en lavigiliay Festa de Santa
Eulalia, fou de no cremar los Salomonsy sols |o del Preshiteri, responsoris ab musica com
antes, sols anyadidas trompas, y obuesos y 10 nou mestre Interino Mosen Ramon Aleix, que
ha comensat en estas matinas son ministeri de manér lo compas de la musica prou sentit que ne
esta de no ser yamestre de Capellalo RV Mosen Francisco Queralty comlo S Vicari General
es qui disposa las cosasy ser afecte ab altras del molt 111" Capitol & dit Mosen Ramon Aleix
gueesjove, y lo altre vell lo ha Jubilat del empleo n6 faltant devots, quins afavor de Mosen
Ramon Aleix, y altres & Mosen Francisco Queralt.”® Semblaforca clar a partir d’ aquestes
paraules, que Francesc Queralt va ser cessat del seu carrec amb males maneres, o almenys en
contra de la seva voluntat; € capitol se'l va treure del davant sense cap mena de
contemplacions, d’unaformamolt diferent de com va passar amb el seu antecessor Josep Pujol
que, com s havist, va quedar amb una situaci6 forca favorable.

Ramon Aleix jurafinament el carrec el 14 d abril ales 10 h. del mati; aixi s especificaa
les actes capitulars:

“Die Veneris 14 Aprilis 1815 hora decima matutina.
Lo S°" President proposa si entrara | Mestre de Capella prestar o Jurament, y quin asiento se

li asefideraenlo Cor.

*® Rafael o Amat i de Cortada, Calaix de sastre. Vol. XLIX, 98. (24 de febrer de 1815).
% Rafael o' Amat i de Cortada, Calaix de sastre. Vol. XLIX, 114-5. (5 de mar¢ de 1815).
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Rt g% | Mestre presti’| Jurament, y se li sefiala son asiento en lo Cor de S Juan en la
primera cadira despues dels Domers, pasant ala cadiraigua del altre cor a Mestre jubilat.
Entra’l Mestre de Capella M Ramon Aleix y juragf cumplira ab son ofici 6 empleo segons las
obligacions ¢ |i manifestaran los S** Comisaris.”®®

Cal recordar, per clarificar lacol-locacié del mestre de capella, que el cor de sant Joan és
€l que correspon al costat de I’ epistola; €ls domers solien seure després dels canonges per tant,
la cadira de Ramon Aleix devia quedar forca endarrera. Fins a aquest dia el seient concedit al
nou mestre és el que ocupava Francesc Queralt; a partir d’ aquesta data el mestre jubilat passaa
I’ altrabanda, ésadir a cor de sant Pere (el que correspon al costat de |’ evangeli).

Dos dies més tard d’ aquest jurament €l baré de Malda se'n faresso, tot insistint, a més,
sobre la problematica que va suscitar el canvi: “Mosen Ramon Aleix o Interino Mestre de la
Capellade Musica de la Cathedral, ha pasat a Propietari; com gque en esta Funcio de Musicaal
Glorios Beato Doctor Joseph Oriol en la Parroquiadel Pi, servia de xantre, ab sos habits de
cor, ha comparegut ab manteu y sotana, quedant sens la maestria, y situat de son empleo
Mosen Francisco Queralt, havent donat prou que enrahonar als de bons coneixements y
afectes a dit Mosen Francisco Queralt haventlo aixi despupllat los S* Canonges afectos a
Mosen Ramon Aleix 1o nou Mestre de Capella de la Seu, y no haverseli donat per oposicions,
sino que ho sie lo dit Mosen Ramon Aleix sent jovenet y no voler avells, que ya no tenen
aquell bon humor y en composicions de musica.”®’ Malauradament no ha estat possible de
trobar més testimonis que expliquessin aquest relleu del mestre de capella de la catedral.
Segons els comentaris del baré de Malda aquest canvi va ser molt traumatic; a més dels
canonges que deurien intervenir en |’ affaire, sembla que molts barcel onins també manifestaven,
amenys anivell personal, 1a seva opini6 sobre qui dels dos havia de ser el mestre. L’ existéncia
d’ altres testimonis donaria una visié més clara de tota aquesta situacié. Tot i que no ho exposa
d’ una manera inequivoca, sembla que el bar6 de Malda era més aviat partidari que Francesc
Queralt continués en el carrec. Es curids destacar, per atrabanda, € fet que ni I’antic ni el nou

mestre van accedir a carrec per oposicio: € primer vaarribar aun acord amb el mestre anterior

% Resolucions Capitulars desde 12 de Juny de 1814 fins a 2 de maig de 1817. fol 111v. (ACB).
® Rafael o Amat i de Cortada, Calaix de sastre. Vol. XLIX, 227-8. (16 d abril de 1815).
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i e capitol, i el segon, pel que sembla, va obtenir el magisteri perque vatenir més influencies.
Aquesta, no obstant, €s una quiestio que no pot donar-se per tancada.

Sigui com sigui, molt poc temps després del nomenament de Ramon Aleix com a nou
mestre de capella de la seu barcelonina, Francesc Queralt demana un permis per absentar-se,
per motius personals, una temporada de Barcelona. El 18 de juliol de 1815 sol licitael seglent:
“Que por motivo de su salud, recobrar algunos intereses, y otras dilig® que le son interesantes,
necesita ausentarse por algun tiempo de este Obispado, y pasar a de Lerida, y a de Zaragoza,
para cuya ausencia necesita las Letras comendaticias, y en este supuesto. Sup® aV.S. sedigne
Librar al interesado |as sobre dichas L etras comendaticias p? ausentarse de esta Diocesis por
algun tiempo, que lo recivira a particular merced. Barna Julii 18 de 1815. Fran®® Queralt
pe »68 | 5 resposta a aquesta demanda és positiva, tanmateix no consta la durada del permis
gue seli concedeix (“...le concedemos nuestro permiso y licencia, para que, Sinincurrir en pena
ni censura alguna, por € tiempo que le convenga pueda residir en dichas Diocesis;...”®), amb la
gual cosa no es pot saber el temps que Francesc Queralt va estar fora de Barcelona. Segons €
testimoni de Baltasar Saldoni, el 1822 el compositor torna a ser ala capital catalana perque és

en aguesta data quan €l musicograf vainiciar les seves classes amb Francesc Queralt.

La mort de Francesc Queralt

El primer que esmenta la data de la mort de Francesc Queralt és Baltasar Sadoni;
segons aquest autor el mestre de capella de la catedral de Barcelona vatraspassar el 28 de
febrer de 1825. A més, també explica que va morir al’ edat de vuitanta-cinc anysi que havia
nascut a Borjas de Urgel (és adir, a Borges Blanques) ™. Malauradament Baltasar Saldoni no
indica les seves fonts.

Aquestainformaci6 servida per Baltasar Saldoni coincideix en part amb la que es dona
al Llibre d’obits de la catedral de Barcelona, on s afirma que Francesc Queralt va ser enterrat
I’1 de mar¢ de 1825 i que vamorir al’ edat de vuitanta-cinc anys’. Es versemblant que la seva

mort fos € dia anterior.

% Testimonials, 1815 (ABB).

% Testimonials, 1815 (ABB).

" Baltasar Saldoni, Diccionario biogréafico, vol. I, 311.

™ Llibre de Obits de la Santa iglesia Cathedral de Barcelona comensant en lo mes de Janér del any 1817. Fins
4 1833. fol 99v. (ACB)
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En el quadre seglient es resumeixen les escasses dades biografiques que s han donat a
les pagines anteriors. Per altra banda s’ hi afegeixen les dates en qué es van interpretar els

oratoris objecte d’' aquesta tesi:

1740 Naixement de Francesc Queralt ales Borges Blanques.
1749 1VII Sol licitud d’admissio ala capella de musica de la catedral de Lleida

com a escolanet.

1759 Entraal servei delacatedral de Barcelona

1773 Apareix documentat com a sotamestre de la catedral de Barcelona.
1774 17/ Es nomenat pel capitol mestre de capella de la catedral de Barcelona.
1774 211 Jurael carrec de mestre de capella davant del capitol.

1774 15/ Promet complir el's pactes inherents al seu nou carrec.

1777 1 Sol licita ser admeés a examens per arebre €l's quatre ordes menors.
1777 2911 Rep els quatre ordes menors

1777 19/VIII Lacapelladelacatedral interpretal’ oratori Daniel en Babilonia al

Reial Monestir de Sant Pere de les Puel -les.

1778 11111 Sol licita ser admes al’ orde del subdiaconat.

1778 2711 El rector de la parroquia de Sant Jaume certifica que no hi ha
impediment perque Francesc Queralt rebi I’orde del subdiaconat.
Molt probablement varebre I’ orde pocs dies després.

1778 Lacapelladelacatedral interpretal’ oratori Ana madre de Samuel,

después de estéril fecunda alal’ esglésiacol legia de santa Anna

1778 28/XI Sol-licital’ orde del diaconat.
1778 9/XII Rep I’ orde del diaconat.
1779 20/ Sol -licitaser admes al’ orde del presbiterat.

1779 19-20/I11 RepI’ordedel preshiterat.
1780 X Participa com a membre del tribunal ales oposicions per cobrir la

vacant de mestre de capella del’esglésiadel Palau de la Comtessa.
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1782

1783

1786
1794

1796

1798

1802
1804

1811

1814

1814

1815

1815

1822

1823
1825

VI

1-2/VI

18/111

14/IvV

18/VII

vin

Participa com a membre del tribunal ales oposicions per cobrir la
placa de mestre de capella a I'església de Nostra del Pi. Obté €
magisteri Pere Joan Llunell.

La capella de la catedra interpreta al Col-legi de Mont-Alegre
I’ oratori llati Salomon a Regina Saba invisus.

Sinterpretal’ Oratorio a Santa Eulalia*.

Lacapelladelacatedral interpreta el divendres de passio €l drama La
Virgen Maria en el calvario al’ esglésiade Bonsucces.
S'interpreta al’ església del Bonsuccés |’ Oratorio dels dolors*. Es
tracta de la composicio que va suscitar la disputa amb Carles Baguer.
S'interpretal’ Oratorio a la casta Susana*, molt probablement a
I’esglésiadel convent de sant Francesc.

Sinterpretal’ Oratorio a San Felipe Neri*.

Lacapellade lacatedral de Barcelonainterpreta el drama historico-
moral La conversion de Agustino.

Demana a la Junta de Rendes un suplement mensual de tres duros.
LaJunta accedeix alaseva peticio.

Ramon Vilanovaes converteix en e seu deixeble.

Participa com a membre del tribunal ales oposicions per cobrir la
placa de mestre de capellaal’ església de Santa Maria del Mar. Obté
el magisteri Francesc Ardabi.

Ramon Aleix jurael carrec de mestre de capella de lacatedral, amb la
gual cosa deixa de ser-ho Francesc Queralt.

Sol licita permis per absentar-se del bisbat de Barcelonai passar, per
motius personals, una temporada als de Lleida i Saragossa. Se li
concedeix el permis per tot el temps queli convingui.

Baltasar Saldoni es converteix en e seu deixeble.

S'interpretal’ Oratorio de Santa Eulalia*.

Rep sepultura beneficial.
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IV HISTORIA DE L’ORATORI

INTRODUCCIO

Abansd endinsar-se en I’andis pormenoritzada dels oratoris de Francesc Querat ca coneixer
lahigtoriade génere. Quedar-se Unicament amb I’ estudi del's oratoris d’ aguest compositor donariauna
vis6 molt reduiidai pobre de lasituacié. Per td d arribar aconclusions més generas ca contextuditzar a
nivell historic I’ obra de Francesc Queralt. Certament, qualsevol fet musical no ha de ser estudiat
Unicament des de s mateix, cal també que sigui observat des del seu propi entorn; ca determinar
igualment les possiblesinterrelacions que s estableixin entre I’ obramusical objecte d’ estudi i @ seu
context. Des d’ aguest punt de vista resulta ben clar que una historiagenera del génere gudaraafer
comprendre amb totalasevamagnitud e s oratoris de Francesc Querdt.

L’ oratori no ésun genere originari de Cataunya; e seu naixement i primer desenvolupament va
tenir lloc ala Peninsula ltalianaafinals del segle XVI. Desd' dli va expandir-se posteriorment per
diferents paisos d’ Europa, entre ells Catalunya. Es per aguest motiu que aguest capitol tindra dues
parts molt ben diferenciades, unadedicadaal’ oratori a Europai una segona que tractara sobre aquest
tipus de composicions a Catalunya. Latematica de la primera part esta molt ben documentadai molts
autors I’ han estudiada amb molt detall; en aguesta tes es presentara un resum dds estudis més
importants que s han fet sobre aquesta quiestio. Molt diferent és € tema de la segona part: no hi ha
trebdls d investigaci 6 destacables dedicats al’ oratori a Catalunya. Com amolt, en aguns estudis sobre
I’ oratori a Europa hi ha.un capitol que parla, molt de passada, sobre aguest génere a Espanya. Es per
aixo que @ que s exposaraalasegona part d aguest capitol ésfruit d unainvestigacio de primerama

per part de |’ autor de latesi. Fins aaquest moment hi havia constancia nomeés d’ uns pocs oratoris
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compostos per autors catalans, semblava que es compositors de Catal unyamai no havien mostrat un
gran interés per agquest genere. Les mevesinvestigacions han vingut ademostrar que aquesta afirmacio
éstotament falsa: ho certifiquen els catalegs dellibretsi partitures presentats d find d aquestates. De
llibretsn’hi hallistats 384; pel quefaales partitures e tota ésde 77. Lagran diferénciaque hi haentre
totes dues xifres és deguda a diferents motius. En primer lloc € fet que lapracticatotaitat delslibrets
sOn impresos, mentre que les partitures sdn manuscrites: aixo faque ladivulgacié d agudls sigui molt
més generditzada que la d’ aquestes. Per atrabanda, els llibrets procedeixen de diferents centres de
Cataunya, en canvi, les partitures provenen exclusivament delacatedra de Barcelona.

Per a€aborar €ls dos catalegs nomeés s han vistat les mésimportants biblioteques barce onines,
és evident que unarecercamés exhaudtiva arreu de Catal unya donaria unes xifres forcamés elevades.
Tanmateix, €ls nimeros actuals sin unaclaraprovade |’ interés que €l's compositors cataans van tenir

per aguest genere.

ORIGEN | D ESENVOLUPAMENT DEL’ ORATORI A EUROPA

Pel quefaal estudi delahistoriadel’ oratori son diverses|es obres que es poden conaultar. La
meés recent i completa ésla que va escriure Howard E. Smither; consta de tres volums (Chapel Hill
1977, 1977, 1987) i presenta un detdlat repas del génere des dels seus origensfinsd classicisme. Els
més antics estudis sobre |’ oratori es deuen adositaliansi un catala L’oratorio musicale in Italia
(Florencia, 1906) de Guido Pasguetti, El oratorio musical desde su origen hasta nuestros dias
(Barcdona, 1906) de Jost Rafad Carrerasy Bulbenai Studi su la storia dell’oratorio musicale in Italia
(Tori, 1908) de Domenico Alaleona (aquest darrer reeditat I'any 1945 aMila amb € titol Storia
dell’oratorio musical in Italia). Tanmateix, I’ obramés completai laque va servir de referencia ds
estudiosos ddl génerefinsal’ aparicio dd treball de Howard E. Smither és Geschichte des Oratorius
(Leipzig, 1911) d' Arnold Schering. Aquestes obres, i especidment ladd musicoleg america, serviran
per resumir lahigtoriadd genere ales pagines que segueixen.

58



Els antecedents de I’oratori

L’ oratori, com qualsevol dtraformamusical, no sorgeix espontaniament; s’ n podran trobar
uns antecedents més 0 menys llunyansi uns antecedents més propers. S es consderaque |’ oratori és
un genere vocal basat en un text dramatic susceptible de ser representat, seralogic pensar que els
antecedents [lunyans d’ aquest genere seran aquells que tinguin aveure amb la dramatitzacio d' un text.
Al llarg delahistoria de I’ església es poden trobar molts exemples de composicions que compleixin
aquestes caracteristiques.

Desdel’edat medieva esvafer molt habitua cantar, en les dates corresponents, € passatge
biblic de lapassio i mort de Jesucrist. Defet, € mateix text del nou testament presenta notables
elements narratius i dramatics, el ements que també es trobaran posteriorment dslibrets dels oratoris.
Els quatre textos de la passi6 inclouen tres personatges molt ben definits: Jests, I' Evangditai laresta
de personatges. La representacio de cadascun d' aguests per un intérpret diferent esvafer habitua a
partir del segle X111. A mitjansdd segle XV les paraules de lamultitud van comencar a ser musicades
de manera polifonica. Les passions que poden cons derar-se veritables antecedents de I’ oratori son les
que van ser compostes durant s segles XVI i XVII, seguint laférmularesponsorid. En aguestes, ds
personatges individuas eren interpretats per un sol intérpret, mentre que laturba ho era per un cor. En
aquest sentit destaquen les composicions d Orlando di Lasso (passions segons sant Marci sant LIuc) i
lesde Tomés Luisde Victoria (segons sant Mateu i sant Joan). Posteriorment poden esmentar-se, entre
d dtres, les passions de Heinrich Schiitz i Johann Sebastian Bach, composicions ja directament
relacionadesamb I oratori.

Un dtre dels antecedents medievas del genere que ocupa aquestates son leshistoriz del’ Ofici
Divi. A les diferents hores que € componen (matines, laudes, prima, tércia, sexta, nona, vespres i
completes) hi hadiferents dements: psalms, cantics, himnes, antifones, responsorisi lectures bibliques,
dels paresdel’ esglésiai hagiografiques. A partir del segle X va comencar a ser habitua que els
responsorisi antifones de totes les hores d' un diaguardessin relacié. En élls s explicavalavidadd sant
aqui e diaestavadedicat. El conjunt de totes lesantifones i responsoris corresponents a una
determinadafestaése queesconeixiaamb € nom d'historia.

El periode de maxima esplendor d’ aquest génere vaarribar a segle X111, moment a partir del
qua vacomencar adeclinar finsqued segle XVI vaser rebutjat pel Concili de Trento.
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Alssegles XV i XV esvafer especia ment popular aFloréncialainterpretacié de laude. Es
tractava de composicions cantades per |les diverses comfraries d’ artesans en € dia que esreunien per
celebrar lasevafesta La lauda és sens dubte I antecedent més proper del genere que ocupa aquesta
tes. En efecte, en lesreunions que sant Felip Neri organitzavad seu oratori es cantaven, intercalades
entre sermons doctrinds, laude; ja es veuramés endavant que aquestes composicions, curtesi molt
smples, van donar pasal’ oratori, mésextensi complex. Certament, en aquestes reunions es donavad
principi mésimportanciad sermg, i amb @ pasdd temps vaanar prenent més protagonisme lamusica.
Finalment aquestamusica (jaen laformad’ oratori) esvadesvincular del seu origen i esva convertir en
un genere dd tot independent.

Cd esmentar també els motets basats en narracions extretes de laBiblia Van ser habituals ds
segles XVI i XVII. Son condderats els antecessors directes de I’ oratori |l ati.

Dinsdel’ambit de!’ esglésialuterana estroba un atre dels antecedents de I’ oratori; estractade
laforma coneguda amb la denominacié demanyade Historie. Cal remarcar que no té res aveure amb
agqudla historia medieval delaqua s haparlat uns paragrafs més amunt. Es tracta en aquest cas de
narracions bibliques destinades a ser indistintament llegides o cantades. El fragment més habitua ment
utilitzat és €l de la passio, perd certament, no és pas |’ Unic: també s’ utilitzaven texts basats en la
resurreccid i en € naixement de Jeslis. Geograficament aquest génere estavamolt alunyat de Roma,
centre on va comencar a desenvolupar-se I’ oratori; per altrabanda, és obvi que els contactes entre
I' esglésialuteranademanyai I església catdlicaromanaeren del tot inexistents. Es per tot aixo que es
pot concloure que I’Historie no vaexercir cap influenciaen € génere objecte d aquestates. Tanmateix,
s quevaser important en laformacio I’ oratori en llenguaademanya

Fins agui, els generes que s han condderat com a antecedents de I’oratori no requereixen
representaci 0. Elslectors o cantants, en cap dels casos esmentats, no pretenen ser el's personatges que
interpreten. Al costat d aguests, cd tenir en compte dtres formes que si que requereixen representacio.
Per comencar cd fixar-seen d dramalitdrgic, genere que vaassolir € seu maxim desenvolupament entre
elssegles X i XlII. L’ origen del dramalitirgic ca buscar-lo en un trop del’introit de lamissa de Pasqua
de Resurrecci6. Estractade larepresentaci6 de lavisitatio sepulchri, enlaqua lestres Maries s acosten
a sepulcre de Jesucrist i descobreixen que jaharessuscitat. Lacd-lulaoriginariadd dideg d aquest

drama esta en les paraules Quem quaeritis que pronuncial’ angel dirigint-se alaMare de Déu, Maria
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Magdadenai Maria Cleofas. Laidea d’ agquestarepresentacio vaser trangportada a dtres festivitatsdela
litdrgia cristiana. El que resultainteressant d’ aquest génere és precisament que estractade formes
representades, ésadir que esinterprets deixen de bandala seva propia personditat per adoptar ladel
personatge que recreen. En aquest sentit Karl Y oung' explica que els intérprets han d’ adquirir una
personditet diferent delasevapropia, axo €s, querepresentin veritablement e personatge. Afirmaque
es pot consderar drama“astory presented in action, in which the speakers or actorsimpersonate the
characters concarned’?. Per al’ autor impersonate implicara unaimitacié fisicadel personatge en
questio. No n’hi haura prou en que € lector nicament llegeixi les paraules del text, Sin6 que haura
d assemblar-s hi. Per tant, seran inevitables el gest i un vestuari més 0 menys especific.

Elstemes que van ser utilitzats en aquests drames litlrgics, del nou i de I’ antic testaments,
seran esmateixos que posteriorment estrobaran asoratoris. Tanmateix, ca consderar € dramalitirgic
com un antecedent, més que un precursor de |’ oratori. Aixo resultaclar S esté en compte quelaforma
medieva esta seperada de la moderna per més de tres cents anys. lesinfluencies directes d’ una sobre
I atra son gairebé impossibles. En referencia a aguesta quiestid, en unanota a peu de planaHoward E.
Smither diu: “ This conclusion is contrary to that expressed by Schering [Geschichte des Oratoriums.
Kleine Handbticher der Mus kgeschichte nach Gattungen. Vol 3 (Hildesheim: Georg Olm, 1966).], p.
16: “From theliturgical dramaof the Middle Ages grew the Latin oratorio.” There he seemsto imply
that the latin dramatic dialogue of the early seventeenth century was a continuation of the liturgical
drama; on pp. 11 and 18, however, he speaks of it asarebirth of the liturgical drama. He does not
mention its relationship to the sixteenth-century motet with narrative and dramatic text.”*

Lasacra rappresentazione és un altre dels antecedents de |’ oratori. S e dramalitargic ésun
formabasadaen un text llati, sacra rappresentazione ho és en un text en unallenguavernacle. L’ origen
d aquest génere cal buscar-lo enla lauda dialogada del segle XI11. Al llarg de la centlria seglient es
converteix en unaformamolt important altdiai arribaa punt de maxim esplendor alaFlorénciadds
segles XV i XVI. Lessacre rappresentazioni romanesdd primer terc del segle XVI vaarribar aun punt
de maxima complexitat i epectacuralitat escéniques, cosa que vafer que finalment fossin prohibides.

Tanmatex, en d segle XVII encaraesvan interpretar dgunes d’ agquestes obres, tot i quejaeraun genere

Karl Young, The Drama of the Medieval Church. Vol | (Oxford: Clarendon Press, 1933).

®Karl Young. The Drama of the Medieval Church I: 80.

® Howard E. Smither, A History of the Oratorio. Vol I, The Oratorio in the Barroque Era (Chapel Hill: The
University of North Carolina Press, 1977), 27.
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totalment antiquat. Els temes utilitzats en aquestes composicions son extrets del nou i de I'antic
testamentsi delesvides de sants. Amb relacio amb lahistoriade |’ oratori cal esmentar I’ obrad Emilio
de Cavdieri Rappresentazione di Anima et di Corpo, escrital’ any 1600. Aquestaobra, que pretenia ser
unarenovacio dela sacra rappresentazine i que estrobaamig cami del’ operai € que seral’ oratori,

estadirectiss mament emparentadaamb € genere que ocupa aquestates.

L’origen de I’oratori

L’ oratori musical sorgeix al’ entorn de la congregacié dels oratorians, societat clerica fundada
per sant Felip Neri aRomaamitjansdd segle XVI. Tanmateix, I” origen directe de |’ oratori cal buscar-lo
aFloréncia, laciutat on sant Felip Neri vanéxer I'any 1515. Jas haexplicat en un paragraf anterior que
en aquestaciutat hi haviae costum que les diferents comfraries, en les seves festes patronals, cantessin
unamenad’ himnes anomenats laude. Tan important va ser aquest génere a Florénciaque ja des de
principisdel segle X1V esvacrear unasocietat dedicada alainterpretacid d' aguestes composicions, s
membres d aquesta societat eren coneguts amb & nom de laudisti o laudesi.

Sant Felip Neri varebre una part important de la sevaeducacié dels dominics, i precisament, €
Seu mestre mes estimat, @ P. Servatio Mini, erapoetade laude. Aixo ve ademostrar que Felip Neri va
tenir unarelacio molt estretaamb aquest genere.

L’any 1533 estradladaa Romainicialasevaformacid superior enfilosofiai teologia. Al cap
d un any, no obstant, va abandonar els estudis perque va preferir dedicar lasevavidaal’ oracidi ala
caritat. Laconfirmacid del seu compromisreligiosvaarribar-li cgp al’ any 1544 quan, ales catacumbes,
vaexperimentar unaexperiénciamistica: vanotar com & seu cor s ompliade I’ amor de Déu’. L’ any
1548, amb |’ gudadel seu confessor Persano Rosa, fundala Confraternita della Santissma Trinita de
Pellegrini. L’ objectiu d aquesta confraternitat eratenir curadels peegrins que s esperaven aRomaamb
motiu del’ Any Sant del 1550. Lamagjor part dels membres d’ aguesta comunitat eren seglars, i aixi ho
eratambé Felip Neri; pero desprésde |’ any jubilar, Persiano Rosavainsistir perque e cofundador
S ordenés sacerdot. Aixo vatenir lloc finalment € 23 de maig de 1551, data a partir de laqua Felip
Neri, jacom aprevere, vapoder passar aser membre de lacomunitat de San Girolamo della Carita,

comunitat alaqua japertanyiae seu confessor.

* Aquest és precisament el tema d’ un dels oratoris que es presenten en aquesta tesi: Oratorio a San Felipe
Neri*, del'any 1802, que apareix al’apéndix 7.
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Poc temps després, a voltant de Felip Neri van comencar areunir-se un petit grup de seglars
per reflexionar sobre temes religiosos. Aquestes petites reunionsinformas que a principi només
aplegaven entre Sisi vuit persones van anar fent-se cada cop mésimportantsfins que cap al’ any 1554
els participants ja eren molts. Aquest augment del nimero dels fidels va ocasionar la necessitat de
buscar un espai més gran. La sdlaon es desenvol upaven aquestes reunions rebiae nom d oratori, ésa
dir, lloc d' oracié. Per dtrabanda, apartir d' aguest moment d nom també va ser utilitzat per referir-sea
I"acte que Felip Neri i e's seus seguidors portaven aterme. En aquestes reunions Felip Neri hi va
incloure, dternet entreleslecturesi reflexions, € cant de laude.

Aquests exercicis espirituas de Felip Neri esfeien cada cop mési mésimportants; cada cop
més gent S atancava al’ oratori arebre el's ensenyaments del sant i dels seus seguidors. Malgrat la
popularitat d’ aguest moviment Felip Neri no teniacap esglésiapropiaen laqud hi poguésingd lar e
Seu oratori; sempre estava en esglésies pertanyents a altres comunitats. Per aguest motiu €l i els seus
seguidors van decididr buscar un lloc per establir-se. Findment, I’ any 1575 € papa Gregori X111 esva
concedir I’ esglésiade SantaMariain Valicdla. Al mateix temps esvareconeixer oficidment coma
comunitat. A partir d’ aquest moment neix laComunitat de I’ Oratori, els membres delaqua seran
coneguts com a oratorians o pares de |’ oratori. Felip Neri vadecidir construir una esglésianova sobre
I'antigaSantaMariain Vdlicdla Tot i que oficidment vacontinuar tenint  mateix nom, popularment
vaser coneguda, precisament, com Chiesa Nova. Malgrat que Felip Neri va continuar residint a San
Girolamo, laseva comunitat esvatradladar alasevanovaubicacio I’any 1576. Finament, i per ordre
del mateix papa, € fundador vamudar-se ala ChiesaNovad 1583. Desd’ agquest moment va comencar
aser considerat com un sant; finsi tot el papava oferir-li ladignitat de cardenal. La sevamort va
esdevenir- I'any 1595 i poc temps després van organitzar-se moviments a favor de la seva
canonitzacié. Vaser proclamat sant, juntament amb Ignasi de Loyola, Francesc Xavier, Teresade Jes(s
i Isdor, I'any 1622.

Pd quefaal’ origen del genere que ocupaaguestates, té unaespecia significacié I'oratorio
vespertino, quetenialloc els diumengesi dies festius després de vespres. S estructurava de la seglient
manera: lauda - sermo (recitat de memoria per un nen) - lauda - sermo (predicat per un pare de

I’ oratori) - lauda - sermo (predicat per un pare del’ oratori) - lauda. Lamusicateniavolgudament una
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presencia molt important en aguests exercicis: Felip Neri preteniaadoctrinar i entretenir d mateix
temps.

El primer mestre de capellade |’ oratori vaser Giovanni Animuccia, compositor florenti que va
creaunagran quatitat de laude per a ser interpretades en els serveis de Felip Neri. Tot i que no esta
demostrat documentalment que hagués col laborat directament en la composicié de muisica per a
Ioratori, ca dir que que Tomas Luisde Victoriavaestar vinculat a San Girolamo entreesanys 15781
1585. Un dtre espanyol, Francisco Soto de Langa, si que va participar activament en lamisicade la
comunitat: va ser-ne mestre de capella, compositor, cantant i recopilador de laude. Semblaqueles seves
interpretacions van despertar un gran interes ds diferents oratoris de Roma.

Cap afinas de segle XVI I estructura de I’oratorio vespertino esmentada unes linies més
amunt va ser modificada notablement: hi haviauna primera part de misica, un sermd i unadarrera part
de musica En aguest moment jacomencaaedar dibuixadaagranstrets|’ estructuraforma del’ oratori:
una composici6 escritaen dues parts. Detot € conjunt de laude del cinc-cents destaquen aquelles que
estan escrites sobre un text narratiu i drameatic: aguestes composi ¢ions sdn precisament les que estan
directament relacionades amb e que posteriorment seral’ oratori. Lamgor part d’ aquestes laude tenen
un text en formadiaeg, en quéintervenen normament dos personatges: I’ animai € cos (aguestaforma
és epecidment sgnificativa perque va ser utilitzada per Emilio de Cavdieni alaseva Rappresentazione
di Anima et di Corpo),I'angd i I'anima, I’ arcangel sant Gabriel | Maria, d guiai d pdegri, I'interrogador
i & saucor, I'interrogador i uns pagtors, I’ animai JesUis, lasamaritanai Jess. Magrat que no resultadel
tot clar, es pot dir que, dmenys en part, aquesteslaude amb texts narratiusi dramatics van donar pasa
findsdd segle XVI aunanovaformamusicad anomenadaoratori.

L’ obrade Cavdieri esmentadad paragraf anterior vaser interpretada dos copsal’ oratori dela
ChiesaNovad febrer de 1600 (un any dejubileu). Es significatiu que aguesta composicio, ameitat de
cami entrel’ Operai I’ oratori, éslamés antigaamb aguestes caracteristiques delaqua s& nconservala
partitura completa: lesEuridice de Peri i Caccini van ser estrenades @ mateix any, pero uns mesos mes
tard. Esinteressant observar e fet que en aguest moment la Rappresentzione di Anima et di Corpo va
ser escenificada; per atre banda estava basada, com jas havigt, en un text religios. L’ Opera éstambe
escenificada, perd sobre un text en aquesta época mitologic. Es pot afirmar, en aquest sentit, que e

punt de partida (i no pas, certament, I’ origen) del’ Operai del’ oratori ése matiex; ladiferenciaestaen
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I’ evoluci6 pogterior: la primeraes va continuar representant, mentre que lasegonano. Unadtraqliestio
remarcable d' aguesta composi6 de Cavalieri és que estractade laprimera partitura en qué apareix un
baix xifrat. Aquesta partitura publicadaaRomal any 1600 inclou, d find, € text delstres actesen que
esdivideix I'obra. En € primer i segon entreactes hi halatranscripcio de dos sermons, un que parla
sobredsturmentsdel’inferni I’ atre sobreles grandeses ddl cdl. Tot i que no hi hadocumentacié que
certifiqui quela Rappresentaziones di Anima et di Corpo fos interpretada en el marc de I’ oratorio
vespertino, € fet que alapublicacié s hi incloguin dos sermons fa pensar que podria haver estat aixi.
Tots dos sermons son del mateix estil com els que en aquella época era costum que en agquests actes
recitessn nensde memoria

Laindubtable qualitat musical d’ agquesta composicid quedaremarcada per Howard E. Smither
d aguesta manera: “The music of the Rappresentazione is clearly the work of a skilled professional
musician who isfully conversant with the newest musical stylesand structures. If Cavdieri’ srecitative
isless sengtive to the nuances of the Itaian language than Peri’ sin Euridice, his mixture of recitative
and dancdlike aria stylesin the solo passages creates an attractively varied impressions’™. Pel quefaa
lamaneracom escriu lamuisica continuadient, tot referint-seaun didleg entred Cosi I’ Anima: “(...) the
passages of both characters suggest the strophic variation that was to become common in the early
seventeenth century”®. Per laseva banda, José Rafael Carreras'y Bulbena explica: “ Desde luego se
observan en esta obra algunos procedimientos musicales no usados anteriormente. Cavdlieri fued
primero que usd notas de adorno, y fue uno de los primeros que imaginé € juntar € acompafiamiento
delosinstrumentos alas voces, no paratocar exactamente lo mismo que se cantaba (como se habia
hecho hasta entonces), Sno para coadyuvar con una parte armoénicaimprovisada (alamaneraque los
chantres pontificios g ecutaban |o que se llamaba contrapunto a la mente) a perfeccionamiento del
conjunto musical. Fue uno delos primeros que escribié un bgjo instrumental diferente del bgjo voca,
como s puede goreciar en estaobra, d que sedio € nombre de bajo continuo, y € acompariamiento de
cifrasy de signos destinado a guiar alos instrumentistas en |os acompafiami entos improvisados que
gecutaban”’. Finalment, i per deixar clar si cal considerar aquesta composicié com un oratori 0 no,

Smither conclou: “Although Cavdieri’s Rappresentazione is not an oraorio, it is of primary

® Howard E. Smither, A History of the Oratorio 1:87.

® Howard E. Smither, A History of the Oratorio 1:87.

" José Rafael Carrerasy Bulbena, El oratorio musical. Desde sus origenes hasta nuestros dias. (Barcelona: Tip.
“L’Aveng”’, 1906), 31
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importance to the history of the oratorio. This eaborate work, presented during the carnival seasonin
aHoaly Year, marksthe beginning of the performance in the oratory of sacred dramatic music using the
new recitative style. In the service of sacred dramatic texts, that style was to become an essential
eement of the oratorio™.

L’any 1600, & mestre de capelladelaCongregacio del’ Oratori eraDoriso |sordlli, un cantant,
violinista, compaositor, oratoriades de 1599 protegit de Cavdieri. Tot i que no hi hadocumentacié que
ho certifiqui, de ben segur que agquest va ser I encarregat de preparar les representacions de |’ obrade
Cavdlieri. El periode del seu mestratge va ser entre el 15991 € 1604. Va ser succeit per Francesco
Martini, quevaexercir € carec desdd 1604 finsd 1623.

Al segle XVII les composicions que es presentaven al’ oratori jano eren propiament laude
pero, seguint I’ exemple de la Rappresentazione de Cavalieri tenien un text en formade dideg. Les
denominacions amb que es presentaven aguestes obres eren molt diverses, aguns exemples serien
madrigali spirituali, affetti spirituali o arie sacre. Cal assenyaar que aquestes composicions podien
edar ecrites sobre un text enitdia o en llati: dels dostipus 2 ninterpretaven ds oratoris.

Un dtre dels noms que ca esmentar en referénciaaaguests primers moments de lahistoriade
I’oratori és el de Giovanni Francesco Anerioi € delasevaobrade I'any 1619 Teatro armonico
spirituale di madrigali a cinque, sei, sette, & otto voci, concertati con il basso per I’organo. Es tracta
d’un conjunt de noranta quatre madrigal s espirituals compostos per ser interpretats al’ oratori. Es
interessant observar que un nimero important d’ aguestes composicions, per |es saves caracteristiques,
poden ser jaqualificades d oratori. Schering esrefereix aaguestes obres com dsincunablesdel’ oratori®.
Escurids, per atrabanda, € titol de Teatro armonico; sens dubte aix0 explicaque lamisicardigiosa
rebia unainfluénciaimportant de lamusica operistica. Més aviat, un conjunt de madrigals esprituals
haurien d’ estar encgpcalats per un titol com araTemplo armonico.

Cap amitjans dd segle XVI1 aguest nou genere de |’ oratori jas haestablert de maneraclaraa
Roma. Finsi tot es comencen atrobar aquest tipus de composicionsadtres ciutatsitalianesi ad dtres

paisos d Europa.

L’oratori barroc

® Howard E. Smither, A History of the Oratorio 1:89.
® Arnold Schering, Geschichte des Oratoriums. Vol 3 (Hildesheim: Georg Olms, 1966), 43.
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Al segle XVII, doncs, jaexisteix un génere musical nou anomenat oratori i que es troba a
diferents paisos d’ Europa. Durant els primers anys dd segle XVII comencen adigtingir-se dues
branques diferents d’ oratoris: I'oratorio volgare i I’oratorio latino. Quedi clar que no estracta de dues
formes musicas diferents, és smplement una mateixa forma basada en textsen |lenglies diferents.
Musicament i estructura no es podran enumerar diferencies significatives entre I’oratorio latino i
I'oratorio volgare. Pd quefad text, tanmateix, i que hi haunadistincié remarcableentrel’uni I’ dtre
tipus. € text del’oratorio latino ésen prosai € del’oratorio volgare en vers.

S6n molts &'s compositors que es van dedicar alacreacid d oratoris en llengua vulgar (en aguest
casen itaia); acontinuacio es presentaunareacio dds que es poden condderar com e€ls més
importants. Domenico Mazzocchi, que vaviure entre els anys 1592 i 1665, destaca per lacomposicio
del seuoratori Coro di Profeti, obra recentment descobertai pel que faalamus ca conservada només
parcia ment. Sembla que agquest oratori vaser compost amb anterioritat a 1638.

Un dtre dds musicsque cadria mencionar és Pietro ddla Vdle (1586-1652). D’aguest
compositor esté noticiade dos oratoris, un per alafestadelaPurificacio i un dtretitulat Dialogo di
Esther. Esinteressant observar d fet que della Valejadtilitza, encaraque de manerainforma, d terme
oratori per referir-se s seusdidegs. Aquesta denominacid comencaafer-se habitud alaprimerameitat
del segle XVII; dsllibretistes també s habituen a utilitzar-la. Sembla que Francesco Baducci (1579-
1642) és un dels primers poetes que utilitzen € terme oratori per referir-seaun llibret.

Tot i que Giacomo Carissmi (1605-1674) és mésimportant per lasevadedicacié al’oratorio
latino, cal assenydar que tambeé va compondre dos oratorisenitaia Oratorio della Santissima Vergine
i Daniele. No es coneix la data de creaci6 de cap de les dues obres, pero sembla que haurien d’ haver
edtat escritesamb podterioritat d 15 de desembre de 1629, dataapartir delaqua Carissmi sindd-laa
Romaamb motiu de ser nomenat mesire de capelladd Collegio Germanico.

Un altre compositor que cal tenir present és Marco Marazzoli (c. 1705-1662). Dues de les
seves obres ostenten ladenominacié d’ oratori: Per i giorno di Resurrettione, oratorioa 6 i San
Tomaso, oratorio a 5.

No es pot afirmar amb tota seguretat que Luigi Ross (1598-1653) sigui compositor d’ oratoris,

perd agunes composicions d’ aguest genere poden ser atribuidesadll. L'Oratorio di Santa Catalina ha
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estat atribuit, per les seves caracteristiques, aLuigi Rossi i aMarco Marazzoli. Es conddera que
podrien ser obrade Luigi Ross Giuseppe i Oratorio per la Settimana Santa.

Dd conjunt d' oratoris en llengua italiana compostos durant la primerameitat del segle XVII
s’ n poden extreure a gunes conclusions que, seguint Smither, es resumiran a continuacio. En primer
lloc s observaque lamgor part d aquestes composicions estan escrites bé en una o en dues parts. Els
oratoris escrits en una part solen tenir una durada d’ entre vint atrenta minuts, aquells compostos en
dues parts duren entre quaranta-cinc i seixantaminuts. Ja s haindicat dguns paragrafs més amunt que
I’oratorio volgare es basava sempre en un text poétic. Els recitatius solien ser poemes que barrgjaven
versosde st i d onze sillabes. Per lasavabanda, lesariesi s corstenien un nimero fix de sil-labes:
quatre, sis o vuit, normament. Habitual ment els personatges individuals eren interpretats per un sol
cantant; €ls cors representaven sempre un grup de personatgesimplicats en I’ accid. Eraunanormamolt
comuna que cadascuna de les dues parts de |’ oratori es clogués amb un cor. Les excepcions aaguesta
regla, tot i quen’hi ha, sonrares. Pel quefaalaformamusica delesariesca dir que, contrariament a
que serahabitua alasegonameitat ddl segle, en aguest moment no és utilitzada en cap caslaforma da
capo. En canvi, son emprades les formes durchkomponiert, estrofica, estroficaamb variacions, ABA,
binaria, rondo...

Laplantillaorquestral d' aquests oratorisincloianomés esinstruments propis del baix continu;
en molt poques ocasions se ' afegien d'altres. En agquest cas, elsinstruments que generalment se
sumaven d bax continu eren dosviolins. Aquests instruments només intervenien en fragments
purament ingrumentals, com araintroduccions o ritornelli. Només en rares ocasions acompanyaven a
lesveus solistes.

Lahistoria de I’oratorio latino se centra basicament en unasola de lesesglésies romanes:
I’Oratorio del Santissmo Crocifisso. El public que s aplegavaen aquest lloc per escoltar aquestes
composicions en llenguallatinaeramolt diferent del que S'interesava per I'oratorio volgare: era gent
amb unaeducacio refinada, com aranobles o membres del’dt derga.

S pd quefaalaChiesaNova o a San Girolamo de Carita hi hanoticies que des de finas del
segle XV i principisdel XVII Sinterpretaven oratoris, no es pot afirmar amb la mateixa seguretat que
axofosaixi al’esglésadd Crocifisso. No hi hadades documentd's que certifiquin que en aquest lloc es
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presentessin composicions que tinguessin més o menysrelacié amb e génerede I'oratori. Cddra
eperar finsa 1639 per trobar la primeranoticiad’ un oratori interpretat d Crocifisso.

A I'horade parlar dels compositors que es van dedicar al’oratorio latino ésinexcusable referir-
se aGiacomo Carissimi. Ja s ha esmentat € seu nom en tractar de I’oratorio volgare, pero és sens
dubte en I’ambit dels oratoris en llenguallatina que vaexcd ir. Entre les seves composi ¢ions que poden
anomenar-se oratori hi hales seglients. Baltazar, Ezechia, Diluvium universale, Dives malus, Jephte,
Jonas, Judicium extremum, Judicium Salomonis, Abraham et Isaac, “Duo ex discipulis Jesu”, Job,
Martyres i Vir frugi et pater familias. De totes elles Jephte es pot considerar entre els millors oratoris
compostosen & segle XVII. No esconeix ni ladataexacte, ni € lloc, ni I’ocasi6 per laqud | obrava ser
creaeda. Tanmateix, S estéen compte que existeix unaedicid de Jephte en laqua hi apareix I’ any 1649,
es podria consderar aquesta.com la data gproximada de la seva composicio.

Al costat de Carissmi cal ementar altres mUsics que també van contribuir ala historiade
I’oratorio latino. Algunsdels noms que apareixeran acontinuacio ja s han esmentat en parlar de
I’ oratori en llenguaitaiana. Domenico Mazzocchi va compondre set obres que es poden classificar com
aoratoris. Elstitols son: Dialogo del Prodigo, Dialogo di Lazaro, Dialogo di Gioseppe, Dialogo della
Maddalena, Dialogo dell’Apocalisse, Lamento di David i Concilio de’ Farisei. Virgilio Mazzocchi
(1597-1646), germa de Domenico, vaencarregar-se de la capelamusica del’ esglésiadel Crocifisso
durant la quaresmadel634. No obstant ax0, només es té noticia d'una Unica obra de Virgilio
condderada.com un oratori.

De Marco Marazzoli es conserven cinc oratorisamb text llati: “Erat quidem languidus’,
“Homo erat paterfamilias’, “Venit Jesusin civitatem Samariag’, “ Erat quidam languens’ i “Erat fames
interram Canaan”. Algunes d aquestes obres podien haver estat interpretades en diferents divendres de
quaresmaal’ esglésiadd Crocifisso. Un dtre compositor, Francesco Foggia (1604-1688), va contribuir
alahistoriade’oratorio latino amb tres composicions: Victoria Passionis, David fugiens a facie Saul i
Tobiae oratorium. Cd esmentar que Francesco Foggia va estar directament relacionat amb el
Crocifisso: va encarregar-se de lamusica d’ aquesta esglésiadurant laquaresmadel 1641, € primer
divendres de quaresmade 1658, & segon de 16601 16651 € primer de 1779.

El darrer dels compositors que cal citar en referir-se al’oratorio latino és Bonifazio Graziani

(1604 0 1605-1664). Aquest music va obtenir € carrec de mestre de capellaal’ esglésiade Gesti de

69



Romal’any 1648. També vadirigir lacapelladel Seminari Roma. Se sap que, amenys € cinquée
divendres de quaresmadel’ any 1660, Graziani esvaencarregar delamuisicaal’ esglésade Crocifisso.
Hi ha noticiad una col leccio d’ obres d’ aquest autor titulada Dialoghi oratorij a 2, 3, 4, e 5, con
sinfonie e senza. Aquest conjunt, tanmateix, no haarribat a's nostres dies. Si que es conserven, d dtra
banda, dos oratoris de Graziani: Adae oratorium i Filii prodigi oratorium. Aquestes composicions
tenen la particularitat que estan compostes cadascuna d éles en dues parts, fet del tot rar en elsoratoris
llatins d’ aquesta epoca.

Seguint Smither es poden establir les seglients conclusions pel quefaal’ oratori amb text Il ati.
Lamgjor part deles composicions (jas havist que les obres de Bonifazio Graziani congtitueixen una
excepcid) estan escrites en una sola part. Les més curtes tenen una durada d’ uns vuit 0 nou minuts,
mentre que lesmésllargues duren cap aunstres quartsd hora. Unadiferéncia remarcable entre
I’oratorio latino i I'oratorio volgare és que esargumentsdd primer son sempre biblics, mentre que ds
del segon poden tractar vides de sants o temes de moral. En general, cada personatge individua és
interpretat per un sol cantant; el's passatges narratius, en canvi, poden ser recreats, segons els casos,
tant per un solista com per un grup o cor. Lestipologies d' aries que es troben més habitualment en
aquests oratoris son laforma durchkomponiert, ABB’ o estroficavariada. Finalment, cal dir que pel
que fads acompanyaments e grup instrumenta que normament és requerit és Unicament € conjunt
del baix continu; molt poques vegades es demanalapresenciad’ agun dtreingtrumen.

A lasegonameitat del segle XVII I'oratori comenca a sobrepassar Roma i, fins i tot, la
peninsulaitaliana. En aquest periode parlar d’ aquest genere implicaratenir en compte altres centres
musi cas diferents de Roma. Hi hauradtres ciutats, com ara Bolonya, Modena, Horénciai Venecia, on
també es desenvolupara aquestaforma. A mésd' aquests, hi hauradtres centres com araVienai Paris.

D’ agquest periode cal destacar €ls compositorsi les obres seglients. En primer lloc Giovanni
Legrenzi (1626-1690), lavidaprofessona de qua va trescorrer entre Fearrara (dd 1657 fins ds
seixantes) i Venecia (des d arpoximadament 1665 finsalasevamort). Vaser en aguestadarreraciutat
on va desenvolupar majoritariament la seva carrera: vaestar vinculat al conservatori, al’ esglésiade
SantaMariadella Fava (pertanyent alacomunitat del’ oratori) i asant Marc, delaqua va ser nomenat
vicemestre de capellal’ any 1681 i mestre |’ any 1685. ES coneixen set oratoris d’ aquest compositor:
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Erodiade, La morte del cuor penitente, Oratorio di Giudizio, Il Sedecia, Il Sisara, Gli sponsali d’Ester i
La vendita del core humano.

Alessandro Stradella (1644-1682) va ser un dtre compositor que es va dedicar en dgun
moment de lasevavidaal’ oratori. Alguns passatges foscos de la seva biografia han estat utilitzats en
nombroses noveles, poemes, cangons obresteatrasi finsi tot llibrets d' opera. Ca recordar, en aquest
sentit, les multiples aventures amoreses de Stradella que findment van culminar amb € seu assassinat
I’any 1682. Pel quefaas seusoratorisval adir que s n conserven sis. Ester, liberatrice del popolo
ebreo; San Giovanni Battista; San GiovanniGrisostomo; Santa Edita, vergine e monaca, regina
d’Inghilterra; Santa Pelagia i Susanna. Se sap que €l 1667 vainterpretar un oratori seu, del qual no
£ nconeix d tital, al’ esglésadd Crocifisso de Roma

Giovanni Paolo Colonnavanéixer aBolonyal’ any 1637 i vamorir alamateixaciutat € 1695.
Tot i que se sap que vaescriure tretze oratoris, Nomeés s n conserven Sis. Les seves composicions van
ser interepretades ales ciutats de Bolonyai Modenaentre dsanys 16761 1694.

A I"horade parlar dels compositors actius ala segonameitat del segle XVII ésinexcusable
referir-se a Alessandro Scarlatti, Georg Frideric Hande i Antonio Vivadi. El primer delstresvanéxer a
Palerm el 1660 i vamorir aNapols el 1725. Durant la seva vidavarecorrer diferents ciutats de la
peninsulaitaiana per trobar un lloc que d satisfés. Entre dtres carrecsimportants vatenir € de mestre
de capdlaal’ esglésiade San Girolamo della Carital’ any 1683. El nimero d' oratoris que Alessandro
Scarlatti vacompondre ésmolt elevat i cronologicament se Stuen entre s anys 1683 1720. Per td de
fer un estudi de I’ obra d’ aguest compositor es poden establir, dins d’ aguest extens periode, les
seglents parts: 1683-1695, 1696-1707 i 1708-1720. De la primera etapa destaquen Agar et Ismaele
esiliatii La Giuditta; delassgonaca esmentar unadtra La Giuditta i Il primo omicidio; findment, del
tercer periode son importants Oratorio per la santissima Trinita i la vergine addolorata. En € oratoris
delaprimeraetapalamgor part de les aries que s hi troben son del tipus ABA o ABA’; per dtra
banda, I’ acompanyament és gairebé sempre abase dd baix continu. Els oratorisdel segon i del tercert
periode presenten avencos remarcables. en aquestes composicions les aries sempre seran da capo |
practicament no hi haura atresformes; hi ha una perfecte dternancarecitatiu-aria; cada cop hi hames
acompanyaments orquestrals. En generd, i aixo esdénaen gran part des oratori de Scarlatti, ds

moviments coral s tenen escassaimportancia
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Georg Frideric Handel (1685-1759) és un atre dels compositors actius ala segona meitat del
segle XVII que esvadedicar al’ oratori. Laseva contribucio a aguest genere presenta dos fronts
clarament diferenciats: els oratorisitaiansi els oratoris anglesos (escritstots ellsen € segle XVII1).
Indubtablement, els mésimportantsi abundants son els el's pertanyents a segon grup. De fet només
existeixen d' aguest compositor dos oratorisitalians: 1l trionfo del Tempo e del Disinganno (obra
posteriorment revisadai traduidaal’anglesamb e titol The Triumph of Time and Truth) i La
Resurrezione. Entre els oratoris anglesos destaquen: Esther, Deborah, Athalia, Saul, Israel in Egypt,
Messiah, Samson, Joseph and His Brethren, Belshazzar, Judas Maccabaeus, Alexander Balus, Joshua,
Solomon, Susanna, Theodorai Jephtha.

D’ Antonio Vivaldi (1678-1741) es coneixen tres oratoris. Moyses Deus Pharaonis, Juditha
triunphans i L’adorazione dei tre Re Magi al Bambino Gesu. Vivadi, que per motius de salut no va
poder atendre les seves obligacions com a capella, va dedicar-se aensenyar violi ales nenesorfesde
I’Ospedde ddlaPieta. L' any 1716 en va ser nomenat maestro de' concerti.

Un darrer compositor que cd tenir en compte d' aguesta epoca és Antonio Cadara. Vanéixer a
Venecial’any 16711 vamorir aVienae 1736. Entreel 1700i € 1707 vadesenvolupar € carrec de
mestre de capellaalacort duca de Mantua, i durant aquesta épocatambé vavisitar atres ciutats com
Venécig, Horéncia i Roma. Al 1708 va passar per Roma, Barcdona i Veneda per assigtir a
representacions d' obres seves. Entred 17091 d 1716 vaestablir-seaRoma, i desd aquesta Ultima data
finsalasevamort vaviureaViena Cd condderar Antonio Cadaracom un dels compositorsd' oratoris
més importants d'aquest moment. En va escriure un total de quaranta-dos. Els dnc primers,
compostos a voltant del 1700, van ser interpretats aVeneciai Mantua; els dos seglients, escrits entre
1700i 1707, van ser estrenats a Venéciai Roma. Entre 17081 1715 vacompondre s deu seglients, la
major part dels quals van ser tocats a Roma; finalment, lamajor part del vint-i-cinc darrers van ser
interpretatsa Viena Dd conjunt d' oratoris de Ca dara poden esmentar-seMaddalena ai piedi di Cristo,
Il martirio di Santa Caterina, Oratorio per Santa Francesca Romanai Santa Flavia Domitilla.

Comjas hadit unesliniesmésamunt I’ oratori comencaaexpandir-se durant € segle XVII per
diferents paisos d’ Europa. Un dels centres europeus on | oratori va ser important és Viena. Enfer un
estudi del’ oratori vienés cal considerar unaformamolt directament relacionadaamb el génere que

ocupa aguesta tesi; es tracta dd sepolcro. L’oratori vienés presenta practicament les mateixes
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caracterigiques que |’ oratori itdia; pd quefad sepolcro, es poden trobar dgunes diferéncies: sol estar
compost en unasola part (al contrari de lesdues en que s estructura |’ oratori), la teméticadels
arguments esredueix alaPassdi Crucifixio de Crig, i estracte d un formadestinada a ser representada
amb escena, vestuari i accié. Degut d fet que I’ escenaes reduia, lamajor part de les vegades, auna
representacio del Sant Sepulcre de Crigt, aguest génere es coneix amb € nom desepolcro.

Vienavajugar un paper importantissim en el desenvolupament de I’ oratori pel fet que en
aguestaciutat hi van trebdlar Apostolo Zeno i Petro Metastasio, dos poetes que van establir les bases
dd llibret d'oratori i operistic. Lesobres d aguests autorsvan influir notablement en s autors
posteriors. Com jaes veuraen un capitol posterior Zeno i especidment Metastasio van influenciar es
poetes catalans ddl segle X VIII.

Els autors més representatius son Antonio Draghi i Johann Joseph Fux. El primer d’els, que
vanéxer aRimini 1636 vamorir aVienad 1700, vacompondre quinze oratorisi vint-i-Ss sepolcri.
Entre es oratoris destaguen Oratorio di Santa Agata, All’ingresso de Cristo nel deserto, Entrata di
Cristo nel deserto, L’uscita di Cristo dal deserto i Jephté. Entre els sepolcri es poden esmentar
L’humanita redenta, Li sette dolori di Maria Vergine, | sole eclissato, Il prezzo dell’humana redentione,
La Passione di Cristoo Il secondo Adamo.

Fux (ca. 1660-1741) vaser un compositor que esvadedicar principdment alamusicardigiosy;
entre la seva obra es compten uns quinze oretoris osepolcri, dgunsd dls perduts. També cal esmentar
lasevaobrateorica Gradus ad Parnassum, en laqual Fux demostra, entre altres coses, € seu domini
del contrapunt. L’ oratori més antic conservat complet d aquest compositor és La fede sacrilega nella
morte del precursor San Giovanni Batista. Altrestitols son: La donna forte nella madre de’ sette
Maccabei; Il fonte della salute, aperto dalla grazia nel calvario, Gesu Cristo negato da Pietro; La cena
del Signore; Il testamento di nostro Signor Gesu Cristo sul calvario; La deposizione della croce di
Gesu Cristo Salvator Nostroi Oratorium germanicum de passione Domini.

Un dtre centre europeu que cal considerar al’ horade parlar del’ oratori és Paris. Lesrelacions
entrelacapitd francesai Itdiano van ser tan abundants com les que es van establir entre Itdiai Vieng;
aixo vafer que d barroc s introduis molt lentament a Franca. Pel quefaal’ oratori val adir queno s€n
coneixen d anteriors as anys setanta. L’ autor frances mésimportant que esvadedicar al’ oratori vaser

Marc-Antoine Charpentier (?1645-50-1704). El 1672 s edrena aParis unaobra de Moaliére, La
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Comtesse d’Escarbagnas, que portara musica de Charpentier. Des d' aguesta data en davant s estableix
unarelacio entre ambdds que durarafinsalamort del dramaturg, I'any 1673. L’ acio creada per
Molierei Charpentier continuara posteriorment, primer amb € nom de Troupe de Guénégaud i més
tard amb & de Comédie-Francaise. Aquestardacié es mantindrafins ds voltants de 1685. Poc ambans
d aquesta data Charpentier va ser nomenat maitre de musique delacapeladel’ exglésadd jeslitesde
Saint-Louisi del seu col-legi Louis-le-Grand. Amb tota seguretat, unagran part dels oratoris de
Charpentier van ser interpretats en aguesta església. Defet, e compositor va escriure moltamuisica
religiosa pelsjesuites. El seu carrec mésimportant, no obstant, li vaarribar d 1698, quan va ser
nomenat maitre de musique de la Saint-Chapelle du Pdas, vaocupar-lo finsalasevamort.

A I'horade considerar €ls oratoris de Charpentier es planteja un problematerminologic: cap
composicié d aguest autor €s denominada oratori; I autor s hi refereix amb altresmots propers en
sgnificat aoraori com aramotet, canticum, historia, dialogus oméditation. Smither creu que vint-i-dues
de totes aquestes obres poden qualificar-se d’ oratoris'®. Els titols que proposa son el's segiients (cal
adonar-se que totes |es composicions pertanyen al grup de |’oratorio latino): Judith sive Bethulia
liberata, Caecilia virgo et martyr octo vocibus, Mors Saulis et Jonathae, In nativitate Domini canticum,
Judicium Salomonis, Historia Esther, Filius produgus, Extremum Dei judicium, Sacrificium Abrahae,
Caedes sanctorum innocentium, Nuptiae sacrae, Caecilia virgo et martyr, Caecilia virgo et martyr,
Dialogus inter angelos et pastores Judeae in nativitatem Domini, Dialogus inter Christum et
peccatores, Pestis Mediolanensis, Josue, In resurrectione Domini Nostri Jesu Christi canticum, In
circumcisione Domini: Dialogus inter angelum et pastores, Elevation, In nativitatem Domini Nostri
Jesu Christi canticum i Le Reniement de Saint-Pierre. Aquestes composicions, d una duradaentre
quaranta minuts les més llarguesi deu lesmés curtes, shan de consderar unaexcepcié dins dels
oratoris, jaque esoratoris|latins compostos a ltaia tenien una duradaforca superior: entre unai dues
hores.

Fins agui només shan tractat elsoratorisde compositors vinculats a |'exglésa catdlica;
I’ Alemanya protestant, tanmateix, també vatenir, en s segles XVII i XVII1, unanotable importancia
dinslahistoriadd genere. Enl’ambit germanic |’ origen del’ oratori estrobaen trobaen formescom ara
la Historia, laPassio, I'’Actus Musicusi €l dideg. Heinrich Schiitz (1585-1672) és I'autor que va

introduir aAlemanyalamusicadraméticaitdiana, per laqua cosalasevafiguraresultaimportantissma

“Howard E. Smither, A History of the Oratorio 1:421-3.
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dinsdelahigtoriadel’ oratori as paisos germanics. Schiitz vavidtar Veneciaen dues ocasons, entre
periode que vade 1609 a 1612 i posteriorment I’ any 1628. Durant la primera estada va estudiar amb
Giovanni Gabridi i durant lasegonavatenir I’ oportunitat de conéixer de primeramaels grans avencos
musicals de Claudio Monteverdi.

Heinrich Schiitz va compondre un nombre no gens despreciable d' obres que cdl classficar dins
del generede!’ oratori. LesHistoriae son: Historia der frohlichen und siegreichen Aufferstehung unsers
einigen Erlésers und Seeligmachers Jesu Christi (Historia de Pasgua), Die sieben Wortte unsers lieben
Erlosers Seeligmachers Jesu Christi so er am Stammdes Heiligen Creutzes gesprochen (Les set
paraules de Crist ala creu), Historia der freuden- und gnadenreichen Geburt Gottes und Marien
Sohnes, Jesu Cristi, unsers einigen Mitlers, Erlésers und Seeligmachers (Historiade Nadd) i lestres
Passions segons sant LIuc, sant Joan i sant Mateu. Entre els didlegs destaca € que comencaamb les
paraules*“Vater Abraham erbarme dich mein”’.

Un altre compositor que va participar en d desenvolupament de |’ oratori en els paisos
germanics és Dietrich Buxtehude (c. 1637-1707). L’ any 1668 va succeir Franz Tunder en € carrec
d organistaalaMarienkirche de LUbeck. Franz Tunder, jades de |’ any 1641, organitzava regularment
concertsal’ esmentada església; aquestes audicions es coneixien amb & nom d’ Abendspielen. Al principi
aguests concerts eren només per a orgue, pero amb el pas del temps s hi van anar afegint veus |
instruments. Aguestes audicions van quedar suspeses després de la mort de Tunder I'any 1668;
Buxtehude, que va ocupar € carrec finsalasevamort, vavoler donar un enfocament nou a aquests
concerts. Vafer congruir dues noves galeries a cada costat de |’ església per tal que, juntament amb la
guejaexistiaprop del’ orgue, poguessin ingd -lar-se fins auna quarantena de cantants i instrumentistes.
Lesaudicions, araamb & nom o’ Abendmusiken i amb unanovafesomia, esvan reanudar dsvoltants de
I’any 1673. S Tunder oferiaaguests concerts setmana ment cada dijous, Buxtehude va passar-los ds
diumenges corresponents ales cinc setmanes anteriors a nadal. En aquestes audicions es van presentar
agunes composcions de Buxtehude que, tot i que no porten & nom d' oratori, es poden classificar com
apertanyents a aguest genere. Estractade Die Hochzeit des Lammes (segon diumenge d’ advent de
I’any 1678), d diptic format per Castrum Doloris i Templum Honoris (es tracta de dues composicions
en honor al’emperador Leopold I, amb motiu de la seva mort € 5de mag de 1705; van ser

interpretades en unaAbendmusik extraordinaria que vatenir lloc en elsdiesdijousi divendres 2i 3 de
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decembrede 1705) i I’ obrad’ autoriaincerta Das Jiingste Gericht. A laMerienkirche de L Ubeck els
successors de Buxtehude, Johann Chrigtian Schieferdecker (1679-1732) i Johann Paul Kunzen (1696-
1757) van continuar oferint oratoris ales jacdebresAbendmusiken.

Comjas havig, cap deles composicions demanyes referides fins aqui és qudificadad’ oratori;
no serafinsas primersanysde segle XVII1 que aguest mot es comencaraa utilitzar. Els compositors
demanysempraran indigtintament laformaitdianaoratorio i lallaina Oratorium (per formar € plura
utilitzaran iguament laterminacio llatinaOratoria o I’ demanya Oratorien).

Unade lesciutats mésimportants pel quefa d desenvolupament de I'oratori als paisos
germanicsen s primersanysdd segle XVI1I1 ésHamburg, locditat on van trebalar compositors com
araJohann Mattheson (1681-1764) i Georg PhilippTelemann (1681-1767).

Durant la seva estada a L eipzig Johann Sebastian Bach va escriure tres composicions que va
anomenar oratori: Oratorium festo paschali, Oratorium tempore nativitatis Christi i Oratorium festo
ascensionis Christi. D’ aguestes obres la que té més semblances amb I’ oratori ésla primera, que té un
text poetic i unaestructuradramatica. Defet, cd dir que aLeipzig, de maneradiferent aHamburg, no

erahabitua presentar oratoris.

L’oratori al periode classic

Al segle XVIII I’ oratori ésun genere que ja esta completament estés per tot Europa. Segons es
desprén de |’ obrade Smithers', els paisos on mésvaarrelar van ser Italia, Anglaterra, Alemanyai
Franca; en menor mesura destaquen també Espanya, Portuga, Dinamarca, Sueciai Russa Un aspecte
important que cal considerar al’ horade parlar del’ oratori europeu dd classcisme ésd quefareferéncia
a llibret. Igua que en & camp de |’ Opera, €ls poetes Apostolo Zeno i Pietro Metastasio van jugar un
paper importantissm en lareformadd llibret d' oratori. Les caracteristiques de les obres d’ aquests dos
escriptors van ser seguides per lamajoria de poetes que es van dedicar alacomposicié dellibrets
d oratori. Elstrets principal s de les obres d’ aquests dos autors es resumeixen en €'s seglients punts:. a)
el temaés extret principalment de I’ Antic Testament (pocs provenen del Nou testament i de les vides

de sants), b) les obres sempre estan construides seguint lareglade les tres unitats, ¢) e nimero de

" Els seus tres volums dedicats a la historia de |’ oratori: A History of the Oratorio 1; A History of the
Oratorio. Vol I, The Oratorio in the Baroque Era (Chapel Hill: The University of North Carolina Press, 1977)
i A History of the Oratorio. Vol Ill, The Oratorio in the Classical Era (Chapel Hill: The University of North
Carolina Press, 1987).
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personatges que intervenen sempre esta compres entre quatrei sis, d) alguns d’ aquests personatges son
inventats, €) les obres sempre estan dividides en dues parts, f) d text esta congtruit seguint la successo
recitatiu-aria (e srecitatius fan avancar | accié, mentre que en les aries esfaunareflexio sobre dla), g) €
text dels recitatius no té una estructura métrica difinida, h) com en les Operes, les aries tanquen una
escena, després de laqud € cantant que I’ ha interpretada surt de I’ escenari (en € casdel’ oratori €
cantant no tornaaintervenir finsa cap d’' una certa estona, cosa que fa suposar que ha sortit), i) les
aries estan formades per dues estrofes de quatre versos cadascuna, j) esllibrets solen estar farcits de
notes a peu de plana que indiquen la procedencia dels diferents fragments de I’ accio, k) com amitjana,
elsllibrets d’ aguests poetes contenen unes dotze aries, 1) €'s personatges central's solen tenir assignades
tres aries, m) les dues parts conclouen amb un cor i n) € darrer cor esta escrit abase de versi sciolti.
Com es veuramés endavant en e capitol corresponent elsllibrets dels oratoris de Francesc Queralt
tenen, en molts aspectes, claresinfluencies deles obresde Zeno | Metagtasio.

Fer unallista completa de tots el's autors europeus dels segle XV1II que esvan dedicar ala
composicio d oratoris seriaunafeinamolt llargai sense gaire sentit en un treball com aquest. No
obstant, i com areusm delahistoriade |’ oratori a Europa, es presentaran a continuacio aguns dels
compogitorsi oratoris esmentats per Smither.

Dinsdel’ambit de I’ oratori italia es poden esmentar diversos autorsi composicions. Leonardo
Leo (1694-1744), autor napolita, representa el pasde |’ estil barroc a primer classicisme. Operista
reputat, Leo també es vadedicar alamusicasacrai al’ oratori: tot i que les fontsindiquen que va
compondre amenys sis oratoris, nomeés només quatre n” han arribat fins as nostres dies. Oratorio per
la SS. Vergine del Rosario, duesversonsmusicasde Sant’Elena al Calvario i La morte d’Abel.
L'demany de naxementt i itdia de formacid Johann Adolf Hasse (1699-1783) va trebdlar
principalment a Dresden, Veneciai Viena El seu carrec mésimportant vaser e de Kapellmeister de la
cort de |’ elector de Dresden i es vafer molt conegut per les seves operes. Vacompondre uns onze
oratorisentreelsanys 1730 1750, lamajor part dels quals van ser presentats al’ esmentada ciutat
alemanya (només elstres primers van ser compostos per Venéciai Viena). Els més destacats dds
oratorisde Hasse son | pellegrini al sepolcro di Nostro Signore, Sant’Elena al Calvario i La

conversione di Sant’Agostino.
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Un dtre compositor napolita és Nicolo Jommeli (1714-1774). Entre €s carecs més
importants que va ocupar destanquen € de mestre de capdllaal’ Ospedae degl’ Incurabili aVenéciai €
de maestro coadiutore alacapellapapa de Roma. A mésdel’ opera, Jommelli també va cultivar €
generedel’ oratori. Tot i que semblaque vaescriure unes nou composicions d’ aguest tipus, nomésse'n
conserven quatre, totes eles ambllibret de Metastasio: Isacco, figura del Redentore; La Betulia
liberata; Gioas i La passione di Gesu Cristo.

Un dels compositors d oratoris més prolifics d’ aquest moment és Ferdinando Bertoni (1725-
1813): entre 1746 i 1785 va compondre un cinquantena d’ oratoris, d’ entre els quals destaca David
poenitens. Vaser organistai mestre de capellade sant Marc de Veneciai I’any 1773 va ser nomenat
membre de I’Accademia filarmonica de Bolonya. La sevafamacom amusic, que esva estendre per tot
Europa, d vaportar adirigir a King's Theaire de Londres d llarg de quatre temporades.

Quan esparlade |’ oratori italiade segle XVI1I no es pot oblidar lafigura de Joseph Haydn.
Toti quedsseusdosoraoris més coneguts, La Creacioi Les estacions, tenen € seu text en demany,
S hadedestacar I’ obrall ritorno di Tobia, unadeles obres itaianes més remarcables des darrers anys
del set-cents. L’ oratori vaser encarregat per la Tonskinstler-Societét per ser interpretat en e marc dels
concerts de Quaresma oraganitzats per aquestaingtitucio i esva poder sentir elsdies2i 4 d abril de
1775 aViena Tenint en compte € nimero de misics que formaven part del’ orquestrai cor d’ agquesta
societat musical, al’ estrenad'll ritorno di Tobia hi devien intervenir almenys uns 180 interprets. Ca
adonar-se dd fet que quan Haydn va compondre aquest oratori encarano haviaempres els seus dos
viatges aLondres (que van tenir lloc entre 17911 1792 € primer i entre 1794 i 1795 & segon), per la
qua cosaall ritorno di Tobia no s hi trobaran aguelles clariss mesinfluencies handelianes que si que
S observen ala Creacid i Les estacions.

El darrer dels compositors que S han de considerar en aquest apartat sobre |’ oratori itdiaés
Pietro Alessandro Guglielmi (1728-1804). Dels seus set oratoris compostos entre 1764 1 1802 en
destacaun: Debora e Sisara. Lamgjor part d’ aquestes composicions per la congregacié del’ oratori a
Romai per ser interpretats en €s concerts de Quaresma organitzats pels diferents teatres ngpolitans.

Per entendre lagtuacio del’ oratori al’ Anglaterraalasegonameitat dd segle XVIII cd referir-se
alaveneracio d aquest pais per Handel. Encara durant lavidadel compositor alemany era costum

organitzar per diferents ciutats angleses festivals en els quals s interpretavamisicade Handel. A les
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primeres décades del set-cents els mUsics que integraven I’ orquestrai € cor eren relativament pocs=. A
mesurague avancavad seglelesxifres s anaven incrementant cada cop més: aixi, en unarepresentacio a
Oxford I’any 1733 jahi havia 70 interprets; a mateix lloc I'any 1754 esvaarribar a un centenar de
musics. Aquest increment que es donaa Oxford s observaiguament ad' atres ciutats del Regne Unit.
Un any important en la historiade I'oratori anglesés d 1784. Sr Charles Burney explica les
conclusions aqué van arribar tres dels directors anglesos més importants del moment (el vescomte
Fitzwilliam, Sir Watkin Williams Wynn i Joah Bates): “ after remarking that the number of eminent
musical performersof al kinds, both vocal and instrumental, with which London abounded was far
greater than in any other city of Europe, it was lamented that there was no public periodical occasion
for collecting and consolidating them into one band; by which means a performance might be exhibited

on so grand and magnificent a scale as no other part of the world could equal”*®

. Per portar aterme
aquest macro concert van pensar en I’ any 1784: erad vint-i-cinque aniversari delamort de Handd i
segons es creiaen aguel moment en centé aniversari dd seu naixement. Finament €s concerts van tenir
llocdsdies26, 271 29 demaigi, per desig delareina, aaquestesdates s hi van afegir elsdies3i 5de
juny. Al concert del dia 29 esvaoferir complet I’ oratori Messiah. Per alstres dies es va comptar amb
untotal de 526 misics, entre ingrumentistesi cantants. L’ orquestra estavaintergrada per 251 persones
i laseccid vocd per 275. Ladireccio generd desdel’ orgue vaestar acarrec de Joah Batesi, per td que
les sevesindicacions fossin vistes per tots els mlsics va estar assistit per tres subdirectors situats a
centrei dsdoscogtatsdel’ orquestra.

Aquests festivals es van anar repetint any rere any de maneragairebé ininterrupudafins el
1791. Cadacop € nimero d' intérprets augmentava: € 1786 hi van intervenir 640 masics, € 1787, 806;
el 1791, 1068. Es precisament en aguest darrer any quan Joseph Haydn va assistir a un d' aquests
concerts, que de ben segur que van influenciar-lo al’ hora de compondre es seus oratorisLa Creacid i
Les estacions.

Entre els compositors anglesos de la segona meitat del segle XVl que esvan dedicar ala

compocisié d' oratoris cal esmentar €l's seglients: John Christopher Smith, Thomas Agustine Arne,
John Worgan i John Stanley. El primer delallista (1712-1795), del qua es coneixen Sisoratoris, va

2 Per exemple, I"any 1727 per santa Cecilia es va organitzar a Bristol un d’ aquests festivals en el qual hi van
Partici par unatrentenade misics.

* Charles Burney, An Account of the Musical Performances in Westminster-Abbey, and the Pantheon, May
26th, 27th, 29th; and June the 3rd, and 5th, 1784 (Amsterdam: Fritz A. M. Knuf, 1964), 3. Citat per Howard
E. Smither, A History of the Oratorio 3:222-3.
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rebre algunes Ilicons de composicid de Handel. La sevaobramés coneguda és Paradise Lost. Altres
oratoris de Smith son: David’s Lamentation over Saul and Jonathan, Judith, The Feast of Darius,
Jehosaphat i Redemption.

Thomas Agustine Arne (1710-1778) va compondre dos oratoris. The Death of Abel (que en
posteriors presentacions es vatitular The Sacrifice) i Judith. El primer dels dos estava basat en € llibret
La morte d’Abel de Metastasio. John Worgan, que vaviure entre elsanys 17241 1790, va escriure
guatre oratoris. Manasseh, The Chief of Maon, Gioas i Hannah. Els dos primers estan perdutsi €l
segon es conservaincomplet. John Stanley (1712-1786), cec des dels dos anys d’ edat, va escriure tres
oratoris Jephtha, Zimiri i The Fall of Egypt.

A I'horade considerar I’ oratori a's paisos germanics cd fer unaclaradistincio entre les zones
caoliquesi les protestants. En € primer grup es destaquen les corts de Viena, Dresden i Mannheim, a
més de laciutat de Salzburg. Dinsde I’ ambit protestant es pot parlar de llocs com araLeipzig,
Hamburg, L Ubeck o Berlin. Unadiferenciaimportant entre els oratorisd' unaii dtraareesésques béa
lazona catolica aquestes composicions mal formaven part delamissa, alazona protestant era costum
incloure un oratori en els serveisde lesfestes principals de I’ any. A la setmana santa aquests oratoris
rebien d nom dePassié. Els oratoris de la zona catolica es basen en un llibret principament dramatic,
generalment de poetesitaians. Les composicions de |es arees protestants també van seguir aquest
[libret dramatic, tot i que donant mésimportanciaalscorsi dscords. Tanmateix, alazona protestant
es vadesenvolupar un nou tipus de llibret que vadonar com aresultat I’ oratori liric. En aquestes obres
no es desenvolupa cap acci6, smplement s diferents personatges hi expressaven €ls seus sentiments
davant d’'un determinat fet religios (aquest fet solia estar rdlacionat amb la festa del diaen que
Sinterpretad determinat oratori).

Entre els compositors més destacats dins del’ambit germanicen generd cal destacar els
seglents: Georg Philipp Telemann, Carl Heinrich Graun, Carl Philipp Emanuel Bach, Johann Heinrich
Rolle, Joseph Haydn i Ludwig van Beethoven. Telemann (1681-1767) va ser un compositor molt
prolific que va conrear gairebé tots els géneres musicals del seu temps. A Hamburg Telemann va ser
nomenat Kantor de la Johanneum i director deles cinc esglésies principals de la ciutat. Tots aquests
carrecs exigien del compositor una extremada productivitat: havia d’ escriure dues cantates setmandsi

una passio cada any. D'dtra banda se |i demanaven diferents cantates anuas per tal de ser
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interpretades en celebracions religioses, oratoris per interpretar-se en consagracions d' eglésies, cantates
per ser tocades en cd ebracions civiquesi unaKapitansmusik cada any (estractad’ un génere destinat a
lamiliciad Hamburg que consistiaen un oratori seguit d’ una serenata). Pel quefaa génere que ocupa
aquestates de Telemann es coneixen cinquanta-dues passions, trenta-is Kapitansmusiken i uns dotze
oratoris. Aquestes obres les va escriure princiapalment per Hamburg i Frankfurt (per aguesta darrera
sonla mgor part des seus oratoris). Entre les seves composicons destaquen: Seliges Erwagen,
Betrachtung der Neunten Stunde an dem Todes-Tage Jesu, Tod Jesu, Hirten bei der Krippe,
Auferstehung und Himmelfahrt, Befreite Israel, Auferstehung i Tag des Gerichts.

Graun (1703 0 1704-1759), tot i que va compondre una gran quantitat d’ Operesi cantates, a
mésd obres ingrumenta's, només vaescriure un sol oratori, Tod Jesu, que vaser estrenat € 1755.

El segon fill de Johann Sebastian Bach, Carl Phililpp, vanéxer aWeimar € 17141 vamorir a
Hamburg € 1788. Quan |’ any 1740 € princep Frederic va ser nomenet rei i vatradladar-se aBerlin,
Carl Philipp jaestavad seu servel i vacontinuar mantenint € seu carrec. Durant aquests anys Bach va
escriure una gran quatitat de musica per atecla. Descontent de les condicions de Berlin va decidir
cawia delloc detrebdl i, finAment, esvatradladar aHamburg on, després delamort de Telemann, va
succeir-lo entots es seus carrecsi obligacions. Bach vahaver de dedicar-sealamusicardigiosa, genere
que no haviatingut I’ oprtunitat de conrear a Berlin. Son, doncs, d’ aguesta época tots elsoratoris
d aquest compositor. Destaquen els seglients. Die Israeliten in der Wiste, Die letzten Leiden des
Erlosersi Auferstehung und Himmelfahrt Jesu.

Durant I’ epocaen que Rolle (1716-1785) vatrebdlar aMagdeburg va participar activament en
unaassociacio d'intellectuas coneguda primer amb € nom de Geehrten Clubb i després per
Literarische Gesdllschaft, fundadal’ any 1760. Entre atres activitats aquesta agrupaci 6 organitzavauna
serie de concerts anuals, ladireccio dels quals es va confiar aRolle. El compositor va escriure una
vintenad’ oratoris per a aguestes audicions, entre el's que es poden esmentar Abraham auf Moria,
Lazarus i Thirza und ihre Séhne. Aqueststresreflecteixen clarament |’ estil Sturm und Drang, tan
caracterigtic d aguesta epoca (e stres oratoris van ser escritsentre 17761 1779).

Tot i que en unaatrapart jas haparlat de Haydn, cal considerar-lo aqui pel que faas seus
oratorisen demany: La Creacid i Les estacions, tots dos, comja sha dit, escrits després de

I’assistenciadel compositor aaguns dels macroconcertsen commemoracié de Handdl; son obres,
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doncs, amb cdlarainfluenciahanddiana. Estracta, per dtrabanda, deles dues obres mésimportants dels
darrers anys del compositor i també de |’ epoca classica. Cal indicar que Les estacions, segurament

perque es basaen un temano del tot religids, no vaser qudificat d oratori pel seu autor en laprimera
edici6 de lapartitura. No obstant, de maneragenerd, tant al’ época de Haydn com en ds nostres dies,

Les estacions és considerat un oratori.

El darrer dels compositors de |’ ambit germanic és Ludwig van Begthoven (1770-1827), autor
d un Unic oratori: Christus am Oelberge. L’ origen d’ aguesta composicio estrobaen I’ any 1803 quan
Emanud Schikaneder |i demanad misic unadperaper d recentment estrenat Theater-an-der-Wien. A
meés del’ Opera encarregadahi havia I’ oportunitat de reditzar-hi un concert, ocasié per ala qud
Beethoven va compondre Christus am Oelberge. L’obra, que va ser compostaen unes poques
setmanes, va ser estrenada al’ esmentat teatre el dia5 d' abril de 1803, dimarts de sstmana santa.
Aquest mateix diaa mati Beethoven encarava introduir una part per alstrombons. L’ obraque
finament va sentir-se aquellatarda no és exactament lamateixa que posteriorment esva publicar, jaque
en aguestadarreral’ autor hi vafer unagran quantitat de modificacionsi hi vaafegir un cor nou. Tot axo
vacomportar unallargafeinaper part de Begthoven, cosaque vafer quelapublicacio S endarreris molt
detemps, finament Christus am Oelberg va ser editat I any 1811 per Breitkopf & Hartdl.

A I'horade parlar del’ oratori alaFrangcadd segle XVIII s hadetenir molt present € concert
spirituel. Aquests concerts tenien lloc durant les époques en quel’ Académie Royde de Musique havia
detancar les portes. desdel cinque diumenge de quaresmafinsal’ octava de Pasqua, per pentecosta,
tots sants, nadal, les festes de laMare de Déu i totes les vigilies de festes. Aquests concerts esvan
inaugurar € 1725 esvan mantenir ininterrompudament finsel 1790. Durant els primersanys|’ anic
gue se sentia en aguests concerts eramusicainstrumenta | motets en llati. Quan Jean-Joseph Cassanéa
de Mondonville vaassolir ladireccio dels concerts spirituels I'any 1755 va ser quan I'oratori va
comencar aformar part dd repertori habitud d aquests recitds. El primer oratori que shi va
representar va ser Les Israélites a la montagne d’Horeb, amb misicade Mondonville. Entre els anys
1762 (quan Mondonville vadeixar ladirecciO) i 1773, dsdiferents misics que van estar a front dels
concerts spirituels van mostrar un nul interés pel genere. No obstant, des d’ aquesta darreradatafins a
1790 I’ oratori vaestar permanent present en aguests concerts. Van ser diversos els compositors que

van escriure obres per ser-hi interpretades.
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Tres son elscompositors que ca consderar al’ horadetractar I’ oratori a Franga: Henri-Joseph
Riged, Francois-Joseph Gossec i Jean-Frangois Le Sueur. Rigd (1741-1799) va compondre tres
oraoris, La sortie d’Egypte, La destruction de Jérichoi Jephté. Del belga Gossec (1734-1829) es
coneixen dues composicions pertanyents a genere que ocupalatesi: La nativité i L’arche d’alliance
devant Jérusalem. De Le Sueur (1760-1837) cal esmentar € tipus d’ obres que es coneixen amb la
denominacid missa-oratori: es tracta de composicions que participen de les caracteristiques del's dos
generes en les quals es presenten elstexts de I’ Ordinari dela Missa de maneradramatitzada. Va
compondre quatre misses-oratori per alesfestes de nadal, pasqua, pentecostai I’ assumpcié. Per dtra
bandatambeé ca esmentar es oratoris (aqui amb d sentit més estricte ddl terme) Ruth et Noémi i Ruth et
Booz, concebuts com acomplementaris.

Pd quefaal’ oratori aEspanyaHoward E. Smither esbasaen I’ obrade José Rafael Carrerasy
Bulbena El oratorio musical. Desde su origen hasta nuestros dias'*. El problemade I’oratori a
Espanya, des dd punt devistade Carrerasy Bulbena, jas haestudiat d capitol dedicat al’ estat dela
questio, per laqua cosano cd inggtir més en aquest punt. Si que s hade deixar constancia, no obgtant,
guedinsdelahistoriadel’ oratori a Europa, Espanya, i especiament Catalunya, hi tenen unlloc que ca
destacer i tenir-lo en congderacio.

Howard E. Smither™® explicaque, adiferénciad’ Espanya, a Portuga no hi hacap treball que
resumeixi lahistoriade |’ oratori en aguest pais. Tanmateix també hi va haver compositors que esvan
dedicar aaquest genere. Un dels primers autors és @ catala de naixement JaymedelaTéy Sagau (c.
1680-1736), dd qua es coneix un oratori dedicat a sant Viceng que va ser interpretat alacatedra de
Lisboad 1719. Segons elsllibrets conservats aquesta obra es varepetir, per lamateixa festa de sant
Vicengi a mateix lloc esanys 1721, 1722 1723. L’ any 1720, no obstant, |’ oratori asant Viceng
interpretat ala catedral lisboeta va ser compost per Antonio Literes (1673-1747). Smither conclou
dient que no se sap S aquestatradicio de cantar oratoris ala seu de Lisboa vacontinuar d llarg detot
segle XVII1; proposa que cal fer un estudi més detingut sobre aguest genere a Portugal per arribar a
conclusons més solides.

Podriadir-se que qui va introduir I’oratori aDinamarca va ser I’'demany Johann Adolph

Scheibe, quel’any 1740 va ser nomenat per Christian VI mestre de capelladelacort reid. Tot i que

' José Rafael Carrerasy Bulbena, El oratorio musical.
' Howard E. Smither, A History of the Oratorio 3:612-5.
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guan d monarcavamorir I’any 1746 Scheibe vadexar € carrec, vacontinuar vivint aDinamarcai va
exercir una notable influencia sobre els compositors d' aquest pais. Per dtre banda Scheibe va ser un
dels primers autors que va escriure una passio en lallengua propiadd pais. Den dgende Jesus (1762).
Després d’ aguest es van sentir atres oratoris, en llenguaitdiana, d' autors com ara Jommelli, Hasse,

Paisdlo, Sdieri i Friedrich Heinrich Himmd. L’ any 1786 vaser interpretat € Messiah de Handel. Cap
afinalsde seglelacort reid vatornar ainteressar-se pels oratoris en |lengua danesa; en aquest context
ca esmentar Johann Abraham Peter Schulz (1747-1800) i Friedrich Aemilius Kunzen (1761-1817).
Tots dos, de manera successiva, van ostenar €ls carrecs de mestre de capelladelacort i director del

Teatre Reid Danés. Poques dades dona Smither sobre |’ oratori a Suecia. El 1731 Johann Helmich
Roman (1694-1758) inicia una serie de concerts publics en es quals, en part s hi interpretaramisica
religiosa: les obres seran, en aguest primer moment, en demany i enitdia A lasegonameitat del segle
continuaran els concerts plblics i en aguest cas els autors dels quas Sinterpretaran obres seran

Graunn, Francesco Uttini (1723-2795) o Naumann. Ca assenydar que al’ aoril dd 1786 vaarribar a
Estocolm & Messiah de Handdl. La creacid va ser interpretada ala mateixa ciutat el 1801. Fins a

moment, € primer oratori suec conegut ésde |’ any 1809 (certament, estracta d’ una composicio més
aviat romantica que no pas classica); estractade Forsonaren pa Golgatha, de Christian Friedrich
Haeffner.

Pel quefa al’oratori ruscal ementar dosautors. Giuseppe Sati (1729-1802) i Stepan
Anikievich Degtiarev (1766-1813). Son del primer Gospodi vozzvakh k tebe, Tebe Boga khvalim i
Slava v vyshnykn. De segon, Minin i Pozharskii, ili Osvobozhdenie Moskvy. Algunes d aquestes
composicions requereixen per laseva interpretacio unaagrupacio instrumental propiadels paisos
edaus conegudaamb € nom de rogovoi orkestr. Estractad’ unaagrupaci6 instrumental formada per
trompes rectes de diferents tamanys en laqua cadainstrumentista pot interpretar només una solanota;
una melodia o un acompanyament harmonic s obté a base de sincronitzar les intervencions de cada
music. La rogovoi orkestr va ser molt utilitzada pel s compositors russos durant |a segona meitat del
segle XVIII; en dsprimersanysdel XX aguesta agrupacié instrumenta va caure en deslisi ben aviat

vadexar d utilitzar-s2



Aquestargpidai snteticaviso delahistoriade |’ oratori aEuropades dd seu origenfinsd segle
XVIII hade servir per centrar i contextuditzar € temaque ocupaaquestates. Ni Francesc Querdt ni la
resta de compositors catalans del segle X V111 que es van dedicar a aquest genere en son elsinventors;
I’ oratori ja existia des de molts anys abans. Es per aquest motiu que no es pot tractar lafigura de
Francesc Queralt com acompositor d' oratorisi no saber en quin lloc delahistoriad aguest génereca
Stuar-lo. En aquest apartat S havist unahistoriagenera del’ oratori a Europa; segons es despren de
I’ obrade Howard E. Smither (resumidaales pagines anteriors), maximaautoritet actuad sobre e genere,
no sembla que els compositors catal ans hagin mostrat gaire interés per | oratori. A |’ gpartat seglient, on
estractarasobre |’ oratori a Catalunya, es demostrara que aquestaidea és ddl tot equivocada: van ser
molts els compositors que acasa nostraes vandedicar al’oratori i, com es pot veure amb les
composicions de Francesc Querdt que acompanyen agquestates, estractad unes obres d’ unagran

quaitat musical que poden Stuar-sed costat de qualseval dtracreacio europeade |’ epoca

N OVESAPORTACIONS. L’ ORATORI ACATALUNYA

Ta com s havig al’ apartat dedicat al’ estat de la quiestié, I’ oratori semblaque vatenir una
certapresénciaala Catdunyadd segle XVIII. Les meves investigacions sobre aquest temam'’ han
portat a concloure que aquest genere vatenir acasa nostraunagran importancia: van ser moltsesllocs,
tant aBarcelona com afora d'agquesta ciutat, on es van interpretar oratoris. Per atra banda cd
assenyalar que un gran nombre de compositors catdlans del segle XVIII van escriure alguna obra
pertanyent aaquest génere. Aquestes afirmacions es basen en lainformacio que proporcionen €s 384
[libretsi les 77 partitures presentades al’ apendix 10 d’ aquestatesi, que, per altra banda, permeten
bastir una gran part de la historiade I’ oratori a Catalunya. En efecte, aquests llibretsno indiquen
unicament € nom del’autor i € titol del’ obra, Snd queameés s hi expliquen, en aguns casos amb molt
de detall, s motius pels quals esvainterpretar I’ oratori, on va ser interpretat, quinavaser lacapella

musicd encarregadad’ executar-lo o en quina data va ser interpretat. Tota aguesta informacio es
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completai es complementaamb s comentaris, moltes vegades tanmatex ingenus, del Calaix de sastre

deRafad d Amat i de Cortada

Per determinar els compositors catalans dedicats al’ oratori seran Utils els catdegs dellibretsi

de partitures. A partir d’ aguests s observa que son quaranta-un. A continuaci6 es presenten els noms

d aquests autors amb els anys ddls oratoris més antic i més modern conservats':

Francesc Vdls (1717-1737)
Jaume Casdllas (1726-1731)
Josep Picafiol (1727-1737)

Berna Tria(o Trias) (1728-1753)
Onofre Puig (1729)

Ivan Genesta (1733)

Josen Bernat (1734-1741)
Sdvador Figuera(1736-1745)
Josep Pujol (1738-1772)

Josep Masvesf (1740-1758)
Emanud Gonima (1743-1774)
Pau Monserrat (1746-1759)

Joan Rossdl| (1747)

Antoni Jordi (1748-1782)
Manuel Thomasy Maymir (1750)
Tomés Milans (1751-1753)

Josep Duran (1757-1771)

Jaume Arau (0 Aran) (1758-1777)
Geroni Serratosa (1759-1768)
Pere Antoni Monlled (1760-1790)
Domenech Clusa (1765)

Raimon Mila(1771)

Josep Gari (1771)

Francesc Querat (1774-1804)
Francesc Junca (1777-1779)
Joan Petzi (1777)

Magi Riera(1780-1791)
Josen Caul (1791-1799)
Josep Pons (1793)

Vicenc Alsna(1795)

Ignas Ducass (1799)
CarlesBaguer (1805)
Antoni Guiu (1807)

Ramon Alex (?)

Ignes Pardla(?)

Pleye (1807)

Gabrid Migud (?)

Antoni Mestres (?)

Pau Llinds (?)

Calesdulian (?)

Joan Sarret (?)

1% 3 entén que tot el que s exposa en aquest capitol es basa en els Ilibretsi mUsiques presentats a |’ apéndix 10.
Considerant el fet que poden aparéxer més llibrets, lainformacié donada a continuaci6 és susceptible de ser

ampliada.
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A mésd assenydar dsnomsddsautors, dsllibrets també indiquen les capelesmusicas deles
quals aguests compositors eren mestres o hi estaven vinculats per algun motiu. Després defer € buidat
ded cataleg dellibrets s observen 18 capelles de diferents llocs de Catal unya que, en magjor o menor
mesura, cantaven aguest tipus d’ obres. Aix0 demostraquel’ oratori no vaser un génere noméslimiteat a
Barcdona, sind que amoltes altres ciutats i pobles catalanses van interpretar aguest tipus de
composicionsd llarg detot  segle XVIII. A continuacio es presenten les diferents capdles musicalsi,
ordenats cronol ogicament, /s compositors que en van ser mestres (els comptats casos en que el
compositor no erael mestre dela capella s indiquen particularment). Els anys col |ocats a continuacid
dels autors no coincideixen necessariament amb elsanys de magisteri Sné que, comen d quadre
anterior, estractade les dates dels oratoris més antic i més modern conservats de cadascun d' ells. Cal
tenir en compte, no obstant, que lallista de compositors vinculats ala Catedral de Barcelona, ha estat
elaborada, en part, apartir dels oratoris procedents d' aguest lloc; en aguest cas, contrariament a que
passaamb dsllibrets, no sindicas € compositor N’ erao no mestre de capella. Aixo sgnificaqueala
Catedrd de Barcdlonaes van interpretar oratoris d’ aquests compositors, pero no és segur quetotsells
en fossn mestres de capdla A bandadds que s indiquen a continuaci6 es conservaalaseu barceonina

un oratori incomplet de Pleyel, datat del’ any 1807.

Capdlesmusicdsbarcdonines
CapdladelaCatedrd
Francesc Vals (1717-1737)
Josep Picaiol (1727-1737)
Josep Pujol (1738-1772)
Francesc Querdt (1774-1804)
Ramon Aleix (?)
Viceng Alana(1795)
CarlesBaguer (1805) (organista)
Antoni Guiu (1807)
Ignas Pardla(?)
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Reid Capellade Nogtra Senyorade Palao
Berna Tria (o Trias) (1728-1753)
Josep Duran (1757-1771)

Antoni Mestres (?) (organista)

Josep Picafiol (gpareix com amesire d aquesta capellaen un oratori sense data).

Capdllade SantaMaiadd Mar
Jaume Casdllas (1726-1731)

Sdvador Figuera (o Figueras) (1736-1745)

Pau Monsarrat (1746-1759)
Pere Antoni Monlled (1760-1790)
Josep Caul (1791-1799)

Capdlade Nogtra Senyoradd Pi
PauLinds(?)

Capdladel’ Esglésadds Sants ugt i Pastor
Onofre Puig (1729)
Tomas Milans (1751-1753)

Capdladel’Esglésade Sant Cugeat dd Rech

Ignes Ducass (1799)
Capdlesmusicasd arreu de Cataunya

CapdladelaCatedrd de Tarragona
Joan Rosl (1747)

CapdladelaCatedrd de Girona
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Emanud Gonima (1737-1774)
Francesc Junca (1777-1779)
Josep Pons (1793)

Capdlade!’ EsglésaParroquid delLaBishd (?)
Manud Thomasy Maymir (1750)

Capdladel’ EsglésaParroquid de Torrodlade Montgri
Geroni Serratosa (1759-1768)

CapdladelaSeu de Manresa
Josep Masvesi (1740-1758)
Joan Petzi (1777)

Capdladel’ Esglésade SantaMariade Mataro
Jaume Arau (0 Aran) (1758-1777)

CapdladelaCatedrd deVic
Josen Bernat (1734-1741)
Antoni Jordi (1748-1782)
Joan Sarret (?)

Capdlade!’ Egglésade Vilafrancadd Penedés
Raimon Mila(1771)

Magi Riera (1780-1791)

Capdladel’ Esglésade Sant Antoni Abat de Vilanova
Josep Gari (1771)
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Capdladel’ EgglésaCoallegid de SantaMariade Guissona
Ivan Genesta (1733)

Capdladd Monedtir de Vdlbona
Domenech Clusa (1765)

CapdladelaCatedrd dePdma
Gabrid Migud (?) (Bendficia de !’ esglésade Sant Nicolau de PAmai music dela Catedrd)
Carles dulian (?) (Primer violi delaCatedrd de PAmai Primer oboe del Regiment d’ Oran)

Cd considerar que hi haviamoltsllocs on es cantaven oratoris que no tenien capellamusica propia:
aquest ésd cas, entremolts d’ dtresi només pres com aexemple sgnificetiu, del’ esglésiade sant Fdlip
Neri, alaqua hi assgtialacapeladelaCatedrd. Lallista precedent, per tant, no donalatotditat deles
esglésies de Catalunyaon S interpretaven aquestes composicions. A partir del cataleg de llibrets es
poden determinar unaseixantenad’ esglésies, que es detalen a continuaci 6, on es cantaven aquest tipus
d obres. Entre paréntesis s indiquen €l's compositors que en cada cas hi van crear oratoris. (Lalligaque
es presenta continuacio conté totes lesesglésies que S esmenten en dsllibrets, tant aquelles que

posseien capelamusica propiacom lesqueno.)

EsglésesdeBarcdona
Convent dels Pares Agonitzants (Pau Monserrat, Bernat Trias).
Convent de sant Agusti (Bernat Trias, Josep Duran).
Monestir de Nostra Senyorad' Alguaire (Josep Picafiol, Francesc Querdlt).
Comfrariade sant Antoni de Padua (Salvador Figuera, Pau Monserrat).
Esglésade Betlem (Bernardo Trias, Josep Picaiol, Josep Pujal).
Esglésade Nosra Senyoradd Bonsuccés (Savador Figuera)
Convent dds Caputxins (Jaume Casdllas, Sdvador Figuera, Pau Monsarrat, Francesc Querdlt).
Convent del's Pares Menors Caputxins (Pere Antoni Monlled).
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Esglésadd Convent de Carmdlites Cdcats (Josep Pujol).

Convent de les Carmelites Descal ces (Jaume Casdllas, Bernat Trig, Francesc Querdlt).
Convent del Carmelites Desca cos (Josep Pujol).

Catedrd (Francec Vdls, Francesc Querdt).

Convent de santa Caterina (Josep Pujol, Pere Antoni Monlled).

Convent de sant Gaieta (Francesc Valls, Pere Antoni Monlled, Josep Cav).
Esglésade sant Cugat del Rec (Ignas Ducass)

Convent delesMares de I’ Ensenyancai Companyade Maria (Bernat Tria, Josep Pujol, Josep
Duran).

Convent de santa Euldia (Savador Figuera, Josep Pujol, Pau Monsarrat).

Oratori de sant Felip Neri (Josep Pujol, Pau Monsarrat, Francesc Querdt, Carles Baguer).
Convent de sant Francesc de Paula(Francesc Vdls)

Convent de sant Francesc (Salvador Figuera, Pau Monserrat, Pere Antoni Monlled).
Monestir de les Geronimes (Pere Antoni Monlled).

Convent de santalsabe (Bernat Tria, Josep Pujal).

Monestir de Nostra Senyora de Jerusdem (Bernat Tria, Tomas Milans).

Esglésiade sant Joan de Jerusalem (Josep Pujol).

Esglésaddssants Just i Pastor (Onofre Puig, Tomas Milans).

Esglésade santaMariadd Mar (Pau Monsarrat, Pere Antoni Monlled).

Esglésadel’ Hospici de Peregrins de santa Marta (Pau Monserrat).

Convent delaMerce (Francesc Vdls, Jaume Casdllas, Josep Picafiol, Bernat Tria, Josep Pujol, Pau
Monserrat, Pere Antoni Monlled, Francesc Queralt, Josep Cau).

Convent de Religioses Minimes Desclaces (Bernat Tria, Francesc Querdlt).

Collegi de Monte-Alegre (Josep Pujol, Francesc Querdt).

Convent de Montsi6 (Bernat Tria).

EsglésaddsParesMinims (Sdvador Figuera, Francesc Querdt).

Esglésadd Palao (Bernat Tria, Josep Duran).

Parroquia de sant Pere (Francesc Querdt).

Monestir de sant Pere deles Pud -les (Bernat Tria, Josep Pujol, Francesc Queralt).
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Esglésiadels Estudis de sant Sebagtia (Bernat Tria, Sdvador Figuera, Josep Pujol, Pau Monserrét,
Pere Antoni Monlled).

Convent dels Trinitaris Ca cats (Josep Pujol, Pere Antoni Monlled).

Convent dels Trinitaris Descalcos (Bernat Tria, Pau Monsarrat, Josep Duran, Francesc Queralt).
Convent de la Santissma Trinitat (Josep Pujol).

Monestir de Nostra Senyorade Valdonzella (Bernat Tria, Pau Monserrat, Josep Duran).

Esglésesd areu de Catdunya
CapdladdsDalors (Girona) (Emanud Gonima).
Monedtir de sant Pere de Galligans (Girona) (Emanuel Gonima).
Esglésadds Jestiites (Girona) (Emanue Gonima).
Collegi de sant Marti (Girona) (Emanud Gonima).
Convent del's Pares Predicadors (Girona) (Emanuel Gonima, Francesc Junca, Josep Pons).
CapdladdsDolors(LaBishd) (Manue Thomasi Maymir).
EsglésaParroquid de sant Genis (Torroelade Montgri) (Geroni Serratosa).
Convent de Nostra Senyoradels Angdlsi santa Clara (Manresa) (Josep Masves).
Esglésades Jestiites (Manresa) (Josep Masves).
Convent de les Carmdlites Descal ces (Matard) (Francesc Querdt, Jaume Arav).
Catedrd (Vic) (Antoni Jordi).
Convent dels Caputxins (Vic) (Antoni Jordh).
Convent deles Carmélites Calcades (Vic) (Josep Bernat).
Convent de les Carmelites Desca ces (Vic) (Antoni Jordi).
Esglésade!’ Hogpitd dela Santa Creu (Vic) (Antoni Jordi).
Convent del Santissm Rosari (Vic) (Antoni Jordi).
Convent dels Trinitaris Desca ¢os (Vic) (Josep Bernat).
Convent dds Carmdlites (Vilafrancadd Penedes) (Magi Riera).
Esglésade Sant Antoni Abat (Vilanova) (Josep Gari).
Col legiata de santa Maria (Guissona) (Ivan Genesta).
Monedtir de Nogtra Senyora de Vdlbona (Valbona) (Doménec Clusa).
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Convent de sant Domenec (Pdmade Malorca) (No s especifical’ autor).

A banda de les ciutats esmentades alallista anterior cal referir-seaun llibret que no indicani la
localitat ni I’ esglésiaon vaser interpretat I’ oratori, perd molt bé podriatractar-se de Tarragona (ciutat
que no estarepresentadaalallista). Estractadel’” Oratorio sacro” La lengua y dedo de Dios, cantat el
darrer diadd novenari dedicat asant Antoni de Padual’. La composicio és de Joan Rossell i va ser
interpretada per la Capella de la Catedral de Tarragona. Tot i que no se sapigal’ esglésiaon va ser
executada aguesta composicio, ésinteressant destacar-la perque donatestimoni del fet que en aquesta
ciutat també s interpretaven oratoris. Cal assenydar, per dtrabanda, que hi hamaltsllibrets que només
indiquen laciutat, sensefer referénciaacap lloc concret: aixo significaquelallistad esglésies donadano
és en absolut tancada

A més detotaaquestainformacié, dsllibrets també indiquen es motius pels quas s interpretaven
els oratoris. Les raons son moltesi molt diverses, perd es poden resumir en les que es presenten a
continuacié, que son les més repetides. El seglient quadre mostratambeé les esglésies on era habituad que

S interpretessin oratoris.

Per cdlebrar unafestadedicadaalaMare de Déu o aun sant:
A I'exglésiade Betlem s interpretava anualment un oratori per celebrar lafestade lalmmaculada
(findsdemaig, principisdejuny).
A I’esglésiadel Bonsuccés de Barcelona s interpretaven oratoris dedicats ala Mare de Déu del
Dolors.
A I'esglésiade Convent de Sant Francesc de Barcelona s interpretaven oratoris per la feta i
novenari de sant Antoni de Padua.
Al Monestir de Nostra Senyora de Vdldonzella s interpretaven oratoris en honor a sant Bernat de
Claravd.
A Convent dels Carmelites Descal cos de Barcelona s interpretaven oratoris dedicats a sant Josep.
A I'exglésade Pares de Sant Gaeta es cantaven oratoris en honor de sant Miqud dels Sants.

" Per amés informacié sobre aquest “Oratorio sacro” veure el nimero 339 del cataleg de Ilibrets presentat al
darrer apéndix d’' aquestatesi.
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Als convents de les Carmelites Desclaces es dedicaven oratoris asant Joan delaCreu i a Santa
Teresade Jeslis.

Al Convent de laMerce de Barcel ona es cantaven oratoris en honor a sant Serapi i asant Carles
Borromeu.

Al Convent de Santa Caterinaes dedicaven oratoris asant Viceng Ferrer.

A I'exglésiadd Palao de la Comtessa es cantava anualment un oratori en accié de gracies per la
victoriade Lepant contrales tropes turques.

Al Monedtir de Sant Pere deles Pud les S interpretaven oratoris dedicats a sant Magi.

El gremi de platers dedicaoratorisasant Eloi.

A diferents esglésies de Barcelona es dedicaven oratorisalaMare de Déu delaMerce i asanta
Euldia

A I'esglésiade Sant Francesc de Paulade Girona, i alesdds ParesMinimsi Minimes Descaces de
Barcdonas interpretaven oratoris per ceebrar lafesta de sant Francesc de Paula

A | esglésadds Jeslites de Manresaesva cantar elsdies 8, 9, 101 11 de maig de 1745 un oratori
dedicat aFdip V.

A Vic sinterpretaven oratorisdedicats d patrons de laciutat, ssantsLluciai Macia

Per celebrar una bestificaci 6 0 una.canonitzacio:
L’any 1729 esvacelebrar amb lainterpretacio d’ un oratori a Reial Convent de Caputxins de
Barcelonala bestificacio de Fide de Sigmaringa. Al Convent de Caputxins de Vic esvacantar €ls
dies 17,18, 19i 20 d octubre de 1748 un “Rasgo al egorico que aplaude alos santos Fidel de
Sigmaringay loseph de Leonissaen e decreto de su canonizacion, y collocacion del Santissmo
Sacramento en & nuevo templo delaciudad de Vic™8,
A I'esglésiade Betlem se celebraamb oratoris la canonitzacio de sant Joan Francesc Regis|’any
1738.
Els Pares Agonitzantsi laCongregacio de I’ Agonia celebren amb oratorislabestificacio (1742) i la
canonitzacio (1747) de sant Camil deLdlis,

'8 Per tenir lainformacié completa d’ aquest oratori veure el nimero 101 del cataleg de Ilibrets presentat a
I’ apéndix de latesi.
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Labestificacié d 27 de maig de 1770 de Francesc Caraciolo vaser cdlebrat amb oratorisal’ església
de sant Sebastia

El 7 d’ octubre de 1779 I’ Ajuntament de Vic fa cantar un oratori per solemnitzar lesfestesdela
bestificacio de Mique dds Sants.

Al maig dd 1784 ds cgputxins celebren amb oratoris|a betificaci 6 de Lloreng de Brindis

Elsdies5, 6i 7 dejuliol de 1787 escantaun oraori d convent del's Pares Minims de Barcelona per
celebrar labedtificacio de Gaspar de Bono.

Per cdebrar  find de curs en indtitucions academiques.
Dediquen anudment oratorisasant Tomas d’ Aquino:
Estudis de Sant Sebadtia de Barcelona (entre abril i juny).
Col-legi de Mont-Alegre de Barcelona (entre octubre i desembrei entremaigi juliol).
Convent de Predicadors de Girona (entremaig i julial).
Académiadd Convent dd Santissm Rosari de Vic (juny).
Convent de sant Domenec de PAmade Madlorca (juliol).

Per celebrar laprofessid d unamonjas interpretaven oratoris en s seglients centres:
Convent de Religioses Minimes Descal ces.
Reid Monedtir de Sant PeredelesPud les.
Convent de SantaIsabdl.
Monegtir de Nostra Senyora de Jerusalem.
Convent delesMaresdel’ Ensenyancai Companyade Maria
Convent de Carmelites Descal ces.
Monegtir de Nostra Senyorade Valdonzella.
Monedtir de Nostra Senyorad' Alguaire.
Convent de Montsi6.
Monestir deles Geronimes.
Convent de Nostra Senyoradels Angelsi Santa Clarade Manresa
Convent de Carmelites Descalces de Mataro.
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Monedtir de Nostra Senyorade Vdlbona

També es cantaven oratoris en atres ocasions, com podia ser durant I’ octava de Corpus, amb
motiu de la col-locacié o trandacio de Sagrament o per commemorar els difunts d’ una parroquia (com
ésel casd oratori que esvacantar e 18 de marg de 1746 al’ Esglésiade SantaMariadel Mar de
Barcdona)'®.

A partir de tots aquests quadres es poden extreure tota una serie de conclusions interessants pel
quefaal oratori aCatdunyadurant € segle XVIII. En primer lloc cd destacar € fet que practicament la
totalitat dels compositors dedicats a aquest genere son cataans. Aixo contrasta absol utament amb una
formamusical smilar: I’ Opera. En aquest cas S observa que gairebé totesles Operesinterpretades ala
Barcel ona setcentista son d’ autors estrangers™. D’ aqui es pot deduir I’ arrdlament que |’ oratori vatenir
entre els compositors de Catalunya. Aquesta situacio permet que, a partir de I’ estudi dels oratoris
catalans, es pugui observar, S més no en part, I’ evolucié que lamusicavoca va sofrir a Catalunya
durant dssegle X VIII.

Unaaltra quiestio remarcable és el fet quel’ oratori no va estar present nhomésala ciutat de
Barcdona(com ése casdel’ Opera), Sind que es van interpretar aquest tipus d' obres adiferentsindrets
de Catalunya. En aquest sentit I’ oratori va representar unaimportant via que va permetre a poble
poder accedir alamusca. En efecte, tot i laremarcable ofertamusical barcelonina, la quantitat de gent
gue podiaanar a Teetre de la Santa Creu aveure unaopera, o ds mulltiples concerts privats que tenien
lloc en diferents cases nobiliaries i burgeses de Barcel ona, eramalt petitacomparadaamb € nimero de
persones que podiaassitir ales diferents esglésies de tot Catalunya per sentir-hi un oratori.

Lainformaci6 que s hadonat finsal moment ha estat extreta dels llibretsi de les partitures
conservades, tanmateix, hi haunaadtrafont interessant que permet completar lahistoriade |’ oratori a
Cadunya: estractade les anotacions fetes per Rafadl d Amat i de Cortadaen € seu Calaix de sastre.
A les seglients pagines no es reprodueixen latotditat de les noticies que I’ autor va escriure sobre e

tema que ocupa aquesta tesi, ssmplement es pretén, amb un numero certament important de cites,

' Estracte de I"” Oratorio mistico-sacro” de Pau Monserrat titulat EI divino Ulises. Per a més informaci6 veure
€l nimero 88 del catdleg de llibrets presentat al darrer apéndix d’ aquesta tesi.

*Veure Roger Alier, L’opera a Barcelona. Origens, desenvolupament i consolidacié de I’dpera com a
espectacle teatral a la Barcelona del segle XVIII. (Barcelona: IEC, 1990), 599-608, on presenta unallistade les
operes representades a la capital catalana entre els anys 1708 i 1801, i on es confirmal’ absoluta supremacia dels
compositors estrangers sobre els locals.
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mostrar ladestacada presenciaque |’ oratori vatenir alaciutat de Barcelona. Per dtrabanda, dgunesde
les conclusonsaque s ha aribat amb lesinformacions des llibrets queden confirmades amb les
noticies de Rafael d Amat i de Cortada. Tot i que € bar6 de Madava comencar e seu dietari I’ any
1769, una de les primeres dades interessants pel que faal’ oratori estrobal’any 1778. L’ autor, que
dbnancticia de laprofessié de MarialgnaciaVegai Sentmenat, fareferenciatacitaaun oratori de

Francesc Queraltt:

No havent notat aqui, en punt & Profecias, y entradas de monjas conegudas mias en convents de
edaciutat, noto, queenlo dia20 demaig de 1778, prengué o habit en lo Monegtir de Sant Pere de
las Pudllas, laS? D™ MarialgnasiaVega, y Senmenat, y sagermana D™ Maria profesy; Assidti ala
funcié devd, y Profesiade las dos S® vegas, lanoblesade Barcdong; lo demati d Ofici, y alatarde
d refresch. Lamusicafou delaCapelladelaCathedrd. Itemlo dial2 de Juliol de 1778, Profesaen
lo real Monestir de Junqueras D™ Maria LluisaFibdlér, y Brd, y lo any antes D™ Maria
Francisca, sagermanamgjor. La Concurrenciade la Parentelafou tota, y lanoblesamolta. Totala

Capellade musicadd Pdau &c?

A continuacio es presentauna dtranoticiaen que esfareferenciaal’ estrenad un oratori; en aquest

cas, pero, no sindicani d titol, ni I autor, ni lacapdlaencarregadad’interpretar-lo.

Dia 15 de Maig se han comensat |es annual s Festas de Sant Thomas de Aquino, que fan los
edudiantsdel Collegi dd Bisheenlalglesade Betlem, y demaen lalglesadelaMercé sefagrosa
Festadb ofici enmUsica, y Serm6 d demati y oratori nou en latarde, ab lo motiu de lacollocacié del
Sepulcre de S2Mariade Cervell6, o del Socos en la Capelladd Cruzero frente dela que estava
interinament, &expensas dela Casadd Duch de Medinacdi 2

* Estractadel “Dramaen masica’ La vocacion al claustro por la fidelidad a la gracia, interpretat per la capella
de la Catedral de Barcelona el 20 de maig de 1778 a Sant Pere de les Puel -les. Per a més detalls veure el niimero
227 del catdleg de llibrets presentat al’ apéndix 10 d' aquesta tesi.

? Rafael o Amat i de Cortada, Calaix de sastre. Vol I, 126. (juliol de 1778). AHB.

# Rafael o Amat i de Cortada, Calaix de sastre. Vol I, 159-60. (15 de maig de 1779). AHB.
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El juny del 1783 &l baré de Ma da esmenta un altre oratori de Francesc Queralt®. En aguest
cas, tanmateix, I interes de lancticiaestaen d fet quel’ autor dénala seva opinié sobre un fragment de

lacomposgicioi explicalasensacio quel’ obravacausar end public:

Dialy 2 de Juny de 1783foran les Festes dels Catedratics, y estudiantsdd Collegi del Bisbeenla
IglesadeBetlem, y enlavigilia 31 de maig, completats ab totalamusicade la Catedral, y en los
dos seguents, ofici, y oratori, conclusions en lastardes, Sermons als matins, Gran concurs de
Poble, y més delaBoira, que de altres paratges de la Ciutat per lo tan interesats a ditas Festes
annuals, tributa tota la escola tomistica a Sant Thomas de Aquino. Lamusicadel Oratori fou
sdecta, y lo Cantich per elami fort, que acaba ab Plusquam Salomon hic eralo embeleso delagent,
y mes delsvirtuosos de musica, per lo estrafia, y degre detotadla®

Unadadainteressant ladénaRafad d Amat i de Cortadad juny de 1783, quan explicad motiu
pel qua d capitol decretaque esoratoris S interpretin ales esglésies aprimera horade latarda per ta

gue quan sesurti delafuncio encarahi hagi llum de dia

Respecte de la poca 6 ninguna devoci 6 que en dguns se experimenta en funcions de Iglesias de
Barcelona, de musicas de oratoris, y dels novenaris lastardes, afi de evitar tals abusos dintre dels
Sagratstemples, halo Actud 111", que se acabiatotafesta de tarde ab clardr de dia, una hora abans
detocarselaoracio dd vespre dd Angelus; habent insinuét també, que li donardn gust, de que no hi
hagiaen lasIglesias, funcio en lastardes, S solsasmatins, &b lo que no dexaran de evitarse molts

escandols, y irreverencias en llochs tan sagrats.

Entre elsanys 1783 i 1785 €l bar6 de Malda anota les diferents esglésies on es van cantar
oratoris®’. El 26 d octubre de 1783 la.capellade la Catedrd interpreta un oratori al’ esglésadels pares
trinitaris descalcos de Barcelona; |’ 11 de gener de 1784 la matei xa agrupaciO interpreta un oratori a

# Estracta en aquest cas del “Drama allegorico-sacrum” dedicat a sant Tomas Salomon a Regina Saba invisus.
L’ obrava ser interpretada elsdies 1 i 2 de juny de 1783 per la capella de |a Catedral de Barcelona. Rafael
d’Amat i de Cortada es refereix al darrer moviment (un cor) de |’ oratori. Per a més detalls veure el nimero 289
del cataleg dellibrets presentat al’ apéndix 10 d’ aquesta tesi. La partitura completa d’ aguest oratori es reprodueix
I’ apéndix 2 d' aquest treball que el lector té ales mans.

* Rafael o' Amat i de Cortada, Calaix de sastre. Vol |, 258. (1, 2 de juny de 1783). AHB.

* Rafael o Amat i de Cortada, Calaix de sastre. Vol I, 297. (30 de juny de 1783). AHB.
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I’esglésiadd Carme, amb motiu delafestade sant Francesc de Siena. L’ 11 de mar¢ ddl mateix any la
capellade musicadelaCatedrd s encarregadel’ oratori presentat al’ església de santa Caterina. Sense
donar-ne més detalls &l baré de Maldafareferenciaaun oratori nou interpretat per lacapelladela
Catedrd elsdies9, 10, 11i 12 demaig de 1784. Lamateixa agrupacio vacantar € 25 de gener de 1785
El juicio particular al’ esglésiadel’ Oratori. Tots s llibrets de composicions interpretades en aquest
lloc estan escrits en dues parts, entre les quas hi halaindicacio platica de media hora; Rafadl d Amat i
de Cortada explica que en aquest cas |’ encarregat del sermd vaser un tal Pare Riera, membre dela
congregacio dels oratorians. El febrer de 1785, alavigiliade lafesta de santa Euldia es va cantar un
oratori dedicat a patrona de Barcelona. No queda del tot clar si lavoluntat del capitol d acabar les
funcions d oratoris amb llum de dia es va complir, jaque totes |es composi cions esmetades en aquest
paragraf van ser interpretades alatarda, excepcio fetade |’ oratori presentat al’ esglésiade sant Felip
Neri quevaser cantat denit.

A lanaticiad un nou oratori cantat al’ esglésiadels filipons de Barcelona el bar6 de Malda

tornaareferir-sealaplaicahabitua en agquest Iloc (dtravageda, |’ oretori vaser cantet alanit):

En lanit despues de laOracio hi hahagut funcié Espiritual en lalglesia de Sant Felip Neri, de
oratori & musicadelacathedra son drama, la Conversion de Saulo ab sa corresponent platica de
mitjahora en son Intermedi, ab bastante asstencia de homens; frares, y minyons solament adita

Funcié Espiritual. Ignoro s be quin Pare hafet laPlatica®

En dgunes ocasons Rafad dAmat i de Cortada explica I'ambientacié dels llocs on
Sinterpretaven dsoraoris; aquest ésel casdd seglient passatge:

Se hafet ab lamateixa solemnitat la Festadd Angelich Doctor Sant Thomas de Aquino en la
|glesiade Santa Catherinade P. C. Dominicos, y hafet 1o sermé Panegirich inter solemnia lo R
Doctér Anton Barda é Preshitero Cathedratich que fou del Collegi ddl Bishe, havent cantat 1o ofici

lamusicadelaCathedrd, y en latarde aixi mateix lo oratori a5 horestocadas, que se havingut a

%" Per |legir lacita concreta de cadascuna de |es noticies veure " apéndix 10 o aquesta tesi.
* Rafael o Amat i de Cortada, Calaix de sastre. Vol 1X, 50. (25 de gener de 1794). AHB.
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comensar, |lluminada que quedaba mati, y tarde tota la graderiadel Altar major, y sotade un

doseret Curids quedaba Sant Thomés de Aquino, enterament illuminat o Altar del Sant Doctor 2

Tot i que la plaica a I'intermedi de I'oratori només era habitd en les composicions
interpretades al’ esglésiade sant Felip Neri, en dgunes ocasions aquesta practica catequética eraimitada
endtresllocs. Aquest ésd casdd seglent oratori de qué parlaRafad d Amat i de Cortada

Diall. de Abril Divendresde Pasid (...). Avui diaconsagrat aMaria Santissmadels Dolors, seha
anyadit alaanual solemne festaen la Capelladela Congregacio de Nostra Santissma Mare
Adolorida, en € Bonsucces, oratori en latarde dedicat as Dolors de la Soberana Senyoraen la
Cesi6, y Mort de son Amantissm Fill Jes(s, de unamolt propiapoesia, y harmoniosamusicaque
era segons consuetut de la Cathedral, y aimitacié dels oratoris en musicaen algunesnitsen la
Iglesade Sant Felip Neri, que en son intermedi, segueix una platica de mitjahora hapredicat 1o
sermd dels Dolors o Pare Albert Vida Franciscano, guardiadel Collegi de Sant Bonaventura,
havent acudit numerés Auditori, y per ohir lo Oratori nou que finsarano se havia cantat, S sols
Fiestagrossaab violinsy violes & ¢, Acabat de cantarselo oratori se hafinidalafuncié ab una

Salve delesde escullidamusica®

Lacomposicié aque esrefereix € bard de Maldaen e paragraf anterior és I’ obra que es
presentaal’ apendix 4 d' aquestates. El titol és La Virgen Maria en el Calvario i, segonsinformae
[libret impres estractad un drama que va ser interpretat al’ església del Bonsuccés un divendres de
Passio. Tot i qued llibret noindical’ any, s observaqued text ése mateix que gpareix aunapartitura
de Francesc Querdt datadal’ any 1794. En efecte, I’ obra de qué parla Rafadl d Amat i de Cortada és,
tot i que no N’ esmenti d titol, La Virgen Maria en el Calvario.

Lanoticiaque esreprodueix a continuacié demostraque els oratoris no eren sempre composicions

noves. en aguest cas esvainterpretar unaobra que havia estat escrita dinou anys enrera:

» Rafael o Amat i de Cortada, Calaix de sastre. Vol 1X, 135. (7 de mar¢ de 1794). AHB.
* Rafael ' Amat i de Cortada, Calaix de sastre. Vol IX, 189-90. (11 d’ abril de 1794). AHB.
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Dial5. dejuny Diumenge, La SantissmaTrinitat, (...) Enlaslglesasde Pres Trinitaris Casats, y
Descalsos se hafeta ab la solemnitat acostumada la Festa de la Santissma Trinitat, y enladels
Cdsatshapredicat o Serma inter solemnia quedant Nostre Amo Patent (alabat sia pera Sempre)
lo S Cathedratich de Filosofia Don Anton Vaparda; segons hé ohit; monjo en et Collegi de Sant
Pau. En latarde después de laNovena ala Santissima Trinitat, y Platica corresponent al Gran
misteri de Nostra Santa Catélica Rdligid, se ha Cantét per lamusicade la Cathedral, com en los
antecedents anys per esta diada, Oratori, ques Compongué per lasfestas de lalglesanovadela
Mare de Deu delaMerc@en o 10 de set®® del any 1775finintse lafuncié ab los Goigs de la
Santissma Trinitat ab igua 1lluminacié entot lo retaule mgor, y Arafiascom a demati a Solemne
Ofici enditalglesadelaTrinitéd Casada, y ab laassistencia de prou Gent per encomanarseala

Santissma Trinitat 3!

L’obraaquéed bard de Mddafareferenciaésd “Dramasacro’ de Francesc Querdt La translacion
del arca de la alianza desde Sion a el templo de Salomén, que efectivament va ser interpretat amb mtiu
dela“solemnetrandacion dd SY° Sacramento, y milagrosaimagen de Nuestra Sefiorade las Mercedes,
ad nuevo Convento de Redl, y Militar Orden delaMerced de Barceonaerigido en € puesto que antes
sevenerabd'™,

El 6 dejuliol de 1794 va ser interpretat al’ església de sant Francesc un oratori amb motiu dela
festade sant Antoni de Padua. El 23 d’ octubre d’ aguest mateix any hi haun atre exemple de repeticio
d'un oratori compost uns anys abans, en aguest cas 20

En la Santa lglesia Cathedral se hafetala acustumada Festa de latrandacié de Santa Eularia,
haventse cantat |o primer oratori de Santa Eularia, que compongué lo actud mestre Querdt enlo

any 1774%

%' Rafael o Amat i de Cortada, Calaix de sastre. Vol 1X, 322-3. (15 de juny de 1794). AHB.

% Per amés detalls veure el nimero 150 del catileg de llibrets presentat a |’ apéndix 10 d' aquesta tesi.

¥ Estracta del “Drama sacro” Triumfo feliz de Santa Eulalia virgen y martir barcelonesa. L’obra va ser
estrenada per la capellade la catedral de Barcelona el 12 de febrer de 1774. Per amés detalls veure el nimero 190
del cataleg de llibrets presentat al’ apéndix 10 d' aquestatesi.

¥ Rafael ' Amat i de Cortada, Calaix de sastre. Vol 1X, 699. (23 d’ octubre de 1794). AHB.
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Laseglent noticiadona unaideade laquantitat de compromisos de lacapelladelacatedrd, ja
gue en aguest cas una part desmusics van anar al’ eglésadelaciutaddlai unadtraaladdstinitaris

descacos

EnlalglesaParroquia Castrense delaRed Ciutadelalo Gremi de Vigatans hatributét los anuds
Solemnes Cultos as Gloriosos martirs sos Patrons Sant Llucia, y Sant Marcia, éb laassstenciade
lamusica de la Cathedral mati, y tarde, haventse cantat Oratori, finint la Festa ab los Goigs de
estos Sants Martirs de Vich, ditamusicaha quedat repartidaen estaiglesade laCiutadela, y dels
Trinitaris Desca sos, que la Congregaci6 hatributat saannua Festaaixi mateix a Jesus Nazareno,
com queda |llargament explicada ab sa present rogativa per lo feliz acert de las armas Catolicas

Espafiolas en lo diari de ahir dissabte25, de octubre.®

A I'any 1796 hi hadiferents noticies d’ oratorisinterpretats en esglésies barcelonines, € 25 de
gener lacapelladelacatedrad vainterpretar un oratori al’ esglésade sant Felip Neri; € 12 defebrer la
mateixa agrupacio vaintervenir en un oratori alacatedral per solemnitzar lesfestes de santa Euldia; €
13 de marc, diumenge de passi, esvacantar un oratori al’ esglésiade sant Felip Neri; d dia25 d abril la
comfrariade sabaters vafer cantar un oratori en honor asant Marc.

El 17 de gener de 1798 esva cantar un oratori dedicat d beat Mique ddls Sants, lacomposicio
erade Francesc Querdt. El 6 de novembre dd mateix any esvainterpretar al’ esglésiade sant Sever un
oratori llati dedicat d sant titular. El 17 de desembre € comu dels adroguers organitzaal’ esglésiade
sant Francesc unafestaala lmmaculada Concepcio, en laqual lacapelladelacatedrd vaestrenar un
oratori >

El 25 de gener de 1802 S estrenaal’ eglésiade sant Felip Neri un oratori de Carles Baguer:

(...) enlade Sant Felip Neri, que se ha cantat o dramanou de laMort de Abel, musicanova, és

composicio dd famds Carlets organistadelaCathedrd; (...)*"

Esiguament interessant la segiient noticia:

® Rafael o Amat i de Cortada, Calaix de sastre. Vol 1X, 703. (26 d’ octubre de 1794). AHB.
% Per |legir la cita concreta de cadascuna d’ aguestes noticies el lector es pot dirigir al’ apéndix 10 d’ aquesta tesi.
¥ Rafael o Amat i de Cortada, Calaix de sastre. Vol XXIV, 79. (25 de gener de 1802). AHB.
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25 de Mars, Dijous, laAnunciacio de Nostra Senyoray Encarnacio del Fill de Deu, il bon lladre;
()

Se han fetas |as festas de segona clase de la present fedtivitat en lasIglesas, y ab mes solemnitat en
ladel Bonsuccés, Patrona que esla Santissma Verge Anunciata de lalltre. Confraria de Nostra
Santissma Mare dels Dolors, havent assigtit mati, y tarde lamusicade la Cathedrd, havent tocat
losmusichslo ofici delaultimacomposicié del Mestre dela Seu per lafestade SantaEuldia, y en
latarde lo famds oratori ab musica de la casta Susana, lamillor obraque hatretafinsa present lo

Mosen Francisco Querdt.®

Esunallastimaque e bar6 de Malda no doni dades més concretes sobre I'oratori a qué fa
referencia. S esconsultae cataleg dellibrets publicat al fina d’ aquestatesi, es congtatara que no hi
figura cap composicio de Francesc Queralt que tracti sobre el tema de la casta Susanna. Si que es
conserva, tanmateix, unaobrad’ aquest compositor, € text delaqua explicalahistoriadel’ esposade
Joaguim. Aquest oratori esreprodueix al’ gpendix 6 d aguestates. Si I’ obraaque esrefereix Rafael
d Amat i de Cortadafoslaque es presenta en aquest treball, I’ oratori en quiestié hauria estat compost
I'any 1798.

A laseglient cita es posa de manifest un canvi en |’ actitud dels assistents a l es representacions
d oratoris. En aquest cas concret semblaque no hi vahaver problemes, pero d fet d esmentar-ho indica
clarament quel’ actitud aque esrefereix I autor deviaestar molt generditzada:

()
Enlanit hi hahagut Funci6 espiritua de oratori ab musicade la Cathedral enlalglesiade Sant

Felip neri lo oratorio amb musica, son drama, y Platicaen son intermedi de lamort de Sants noys
Ignocents, ab molta concurrenciaen lalglesia, y aixi també, quietut, reculliment, y devocio; no
entranthi donas, que nos podriadir aixis, puix que sent moltas las currutacas en lo diay hagran
cullitade currutacas, oprobi nodtre, y de la Santa Catholica Rdligio, sentloslo mateix lalglesia, quel
teetro (...), y axi no hi hauriahagut laquietut, que hi haviaen ditalglesade Sant Felip Neri >

% Rafael d’ Amat i de Cortada, Calaix de sastre. Vol XXV, 258-9. (25 de mar¢ de 1802). AHB.
® Rafael o Amat i de Cortada, Calaix de sastre. Vol XXV, 731. (27 de desembre de 1802). AHB. L’ obra que
esmenta el bard de Malda és el “Drama histérico-sacro” titulat El martirio de los santos inocentes, de Francesc
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Durant elsanys de laGuerradd Frances (1808-1814), ajutjar per I’ escassesade noticies del

Calaix de sastre, hi va haver unaactivitat musica practicament nul laales esglésies barcelonines. Un

cop restaurada la pau, tanmateix, lastuacio haviacanviat radicadment: € dinamisme musica d abansde

laguerrajano estornariaarepetir; la interpretacio d oratoris (i d' dtresgeneres religiosos) es va

convertir en I’ excepci6. Aquesta Situaci 6 es comprovaen lacita seglient:

()

Enlo mati se hacantat ofici comensat 410 horastocadas en lalglesa Collegiatade SantaAnaab la
corresponent [lluminacié en lo retaulamgjor ab lamusicadela Cathedra, com antesdelaguerra, ab
son Sermd, mes en latarde a6 horas tocadas no se ha cantat oratori; no sufragant las bossas per
edt, sent totas com figas panxonas per 1o ben flacas de pecunia, y los musichs tenir de tocar cas
Amore Dei; per conseguent haestat musicadefiic, y fioc, y los pochs musichs de la Cathedral ab
sols4 violins, y dosviolas, ab lo Xantre Mosen Ventura, y dgun dtre Secular ab los escolans, dalt
a Cor han cantat, y sonat lo Rosari, y aixi un poch menos de aquellas musi cas que sen dihuen de
paturrat, y admetllas, no haventhi tocat I’ orga en dit Rosari, que no havia ohit encara per ser nova

lacomposicié demusica; (...)*

Al cogtat d’ agquestahi hadtres noticies més positives:

(...) hi hahagut Funcio de oratori ab Musicade laCathedra en lalglesiade Sant Felip Neri; son
DramalaMort de Abel ab sa platicacorresponent de mitjahoraen lo Intermedi de dit oratori.**

(...) Enedtanit tocadalaoracio del’Ave Maria, se hacantat oratori ab musicade la Cathedral enla
Iglesade Sant Felip Neri y son Dramalo Judici universa ab laPlaticaen son intermedi de mitjhora
y tot lo demés antes que se acostum de laoracio mentd y vocd, LletaniaLauretanay lo Himne del

Queralt. Per a més detalls sobre aquesta compsicié veure el nimero 382 del catdleg de Ilibrets presentat a
I’ apendix 10 d' aquesta tesi.

“* Rafael d’amat i de Cortada, Calaix de sastre. Vol XLVII, 541. (24 dejuliol de 1814). AHB.

“! Rafael d’ Amat i de Cortada, Calaix de sastre. Vol XLIX, 38. (24 de gener de 1815). AHB. L'obraa qué el
bar6 de Malda fareferéncia podria ser €l “Dramasacro” La muerte de Abel de Francesc Queralt. Correspon al
nimero 154 del cataleg de llibrets presentat al darrer apendix d' aquestatesi. Tanmateix, no hi hala seguretat que
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temps Ave Regina Celorum a que no hi he anat, per estar ocupat en dtre part, de agudlas

ocupacions que labocacdlail ventraho sap*?

A continuaci6 es presenta dues cites més on queda palesa la poca activitat pel quefa ds

oratoris:

Los oratoris en musica, ques cantaban en lalglesia Cathedral en lastardesentot lo Curs dd
Tretsenari & Santa Euladiase haconmutat en los Cants ddl rosari @b orga, y aixi mes devotala gent
enlalglesaaxi com no antas que lamusicade oratoris sabent amusica de teatro en moltas de sas
arias, rondosy Duetos, fomentaba de distraccio en enrahonar molts currutacos que encaraeslo que
sobra, ariure festglar ala currutacas indecents moltes en sostrgjos ala Francesay atres coses
pitjorsy com ara corra pocamoneda, qui sap S seraun dels motiusy |o demes que tinch referit
que per disposicio ano del S Bisbe de est molt I11™® Capitol de que no se cantien oratoris ab
musica dintre de la Cathedral, com yano hi ha hagut Musica en las dos trand acions de nostra

Patrona, laGloriosavergey Martir SantaEuldia™®

Se ha celebrada Festa de sols mati en la Propial glesade Sant Sever ab dgunaminosaciade ceraen
lo Altar mgjor de sols mati, no havent cantat ab musica oratori ni goig de Sant Sever en latarde com
aixi fou en lo any passat, per causa de robordoniment de moneda que encara es pateix y ser ya
propu pobres |os Capellans de la Seu, com yaen certa ocasié quant vivialo Doctor Suria Capella
delaSeu digué de un Capedllaque pladejaba, com apobre, eraCapdladelaSeu

A partir delainformaci6 extretaddsllibretsi delaque proporcionaRafad d Amat i de Cortada
al seu Calaix de sastre es pot concloure que |’ oratori va ser unaforma musical molt important no

nomeés a Barcelona, sind també alarestade Catalunya d llarg del segle XVIII. Van ser molts ds

es tracti d’ aquesta obra perqué €l llibret 154 no esta datat, cosa que fa dificil establir una correspondéncia entre
totes dues composicions.

“ Rafael d Amat i de Cortada, Calaix de sastre. Vol XLIX, 76. (11 de febrer de 1815). AHB. Al cataleg de
[librets hi ha dues obres que podrien correspondre a la que menciona el baré de Malda. Totes dues es titules El
juicio universal i son de Francesc Queralt. El llibret nimero 135 déna com adata d'impressio el 1777, perd a
mas'indica 12 de febrer de 1784. El Ilibret nimero 379 diu que I’ oratori va ser interpretat el 20 de febrer de
1787. Com en el cas de la nota anterior, aqui tampoc no es pot assegurar que aquesta obra de Queralt sigui
aquellaaque esrefereix Rafael d’ Amat i de Cortada.

“ Rafael d’ Amat i de Cortada, Calaix de sastre. Vol XLIX, 79. (13 de febrer de 1815). AHB.
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compositors catalans que es van interessar pel génere: unaquarantena. Es evident que aguest interés no
eraen absolut gratuit: sl els musics escrivien aguest tipus d’ obres és perqué hi havia un pablic que
demanava composicions d’ aquesta mena. Aquesta afirmacid resultadd tot encertada s esconsiderad
fet que existeixen a menys unes seixanta esglésies de tot Catalunya on hi ha constancia que s hi

interpretessin oratoris. Aquest nimero no hauria estat tan elevat S no hi hagués hagut un gran interés
pel génere. Per dtrabandaes pot igudment afirmar quel’ oratori vaarribar aun sector molt ampli dela
societat: quasevol confrariainterpretava unad’ aquestes obres per celebrar lafestadd seu patr6, moltes
ingtitucions academiques també N’ encarregaven per cantar-los un o dos cops |’ any, una gran quantitat
de professions de monges se celebraven amb lainterpretacio d’ un oratori... En efecte, d public aqui

aguest génere anava dirigit eramolt diversificat. Totaaguestaimportant activitet, tanmateix, va quedar
trencada per laGuerrade Frances. Un cop acabada aquesta, lainterpretacid d oratoris es va anar fent
cada cop menys habitual. L’ escassetat de moneda vafer que aquelles antigues produccions jano es
poguessin portar aterme. Les autoritats eclesagiques van aprofitar aquesta Stuacid per acabar

prohibint lapresentacié d’ oratoris alesesglésies. Aquedta interdiccid ja feia molts anys que la
intentaven imposar, sense obtenir, tanmateix, resultats postius. La desfeta del 1835 va provocar

findment ladesaparicié dd génere aCataunyd”®

“ Rafael ' Amat i de Cortada, Calaix de sastre. Vol L, 207. (6 de novembre de 1815). AHB.
“ pel que faalahistoria del génere als primers anys del segle X1X veure: Francesc Bonastre. “L’oratori a
Barcelonaen el primer terg del segle X1X”. Anuario Musical. Nim. 48 (1993): 207-16.
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V ELS ORATORIS DE FRANCESC QUERALT

INTRODUCCIO

Jas haexplicat alaintroduccio generd que aquestates no s hade consderar untrebdl allat i sense
relacié amb cap estudi previ. L’ obraqued lector téales mans posseaix un origen molt concret: d trebal de
recercacuel’ any 1993 vaig llegir alaUniversitat Autdnomade Barcdond. Lates S haescrit amb laintendid
de continuar i completar aquell primer trebdl. Lafinalitat que en darrer terme es pretén éslad editar,
anditzar i contextualitzar en € seu marc historic latotalitat dels oratoris de Francesc Querat que s han
conservat complets. El primer pas esvadonar amb € trebal de recercaon s examinavaunad aguestes
compos cions(Daniel en Babilonia, 1777). En agudlaocas o I'andis vaser doble jaque un oratori presenta
unapart literariai unapart musicd, I' estudi d' unaobra pertanyent aaguest genere necessariament haurade
condderar aquestsdosvessants Aixi esvafer d trebdl derecerca End primer ddsdosgpartasesvafer un
estudi del’ argument: s€ nvadeterminar I’ origen i esvan posar de manifest les diferencies entrelafont
origind i € llibret. Pogteriorment esvainvesigar 5 end llibret hi haviadements quefessn pensar enuna
influenciade Metastasio. A lapart dedicadaal’ andis musica esvafer untriple estudi que considerava
I"harmonia, € tractament orquestrd i lesdiversesformes musicas utilitzades. El desenvolupament d aguest
esquemacongitueix € coscentra dd trebal derecerca. L’ goartat que s iniciaamb la present introduccié es
basa en un plantgament similar. Es dar que per entendre ds oratoris de Francesc Querdt i Situar-losde
maneracorrectaen € context historic que ds correspon ésindigpensableladoble andlid literariai musicd. En
conseguéncia, i per arribar acondusonsvalides, s etudiaraacontinuacio d text, € tractament del’ orquestra
i lesveus d llenguatge harmonic, lesformes musicasemprades | dsdementsque determinen |’ etil.

Aixi, € trebdl derecercaesmentat a paregraf anterior no hade ser consdera definitiu ni tancat. Va
ser unaobraque, per les seves caracteristiques (I’ estudi d’ unasolacomposicié de Francesc Querdlt),
requeriaunacontinuaci6; aixi esvafer condar d find delescondusions “Compara amb lamUs caeuropea
dd moment Daniel en Babilonia resultauna obrape quefaal’ estil conservadora. L’ oratori objecte del

107



present trebal| és ddls primers compostos per Francesc Querdt?. L’ estudi delarestad oratoris o aguest
compositor ens permetrasaber § amb Daniel en Babilonia estem davant d’ un estadi previ del’ evolucié
ediligticade Francesc Querdt o bé s I'edtil d aquest oratori ésd propi d aquest autor i, entot cas, delaresta
de compositors catd ans d aquest moment”, Aqueestes expectatives trobaran lasevaresolucio ales pagines
que segueixen acontinuacio on, graciesd doble estudi literari | musicd, S arribaraadeterminar I’ evolucio

edtiligicai musicd de Francesc Querdt.

B =T

Un estudi complet dd conjunt d oratoris de Francesc Querdt requereix unadoble andis musicd |
literaria. El text ésun dement basic en unacomposicd de care vocd. Certament, aquest ésd que donacosi
vidaal’ obra. Esper aguest motiu que abansd' iniciar I’ estudi delapart musical cadraabordar I’ andlis dels
[librets. Només de cinc dds deu oratoris condderats en aquestates sen’ haconservet d llibret: Daniel en
Babiloinia; Ana madre de Samuel, después de estéril fecunda; Salomon a Regina Saba invisus; La Virgen
Maria en el calvarioi La conversion de Agustino. El Ilibret dels quatre primers ésimpresi € del darrer,
manuscrit. De larestadds oratorisno enshaarribat d llibret; hacagut recongtruir-lo apartir dd text que
figuraales diferents partsvocas de cadascunade les obres

Una primera aproximacio asllibrets d’ aguestes composicions permet fer unadiviso entredls.
aqudlsqued seutext ésd-legorici aguelsque no ho és. Entre ds primers es troben textos que tenen una
part (queformad gruix principd delacomposicio) en qués explicaunahigoriadel’ Antic Testament i una
segonapat (generdment d darrer reditatiui d cor find, anomenat cantico) en que esdescobreix € personatge
aqui I’ oratori etadedicat. Unadelesvirtutsd aquest darrer és comparadaamb ladd personatge principd
delahigariabiblica. Elsllibretsno dlegorics, per dtrabanda, expliquen unatnicahistoria, sense establir cap
comparacio.

L es composicions basades en un text d -legoric St Daniel en Babilonia; Ana madre de Samuel,
despueés de estéril fecunda; Salomon a Regina Saba invisus; Oratorio a Santa Eulalia*; Oratorio a la Casta

Susana* i Oratorio de Santa Eulalia*. End primer, un fragment dd Llibredd profetaDaniel serveix per

! Xavier Daufi: “Analisi de Daniel en Babilonia de Francesc Queralt. Una contribucié a |’ estudi de |’ oratori a
Catalunya’. Barcelona: Univ. Autonomade Barcelona. IDIM Ricart Matas, 1993. Treball de Recerca.

% Delallistadels 19 oratoris que amb tota seguretat s6n de Francesc Queralt el més antic ésde I’any 1775 i el
més tarda és del 1823.
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explicar un passatge delavidade sant Magi. A Ana madre de Samuel... I’autor utilitzalahistoria del

naixement de Samud i lasevapresentacio d temple (1S 1:1-28) per prefigurar € naixement i presentacio d

temple delaMare de Déu. A Salomon a Regina Saba invisus es compara la saviesa de sant Tomas
d Aquinoambladd rei Sdomo. Laprotecci6 que santa Euldiaofereix alacdiutat de Barcd onaescomparaa
I'Oratorio a Santa Eulalia* amb laque vaoferir Edter d poblejueu. A I’ Oratorio a la Casta Susana* la
innocénciade |’ esposade Joaguim serveix per prefigurar |la Coneegpeid Immeaculadade laMare de Déu. Pd

gue fa a [I'Oratorio de Santa Eulalia* no es pot determinar exactament quin és d fragment
veterotestamentari que serveix de base.

Per dtrabanda, La Virgen Maria en el calvario explicaUnicament € fragment evangdic delamort,
descendiment delacreu i enterrament de Jests. L’ Oratorio dels Dolors* narrael cami de Crist cap a
Gdlgota, lasavamort i € dolor quetot plegat causaen Maria. Per lasevabanda, I’ Oratorio a San Felipe
Neri* reportael senya que Déu vaenviar a sant en respostaales seves ipliques. Findment, a La
conversion de Agustino esdramatitzad penediment i laconvers 6 de sant Agudti.

Delamateixamaneraque una part important delsllibrets utilitzats per Francesc Queralt son
a1egdrics, ho N, iguadment, unapart remarcable dd conjunt detexts dels oratoris catdans dd segle X VIII.
En 135 dels 334 llibrets que es presenten al’ gpéndix 10 d aquestates gpareix end seutitol dgunaformadd
mot d-legorid. Sensdubte, aixd significagqued menys un 35% dels oratoris catalans presenten un text amb
aguesta fooma. Un estudi pormenoritzat de cadascun dds llibres revdaia molt probablement, un
percentatge mgor. No obstant, tot i que no fos aixi, un 35% ja és unaxifraprou sgnificativa. Howard E.
Smither’, que faun estudi sobre esllibrets d oratorisitaians, explicague en agunes obres de Pietro
Metastasi & basades en passatges de |’ Antic Testament i en dltres composicions d dtres autorsdel’ &poca
e sguex la“traditiona Christian exegesisby interpreting events and personages of the Old Testament as
prefiguring those of the New” . D’ agquestamanera, ala morte d”Abel de Metastasio, després delamort del
protagonidai en d reditatiu find Adamtéunavisé dd futur en qué veu un nou Abd queamb lasevasang
sdvaralahumanitat. El mateix espot dir dd llibret andnim 11 primo omicidio, en quélamort d Abd anticipa

lasalvacio dd mon através delasang de Crig. A 1l sacrificio non impedito de Nicol 0 Minato es presentad

® Xavier Daufi, “Andlisi de Daniel en Babilonia”, 98. Treball de Recerca.

* Les diferents formes que es troben son: alegoria, alegérico, allegoria, alegorico i alegoricum.

® Howard E. Smither, A History of the Oratorio. Vol 3, The Oratorio in the Classical Era (Chapel Hill: The
University of North Carolina Press, 1987), 51-67.

® Smither basa el seu estudi dels Ilibrets italians en | obra de Pietro Metastasio.

"Howard E. Smither. A History of the Oratorio 3: 55.

109



sacrific d' I saec prefigurant lapassio de Jestis. No obgtant, aguest concepte present en dstextsitdiansno es
trobaexactament igud dsllibretscatdans. Per lasevabanda, José Rafad Carrerasy Bulbenano parla, end
seu estudii sobre’ oratori a Europd, dellibretsd legorics, ni quan esrefereix aCataunyai Espanya, ni quan
esrefereix adtresllocsd Europa

Toti qued llibret detipusd-legoric no és en asolut res de nou, sembla, segons que esdesprén de
I’estudi delsdos autors esmentets d paragraf anterior, que aguestaformano vaser present d unamanera
clarai generditzadaen esoraoris europeus dd segle XVII1. Elstexts cataans, contrariament, Si quevan
adoptar aquestaforma, potser més propiade |’ opera. En efecte, aguestamanerade compondre dsllibretses
trobajaen |’ operaseriosadd segle XVII, enlaqud lesvirtuts dds monarques aqui lacomposicio esava
dedi cada eren comparades amb |es de personatges mitologics. Com quetot I’ argument esreferiad re, un
fina tragic no eravaid; cdia, encaraquefosamb laintervencié d un deus ex machina, que els fets es

precipitessin sempre cgp aun find fdic.

El llibret europeu

Jaquel oratori no ésun genere originari de Cataunya, cal condderar lesinfluencies que hagi pogut
rebre deforadd pais Quan esparladellibrets (Sguin operidicso d oratori), ca referir-seinexcuseblement a
dos autorsitalians que van desenvolupar lasevacarreraaAustria: Apostolo Zeno (1668-1750) i Pietro
Metagtasi0 (1698-1782). S bé és cart, tanmateix, que aguests escriptors no van ser ds tnicsque van cultivar
e génere, Sl que van sarvir de modd atotalarestadellibretistesdel seu moment i també de generacions
posteriors. Les composicionsde Zeno i Metastasio S han de considerar paradigmetiques del génere, i és
nomeés en quest sentit que BN esmentades en agquest gpartat. Les obresd’ aquests dos autorsvan divulgar-se
areud Europa. Esben ssbut que Barodonavase, d llarg dd segle X V111, un oantre operistic destacet. Dela
tes de Roger Alier L’0pera a Barcelona® es desprén que en aguesta ciutat es van representar un nombre
important d’ obres amb llibret de Metastasio™. Es per tot aixd que al’ horade fer un estudi dels|librets
d oratorisinterpretats a Catadunyacd tenir molt present les possiblesinfluéncies de Zeno i Metastasio,
sense menysvaorar, naturdment, les caracteristiques particulars dd s autorslocas que, juntament amb les
d agudls enriqueixen d generei li donen unapersonditet propia

® José Rafael Carrerasy Bulbena, El oratorio musical. Desde sus origenes hasta nuestros dias. (Barcelona: Tip.
“L’Avenc”, 1906).

° Roger Alier, L’dpera a Barcelona. Origens, desenvolupament i consolidacié de I’dpera com a espectacle
teatral a la Barcelona del segle XVIII. (Barcelona: IEC, 1990).

' Roger Alier, L’0pera a Barcelona, 483.
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Cd condderar, doncs, en primer lloc, I’ obrade Zeno | Metastaso per td detenir dementsdejudid i
poder anditzar posteriorment elsllibrets utilitzats per Francesc Querdt. Lacomparacio entreunsi atres
permetradeterminar finsaquin punt estexts crests a Catd unya s emmarguen en un corrent europeu o, per
dtrabanda, sin obres purament locals, sense cgp menad influenciaesrangera

Apostolo Zeno, que neix aVenecial’ 11 de desembre de 1668 i mor alamateixaciutat I’ 11 de
novembre de 1750, vamodtrar de ben jove un gran interés per laliteraturai lahistoria. Lasevaacurada
formacio @ vaportar a convertir-se en un dels mésimportants intel lectuas de la seva época. El 1691,
juntament amb dtres, vafundar aVenécial’ Accademiadegli Animos. Set anysméstard, | sotalavice-
presdencia de Zeno, la inditucié és dedarada Colonia ddl’ Arcadia, és a dir, filid de I' Accademia
dell’ Arcadiade Roma. Per dtrabanda, durant tots aquests anys va escriure unagran quantitat d' articles
sobre historiade laliteratura, articles que van representar una gportaci remarcable en d marc d aquesta
disciplina Al codtat d' aquesta densaactivitat tedrica, apartir de 1695 iniciala sevacarreracom aautor de
llibretsd’ opera. En un primer moment segueix les convencions de |’ epocapd quefaalacrescio d aquest
tipusd obres, i posteriorment intentamillorar-nelaquditat literaria Lasevafamacom aintd lectud i autor
dellibretsvaarribar amoltsindretsd’ Europa, i d 1718 1’emperador Carles VI |i ofereix laplacade poetai
higtoriador alacort de Viena. Entreles obligacions derivadesdd carrec hi havialad escriurellibretsd Operes
i oratoris per e representatsalacort. El 1729 abandonalaplagai retornaalasevaciutat netd, aixo sense
deixar d' escriurellibrets per aViena Apostolo Zeno vaescriure, entreelsanys 17191 1737, untotd de
dist llibretsd oratori, totsells estrenats ala capitd audtriaca. El 1740 Zeno estavatrebdlant en lacreacio
d un darrer llibret que vaquedar incomplet acausade deteriorament delesrdacionsentred poetai lacort
desprésdelamort dd seu protector CarlesVI.

A I’ estudi que Smither fadelafigurad Apostolo Zeno™ concretales caracteristioques propies dels
susdisst llibrets'? VegemHes, de maneraresumida, perqué després serveixin per determiner lespossibles
influéncies europessddsllibrets cadans.

En primer lloc s observa que Zeno no utilitzael terme oratori per referir-se ales seves obres;

prefereix ladenominacio de dramma sacro, emfasitzant d aquesta maneralaquditat de dramatiques (i,

" Howard E. Smither, A History of the Oratorio. Vol 1, The Oratorio in the Baroque Era: ltaly, Vienna, Paris
(Chapel Hill: The University of North Carolina Press, 1987), 382-90.

“ Elstitols i anys de composicié son els segiients: Sisara (1719), Tobia (1720), Naaman (1721), Giuseppe
(1722), David (1724), Le profezie evangeliche d’Isaia (1725), Gioaz (1726), 1l Battista (1727), Gionata (1728),
Nabot (1729), Daniello (1731), Davie umuliato (1731), Sedecia (1732), Gerusalemme convertita (1733), San
Pietro in Cesarea (1734), Gesu presentato nel Templo (1735) i Ezechia (1737).
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naturalment, de sacres) d' aquestes composicions. Aquest €s precisament € nom que utilitzaen € titol del
volum publicat I’any 1735, que reuneix setze dels seus oratoris. No obstant, en aguest llibre, cadascunade
les obres concretes es denominen azione sacra, nom, per dtrabanda, amb que esconeixien en aquell

moment elsoratorisaViena Lafont d ingpiracié de Zeno, passant jaaun dtre punt, és semprelaBiblia:

I’argument detretze de les seves obresprové del’ Antic Testament i € de quatre dd Nou. Entot cas, i aixo
ésremarcable perque no és en asolut una congtant al’ epoca, no hi hacap oratori d’ aquest autor que Sgui
hagiografic. Zeno, que eraun home profundament religids, no vaindoure mai en les seves obres personatges
divins. Elsargumentsdds seusllibrets, per dtrabanda, estan condiruiits seguint laregladelestres unitats de
temps lloci acdo. A I horad excriure ds seusreditaius|’ autor esmantéfiddissm alafont origind, ésadir,

alaBiblia. Aquest interés per seguir, gairebé a peu delalletra, les paraules de les ecriptures faquela
quditat literdriase n ressenteixi (aix0, com jaesveuramés endavant, no passaal’ obrade Metastasio). Els
librets de Zeno estan profusament documentats amb unagran quantitat de notes marginds queindiquen
I’ origen de lesfrases utilitzadesi expliqueni judtifiquen dsfets que es desenvolupen al’ accid. Aquestaés
una caracteristica que no estroba en autors anteriorsaZeno. Pel quefaal’ estructuragenerd delsllibrets
d aquest autor, s observaque no difereix en gran mesuradela utilitzada per dtres poetesdel’ gpoca: lamgor
part del's seus oratoris estan compostos en dues parts, hi intervenen entrecinci Ss personatgesi escorshi

Onrars Algunes vegades aquests darrers prenen part activaen |’ accid i end' dtrestenen Unicament lafuncié
de comentarigtes, tot explicant dguns aspectes ddsfets que tenen lloc. Generdment sempre estroben d

find d' unapart.

Laculminaci6 del’ obrade Zeno estrobaen un dtre podaitdiaingdd lat aViena Pietro Metadasio.
Vanéxe aRomad 3 degener de1698i vamorir alacgpita audriacad 12 d aoril de 1782. Contrariament a
Zeno, Metastasio proveniad’ unafamilia humil que no hauria pogut donar-li una refineda educacié. El
cardend Pietro Ottoboni, € seu padri, vaser I encarregat d’ orientar-lo en €s seus primers ensenyaments.
Posteriorment vaser adoptat per Gian Vincenzo Graving, unimportant juristai dassicigaroma, graciesd
qua vapoder adauirir unanotableformacié superior. Vaser, precisament, d mateix Gravinaqui vaimposar-
li d nom de Pietro Metastasio: enredlitat esdeia Antonio Trapass. Per dtrabanda, € jurigavaanimar d
jove Metagtas o ainiciar unacarrerade poeta, deprés de veure lafacilitat queteniaper ecriurei versficar.
Ben avia aquestaesvaconvertir enlasevaprincipa ocupacio; finsi tot, per tenir méstemps per ecriure,

vaabandonar lacarerad advocat que haviainidat aingancies dd seututor. Cd recordar que Gravinahavia
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estat entre dsfundadors de la pregtigiosa Accademiaddl’ Arcadia. Després d’ dgunestemptetivesen dtres
generes, Metastaso siniciad 1723 end camp del’ opera, primer revisant unaobrad'dtri, i després creant
jaunacomposicioé origind. Entre elsanys 1724 i 1730 vaescriure Ssdels seus llibrets operistics més
importants, i poc apoc lasevafamaesvaanar estenent per tot arreu. El 1729 vaser cridat aVienaaocupar
d carrec que Zeno acabava de deixar vacant, carrec que no vapoder acceptar fins!’ any seglient perqué havia
de complir amb compromisosjaadquiritsaRoma. Jaalacapitd audriaca, Metastasio vafer-se carec de
totala poesaencomanadaper lacort. L’ épocavienesavaser unadeles més pralifiques del’ escriptor. Entre
d dtres encarrecs|’ emperador Carles V1 demanava un oratori nou per quaresmai una operanova per
I'aniversari del’ emperadriu (d 28 d agost). Per lasevabandal’ emperadriu demanavaunaoperanovapd dia
dd sant del’ emperador (d 4 denovembre). Bl 1740 mor I'emperador i pujad tronlasevafillaMaiaTeres,
que no tindra e mateix interes que @ seu pare pel cerimonid delacort: aixo fard, en consegliencia, que
disminuexin dsencarrecsfeisaMetadiasio.

Pietro Metagtasio vaescriure un total de set llibrets o oratori'?, les caracteristiques dds quals son
practicament iguas que les quetenen les obres de Zeno. Com adiferénciaremarcable s queespat dir queles
compasicons de Meagaso Sin demgor qudlitat literariai tenen unaversificad O mésdegant i fluidagueles
de Zeno. Seguint Smither* es poden determinar les caracteristiques dels llibrets d' oratoris de Metastasio.
En primer lloc s observaque @ poetaromatampoc utilitzael mot oratori per referir-se ales seves obres,
prefereix dtres denominacions, com ara componimento sacro 0 bé azione sacra. L’ argument desisdeles
composicons de Meagtas o procedeixen delaBiblia: cinc del’ Antic Testament i undel Nou. L' dtrellibret
éshagiografic (tematicaque mai vautilitzar Zeno). Aquest darrer tractasobred martiri de santaElena. Dela
maexa manera que Zeno, ds llibrets de Metastasio també estan copiosament documentats, amb
indicacions de la procedenciadestexts utilitzats. El poetaromano es mantétan fidd com Zeno astexts
sagrats, tot i que, indubtablement, esbasaen dls, dsdaborai és presentade manera convicent, d acord amb
e context podtic. El nimero de personatges de les composicions de Metastasio és practicament igud d de
lesdel poetavenecia enlesd agudl n’intervenen entre quatrei Sis. Toti que enles obres de Pietro

Metastasio tampoc no hi participen personatges divins, si que hi prenen part angels. aixo télloc en dos

Y Heus aci elstitols, anys de creacié i els noms dels primers compositors que hi va posar mésica: La passione
di Gesu Cristo (1730, Antonio Caldara), Sant’Elena al calvario (1731, Antonio Caldara), La morte d’Abel
(1732, Georg Reutter), Giuseppe riconosciuto (1733, Giuseppe Porsile), Betulia liberata (1734, Georg Reutter),
Gioas re di Giuda (1735, Georg Reutter) i Isacco figura del Redentore (1740, Luca Antonio Predieri. A banda
d’ aquests existeix un primer text, no gens representatiu de Metastasio, titulat Componimento sacro per la
festivita del SS. Natale, presentat a Romael 1727
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llibrets, La morte d’Abeli enlsacco figura del Redentore. Latotditat deles obres d' agquest autor tenen dues
parts. Metastas 0 segueix, com és habitud al’ época, laregladelestres unitats detemps, lloci accid. Per
resoldred problemaque pot presentar launitat de temps, I” autor comengal’ obraquan unapart del’ accid ja
hatingut lloci aguns personatges expliquen ad dtres qué haocorregut. Aixo ésprecisament € que pessaa
Isacco figura del Redentore, en qué sabem qué hasucceit alamuntanya de Moria perque Abrahami Issec
ho expliquen aSaral quan tots dosjasin acasa. Elsrecitatius dds oratoris de M etastas o tenen lameateixa
funcié que la que tenen es de les seves Operes. portar atermel’ accid. No obstant, degut al fet que ds
oratoris no esrepresenten com I’ Opera, moltes coses que en aguesta litimajaes veuen, en d casdel’ oratori
sShand explicar. Els recitatius d aguests, doncs, contenen una gran quantitat d’ eements descriptius |
narrdtiusper td que qui ecoltal’ obraesfad carrec del’ escena Bl nimero d' &riesés sensblement inferior d
deles composconsde Zeno; no obgtant hi haunamgor varietat d’ afeccions. Com amitjanaestroben unes
dotze ariesdsoratoris de Metastasio, Ssacadapart. En generd d's personatges principas en canten tres.
unaaunaparti duesal’ dtra Per lasevabanda, €s personatges secundaris n'interpreten unaacadapart, o
unaen total’ obra. Totes dles estan compostes per dues estrofes, generalment de quiatre versos cadascuna
End casdelesoperes lesaries son lesencarregades de tancar I’ escena, amb laqua cosad personaige que
I’hainterpretada surt de |’ escenari immediatament després. Aquesta convencio, tan claraen |’ Opera, no
resultatan evident end casdel’ oratori, jaque Metastas o no marcaen s seusllibretsles escenesi, amés,
molt sovint, ds personatges que han interpretat unaaria son redamats aintervenir d recitatiu seglient, laqua
cosafapensar, evidentment, que continuen al’” escenari”. Smither™® distingeix quatretipus diferents o aries
endsllibrets de Metastasio: dramética, reigiosa, metaforica (simile) i sentenciosa. El primer és el més
abundant i ésagud| qued seutext derivadirectament del’ accid dramética; en d sagon un personatge prega,
expressaunacreencaen Déu o predicaun sermd. En d tercer tipus un personatige comparalasevacondicio
0 Stuacié amb dgun dement delanatura L’ ditim ésaquell qued seutext esbasaen unamaximao proverbi.
A pat delesaries, en dsoratoris de Metastas 0 només hi hados duos, un a La passione di Gesu Cristo i
I'dtreaSant’Elena al calvario. Els cors sdn rarsi sempre estroben d fina de cadapart; n”hi hamolt pocs
forad aquest lloc.

Certament, Apostolo Zeno i Pietro Metastasio no van ser el's Unics poetes que van estar actius
durant € segle X V111, perd si que van ser dos dels autors més representatius d’ aquesta época. Per dtra

“ Howard E. Smither, A History of the Oratorio 1: 390-5. | també Howard E. Smither, A History of the
Oratorio 3: 51-62.
' Howard E. Smither, A History of the Oratorio 3: 59
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banda, cd consderar que Metastasio vaser un autor molt imitat arreu d Europad llarg del sgt-cents, aixo
sgnificaque d esconelx I estructurai les caracterigtiques generds dd |libret metastasiaes podratenir una
ideaforcadarade com eren dsllibrets dds oratoris que es cantaven ala dissstena centdria. Barcd ona, ciutat
molt interessada per | epectacl e operidtic, vatenir I oportunitat de conéixer, des del camp del’ Opera, ds
llibrets de Metastasi0; d’ aguestamaneradsautorslocas d oratoris van tenir constanciade I’ obrade poeta
itdia. A continuacié cd anditzar dsllibrets utilitzats per Francesc Querdt per td de determinar finsaquin

punt dsautorslocds esaven immersosen € corrent europeu.

Els llibrets dels oratoris de Francesc Queralt

A I'horadefer unaandis delsdeu texts utilitzats per Francesc Querdt cd tenir en compte que, de
moment, només han arribat as nostres dies quatre llibretsimpresosi un de manuscrit. Els primers son:
Daniel en Babilonia, Ana madre de Samuel..., Salomon a Regina Saba invisus i La Virgen Maria en el
calvario; € darrer és La conversion de Agustino. Per consderar laquiestié de quin nom utilitzaven ds
escriptors per referir-se ales seves obres nomeés es podran tenir en compte aquestscinc llibrets. Pel quefaa
aguestes compogcions s observaque només en unad elesapareix d mot oratorio. Estracta de Daniel en
Babilonia, que ésqudificat com unOratorio sacro alegdrico. En lesdtres s utilitzen dtres denominacions:
Ana madre de Samuel... ésunaSagrada alegoria; Salomon a Regina Saba invisus és un Drama allegorico-
sacrum; La Virgen Maria en el calvario és smplement un Dramai La conversion de Agustino és un
Drama historico-moral. Una primera conclusié revelaria que € s autors d’ aguestes composicions tampoc
no utilitzaven d terme oratorio per referir-se ales seves obres. No obstant, S es profunditzaen agquesta
guesti6 es veu que aguestaafirmacio no ésdd tot correcte. En d catdeg dellibrets que es presentad fina
d aguestates s obsarvaquelaparaulaoratorio gpareix end titol de 181 Ilibrets; s tenim en compte que d
totd ésde 384, aqudlaxifrarepresentad 47%. D’ aquestamanera, garebélameitat dedsoratorisinterpretats
aCadunyavan s presentats, precisament, amb aguesta denominecio. S, per dtrabanda, consderemles
fontsmusicas, s observaraque, en d cas deles obres de Francesc Querdt, I’ Unic qudificatiu que aparei,
quan hi hadgun, ésd d oratorio o oratori. Aixi,Ana madre de Samuel... ésOratorio a S® Ana; Salomon
a Regina Saba invisus ésOratori Llati ¢f servi per Pastorella al Cantich de Nadal a betlem. El mateix es pot
dir delescomposcionssensellibret: Oratorio a Santa Eulalia, Oratorio a la Casta Susana, Oratorio a S'

Felipe Nerii Oratorio de S Eulalia. Observem, amés, que Rafael d Amat i de Cortada sempre que es
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refereix adgunad auestes obresles anomenaoratori®. No sembla, alavistadetot aixd, que els escriptors
cadans adiferénciade Zeno i Metagtasi o, mostressin un excessiu rebuig alaparaulaoratori. D’ dtrabanda,
aguest erad mot ques utilitzavapopularment i deformagenerd per designar aquestaforma

Semblantment aMetagtasio, dsarguments delsllibrets utilitzats per Francesc Querdt, tot i queen
aguns casosd 1egorics, sHn biblicsi hagiografics. Hi hasis obres en qué |’ argument centra esta basat en
passatges del’ Antic Testament”: Daniel en Babilonia (Dn 5:1-31i 6:1-2), Ana madre de Samuel, después
de estéril fecunda (1S 1:1-28), Salomon a Regina Saba invisus (1R 10:1-13), Oratorio a santa Eulalia* (Est
6:1-141 7:1-10) i Oratorio a la casta Susana* (Dn 13:28-62). En dues|’ argument procedeix de Nou
Testament: La Virgen Maria en el calvario (en qué esmostraaMariad peu delacreu, desprésdelamort
de Jes(is) i Oratorio dels Dolors* (on esfaunareflexid sobredsdolorsdelaVerge Maia). Les dues obres
restants son hagiografiques. A Oratorio a San Felipe Neri* s explicae passatige en que d sant experimenta
I"amor divi mitjancant lainflamacio del seu propi cor. Per lasevabanda, a La conversion de Agustino es
posa en escenad moment en que sant Agusti decideix abandonar lasevavidallicenciosai adoptar uns
cotums més adequatsalafe cadlica

D’ aix0 es condou, doncs, gue latemetica emprada pels escriptors de catdans no s dlunyagare de
lautilitzada pels autors europeus. Les proporcions, d dtrabanda, son smilarsalesde Metagtasio: delsseus
<t llibretscinc estan basatsen I’ Antic Testament, unend Noui un éshagiogrefic. End casde Zeno, queno
té composicions basades en vides de sants, també s obsarvaunamgjoriad’ obres centrades en fragmentsde
I’ Antic Testament: tretze que procedeixen d’ agquesta part de la Bibliaenfront de quatre que tracten temes
neotestamentaris

Contrariament d que vaesdevenir unacongant enl’ obrade Zeno i Metadasio, dsllibrets utilitzats
per Francesc Querdt no contenen cgp indicaci 6 sobrelaprocedénciadd text. Tanmateix, S escomparen s
mots dels recitatius amb s passatges biblics corresponents, lafiliacio entre unsi dtres queda perfectament
paesa Toti quelesobres que ens ocupen no contenen aguestadocumentacié, S esrepasen dsllibretsdd
cataeg, espot veure que aquest cosum d' indicar |’ origen dds mots utilitzats també era practicat en dguns
casos pels poetes catalans. Lafidditat d text origina variasegonselscasos, i de vegadesles diferéncies
responen aexigendesdelaversficado.

® Veure les diferents cites que es fan del Calaix de Sastre de Rafael d’ Amat i de Cortada a |’ apéndix 10
d aquestatesi.

Y pel quefaal’ Oratorio de Santa Eulalia*, tot i que s intueix que esta basat en I’ Antic Testament, no hi ha
prou dades al text per determinar-ne clarament la procedéncia.
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Tot i que enlamajor part de les obres que ens ocupen e's personatges que hi prenen part son
mortals, trobem dos oratoris en queintervenen éssarscdedtiads. Estractadela conversion de Agustino i de
I'Oratorio a san Felipe Neri. A laprimeracompaosicio hi gpareix un angel i alasegona, dosangelsi €
“Espiritu divino”. Aquest darrer no estrobaacap ddsllibretsde Zeno i Metastasio, mentre que dsangds
participen en dues obres dd pogtaroma

S escondderaguel’ oratori ésun genere dramatic que no s excenifica, serafacil d entendrequeds
recitatius continguin unagran quantitat d’ eements descriptiusi narratius: moltes de lescosesque jaes
veurienal’ escenacd explicar-les Aquestacaracterigicatambeé estrobaen dsllibrets utilitzats per Francesc
Querdt. A tal d exemple es poden esmentar dguns fragments. Al recitatiu nimero 10 d Ana madre de
Samuel Elcanadiu: “Qué miro, santos cielos! yami esposa, / trocados s suspiros, quietagoza/ dulce
tranquilided...” El canvi d animd Anna, ques hi hagués escenaes podriarepresentar, ésexplicat. Amb més
daredat espot veuretot aixo ala Virgen Maria en el Calvario. Al recitatiu nimero 11 Joan diu: “Ciego un
soldado, oh Madre, seavecina/ d cadaver sagrado.” MariaMagdaenacontinua “Y con lalanzahieresu
costado.” Immediatament intervé Mariade Cleofas. “ jQué asombro! jQué prodigio!” Tornaapalar Maria
Magdadena “ Sangre pura, / con aguacrigtdina, surotura/ manade corazdn. / De sus corrientes/ proceden
los misterios més patentes.” Al recitatiu nimero 13 del mateix oratori hi haun fragment que explicaqué
passa. Maria Santissmadiu: “...Pero, ¢quéveon?/ ¢Entre tantas angudtias, nuevapena/ se me preparaaun?
Todo mellena/ de dfliccion. ¢Quién seacerca? Enta extremo, / todo me hace penar.” Joan contesta: “Es
Nicodemo, / Madre amadaquellega, y le hacelado / Josgph de Arimathea. Sin ciudado / podéisyarespirar
detantos sugtos. / son creyenteslos dos, losdos son justos, / y Sin dudavendrén aconsolaros.” Al recitetiu
nimero 19 Mariade Cleofasdiu: “Yadd sagrado |efio van bgando/ d divino cadéver...” Aquestacbra, a
part d agquests tres que poden servir d exemple, presenta molts dtres fragments descriptiusi narretius. A
I'Oratorio dels Dolors*, d recitatiu nimero 3 bisMariadiu: “Mas ¢quéveo? jAy trigemomento! Yallega
aqui Jesis” Al recitatiu nimero 8 d tiple explica: “ Entre tanto que a Golgotacaminad sublime Moysés
desde este lado herido de observar sus pasos.” | més endavant en aguest maex fragment € mateix
personatge continua “ Ensangrentado su rogtro y amarillas sus candidas meillas por € sudos que correde
susvenas, laVeronicaapenas hallegado a enjuagar cuando esculpidaen e dichoso lienzo sereparasu
hermosismacara” El tenor segueix dient; “jOh extrafiamaravillal jOh gran portento! de suamor adorable

monumento.”
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Esinteressant d reditatiu nimero tresde’ Oratorio a san Felipe Neri, en quél’ Angd primer explica
ontindralloc | acci6 representada: “ Amado compafiero, éstaeslaestanciadd gran Felipe Neri. El Sefior
mandaque aastaen dlanuedrajerarquiaen este de su amor, dichoso dia” Al recitatiu niUmero 5 d mateix
personatge explicaque estafent @ protagonista: “MasyadegaFelipe d descanso dd cuerpo, y ya
impaciente se entregaalaoracion.” Encaraes pot esmentar un darrer fragment end qua san Felip explica
gué ésd que veu. Estractadd recitatiu nimero 17. “Pero, ¢qué eslo que veo? ¢gué inusitadas luces
adumbran estaestancia? Un globo ardiente, un globo luminoso se desprende dd cido d paso mismo qued
corazon se ensanchadetal suerte, que jno cabe en € pecho! El dmaadvierte afectostan intensos que a
expresalosnoadieta (...)"

Del’ Oratorio de santa Eulalia es pot destacar un exemple derecitaiu narratiu; en e nimero 11 €
tiple explicad que s hauriade veure al’ escena “Del inicuo prefecto en este punto se acercad anciano
pedre”

Fent un repas ddstexts d aquests deu oratoris s observaque en dlsescompleix, en generd, laregla
delestresunitats detemps, lloc i accid, cosa, per dtrabanda, totalment habitua al’ época. A Daniel en
Babilonia € tempsen d qud esdesenvolupal’ accid ésseguit | no éssuperior aunajornada, d lloc ésladutat
de Babiloniai I'argument ésUnic i sense ramificacions: € desxiframent per part del profetaDanie deles
paraulesMané, Thecd i Pharés, que un dit vaestriurealaparet d unacambradd paau dd rel Bdtasar. A
Ana madre de Samuel... escompleix Unicament launitet d’ acci6. En efecte, S explicaunasolahigoria es
tractadd passatge en qué, després de laseva pregaria, findment Déu concedeix un fill aAnna, I esposa
d Elcana El tempsen quetélloc agquestaaccid és superior aunajornada, jaguel’ obraes desenvolupades
gue Annademanad fill fins que aguest jahanascut i és presentat a temple. L’ accio, per atrabanda,
transcorre en dos moments diferents: primer quan Annapregai després quan presentad seufill d temple.
S escondderaaxo, escondou quel’ escenari del’ accid és Silo. No obdtart, llegint & passatge biblic d on
prové aquesta historia es veu que entre aguells dos moments va passar un any durant € qud Elcanai les
seves esposes Annai Fenenna s estaran acasa seva, a Rama (Et surrexerunt mane, et adoraverunt coram
Domino: reversque sunt, et venerunt in domum suam Ramatha. 1S 1:19). Tot i que en d present oratori
aguest canvi d escenari no es posade manifest d unamaneraevident, ca sobreentendre | perqué |’ argument
resulti versemblant. S esté en compte agquest moviment dels personatges, resultacdar que alapresent obra
no hi haunitet delloc.
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A Salomon a Regina Saba invisus, contrariament a llibret anterior, es repecten lestres unitats.
L’acd6 ésuna lavistaquefalarenade SabaaSadomo. El lloc ésiguament un: d paau dd rel Sdomé. El
tempsdurant d qud lareinaesaen presenciadd monarcaésinferior aunajornada

L’autor dd llibret del’ Oratorio a santa Eulalia* no segueix amb absolutafiddlitet  rdat biblic. En
generd, € text del’ obraesbasaen dscapitolsssei sete dd llibred Egter, perd snimerossis, s, vuit i
nou dd llibret corresponen d capitol quart del’ esmentada font veterotestamentaria. Aquestallicenciaque es
pren|’autor faqueal’ Oratorio a santa Eulalia* no esrespecti laregladelestresunitats. Tot i que estan
relacionats entre s, en aquesta obra s expliquen dos fets diferents, per unabanda, ladecisé d Aman de
dedtruir € poblejueui lapogterior intercess 6 d Edter per dliberar lasevagent del’ amenacaaque etava
sotmesa, Per dtrapart, dsesmentats nimeros s, s, vuit i nou dd llibret Mardogueu parladeladesolacid
que veu d seu valtant. Estracta de dues hitories que ala Biblia passen en moments diferents; d’ aquesta
manera, no hi hani unitat d accié ni detemps. Tampoc ésclaralaunitat de lloc: s dosfets ocorren en
egpasdiferents,

Tot resultamés clar i més senzill a La Virgen Maria en el calvario. El temps ésinferior auna
jornada. El lloc éssempre d mateix: € peu delacreu de Jess. A I'argument s explicaunaunicaaccio: ds
sentiments de laMare de Déu, MariaMagddena, Maiade Cleofasi Joan desdelamort de Crigt finsd seu
enterramen.

El mateix espot dir del’ Oratorio dels dolors*, on també es respecten les unitats. Pel quefaa
I"acci6, esmogracom Mariaestrobaamb € seufill i I'acompanyafinsalasevamort. El lloc, € cami dela
creui d cavari. B tempsdurant d qua esdesenvolupen dsfesésinferior aunajornada

Bl llibret del’ Oratorio a la casta Susana* també segueix € costum del’ épocadelimitar alaunitat
I'acdi6, d lloci d temps. L’ argument explicades de |’ acusacid de Susannafinsal’ execucio ddsdosjutges, €
lloc on transcorrer aquestaacci6 éslacasade Joaquimi € temps ésinferior aunajornada El mateix pessaa
I'Oratorio a san Felipe Neri*,end qud I’ acci6, Unica, mogralamaneracom Déu manifestad seuamor d
sant. El Iloc on es desenvolupen es fets éslacambra de sant Felip Neri. Aixo ho sabem perque d
comencament del’ cbral’ Angel Primer i diud segon: “Ameado compariero, etaeslaestandadd gran Fdipe
Neri”. Al llarg detotalacomposicio €s personatgesjano es mouran d aquest epal. En aquest casd temps

enquetélloc!’accié tampoc no éssuperior aladuracio del’ obra
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A La conversion de Agustino s explicacom, findment i després de sentir alguments afavor i en
contra, sant Agusti es penedeix de la vida desordenada que fins deshores portavai deddax seguir ds
preceptes de |’ esglésiacatolica Les unitats de tempsi 1loc també esdonen. El lloc, tanmateix, ésen agquest
casindefinit; en cap punt ded llibret s indicaon esdesenvolupal’ accié. Delalecturadd llibret del’ Oratorio
de santa Eulalia* es veu que en aguesta obrall’ autor també harespectet laregladeles unitats detemps, lloc
acdio.

Detotsdeu llibrets, en vuit es respecten les tres unitats dramatiques, en un (Oratori a santa
Eulalia) no s nrespectacagpi en un dtre (Ana madre de Samuel...) noméses donalaunitat d accio. Tenint,
doncs, en compte aguesta caracteridtica, es conclou que estexts utilitzats per Francest Querat segueixen
forcafiddment les convencions propies del’ gpoca

El lloc on 2 solenindicar les partsen qué es divideixen aquestes compos cions és precisament ends
llibrets, s manuscrits musicals, per lasevabanda, no donen mai aguestainformacio. Per anditzar aquesta
guegtio, doncs, només es podran condderar cinc deles deu obres que s estudien en aguetates. Estracte, en
efecte ddstextsque han aribet finsavui enlaformadellibret. Aixi, Daniel en Babiloniai La Virgen Maria
en el calvario estan estructurats en dues parts, mentre que Ana madre de Samuel..., Salomon a Regina Saba
invisus i La conversion de Agustino ho estan en unade sola. Repassant d catdeg dellibrets es conclou que
dsoraoriscadanstenien unamgor varietat quedsde Zenoi Metagtasio pd quefad nimero deles seves
parts. De les 384 composicions registrades, 213 tenen una sola part, 63 estan dividides en duesi 105 ho
edan entres. A bandad agquests hi hados casos excepcionads: Judith triunfante (obra musi cada per Josep
Ficaial I'any 1735) i Othoniel sobre Cariat Sepher (en aquest casno hi hacongtanciadd compositor queva
posar mUsicaaaquest llibret impres | any 1760). Consten respectivament decinci set escenes. Hi hauna
darreraobradelaqua només sen’ han conservat dosfullsi per tant resultaimpossible determinar-ned
ndmero de parts. Curiosament, d llibret d Othoniel sobre Cariat Sepher ensrevela, mitjancant unanota
manuscrita, qui envaser d seu autor: estractadd prevere Joaquim All-llosera Laindicacié del’ autor ddl

llibret ésun fet purament puntual que no es dénapracticament en cap dtrecas™®.

8 En efecte, en elsllibrets no s'indica mai el nom de I’ autor del text. A part de I’ exemple ja vist, es poden
esmentar dos oratoris més que donen el nom de I’ escriptor. A La vara de Moyses, que levantada abrié paso al
pueblo hebreo, obra musicada per Josep Duran I'any 1770, es llegeix la segiient anotacié manuscrita: “ Opino que
el autor de esta obritaes el P. R. Fr. Agustin Verde, Agustino, natural de Barcelona, e hijo del habito del
Convento de San Agustin de la misma Ciudad”. Ho signa el P. Saturnino Lopez O.S.A. Amb la mateixa
signatura hi ha una nota similar a Los consejos de Rebeca y mayorazgo de Jacob (obra musicada pel mateix
Josep Duran I'any 1771): “Opino que el autor de esta obritaes el R. P. M. Fr. Agustin Luis Virde, natural de
Barcelona, Agustino, hijo del habito del Convento de San Agustin de la misma Ciudad”.
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El nimero de personatges que intervenen en les obres de Francesc Querdt és semblant a dels
oratorisde Zeno i Metastasio. En nou composicions hi prenen part quetre personatgesi en una, La Virgen
Maria en el calvario, hi participen Sspersonaiges. El mateix espot dir delaresade composcions cadanes
catdogades, que ostil 1en, en generd, entre dstresi Ss personatges. En unes poques ' intervenen dos, st i
VUit, pero aguests casos es poden considerar excepcionas. El nombre més habitua de persones és no
obstant € de quatre, que norma ment corresponen ales veus de soprano, contrdt, tenor i baix. Tanmatex,
aquestadistribucio voca no és sempre congtant; al’ Oratorio a san Felipe Neri, per exemple, hi hados
Sopranos, unacontrat i un tenor.

Hi haunaconvencio al’ Opera, acceptada per tots s autors, que consisteix en tancar les escenes
amb unaariai fer sortir del’ escenari d personatge quel’ acabad interpretar. S aquestanormalaseguex
clarament Metastasio en s seusllibrets operigtics, no éstan evident que ho faci en els seus oratoris. En
aquests darrers|’ autor no hi marcales escenesi €s personatges que s han fet carrec d unaariatornen a
intervenir poc després d haver-lainterpretada, cosaque fapensar que s hi hagués representaci6, aquestes
persones s haurien de quedar al’ escenari. En dsllibrets utilitzats per Francesc Querdt aguesta convencio
tampoc no se segueix de maneragenerd. No surten el's personatges després de cantar I ariaa Ana madre de
Samuel..., Salomon a Regina Saba invisus, La Virgen Maria en el calvario, Oratorio dels dolors* i La
conversion de Agustino. A I’ Oratorio a san Felipe Neri*tot i que en un caspugui semblar que hi hagi un
personatge que surti del’” escenari” després de cantar laseva aria (landimero vuit, per acontrdt), s ha
d entendreque s hi queda, perque s no, no s entendria |’ acci6é dramatica. Un fet similar passa amb
I'Oratorio a la casta Susana* i amb I’ Oratorio de santa Eulalia*: en anbdés €'s personatges no tornen a
intervenir immediatament després del’ aria. No obstant no seria correcte pensar que aguestes persones
marxen, perqué e desenvolupament dramétic resultariail-1ogic. A Daniel en Babilonia i Oratorio a santa
Eulaliads personatges desgpareixen després delasevadiai, amés, éslogic, en aquests dos casos, que Sguli
axi.

En esoratoris de Francesc Querdt hi hamenysintervencions dels solistes que en les obres de
Metastasio. En lesd' aguest Sin unes dotze, mentre que en ds primers se ntroben entrecinc i nou. D’ dtra
banda, lavarietat enlacombinacio delesveus ésmgor enlescompodcionsd autors cataansque no pasen
lesdel poetaroma. Alsllibrets utilitzats per Francesc Querdt hi haduos, trios (tercios) i quartets; en e

conjunt deles obres de Metastas o només hi hados duos. També és més diversalaformaque adopten ds
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fragments per asolistaen les composicions cataanes. A mésd ariaestroben atres denominacions (que,
certament, corresponen aunaestructuraliterariai musicd diferents): coplas (que poden ser per aunasola
Veu 0 per aun solista contrgposat aun cor), rondd, cavainai polaca. Engenerd, i axo éslogic quesigui axi,
€ls personatges principa s tenen assgnades un mgor nombred intervencions.

End casdeDaniel en Babilonia Nitocris (Ti) interpretaunaariaalaprimerapart i unaariai un duo
alasegona Danid (A) té unaariaacadascunade les dues parts, Josedech (T) intervé nomésend duo dela
segonapart i Batasar (B) cantaunaaiaalaprimerapart i unacavdinai unadriaalasegona Els personatges
principas, Nitocrisi Bdtasar, tenen tresintervencions cadascun d' ls, unaalaprimerapart i duesala
segona; les dtres persones, per ordre decreixent d'importancia, tenen assignades menysintervencions.
Danid duesi Josadech una. En aquestaobrahi havuit fragments per asoliges. A Ana madre de Samuel...
n'hi haset. Fenenna(Ti) intervé en untercio; Anna(A) cantaduesaries, unescoplasi pren part en € tercic;
Elcana(T) interpretaunaariai participaen € tercio; Eli (B) cantaunaariai unes coplas (juntament amb e
cor). Annaté quatre intervencions. A Salomon a Regina Saba invisus hi hanomésdnc fragments: lareinade
Saba (Ti) interpretaunaariai un duo, d reé Sdoma (A) téassignat unrondd i un duo, | unaariacadascunade
lesVox I (T) i Voxll (B). Elspersonages principas, lareinade Sabai Sdomo tenen duesintervencionsi €s
dtresnomésuna El mateix passaal’ Oratorio a santa Eulalia*, en qué Assuer (Ti) i Ester (A) tenen,
cadascun d' dls, unaariai un duo, Mardoqueu (T) i Aman (B) canten unaaria. Méscomplex resulta La
Virgen Maria en el calvario, en qué hi hanou intervencions. Maria Santissma (Ti |) cantaunaariai un
quartet alaprimerapart i unaariaalasegona, MariaMagdaena(Ti I1) i Joan (A) tenen unronddi un
quartet alaprimerai un duo alasegona, Mariade Cleofas (T) cantaunaariai un quartet alaprimerapart.
Nicodem (B) i Josep d’ Arimatea (A) tenen unaaria cadascun d' ellsalasegona part. Sembla, segonsla
partitura, que Joan i Josep d Arimateason interpretats pel mateix cantant. A I’ Gltim recitatiu, en que prenen
part tots s personatges, Joan té duesintervencions, laprimeraacarrec delacontrdt i lasegonaacarrec dd
tenor. Els papers principals sdn en aquest cas Maria Santissma, MariaMagddenai Joan amb dues
paticipacionsalaprimerapart i unaalasegona Per ordre d importanciasegueixen Mariade Cleofas (duesa
laprimera) i Nicodemi Jossp d’ Arimatea (unaalasegona).

A I’Oratorio dels dolors* hi hacinc intervencions per asolistes. Maria Santissma (A) cantatres
aries, d tiplei € baix interpreten un duoi € tenor un rondo. A I’Oratorio a la casta Susana*, amb set

fragments destacats, hi halasegUent digtribuci: Danid (Ti) téunaaria, un duoi un quartet; Susanna(A) una
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cavaina, un duo, unaariai un quartet; Sedecias (T) i Acab (B) canten unaariacadascun d' élsi participen
totsdosend quartet. Susanna, @ personatge principd, té assignades quatre intervencions. L’ Oratorio a
san Felip Neri* estaformat per nou fragments per asolistes. L’ Angdl | (Ti |) cantauna&iai pren patend
quartet i end duo, I' Angd |1 (Ti Il) cantaunaariai participaend quartet. Sant Felip Neri, com apersonaige
principa, té assignades Sisintervencions. dues cavatines, duesaries, € quartet i € duo. L’ Esperit Divi
participaen € quartet i cantaun rondd. La conversion de Agustino S estructura de la seglient manera:
I’ Angd (Ti) i d Filosof Sectari (B) intervenen en unaaiai en un quartet; Agusti (A), com a personatge
principa, cantaunaariai unacavainai pren part en d quartet; Monica(T) té assgnadauna polacai també
participaen d quartet. A I’ Oratorio de santa Eulalia* € contrat i € tenor canten unaariai € duo, mentre
qued tiplei d baix interpreten cadascun d dlsunaaia

Pd quefaalamétricai alarimaddstextsque han de sarvir de baseper dscorsi per dsfragments
per aligesesmentasds paragrafsanteriorscd dir que no s obsarvaunaextremadavaridat.

LaprimeraaiadeDaniel en Babilonia (nim. 3) ésassgnadaaDanid i té unaestructurabasadaen
dues egtrofes que es pot resumir de laseglient manera

8a(plang) 8Db (plang)
8b (plang) 8d (plang)
8a(plang) 8d (plang)
8¢ (egudg) 8¢ (aguda)

Cada columnarepresentaunaedrofai les paraules escrites entre parentesis esrefereixen aladarrera
parauladd vers corresponent. Larimaés consonant en tots es casos. El fragment que segueix ésun cor
(ndm. 4). Esta condtituiit per unatornada de quatre versos que es vadternant amb quatre estrofes que canten
dssoliges Latornadanoméss interpreta senceralaprimeravegada; dsatres copss utilitzen Unicament s
dosdarrers versos. Elstres primers versos tenen rimaconsonant i € quart, en tots cinc casos, rimade
maneraasonant. L’ esquemaésd seglient, tenint en compte quelaprimeracolumnaesrefereix alatornedai

lesdtresalesdiferents estrofes:
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7a(plang)
7b (plang)
7b (plang)
7¢(agudg)

7d(plang)
7¢e(plang)
7¢e(plang)
7c(aguag)

71 (pleng)
79 (plang)
79 (plang)
7c(aguag)

7h(plang) 7] (plena)
7i (pleng) 7k (plena)
7i (plang) 7k (plena)
7c(aguag) 7¢(agudg)

Després d' un recitatiu S arribaaunanova aria (nim. 6), aquest cop interpretada per Nitocris. El

tercer vers de la segona estrofa rima de manera assonant, de lamateixamaneraque @ cinque d ambdues

edrofes. En larestade casoslarimaés sempre consonant. L’ estructura, més complex qued ques havist

finsara éslaquesguex:

8a(plana) 8b (plang)
8b (plang) 8d (plang)
8a(plana) 8d (plana)
4a(plana) 4d (plana)
5¢(eguda) 5¢ (plana)

Ladarreraariadelaprimerapart (nim. 8) és assgnada a Baltasar. En aquest cas S observauna

estructuramés smple quel’ anterior en qué, per dtrabanda, larimaés sempre consonant. Les dues estrofes

esdigtribueixen delassglient menerat
7 a(eguda) 7 a(aguda)
7D (aguda) 7d(aguda)
7D (2guda) 7d(agudg)
5¢ (plana) 5¢ (plana)

Lasegonapart Siniciaamb unaaria(nim. 10) que cantaNitocris. A excepcio ddsversostercer i

guart delasegona estrofa, tots ds dtres tenen rimaconsonant. Aquestaés|’ estructurar

7a(plang)
7 (aguda)
7a(plang)
7¢(agudg)

7d (plan)
7 e(aguaa)
7d (plana)
7 e (aguda)
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Lacavatinaque segueix (nim. 12), acarrec de Bdtasar, contad una Unicaestrofade quatre versos

amb rima.consonant;

7a(plang)
7b (plang)
7b (plang)
7¢(aguda)

Laseglent aria(nim. 14), acarrec de Danid, esta composta per dues estrofes de quatre versos, anb

rimaconsonant estresprimersde cadaedrofai assonant dsdarrers de totes dues.

8a(plang)
8D (plang)
8D (plan)
8¢ (aguda)

8a(plang)
8d (plang)
8d (plang)
8¢ (aguda)

Td com passaen € cor anterior, en d que estrobaa continuacio (ndm. 15) també s dternauna

tornadaamb un seguit d estrofes. Aqudla, congtituida per quatre versos de aine sl labes, només s interpreta

senceralaprimeravegada, per les seglients repeticions nomeés s utilitzen dsdos darrersversos. Larimaés

sempre consonant. A I’ esquemague es presentaa continuacio la primera columnarepresentalatornadai les

dtres|esdiferents edtrofes, assgnadesds oliges

5a(plang)
5b (plang)
5b (plang)
5¢(eguda)

5d (plang)
Se(plang)
5e(plana)
5¢(eguda)

5f (plang)
59 (plang)
59 (plana)
5¢ (agude)

5h(plang)
5i (plang)
Si (plang)
5c(aguda)

Laseglent intervencio éslade Bdtasar, que participaamb unaaia(nim. 17) enquel’ ditim versde

cadaegtrofaté rimaassonant i elsdtreslatenen consonant. A laparaula peleando del primer vers hi ha
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d haver unasineris per ta queaquest tingui & mateix ndmero de sl 1abes que ds que segueixen. L’ estructura
éslassglent:

7a(plang) 7d(plang)

7b(plang) 7e(plang)

7a(plang) 7e(plang)

7 ¢ (aguda) 7¢(aguaa)

A continuacio segueix un duo (nim. 19) format per tres estrofes de quatre versos. En les dues
primeres ambdds personatges (Nitocrisi Josedech) canten dternativament, mentre que en laterceraho fan
junts. Larimaés consonant, aexcepd o fetadd darrer vers de lasegonaestrofa que ho fade maneraassonat.
7a(plang) 7¢(plang) 7¢e(plang)
7b (aguda) 7d (2guda) 71 (pleng)
7a(plana) 7c(plana) 71 (plang)
7b(eguda) 7d (egud) 7b(eguda)

El penditim cor deDaniel en Babilonia (nim. 21) constad’ unasolaestrofa de quatre versos de vuit
sil|abes cadascun, larimadds qua's és sempre consonant. Lasevaestructuraés
8a(plana)
8b (plang)
8b (plang)
8¢ (egudg)

El cor find (ndm. 23) esta condtituit per unatornadai dues estrofes de quatre versos de it Sl 1abes
amb rima consonant. Com en els exemples anteriorsla primera columnarepresentalatornadai lesatres
dueslesedrofes:
8a(plana) 8d (plang) 8f (plana)
8b (plang) 8e(plang) 8b (plang)
8b (plang) 8e(plang) 8b (plana)
8¢ (aguda) 8¢ (aguda) 8¢ (aguda)
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Ana madre de Samuel después, de estéril fecunda comenga amb un cor (nim. 1) en qué aquest
s dternaamb Anna. Tres estrofes de quatre versos amb rima consonant es distribuei xen de la seglient
manera
8a(exrixda) 8d (plana) 8f (plang)
8b (plang) 11E (pleng) 89 (plang)
8b (plang) 8e(plana) 89 (plana)
8¢ (aguda) 11D (plang) 8¢ (aguda)

Les dues estrofes externes son interpretades pel cor, mentre que la central ésacarrec d Anna
Després d' un recitatiu Anna cantalasevaprimeraaria (niim. 3), en aquest cas composta per dues estrofes
de dnc versos cadascunaamb rimasempre assonarnt.
7a(plana) 7e(plana)
7b(plang) 71 (plang)
7c(plang) 79 (plang)
7b(plang) 7b(plang)
7d (aguda) 7d (aguda)

Posteriorment intervé Elcanaamb unaaria (nim. 5) composta per tres estrofes de quatre versos,
guerimen sampre de maneraconsonant.
8a(plana) 8d (plana) 8f (plang)
4a(plang) 4d (pland) 4f (plang)
8b (plang) 8e(plana) 89 (plana)
8¢ (eguda) 8¢ (eguda) 8¢ (eguda)

Saguexen, desorésd unreditatiu, lescoplas a solo (ndm. 7) acarrec d Anna. Estan congtituides per
tres edtrofes de quatre versos que combinen I’ art menor amb d mgor. Larimaés consonant, excepteen s

versosquat decadaedrofai d tercar deladarerague és assonant.
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7a(pland) 7d(pland) 7f (pland)
7b (plana) 7d(pland) 79 (pland)
7c(plang) 7e(plang) 7f (plang)
11 B (plana) 11D (plana) 11 G (plana)

Eli cantaunaaria(nim. 9) amb rimaassonant I’ Gltims vers de cada estrofai consonant laresta.
L’ egtructuraéslaseglent:
8a(plana) 8d (plang)
8b (plang) 8e(plana)
8a(plana) 8d (plang)
8b (plang) 8e(plana)
8¢ (eguda) 8¢ (eguda)

A continuacio hi haun recitat que portaa tercio (nim. 11) en qué intervenen Anna, Elcana i

Fenenna Lasevaformaes presentaen d quadre reproduit acontinuacio:

10A (plana)
10B (plang)
10B (plang)
10A (plana)
10A (plana)
10B (plang)
10C (plana)
10C (plana)
10D (aguda)

Annaés|’ encarregadad interpretar I’ ariaseglient (ndm. 13). Estacompodtaper duesegtrofesdesis
versos cadascuna, amb rima sempre consonant.
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7a(aguds) 7d (aguda)
7b(aguda) 7e(aguda)
7b(aguda) 7e(aguds)
7a(aguds) 7d (aguda)
7a(aguda) 7d (aguda)
7¢(aguds) 7f (eguad)

A lescoplas que estroben a continuaci 6 (nim. 15) intervenen, de maneradternada, Elii d cor. La
primerai laterceraedrofes (de quatre versos) lescantad primer i lesestrofes segonai quarta (detresversos,
en aquest cas) corren acarrec del’ agrupacio vocd. Elsversos segon i quart delaprimeraestrofa, € quart de
latercera, i @ primer i € tercer delaquartatenen rimaassonant; els altres ho fan de manera consonant.

S edructurade laseglent mengra

7a(plang) 5d (plang) 79 (plang) 5d(plang)
5b (plang) 7¢e(plang) 5h(plang) 7] (plana)
7¢(plang) 5f (plang) 71 (pleng) 5d(plang)
5b (plang) 5b (plang)

L’ oratori S acabaamb € cantico (nUm. 17) en € qual una sfried estrofess dternenamb una
tornada. Larimaesguematitzadaamb lalletrab és assonant. A | esquema seglient, s entén quelaprimera
columna correspon alaprimeraestrofa, lasegonaalatornadai latercera, quartai quintaalaresadeles

esrofes;

8a(plang) 8a(plang) 8e(plang) 89 (plang) 8i (plang)
8D (aguda) 8D (aguds) 8D (aguda) 8D (aguda) 8D (aguda)
8¢ (plana) 8d (plang) 8f (plana) 8h (plang) 8] (plang)
8D (aguda) 8D (aguda) 8D (aguda) 8D (aguda) 8b (plang)

L’ Oratorio a santa Eulalia* s iniciaamb un cor (nim. 1) en qué hi ha una aternancaentre una

tornadai dues estrofes. Totes dles tenen quatre versos de vuit sil 1abes que rimen de manera consonant.
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L’ egtructura éslaseglent, tenint en compte que laprimeracolumna esrefereix alatornadai lesdtresduesa

lesedrofes

8a(plang) 8a(plang) 8a(plang)
8b (plang) 8d (plang) 8e(plang)
8b (plang) 8d (plang) 8e(plang)
8¢ (egudg) 8¢ (aguda) 8¢ (egudg)

A continuacio, i desprésd' un recitatiu, Assuer cantaunaaria(nim. 3), lesestrofesdelaqud tenen
tresversos que rimen de maneraconsonant.
10A (plana) 10C (plana)
10A (plana) 10C (plana)
10B (aguda) 10B (aguda)

Laseglent intervenci6 correacarrec d Aman, que interpretaunaaria (nim. 5) de dues estrofesde
quatre versos amb rimaconsonant. El nombre de il |abes ésen aquedt casirregular.
7a(plana) 7a(plang)
7b (aguda) 7d (2guda)
7b(eguda) 7d (egude)
5¢(plana) 5¢(plana)

Desprésd un recitatiu hi haun cor (nim. 7) condtituit per tres estrofes de dos versos amb rima
consonant.
10A (plana) 10C (plana) 10D (plana)
10B (aguda) 10B (aguda) 10B (aguda)

Mardoqueu intervé amb unaaria (nim. 9) amb versos que rimen de maneraassonant. Bl tercer vers
delasegona estrofaté vuit sil-labes, contrariament a tots els dtres que en tenen només set. Molt

probablement estractad un error ddl copista L’ esquemaés e seglient:
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7a(plana)
7b (plang)
7a(plang)
7¢(agudg)

7d(plang)
7¢e(plang)
8(!) d(plang)

7c(plang)

L’ arianimero onze, cantada per Ester, t€ una estructuramolt regular. Esta composta per dues

edrofes de quatre versos que rimen de formaconsonant.

8a(plang)
8b (plang)
8b (plang)
8¢ (agudd)

8a(plang)

8d (plang)
8d (plang)
8¢ (agudg)

Amb aixo, i desprésd un recitatiu S aribad duetto (nim. 13) interpretat per Ester | Assuer. Esta

compost per quatre estrofes de tres versos les dues primeresi quatre les dues darreres. Larimaés sempre

consonant. LaprimeraedrofaésassgnadaaEder, lasegonaa Assuer i latercerai quataatotsdos Laseva

edructuraes detdlaacontinuacio:
8a(plana) 8a(plana)
8b (plang) 8b (plana)
8¢ (eguda) 8¢ (eguda)

8d (plang)
8e(plana)
8d (plang)
8e(plang)

8f (pleng)
89 (plana)
89 (plana)
8c(aguda)

L’ Oratorio a santa Eulalia* finditzaamb € cantico (nim. 15) que consisteix en cinc estrofes que

s dternen amb latornada Larimaés consonant en totsesversos. A I’ esquema seglient lasegona columna

correspon alatornada

6a(plang) 6d (plana)
6b (plang) 6e(plana)
6b (plang) 6e(plana)
6.¢(eguda) 6.¢(eguda)

6f (plang)
69 (plang)
69 (plang)
6.¢(agudg)
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6h (plang) 6] (plena) 61 (plena)

6i (plena) 6k (plang) 6m (plang)
6i (plena) 6k (plang) 6m (plang)
6.¢(agudg) 6.¢(aguag) 6.¢(agudg)

La Virgen Maria en el calvario, juntament amb I’ Oratorio a san Felipe Neri, éslacomposcio més
extensa, condderant d nombred intervencions per asolistes. En aquestes dues obres ' hi hanou, amésdds
cors. La Virgen Maria en el calvario comencaamb un cor (nim. 1) € text del qual es compon de dues
estrofes de quatre versos, amb rima consonant en tots els casos. L estructura, que es detdlaacontinuaci, és
forcasmple
8a(plana) 8d (plang)
8b (plang) 8e(plana)
8b (plana) 8e(plang)
8¢ (agudg) 8¢ (agudg)

En d seglient nimero intervé Joan amb un rondo (nim. 3) queté unaestructuraidénticad cor amb
guesinidal’ obra
8a(plang) 8d (plana)
8b (plang) 8e(plana)
8b (plang) 8e(plana)
8¢ (eguda) 8¢ (eguda)

Immediatament després hi haun cor (nim. 4) format per quatres estrofes i rima consonant. Es
tractad’ un ddls poquissms casos en dsllibrets musicats per Francesc Querdt en que s utilitzen dsversos
acabasamb paraulaedriixola
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7 a(exdrtixola) 7e(edrtixda  7h(edrtixoa 7k (exdrtixola)
7b(edrlixda)  7f(exdtixda)  7i(exlixda) 71 (ewdixda)
7 ¢ (edrtixala) 79(exdrtixda 7] (exdrlixdla) 7m (edrlixala)
7d(aguda) 7d(agudg) 7d(aguaa) 7d(aguda)

Laseglient intervencié correspon aMaria Santiss ma, que canta una aria (nim. 6) composta per
duesegrafesde cinc versos, amb nimeroirregular de sil-labes. Larimaés consonarnt.
7 a(agudg) 7a(agudg)
7b (aguda) 7d (aguda)
7b (aguda) 7d (aguda)
7 a(aguda) 7 a(aguda)
5S¢ (plana) 5S¢ (plana)

Mariade Cleofasinterpreta, després d un reditatiu, laseglent aria (nim. 8). El segoni tercer versde
laprimeraesrofarimen de maneraassonant. L’ estructura, molt Smple, éslaque esdetdlaacontinuad o
8a(plana) 8d (plana)
8b (plang) 8e(plang)
8b (plang) 8e(plana)
8¢ (aguda) 8¢ (aguda)

MariaMagddenaés|’ encarregadade rondo (nim. 10) que segueix. Esta condtituit per tresestrofes
de quatre versos, amb rimaconsonant.
5a(plana) 5d (plang) 5f (plang)
5b(plang) 5e(plang) 59 (plang)
5b(plang) 5e(plang) 59 (plang)
5¢(eguda) 5¢(egudd) 5¢(eguda)
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Laprimerapart d agquest oratori S acabaamb un quartet (nim. 12) en qué hi prenen part Mariade
Cleofas, MariaMagdadena, Joan i MariaSantissma. Elsversos dotze, quinzei vint-i-tresrimen de manera
assonant. Lasevaedructuraés aguesta

8a(plang) 89 (plang)
8a(plang) 89 (plang)
8D (aguda) 8D (aguda)
8¢ (plang) 8h (plang)
8¢ (plang) 8h (plang)
8D (aguda) 8D (aguds)
8d (plang) 8d (plang)
8d (plang) 8D (aguda)
8D (aguda)

8d (plang)
8e(plang) 8D (aguds)
8e(plang)
8D (aguda)
8f (plang)
8f (plang)
8D (aguda)

Lasegonapart del’ oratori Siniciaamb un recitatiu que condueix al’ aria (nim. 14) interpretada per

Josep d’ Arimatea. Les dues estrofes que la componen tenen quatre versos cadascunai lasevarimaés

consonant.
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8a(plana) 8d (plang)
8b (plang) 8e(plang)
8b (plang) 8e(plang)
8¢ (agudg) 8c(agudg)

L’ &riaque seguex (ndm. 16), cantadaper Nicodem, télamateixaestructuraquel’ anterior i tambeds

FUSVErS rimen de maneraconsonant.

8a(plang) 8d (plang)
8b (plang) 8e(plang)
8b (plang) 8e(plana)
8¢ (eguda) 8¢ (plana)

Desprésd un recitatiu Joan | MariaMagddenainterpreten un duo (ndm. 18) quetél’ estructuraque
€s presentaa continuacio:
8a(plana) 8f (plang)
8b (plang) 8f (plang)
8b (plang) 8¢ (eguda)
8¢ (eguda)

89 (plana)
8d (plang) 89 (plana)
8e(plana) 8¢ (eguda)
8e(plang)
8¢ (eguda) 89 (plang)

8¢ (egudd)
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Maria Santiss maté assignadala seglient aria (nUm. 20). Lasevaformaésidenticaalesanteriors,
amb |’ Unicadiferenciaque en aquestad primer versdelaprimeraedrofai d primer delasegonarimen de
maneraassonant.
8a(plana) 8a(plana)
8b (plang) 8d (plana)
8b (plang) 8d (plang)
8¢ (aguda) 8¢ (aguda)

L’ dltim nimero de I’ oratori €s un cor (Nim. 22) on s aternen tres estrofes, cantades per dos
solistes, anb unatornada, cantadapel cor. A excepci6 fetadd quart vers delasegonaestrofa, larimaés
consonant. A I’ esquemaque es presenta.a continuiaci o asegona columna correspon alatornada

8a(plang) 8d (plang) 8e(plang) 89 (plang)
8b (plang) 8¢ (agudg) 8f (plang) 8h (plang)
8b (plang) 8d (plang) 8f (plang) 8h (plang)
8¢ (agudd) 8¢ (agudg) 8¢ (aguda) 8¢ (agudd)

L’ Oratorio dels dolors* siniciaamb un cor (nim. 1) end qud, delamaexamaneracom passaen
molts dels que S han analitzat anteriorment, S aterna unatornada amb un seguit d estrofes. Larimaés
consonant. Al quadre que es reprodueix acontinuaci6 laprimeracolumnarepresentalatorneda
8a(plana) 8d (plana) 8f (plang) 8h(plang)
8b (plang) 8e(plang) 89 (plang) 8i (plang)
8b (plang) 8e(plana) 89 (plana) 8i (plang)
8¢ (aguda) 8¢ (aguda) 8¢ (aguda) 8¢ (aguda)

LaMarede Déu (ato) S encarregade laprimeraaria (nim. 3) d aquest oratori. Estractad una
composicio abase de dues estrofes de quatres versos que rimen de manera consonant
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8a(plang) 8a(plang)
8b (plang) 8d (plang)
8b (plang) 8d (plang)
8¢ (agudg) 8c(agudg)

El mateix personatge s encarregase I’ ariaseglent (ndm. 4), amb unaestructurasmilar. Larimaés
iguament consonant en totsdsversos.
7a(plana) 7d (plang)
7b (plang) 7¢e(plana)
7a(plana) 7€ (plana)
7 ¢ (eguda) 7¢(eguda)

El duo (nim. 6) &sinterpretat pd tiplei pd baix; laprimeraedrofalacantalaveu aguda, lassgonala
greui laterceratotsdos Larimaés consonant.

8a(plang) 8a(plang) 8d (plang)
8Db (plang) 8Db (plang) 8d (plang)
8¢ (eguda) 8¢ (eguda) 8¢ (eguda)

Immediatament després segueix un cor (nim. 7). En aquest cas estaformat per dues estrofes de

quatre versos que rimen sempre de manera.consonant. Lasevaedructuraes detalaa continuadio:

8a(plang) 8a(plang)
8b (plang) 8d (plang)
8b (plang) 8d (plang)
8¢ (eguda) 8¢ (eguda)

Desprésd un recitatiu S arribaa un rondo (nim. 9) que cantad tenor. Passat ddl tercer versdela
primeraedirofa, tots els dtres tenen rima.consonant.
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10A (plang) 10A (plang)
10A (plang) 10C (plang)
10A (plang) 10D (plang)
5b (agudd) 5b (egudd)

LaMarede Déu ésl’ encarregadade laseglient aria(nim. 11), que etaformeda per duesestrofesde
CiNC Versos cadascuna, que rimen de maneraconsonant.
7a(plana) 7d (plang)
7b (plang) 7¢e(plana)
7b (plang) 7d (plang)
7a(plana) 7€ (plana)
7 ¢ (eguda) 7 ¢ (aguda)

Segueix un cor (nim. 12) que s estructuraen dues estrofes de tresversos d’ art mgjor. Larimaés

consonant.

10A (plang) 10D (plang)
10B (plana) 10D (plang)

10 C (aguda) 10 C (aguda)
Desprésd' unrecitatiu S aribad cor quedou |’ oratori (nim. 14). Unatornada de dos versos de st

sil-labes s dternaamb ss estrofes de quatre versos de vuit sil 1abes. Deixant de bandad segon versdela
tornedai d quart delesedtrofes segona, tercerai dnquena, larimaés sempre consonant.

8a(plana) 7d (plang) 8d (plang) 8f (pleng)

8b (plang) 7¢(eguda) 8e(plana) 89 (plena)

8b (plang) 8e(plang) 89 (plang)

8¢ (eguda) 8¢ (eguda) 8¢ (eguda)
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8h (plang) 81 (plang) 8k (plang)
8b (plang) 8] (plena) 81 (plena)
8b (plang) 8] (plena) 81 (plena)
8¢ (agudg) 8c(agudg) 8¢ (agudg)

L'Oratorio a la casta Susanasinicia anb uncor (nim. 1) format per una tornadaque es
contraposa a dues estrofes. Larima és consonant en totsels versos. A |’ esquemaseglient laprimera

columnacorrespon alatornada

8a(plana) 8d (pland) 8f (plang)
8b (plana) 8e(plang) 89 (plang)
8b (plang) 8e(plana) 89 (plana)
8¢ (aguda) 8¢ (aguda) 8¢ (aguda)

Laprimeraariadel’ oratori (nim 3), queté unaestructuramolt Smplei unarimasempre consonart,
correacarecd Aceb.
8a(plana) 8d (plang)
8b (plang) 8e(plana)
8b (plang) 8e(plang)
8¢ (eguda) 8¢ (eguda)

Sedeciasintervé alaseglent aria(niim. 5), que té unaestructurairregular, completament diferent de
tot e que s havig finsara. Larima és consonant. La sevaforma podria esquemdtitzar-se de la seglient
manera
11 A (plang) 11 E (esdrtixola)

11 B (edrtixola) 11 F (edrtixola)
11 C (edrtixola) 11D (aguda)
5d (aguda)
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Segueix un cor (nim. 6) que dternaunatornadaamb tres etrofes. El nimero deversosi sl 1abesés

mésregular i mésd acord amb larestade poemesde conjunt d’ oratoris musicats per Francesc Querdt. La

rimaés sampre consonant. En aquest cas, laprimeracolumnarepresentalatorneda

5a(plang)
5b (plang)
5b (plana)
5¢(eguda)

5d (plang)
Se(plang)
5e(plana)
5¢(eguda)

5f (plang)
59 (plang)
59 (plana)
5¢(eguda)

5h(plang)
5i (plang)
5i (plang)
5¢(eguda)

A continuacié Susannainterpreta una cavatina (nim. 7) que, com éshabitud en aquestaforma, eta

composta per unasola estrofa, en aquest cas de quatre versos de set sil-labesque rimen de manera

consonant. Lasevaesructuraque reflectidaa continuad o:

7a(plang)
7b (egudd)
7a(plang)
7b (agudd)

LamateixaSusannatornaaintervenir alaseglent aria(ndm. 9) queté agquetaforma

7a(plang)
7D (plan)
7D (plang)
7 ¢ (aguda)

7d (plang)
7e(plana)
7¢e(plang)
7c(plang)

A continuacio hi haun cor (nim. 10) que dternatres estrofes amb una tornada. Larimaés

consonant. Laprimeracolumnaéslatornada
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5a(exdrtixala) 5d(exdrlixdad  5g(exdrtixaad  5j (edrtixala)
5b (aguda) Se(exitixdad) 5Sh(exdrtixda 5k (exdrtixola)
5c(exditixdlg) 5f (exilixda)  5i(exdixda) 51 (exdrtixola)
5Db (aguda) 5D (aguda) 5Db (aguda) 5Db (aguda)

Danid intervéalaproperaaria(niim. 12), condituida per dues estrofes de quetre versos cadascuna
guerimen de maneraconsonant.
7a(plana) 7d (plang)
7b (plang) 7¢e(plana)
7b (plang) 7€ (plana)
7 ¢ (eguda) 7¢(eguda)

Desprésd un recitat S arribaa duet (nim. 14) interpretat per Danid | Susanna. Esta congtituiit per
dues estrofes de quatre versos gue rimen de manera consonant. Laprimerapart de laprimeraedrofalacanta
Danid i lasegona, Susanna. El primer vers dela segonaestrofad cantad profetai € segon ladonade
Joaguim; esdosdarersversosds canten totsdos. Lasevaedructuraes detdlaal’ esquema seglient.
7a(plang) 7a(plang)
7b(plang) 7d (plang)
7b(plang) 7d (plang)
7¢(egudg) 7¢(aguag)

Unllarg recitetiu condueix a quartet (nim. 17), interpretat pels quatre protagonistes: Danid,
Susanna, Sedeciasi Acab. LaprimeraestrofalacantaAcab, lasegona Sedecias, latercera Susanna, laquarta
Danid, lacinquenatots quetre, lasisena Sedeciasi Acab, lasetena Danid i Susanna, i lavuitenatotsjunts.

Passat ddsversos segon i tercer dela sstenaestrofa, larima és sempre consonant.

8a(plang) 8¢ (plang) 8d (plang) 8e(plang)
8a(plang) 8¢ (plang) 8d (plang) 8e(plang)
8D (aguda) 8D (aguds) 8D (aguda) 8D (aguda)
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4f (plana) 7i(exhlixdd)  7I(edtixdd)  8n(plang)
49 (plang) 7j(exhlixdd)  7m(edtixdd)  8n(plang)
4h (plang) 7j(esdtixda)  7m(esdtixda)  8h(aguda)
8b (aguda) 7k (aguda) 7k (aguda)

L’ oratori S acabaamb € cantico,que combinauna tornadaamb quetre estrofes. La rima és

consonant en totselsversos. Lassgonacolumnaded seglient esquemarepresentalatornada

8a(plang) 8d (plang) 8f (plang) 8h (plang) 8] (plang)
8b (plang) 8e(plana) 89 (plang) 8i (plang) 8k (plang)
8b (plang) 8e(plang) 89 (plang) 8i (plang) 8k (plang)
8¢ (egudg) 8¢ (aguda) 8¢ (egudg) 8¢ (agudg) 8¢ (agudg)

L’ Oratorio a san Felipe Neri* s iniciaamb un cor (nim. 1) que dternaunatornada de tres versos

amb tres estrofes de quatre. Els versos, amb rimasempre consonant, S organitzen delamaneradetdlada

continuacio:

5a(eguda) 8d (plang) 8e(plang) 8f (plana)
5b(plang) 8b (plana) 8b (plang) 8b (plang)
5¢(plang) 8d (plana) 8e(plang) 8f (plana)

8a(aguda) 8a(agudad) 8a(agudd)

Desorésd unreditatiu s aribaalaprimeraaiadel’ oratori (nim. 4), cantadaper I'angel sagon. Les
dues edtrofes amb versos de rima.consonant S estructuren aixi:
8a(plana) 8a(plang)
8b (plang) 8d (plana)
8b (plang) 8d (plang)
8¢ (eguda) 8¢ (egudd)
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Sant Fdip s encarrega de la seglient cavatina (nm. 6) que, com és habitud, esta composta per una
Unicaegtrofa, en aquest cas de quatre versos. Larimaés consonant.

8a(plana)
8D (plang)
8b (plang)
8¢ (aguda)

Després d’ un recitatiu sant Felip tornaaintervenir enl’ aria que segueix (nim. 8). Els versos
d aguest fragment tenen tots ls rima consonant. Les dues estrofes es digtribueixen de lamaneraque es
detellaacontinuado:
7a(plana) 7a(plana)
7b(plang) 7d(plang)
7b(plang) 7d(plang)
7 ¢ (aguda) 7 ¢ (aguda)

L’ ariaque estrobaa continuacié (nim. 10) té unaestructura sensiblement diferent. Esacompoga
per dues estrofes de sis versos, cadascun dels quals estaformat per sis sil-labes. Larimaés sempre
consonant passat dd 921 dotzé versos, querimen entre s de maneraassonant. Aquestaariacorreacarrec
del’angd primer i lasevaedructuraés agueda
6a(plana) 6e(plang)
6b (plang) 6f (plana)
6a(plana) 6 e(plana)

6 b (plang) 6f (plana)
6¢(plang) 69 (plang)
6d (aguda) 6.d (aguda)
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Un recitatiu condueix a quartet (nim. 12) en quéintervenen esdos angels, sant Felip i I’ Esperit

Divi. Estacompost per cinc estrofes de queatre versos de st sil labes. Larima és sempre consonant, passat

dd quart versdeladareraedrafa, queté rimaassonant.

7a(plang)
7b (plang)
7a(plana)
7b (plang)

7c(plang)
7d(plang)
7d (plang)
7 e(eguda)

7f (plang)
79(plang)
79 (plana)
7 e(eguda)

7h (plana)
71 (plang)
7h(plang)
71 (plang)

7] (plana)
7k (plana)
7k (plang)
7 e(eguda)

L’ Esperit Divi intervé en la seglient aria (nim. 14), que télaformahabitud de dues estrofes de

quareversos Larimaés consonat.
7a(plana) 7a(plana)
7b(plang) 7d (plang)
7b(plang) 7d (plang)
7 ¢(eguda) 7 ¢(egudd)

Sant Fdlip cantala cavatina (nim. 16) que estrobaa continuacio d’ un recitetiu. Esta condruidaa

base d’ una sola estrofa de Ss versos de cinc sil 1abes que rimen de manera consonant. La seva estructura

quedardflectidad quadre ssglient:

5a(plana)
5b (plang)
5b (plang)
5a(plang)
5¢(plang)
5d (eguda)

L’ arianimero 18 ésinterpretada, encara, per sant Felip. Aquest fragment s estructura en dues

edrofes detres versosamb rimaconsonant. El darrer vers de cada estrofaés, en aguest cas, d matex.
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7a(plana) 7a(plana)
7b (aguda) 7b (eguda)
7 ¢ (agudd) 7 ¢ (agudd)

El duet que seguex (ndm. 20) corre acarrec del’ Esperit Divi, queté assignades|es estrofes primerai
tercera, i sant Fdlip, que cantales estrofes segonai quarta. Larima és sempre consonant, passat del vers
tercer delatercerai quartaegtrofes, que tenen rimen de maneraassonant.

7a(plang) 7a(plang) 7d(plang) 7d (plana)
7b (plang) 7b (plang) 7¢e(plang) 7e(plang)
7¢(agudg) 7c(aguag) 7 (aguda) 7¢(agudg)

L’ oratori S acabaamb un cor (Cantico, nim. 22), en qué s dternen quatre estrofes amb unatornada,
tots els de quatre versos amb rima consonant. En € quadre que es presenta a continuacio, que reflecteix

I' estructurad aguest fragment, la primera columnarepresentalatorneda

7a(plang) 7d(plang) 7f (plang) 71 (plang) 7h (plana)
7 (aguda) 7e(aguag) 79(eguag) 7b (aguda) 79(eguag)
7D (aguda) 7e(aguag) 79(eguad) 7b (aguda) 79(eguag)
5¢ (plana) 5¢ (plana) 5¢ (plana) 5¢ (plana) 5¢ (plana)

La conversion de Agustino congtade tres aries, unacavating, una polaca, un quartet i tres cors. El
primer nimero de !’ oratori €sun cor on unatornada, interpretadape conjunt vocd, emmarcaunaesrofaa
carec desant Agudti. Vd adir quelarimaés consonant entotselsversos. A I' esquemasegient laprimera
columnarepresentalatornada
8a(plana) 8d (plang)
8b (plang) 8e(plana)
8b (plang) 8e(plang)
8¢ (egudg) 8¢ (agudg)
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Laprimeradria(niim. 3) ésencarregedaa sant Agudti. Consta de dues estrofes de quatre versos que

tenen, passat dd segon, rima consonant. Laseva estructuraes mostraa continuadio:

8a(plang)
8D (aguda)
8a(plang)
8D (aguda)

8¢ (plang)
8d (plang)
8d (plang)
8D (aguda)

L’ Ange ésd personatge que té assignadalasegonadria(nim. 5). En aquest cas|’ estructuraésla

gue estrobahabituament i larimaés consonant entotsesversos

7a(plang)
7b(plang)
7b (plang)
7 c(eguda)

7d(plang)
7e(plang)
7e(plana)
7 ¢ (eguda)

Després d’ un extensrecitatiu S arribaa quartet (ndm. 7) on hi intervenen sant Agusti, Monica,

I’Angd i & Filosof sectari. Lasevaestructuraes podriaresumir delaseglient manera

7 a(plana)
7b (plana)

7a(plana)
7b (plang)

7c(plang)
7d(plang)

7e(plana)
7¢e(plang)

7f (plang)
7f (plang)
79 (eguag)

7h(plang)
7h(plang)

7i (plang)
7] (plang)

7] (plana)
7k (plana)
7k (plang)
79(eguda)

Aquest moviment condueix aun cor (ndm. 8) on unatornadas dternaamb tres estrofes, totesdles

de quatre versos gue rimen de manera consonant. Laprimeracolumnade I’ esquema seglient correspon ala

tornada
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6a(plana) 6d (plang) 6f (plang) 6h (plang)
6b (plang) 6 e (plana) 69 (plang) 6i (plana)
6b (plang) 6e(plang) 69 (plang) 6i (plana)
6.¢(agudg) 6.¢(aguag) 6.¢(agudg) 6.¢(agudg)

Sant Agudti interpretala cavatina (nim. 10), formadaper unasolaestrofade quatre versosamb rima
consonant.
6a(plang)
6b (eguda)
6b (aguda)
6.¢(aguda)

El seglient moviment (nim. 12) és una polaca que canta Monica. Esta congtituida per quatre
edrofes de quatre versos que, passat dels catorze i quinze, rimen de manera consonant. A continuacio es

presenta de maneraesquemidicalasevaestructura

6a(plang) 6d (plang) 6f (plang) 6h (plana)
6b (plang) 6e(plang) 69 (plang) 6i (plana)
6b (plang) 6 e(plana) 69 (plana) 6i (plang)

6 ¢ (aguda) 6 ¢ (agude) 6 ¢ (aguds) 6¢(aguda)
Ladareraaiadel’ oratori (nim. 14) lainterpretad Flosof Sectari. Estractad un fragment format

per dues estrofes de quatre versos amb rima consonant.

8a(plang) 8d (plang)
8b (plang) 8e(plang)
8b (plang) 8e(plana)
8¢ (eguda) 8¢ (eguda)

Lacompaosicio s acabaamb un cor (Cantico, nim. 16), en € qual unatornada s dternaamb tres
estrofes. Passat del quart vers, totsels altres tenen rima consonant. A I’ esquemala primeracolumna

representalatornada
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8a(plang)
8b (plang)
8b (plang)
8¢ (agudg)

8d (plang)
8e(plang)
8e(plang)
8c(agudg)

8f (plang)
89 (plang)
89 (plang)
8¢ (agudg)

8h (plana)
8i (plang)
8i (plang)
8¢ (aguda)

L’ Oratorio de Santa Eulalia* estaformat per quatre aries (cantades per cadascuna de les veus

soliges) i un duo (interpretat per lacontrat i € tenor) i quatre cors. Lacomposicio Sinicia, com és habitud,

amb un fragment cora (nUm. 1); enaguest cas una tornadas dternaamb dues estrofes. Cadascuna

d agquestes parts consta de quatre versos de vuit sil-labesamb rima consonant. Laprimera columna

representa, al’ esquema seglient, latorneda

8a(plana)
8b (plang)
8b (plang)
8¢ (aguda)

8d (plang)
8e(plang)
8e(plang)
8¢ (aguda)

8f (plang)
89 (plang)
89 (plana)
8¢ (aguda)

El tiple cantalaprimer aria(ndm. 3), les dues estrofes delaqud tenen quatre versos de sat Sl labesi

rimaconsonant. Lasevaedructuraesresumex d aguesamanera

7a(plang)
7D (plan)
7D (plang)
7 ¢ (aguda)

7d (plang)
7e(plang)
7e(plang)
7 ¢ (aguaa)

El seglient moviment és un cor (nim. 4) compost per unatornadaque escontraposaa dues

edtrofes. Larimaés consonant en tots ds casos, passat ddl darrer vers delaprimeraestrofa, que rimade

maneraassonant repecte dd quart versdelatornadai delassgonaestrofa L’ estructurade latornadaes

representaalaprimeracolumnadel’ esquema
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8a(pland) 8d (pland) 8f (pland)
8b (pland) 8e(pland) 89 (pland)
8b (plana) 8e(plang) 89 (plang)
8¢ (agudd) 8¢ (agudd) 8¢ (agudd)

Lacontrat s encarregadelassgonaaiadel’ oraori (nim. 6). Condade |’ estructurahabitud de dues
estrofes de quatre versos de vuit Sl 1abesi rimaconsonant.
8a(plana) 8a(plang)
8b (plang) 8d (plang)
8b (plang) 8d (plang)
8¢ (egudg) 8¢ (agudg)

Laseglent aria (nim. 8), que canta el tenor, és unade les poques, entot € conjunt & conjunt
edudiat en lapresent ted, que estaformadaper versosd art mgjor. En aguest cas, s quatre versos deles
dues egtrofes que conformen |’ ariacongten de deu il Habes. Larimaés sempre consonant.

10A (plana) 10A (plana)
10B (plang) 10D (plana)
10B (plang) 10D (plana)
10C (aguda) 10C (aguda)

A continuacié hi haun cor (nim. 12)on unatornada s dternaamb dues estrofes. Passat dd quart
versdelaprimeraestrofa, que rimade manera assonant respecte del versos quarts delatornadai dela
segona edtrofg, tots ds dtres tenen rimaconsonant. A I’ esquema presentet la primeracolumnaesrefereix a
latorneda

7a(plang) 7d(plang) 7f (plang)
7b (plang) 7e(plang) 79(plang)
7b (plang) 7€ (plana) 79 (plana)
7 c(eguda) 7¢(eguda) 7 c(eguda)

El duo (nim. 14), per acontrdt i tenor, estaformat per cinc estrofes de quatre versosamb rima

consonant. Laprimeraedrofalacantalacontrdt, lasegonalainterpretad tenor, laterceraésassgnadaatots
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dos, dsdosprimersversos de laquartaesrofaes cantalacontrat i sdosdarerse tenor. Findment, ala
cnquenaedrofaintervenen dsdos soligtes conjuntament. L’ estructuraes detdlaal’ esquema ssglient:

7a(plang) 7b (plang) 7¢e(plang) 79 (plang) 7i (plana)
7b (plang) 7d(plang) 7f (plang) 7 (plana) 7] (plana)
7b (plang) 7d(plang) 7f (plang) 7 (plana) 7] (plang)
7¢(egudg) 7¢(aguag) 7¢(egudg) 79 (plang) 7¢(egudg)

L’ oratori S acabaamb un cor (cantico, nim. 16) compost per quatre estrofes que S dternen amb
unatornada. Cadascuna de les parts estaintegrada per quatre versos de vuit estrofes amb rima consonant,
exceptuant e s versos quarts de cada part, que tenen rimaassonant. A |’ esquema presentat acontinuacio, en
d qud laprimeracolumnaesreferax alatorada, esdedlal’ esructurad aguest moviment.
8a(plana) 8d (plana) 8f (plang) 8h(plang) 8] (plana)
8b (plang) 8e(plang) 89 (plang) 8i (plang) 8k (plang)
8b (plang) 8e(plana) 89 (plana) 8i (plang) 8k (plang)
8¢ (eguda) 8¢ (eguda) 8¢ (eguda) 8¢ (eguda) 8¢ (aguda)

Howard E. Smither explicaque en dsoraoris europeus dd segle XV les arieses poden dassificar
enquatre categories, segons lasevatematica. Aixi, poden ser dramatiques, rdigioses meaforiques |
sentencioses. Ho explicade laseglient manera: “ The mgority of the ariasare of the dramatic type, that is,
they derive directly from the drameatic Situation and areresponsestoit. (...) Therdigiousarias might praise
God, expressabdlief in God, or preach asermon. (...) In the comparision ariasyacommon aso in opera
seria¥apersonage compares his condition or dramatic Stuation to an imagein nature: the sea, astorm, a
bird, atree, aplant, ec. (...) Thearias of the sententioustype, of which there are only afew in the oratorios,
focusonamaxim or aproverb. (...) Ariasmay aso be dassified according to their essentid affect, whether it
be one of joy, peace, anger, lamentation, remorse, or any other. The affect, of course, is of primary
importanceto an understanding of of the composer’ ssetting of thetext.”*

En dsllibrets utilitzats per Francesc Querdt estroben aguns destipus explicats per Howard E.
Smither. Sense cap pretens 6 de ser exhaudtiu, es podenindicar, amanerad exemple, ds seglientsfragments.

L’ arianimero vuit de La Virgen Maria en el Calvario (“Soy cud timida avedlla..”) ésmetaforica; la
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ndmero vint de lamateixa composcio es pot condderar unaariadd tipusdramatica. L’ aiandimero tresde
I'Oratorio dels Dolors* (“Cud ruisefior qugoso...”) éstambé metaforica L’ Oratorio a San Flipe Neri*
ofereix un exemple d ariareigiosa; estractade lanimero vuit, “No puede entantapena...” L’ aianimero
ancdeLa conversion de Agustino (Y acreo hesentendido...”) espot quificar com adramética
Endsllibrets de Metastasio hi hamolt pocs nimeros de conjunt. En latotditet delasevaobraes
comptabilitzen tan sols dos duos; pel quefaatriosi quartets no se' n troba cap. Els fragments corals
generament eslocditzen d find de cadapart i practicament no ¢ n troben forad aquest lloc. En stexts
utilitzats per Francesc Querdt es nimeras de conjunt Son més abundantsi variats. Elsfragments cords, per
dtrapart, guarden gairebe lamatexaproporcid exisent en dsllibretsdd poetaroma A Daniel en Babilonia
hi haun cor alaprimerapart (no pasd find, Sné entremig) i trescorsi un duo alasegona (en aquest cas s
gues acabaamb un fragment cord). A Ana madre de Samuel... hi hatrescorsi untercio. Salomon a Regina
Saba invisus contétrescorsi un duo. L’ Oratorio a Santa Eulalia* congadetrescorsi unduo. A La Virgen
Maria en el Calvario hi hados corsi un quartet ala primerapart (S acabaamb aquest Ultim) i unduoi un
cor alassgona L’ Oratorio del Dolors* conté quatre corsi un duo. A I’ Oratorio a la Casta Susana* hi ha
quatre corsun duo i un quartet. L’ Oratorio a San Felipe Neri* consta de dos cors, un quartet i un duo. La
conversion de Agustinotétres corsi un quartet. Per acabar, al’ Oratorio de Santa Eulalia* hi hatres corsi
un duo. Passat del primer oratori, tots els altres comencen amb un cor precedit per una introduccio

instrumentd; dsdeu, per dtrabanda, acaben amb un fragment cord anomenat cantico.

L’ ORQUESTRA | LESVEUS

Enaquest gpartat S estudiaran successvament els diferentsingruments 1 veus utilitzats per
Francesc Querdt en s seus oratoris, € tractament que en fai, findment, laproblematicaque plantga

I'esudi delaplantillaorquestrd i deladisponibilitat insrumentd alacatedrd de Barcdona

Instruments i veus utilitzats per Francesc Queralt
Laplantillainstrumental basica utilitzada per Francesc Querdt es pot determinar faciment
estudiant el's deu oratoris presentats en aquestates. L’ autor objecte d' aquest estudi fara Us practicament

' Howard E. Smither, A History of the Oratorio 3: 59-61
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ddsmaexosindrumentsd llarg deles seves deu composicions. Entermesgenerases pot didingir, d una
banda, € grup instrumentd, integrat per una secci6 de vent i una secci6 de corda, | d’ unadtrales parts
vocals. Laseccio de vent es compon basicament de pardles d' oboesi pardlles de trompes. La seccio de
cordaegtaintegrada per violins primersi segons (que sempre hi son presents) i per dtresinstruments, com
aravioles, violoncelsi contrabaixos, en diferents combinacions. Les parts vocas estroben digtribliides en

doscors, d primer desoligtes, d segon defarciment. El segon cor presentasempreladigtribucio detiple, dto,

tenor i baix. El primer cor, tot i que habitud ment presenta aguesta mateixa estructuracio, ésmeésvariable
degut d fet quelasevacomposico depen dds personatges queintervenen al’ oratori. En efecte, aLa Virgen
Maria en el Calvariod primer cor estaintegrat per tiple |, tiplell, dto, tenor i baix (en aquest oratori I dto
interpreta dos personatges diferents, MariaMagdaenai Josep d” Arimates). Per lasavabanda, I’ Oratorio a
San Felipe Neri*té un primer cor etructurat d' aquestameanera tiplel, tiplell, dtoi tenor.

S d queshaexplicat d paragref anterior ésd queéshabitud, ca consderar aralesvariantsaaguest
mode basic. Hi ha nimeros concrets d’ aquests oratoris en que la pardla d’ oboés és subgtituida per una
pardlade flautes. Normament, ja s exposaran més endavant les excepcions, aguests dosingruments no
intervenen mai junts en un mateix moviment. En alguns nimeros determinatsla seccio de vent s etructura
d unamaneradiferent o, comen e casdel’ &ianiimero 10 de Daniel en Babilonia, se suprimex. Aixi, end
ndm. 11 del’ Oratorio a Santa Eulalia* la seccié de vent estaintegrada només per una parellade trompes,
en nim. 4 de La Virgen Maria en el Calvario hi haunaseccié de vent en que lapardlad oboés ha estat
subdtituiida per unaparellade fagot?; d niimero 9 de !’ Oratorio dels Dolors* es combinaun obog, un
fagot i trompes primerai segong; a nimero 14 del’ Oratorio a la casta Susana* la seccio de vent es
compon, igua com en d cas anterior, d un oboe, un fagot i trompes primerai segona. d niimero 19 ddl
matex oratori (estractadd Céantico) lacombineci6 ésflauta, fagot i trompes. Aquestamatexadistribucio es
trobaal’ Oratorio a San Felipe Neri*, concretament en d nimero 10; lasecci6 devent dd nimero 1 dela
matei xa composicio estaintegrada per unaflauta, un oboé, un fagot i trompes primerai segong; aladd
ndimero dos esrequerax lapresenciad unaflauta, un oboei lapardladetrompes.

Totsds casos esmentats d paragraf anterior sOn exemples puntua s que es donen en determinats

movimentsd un o dtreoratori. Un casexcepaiond ésLa conversion de Agustino, end qud lasecdo devent

% Aquest és un exemple del tot excepcional perqué no hi ha cap altre moviment en els deu oratoris de Francesc
Queralt en qué es demani laintervencio de dos fagots. Es de destacar, per altra banda, que ambdds instruments
sdn equiparats en importancia: tots dos fan el mateix i evolucionen a distancia de tercera practicament al llarg de
tot el moviment. Cal dir, no obstant, que un sol fagot combinat amb altres instruments de vent si que és un
arranjament més o menys habitual .
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detots dsmoviments gue integren lacomposicié esaformadaper oboes primer i segon, un fagot i trompes
primerai segona(al’ dltim moviment, € cantico, els oboés son subdtituiits per les flautes). En cap dtre cas
Francesc Querdt demana aquesta combinacié, ni tan solsal’ Oratorio de Santa Eulalia*, compost amb
pogterioritat aLa conversion de Agustino. Laplantillaingrumenta delasecdd devent d aquel éslamateixa
que unesliniesmésamunt s haqudlificat de basica (oboés o flautesi trompes). Aixo pot venir asgnificar
guel’ s d unsinstruments o altresno téresaveure amb I’evolucié estetica dd compositor; sambla,
amplement, que per acadascunade les obres s gorofitava dd singruments que en cadamoment teniaala
sevadigposdo.

L’ edtructuradelaseccio de cordaés mésvariada. L’ instrument que gpareix sempreésd viali, la
resano edan tan darament determinats. En dgunsoratoris amés desvialins primersi segonshi haun part
deviolaobligadai unadtrad acompanyament a contrabaix. En dtreshi haunapart d acompanyament a
contrabaix i una atrad acompanyament continu (normalment lamateixamuisica a cadascuna). Altres
oratoris demanen NOMés un acompartyament continu 0 un acompanyament a contrabaix. La conversion de
Agustino té unasecci6 de cordaformada per violins primersi segons, violeta i contrabaix. Pel quefaales
denominacions s hade tenir en compte d seglient: quan al’ origind s epedificaviola, esrefereix aunapart
musica escritaen dau defaen quarta; estractaen aquest casd un violoned. Quan lapartituraindica violeta,
lapart musicd esaestritaen dau dedo entercera esreferax, deshores, aunaviola

A lavigtadeles combinacions presentades d paragraf anterior es pot determinar que hi haurauns
oratoris quetindran una seccid de corda estructurada atres parts (Son, basicament, La Virgen Mariaen el
Calvario, Oratorio a la Casta Susana*, Oratorio a San Felipe Neri* i Oratorio de Santa Eulalia*) i uns
dtresque ho edara (0 ho podran ear) aqueatre (Daniel en Babilonia, Ana madre de Samuel,..., Salomon a
Regina Saba invisus, Oratorio a Santa Eulalia*, Oratorio dels Dolors*i La conversién de Agustino). Vd a
dir que en dguns d’ aquests darrers les dues parts més greus on identiques, per laqua cosaestracta, en
reditat, d unaestructuracié atres. Passat de La conversion de Agustino, en totes les altres composicions
I’ exigénciade quatre partsredsalaseccid de cordaés eporadica

Aquestabreu andid, i com es comprovaraa continuacié, demostra que no hi hacap diferéncia
sgnificativaentre’ orquestrautilitzada per Francesc Querdt i larestad agrupacionsingrumentalsemprades
durant lasegonameitat ddl segle XVIII aEspanyadinsdd context delamisicardigiosa. MariaAntonia
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Virgili?! i José Lopez-Cal o7 estudien aquesta giestio, i tots dos arriben aconclusions smilars Maria
AntoniaVirgili, recol zada per ladocumentaci provinent d un extens conjunt d’ actes capitulars de diferents
catedrasdelaPeninsula explicaque alasegonameitat dd segle XVIII € viali, tot i qued principi havia
tingut alguns problemes, erajaun instrument plenament acceptat en lamisicardigioss®. A mesura que
avancalasegonameitat dd sagle, les catedrals demanen mési mésingrumentitesdevioli. Pel quefads
ingruments de vent I” autoraremarcaun canvi important: € baixd sera subdtituit progressivament pel fagat,
I oboe adquiriraun mgor protagonisme, i apareixeran lestrompes que s bien laencontramosyaen obras
de no muy avanzada cronologia, pasaran aser caracterigicas dd repertorio que giraen torno aunaestética
méso menosdadcgta’®. Esadir, que passaran atenir unafuncid de suport harmonic.

Jost L 6pez-Cdo arribaaconclusonssimilars. Explicaqued codtat del violi gpareixen dosnous
indrumentsde corda: laviolai € contrabaix. Pl quefad vent I’ autor assenyaaque durant aguestaépocales
xeremiesi cornetesvan ser substituiides per I’ obog, s darins per lestrompes, i s baixons pdsfagots®.

Els indruments esmentats per aquestsdos autors estroben també en d conjunt d oratoris
presentats en aquestates. En aquest sentit, doncs, les composicionsde Francesc Querdt es troben
perfectament dins dels mode s peninsulars habitua s de I’ epoca. Mésinteressant que aixo, tanmateix, és
veure de quinamaneral’ autor utilitza ds insruments que té a lasevadisposicio. Aquest estudi, les
conclusonsdd qud es presentaran més endavant, ens permetraveure, desdd punt devistadd tractament
instrumentd, en quinaestéticas emmarcal’ obrade Francesc Querdlt.

Per lasevabanda, Friedrich Blume, alasevaobra Classic and Romantic Music?®, faun estudi de
I’evolucio ingrumentd del’ orquestraclasscaeuropea. S lesconclusonsaqué aribal’ autor demany es
comparen amb € tractament orquestra de Francesc Querdlt, s observa que aguest no estrobagensliuny
dels seus col legues europeus. Certament, lamisicade |’ autor que ocupaaguest trebal segueix molt de prop
dsmoddsedrangers

Per comencar, Friedrich Blumeexplicaqued ssgle X VI dsingrumentsdelafamiliadd vidli jahen
subdtituiit definitivament i de manerainequivocadsdelafamiliadelesvioles. Aixd no obstant € fet que,

! Maria Antonia Virgili. “Voces e instrumentos en la mUsica religiosa espafiola del siglo VI11”. Nassarre.
Revista aragonesa de musicologia. 11, nim. 2 (1987): 95-105.

# José Lo6pez-Calo. “Barroco-estilo galante-clasicismo”. Congreso Internacional Espafia en la musica de
occidente. I1, (1987): 3-29.

* Marfa Antonia Virgili, “Voces e instrumentos...”, 100-1.

* Marfa Antonia Virgili, “Voces e instrumentos...”, 101-2.

* José Lopez-Calo, “Barroco-estilo galante-clasicismo”, 5-6.

% Friedrich Blume. Classic and Romantic Music. A Comprehensive Survey (New Y ork-London, Norton, 1970)
75-82.

154



esporadicament, d llarg dela dissstena centUria gpareguin tractats o composicions dedicats aalgun membre
delesvioles (violad amor, bariton...). Per dtrabanda, amitjans de segle, laflauta travessera subgtitueix
definitivament laflauta dolca Aquest instrument seraconsiderat amb una certaimportancia dins de
I'orquegtrai s dternaraamb dsoboeso violins L’ oboéi d fagot regfirmen lasevapresenciadins|’ orquestra,
e primer com aportador demeodiesi € segon com aingrument baix. P quefad darinet Friedrich Blume
explicaque cap amitjansde seglevaser indasdinsdel’ orquestra. Quant aFrancesc Querdt, vd adir queno
s observal’ Usd aguest ingrument en cgp dels seus oratoris, tanmeateix d clarinet S que vaser utilitzat per
dltres compositors en aguest tipus o obres. Josep Cauf’ vaescriured 1799 un oratori titulat Las dos sillas
reales fabricadas por san Eloy, que demanalapresenciade clarinet en dosdels seus nimeros. € 8, un
andantino per atenor, i @ 13, unandante per acor’®, Pd quefadsmetdls|’ingrument mésimportant ésla
trompa: no fataramai acap orquestraclasscadd segle XVIII. Més important que destacar laseva
presencia és adonar-se del canvi d'Us que hasofert. A I’ orquestra barroca latrompatenia un paper de
solida al’ orquestradassicaaquest ingrument serviraper crear € suport harmonic. Friedrich Blumeparlaa
més de trompetesi trombons, que també entren aformar part del’ orquestra classica; agquestsingtruments,
pero, no estroben dsoraoris de Francesc Querdt.

L’ autor demany explica, per dtrabanda, quetot i quelatotditat d’ instruments esmentats fins aqui
no Hn nous (jas utilitzaven d periode anterior), S que son utilitzats d unamanera diferent. Per exemple,
barroc francés concebialaseccid de cordaen cinc parts; I’ orquestra classica establirales quatre parts. Aixo,
certament, implicaun estil diferent enlacomposiciéd musicd. Bl fet quelestrompes passn atenir lafuncio
de suport harmonic provocaralagradud inutilitat del baix continuo (part que, com a reminiscencia,
continuaratanmateix exigtint en I’ orquestrade lasegonameitat dd segle XVIII).

En efecte, segonsles explicacions de Friedrich Blume es comprovaquel’ orquestra emprada per

Francesc Querdt télesmateixes caracteridtiques que les utilitzades pel's seus col legues europeus.

#" Compositor nascut a Barcelona al segle XVII1 i mort el 7 de juny de 1812. El 9 d’ octubre de 1792 va ser
nomenat mestre de capella de Santa Mariadel Mar i va conservar el carrec fins ala seva mort. Aquestes breus
dades biografiques es donen a Francesc Baldell6, “Lamisica en la Basilica Parroquial de Santa Mariadel Mar.
Notas histéricas’. Anuario Musical. XV, (1962): 209-41. Carreras i Bulbena déna noticia d’ alguns dels seus
oratoris: San Julian (1790), San Miguel de los Santos (1791) i Casta Susana i Las dos sillas de San Eloy (tots
dos de 1799) (Rafael Carrerasi Bulbena. El oratorio musical. Desde su origen hasta nuestros dias. (Barcelona,
L’Aveng, 1906), 144-145). A la Biblioteca de Catalunya es troba €l Ilibret del segon d’ aguests oratoris de Josep
Cau, dedicat asan Miquel, € titol del qual ésLa oracion de san Elias poderosa delante de Dios. En aquest cas
I’ obra va ser encarregada per “...los mancebos, y aprendices del Gremio de Mercaderes de Lienzos, Pafios, y
Sedas de la Ciudad de Barcelona...”, i va ser interpretada al’ església dels pares de sant Gaieta el 31 dejuliol de
1791.

% Xavier Daufi. “Las dos sillas reales. Un oratori de Josep Cau”. Recerca Musicoldgica. Nam. X111 (1998): 77-
145.
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Tractament dels diferents instruments

Tan important com saber quinsinstrumentsintervenien a les orquestresd’ agquest moment és
conéixer € tractament que d’ aquests s n feia. En efecte, I’ orquestracio és un eement que serveix per
determinar un etil musica. En aquest apartat, doncs, esfaraun estudi que servira per descobrir de quina
maneraFrancesc Querdt utilitzadsdiferentsingrumentsdel’ orquestra

Una primeragproximacié a aguesta quiestio ensla proporciona Francesc Bonastre alasevaobra
Msica y parametros de especulacion®®. En parlar dd dasscisme explicacue Haydni Mozart “ parten dela
experienciade Mannheim, por cuanto ésta hebiadiminado  continuo, reservandolo alastrompasy oboes,
que clarifican explicitamente & desarrollo arménico. Pero Haydn y Mozart afiadiran a éstoslafuncion
combinada de otros instrumentos, que por una parte atenlian € congtante protagonismo de las cuerdas, y
por otrale otorgan unas posibilidades redes de variacion timbrica: esaseralamision delasflautas, oboés,
clarinetes, fagots, trompas, generdmente en nimero de dos. Ello conferirdesta caracteristicaespecid dela
musicaclasciga lafuson timbrica, resultante de revestimiento cambiante delos valoresarmonicosy
melodicos. Los instrumentos graves, por otraparte, sehan liberado de su exdusva funcion pedd,
otorgandosales frecuntemente un decidido protagonismo en d desarrollo delos temas™. Aquest text
mosiraunaserie de puntsinteressants pel quefaa funcionament delal’ orquestraen lamisicadassiciga,
gue es poden resumir delaseglient forma: @) desaparex d continu, b) lafundé harmonicaquefinsarafeiad
continu serareditzada per lestrompesi oboes, ¢) lafuncid ddsingruments de vent, que sempre apareixeran
de dos en dos, seradoble, d unabanda sostreure importanciaalacorda, i del’ dtre dotar alacomposicio
d unamgor varietat detimbresi d) dsingruments greustindran una presenciamés destacadape quefad
desenvolupament delstemes. D’ unamaneragenerd es pot afirmar que tot aixo estroba, deformaméso
menys evident, as oratoris de Francesc Querdt, fet que porta a ddimitar edtiliicament |'obra de
compositor catdade laseglient manera: desdd punt devistadd funcionament orquestra |’ obrade Francesc
Quedt cd emmarcar-ladinsd unaeséticadasscga Tanmaeix, ca abordar un estudi mésdetdlat per td
de descobrir s les composicions d’ aquest autor van sofrir unaevolucié desd' un primer classcismeaun

dasscigmetarda

* Francesc Bonastre, Musica y parametros de especulacién (Madrid: Alpuerto, 1977).
* Francesc Bonastre, Msica y parametros de especulacion, 48.
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Adam Carsefauninteressantissm estudi de |’ orquestracio i del’ orquestrades dd segle X VI fins
a XX3L Al capitol seté (“ Trangition: Gluck”®?) proporcionaunaaproximacio al’ estil intermedi que se
dttaentred barroci d dasscsmede Haydni Mozart. Explicaque apoc apoc I’ orquestraesdividiraen
dues seccions, “one group of instrumentsto provide harmony while another provided motion. Thusthe
most salient feature of the changing orchestration was agrowing tendency to make wind instruments
sustain the harmony while the strings were concerned with motion. The orchestral tutti then became a
compound of solid harmony on the one hand, and mdodic or figurative activity onthe other; thewind gave
body and cohesion whilethe strings supplied the energy or ornament, with aresulting gain of both fullness
and briliance’®3, Aquesta és una primera caracteristicaque defineix aquest primer estil dassic, perd Carse
proporciona dtres dements que cad condderar a I’hora de determinar aquest etil. Els compositors,
asnyda, deixaran d' utilitzar latexturacontragpuntitticai S interessaran per unadtrade més harmonica; en
moltsexemples|’ orquestranomésfaral’ hamoniai no hi hauramdodia Unadtracaracterigticaimportant és
ladesgparicio dd continu, lafuncié dd qud serareditzadaa partir d’ aguest moment per trompesi oboés.
Enlamisicad agues periode, per dtrabanda, € vent no intervindrade formaregular d llarg detotala
composido, Sno quefaralesintervencionsdeformatotament irregular i en fragmentsmalt curts, d aguesta
maneras introduiraen lamisicalavarietat detimbres, cosague no estrobaalamusicabaroca enlaqud ds
insruments queiniciaven un moviment intervenien invariablement finsd find. Pl quefaasingruments
concrets d' aguesta secci6 vd adir gue lesflautes assoliran unafuncid decoraiva, tot a contrari dels oboési
fagots que tindran una presenciameés pausada. Inversament d que passavaal’ orquestrabarroca, lestrompes
no tindran assgnat cgp materid melodic, Snd que 2 Is adjudicara unafuncié de suport harmonic; com diu
Carse, “itsfunction isto give solidity and cohesion to the structure’,

Elsingtruments de cordafaran Us de totamenade recursos técnics: “Pizzicato, tremolo, reiteration
of the same note, and figures based on the facility with which the bow can be madeto dternate rapidly
between two notes on adjacent strings, are usefredly to give motion and brilliance to the tutti, and lightness
and variety to accompaniments. The use of double-stopping adds richnessto theingde harmony, and three
or four-note chords on violins give moreweight to detached chords’*®. El capdavanter o aquest grup serad

3! Adam Carse, The History of Orchestration (New Y ork: Dover, 1964).
% Adam Carse, The History of Orchestration, 132-66.

¥ Adam Carse, The History of Orchestration, 139.

¥ Adam Carse, The History of Orchestration, 145.

% Adam Carse, The History of Orchestration, 145.
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violi que, gracies atotes aquestes possibilitats, es convertiraen I’ ingrument principa del’ orquestradela
ssgonamata dd ssgle X VIII.

D’ acord amb d que s hadit finsaqui, i com aresum, es poden etablir les seglients caracteristiques
que definiran aguest primer dasscigme @) d vent s encarregade I’ harmonia, mentre que lacordaté assgnat
d maerid muscd principd, b) d acord amb d punt anterior,  tutti orquestral cal entendre | com unabarrga,
perfectament cohesonada, dharmonia i mdodia, €) la textura és harmonica, Mé que no pas
contrapuntistica, d) € vent és utilitzat, per dtrabanda, per donar varietat de timbre alacompaosicio, €)
d entre e singtruments de vent, laflauta ésla que té unamgjor independencia, f) lestrompesi oboes es
limiten, en lamagjor part dels casos, a I’acompanyament i, especidment les trompes, a donar suport
harmonic, g) laseccio delacorda esta estructuradaen tres partsi h) d violi seral’ instrument que donara
moviment alacomposido.

Un cop que s han darificat les caracterigiques del’ orquestrade primer classcisme cd abordar la
guestio de com aquesta va ser utilitzada per Haydn i Mozart. S esfaun doble estudi del  tractament
ingrumenta deles smfoniesi delamuisica dramdica(sacra i profanad) d aguests dos compositors
s obsarvaraque ésmalt diferent I'un del’ dtre. Aixi doncs, deixant de bandalamuisicasmfonica(queno és
equiparable ds oratoris de Francesc Querdt, jaqueimplicariacomparar misicainstrumental amb misica
vocd), acontinuacio S intentaran resumir les caracteristiques de I’ orquestra utilitzada per Haydn i Mozart
en dsseusoratorisi operes. Adam Carse considera les seglients composicions: |es operes de Mozart
Idomeneo (1781), Die Entfulhrung aus dem Serail (1782), Figaro, (1786), Don Giovanni (1787), Cosi fan
tutte (1790), Die Zauberflote (1791), i elsoratoris de Haydn La creacio (1798) i Les estacions (1801). La
diferendamés notoriaentre I’ orquedtra utilitzada en aquestes obresi laque fan sarvir ales savesrespectives
smfonies delamateixaépoca éslamgor presencia, en les compaosicions drametiques, desingruments de
vent. El clarinet, per exemple, goareix en totes les operes esmentades de Mozart i en esdos oratorisde
Haydn. En les smfonies aquest instrument encara no havia assegurat la seva presenciadefinitiva En
nimeros determinats d’ dgunes operes, Mozart s subgtitueix pelscorni di bassetto. El flauti | dstrombons
On tambéingrumentsforca utilitzats en les darreres obres dramati ques d’ aguests dos compositors.

L’interés de Haydn i Mozart no és Unicament deixar entrar aquestsindrumentsal’ orquestrasind
donar-los un paper destacat. En molts casos € vent sera utilitzat senselacorda A continuacio seciten

agunsddsexemplesque presenta Adam Carse: “In Ildomeneus occurs asolemn number accompanied only
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by trombones and horns, followed by ashort recitative in which the harmony is sustained solely by flutes,
oboes and bassoons, (...) Cosi fan tutte contains aduet and chorus accompanied entirely by wood-wind and
horns, and large portions of an aria sung by Dorabdla have smilarly condtituted wind accompaniments;
(...) thedow marchinDie Zauberflote (Act 1) isfor flute, horns, trumpets, drums and trombones. These,
and many passagesin The Seasons are, & al events, evidence of adesrefor more vivid colouring and bolder
contrasts than were considered suitable to the more resrained handing of the orchedrd voices in
symphonic works, even though the means of carrying out some of these wind combinations was often
unsatisfactory, and good baance was rendered amost impaossible when natural horns and trumpets were
employed”*.

A lasegonameitat del segle XVII1 estroben compositors com Antonio Sacchini (1730-1786),
Niccolo Piccini (1728-1800), Frangois Gossec (1734-1829), Antonio Sdlieri (1750-1825) o Domenico
Cimarosa(1749-1801) i Giovanni Paisiello (1740-1816) que, tot i que es poden dir contemporanis de
Haydni Mozart, d seu tractament orquestra ésmenysagracia qued des dos autorsvienesos.

Congderant laplantillaorquestra utilitzada per Francesc Querdt esconclou qued seullenguatge
no vaser tan avancat com € de Mozart o Haydn. Laseccio de vent delsoratorisde |’ autor catda, com ja
S haassenydat anteriorment, congstiabasicament en pardles d oboes o deflautesi pardlesdetrompes De
maneramés esporadicaesreclamalapresenciad un (o dos) fagot. Tot i que s observaen dsoratorisde
Francesc Querdt unaevolucié end tractament insrumenta cd dir, no obstant, que no éscomparabled de
Haydn o Mozart. En les obresdd compositor catalano estroben, per exemple, aries completesen quéees
demani Unicament laintervencid ddsingrumentsde vent. Si que S esdevé, encaraque com aexcepad, d cas
contrari, ésadir, un nimero només per aindruments de corda: I aianimero 10 deDaniel en Babilonia.

Tanmateix, Sl que s observa una progressivadliberacié ddsinstruments de vent. En s primers
oratoris aquestaseccio ésdd tot dependent delacorda; € materid musical important ésintroduit i
desenvolupat pelsingrumentsdelafamiliadevioli. El vent gporta inicament € suport haromonici lavarietat
detimbres. En oratoris posteriors aguest tractament canvia apoc apoc asinstrumentsde vent s€lsva
confiant materid musica propi. En determinats moviments d' guns oratoris certsinsruments de vent (la
flauta, I’ oboe 0 d fagot) tenen un paper concertant amb d solista. Com aexemplesd axo poden esmentar-
sees nimeros5 i 3 de Salomon a Regina Saba invisus (1783) i Oratorio dels Dolors* (1796)

repectivament. En tots dos casoslaveu soliga, unacontrdt, interve concertadaamb unaflautagque faunes

% Adam Carse, The History of Orchestration, 196.
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evolucionsdd tot virtuodigiques. L'ingrumenti la veu solistes sentretexaxen per formar un tot
perfectament equilibrat i articulat. L’ Oratorio a San Felipe Neri* (1802), per la seva banda, presentaun
moviment, € rondd nimero 10, en quel’ oboei d fagot desenvol upen un paper destacat d codat dd solida,
enaguest casuntiple

Endsprimersoraorislaseccid dd vent no té autonomia, sempre vaaremolc delacordao, Sno,
sarveix Unicament de suport harmonic. Son innombrables s exemples que es podrien gportar per demostrar
aquestaafirmaci 6. No estractade donar unallistaexhaudtiva de casos en que s obsarvi aguest fet; resultaria
poc operdiui foradelloc. Si que espoden esmentar, en canvi, dguns Nimeros en que agueda caracteridica
esreflecteixi darament. Aquests casos ditats es podran eevar, indubtablement, alacategoriade norma. L aria
nimero 14 de Daniel en Babilonia (1777) presenta de maneraevident aquest tret. En els primerssis
compasos|aseccid de vent dobla, gairebé amb totafidditat, lacorda En s compassos 14 a 17 dsoboési
lestrompes fan unafuncié purament harmonica. Per dtrabanda s observaque hi hamoments concretsen
gue aguests ingtruments no intervenen: d’ aquesta maneral’ autor vavariant € timbre orquesrd. Si es
continua repassant laresta del moviment s observaque @ vent no hi participa de cap dtraformameés.
Aquestes son, doncs, les tniques funcions que s assignen als oboesi alestrompes:. reforcar lacorda,
gportar suport harmonic, i proporcionar varietat detimbres. Vd adir, per dtrabanda, quealaseccio B de
I'ariad vent quedamut durant un bon niimero de compassos. Al codtat detot aixo, lacordaés|’ encarregada
de presentar estemesi de produir é moviment. Ana madre de Samuel,... compost un any meés tard
presenta unes caracterigiques identiques, d vent continuatenint les mateixes funcions. També és habitud
mantenir mut & vent enles seccions B delesariesda capo o dal segno.

A Salomon a Regina Saba invisus es comencaapercebre un canvi en d tractament delaseccio dd
vent. En determinats punts dsinstruments d' aquest grup demostren lasevaindependenciarespecte dela
corda El duo nimero 13 presentauns exemples d' aixo. Entre ds compassos 86 a91 (Exemple 1, pp. 165
6) ds0boés prenen part de maneradternadaamb ds solistesamb materid musicd propi. Per lasavabanda
lacordaeslimitaaunadiscretaintervendd. Al fragment comprésentreds compassos 1401 145 (Exemple 2,
pp. 167-8) esoboess dternen amb lacorda

Un exempleinteressant ésd rondd nimero 9 del’ Oratorio dels Dolors* (1796) end qud hi hauna
secciG de vent condtituida per un obog, un fagot i una parella de trompes. En aquest moviment els dos

primers instruments esmentats tenen assignat un paper mésimportant que lacorda. Aquests darrers es
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limiten, practicament d llarg detot € rondd, adonar € suport harmonic. L’ oboei d fagat, juntament anb

soligavocd, tindran d seu carrec d materid musicd principd. Un cas semblant estrobad duo nimero 14
del’Oratorio a la casta Susana* (1798), en d qua lasecci6 de vent estaformada pels mateixosingruments
(Exemple 3, pp. 169-170). El temaprincipa € presenten |’ oboéi € fagot, mentre que la corda executa
I"harmonia A continuacié, i sense passar pelsvialins, s solistes prenen d tema. En dguns moments molt
concresdel’ aianimero 18 del’ Oratorio a san Felipe Neri* (1802) I oboé primer esdesmarcadelaresta
del’ orquestra(Exemple 4, p. 171). Aixo passa, per exemple, dscompasos 21-23, 28-30, 105-107 i 112-

114.

A La conversion de Agustino (1804) tambe estroben exemplesen qued vent s independitzadela
corda. A I’ aianimero 51’ oboe primer interpretad tema, mentre que dsviolins, laviolai € contrabaix
executen I’ harmonia. El mateix espot dir delacavatinandmero 10, enlaqud d temaésiniciat per I’ oboe
primer i € fagot, mentre que la cordadénad suport harmonic. Al llarg d’ aquest moviment € vent va
dternant lessevesintervencionsamb lacorda

Curiosament, ladarrerade les composicions presentades en aquestates, I Oratorio de santa Eulalia
(1823), presenta.un agpecte més semblant ds oratoris més antics, en esquasd vent eslimitavaadoblar la
corda,

Toti que, en efecte, S observaen es oratoris de Francesc Querdt unaevolucié pd que faa
tractament orquestrd, cd dir, per dtrabanda, que en les compaosicions més modernes hi haencaramolts
passatges en que e vent continua depenent delacorda. Malgrat que Francesc Querdt vaassmilant d llarg
del tempsd llenguatge dassic, no aribaaslimits on van arribar ds compositors vienesos. Desprésdetot
que s havig fins aqui es pot concloure que, desdel punt de vistadelsinstrumentsi del’ orquestracio ds
oratoris de Francesc Querdt estan perfectament dinsd' un estil dassic, que, anb d pasdd temps, intentara
acodtar-se, dmenysen dgunsaspectes, d dassdamevienes Aquestes condusions condueixen aplantgar la
guesti6 de ladisponibilitat instrumenta de Francesc Querdt: S dsoratoristractats en aguestates tenenla
plantillaorquestra quetenen, ésperquel’ autor aixi ho vavoler o perquéno hi havialapossibilitat d incloure
mésingruments? Com seriad |lenguatge orquestra d aquestes composicionss Francesc Querdt hagués
disposat, amés ddsjaesmentats, de clarinets, trompetesi trombons? Totes agquestes preguntes porten a
emprendre un estudi centrat en dsinstruments presents alacatedral de Barcelonaal’ épocade Francesc
Querdt.
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La capella musical de la catedral

Ladocumentacio exigent fadificil poder arribar a establir d unamanera darai definitiva ds
indrumentsi insrumentistes de la capellade lacatedrd de Barcdonaalasegonameitat dd segle XVIIT i
principisdel XI1X. MariaA. Ester Sdla, en d seu estudi sobre Carles Baguer®’, i després de repassar la
documentacio catedraicia, arribaaunasérie de conclusons. El primer que espot afirmar ésquedsmuisics
barcd onins d’ aquest periode no tenien, alapractica, unlloc detrebdl del tot fix, SN6 que s anaven repartint
entrel’ orquestradd tegtrei les diferents capdles delaciutat. Aixo implicaque aguestes no tinguessin una
plantilladd tot estable. Per dtrabanda, i parlant jadelacapdladelacatedrd, laplantillafixademiscsera
molt reduida. MariaA. Ester Sdaho explicad aguestamanera: “Laplantillafijade misicos erade dos
violines, dos oboesy dostrompas. Estos puestos se cubrian con ciertainmediatez. En cambio, por lo que
respectaalosingrumentos de viola, contrabgo, archilaud y fagot, éstos estaban carentes detitularidad, su
edtabilidad eraimprecisay su utilitzacion veniadecidida por d Maestro de Capillay por las necesidades
musicalesddl momento.”3® Com es pot comprovar, aixd concordadd tot amb I’ orquestracio dds oratoris de
Francesc Querdt. Totsellstenenviolins, oboési trompes, en casos especids que ja Shan tractat
anteriorment hi halapresenciade violes, contrabaixosi fagots. Ca no oblidar, abanda de tots aquests, la
flauta Pel que fa ds cantants Maria A. Eder Sda dirma “Parddamente condatamos las plazas
permanentes de un contralto y un tenor primero. En cuanto alos segundos, losescoge d Maestro de Capilla
seglin convenga. El resto delavoces setomean entre | os chantres, cuyo nimero ostilabade cuatro agete”®
Elscarecsprincipdseren d de Mestre de Capellai € d Organista. Al cogtat d aquest darrer hi haviales
figuresde!’ orguener i del manxador del’ orgue. Durant unabonapart dels anys que Francesc Querdt va
edar d front delacgpdladelacaedrd I’ organidavaser, precisament, Carles Baguer.

Quedaforcaclar quins eren dsinstruments que habitual ment formaven part delacapelladela
caterdra al’ épocade Francesc Querdt; d quejano resultatan evident ésd nimero d' instrumentistes que
integraven aguesta orquestra. En aquest sentit ésimportant la dada que proporciona e bard de Malda,
encaraque esrefereixi aun casexcepciond. El 14 dejuliol de 1802 escriu @ segient: “(...) Se hadit,
compondrer yalo S Mestre dela Seu Mosen Francisco Querdt laMusicadd Te Deum enlaassstenciade

¥ MariaA. Ester Sala, “Algunos datos biogréficos de Carlos Baguer (1768-1808), organista de la catedral de
Barcelona’. Revista de Musicologia. VI, nim. 1-2 (1983): 223-251.

¥ MariaA. Ester Sala, “Algunos datos biogréficos de Carlos Baguer (1768-1808)" 247.

¥ MariaA. Ester Sala, “Algunos datos biogréficos de Carlos Baguer (1768-1808)" 247-248.
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SR° M*alalglesaCahedrd enlo diaguedesinarany s laorquestallavoras de uns 24 musichs, de 12
vidlins; 4 contrabassos, trompasy demés | nsruments de vent ab una Sinfoniaestrepitosa, (...)"°. A partir
d aguestes dades es podriaintentar unareconstruccio de lacapdlamusica delacatedrad de barcdona.
Respecte d’ aquesta quiestio Adam Carse explica: “ The proportionate strenth of wood-wind and string
ingrumentsin orchestras of the Haydn-Mozart period differed considerably from nineteenth century or
present-day sandards. Only the most generoudy provided orchestras could boast as many aseigth or ten
firgt vialing but from threeto six oboes, and alike number of bassons, likewisethree or four flutes and four
horns, were evidently not considered too many to ba ance a string orchestra averaging about twenty-six
players. Wood-wind partsin thetutti were clearly played by more than one instrument to each part when
aufficient playerswere avallable. A preponderance of oboes and bassoons, asinthe orchestras of Handdl’s
time, seem to have been commonttill nearly the end of the century, and would materidly affect the baance
of tonein favor of thewood-wind. (...) To bancetwelveviolins his (esrefereix aQuantz) spedificationis
threeviolas, four violoncdllos, two double basses, four flutes, four oboes, three bassoons, asecond cembalo
and atheorbo. Quantz indsts, however, thet the viola players should not be worn-out violinistsl . Segons
aguestesindicacionsi € queensexplicad bard deMddal orquestradelacaedrd de Barcdonapodriaestar
condtituida de laseglient manera: 12 violins (entre primersi segons), quatre contrabaxas, quatre oboés (dos
primersi dos segons), duestrompes (primerai segona) i dosfagots.

El 23 d' agost del 1802 Rafael d Amat i de Cortadatornaareferir-sea Te Deum de Francesc
Querdt que hade s interpretat en unadatano determinedaalacatedrd de Barcdona; aguest cop  bard de
Madaesmentaun nimero mgor d' insrumentiges: “(...) tot lo demés dedintrey forase vamillorant per la
eparadd fdisariboaBacdonade S R°M®y per laassstenciad Te Deum adita SantalglesiaCathedrd
gue hd compost samusica per et fi lo S Mestre de CapellaMosen Francisco Querdty s ferseavui la
Proba, deventshi entrar 40 musichs; 4 Contrabaixos, y aixi aproporcié los demés Ingrumentsde violins,
trompas, obuesos, baxons, flautes etc, y per mes musicaque hi hagia, la Sufocaratantamultitut de Gent,
com entrardala Cathedra que quedard sumament adornaday lluminada, com tant plausible motiu hd

nd2

requere, (...)"*. En aguest cas|’ orquestra podria estar congtituida d’ aquesta manera: 17 violins (entre

primersi segons), quatre contrabaixos, vuit oboes (quatre primersi quatre segons), vuit trompes (quatre

“ Rafael d’ Amat i de Cortada, Calaix de sastre Vol. XXV, 115 (14-V11-1802). AHB. (Els subratllats son del
propi autor.)

“! Adam Carse, The History of Orchestration, 170.

“ Rafael ' Amat i de Cortada, Calaix de sastre Vol. XXV, 270 (23-V111-1802). AHB.

163



primeresi quatre segones) i tresfagots. De ben segur que per alainterpretacio d agquest Te Deum, alaqua
shi eperava I'assgéncia dds reis la cgpdla caedrdica etava formada per un nimero mgor
d indrumentiges dd que erahabitud; € bard deMddai un ddsmuiscsdel’ orquestra, ssgonsesdepren de
lasaglient rlaci 6, no estaven acosumats asentir tantsingtrumentsjuntsalacatedrd: “(...) segonsrdacio de
Mosen Josep Prats, musich primér violi delaCathedrd, que hé encontré avui amitgdiaalacantonadadela
Plasadd Bonsucoés, y carér den Xud3, ahi a4 horasdelatarde sefeulagran provadd Te Deum per 40
musichsdintredd cor delaSeu, est sensrepeticid dguna, y ab s0ls8 09 musichsy laSinfoniaque se haura
detocar enlaassigenciade S R° M®adita SantalglesaCathedrd, y lamusicaque es provaarmoniosaab
tot detant soroll, haventse dit quelos4 musichs dels contrabaxos eran o Agusti; o Geroniet, losdosde sa
capdlademusica lo S Antonet de lade SantaMariadd Mar, y de SantaMaria, y que entonalo Te Deum
lo xantre [d nom no S entén], quetot dl6 hd axorda, y per bulladitme semblar, dl6 de Biafos a lladres &b
tots aquels critsy Instruments™*

Per motius obvis, durant laGuerrade Francéstotes|es orquestres de les diferents esglésies de
Barcd onavan quedar desmantelladesi en dsanys poderiorsvacogar molt tornar-lesareorganitzar. El bard
de Mddaesfaressd d aquestasituacio de postguerraescrivint € seglient rea, que contrastaclarament amb
els que s han reproduit unes linies més amunt: “(...) En lo mati se ha cantat ofici comensat & 10 horas
tocadas en lalglesia Collegiata de Santa Anaab lacorresponent lluminacid en lo retlaulamgjor ablamusica
delaCathedrd, com antes de laguerra, ab son Sermdé, mesen latarde & 6 horas tocadas no se hé cantat
oratori; no sufragant las bossas per est, sent totas com figas panxonas per 1o ben flacas de pecunia, y los
muschstenir detoc&r cas Amore Dei; per conseguent haestat musicadeiic, y fioc, y los pochs musichs de
laCathedra @b sols 4 violins, y dos violas, ab o Xantre Mosen Ventura, y algun altre Secular ab los
escolans, ddt d Cor han cantat, y sonat 1o Rosari, y axi un poch menos de aquelas musicas que sen dihuen
de paturrat, y admetllas, no haventhi tocat I’ orgaen dit Rosari, que no havia ohit encara per ser novala
comoddé demusica; (..

No obgtart, i aixo també ho redamaMariaA. Edter Sda, fafdtaun etudi detdlat i exhaudtiu dela
cgpdladelacatedrd de Barcelona Aixo permetriaarribar acondusons més solidesen estudiar I’ obrade

compositorsvinculasaagudlaseu.

“ Rafael d’ Amat i de Cortada, Calaix de sastre Vol. XXV 273-4 (24-V111-1802). AHB.
“ Rafael ' Amat i de Cortada, Calaix de sastre Vol XLVl 541 (24-V11-1814). AHB.
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