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INTRODUCCION

La literatura como expresion de la cultura de un pueblo siempre me ha resultado
de gran interés. EI conocimiento de la cultura tanto de origen como de llegada es
esencial para contextualizar la traduccion. Considero también que investigar sobre €l
tema de los elementos culturales de la literatura china traducida a espafiol puede ser
una tarea que ayude a promover e conocimiento sobre la cultura china, clarificando
muchos puntos 0scuros.

Hace unos afios asisti a una conferencia que dio e profesor chino # #&k T

Zhao Zhenjiang, revisor de la traduccion a espafiol de la novela china #I # Z

[ Suefio en las estancias rojas] . Hablaba sobre la historia del proceso de su traduccion,
lailusion de recibir esta mision, la complejidad y la satisfaccion de cumplir esta gran
tarea. Su charla me animo6 a emprender la investigacién en el campo de la traduccién,
sobre todo, en lo relacionado con la cultura. Seguin este autor, |os aspectos culturales,
debido a su amplitud y su diversidad, resultaron los mas dificiles de traducir y a los
que dedicé més tiempo.

Sin embargo, la motivacién fundamental es la importante escasez de andlisis que
traten especificamente de la traduccion de los elementos culturales chinos-espafioles.
Por eso quiero dedicar este trabajo a estudiar como se resuelven los elementos

culturales en las traducciones del chino al espafiol. Lanovela #I £ 2 [Suefio en las

estancias rojas| es muy rica en elementos culturales, por lo que constituye un texto
adecuado para este estudio. A la vez, he restringido la investigacion a ambito de lo
gue Nida denomina “elementos linguisticos culturales’. Estos elementos pueden
abarcar aspectos de diferentes categorias culturales; asi, con frecuencia, las frases
hechas estdn formadas por objetos autéctonos, referencias histéricas, personges
historicos, etc. Consideramos que en un estudio descriptivo pionero sobre los

elementos culturales en #I # 2 [Suefio en las estancias rojas|, siempre es

apropiado abordar un tema mas especifico, pero que disponga de suficientes recursos.
Esta tesis se sitGa en la linea de investigacion relacionada con la traduccién de
elementos culturales del Departamento de Traduccion e Interpretacion de la UAB y
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tiene su referente fundamental en la tesis doctoral realizada por Molina (2001):
“Andlisis descriptivo de la traduccion de los culturemas &rabe-espafiol”. La tesis es
pionera en usar métodos cualitativos y cuantitativos para €l estudio de la traduccién de
los elementos culturales. Ademas, en la parte tedrica, se elabora un marco tedrico y un
modelo para realizar €l estudio de los e ementos culturales, y en la parte analitica se
estudia larelacion entre | as circunstancias relacionadas con la traduccién, indagando a
su vez sobre los conflictos culturales entre la cultura arabe y |a hispanica.

Los estudios de traductologia relacionados con € chino y € espafiol son
principalmente estudios contrastivos y de historia de la traduccion. Asi, por g emplo,
Zhou (1995) redizd una investigacion comparativa sobre los aspectos generales
linguisticos y culturales de estas dos lenguas. Otra investigacion abordada también en
este campo fue la de Ramirez (1997), relacionada con aspectos linguisticos, historicos
y didacticos. En cuanto a historia de la traduccion, Tai (2003) realizd su investigacion
sobre la relacién entre el contexto social y la traduccion al chino de numerosas obras
traducidas por Linshu.

OBJETIVOS

El objetivo general de esta investigacion es andizar e tratamiento de los
elementos linguisticos culturales en la traduccion al espariol de la novela #I # Z

[ Suefio en las estancias rojas) .
L os objetivos especificos son |os siguientes:

e Buscar un marco tedrico adecuado para analizar la traduccion de los elementos
culturales.

e ldentificar los elementos lingiiisticos culturales presentes en # # Z [Suefio

en las estanciasrojas].
e Identificar los puntos de mayor conflicto cultural (los focos culturales).
* ldentificar y analizar como se resuelven los elementos linguisticos culturales en

las traducciones de A # 2 [Suefio en las estanciasrojas].
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HIPOTESIS

La presente investigacion parte de la siguiente hipétesis: la traduccion de los
elementos linguisticos culturales supone un obstaculo dificil de salvar en latraduccion

espaiiolade AI # Z [Suefio en las estancias rojas] atendiendo a:

» laprofusién de el ementos culturales presentes,

e |adistanciacultura entre las culturas chinay espafiola;

» lafatade unatradicion traductora entre ambas lenguas;

* ladistanciatemporal entre el texto origen (s. XVII1) y el texto meta (s. XX).

METODOLOGIA Y FASES DE TRABAJO

La investigacion es esencialmente descriptiva, se enmarca dentro de los estudios
descriptivos de la traduccion literaria y tiene la particularidad de utilizar datos
cuantitativos para realizar un andlisis cuantitativo y cuditativo. La parte central
consiste en el vaciado y andlisis del corpus del texto original y sus traducciones.

Nuestro corpus son los ochenta capitul os de la novelay sus dos traducciones:

1. Texto origina: #I # £ [Suefio en las estancias rojas| en chino, publicada

por Literatura del Pueblo en Beljing en 1988.

2. Primeratraduccién publicada: Suefio en € pabellon rojo (Memoria de una roca)
en espafiol, publicada por la Universidad de Granada en 1988 y 1989 (traduccion
incompleta, sdlo 80 capitulos)®.

3. Segunda traduccién publicada: Suefio de las mansiones rojas en espafiol,
publicada por Ediciones en Lenguas Extranjeras de Beijing en 1991 (traduccion
completa, consta de 120 capitul 0s).

Esta novela tiene la ventaja de contar con unos referentes culturales linguisticos
de gama amplia. No sdlo sirve para un estudio descriptivo de ella misma, también es
idonea para estudios referentes a elementos culturales debido a que ofrece temas
variables y que cumplen e requisito de la contextualizacion de los estudios
descriptivos.

! En mayo de 2005, apareci6 el 3° volumen pero yano lo pudimosincluir en nuestro andlisis.
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Asimismo, se recurrird a la informacion que € traductor ha ofrecido sobre su
traduccion (prologo de la traduccion, articulos, conferencias), con € propésito de
identificar su proyecto traductor y el método traductor elegido, confrontdndolos con la
manera en que ha resuelto los elementos cultural es linglisticos presentes en la novela.

Lainvestigacion se ha desarrollado en tres fases principales:

* Enlafase conceptual se buscd el marco tedrico, se delimitd el objeto de estudio,
y se eligieron los instrumentos apropiados para analizar € corpus. También en
esta primerafase, se recopilé lainformacidn aportada por €l traductor.

* En lafase metodoldgica, en primer lugar, se hizo un estudio piloto del primer
capitulo buscando los diferentes dmbitos culturales, y se detecté que los
elementos linglisticos culturales generaban conflictos culturales. En segundo
lugar, se estudié el corpus para identificar los elementos linglisticos culturales
presentes en €l texto origina y las soluciones en cada traduccién. En tercer lugar,
se identificaron las técnicas empl eadas.

* Enlafase andliticase analizaron y clasificaron los resultados obtenidos.

ESTRUCTURACION DE LA TESIS

Latesis se divide en cinco capitul os.
1. Presentacion de #I # Z [Suefio en las estancias rojas] y planteamiento de la

relevancia de los elementos culturales en esta novela
Para dar una primera imagen del corpus de nuestro estudio, dedicamos el primer
capitulo de la tesis a esta hovela. Dado gque se han desarrollado bastante los estudios

sobre AT # £ [Suefio en las estancias rojas|, no es posible que ubiquemos toda la

informacion. Recogemos principalmente tres temas concernientes a nuestro estudio:
(1) El autor y las versiones; (2) La historia de la novela; (3) Repercusion de laobray
sus traducciones. Ademas dedicamos un apartado a dar un panorama global de las dos
traducciones al espariol. Ubicamos un apartado sobre la relevancia de los elementos
culturales al fina de este capitulo introductorio. Se trata del resultado de un vaciado
que realizamos del primer capitulo de esta novela a modo de estudio piloto. A través
de este estudio, encontramos diferentes ambitos culturales que abarcan una profusion
de elementos culturales. Dada la complgjidad y los caracteres particulares de los
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elementos linglisticos culturales, consideramos apropiado centrar nuestro estudio en
este ambito.
2. Marco tedrico e instrumentos de andlisis.

Para poder realizar un estudio descriptivo y contextualizado, tanto de los datos
recogidos sobre las dos traducciones como de las soluciones propuestas por las
traducciones, necesitamos un marco tedrico que nos ayude a describir y contextualizar
las traducciones, a definir y agrupar los elementos culturales, y a interpretar el
resultado de la traduccion de los elementos culturales. En este sentido, para describir y
contextualizar las traducciones, nos basamos en un marco tedrico formado por €l
polisistema de Even-Zohar (1990), las normas de Toury (1980, 1995/2004) y las
restricciones de Lefevere (1992a, 1992b/1997). Para € tratamiento de los elementos
culturales y para € andlisis del resultado de las traducciones (las técnicas de
traduccion), nos hemos basado en Molina (2001).

3. ldentificacién de los elementos linguisticos culturales en €l texto origen.
En este capitulo se presentan y definen las categorias de elementos identificados

en AL # £ [Suefio en las estancias rojas| . Hemos detectado tres &mbitos generales

que tienen una mayor dificultad en la traduccién chino-espafiol, que son las frases
hechas, 1os juegos de palabras y los nombres con significado adicional. Para una
clasificacion mas exacta de nuestro vaciado, dividimos el subdmbito de las frases
hechas en suyu, chengyu y duanyu, que son denominaciones de diferentes tipos de
frases hechas en chino y gque no coinciden exactamente con las clasificaciones en
espanol (refran, proverbio,...).

4. ldentificacion y andlisis de los elementos linguisticos culturales en las

traducciones.

Dedicamos este capitulo a la comparacién de los elementos del TO (texto
original) con los TM (textos meta), es decir, a un contraste entre el texto origen con
los dos textos metas. Concluimos con el uso de las técnicas y su vaoracion.
Realizamos la comparacion en forma de microtextos evitando una comparacion
descontextualizada, excepto en e subapartado de los nombres con significados
adicionales, donde, a veces, hay ejemplos de nombres de modo aislado, debido a que
no hay contexto adecuado y que pueden funcionar en solitario.

5.  Andisisdelos resultados obtenidos.

Este capitulo se divide en cinco apartados. El primero esta dedicado a los puntos

de mayor conflicto en la traduccién chino-espafiol, que son: los falsos amigos



Introduccién

culturales, la tendencia a usar homéfonos y eufemismos en chino, y e patrimonio
cultural no compartido. En e segundo se analizan las técnicas utilizadas en las
traducciones. En el tercero se contrastan las dos traducciones. En el cuarto, se
analizan las relaciones y coincidencias encontradas entre los dos TM. En el quinto, se
caracterizan y comparan las dos traducciones.

Al fina se encuentra un indice de cuadrosy un listado de la bibliografia utilizada,
gue se divide en bibliografia general, bibliografiareferente al corpusy diccionarios.

En cuanto a las citas, s existia traduccién a espafiol, se ha utilizado esta
traduccién, y cuando no habia traduccion, se ha traducido con la finalidad de facilitar
lalectura.

En las traducciones a espafiol de #I # £ [Suefio en las estancias rojas]

hemos detectado algunos errores. Cuando estos afectaban a nuestro andlisis o hemos
indicado con una nota. Todos los errores detectados se han reunido en € apéndice 111.
Se incluyen, ademés, otras dos apéndices: un cuadro de las dinastias chinas y una
tabla de transcripciones fonéticas chinas contrastadas con € AFI, que sirven para
aclarar informaciones indicadas alo largo de este trabajo.



1. A # Z [Suefio en lasestanciasrojas]
1.1. El autor y lasversiones

El autor de #I #& Z [Suefio en las estancias rojas] es Xueqin Cao (B & &),
cuyo nombre auténtico era Zhan (5E), su nombre social® era Mengruan (2 Bt) y sus

seudénimos literarios’ eran Xueqin (F ), Qinpu (FF E) y Qinxi (F 3£). Las
fechas de su nacimiento y muerte no estan definidas, se dice que nacio en el afio 54 de

la era de Kangxi (B ER, 1715 d.C.) de la Dinastia Qin (;&), o en el aflo 2 de la era de
Yongzheng (3 IE, 1724 d.C.); murié en el afio 27, 28 6 29 de la era de Qianlong (¥2

BE, 1762, 1763, 1764). Cuando estaba vivo, no tenia tanta fama de literato como ahora,

por lo cual, los datos de su vida se extrajeron meramente de la narracion de sus
amigos y de los poemas y otras obras de gente que le conocid.

La tatarabuela de Cao era el ama del emperador Kangxi, y su abuelo, de joven, se
encarg6 de la compaifiia de estudios del mismo emperador, asimismo, durante 60 afios

esta familia estuvo encargada del comisionado de la Real Administracion de la
Fabricacion de Seda al sur del rio Changjiang G B #% i) disfrutando de una vida

ostentosa y estable. Su trabajo consistia en fabricar los tejidos reales y compilar
informacion politica y militar por el sur de China, lejos de la capital, situada en el
norte. El conocimiento literario y artistico de Cao provenia de su juventud, cuando su

familia todavia mantenia esta prosperidad. Su abuelo coleccionaba bastantes libros en

? El “nombre social” (%) se utiliza entre el circulo social de parientes, amigos y colegas. En la China
antigua se creia de mala educacion llamar a un adulto por su nombre; por eso, se buscaba un “nombre
social” para diferenciarlo.

* El “seudonimo literario” (5%) se aplicaba antiguamente en la firma de las obras de una caligrafia o un

dibujo chino. Es un nombre bonito escogido por uno mismo, y que marca el interés y los ideales de una
persona.
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casa, que también habia sido un lugar de encuentro de poetas y artistas. De este
ambiente proviene, sin duda, su capacidad literaria. Aparte de sus dotes personales,
esta época, siendo la era mas prospera de su familia, le permitié acceder a todo tipo de
lujos y fastos.

Debido a la confianza entre Kangxi y la familia Cao, nunca hubo problemas de
corrupcion. Pero la rigurosidad del emperador Yongzheng acab6 con la buena fortuna
de la familia. En el afo 5 de la era de Yongzheng (1727 d.C.), se degrad¢ a la familia
Cao y se confiscaron sus bienes. Aunque Xueqin habia aprobado las oposiciones y era
maestro en la Escuela Real, nunca recuperd su anterior posicion. En el afio 15 de la

era de Qianlong (1750 d.C.), se traslado a un pueblo de montafia al oeste de Beijing.
AL #& Z [Uefio en las estancias rojas] fue confeccionada durantes estos tltimos

afios de su vida. Los cambios del destino de su familia ilustran una amplia gama entre
dos tipos de vida totalmente diferentes en esta novela, la experiencia de la vida de Cao
le inspird su relato. Muchos objetos exodticos en China que aparecen en la novela,
como relojes, espejos, gafas, etc., se encontraban en su misma familia antes de pasar a
ser pobres; los paises mencionados en la novela incluyen Francia, Persia, Rusia,
Indonesia, Tailandia, etc. Por el contrario, en los ultimos capitulos, la vida decadente

de la familia Jia, también es una descripcion de la propia vida del autor.
Las versiones de # # £ [uefio en las estancias rojas| se pueden dividir

principalmente en dos tipos. Una consta de 80 capitulos, que se difundi6 a través de
manuscritos. Dicen que era la copia que el autor habia terminado antes de su muerte.
Como esta copia era mas cercana en el tiempo al momento de su composicion, la idea

se corresponde mas con la del autor. La otra version es de 120 capitulos; se publico en

el afio 56 de la era de Qianglong (1791 d.C.) por Weiyuan Cheng (2 1& 7t)y E Gao

(& B8). Se dice que los ultimos 40 capitulos fueron escritos por E Gao; también hay

rumores que indican que E Gao s6lo habia coleccionado y ordenado los manuscritos
de Cao sin modificar nada. La version del TO que utilizamos en nuestro estudio es de

la Editorial Literatura Popular, que coincide con la versiéon modificada de 1791 d.C.

1.2. Historiadelanovea



AL #& Z [uefio en las estancias rojas]

Esta novela trata respectivamente del triAngulo amoroso entre Baoyu, Daiyu y
Baochai y del destino de cuatro familias poderosas en el contexto de la antigua
sociedad feudal china. Al principio de la historia, el autor revela su opinion a través de
las palabras de una piedra espiritual que relata que la historia no va a ser una copia de
las historias amorosas de siempre, lo cual nos da una pista sobre el amor espiritual
entre Baoyu y Daiyu. Ellos aprecian su relacion sobre todo por tener una mentalidad
idéntica al negarse a perseguir el poder y la riqueza como los demas a su alrededor. Al
final se separan por culpa del poder feudal; Baoyu se casa finalmente con Baochai,
que es una mujer mas tradicional. Por supuesto, Baochai tiene la misma ideologia que
todos los demas: le importa so6lo la fama, la nobleza, todo lo que rechaza Baoyu. Este
matrimonio forzado resulta ser una tragedia y propicia que Baoyu se haga monje.

Aparte del fracaso de este matrimonio que acabamos de mencionar, en muchos
fragmentos podemos percibir la tristeza por la injusticia hacia los pobres. El poder a
través de la relacion real que poseian las cuatro familias, les permitia matar a la gente
sin pagar por ello. Este fenomeno que aparece en la novela era un reflejo auténtico de
la sociedad feudal china. El autor relata que finalmente estas familias iban perdiendo
su poder y decayendo, aunque muchas veces en la China antigua la verdad no era tan

amable como el resultado de esta novela.

1.3. Repercusion delaobray sustraducciones

Esta novela tuvo tantas repercusiones que hasta se llegd a formar una Escuela
Roja (4L E8), que basaba su nombre en el de la novela. Aunque hayan pasado mas de

doscientos afios, los estudios sobre esta novela nunca han dejado de desarrollarse.
Debido a su contenido variado, se analiza esta novela desde puntos de vista diversos:

el aspecto histdrico, el literario, el religioso, etc. “Hasta ahora, podemos encontrar las
traducciones de #I # 2 [uefio en las estancias rojas] en mas de 156 lenguas™.

(Liu, 2004: 2) En cuanto a los estudios de sus traducciones, comenzaron después de la

* La traduccion es nuestra. A lo largo de esta tesis, hemos traducido al espaiiol las citas de otras
lenguas cuando no existia traduccion de éstas.
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publicacion del primer volumen de The Golden Days traducido por David Hawkes en
el afio 1973. Este traductor tradujo la primera version completa de esta novela al
inglés.

De hecho la primera traduccion de esta novela se remonta al afio 1830. Fue
traducida por John Davis, miembro de la Real Academia Britanica, “le interesaba la
cultura asidtica desde el punto de vista del colonizador” (Chen y Jiang, 2003:47).
Davis hizo una traduccion reducida del capitulo III, denominada Chinese Poetry. La
dificultad de traducir esta novela se compard con “subir una alta montafia” por el
traductor de la version alemana, Franz Walter Kuhn (1884-1961). Aunque la
traduccion alemana fuera un extracto, debido a su rigurosidad, tuvo el mismo éxito
que el que habian tenido otros traductores en otras lenguas. La primera traduccion
completa a una lengua europea, segin B. L. Riftin, miembro de la Academia
Cientifica de Rusia, fue al ruso. Dicha traduccion se publico en el afio 1958.

Si estudiamos con detalle las traducciones del s. XIX y del s. XX, se observa que
las traducciones del s. XIX eran incompletas y su objeto no era crear otro texto
literario sino servir para la enseflanza del chino a los extranjeros. Tal vez este
fenémeno se haya producido por la profesion de los traductores, ya que ninguno de
los traductores al inglés se dedicaba al trabajo académico, excepto John Davis.
Bencraft Joly, el viceconsul de Macao, indica en el prefacio de su traduccion del afio
1892: “Si mi traduccion puede servir a los alumnos de chino en el presente o en el
futuro, me sentiré bastante satisfecho.” (Chen y Jiang, 2003:47) A principios del s. XX,
los sindlogos empiezan a traducir mucho esta novela. Todos coinciden en alabar sus
valores. La traductora al eslovaco, profesora del Instituto Oriental de la Real
Academia Eslovaca, en su introduccion a la traduccion, menciona que incluso se
deberia solicitar el Premio Nobel para Cao. Hay traductores y sin6logos que han
comparado esta obra con las canones literarios occidentales como la Divina Comedia
de Dante en Italia, el teatro de Shakespeare en Inglaterra, el Don Quijote de Cervantes
en Espafia (Vorstman, 2004: 297), etc.; a los personajes de las obras de Fyodor
Dostoyevsky, Proust o Faustus (Benedikter, 2000: 279-280). Los traductores han
logrado presentar la obra con bastante exactitud, al igual que su trasfondo historico y
connotativo, y hacer sus traducciones correspondientes.

La extension de esta novela muchas veces ha impedido una traduccion completa.
Encontramos que sélo hay traducciones incompletas e indirectas hasta los afios
cincuenta. Las traducciones al neerlandés y al italiano son resumidas y traducidas de

la version alemana de Kuhn.

10



AL #& Z [uefio en las estancias rojas]

En cuanto a los objetivos de los traductores, €stos han sido diversos. Por ejemplo,
las versiones mas populares en inglés de David Hawkes, que plantea una introduccion

a la cultura china para los anglosajones de manera familiar para los lectores; mientras
que la traduccion de la pareja Hsien-yi Yang (4 | #®) y Gladys Yang (B T3 &)

salvaguarda los registros lingiiisticos chinos.

1.4. Caracterizacion de las traducciones al espaiiol de #I #& &
[Suefio en las estancias rojas]

En cuanto a su traduccion al espaiiol es cosa de hace no mas de dos décadas. Los
lectores hispanohablantes no tuvieron la oportunidad de acercarse a esta novela en su
lengua materna hasta el ano 1988. En la actualidad disponemos de dos traducciones
en espafol: Suefio en el pabellon rojo (Memoria de una roca), que es una traduccion
incompleta de los primeros ochenta capitulos; Suefio de las mansiones rojas, que es
una traduccion completa de los ciento veinte capitulos.

Este apartado se dedica a la informacion acerca de las traducciones. Presentamos
informacion sobre las traducciones: prefacio, introduccion, resefias, etc. Siguiendo la
fecha de la publicacion, vemos primero la parte acerca del texto meta 1 (TM1), Suefio
en el pabellon rojo (Memoria de una roca), y luego la del texto meta 2 (TM2), Suefios
de las mansiones rojas.

1.4.1. Textometa l: Suefio en el pabellén rojo (Memoria de unaroca)

El traductor de esta traduccion es Tu Xi, y los revisores son Zhenjiang Zhao y
José Antonio Garcia Sanchez. El titulo de la traduccion es Suefio en el pabellon rojo
con el subtitulo Memoria de una roca, que procede de los manuscritos originales del s.
XVIIIL.

Sobre esta traduccion, publicada respectivamente en el afio 1988 su primer
volumen (1-40 capitulos) y el afo 1989 el segundo volumen (41-80 capitulos) por el
servicio de publicaciones de la Universidad de Granada, hemos encontrado siete

textos sobre el prologo, resefias de prensa y articulos del revisor. Cada documento nos
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ha dado pistas diferentes sobre la traduccion. Los desglosamos cronologicamente:

12

Proélogo (1988, pp.7-8). Esta traduccion fue prologada por el vicerrector de la

Universidad de Granada, Juan Francisco Garcia Casanova. Nos indica cuatro

aspectos importantes:

(1

)

3)

4

)

Suefio en el pabelldn rojo es la primera traduccion publicada en castellano
de esta novela.

La probable complejidad de comprension por parte de los lectores
espafioles, debido a sus diversos registros lingiiisticos con mas de
doscientos poemas y la inclusion de mas de cuatrocientos personajes.

Este trabajo (tanto la traduccién como la publicacién) ha sido una
cooperacion entre la Embajada de China en Espafia, Ediciones en Lenguas
Extranjeras de Beijing, el Ministerio de Cultura espafiol, la Consejeria de
Cultura de la Junta de Andalucia y el servicio de publicaciones de la
Universidad de Granada.

Las Ediciones en Lenguas Extranjeras de Beijing le ha proporcionado la
traduccion de Tu Xi para que la revise.

Esta traduccion aporta nuevos conocimientos sobre la cultura china, que se

conoce poco en Occidente.

Introduccion (1988, pp.9-32). A continuacion del prologo encontramos una

introduccion de Li Xifan, subdirector del Instituto de Estudios Artisticos de

China e investigador especializado en #I #& 2 [Suefio en las estancias rojas] .

Abarca mas de veinte paginas y trata principalmente del trasfondo historico, el

autor, la trama, sus valores historico-sociales y artisticos. Sin embargo, no toca el

tema de la traduccion.

Tres resenas:

Resefia de Leer (1989, n°19, p.12). Es una presentacién muy breve; ocupa
un cuarto de pagina junto con la presentacion de otros tres libros. Este
articulo resalta que la novela trata de los conflictos amorosos, el
confucianismo y la moral feudal, y es ademads una obra trascendental para la
dinastia Qing. Consideramos que no ha recogido informacion acerca de la

traduccion debido a que este texto se encuentra en el apartado de
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presentacion del libro donde ofrece a los lectores una idea general de la

obra.

e Resefia de Quimera (1989, n°19, p.72). Aunque es bastante parecida a la
presentacion de la revista Leer, esta resefa resulta mas detallada. Partiendo
del hecho que es una novela amorosa, menciona también el conflicto entre
padre e hijo por la cuestion de tener una mente poco ambiciosa en una
sociedad feudal y el posible reflejo de la vida real del autor. Este articulo
tampoco dedica muchas palabras a la traduccion de la novela, no obstante,
hemos extraido dos aspectos remarcables:

(1) Es la primera version en castellano.

(2) Aparte del apoyo de la Universidad de Granada, esta traduccion ha
contado también con la participacion de organismos oficiales como el
Ministerio de Cultura y la Consejeria de Cultura de la Junta de
Andalucia.

e Resena de ABC (1989, ABC literario). Esta resefia es la mas completa.
Abarca tanto la presentacion de la novela como informacion sobre su version
castellana. Da informacion, por supuesto, sobre la trama y también, sobre el
detallismo de la novela, el estilo textual de la interpretacion del autor vy,
ademas, compara los sentimientos con el individualismo romantico
occidental. Acerca de la traduccion, hemos extraido tres puntos:

(1) Este trabajo se ha podido realizar gracias a la colaboracion de la
Universidad de Granada, el Ministerio de Cultura, de la Junta de
Andalucia y Ediciones en Lenguas Extranjeras de Beijing.

(2) La posible dificultad de comprension de la traduccion para los lectores
occidentales debido a la disposicion de escasas referencias: diferentes
tradiciones narrativas, mezcla de poesia y prosa, mezcla de realidad y
fantasia, la multitud de personajes, etc.

(3) Sin las notas, a veces los lectores no comprenden necesariamente la
idea del TO; el apoyo de las notas soluciona parte de las dudas que se

plantean.

4.  Articulos publicados por el revisor chino (Estudios de #I # 2 [Suefio en las

estancias rojas], n°3, 1990; Literatura extranjera, n°3, 1997). Por dltimo,
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tenemos dos articulos referentes a la historia de esta traduccion escritos por Zhao,

el corrector. El articulo de 1990 trata en su totalidad de la traduccion,

desarrollada desde la llegada de la carta del vicerrector de la Universidad de

Granada, la complejidad de la traducciéon y su repercusion en los medios de

comunicacion. El articulo de 1997, por otro lado, trata de la traduccion de esta

novela sdlo en una tercera parte. Es un resumen modificado del articulo de 1990.

Afortunadamente, indica con claridad los nombres de algunas publicaciones con

referencias sobre esta traduccion. De estos dos articulos se extraen las siguientes

informaciones:

(1) Ediciones en Lenguas Extranjeras le ha aportado una traduccion de
Sudamérica, una traduccion indirecta del inglés.

(2) La revision resulta tan complicada que es como una retraduccion. En los
articulos, Zhao ha usado muchas veces la palabra traducir para indicar su
trabajo de revision.

(3) La estrategia reside en “un estilo natural, fluido y ameno” (Zhao,1990)
“tratando en lo posible de eliminar las notas’ largas” (Zhao, 1997).

(4) Modulacion del estilo sudamericano de la traduccion anterior.

(5) Los nombres propios de personajes y lugares tienen significados ambiguos.
Entre las opciones de traduccion literal y trascripcion fonética, han optado
por traducir los nombres de personajes ambiguos con un doblete de
trascripcion pinyin® y nota, debido a sus significados ambiguos y para
evitar el posible ridiculo que ocasionaria una combinacion de la traduccion
literal de cada letra china como nombre.

(6) Los aspectos anotados abarcan una amplia gama y son principalmente
elementos culturales: la gastronomia, la vestimenta, los medicamentos, los
recipientes, la tradicion, las costumbres, etc.

(7) La aplicacion de adaptaciones culturales de elementos que no existen en

> En el TM1 las notas siempre estan al final de capitulo.

% Acerca de la transliteracion del chino, hoy dia se utiliza la trascripcion en “pinyin”, que es el sistema
alfabético reconocido por la ONU que se emplea en China para romanizar la lengua. Es diferente del
sistema tradicional “zhuyin fuhao”, que actualmente se aplica en Taiwan; el pinyin resulta mucho mas
simple y por tanto facil de internacionalizar gracias a la aplicacion del alfabeto latino. Los dos TM
utilizan el pinyin. Cfr. Apéndice II “Tabla comparativa de las transcripciones fonéticas chinas”, pagina

491.
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Espafia, como ejemplo traducir la planta ling (Z) por la planta de la misma

familia loto (BE I&).

Segun la informacion que hemos estudiado, deducimos los siguientes aspectos :

Factores externos:

>
>

Es la primera traduccion publicada en castellano.

Esta traduccion cuenta con la colaboracion de la Embajada de China en
Espafia, el Ministerio de Cultura, la Junta de Andalucia y el Servicio de
Publicaciéon de la Universidad de Granada. Al contar con el apoyo
economico de estas entidades y el apoyo del servicio universitario no hay
una preocupacion por las ventas del libro.

La aportacion de la cultura china en Occidente. Segun las palabras del
vicerrector en el prologo, a través de esta traduccion se quiere dar a conocer

la cultura china.

Proyecto traductor:

>
>

No consta informacion sobre el proyecto traductor del traductor.

Segtn los articulos del revisor Zhao, a nuestro parecer, la revision de esta
obra es mas bien una traduccion. A la vez ha consultado otra version
traducida al francés ademés de revisar cotejando el texto original y la
traduccion castellana.

El revisor ha optado por un estilo natural, fluido y ameno. Esta prioridad
domina el estilo de la traduccion y sirve como principio para las técnicas de
traduccion por las que se han optado, por ejemplo elimina las notas largas
para que resulte una lectura menos farragosa.

El revisor considera que los aspectos culturales constituyen obstaculos para
la traduccién. Zhao menciona en sus textos que los aspectos anotados son
principalmente culturales. Lo cual hace referencia a la resefia de ABC,
donde se nos indica el imprescindible apoyo de las notas para la
comprension de los lectores occidentales. Es decir, los aspectos culturales
obstaculizan la comprension del texto y, por tanto, son también problemas
para el traductor.

A través de los articulos del revisor, hemos destacado el uso de cuatro
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técnicas.

(1) Amplificacion. Los aspectos culturales requieren de notas explicativas;
pero se eliminan las notas largas.

(2) Modulacion. Se trata de retocar el estilo sudamericano de la traduccion
anterior.

(3) Doblete de préstamo y amplificacion. Los nombres propios de
significado ambiguo se han traducido con trascripcion mas nota
explicativa.

(4) Adaptacion. Se prefiere la técnica de la adaptacion para los elementos

que no existen en Espafia.

A partir de estos aspectos, podemos deducir la siguiente hipdtesis:
»  Se podria prever una tendencia a la adaptacion a la cultura meta. Segun las
intenciones del revisor chino, se podria considerar que la traduccion tienda a

acomodarse a los lectores de la cultura espafiola.

1.4.2. Texto meta 2: Suefio delas mansionesrojas

Esta traduccion completa de 120 capitulos es una version (es la palabra utilizada
en la pagina de informacion bibliografica) de Mirko Lauer Holoubek (Zatec, antigua
Checoslovaquia, 1947), publicada por la editorial Ediciones en Lenguas Extranjeras
de Beijing en 1991. Aunque haya un prélogo al principio de la traduccidn, no se
encuentran palabras prologadas por el traductor acerca de esta traduccion. Este

proélogo es idéntico a la introduccion del TM1; es el mismo texto, del mismo autor (Li
Xifan, investigador especializado en £ # 2 [Suefio en las estancias rojas]), y ha

sido traducido casi igual en los dos TM. Por lo que no hemos podido extraer
informacion sobre la traduccion. Para adquirir informacion acerca del proyecto
traductor, del mecenazgo etc., hemos intentado compilar informacién sobre el

traductor y la editorial.
1. Acerca del traductor. Mirko Lauer es poeta, ensayista y periodista. Tiene

numerosas obras poéticas; recientemente se ocupa de las antologias

vanguardistas peruanas. Es un hombre brillante, a juzgar por su labor como

16



AL #& Z [uefio en las estancias rojas]

coeditor de revistas peruanas, miembro del Comité Editorial de la television
peruana, y como participante en muchas mas entidades. Por otro lado, mas que
un literato, se le considera un analista politico peruano, debido a su participacion
en la politica peruana. La informaciéon que hemos encontrado sobre este autor, el
90% se refiere a politica. Durante su juventud, viajé mucho, fue profesor y editor

en el Instituto de Lenguas Extranjeras en Beijing durante los afios 73 y 74.

Su otro trabajo que tiene que ver con el chino, aparte de la traduccion de la
novela Suefio de las mansiones rojas, pertenece a la misma coleccion de la
misma editorial. Se trata de otra novela china publicada en 1992: A la orilla del
agua, traducida por ¢l y Jéssica McLauchlan. Lastima que esta traduccion
tampoco incluyera prélogo u otra informacion sobre los traductores. Asi que a
través de otras obras de la misma serie tampoco podemos acercarnos al proyecto
traductor de la novela china. Aparte de las traducciones mencionadas,
encontramos también | ching editado por Lauer, publicado en 1971 por la
editorial Barral de Barcelona y en 1983 por la editorial Akal. Aunque sea de otro
género literario, al ser también una traduccion del chino al espafiol, podemos
resumir algunos aspectos de su prélogo. Segun Lauer, para la publicacion de |
ching, desde la seleccion hasta la traduccion, consultd diversos libros. En cuanto
a la referencia bibliografica que nos ha ofrecido, se trata de nueve libros en
inglés. Ademas, indica que el texto original del que ha traducido es la version en
inglés del misionero James Legge, publicado en 1963 en Nueva York. Asi,
podemos decir que Suefio de las mansiones rojas podria ser una traduccion
indirecta del inglés; lo deducimos por el hecho que | ching esta traducido del
inglés, y sus referencias estan totalmente en inglés; ademas la cotraductora de A

la orilla del agua es anglofona.

Acerca de la editorial. La editorial Ediciones en Lenguas Extranjeras de Beijing,
de hecho, es una entidad gubernamental, se fundé en 1949 y pertenece a la
Oficina de Informacion del gobierno chino. El trabajo de esta editorial, segun su
presentacion en la pagina web, es la compilacion, traduccion y publicacion de
libros en lenguas extrajeras. La gama de publicaciones abarca libros tanto de
ciencia como de humanidades. Ha traducido documentos politicos, como la

antologia de Mao Zedong, etc., a mas de 40 lenguas; entre sus traducciones se
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encuentran también las de tema literario de obras clasicas, contemporaneas y

modernas. Al ser un departamento de la Oficina de Informacion, el objetivo de

esta entidad es dar a conocer China haciendo propaganda a través de sus

publicaciones. Consideramos que la editorial es la propulsora de esta traduccion.

Segun la informacion recopilada, podemos concluir los siguientes aspectos:

e Factores externos:

»  Es la segunda traduccion publicada en castellano.

»  Es publicada por las Ediciones de Lenguas Extranjeras de Beijing.

»  Segun el objetivo de la editorial, sus publicaciones son para dar a conocer la

cultura China.

e  Proyecto traductor:

> Posible influencia de otras versiones de # #& £ [Suefio en las estancias

rojas|.

A partir de estos datos, podemos extraer la siguiente hipotesis sobre esta

traduccion:

»  Se podria prever una tendencia a conservar las imagenes originales para los

lectores extranjeros. Debido a que el objetivo esencial de esta editorial es

dar a conocer la cultura china a los extranjeros, se podria considerar que tal

vez no se optara por la modificacion sino que se prefiriera mantener la
cultura del TO.

Cuadro n°1: Comparacién de las dos traducciones

TM1: Suefio en el pabellon rojo

TM2: SQuefio de las mansiones rojas

Lugar de | ¢ Universidad de Granada + Ediciones en Lenguas
edicion Extranjeras de Beijing
Fecha de | ¢ 1988 (el primer tomo, capitulos | ¢ 1991 (los cuatro tomos se
publicacion 1-40) publican a la vez, cada tomo
¢ 1989 (el segundo tomo, consta de 30 capitulos)
capitulos 41-80)
Traductor ¢+ Tu Xi (no se encuentra| ¢ Mirko Lauer (escritor peruano).
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TM1: Suefio en el pabellon rojo

TM2: Suefio de las mansiones rojas

informacion).

Revisor

Zhao Zhenjiang. Revisa una
traduccion indirecta del inglés
realizada en Sudamérica.

Jos¢ Antonio Garcia Sanchez.
Revisa la version del primer

traductor.

L 4

No consta.

Informacion

previa a la

Prologo del vicerrector de la

Universidad de Granada, Juan

L 4

Proélogo de Li Xifan,

investigador especializado en AL

traduccion Francisco Garcia Casanova.

Introducciéon de Li Xifan, - . )

. . . #£ 2 [uefio en las estancias

investigador especializado en

o . rojas|.

AL # Z [uefio en las

estanciasrojas).
Traduccion El revisor chino ha partido de | ¢ Se deduce que podria ser una
directa/ una traduccion indirecta del traduccion indirecta del inglés.
indirecta inglés al espafol y el revisor

espafiol ha consultado una
traduccion al francés.
Se deduce que podria ser una

revision del TM2.

Objetivo  de

Prologo del vicerrector: dar a

L 4

No hay informacioén concreta.

la edicion conocer la cultura china. ¢ La editorial tiene como objetivo
Articulos del revisor chino: dar a conocer la cultura china.
adaptarla a  los lectores
espafioles.

Hipotesis La traduccion tenderia hacia la | ¢ La traduccion tenderia hacia la

lengua y cultura espafiola.

lengua y cultura china.

No hay claridad en cuanto a las fuentes del TMI1, es decir en cuanto a la

traduccion espafola en que se ha basado. Ni tampoco sabemos en qué version inglesa
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se ha basado el TM2. Ahora bien, constatando que solo hay una traduccion realizada
en Sudamérica, cabe pensar que el TM2 podria ser la traduccion en que se ha basado
el TM1. Ademas, sorprende el hecho de que siendo el TM1 traducido por un chino

(Tu Xi), se haya necesitado un revisor chino.

1.5. Laimportanciadelos elementos culturales

En el apartado anterior hemos sefalado que los elementos culturales desempefian
un papel muy importante en #I #& Z [Suefio en las estancias rojas]. Tanto el

prélogo de Garcia Casanova como los articulos de Zhao mencionan las diferencias
culturales entre el texto original y el texto meta, y ademas, siendo el revisor de la
traduccion, Zhao recalca como ha solucionado ¢l la traduccion de los elementos
culturales.

Consideramos que la relevancia de los elementos culturales en esta novela
procede de tres aspectos:

1. El estilo del texto original, que constituye una narracion a través de la

descripcion meticulosa de la vida cotidiana; de ahi la merecida fama de AI #

£ [uefio en las estancias rojas] como “novela enciclopédica”.

2. Ladistancia entre la cultura china y la cultura espafiola que dificulta trasladar los
elementos culturales entre si.

3. La distancia en el tiempo entre el TO (s. XVIII) y los TM (s. XX) forma otro
factor que complica la traduccion.

Para constatar esta importancia de los elementos culturales, realizamos un
vaciado de los elementos culturales presentes en el primer capitulo a modo de estudio
piloto. Encontramos una profusion de elementos culturales que agrupamos, siguiendo
la denominacién de Nida (cft. 2.2.), en cultura religiosa, social y lingiiistica. A su vez,
en los dos ultimos dmbitos culturales se identifican varios subgrupos. Asi, la cultura
social se divide en fiestas tradicionales, materiales, medidas, referencias mitoldgicas,
referencias histdricas, tratamientos; la cultura lingiiistica se divide en frases hechas y
nombres con significado adicional.

En el cuadro siguiente se presentan los elementos culturales identificados en el
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primer capitulo, clasificados por 4mbitos. Para facilitar la comprension, hemos puesto
entre corchetes la traduccion del significado de cada culturema afiadiendo a veces

explicaciones.

Cuadro n°2: Elementos culturales del primer capitulo

Ambito/ Elementos culturales

1. Cultura religiosa (budismo)
+ #) [Kalpa. Ciclos de destruccién y renovacion. ]
¢ Z2 [Vacio. Nocién budista del mundo.]
¢ & [Fenémenos. Nocion budista del mundo.]
¢ & [Pasion. Nocion budista del mundo.]
¢ ZZR [Actores. Se trata de las personas con asuntos sin solucionar en la generacién pasada.]

¢ =4 A [LaRoca de las Tres Encarnaciones.]

2. Cultura social

Fiestas tradicionales:
¢ HFKEEHET [La Fiesta del Medio —Otofio.]
¢ JUH{EHE [La Fiesta de los Faroles.]

Materiales:
¢ %5 [Los blasones. Tablillas con nota de asistencia a audiencias con el emperador. Simbolo

de rango alto.]
¢ # [La manga. Ancha y larga con bolsillo para guardar objetos pequefios (paiiuelos,
abanicos, dinero, etc.).]

Medidas:
¢ 3t [Zhang. Equivale més o menos a 3,3 m.]
¢ B [Li. Unli equivale a 1/2 km.]

Referencias historicas:
¢ % [Dinastia Han. 206 a.C.-220 d.C.]
¢ & [Dinastia Tang. 618-907 d.C.]
¢ JEfh [Ban Zhao. Modelo ético de mujer en la Dinastia Han.]
* By
* BR

¢ TE

%

Yan Cai. Intelectual con méritos. Famosa por sus muchas cualidades.]

[
[
[An Pan. Joven apuesto y con talento.]
[Zijian. Joven apuesto y con talento.]

[

Xizi. Famosa muchacha bella y refinada.]
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¢ X E [Wenjun. Famosa muchacha bella y refinada.]

¢ #I3R [Hongnian. Protagonista de El Pabellon del Oeste (drama del s. X1II).]

¢ /ME [Xiaoyu. Famosa cortesana del s. VIIL.]
Referencia mitolégica:

¢ ZJ{ [Niiwa. La diosa que fundié las Rocas Multicolores para reparar la boveda celeste. ]
Tratamientos sociales:

¢ f&A [Tratamiento para la esposa o madre de lo funcionarios del séptimo rango en la

dinastia Ming y Qing.]

¢ = [Nombre social. Tratamiento educado entre parientes, amigos y colegas.]

3. Cultura lingtiistica
Frases hechas:
¢ EFEXIfI [Los ratones hurtan, los perros usurpan.]
Nombres con significados adicionales:
¢ LR [Shiyin Zhen. Nombre normal con el doble significado de “Sombra de Escribano”
y “Ocultar los Verdaderos Hechos™.]
¢ EMAM [Yucun Jia. Nombre normal con el doble significado de “Pueblo Bajo la Lluvia” y
“Con Palabras Falsas y Vulgares”.]
¢ T{E [Fei Zhen. Nombre normal con el doble significado de “Gasto” y “La Verdad se
Descarta”.]
¢ E{t [Hua Jia. Nombre normal con el doble significado de “Cambio” y “Las Palabras
Falsas”.]
¢ 33 [Yinglian. Nombre normal con el doble significado de “Flor y Loto” y “Debe Sentirse
Compasion™.]
¢ ZERX [Qi Huo. Nombre normal con el doble significado de “Comienzo” y “El Comienzo de
La Desgracia”.]
¢ HE [Su Feng. Nombre normal con el doble significado de “Serio” y “La Costumbre”.]
¢ FFE [Nombre con el doble sentido de “el Pico de Cresta Azul” y “Raices de Amor™.]
¢ +E# [Nombre con el doble sentido de “la calle de Diez Li” y “Tratar Diferente a la
Gente por la Riqueza o la Posicion™.]

¢ {=3&% [Nombre con el doble sentido de “el Pasaje de la Humanidad y la Pureza” y “La

Conexion”.]

En el ambito de la religion se han acumulado especificamente los términos
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referentes al budismo. Son elementos conceptuales budistas que no comparte la
cultura catdlica de Espafia. Sin embargo, en una lectura continuada del texto origen,
ya no encontramos apenas otros elementos culturales religiosos en los otros capitulos.
Dado que la introduccion de esta novela se hace a través de una anécdota religiosa los
elementos religiosos aparecen mucho en este primer capitulo pero poco en el resto.

La cultura social se subdivide en seis subambitos, asi pues, es un ambito vasto de
tipologia cultural. Estos elementos culturales sociales seleccionados, como ocurre con
los del ambito religioso, no se encuentran en la cultura espafiola. Es decir, ya sea
abstracto (como un concepto budista) o concreto (como la vestimenta china), la razén
por la cual constituyen obstaculos para traduccion es que no hay equivalencias en la
cultura espafiola.

Se observa, ademas, que el ambito lingiiistico cultural marca una diferencia muy
compleja entre la cultura original y la meta. Esto puede ser debido a que el chino y el
espafiol pertenecen a dos familias lingliisticas diferentes, ademas se trata de dos

culturas lejanas que coinciden poco en la logica y la pragmatica de las lenguas. Asi
pues, en el estudio piloto encontramos una frase hecha en chino “E ¥ ¥ fir”,

cuya traduccion literal en espafiol es “los ratones hurtan, los perros usurpan”. Es una
frase hecha cuyo significado literal no se entiende en la cultura espafiola, y se trata
de un chengyu®, formado por cuatro palabras, cuya forma no coincide con la
clasificacion de las frases hechas en espafiol. Nos llaman la atencion los elementos
que forman una frase hecha, puesto que a partir de ahi podemos indagar mas sobre los
fenomenos relacionados con los elementos culturales en general y no sélo los del
ambito lingiiistico cultural.

Otros ejemplos de esta diferencia lingiiistica cultural son los nombres con

significado adicional. Nos referimos a los homoéfonos usados por el autor de # #& Z
[ Suefio en las estancias rojas], con intencion de aportar a los lectores una informacion

extra ya sea del personaje o del lugar. Ej. el nombre de personaje “Bi + BB tiene

un significado literal (sombra de escribano) y otro significado homéfono (ocultar los

verdaderos hechos). Al traducirlo al castellano, debido a las diferencias lingiiisticas,

7 Cfr. 4.1.2., el analisis de este ejemplo en pp.153-154.
¥ Cfr. 3.1.1., definicion de chengyu en chino.
? Cfr. 4.3.1., el analisis de este ejemplo en pp.350-351.
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ademas de las dos posibilidades mencionadas, hay otra opcidon que es transliteracion
(Shiyin Zhen).

Aparte de los ejemplos de nombres personales ambiguos, encontramos nombres
propios de lugar (son los tres tltimos ejemplos en el cuadro n°2: nombres de montafia
y de calle). Nos interesa como se traducen y si hay diferencia entre estos ejemplos y
los nombres de personas. Puesto que ademés del doble significado, en la cultura
espafiola un nombre de lugar puede ser una descripcion de ese sitio (ej. Bellaterra,
Clot, etc.), un nombre en honor a una persona famosa (ej. Pl. Sant Jaume, Calle
Ausias Marc...), etc. La variedad en la denominacién de los lugares da mas de una
posibilidad de traduccion.

Asi que resulta imposible dudar de la importancia de los elementos culturales en

AL #& Z [uefio en las estancias rojas], y que la traduccion de elementos culturales

con una comprension lectora igual en las traducciones y en la novela original resultara
ser una labor extremadamente ardua. En este sentido, dada la profusion y variedad de
elementos culturales, pensamos que es mejor centrarnos en un ambito y hemos
elegido los elementos lingiiisticos culturales. En el resto de capitulos, encontramos
ademas de ejemplos de estos dos subambitos lingliisticos culturales, también de otros
subambitos, lo cual asegura una cantidad suficiente para un estudio objetivo.

La eleccion del estudio de este ambito procede de la doble idea de que la lengua
es uno de los indices de la caracteristica de una cultura, y que este ambito abarca
también una gran variedad de otros subambitos culturales. Por lo tanto, consideramos
que es apropiado indagar las dificultades relacionadas con la traduccién del ambito
lingtiistico cultural como una manera de avanzar en el estudio de la traduccion de los

elementos culturales.
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Para realizar nuestro estudio descriptivo sobre los elementos lingiiisticos
culturales de la traduccion de #I # £ [Suefio en las estancias rojas], necesitamos

un marco tedrico que nos ayude a:
1. Describir y contextualizar las traducciones.
2. Definir y agrupar los elementos culturales.

3. Interpretar el resultado de la traduccion de los elementos culturales.

Esto nos lleva a la necesidad de:

1. Buscar estudios descriptivos y contextuales de la traduccion literaria. En este
sentido revisamos las teorias de polisistema de Even-Zohar, las normas de Toury
y las restricciones de Lefevere.

2. Buscar definiciones y clasificaciones de los elementos culturales. Basandonos en
el estudio de Molina (2001: 71-77, 89-96), exponemos las denominaciones y
clasificaciones que se han propuesto.

3. Buscar un instrumento para identificar y catalogar la traduccion de los elementos
lingtiisticos culturales. Aplicamos las propuestas de Molina (2001: 113-117),
Molina y Hurtado (2002), Hurtado (2001: 266-271) relativas a las técnicas de

traduccion.

2.1. Los estudios descriptivos en traduccion literaria

En los anos 70 y 80 se desarrolld la metodologia descriptiva de la traduccion
escrita. En el articulo The Name and Nature of Trandation Sudies de Holmes, se
clasificaron los estudios descriptivos como una rama de los estudios teodricos de la
traductologia. Partiendo de los estudios descriptivos, el mismo autor la dividid en tres
aspectos: orientados al producto, al proceso y a la funcion.

Siguiendo el principio general del enfoque descriptivo, se formd una escuela
denominada Escuela de la manipulacion. Los dos grupos importantes de esta escuela
son el de Tel Aviv y el europeo-norteamericano. Este Gltimo se conoce con el nombre
del libro de Susan Bassnett llamado Translation Sudies, publicado en el aiio 1980. De
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hecho, Lefevere utilizd por primera vez esta denominacion en las Actas del Congreso
sobre Literatura y Traduccion celebrado en Lovaina, considerando la traduccion como
una disciplina y enfatizando los estudios de sus productos y los métodos descriptivos
(Vidal Claramente, 1995: 62). Sin embargo, no parece ser el nombre adecuado para
referirse a este enfoque y como dice Hurtado, “nos parece sumamente restrictivo
reservar a este grupo la denominacion que Holmes propuso para el conjunto de
nuestra disciplina” (Hurtado, 2001: 558). Por otro lado, la denominacion de la escuela
de la manipulacion procede del prefacio de Hermans en un libro que editd en 1985,
llamado The Manipulation of Literature. En esta obra nos indica que “desde el punto
de vista de la litertura, toda traduccion implica cierto grado de manipulacion del texto
fuente con un propédsito determinado” (Hermans, 1985: 9).

En el mismo prefacio Hermans desarrolla también la historia de este grupo y sus
propuestas mas importantes. Afirma que eran individuos separados geograficamente,
y con intereses variables pero que estaban de acuerdo en algunos supuestos basicos. A
través de los congresos que tuvieron lugar el 1976 en Lovaina, el 1978 en Tel Aviv y
el 1980 en Amberes, las publicaciones referentes a esta escuela se fueron extendiendo.
Las propuestas basicas, segun el mismo Hermans, coinciden en rechazar la tradicion
de marginar la traduccion y dejar de priorizar el texto original, proponiendo un
método descriptivo y de orientacion funcional.

Los miembros de esta escuela, a la vez, tienen sus propias teorias. Even-Zohar
aplica el concepto socioldgico y sicosociologico estudiando la traduccion como un
polisistema de la literatura; Toury, basandose en el formalismo ruso, desarrolla sus
propuestas de las normas en todo el proceso de la traduccion; Lefevere sigue las ideas
del polisistema de Even-Zohar y las de las normas de Toury pero opta por una
orientacion mas ideologica; Lambert se dedica a los estudios acerca de los medios de
comunicacion, etc.

A continuacion, presentamos las propuestas de Even-Zohar, Toury y Lefevere,
que siguen la idea comun de dar importancia a la traduccidn, pero desde diferentes

aspectos.

2.1.1. El polisistema de Even-Zohar

El tedrico cultural Even-Zohar plantea la cultura como un sistema que consta de

otros sistemas y la traduccion es uno de ellos. El fendmeno de la traduccion, desde la
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eleccion del texto original hasta el repertorio literario, cambia segin las relaciones

dentro del sistema. De ahi la idea de la especulacion sistémica.

Segtin el autor, la traduccion literaria, con frecuencia, ocupa un lugar marginal en
los estudios literarios. Aun asi, dentro de los polisistemas literarios una literatura
traducida no siempre es marginal. Puede ocupar el centro en tres casos: el desarrollo
literario de la cultura meta es joven; la literatura de la cultura meta es marginal o débil;
la literatura receptora se encuentra en un momento de cambio, crisis o vacio literario.
Puede darse el caso de que la traduccion literaria no tenga influencia en la literatura
receptora; esto puede ocurrir cuando en su polisistema no hay cambios grandes o hay
cambios pero no tienen que ver con la traduccion; las traducciones ocupan la periferia
del polisistema. Por otro lado, la literatura traducida forma, también, un subsistema en
el polisistema receptor. Por tanto, se divide en centro y periferia, aunque Even-Zohar
afirma que “la posicion normal asumida por una literatura traducida tiende a ser la
periférica” (Even-Zohar, 1990: 50).

Even-Zohar elabora tres oposiciones binarias para la aplicacion de su teoria:

1. Canonizado y no canonizado: lo canonizado se refiere a las normas y las obras
literarias consideradas legitimas por la clase dominante de una cultura; lo no
canonizado es lo contrario. La clasificacion no tiene que ver con la calidad de la
literatura. Normalmente, el centro de un polisistema es el “repertorio clasico”.

2. Central y periférico: lo central consiste en el repertorio mas prestigioso, y se
sitia en el centro de un polisistema. Tiene, por lo tanto, mas poder que lo
periférico.

3. Primario y secundario: se refieren a lo innovador y lo conservador. Un ejemplo
de su relacién es que una vez lo primario entra en el repertorio clasico, se
estabiliza y se convierte en secundario. Sin embargo, lo primario no tiene por qué

solaparse con lo canonizado.

2.1.2. Las normas de Toury

La teoria de las normas de Toury estd estrechamente relacionada con la del
polisistema. Asi se percibe en las palabras de Toury cuando define la traduccion y
desarrolla la aplicacion de las normas. Para Toury, una traduccion es aquello
“considerado como una traduccion desde el punto de vista intrinseco del polisistema

literario meta” (Toury, 1980: 43). Y “las normas de traduccion [...] dependen en buena
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medida del lugar que ocupa la traduccion (la actividad y sus productos) en la cultura

meta” (Toury, 1995/2004: 61).

El trabajo de Toury consiste en estudiar las normas aplicadas y una parte de las
causas de estas normas. Su hipdtesis parte de la sociologia y la sociolingiiistica,
basandose en la vida social, y clasificando, en general, la indicacion del conjunto de la
gente en la ley y la norma. También da la explicacién de que la regla, la norma y la
preferencia individual se diferencian dependiendo del grado de objetividad y
subjetividad; su objetivo es aplicar estas ideas al estudio y describir los procesos de
traduccion y las traducciones.

En cuanto a las normas de la traduccion literaria, el autor indica que se
encuentran tanto en el proceso como en los productos de la traduccion. Se dividen en
normas preliminares y normas operacionales:

1. Lasnormas preliminares abarcan la politica de traduccion y la gradacion que hay
entre traduccion directa (directamente del texto original) e indirecta (a través de
una traduccion del texto origen); se trata de la seleccion de las obras para traducir
y la cuestion de las traducciones indirectas.

2. Las normas operativas tienen que ver con las decisiones en el proceso de una
traduccion; abarcan las normas matriciales y las normas textuales y lingiiisticas;
se refieren al aspecto macrotextual como, por ejemplo, una traduccion completa
o incompleta, la segmentacion de los capitulos, las notas, etc. y el aspecto
microtextual, que es la seleccion del material lingiiistico, los términos, las frases,
etc.

Asimismo, Toury propone la norma inicial, que se relaciona con la norma
preliminar y la norma operativa. Segun el autor, aunque se denomina norma inicial, no
tiene que ser la primera en el orden de decisiones.

Las normas iniciales estan relacionadas con la adecuacion y la aceptabilidad.
Son dos polos opuestos de las decisiones de la traduccion, y segin Toury (1995/2004:
57), “las decisiones de traducciones reales [...] suponen necesariamente alguna
combinacion o arreglo entre los dos extremos de la norma inicial”.

e Una traduccion adecuada sigue las normas del polisistema de la lengua y la
literatura original y puede conducir al enfrentamiento entre la traduccion y las
normas lingiiisticas y literarias del texto meta. La traduccion resultante puede
constituir un “modelo de lengua”, que no es la lengua meta, puede ser parte de la
lengua o no existir.

e Una traduccion aceptable, al contrario que la adecuada, sigue las normas de la
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lengua meta, produciendo una traduccion segin el modelo de la lengua y la

literatura de la lengua meta.

2.1.3. Las restricciones de Lefevere

Lefevere contempla la literatura como un subsistema igual que muchos otros

dentro del sistema social; este autor aplica la palabra “sistema” para describir el

fenémeno literario. En este caso, seglin el propio autor, sistema es un término neutro y

descriptivo. Un sistema abarca una red compuesta por elementos que comparten

ciertas caracteristicas. Para ¢l, la literatura es un sistema dentro de otros sistemas mas

complejos, como la cultura; por otro lado, la cultura estd formada por una red

sistemdtica donde se encuentra el sistema literario. Lefevere clasifica los factores que

influyen en un sistema literario en dos clases:

Factores internos. Los que controlan internamente el sistema literario, es decir,
los profesionales como: los criticos, los escritores de resefias, los profesores y los
traductores. Atafie dos elementos esenciales: la poética, que es el concepto de
como “la literatura deberia (permitirsele) ser” (Lefevere, 1992b/1997: 29); la
ideologia, que es el concepto de como “la sociedad deberia (permitirsele) ser”
(Lefevere, 1992b/1997: 29). Los profesionales suelen modular la literatura segun
la poética o la ideologia una vez encuentran que la literatura no se corresponde
con estos dos aspectos.

Factores externos. Pueden ser los individuos, un grupo de gente, una institucion
o los medios. Todos se engloban con la denominacién de mecenazgo, que se rige
por criterios ideoldgicos, econdmicos y de prestigio, y que puede ser
diferenciado o no diferenciado, dependiendo de que estos tres elementos
(ideologico, econdémico y prestigio) sean una misma persona o entidad, o
diferentes personas o entidades.

Para estudiar las traducciones, Lefevere también usa los términos de ideologia,

mecenazgo, poética, y, ademas, universo del discurso. A continuacién, veamos con

mas detalle estos elementos y como restringen las traducciones:
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Ideologia. Lefevere indica que las traducciones se realizan en el contexto de dos
culturas diferentes. Ademas, las traducciones funcionan en una cultura concreta,
en un momento concreto. La ideologia decide las resoluciones del traductor

acerca de las costumbres y los conceptos del autor en el texto original. Por otro
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lado, la ideologia del traductor, segun Lefevere, muchas veces esta bajo el

control del mecenazgo.

e  Mecenazgo. Se refiere tanto a la gente como a las instituciones que gestionan o
publican las traducciones. El mecenazgo representa el poder. En la relacion entre
los traductores y los mecenas, hay muy poca libertad si los traductores quieren
que publiquen sus traducciones. Puesto que los mecenas pueden dejar de publicar
lo que no les parezca adecuado, en términos de mercado, y, por supuesto,
imposibilitar la publicacion si asi lo estiman.

e Poética. “Una poética estd formada por dos componentes: uno es un inventario
de recursos literarios, géneros, motivos, situaciones y personajes prototipicos y
simbolos; el otro, una idea de cudl es, o deberia ser, el papel de la literatura en el
sistema social en su conjunto” (Lefevere, 1992b/1997: 41). En cuanto a las
traducciones, los traductores pueden adaptar la poética a la cultura meta para que
sea mas aceptable. Ademas, las traducciones pueden influir en la evolucion de la
poética.

e  Universo del discurso. Se refiere al conjunto de conceptos, ideologia, personas y
objetos que pertenecen a cierta cultura. Los traductores tratan de mantener un
equilibrio entre el universo de discurso del autor y el de sus lectores.

De todos los elementos que forman el sistema literario, la ideologia y la poética
tienen una influencia sutil en la reescritura. Entre los factores internos, a los
profesionales les interesa la poética; en cuanto a los factores externos, lo que interesa
a los mecenas es la ideologia. La poética y la ideologia son los factores que interesan
mas a Lefevere. Se puede deducir de las palabras del mismo autor: “si las
consideraciones lingiiisticas entran en conflicto con la consideracion de naturaleza
ideologica y/o poetoldgica, estas Ultimas son las que suelen imponerse” (Lefevere:
1992b/1997, 56). La ideologia se refiere a la del mismo traductor o a la impuesta por
el mecenazgo. En cuanto a la poetologica, se refiere a la poética de la lengua
traducida. Consta de dos aspectos: las estrategias literarias, las tipologias, los temas,

etc. y la funcion que posee o debe poseer la literatura en un sistema social.

2.1.4. Consideraciones finales

Las tres propuestas que hemos estudiado siguen la linea sistémica de ver la

traduccion como un sistema dentro de polisistemas. Partiendo de este punto en comun,
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las teorias de cada autor nos sirven para estudiar una traduccion desde diferentes
aspectos.

La idea del polisistema que aplica Even-Zohar ofrece la imagen grafica de que
un texto original y su traduccion se sitlian en dos polisistemas separados. Es decir, una
traduccion no existe aislada; la consideracion de una traduccion debe implicar otros
elementos en un polisistema. Ademads, el lugar donde se encuentra una traduccion en
un polisistema, por ejemplo central o periférico, afecta a las normas aplicadas. Tal
como propone Toury, las normas practicas estan en cada etapa de una traduccion. Nos
interesa esa propuesta debido a que indica las normas que gobiernan las actividades
operacionales de la traduccion desde una consideracion global de traduccion directa o
indirecta hasta las opciones de elementos microtextuales y el resultado de una
traduccion. Cabe destacar también la tendencia ideologica de Lefevere; basando su
teoria en las propuestas sistémicas, se aleja hacia la consideracion de la poética y del
mecenazgo. Es una propuesta que completa la teoria de Toury, en el sentido de que
ofrece otros elementos que pueden afectar a una traduccion.

Conviene mencionar que las consideraciones de estas tres propuestas ofrecen un
marco para nuestro estudio de las traducciones de #I # Z [Suefio en las estancias

rojas] debido a su caracter descriptivo y contextual.

2.2. Los elementos culturales en la traductologia

Este apartado se divide en dos partes y estd basado en la revision que efectia

Molina (2001: 71-77, 89-96):

1. Denominaciones. Recogemos los términos utilizados para referirse a los
elementos culturales en traductologia. Lo dividimos en tres subapartados: los
realia, las denominaciones de Newmark y la aportacion de la escuela
funcionalista.

2. Clasificaciones de los elementos culturales. En este apartado ubicamos las
propuestas de autores como Vlakhov y Florin (1970), Nida (1975), Newmark
(1988/92), Nord (1994/97), Katan (1999) y Molina (2001).

2.2.1. Denominaciones
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e Losredlia

Vlakhov y Florin introducen el término realia en la traductologia en 1970, lo
definen como elementos textuales que indican color social e historico. Bodeker y
Frese (1987) y Koller (1992) retoman este término pero con una definicion mas

amplia: se refiere a las realidades fisicas e ideoldgicas propias de una cultura concreta.

e Denominaciones de Newmark

Newmark (1988) recalca la diferencia entre el lenguaje cultural, el lenguaje
universal y el personal. El lenguaje universal se refiere a “morir”, “vivir”, “estrella”,
“nadar”, etc. Como casi todos son conceptos que aparecen en todas las culturas, no
habra problemas de traduccion. Ahora bien, el lenguaje cultural y el lenguaje
personal crean problemas en la traduccion. El lenguaje cultural se refiere a palabras
como “monzon”, “estepa”, “dacha”, “chador”, que causaran dificultades en traduccion
a no ser que la lengua de partida y la lengua de llegada coincidan culturalmente.
Newmark denomina este fenomeno palabras culturales extranjeras. El lenguaje
personal es el idiolecto, que dificulta la traduccion debido a la manera personal de
explicarse de cada persona.

Por otro lado, el mismo autor habla de foco cultural para referirse a un fenémeno
en el que una comunidad focaliza su atencion en un tema particular. En esto también
estriba el problema de traduccion debido al vacio cultural y a la distancia cultural. Por
ejemplo, en inglés, términos sobre criquet; en francés, términos sobre vino o queso; en

aleman, términos sobre salchichas.

e Aportaciones de la escuela funcionalista
Los teoricos funcionalistas han aportado varios términos para abordar los
elementos culturales. Nord indica que Agar enuncid por primera vez el concepto de
punto rico para indicar un fenomeno cultural especifico de una determinada cultura.
Al afrontar una lengua nueva “algunas cosas resultan chocantes por su dificultad,
complejidad e imposibilidad a la hora de ajustarse a los recursos que se utilizan para
dar sentido al mundo” (Nord, 1997: 25). Define mas tarde que “los puntos” son como
la diferencia de comportamiento entre dos culturas, produciendo fricciones y
ocasionando la formacién de barreras entre si.
Segin Nord (1994: 523), los indicadores culturales, tanto implicitos como

explicitos, funcionan como término general para los elementos culturales, permitiendo
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reconocer el escenario cultural de un texto. Nord da un ejemplo de indicador cultural
implicito, “wherever you go to in the English coast”, nos deja percibir donde tiene
lugar la historia. También puede ser un indicador implicito como el nombre Bill, que
se asocia con un chico anglosajon. El término indicador cultural abarca un ambito
muy vasto, que no distingue entre categorias culturales.

En el mismo texto de Nord (1994), la autora plantea la denominacién de
culturemas, que Oksaar (1988) aplico a “las unidades abstractas de interaccion y
comportamiento comunicativo entre los seres humanos” (Nord, 1994: 524). Nord
(1994) matiza, ademas, que los culturemas pueden ser verbales (palabras u oraciones);
no verbales (expresiones faciales, gestos); paraverbales (sonidos o entonaciones); o
una combinacién de los tres. El concepto de culturema es redefinido por Nord (1997:
34): “un fendmeno social de una cultura X que es entendido como relevante por los
miembros de esa cultura y que, comparado con un fenémeno correspondiente de una
cultura Y, es percibido como especifico de la cultura X”. La autora explica que “un
fenomeno correspondiente” entre las culturas se refiere a una comparacion bajo
ciertas condiciones definidas, asi como de forma diferente pero con funciéon semejante
(trenes vs. coches vs. bicicletas) o con misma funcion pero con diferente forma (por
ejemplo, to have coffee en Inglaterra por la manana vs. tomar un café en Espafa
después de comer vs. Kaffeetrinken en Alemania por la tarde).

e Lapropuesta de Molina
Molina (2001: 90-91) opta por el término culturema utilizado por Nord e incide
en su dinamismo:
1. Un culturema no funciona por si solo, sino que surge de una transferencia
cultural entre dos culturas concretas. De ahi proceden sus dos caracteristicas:

a. [Es la consecuencia de un trasvase cultural, no debe plantearse como
elemento propio de una unica cultura.

b. Esta condicionado por el par de culturas que entran en juego en una
traduccion. Un culturema no funciona en cualquier combinacion, sino entre
determinadas culturas.

2. Laactuacion de un culturema estd condicionada por el contexto en la traduccion.

Un culturema existe en un contexto determinado y no en cualquier situacion.

Nos parece adecuado utilizar la denominaciéon culturema y la concepcion

dindmica propuesta por Molina a la hora de realizar la comparacion de las
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traducciones con su texto origen. Por un lado, segun las propuestas de Nord (1994),
un culturema sirve para designar conceptos y no sélo palabras. Esto nos permite

estudiar los elementos de una variedad de unidad textual, ya sean unidades grandes

como las frases hechas, los juegos de palabras; ya sean unidades pequefias como “5f

2 (13

[las gachas de arroz]”, “¥E [el osmanto]”, etc. Por otro lado, hemos considerado la

dimension dindamica y no estatica del concepto de culturema que menciona Molina
(2001). Lo que implica una consideracion amplia en cuanto a su tratamiento,
incluyendo factores “del contexto situacional, de las lenguas en juego, de la funcién
textual, del proposito de la solucion adoptada en su traduccion, etc” (Molina, 2001:
91). Asi pues, aplicamos la denominacion de culturema y la de elemento cultural

como sindnimas en nuestro estudio.

2.2.2. Clasificacion de los elementos culturales

e (atalogacion de realia
Vlakhov y Florin (1970) al mencionar el término realia, lo dividen en cuatro
aspectos: geograficos y etnograficos, folkloricos y mitoldgicos, objetos cotidianos,

sociales e historicos.

e Aportaciones de Nida
Nida clasifica los problemas culturales de traduccion en su articulo “Linguistics

219 Bste autor divide en cinco ambitos las

and ethnology in translation problems

diferencias culturales:

1. Ecologia. Abarca el ambito global de la ecologia. Como ejemplo da la
concepcion diferente de las estaciones en zonas templadas, semi-tropicales y
tropicales. Por ejemplo, el concepto verano en espanol no es equivalente para los
mayas con el mismo clima durante todo el afio; su verano se refiere a la estacion
calurosa durante marzo, abril y mayo. Aparte de la cuestion del clima, esta
categoria abarca también la flora, la geografia, la topografia, etc.

2. Cultura material. El autor da ejemplos como “el trigo” que no se conoce en el

' Publicado por primera vez en 1945 en Word 1., pp. 194- 208, posteriormente recogido en “Exploring
Semantic Structures” (1975).
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Nuevo Mundo, por lo tanto, la traduccion tiene que cambiarlo por “el maiz”.
Ademas como la gente del Nuevo Mundo suele utilizar “una vara plantadora”
para cultivar, el acto de sembrar las semillas les resulta increible. Ejemplos como
el concepto de “puerta de la ciudad” también causan problemas de comprension
para la culturas donde no hay ciudades amuralladas.
Cultura social. Se refiere a los fenomenos sociales, por ejemplo el tratamiento de
los parientes: en la cultura maya no se encuentran términos como hermano o
hermana. Su clase social depende de la distancia entre su vivienda y el centro;
por tanto, se entiende bien que la gente que vive en “la parte de atrds de la
ciudad” se refiere a “la gente comun”. En la cultura totonaca carecen del
concepto del divorcio, la tradicién de un divorcio legal es pedir al secretario que
tache sus nombres en el registro civil, “hacer tachar su nombre” se convierte en
un sin6nimo de “un divorcio legal”.

Cultura religiosa. El autor indica que es la categoria de problemas mas

complejos en la traduccion. La transmision de la cultura religiosa puede fallar ya

que muchas palabras sagradas para los indigenas pueden identificarse con tabues,

e.j. términos como “santidad” y “sagrado”. Ademas, los indigenas suelen asociar

con frecuencia los términos religiosos extranjeros a los conceptos familiares de

sus dioses. Por lo cual, resulta dificil difundir las ideas religiosas de otra cultura.

Cultura lingiiistica. Nida comenta que en esta categoria es donde se encuentran

mas problemas de traduccion. Se divide en cuatro aspectos:

(1) Fonologia. Es importante para una transliteracion apropiada de nombres.
Hay que tener cuidado con el posible problema que conllevan los
homofonos, por ejemplo: rabbi (rabino) suena similar a una palabra
obscena en una de las lenguas bantus.

(2) Morfologia. El autor indica la importancia de la indicacién de nimero en
las lenguas indoeuropeas y su omision frecuente en las lenguas mazatec y
tarahumara en Méjico; en la lengua azteca es imprescindible el tratamiento
de respeto, mientras que éste no es el caso en espafiol; en la lengua azteca
no existe la voz pasiva, etc.

(3) Sintaxis. Por ejemplo, el griego permite una oracion con muchas
subordinadas, que requiere ser dividida en varias oraciones repitiendo el
sujeto y los objetos en las traducciones. Ademads, Nida menciona que las
expresiones pronominales se diferencian con mayor grado entre distintas

lenguas y, por tanto, a través de un uso inapropiado de los pronombres se
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reconoce la traduccion de un principiante. Los clasificadores son otra
cuestion sintactica, para traducir los mismos objetos se tienen que poner o
quitar los clasificadores segtn el uso lingtiistico de la lengua de destino. Por
ejemplo, en algunas lenguas no se utilizan: “Jerusalén”, “Jorddn” o
“sinagoga” sino  “ciudad de Jerusalén”, “rio Jorddn” y ‘“‘edificio
sinagoga”.

Léxico. Nida indica que es donde se encuentra el mayor problema de
equivalencia y adaptacion entre las lenguas. Menciona problemas en dos
aspectos: palabras independientes y expresiones. Por ejemplo “ears” en
inglés puede ser “orejas” u “oidos” en espafiol dependiendo del contexto.
La lengua tontonaca dispone de seis términos para expresar “ruido” y
dieciséis términos para el “olor”. Por otro lado, el autor indica que las
expresiones de significado especial pueden confundir més que las palabras
sueltas; el ejemplo que da es la traduccion literal de “llevaba la palabra” en
la version de Valera de la Biblia, que en la lengua mazateca quiere decir

“era muy listo”.

Categorias culturales de Newmark

Newmark (1988/ 2004) adapta la clasificacion de Nida aportando su propuesta de

dividir las palabras culturales extranjeras en cinco categorias. El mayor interés de su

clasificacion reside en la ultima categoria, que es de indole no verbal:

l.
2.

Ecologia: abarca flora, fauna, vientos, llanuras, montes, etc.

Cultura material (artefactos): incluye cuatro subcategorias de (1) comida; (2)

ropa; (3) viviendas y poblaciones; (4) transporte.

Cultura social: incluye trabajo y ocio.

Organizaciones, costumbres, actividades, procedimientos, conceptos: se dividen

en tres subcategorias: (1) politicas y administrativas; (2) religiosas; (3) artisticas.

Gestos y habitos.

Clasificaciones segun la funcion textual
Siguiendo la propuesta de Biihler (1934), Nord (1994/ 1997) divide la traduccién

en cuatro funciones textuales. Ademas de las clasificaciones de Biihler: referencial,

expresiva y apelativa, anade la funcion fatica, término aplicado por Jakobson (1960)

para las funciones lingiiisticas.

1.

Funcion referencial: se denomina también funcion denotativa o cognitiva. Sirve
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para hacer referencia a objetos o fendmenos del mundo o de un mundo particular.
Segin la diferencia entre los referentes, puede tener subfunciones como
informativa, didactica, directiva, etc. El problema reside en que cada cultura
tiene su propia forma de funcidn referencial, por tanto, la cultura de origen puede
expresarse de manera diferente que la cultura meta.

Funcion expresiva: indica la autora que es un término mas amplio que el
“aspecto estético” de los textos literales de Reiss. Se refiere a la actitud del
emisor hacia los objetos y los fenomenos del mundo, por ejemplo, emotiva
(sensaciones) o evaluativa (decision gubernamental). Como cada cultura tiene
perspectivas distintas, se producen malentendidos en cuanto a la connotacién
expresada implicitamente.

Funcién apelativa: Jakobson la denomina conativa (conative). Se refiere a la
accion de persuadir para obtener cierta respuesta. Es una funcion orientada hacia
los receptores; se requiere la misma susceptibilidad o experiencia de los
receptores de la cultura meta para conseguir la misma funcion.

Funcion fatica: se trata de comenzar, mantener o finalizar un contacto. Como la
convencion cultural difiere segiin cada comunidad cultural, las maneras de
expresarse resultan distintas. Si no se aplica una forma convencional en la
cultura de los receptores, la funcion fatica se puede interpretar como otras

funciones (referencial, expresiva o apelativa).

e Niveles logicos y cultura (Katan)

Katan (1999) sefala que los aspectos de la cultura no se encuentran en uno o

algunos niveles, sino que funcionan como cualquier organizacidén o proceso, operando

en todos los niveles. Este autor formula una clasificacion de seis niveles logicos de

cultura:

1.

36

El entorno. Son los elementos del entorno que influyen en la conducta referente a
la cultura. Esta categoria abarca el entorno fisico, el entorno ideoldgico, el clima,
el espacio, las viviendas y construcciones, la manera de vestir, los olores, la
comida, las divisiones y marcos temporales.

La conducta. Son las reglas de conducta en diferentes culturas; abarca las
acciones y reacciones percibidas en una cultura determinada.

Las capacidades, estrategias y habilidades para comunicarse. En este nivel
importa cdmo se trasmite y se percibe un mensaje a través de lo que se ha leido,

visto o sentido. Katan explica que a partir de este nivel se llega al marco de
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referencia cultural; dicho marco se refiere en su propuesta a un contexto
sicologico interno referente a un mundo real externo. Este nivel, abarca, pues, el
modo de trasmitir el mensaje (escrito, oral, no verbal), asi como los rituales y las
estrategias.

Los valores. En este nivel encontramos un conjunto de valores en una sociedad y
su jerarquia. La jerarquia de los valores revela la prioridad de un valor sobre
otros, mientras que el conjunto de valores indica la cultura de una sociedad.
También indica Katan la implicacion de la diferencia entre cultura dominante y
dominada.

Las creencias. Debido a la diferencia de creencias, la gente de entornos similares
en diferentes culturas puede actuar diferentemente. Las creencias ofrecen las
motivaciones y razones para hacer o no hacer ciertas cosas. En tanto que afectan
al sentido que asignamos a la lengua y a la conducta, sirven de base para posibles
malentendidos culturales. Las creencias abarcan un vasto ambito de tipos, como
pueden ser la Biblia, la Tora, el Coran, El Capital, etc.

La identidad. Es el nivel mas alto de la jerarquia de los niveles logicos, y por

tanto, abarca y domina los otros niveles que hemos mencionado.

La propuesta de Molina
Molina (2001: 91-98) revisa los autores anteriormente citados y propone un

concepto amplio para cada categoria. Su propuesta estd dividida en cuatro aspectos

diferentes:

1.

Medio natural. Este apartado abarca la ecologia de Nida y el ambiente natural de
Nord. Ademads, también incluye la cuestion de los toponimos que genera
problemas culturales debido al significado dentro del texto. Este apartado
también incluye ademdas de toponimos, flora, fauna, fendmenos atmosféricos,
climas, vientos y paisajes.

Patrimonio cultural. En este dmbito se ubica una vasta gama de los elementos
culturales que abarcan la categoria de la cultural religiosa y la cultura material
de Nida, la comunicacion referencial y el comportamiento fatico de la funcion
referencial de Nord; el ambito de la cultura material de Newmark y la categoria
de realia folkléricos y mitologicos de Vlakhov y Florin. Asi que se encuentran en
este ambito cultural: personajes, hechos historicos, conocimientos religiosos,
festividades, creencias populares, folklore, obras y movimientos artisticos, cine,

musica, bailes, juegos, monumentos emblematicos, lugares conocidos,
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viviendas, utensilios y objetos, instrumentos musicales, técnicas empleadas en la
explotacion de la tierra, en la pesca, estrategias militares, medios de transporte,
etc.

Cultural social. Se trata de la cultura social de la clasificacion de Nida y de las
organizaciones y costumbres de Newmark. Corresponde a las funciones fatica,
expresiva y apelativa de los comportamientos culturales del modelo de Nord. Se
puede dividir en dos aspectos: (1) convenciones y habitos sociales; (2)
organizacion social.

Cultura lingiiistica. Recoge las subcategorias fonologicas y las léxicas de Nida,
prescindiendo de las morfoldgicas y las sintdcticas, ya que opina que los dos
ultimos aspectos no pertenecen estrictamente a cuestiones culturales. Asi que
este epigrafe incluye los problemas derivados de la transliteracion, frases hechas,
metaforas generalizadas, asociaciones simbolicas, interjeccion, blasfemias,
insultos, etc.

Ademas, la autora senala el fenomeno de la interferencia cultural. Este fenomeno

se divide en dos grupos:

(1)

(2)

Falsos amigos culturales. Es un fendomeno similar al de los falsos amigos
lingiiisticos. En vez de una connotacion lingiiistica distinta, los falsos amigos
culturales se refieren al mismo concepto, comportamiento o gesto con diferente
connotacion cultural. Existen, pues falsos amigos culturales y falsos amigos
culturales parciales. Estos ultimos se producen cuando la connotacion del
fenomeno entre dos culturas se corresponde parcialmente. Se da este caso al
traducir la asociacion de la simbologia, del comportamiento y los desencuentros
culturales entre dos culturas.

Injerencia cultural. La autora explica que este fendémeno surge cuando aparecen
en el texto origen elementos propios de la cultura meta; estd proximo a la
acepcion “la mirada del otro” de Carbonell (1977). Se encuentra con mas
frecuencia en la traduccion de textos de ficcion. Es un fendémeno que los
traductores de textos literarios tienden a conservar en las traducciones; ocurre lo
contrario en las traducciones de guiones cinematograficos y textos publicitarios.

Estamos de acuerdo con la categorizacion de esta autora, por tanto, creemos

conveniente aplicarla en nuestro estudio de los elementos lingiiisticos culturales en

AL ## Z [Suefio enlas estanciasrojas] .
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Ademas, consideramos necesario agregar otro fendémeno cultural a lo largo de
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nuestro estudio: € foco cultural., destacado por Molina (2001) en su analisis'".

Esta idea procede de la famosa “Hipoétesis Sapir-Worf”. Dicha teoria se basa en
la idea de que el lenguaje determina el pensamiento del ser humano; si la gente piensa
de una determinada manera, es por la lengua que habla. Sapir y Worf dan un ejemplo
para apoyar su teoria: se trata de los inuit, que tienen un vocabulario muy rico y
numeroso para referirse a nieve. Las varias palabras referidas a “la nieve” de los inuit
forman el foco cultural de esa cultura. De ahi proviene la idea del foco cultural
prestado a la traductologia.

Newmark (1988/ 2004) (cfr. 2.2.1.) acufia el término de foco cultural para la
traduccion. Nida (1993: 108-109) afiade que “el hecho de que una lengua contenga
una cantidad considerable de términos de un campo determinado, es un indice
importante de un foco de aquella cultura”. Indica que “algunas dificultades de
traduccion surgen por los sentidos culturalmente idiosincraticos” (Nida, 1993: 114).

Por eso, los problemas de traduccion son muchas veces provocados por los focos
culturales, al contener significados autdctonos de la cultura original expresados por

una cantidad considerada de palabras.

2.3. Las técnicas de traduccion

Las técnicas de traduccion son “un procedimiento, visible en el resultado de la
traduccion, que se utiliza para conseguir la equivalencia traductora a microunidades
textuales; las técnicas se catalogan en comparacion con el original. La pertinencia del
uso de una técnica u otra es siempre funcional, segln el tipo textual, la modalidad de
traduccion, la finalidad de la traduccion y el método elegido” (Hurtado, 2001: 642).
En el momento de realizar un contraste entre una traduccién y su texto original,
consideramos conveniente utilizar este instrumento debido a su caracter descriptivo,
que sirve para identificar, clasificar y denominar la toma de decision final del
traductor.

En este apartado exponemos las propuestas de Molina (1998, 2001: 113-117),
Molina y Hurtado (2002) y Hurtado (2001: 266-271), que recogen las aportaciones de
Vinay y Darbelnet (1958), Vazquez Ayora (1977), Delisle (1993), Newmark (1988) y
la aportacion de los traductologos biblicos: Nida (1964), Nida y Taber (1969, 1971) y

" Cfr. Molina (2001), capitulos 8.2.1. y 9.4.
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Margot (1979). Su propuesta aporta una definicion clara de las técnicas de traduccion,

que se diferencia de otros conceptos afines (estrategia y método).

Seguidamente, veremos las técnicas propuestas en Molina (1998, 2001), Molina

y Hurtado (2002) y Hurtado (2001). Entres ellas, hay tres parejas opuestas:

ampliacion lingiliistica y compresion lingiiistica, amplificacion y reduccion,

generalizacion y particularizacion. Conviene sefialar que en muchas ocasiones, para la

resolucion de una unidad textual, se aplican varias técnicas a la vez (es lo que se ha

denominado doblete, triplete, etc.).

40

Adaptacion. Reemplazar un elemento cultural por otro propio de la cultura
receptora. Ej.: cambiar el béisball por el fatbol al traducir en espafiol; el arroz
por el pan al traducir del chino al espafiol.

Ampliacion lingiiistica. Afadir elementos lingiiisticos. Es un recurso que suele
ser especialmente utilizado en la interpretacion consecutiva y el doblaje. Ej.:
traducir al castellano la expresion inglesa No way por De ninguna de las

maneras en vez de utilizar una expresion con el mismo nimero de palabras,
como En absoluto; traducir el chino % al castellano estoy de acuerdo en lugar

de vale.

Amplificacion. Introducir precisiones no formuladas en el texto original:
informaciones, parafrasis explicativas, notas del traductor, etc. Ej.: afiadir en una
traduccion del arabe al castellano €l mes del ayuno para los musulmanes junto a
Ramadan; traducir la Fiesta del Medio-Otofio del chino al espafiol afiadiendo €l
dia que se retinen las familias.

Calco. Traducir literalmente una palabra o sintagma extranjero; puede ser léxico

y estructural. Ej.: el término inglés Normal School del francés Ecole normal; la
palabra inmobiliario del espafiol al chino 7Z/ZE.

Compensacion. Introducir en otro lugar del texto meta un elemento de
informacion o efecto estilistico que no se ha podido reflejar en el mismo lugar en
que aparece situado en el texto original.

Compresion lingliistica. Sintetizar elementos lingiiisticos. Es un recurso
especialmente utilizado en la interpretacion simultdnea y la subtitulacion. Ej.:
traducir al castellano la frase interrogativa inglesa Yes, SO what? por ¢Y?, en vez

de una expresion con el mismo nimero de palabras como ¢S, y qUE?; puede ser
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una traduccion del chino ZBF al castellano entonces en vez de siendo asi.

Creacion discursiva. Establecer una equivalencia efimera, totalmente

imprevisible fuera de contexto. Ej.: la traduccion de la pelicula inglesa Rumble
fish por La ley de la calle; o la pelicula china E A% [Huang Feihong, el

nombre del protagonista] por Erase una vez en China.
Descripcion. Reemplazar un término o expresion por la descripcion de su forma
y/o funcion. Ej.: traducir el panetone italiano como bizcocho tradicional que se

toma en Noche Vigja en Italia; traducir el #77 chino al castellano como especie

de empanada con arroz glutinoso, envuelta con hojas de bambu.

Equivalente acufiado. Se utiliza un término o expresion reconocido (por el
diccionario, por el uso lingiiistico) como equivalente en la lengua meta. Ej.:
traducir la expresion inglesa They are as like as two peas 'y Se parecen como dos

gotas de agua; traducir del chino #FA K& [buscar los peces en el arbol] por el

castellano pedir perasal olmo.
Generalizacion. Utilizar un término mas general o neutro. Ej.: traducir los

términos franceses guichet, fenétre o devanture, por window en inglés. Traducir
los términos macarrones, espaguetis, raviolis, tortellini al chino £ A F/&F

[pasta italiana].

Modulacién. Efectuar un cambio de punto de vista, de enfoque o de categoria de
pensamiento en relacion a la formulacion del texto original; puede ser 1éxica o
estructural. Ej.: al traducir, utilizar Golfo arébe o Golfo pérsico; o traducir al

arabe vas a tener un hijo en vez de vas a ser padre; o el chino ZZk 71 [se va el

agua] al castellano jFuego!.

Particularizacion. Utilizar un término mas preciso o concreto. Ej.: traducir el
término inglés window por el francés guichet; el FEAF/AF [pasta italiana] en

chino al italiano ravioli.
Préstamo. Integrar una palabra o expresion de otra lengua tal cual. Puede ser sin

ningin cambio, lo que constituye un préstamo puro, ej. utilizar en un texto
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castellano el término inglés lobby, o en un texto chino, utilizar el término inglés

|Q [Intelligence quotient] o EQ [Emotion quotient]; o naturalizado (normalizado
a la grafia de la lengua meta), ej. gol, fitbol, lider, mitin, en el castellano o /E&

% en el chino [ DINK (double income no kids) ].

Reduccion. Suprimir en el texto meta algun elemento de informacidn presente en
texto original, bien sea al completo, bien sea una parte de su carga informativa.
Ej.: eludir & mes del ayuno como aposicion a Ramadan en una traduccion al
arabe; o quitar la fiesta familiar china a la Fiesta del Medio-Otofio. Asi que por
el mismo motivo que en la técnica de amplificacion, consideramos oportuno y
necesario subclasificar en nuestra investigacion el uso de la técnica de reduccion
en “reduccion parcial” y “reduccion total”.

Sustitucion (lingiiistica, paralingiiistica). Cambiar elementos lingliisticos por
paralingiiisticos (entonacidén, gestos) o viceversa. Se utiliza sobre todo en
interpretacion. Ej.: traducir el gesto arabe de llevarse la mano al corazén por

gracias; traducir el gesto espafiol de mover la mano arriba y abajo rapidamente y
repetidas veces por A #& % 7 [qué exagerado] en chino.

Traduccion literal. Traducir palabra por palabra un sintagma o expresion, pero no
una palabra sola; por eso, la traduccion del término no inglés ink por el francés

encre no es una traduccion literal sino un equivalente acufiado. Ej.: traducir They

are as like as two peas por Se parecen como dos guisantes en espafiol o #ZFif

BIRAEBEH Z; She is reading por Ella esta leyendo en espafiol o #iFERE

en chino.

Transposicion. Cambiar la categoria gramatical. Ej.: traducir al castellano He will
soon be back por No tardar& en venir cambiando el adverbio soon por el verbo
tardar en vez de mantener el adverbio y traducir Estara de vuelta pronto; o

traducir la frase en castellano No tardaré en venir al chino #REF K 7 [é]

vendra rapido], cambiando el verbo tardar por el adverbio % [rapido] en chino.



Marco tedrico e instrumentos de andlisis

Variacion. Cambiar elementos lingiiisticos o paralingiiisticos (entonacidn, gestos)
que afectan a aspectos de la variacion lingiiistica: cambios de tono textual, estilo,
dialecto social, dialecto geografico, etc. Ej.: introduccion o cambios de marcas
dialectales para la caracterizacion de personajes en la traduccion teatral, cambios
de tono en adaptaciones de novelas para nifios, etc. Como en el ejemplo de Don

Quijote que tiene diferentes traducciones en chino ya sea para adultos o para
nifios; la novela china #I #& Z [Suefio en las estancias rojas] tiene sus

traducciones para el estudio sinoldgico o para la lectura ligera.

Cuadro n°3: Técnicas de traduccion segiin Molina (2001: 113-117),
Molina y Hurtado (2002), Hurtado (2001: 266-271)

Adaptacion

Ampliacion lingiliistica € Compresion lingiiistica

Amplificacion 4 Reduccion

Calco

Compensacion

Creacion discursiva

Descripcion

Equivalente acufiado

Generalizacion * Particularizacién

Modulacion

Préstamo

Sustitucion

Traduccion literal

Transposicion

Variacion
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3. Identificacion de los elementos lingiiisticos culturales en el texto
origen

Los elementos lingiiisticos culturales mas relevantes que hemos identificado en
AL # Z [uefio en las estancias rojas] son:

Frases hechas (suyu, chengyu, duanyu).
Juegos de palabras.
3. Nombres con significado adicional.

El TO ofrece también poemas que insinllan los destinos de los personajes a
través de diferentes mecanismos lingiiisticos (homdfonos, escritura, connotacion, etc.).
Creemos, sin embargo, que su analisis pertenece a los estudios literarios sobre esta
novela mas que a los estudios sobre la traduccion debido a que el autor del TO, Cao,
no revelo los objetivos de estos poemas, y a que los andlisis de las soluciones de los
acertijos (en forma poemadtica) son diversos e inciertos, sin una voz uniforme. Debido
a que dichos fendmenos pueden impedir una valoracion objetiva de la traduccion,
hemos preferido no incluirlos en nuestro estudio sobre los juegos de palabras.

Por todo ello, hemos centrado nuestro andlisis en frases hechas, juegos de
palabras y nombres con significado adicional. La categoria de frases hechas chinas, se
divide ademas en suyu, chengyu y duanyu.

Para presentar los elementos culturales, hemos usado una enumeracion de
formato alfabético-numérico que identifica tanto la categoria a la que pertenece el
culturema como el orden dentro de su categoria. El alfabeto nombra la primera letra
de la categoria a la que pertenece (“S” de suyu, “Ch” de chengyu, “D” de duanyu, “J”
de juegos de palabras, “N” de nombre con significado adicional). Los elementos estan
presentados por orden de aparicion en el texto. Hemos intentado colocar los
culturemas que aparecen juntos en mas de una ocasion. En las frases hechas, se anade
entre corchetes una traduccion literal para facilitar su comprension. En el caso de los
juegos de palabras, hemos puesto todos los significados que entran en juego. En los
nombres con significado adicional, ademés del doble significado de cada nombre,

hemos puesto la transliteracion.

3.1. Frases hechas
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3.1.1. Las frases hechas en chino y en espaiiol

En chino tenemos tres categorias de frases hechas, que son: Suyu, chengyu y

duanyu. Estos tres tipos de frases hechas se diferencian por su forma, contenido y uso.

Entendemos que “suyu” significa literalmente “expresion (58, /yi/) popular (48,
/s0/)”. La definicion de los “suyu”, segtin el Gran diccionario lexicografico chino (Z

& A B #), son “expresiones populares y de forma fija”; asi los define con mas

exactitud el Diccionario normativo del chino moderno (2 7€ Z# & # & & H):

“Son frases hechas populares, vulgares con funcion de consejo, expresion o con
sentido del humor”. Asi que “suyu”, siendo un tipo de frases hechas en chino, son una
combinacion de palabras que tiene una forma definida y un significado figurado segtin

su funcion especifica.
El “chengyu (BX #)”, segun el Gran diccionario lexicografico chino, es

“expresion antigua”, “de uso arcaico, con forma fija y significado completo. La
mayoria estan formadas por cuatro caracteres”; el Diccionario normativo del chino
moderno indica: “son frases hechas que la gente suele aplicar con significado
completo, formato fijo, expresion concisa y de contenido variado, la mayoria
formados por cuatro caracteres”.

Es una categoria de frase hecha que se clasifica mas por su forma que por su
contenido. Aunque sea asi, podemos decir que en general son mas cultos en cuanto al
uso por dos aspectos:

1. son de un tipo de lenguaje condensado, muchas veces proceden de poemas
antiguos o tienen referencia historica;

2. debido al caracter monosilabico del chino, cuatro palabras o el doble suenan
ritmicas y poéticas por si mismas.

Este aspecto culto que hemos mencionado, junto con su forma invariable, son
dos facetas interesantes a la hora de abordar este tema y llevan a un estudio copioso
de diferentes aspectos relacionados con chengyu: los origenes, las clasificaciones, las

traducciones, etc. La traduccion de chengyu es muy compleja. Esta complejidad se
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constata en el hecho de que los estudios que abordan traducciones de chengyu ofrecen
diferentes maneras de trasladarlos a lenguas extranjeras y nunca llegan a una relacion

univoca.
En cuanto a la categoria de “duanyu (%8 &&)”, segin el Gran diccionario

lexicogréfico chino, y el Diccionario normativo del chino moderno los “duanyu” son
una ‘“combinacion de palabras” o “locuciones”. Es un tipo de frase hecha con una
definicion poco rigida; consideramos que el Unico aspecto concreto de los “duanyu”
es su forma locutiva, en vez de una frase completa. Esta cualidad hace que el
“duanyu” difiera del “suyu”, aunque en ambas categorias encontremos ejemplos
variados. Pero podemos decir que el tltimo tiende a ser una frase completa, mientras
un “duanyu” con frecuencia depende del resto de los elementos de una frase. En
cuanto a su contenido, puede ser de una gran variedad y su uso, tanto culto como
vulgar.

Debido a que los “duanyu” que hemos identificado son expresiones de forma
corta y tienen un uso variado, son una categoria relativamente facil de agrupar.
Podemos decir que entre las frases hechas, los “duanyu” son las que no pertenecen ni
a la categoria de “suyu” ni a la de “chengyu”.

En el siguiente cuadro podemos percibir las caracteristicas de suyu, de chenyu y
de duanyu. Coinciden en que no tienen un contenido peculiar referente a cada
categoria, es decir, cada una de ellas abarca todo tipo de temas. Pero los aspectos de
forma y de uso si son indicativos para su clasificacion. Consideramos que la amplitud
del contenido de las frases hechas nos sirve para estudiar la traduccion de los
elementos culturales en una amplia gama. En cuanto a sus diferentes cualidades de

forma y de uso son indices de clasificacion que marcan la unidad textual y el tono del

contexto.
Cuadro n°4: Suyu, chengyu y duanyu
Forma Contenido Uso
uyu variada (generalmente frase) variado coloquial
Chengyu fija (4 caracteres) variado culto
Duanyu | variada (generalmente locucion) variado variado
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En espafiol encontramos dos tipos principales de frases hechas, el refran y el
proverbio.

Un refran, segun el diccionario de la Real Academia Espafiola, significa “dicho
agudo y sentencioso de uso comun”; la definicién del diccionario de Maria Moliner
indica que un refran es “cualquier sentencia popular repetida tradicionalmente con
forma invariable. En particular, las que son en verso o al menos con cierto ritmo,
consonancia o asonancia, que las hace faciles de retener y les da estabilidad de forma,
y de sentido figurado”.

En cuanto a la definicion de los proverbios, asi los define la Real Academia
Espaiola: “Sentencia, adagio o refrdn”; en cuanto a la definicion del diccionario de

Maria Moliner: “Frase con forma fija en que se expresa un pensamiento de sabiduria

popular”.
Cuadro n°5: Refranesy proverbios espafioles
Forma Contenido Aplicacion
Refran en verso, ritmica | Variado de uso mas comun
Proverbio | fija sabiduria popular | de uso menos comun

Podemos apreciar los rasgos de las frases hechas en chino y en espaiol en los
cuadros n°4 y n°5. De aqui, extraemos la conclusion de que las frases hechas en chino
y en espaiiol son diferentes tanto en la forma como en el contenido y el uso. Debido a
las diferentes cualidades entre las frases hechas en castellano y en chino, dejaremos el
nombre chino como tal (Ssuyu, chengyu, duanyu) en vez de traducirlos (refran,

proverbio) para evitar confusiones. Presentamos a continuacion los Suyu, chengyu y

duanyu identificados en #I # Z [Suefio en las estanciasrojas).

3.1.2. Suyu

El siguiente cuadro presenta los SUuyu que hemos identificado en #I # Z
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[ Suefio en las estancias rojas) :

Cuadro n°6: ldentificacion de suyu en £ A& £ [Suefio en las estancias rojas]

No. Suyu

S1. |BE B Z #,% M & & [ unciempiés muere pero no se queda rigido]

S2. |B B 2 & ,% M T {8 [ unciempiés muere pero no se queda rigido]

S3. | & A % & E [los nobles olvidan siempre]

S4. | & A % & E [los nobles olvidan siempre]

S5 | R X X M B ™M & [un hombre verdadero actia segiin la ocasion]

S6. |8 & B X & A £ F [un caballero noble/ ético sabe acudir a lo positivo y evitar lo
negativo]

S7. |8 E &£ A, B ¥ £ X [el hombre propone, el cielo dispone]

S8 | — R EE L "B M & B 1E M [uno de sus pelos es més grueso que nuestra
cintura]

S9. | % B B B b B KX [un camello muerto de hambre es todavia mas grande que un
caballo]

S10. [k — R E E It "B M ® B 1® $ [uno de sus pelos es més grueso que nuestra
cintura]

S.11. | & P9 &R {2l ¥ [la casa de los de rango alto es més profunda que el mar]

SI12. |#I 7] ¥ # £ B 7 F tH R [meter una hoja de cuchillo roja y sacarla blanca]

SI13. | B B T 7 & #h F E # [esconde el brazo quebrado en la manga]

S.14. | B& B8 R 37 £ #h F E [el brazo se quiebra en la manga]

SI5. | B B8 1 7 & #h F E # [esconde el brazo quebrado en la manga]

S.16. | B& FE #T 7£ #1 A [el brazo se quiebra en la manga]

S17. | — B %&£ h & , B B & 5l [un dragon tiene nueve tipos de descendencia, cada
uno distinto]

S18. | = H #T &, H W # [durante tres dias pesca, y dos seca la red]

S.19. | 4T & & # i & # 75 ¥ =X [no se encuentra por ninguna parte aunque se busque
con un farol]

S20. |38 18 #® & T 18 1 [puede curar la enfermedad pero no cambiar el destino]

S21. | # 5 ¥ 48 X # B "2 [unsapo que codicia probar carne de cisne ]

S22. | A & B B, 7k 7@ Bl & [cuando estd llena la luna, empieza a menguar; cuando el
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No. uyu
agua estd llena, empieza a rebosar]
S23. | & & # ¥ E [cuanto mas alto se sube, mas dura sera la caida]
S.24. | #& & M) HE B [cuando caiga el arbol, se dispersaran los monos ]
S25. | XK # T W B J® [el secreto del cielo no se revela ]
S26. | X # & A B J8§ [el secreto del cielo no se revela ]
S27. | A R #8 18 # t8 , & F | # Téta [considera la maza como una aguja)
S.28. | 4 |} B & M [sentarse en la montaia mirando la pelea de los tigres]
S.29. | ¥4 ¥ B 5 [quedarse en la orilla seca ]
S.30. | # 8 JB M T ¥ [no levanta un aceitero caido |

S.31. | % |y B & M [sentarse en la montafia mirando la pelea de los tigres]

S32. |z & B E F & #8 E [comiendo del tazon mirando hacia la olla]

S33. | M E M 8 1E E & H R 1& [saca el dinero hasta de la cacerola de aceite]

S34. | R BHAH, bt FRBHEMK

[aunque no haya probado la carne, debe haber visto un cerdo corriendo]

S35. |@ £ MR = FE I, 5 B B8 A B E F [si Yamaraja quiere que mueras a la

tercera guardia, nadie se atrevera a guardar tu vida hasta la quinta]

S36. X AW EE —RBREREARBF R B R K [unalimpara de uno y ochenta

zhang - ilumina a los demas pero no a si misma]

S37. | B E 8 MW | |M,HE B B H B [unabuelo en la cuna y un nieto con un bastén]

S38. |l & & © 1B KX FF [una montafia mas alta no oculta el sol]

S39. |THh B @ # X B 8 K B % 2K [ni el ama mas habil puede hacer gachas de arroz

sin arroz]
S40. |TH B @ # K B 8 K B % 2K [ni el ama mas habil puede hacer gachas de arroz
sin arroz]

S41. | ® B & B, T # F A 2 [el perro que muerde a Lii Dongbin; la persona que

no sabe reconocer quién es bueno ]

S | TEHREM, B BT B MW L F [aunque monte un cobertizo de mil li, no

hay festin sin despedirse]

S43. | TEREM, BB T B MW L F [aunque monte un cobertizo de mil li, no

hay festin sin despedirse]

S44. | T & & K T ® ¥ [sino se enfrentan, no se unen]

S45. |[“EBME T HE FH KB M@ #H M T R T [el dguila coge las garras del

halcéon, ambos se agarran firmemente]
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S46. | e B FEEHE, EMR B KR E R K [un alfiler de oro cae en un pozo,
si es tuyo sigue siéndolo]

S47. | X & 18 #b F 48 [no teme ni al cielo ni a la tierra ]

S48. | X & 18 #h F 48 [no teme ni al cielo ni a la tierra ]

S49. | B 7 #% ®k E F B9 [como una carreta de nueces volcandose]

S.50. | A # W & , BL K ] K [curar el envenenamiento con el veneno, apagar el incendio
con el fuego]

S51. | ¥ ¥ E B B & S F F [delaboca de un perro no se puede sacar marfil]

S52. | T & T 90 2 9P [ding es ding, mao es mao]

S53. | T & T 90 & 9P [ding es ding, mao es mao]

S54. |1 B B B R 8 [el perro tiene crecido el rabo]

S.55. | A B & 2 & [el suspiro de Sima Niu ]

S56. EHE B B EEREMEB F B 5 [hacer cosquillas al tigre en la nariz con una
paja]

S.57. | u B BR %% Bt BV [el que vende camellos en nueve paises]

S58. | R R B B FBMNFE MR KT E R [el dguila que pintd Song Huizong
y el caballo de Zhao Ziang son dibujos bonitos]

S9. M TEREMWRRZ, XMW R E F [sise le llenan las ampollas durante las
viruelas, se llenara de alegria]

S60. | B EF % A, Bl 88 % 5 [ante el bajo, no se habla del tema de la baja estatura]

S6l. | B & ¥ B B 2 & [desde los tiempos antiguos Chang E prefiere a los jovenes]

S.62. | & X w4 B, = W0 M % [la enfermedad viene con la rapidez de la caida de
una montafia, y se va con la lentitud de desmadejar la seda de un capullo]

S63. | E M KREEH F,— T # @ E 5| F [el baston de qing hecho de arbol
de Amur - bonito por fuera, amargo por dentro]

S64. | BB T MM it ——B T [el sordo enciende el petardo - solo ve que se deshace]

S.65. | f& & R A #t [silapared se desploma, todos la empujan]

S.66. | f& & R A Ht [silapared se desploma, todos la empujan]

S67. | T B ® =& ’ [al oir el viento piensa que llovera]

S68. | & @ & E M % # [la salud de los mayores es como el frio de la primavera o el
calor del otofio]

S.69. | F B M #& — # ZFE [un hilo puede unir un matrimonio separado por mil li]

S70. | X T & & — M 2 [los cuervos de cualquier parte son negros igualmente]
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No. Suyu
S71. | — @ B £ 8 F £ [una sola mano no suena aplaudiendo]
ST2. | B HFEL F — # B W 5% [los que son como hermanos de Meixiang acaban

como esclavos]

SBIBREEMNEREZER —FTENRE,REFN A [larata del

granero pide los cereales al cuervo

el que se encarga no lo tiene, sino el que vuela

fuera]

S74. | # fb {8 =R #E F B L [ponerle una canasta de carbon]

S75. | L& R, %W L. 8 9 [sejuntan los de la misma categoria, se dividen los de los

diferentes grupos]

S76. | £ XK 1 B F R [el arroz estd cocido]

S77. |E& XK T ¥ %, R 2 3 & R [al cocinar los fideos mixtos en el agua clara, veo

bien lo que estas comiendo]

S| RREEBATFT LS 7% 5 &8 %iERB H R [al ver las sombras

chinescas, no rompas el papel que las tapa]

fai

S7T9. |F XK T ¥ %, R 1z & t B [al cocinar los fideos mixtos en el agua clara, veo

bien lo que estas comiendo]

S.80. | fair MY ## % B T 18 [no se puede tocar un gong robado]

S8l. | %R & # W B B [fénix de nido de cuervo]

S82. |8 T ¥ F B % /& [una calabaza con la boca cortada]

S3. | EFELE®E — 2% 2 BB Ml % [un grano en la cola de una rata, ;cudnto pus

tiene?]

S84. |HR # & & T ¥ F [no permitir que entre la arena en los 0jos]

S8. | F FE M B HEB,ASE £ &B E B [si hasta las lentejas de agua se

encuentran, las personas deben tener la posibilidad de encontrarse de nuevo]

S86. | R & 52 0 B = E E T 18 [poner las larvas hasta en las cascaras de huevos sin

grieta]

S87. |& — @ #H & M 2 — {8 ¥ [al mencionar una calabaza, se piensa en un
cucharon]

S.88. | & TE {E #8 ¥ [hacer el sombrero segiin el tamafio de la cabeza]

S.89. | B i B B F 7K #& ¥E [la vendedora de aceite utiliza agua para peinarse]

S90. [ A BR # W P # [cualquier mujer a los ojos de su amante es una Xi Shi]

S9l. | B 7t + & B £ & R B [la esposa mis amamantada con vinagre entre todas]
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Hemos identificado 91 suyu con problemas de traduccion en #I 2 2 [Suefio

en las estancias rojas|. Tal como hemos visto en el cuadro n°6, la mayoria de ellos
son frases completas. Ademas tratan de diferentes temas y pertenecen al registro
coloquial.

Por otro lado, entre los ejemplos identificados, encontramos cinco SUyuU que son
frases hechas pero que son al mismo tiempo juegos de palabras; son los ejemplos:
S.27, S.52, S.53, S.58, S.59. Los vamos a estudiar tanto en el apartado de “suyu”
como en el de “juego de palabras”. Los agrupamos en la categoria “suyu”, ya que se
caracterizan por ser frases hechas tanto por su formato como por su uso; por otro lado,
no dejaremos de estudiar sus mecanismos de juego de palabras, que también son una

caracteristica igualmente no menos importante de estos elementos culturales.

3.1.3. Chengyu

El siguiente cuadro presenta los chengyu que hemos identificado en AI #& Z

[ Suefio en las estancias rojas) :

Cuadro n°7: Identificacion de chengyuen #I # 2 [Suefio en las estancias rojas]

No. Chengyu

Ch.1. E& ¥ % & [ los ratones hurtan, los perros usurpan]

Ch.2. £ & BR W [tirarse pedos y orinarse encimal]

Ch.3. — 5 Z #i [la distancia a la que llega una flecha]

Ch.4. — 5 Z # [la distancia a la que llega una flecha]

Ch.5. & K 3E JR [arbol seco y cenizas frias]

Ch.6. JIE Xk 47 [navegar a favor de la corriente]

Ch.7. | 3% & 2Z %4 [tan pequefia como una semilla de mostaza]

Ch.8. U 38 — 4 [nueve de diez son la muerte, y una de diez es vivir]

Ch9. | fit ¥ B Z [hurtar el perro y divertir el gallo]

Ch.10. | fil % # % [hurtar el gallo y llevarse el perro]

52




Identificacion de los elementos linglisticos culturales en € texto origen

No. Chengyu

Ch.11. | #& = # # [arrancar el ramo de osmanto en el Palacio del Sapo]

Ch.12. | & B % A [estudiar en la ventana para aprovechar el reflejo de la nieve y estudiar a la luz
de las luciérnagas]

Ch.13. | # = 7 #£ [arrancar el ramo de osmanto en el Palacio del Sapo]

Ch.14. | € % B ¥ [se mezclan los dragones y las serpientes]

Ch.15. | 88 B3 2 | [el interés de Longyang]

Ch.16. | ¥ 5 B & [mil maneras, cien estrategias]

Ch.17. | I AR % & [amigos como zorros y como perros]

Ch.18. | 2» ] # A [si es sincero, los dioses reconoceran lo que quiere comunicar]

Ch.19. | B &f # 4 [diez mil flechas pasan por el corazén]

Ch.20. | X $T & B [el cielo golpea y el trueno parte]

Ch.21. | & & # T& [los cinco truenos retumban]

Ch22. | B # # #8 [arrojarse por su propia cuenta a la red]

Ch.23. | #& #b A A [no tiene sitio para enterrarse]

Ch.24. | B8 T Kf B8 [el alma se va del cuerpo]

Ch.25. | & #& % 2K [cuando se llega al limite de lo negativo, viene lo positivo]

Ch.26. | B ™ 18 #8 [dar una vuelta completa y volver al principio]

Ch27. | 21 K = A [echar aceite al fuego]

Ch.28. | # ¢ E $8 [afiadir flores al brocado]

Ch.29. | #8 & # 2 [rompe un barrefio en el momento de levantar el ataid y dirige la procesion
del ataud]

Ch.30. | # ¥ # 2 [rompe un barrefio en el momento de levantar el ataud y dirige la procesion
del ataud]

Ch.31. | 82 B9 Bl $ [un dragon pequefio y un fénix pequefo]

Ch.32. | 8 £ 88 # [apunta a la morera acusando a la sofora]

Ch.33. | 3§ % 3R #8 [apunta a la morera acusando a la sofora]

Ch.34. | F # % & [ocurre cada mil afios]

Ch.35. | # K % # [trasladarse a la estera de bambii]

Ch.36. | B % #& A [espiar el cielo con un tubo y medir el mar con un cucharén hecho de
calabaza]

Ch.37. | & % #& A [espiar el cielo con un tubo y medir el mar con un cucharén hecho de
calabaza]

Ch.38. | BF f& 2 b [el higado y el seso embadurnan el suelo]
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Ch.39. | Bf B 2 i [el higado y el seso embadurnan el suelo]
Ch.40. | B 3% Bf & [el alma se emborracha y los huesos se vuelven crujientes ]
Ch.4l. | #5 & & E [toca las flores y coge las hierbas]
Ch42. | B 7& B8 & [el alma se va fuera de si y se desparramal]
Ch43. | 3 # O FF [matar una gallina cortandole el cuello]
Ch.44. | {& BB 18 3% [hacer caer los paises y las ciudades]
Ch45. | & ™ & 35 [brota pero no florece]
Chd6. | & = F [ni tres ni cuatro]
Ch47. | 5 SF M JIU [tener los dientes y las ufias 4giles]
Ch48. | K £ & i [echar aceite al fuego]
Ch49. | K k£ % A [echar aceite al fuego]
Ch.50. | K £ %  [echar aceite al fuego]
Ch.51. | X # # Z& [remover cielo y tierra]
Ch.52. | X B #b & [remover cielo y tierra]
Ch.53. | Z& BB # Bt [preocuparse hasta los intestinos y la barriga]
Ch.54. | Z& B5 #} Bt [preocuparse hasta los intestinos y la barriga]
Ch.55. | & #8 BR 3 [una cigarra de oro se quita su camisa]
Ch.56. | X #k b J& [el cielo lo mata y la tierra lo destruye]
Ch.57. | B # 5 FE [cargar las varas de lagundi para pedir disculpas]
Ch.58. | R #& 3 B [Dong Shi imita el entrecejo]
Ch.59. | & #& # # [cargar una lanza y llevarse un palo]
Ch.60. | # /v Zl & [inscribir en el corazon y grabar en los huesos]
Ch.61. | = % J\ B [tres catastrofes y ocho dificultades]
Ch.62. | = % J\ B [tres catastrofes y ocho dificultades]
Ch.63. | & BX #f B [los huesos se rebladecen y los tendones se debilitan]
Ch.64. | i 2 2Z tb [tener un lugar para quedarse de pie]
Ch.65. | & & % [fuera de las nubes del noveno cielo]
Ch.66. | & [ FX B [labrisa de primavera y la luna de otofio]
Ch.67. | it 3% ¥ % [laley trata de una justicia para todos]
Ch.68. | k& B3 M P [estan separados el mundo yin/ de los muertos y el yang/ de los vivos]
Ch.69. | B & & % [el que come cereales vive mas]
Ch.70. | = & 75 BB [tres casamenteras y seis regalos de esponsales]
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Ch71l. | = # & [tres obediencias y cuatro virtudes]

Ch.72. | 18 B ¥ & [tras conquistar Long, aspira a tener Shu]

Ch.73. | 18 B ¥ & [tras conquistar Long, aspira a tener Shu]

Ch.74. | # JE 2 % [larana en el fondo del pozo]

Ch.75. | # FE ¥R F [la cintura de avispa y los brazos de simio]

Ch.76. | #8 & M8 £ [la apariencia de cigiiefia y la forma de santateresa]

Ch.77. | B & & £ [ toca el secon las clavijas pegadas]

Ch.78. | % #& 1& 4E [trocar lo tortuoso en recto y lo recto en tortuoso]

Ch.79. | & & # A [hasta los pelos y los huesos sienten miedo]

Ch.80. | = B F 3t [tres esposas y cinco concubinas |

Ch.81. | % # # 78 [utiliza la horquilla de lagundi y la falda de algodén]

Ch.82. | KX #B & & [buscar una aguja en el mar]

Ch.83. | ¥ B = 2% [tira algo a la rata para echarla pero se preocupa por no romper los objetos de
al lado]

Ch.84. | 7K & f tH [bajael aguay aparecen las piedras]

Ch.85. | ® ® = JJ [tiene dos caras y lleva tres cuchillos]

Ch.86. | & # # B [la flor en su ramo se mueve con la brisa]

Ch.87. | & & A Z [métase en el jarron, por favor]

Ch.88. | B # B = [una cigiiefia salvaje y las nubes ociosas]

Ch.89. | B2 M # TE [verter la esencia de la leche sobre la cabeza]

Ch.90. | & & & B [un dia auspicioso en la ecliptica]

Ch9l. | 0 B #& & [como la goma y la laca]

Ch.92. | L 7K %0 £ [como pez en el agua]

Ch.93. | 24 X B 4 [echar lefia seca al fuego fuerte]

Ch.94. | @0 B #& & [como la goma y la laca]

Ch.95. | &0 f& 1§ 7K [como pez volver al agua]

Ch96. | B + # [diez afios en la ventana fria]

Ch97. | A v B8 X , 3 B 5 B [la cuestion de la vida esta relacionada con el cielo, no se
puede tomar como un juego de nifios]

Ch.98. | # F 355 # [guarda las manos en las mangas quedindose a mirar al lado]

Ch99. | B8 38 & T [sino hay labios, los dientes se debilitan]

Ch.100. | /» B K 4E [sacar demasiado de un tema pequefio]

Ch.101. | B #0 & F& [preguntar por el sauce y comentar la flor]
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Ch.102. | 3% B8 #F T [lleva el cabello desgrefiado y la cara sucia]

Ch.103. | 88 €k = =, #l B ¥ ¥ [Los bien alimentados se apartan de las carnes bien
cocidas, mientras que los hambrientos se abalanzan sobre los residuos de la

fermentacion del vino y las céascaras de arroz]

Ch.104. | 8k #8 F 3% [El que esté harto de arroz prefiere la gacha (de arroz)]

Encontramos una gran cantidad de chengyu debido a su contenido variado que

abarca diferentes circunstancias. El formato fijo de cuatro palabras del chengyu

e
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sugiere que su aplicacion es muy concisa. Ademas, debido a que #I £ 2 [Suefio en

las estancias rojag] trata de una historia de familias de rango alto, no es de extrafiar
que hayamos identificado tantos chengyu, ya que su uso culto coincide con el perfil de
esta obra literaria.

Por otro lado, hemos considerado que el aspecto conciso de chengyu causa
problemas de traduccion debido a la informacion que conllevan y los elementos

simbolicos que no comparte el espaiol.

3.1.4. Duanyu

El siguiente cuadro presenta los duanyu que hemos identificado en #I #& &

[ Suefio en las estancias rojag] :

=
oo

Cuadro n°8: Identificacion de duanyu en £I #& £ [Suefio en las estancias rojas]

No. Duanyu

D.l. |2 B 7 & # [havisto las primaveras y los otofios]

D.2. | 8 5 [lapunta del corazén y la zona entre el corazon y el diafragmal

D3. |0 & B — A% [como el caflamo enmarafado]

D4. | Bl B — #% [como el cafiamo enmarafiado]

D.5. | B f# [el verdadero Buda]
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D.6. | € [X [arrastarse entre cenizas]

D.7. | & % ¥ B 55 [un caballo sin jinete]

D.8. | B # B [como el viento pasa por la oreja]

D.9. | & ¥ 1 M [tener un caracter como lentejas de agua]
D.10. | B§ %7 [tener caracter de vinagre]

D.11. | T K F % [practicar el boxeo Taiping]

D.12. | "8 %H [masticar los gusanos]

D.13. | 20 B #® & % 5 — M [como si estuviera escuchando la orden imperial o las palabras
de Buda]
D.14. | # #8 L B %5 & — % [como si fueran hormigas en una olla caliente]

D15 | & B B M B — #% [latrata como el viento del establo]

D.16. | B8 F k& 3} 5| K [la vesicula biliar pesa méas que un dou]

D.17.| 5 88 % 7 b [la piedra se cae al suelo]

D.18. | & &1 X & #b & [no sabe la altura del cielo ni el grueso de la tierra ]
D.19. | J\ A E [un palanquin de ocho personas]

D20.| &5 H B "X B £, [ “el diablo Tian” de mi vida]

D21. | & T B K B [estar tirado del caballo]

D22. | B X M I X [el tiempo de tomar dos tazas de té]

D.23. | i K [desfogar el fuego interior]

D.24. | B& # [un bote de vinagre]

D.25. | Bz B& [tomar el vinagre]

D.26. | B& [dejar alifiado el vinagre a alguien]

D.27. | Bz B& [tomar el vinagre]

D.28. | ™ B9 K [encender el fuego]

D.29. | ®§ B% [tomar el vinagre]

D30.|JE 7 R F A R £ H ZF U [subirsu cadaver a la Montafia Wutai]

D.31. | B8 P [regresar al oeste]

D.32. | 4R # ## 4 $8 [una punta de lanza de aleacion de estafio y plomo que parece de plata]

D.33. | & #T [partido por un trueno]

D.34. | fit B0 2 [gallo/ gallina de patas torpes]

D35 | 7 18 & 9 — A% [como si tronara]

D.36. | N #}|& T £ ¥ [como el trueno retumba y el relampago destella ]

D37.| 0 F #]& T & [como el trueno retumba y el relampago destella]
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D.38. | ¥ & £ [suefa con la primavera]

D.39. | Bl £ (88 B ) &F £ [suefa con la primavera ( de su madre ) ]

D.40. | B B [una tortuga]

DA4l. | W B B #T # — A% [como un gallo mojado por la lluvia]

D.42. | ® & 2Z = [unaincidencia que hace perder la cara]

D.43. | 4T {8 1& & "8 [toca un silbato pomposo]

D.44. | 8 T & [un dragén pone un huevo]

D45 | B 88 B E B [dar el sol en el culo]

D.46. | £ T 7K [se vael agua]

D47. | B — tt 8 T R B [el resultado de las buenas acciones de las generaciones
anteriores |

D.48. | B HR [al abrir los ojos]

D49. [ & X £ & T f@l & 88 R B — M [como si fuera un dragén descendido del cielo |

D.50. | £8 B ¥ % 1L B [como si fuera un gato 4vido]

D.51. | fif ] F [chocarse contra los clavos]

D.52. | B 7 R F # [abre una fruteria]

D.53. | & BR [aclarar las cuentas]

D.54. | & A B #& % [cada cual tiene lo que se merece segun su destino]

D.55. | B8 & #R [masticar la raiz de la lengua]

D.56. | ¥ IR [dejarse en el lecho de la muerte]

D.57. | #& % [bajar a la arena]

D58 | s BE B — fll & # [tener un dbaco en el corazén]

D.59. | 2 — 8 BK K R [recibir los palos para cargar el agua]

D.60. | Bk T & B ¥ X [pisar mi cabeza]

D.61. | BB £ #& & [montar a lomos de un tigre]

D62. |BHTE L& T — fl £ & — M [parece estallar un trueno en su cabeza]

D.63. | & B & BB F 1L 9 [lamula que muerde a sus compaifieros]

D.64. QT 75 58 BF F [el corazon de hierro y los intestinos de piedra ]

D.65. | T8 #I [cargar el cantaro]

D.66. | B X [ser invitado al cielo]

D.67.| X & & & BR [el viejo cielo tiene ojos]

D.68. | ¥ i B& [media botella de vinagre]

D.69. | X T 4 , B8 M H T B [el corazon cubierto de flema, manchado por el aceite]
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D.70. | 72 K0 % [un cangrejo sin patas]

D.71. | ¥4 & # 5 [ni los perros lo conocen]

D72. | B B F B 7 FA H [lasal estatal se convierte en la privada]
=

D.73. | & A [huesos y carne]

D.74. | % & [pintarle las patas a la serpiente]

D.75. | A1 3R % [una leona de la costa este del rio]

D.76. | i ¥ B9 4 ¥E [buey de boca aceitosa]

Los duanyu son relativamente mas flexibles que los suyu y los chengyu por su
contenido y uso variado. Aun asi, resulta interesante indagar su dificultad de
traduccion al espafiol. Puesto que los duanyu identificados son tipicamente chinos,

su traduccion a otra cultura es muy dificil.

3.2. Juegos de palabras

Este apartado agrupa los elementos culturales que poseen doble significado y
resultan complicados de transponer del chino al espafiol debido a aspectos culturales
lingliisticos no correspondientes; se encuentran numerosos elementos que funcionan

en el TO y que resultan dificiles de recuperar en los TM.

El siguiente cuadro presenta los juegos de palabras que hemos identificado en #

# Z [uefio en las estanciasrojas]:

e
y-=-]

Cuadro n°9: ldentificacion de juegos de palabras en #I # Z [Suefio en las

estancias rojag|

No. Juegos de palabras

J.1.
1. X 2 M & [a laarmonia en los estudios; b. F (/hé/): homéfono de “Taf (/hé/)”];
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No. Juegos de palabras
2. faf & [a.labolsita;b. f& (/hé/): homéfono de “Hl (/hé/)” ]
J.2. . L
1. AR @ # 88,8 % 52 4% T8 [a considera la maza como una aguja; b. &
(/zhén/): homéfono de “E (/zhén/)”];
2. E [a.laverdad; b. /zhén/: homéfono de “&t (/zhén/)”]
J3. | 1. 48 A [lagente de fuera];
2. A A [a.laesposa; b. la gente de dentro: sentido literal como antonimo de “la gente de
fuera”]
J4. A A [ a.laesposa;b. la gente de dentro]
J.5.
1. & ¥ [a.la colocasia fragante; b. ¥ (/yi/): homéfono de “FE (/yw/)” ];
2. & XE [a. eljade fragante;b. £ (/y/): homédfono de “F (/yw/)”]
J.6. 1. = [a. segundo; b. /ér/: pronunciacion correcta en el juego de palabras];
2. B [a. amor; b. /3i/: pronunciacién equivocada]
1.7. 1. & [a. amor; b. /3i/: pronunciacién confundida con “&r”];
2. J& [a. adversidad; b. /ér/: pronunciacion confundida con “3i”]
J.8.
1. BB | [a. malasuerte; b. M8 (/hui/): homéfono de “B(/hui/)” ];
2. M F [a.lafragancia de la orquidea; b. B (/hui/): homéfono de “H (/hui/)”]
J9. | 1. # # [a. el lichi: nombre de fruta; b. /lizhi/: homéfono de “I 4% (/lizhi/)”]
2. 3 # [ a. estar de pie en las ramas; b. /lizhi/: homéfono de “Z 4% (/lizhi/)”]
1.10. _
1. 5 § 4 FE [ a. seguramente responden a sus palabras; b. & (/bi/): semi-homéfono
de # (/bi/)7);
2. % [a. el pincel; b. /bi/: semi-homofono de « @ (/bi/)” ]
J11.

1. 8] E [a.eltintero; b. B (/yan/): homofono de “BR (/yan/)”];

2. B® [ a. verificar; b. /yan/: homéfono de “BR (/yan/)”]
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J.12.
1. ® 3= [/Jia Yan/, un nombre chino comun];
2. 8 B 5% [ a. Hermano De Las Nubes, un nombre chino normal; b. & (/yan/):
homofono de “= (/ytn/)”];
3. M & % [a. Hermano De La Lluvia, un nombre chino normal; b. B (/yii/): lluvia,
término relacionado con “nubes”]
J.13. | 1. BR & [/geng huang/, caracteres equivocados por la similitud de la escritura];
2. B E [/tang yin/, nombre auténtico del artista, confundido con “B& "]
J.14. | 1. B E [/Téang Yin/, nombre de persona ];
2. ¥& 8B [ a. plata dulce; b. /tang yin/: homofonos del nombre de persona “fE E (/ting
yin/)” ];
3. R 4R [ a. plata de nuez, fruta; b. /gud yin/: término referente a “plata dulce” y homéfono
del caracter “8& (/yin/)”]
J.15. | 1. E % [a. urgente; b. /yaojin/: pronunciacién correcta] ;
2. Bk # [ a. ahogado; b. /tidojing/: pronunciacién confundida con “E B (/yaojin/)”]
J16. | 1. & B9 /) ER [ a. mipaje; b. /wo de xido si/: pronunciacién correcta ] ;
2. & 7 B ZE [ a. cosa insolucionable; b. /bu lido de shi/: pronunciacion confundida con
“B B /N BEF (/wo de xido s1/)”: mi paje]
J.17. )
1. % 5§ [a unchiste; b. 5 (/hud/): homéfono de “Z;(/hud/) ] ;
2. ¥ [a. un dibujo; b. /hud/: homéfono de “5% (/hud/)”]
J.18.
1. B £ & R [a.lasobrina de dentro; b. tratamiento chino] ;
2. 4k & & R [ a. la sobrina de fuera; b. invento a través del anténimo del tratamiento
mencionado]
J.19.

L. TR2TIHPRID [ ding es ding, mao es mao; sin contemplaciones] ;

2. T [/ding/: signo astronémico chino] ;

3. #] [a./ding/: un clavo; b. homédfono del signo astronémico chino “7J  (/ding/)”] ;
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4. 90 [/mio/: signo astronémico chino] ;

5. #0 [a. /mio/: un remache; b. homéfono del signo astronémico chino “90 (/mio/)”]

J.20.

L TR2TI R [ ding es ding, mao es mao; sin contemplaciones] ;

T [ /ding/: signo astronémico chino] ;
#] [a./ding/: un clavo; b. homéfono del signo astrondémico chino “T (/ding/)”] ;

gi [/mio/: signo astronémico chino] ;

AT

#0 [a. /mio/: un remache; b. homo6fono del signo astronémico chino “IP (/mio/)”]

J.21.

1. )& B [/shi/: himedo; ] ;

2. &F [ a. /shi/: poema; b. homéfono de “htimedo” ] ;

3. 8 BV [ seco: antonimo de “hiimedo”]

J.22.

LA B RMNE B T30 E, 82 HFE R [l aguila que pint6 Song

Huizong y el caballo de Zhao Ziang son dibujos bonitos] ;
2. & [/hud/: dibujo] ;
3. & [ a. /hud/: palabra; b. homofono de “dibujo”]

J.23.

MTERERNE R, X M2 E F [siselellenan las ampollas durante las

viruelas, se llenara de alegria]

J.24.

1. # [ a. apellido chino; b. /bao/: homéfono de “en brazos” en chino ] ;
2. #¥3 ( & )[a./bao/ ( zhe): en brazos; b. homédfono del apellido “# (/bao/)” en chino] ;

3. B ( & )[ alaespalda: palabra referente a “en brazos”]

J.25.

1. & & [ a. pasar la flor del ciruelo; b. #8 (/méi/): la flor en ciruelo,];

2. &% E £ @ M [a. laalegria primaveral sube a las cejas; b. J& (/méi/): las cejas]

J.26.

1. # ( ¥ )[ a. las avellanas; b. /zhén/] ;
2. &b [ a. las piedras de lavar; b. /zhén/]

J.27.

1. B8 BA [a. la cabeza de pato; b. /yatou/] ;

2. Y FE [a. las sirvientas; b. /yatou/]

J.28.

1. € &2 [ a El Romance del Latid; b. E & (/pip4/): el Latd] ;
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2. fit # (8)[ a. el nispero; b. #t E: /pipa/ ]

J.29.

1. 8 £ #0 = [ a. seguramente los deseos se realizaran; b. 2 #E (/bi ding/): un pincel

y un lingote, semi-homofonos de “# TE (/bi ding/)” ] ;
2. & FE [a.seguramente; b. bi ding: semi-homéfono de “Z #E (/bi ding/)”]

J.30.

1. B R R [el fénix busca a su pareja];

2. Bl [a. el fénix, /féng/; b. nombre del hijo de Wang Zhong, /féng/];
3. % [a. el fénix hembra, /ludn/; b. nombre de la hija de Li, /luan/]

J.31.

. ¥ B [ a. /fangguan/; b. nombre de una sirvienta J;

2. 75 (B) [ a. homéfono del nombre /fangguan/; b. 75 (/fang/) : cuadrangular];
3. (B) [ a. palabra referente a las formas para formar un juego de palabras; b.

(/yuan/): circular |

1.32.

1. BB & [ a. nombre de persona; b. /yelu/] ;
2. % BE [b. burro salvaje; b. /y&h/]

J.33.

1. M K ¥ 7 B & £ [a. s6lo un gran héroe puede conservar su color verdadero; b.
/wé daying/, homéfono del nombre de persona “E K T (/wé daying/)”] ;
2. & K % [ a.nombre de persona; b. wé daying, homoéfono de los tres primeros caracteres

del dicho mencionado]

1.34.

1. B [a. nombre de un paje; b. /douguan/ ] ;

2. & [a. guisante; b. /dou/: homodfono del nombre “E B ]

J.35.

1. & E [a. muchacho de los guisantes (las arvejas); b. /doutong/;

2. & E [b. muchacho de los guisantes (las arvejas); b. /douténg/]

Los elementos identificados que conducen a problemas en las traducciones son:
Palabras homofonas. Pueden ser bromas, acertijos, equivocaciones ocurrentes,
poemas de |os juegos de copa'?, etc.

Palabras de significados anténimos. Son los ejemplos J.3 y J.18. Los términos

2 Juego en el cual quien pierde se ve forzado a beber y componer poemas. Las reglas pueden variar,
pero siempre se trata de tomar alcohol. Cfr. el andlisis de los ejemplos J.26. y J.27. en 4.2.
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resultan complicados de traducir debido a que son a la vez parejas antonimas e

inventos.

*  Letras similares (visualmente). Se pueden confundir por su aspecto similar como

en el ejemplo J.13.

Dentro de los ejemplos de juegos de palabras se encuentran varios casos cuya
complejidad de comprension procede de una combinacién del mecanismo homo6fono
con los términos relacionados (hiimedo y seco; en brazos y a la espalda; cuadrangular
y circular). Asi que ademas de los aspectos mencionados, se ha dado un grado més de
dificultad en la transmision del TO, como los ejemplo J.21., J.24. y J.31.

Por otro lado, tal como hemos visto, los ejemplos pueden ser de varios tipos y
darse en muchas ocasiones. Incluimos también aqui nombres de personas, puesto que
los ejemplos recogidos en sus contextos funcionan como juegos de palabras a través
de los ideogramas de los nombres; esto se aprecia los ejemplos J.30. a J. 35. No
debemos confundirlos con los ejemplos que estudiamos en el apartado de los nombres
con significado adicionale, ya que se trata de otra categoria de caracteristicas

diferentes.

3.3. Nombres con significado adicional

Podemos decir que el autor del TO ha creado también “juegos de palabras” al
disefiar los nombres propios, no obstante, preferimos individualizar los elementos
culturales de esta categoria en un apartado diferente para resaltar su faceta peculiar en
relacion con los significados adicionales.

El siguiente cuadro presenta los nombres con significados adicionales que hemos

identificado en AL # 2 [Suefio en lasestanciasrojas):

Cuadro n°10: Identificacion de nombres con significado adicional en #I # Z

[ Suefio en las estancias rojas]

No. Nombres con significado adicional

N.1. | B8 £ PF& [ 1. /( zhén ) shiyin/: Sombra de Escribano; 2. /zhén shi yin/ ( & = B& ): Las
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No. Nombres con significado adicional
Realidades Ocultas]
N2. | E B M [ 1. /(jid ) yucin/: Pueblo Bajo la Lluvia; 2. /jid yu can/ ( R 88 % ): Las
Falsedades Existen]
N.3. | B§ B [ 1./(zhén) fei/: Gasto; 2. /zhen f&i/ ( E & ): La Verdad Se Descarta]
N4. | E {t [1./(jia) hua/: Cambio; 2. /jid hua/ ( & &5 ): Las Palabras Falsas]
N.5. | & & [ 1. /yinglian/: Flor y Loto; 2. /ying lian/ ( & % ): Debe Sentirse Compasion
N.6. | B B [ 1./(huo) qi/: Comienzo; 2. /hud qi/ ( #8 X ): El Comienzo de La Desgracia
N.7. | & B [1./(feng) sW/: Serio; 2. /feng st/ ( & & ): La Costumbre
N.8.
Jt & [ 1. /yuanchiin/: Inicio de la Primavera; 2. /yuan/ ( R ): Deberia]
N.9.
W & [ 1. /yingchun/: Bienvenida a la Primavera; 2. /ying/ ( & ): Deberia]
N.10.
® =& [ 1. /tanchin/: Blisqueda de la Primavera; 2. /tan/ ( & ): Suspirar]
N.11.
1§ #& [ 1. /xichun/: Afioranza de la Primavera; 2. /xi/ ( B ): Suspirar]
N.12. | #& 7 [ 1. /jidoxing/: Ternura y Albaricoque; 2. /jisioxing/ ( & £ ): Por Suerte]
N.13. | 20 £ [I./ragui/: Como Criterio; 2. /ragui/ ( 30 5 ): Como Un Fantasma]
N.14. | B W [ 1./(féng) yuan/: Profundo; 2. /féng yuan/ ( ¥ % ): Encontrarse Con La Injusticia]
N.15. | & #& [ 1. /(qin) zhdng/: Concentrado; 2. /qing zhong/ ( & & ): Apasionado Por El Amor
N.16. | 4% 5 [ 1./banér/: un nombre corriente; 2. /binér/: una manera de llamar el dinero ]
N.17.
£ ¥ £ 3 ¥ [1./(qin) ye/: Exito; 2. /qing y&/ ( & % ): El Pecado Del Amor]
N.18. | &R {8 [I./(yh) xin/: Confianza; 2. /ya xing/ ( B 1% ): La Estupidez]
N.19. | & 3 [ 1./(zhan) guang/: Luz; 2. /zhan guang/ ( J& % ): Beneficiado]
N.20. | & BE 1= [1. /(shan) pingrén/: Contratar La Bondad; 2. /shan pianrén/ ( & 58 A ): Sabe
Engafiar Bien]
N21.| b B & [1. /(bi) guxii/: Firmeza y Correccién; 2. /bu gu xit/ ( X B Z ).
Desvergonzado]
N.22. | b 1= [ 1. /(bu) shirén/: La Bondad Mundial; 2. /bt shirén/ ( & 2 A ): No Es Un Ser
Humano]
N.23. | & # & [ 1. /(wh) xindéng/: Registro De Novedad; 2. /wa xin déng/ ( & ¥ 2 ): Sin

Balanza Nueva Para Pesar El Dinero]
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No. Nombres con significado adicional
N.24. | & E [ 1./(dai) lidng/: Bueno; 2. /da liang/ ( KX & ): Una Gran Cantidad]
N.25. | 8 ZE [ 1./(qidn) hud/: Magnifico; 2. /hua qian/ ( & #8 ): Gastar El Dinero]
N.26. | & #& [1./(dai) quan/: Poder; 2. /da quan/ ( KX #& ): Un Gran Poder]
N.27. | £ 1= [ 1. /(wang) rén/: Bondad; 2. /wang rén/ ( & 1= ): Sin Bondad]
N.28. N
F & 8 [ 1. (el sefior) /y0/: un apellido corriente sin significado; 2. /yi/ ( & ): la
estupidez]
N.29. N
# & # [1. (el sefior) /hu/: un apellido corriente sin significado; 2. /ha/ ( ¥ ):
despistado]
N.30.
F B {1 [1./(wang) jirén/: Ayuda De Bondad; 2. /jirén/ ( B A ): Ayudar A La Gente]
N31. | B # 2 [1./(wi) jinxiao/: Adelanto Y Filial; 2. /wt jin xido/ ( & | 2 ): Sin Ser Filial]
N32.|
B 3 I# [ 1. /qinggén feng/: El Pico De La Cresta Azul; 2. /qinggén/ ( & R ): Raices
De Amor]
N.33. )
+ B # [ 1. /shili jig/: la calle de Los Diez Li; 2. /shili/ ( # F| ): Tratar Diferente A La
Gente Por La Riqueza O La Posicién Social]
N.34.
—FE 51 /rénqing xiang/: el pasaje de la Humanidad y la Pureza; 2. /rénqing/ ( 1=
7& ): La Conexién/ La Relacion]
N.35.
By R /qun fang sui/: Médula de Multiple Fragancia; 2. /sui/ ( # ): roto]
N.36.
T4 —HB [ /qian hong y1 kii/: Mil Flores Rojas en una Caverna; 2. /ki/ ( & ): llorar]
N.37.

B % B F [ 1. /wan yan tong bei/: Diez Mil Bellezas en una Copa; 2. /béi/ ( 25 ):

melancolia]
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*  Nombres propios de objetos (de N.35. a N.37.).

Los nombres de personas chinos, al igual que los nombres espafioles, constan de
nombre y apellido. El orden es primero el apellido y luego el nombre, al contrario que
la costumbre occidental. Ademas, los nombres chinos suelen ser una combinacion de
caracteres que pueden ser uno o dos. Debido a la escritura logografica y las

combinaciones que esta permite, los nombres propios chinos son originales, aunque

también existen nombres mas habituales como Zhiming (&% BH) para hombre o Yijun

(t& %) para mujer.

Los nombres suelen indicar los deseos de los padres, es decir, en el momento de
escoger los nombres para sus hijos, los padres depositan su esperanza en los hijos a
través de los nombres. Por lo tanto, vemos que hay gente con nombres de grandes
intelectuales, de palabras lucrativas o que indican belleza, etc., mostrando la
preferencia de sus padres a que sus hijos sean buenos estudiantes, se hagan ricos o
sean agraciados.

Ademas, para la cultura del TO, los nombres tienen un papel muy importante,
segun la supersticion, hasta el numero total de trazos de un nombre puede afectar la
vida de alguien. Por lo tanto, no es de extrafiar que una persona tenga nombre, hombre
social y seudonimo literario (como los ejemplos N.1 y N.3, N.2 y N.4) para ser
utilizados en ocasiones diferentes.

Debido a esto, entendemos que el autor ha jugado un poco con los nombres de
los personajes debido a las caracteristicas lingiiisticas y a la funcion de los nombres en
su cultura. Hay muchos personajes de esta novela que tienen nombres con significado
adicional por tener homofono. El juego que el autor hace con el significado adicional
de los personajes de la novela le sirve para:

a. reflejar el caracter de los personajes;

b. adelantar la trayectoria narrativa de los personajes;

Este doble aspecto caracteriza los elementos culturales de este subapartado, y, a la vez,
difiere de algunos ejemplos que se dan en el apartado de los juegos de palabras, que
son nombres de personas pero no tienen que ver con su caracter ni con su vida.

Los nombres propios de lugares (N.32., N.33., N.34.) y de objetos (N.35., N.36.,
N.37.) con significados adicionales son otro mecanismo que ha usado el autor para
revelar su intencion a lo largo de la lectura de esta novela.

Los nombres de lugar funcionan para contextualizar la trama de la novela, es
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decir, dan ideas sobre la historia a través de fendomenos sociales en vez de los
caracteres de los personajes. Por tanto, consideramos que los nombres de lugares se
diferencian de los de personas en dos aspectos:
a. dan pistas sobre la trama;
b. indican la caracteristica social general de la novela.

El autor ha aplicado sutilmente el mecanismo de homofonia en los objetos
identificados, ya que, ademas de su caracter estético, cuentan con la funcion de
revelar un destino que comparten las protagonistas en la novela a través de los

registros homofonos.
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4.

(1)

(2)

Identificacion y analisis de los elementos lingiiisticos culturales
en los textos metas

La presentacion de estos culturemas sigue los siguientes pasos:

El elemento cultural en la lengua del TO y su explicacion en espafiol (traduccion
literal, transliteracion y/o explicacion segun los casos).

Presentacion del microtexto en que aparece el culturema del texto original. En el
andlisis de los nombres propios tratamos de extraer fragmentos que sirvan como
contexto para la comprension, excepto cuando el contexto no da ningtn indicio y,
entonces, citamos so6lo el nombre. Se acompafia de una traduccién nuestra en
negrita para facilitar su comprension:

a. En las frases hechas, a la traduccion literal anadimos entre corchetes una
explicacion del significado del culturema en el caso de que la traduccion literal
no quede clara.

b. En los juegos de palabras, hemos puesto todos los significados que entran en
juego.

c. En el caso de los nombres con significados adicionales, ademés de la
transliteracion, hemos puesto la traduccion del doble significado de cada nombre.
Presentacion de la solucién de cada TM con valoracion de la técnica utilizada.
Justificamos las técnicas aplicadas a través de una comparacion del elemento
cultural del TO con sus traducciones en los TM. Marcamos debajo de cada
microtexto de los TM las técnicas aplicadas para el elemento cultural en

cuestion.

Queremos hacer tres matizaciones al uso de técnicas:

Traduccion literal. Se ha considerado traduccion literal no s6lo cuando hay
correspondencia estricta palabra por palabra sino también cuando hay
correspondencia entre los significados que componen el elemento cultural,
aunque no sea palabra por palabra, dada la distancia entre las lenguas.
Amplificacion y reduccion. Hemos distinguido entre: (a) amplificacion “en nota”
y “en texto” segun su ubicacion; (b) amplificacion “adicional” (se da mas
informacion de la que proporciona el texto original), “total” (se da la misma
informacion que proporciona el texto original) y “parcial” (no se da toda la

informacion que proporciona el texto original) segtn el grado de la informacioén
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afiadida. En cuanto a la reduccion, se distingue entre “total” (se suprime toda la
informacion que da el texto original e incluso el culturema) y “parcial” (se
suprime parte de la informacion que da el texto original) segin la informacion
reducida.

(3) No se tienen en cuenta las técnicas utilizadas en la resolucion de los culturemas

que no estan directamente implicados en la construccion del culturema.

4.1. Frases hechas

En los tres apartados siguientes estudiamos las técnicas usadas para la traduccion

de las frases hechas.

4.1.1. Suyu
S.1. B B Z #8,% M T {8 [unciempiés muere pero no se queda rigido]
TO 2: 26-27

EABSTERZARMAM. c WS ERT
REEBERSE  BZFPEHBEZR, 3K

RRATE.

Los antepasados han dicho, “un ciempiés muere pero no se queda
rigido”, [una familia rica pierde su poder pero puede disimular
durante un tiempo]. Aunque no sea tan préspera como antes, sigue

estando muy por encima de las familias de funcionarios normales.

TMI 2: 67 Como dice un viejo refran: «Un ciempiés muere pero no se cae.
Aunque no son tan prosperos como antes, siguen estando por encima

del resto de familias oficiales.

[traduccion literal]
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TM2 2: 50 Como dice el viejo refran, un ciempiés muere pero no se cae.
Aunque no estan tan prosperas como antes, siguen muy por encima de

las familias oficiales del monton.

[traduccion literal]

Este fragmento trata de una conversacion que describe la situacion general de la
familia Jia. Esta incluye las mansiones Ning y Rong, que estaban decayendo tanto en
el sentido del poder como en el sentido de los descendientes; pero aun parecia
bastante comoda su vida, puesto que eran como los ciempiés que podian mantenerse
bastante tiempo antes de morir totalmente.

Los ciempiés se caracterizan por poder sobrevivir un periodo de tiempo, aunque
hayan sido partidos por la mitad. Este suyu se refiere a la persona o el grupo que tiene
una base de poder establecido, manteniendo su influencia después de que su poder
desaparezca.

Coinciden los TM. Han aplicado la técnica de la traduccion literal. Aunque en el
TO no se trate de “caer” sino de “quedarse rigido”, las ideas de poder disimular
todavia como antes son muy cercanas entre los TM y el TO. Debido a la explicitacion
del contexto, la parafrasis que sigue a este Suyu, hay poca complicacion para entender

la metafora a la que se refiere, aunque sea un Suyu tipico chino.

S.2. B 2 Z #,% M T {8 [ unciempiés muere pero no se queda rigido]

TO 74: 1055 _
THERERAXRBREAREBRABRR -KBERT

W ERGTAEHRN BRZE . EmAFE,

Sabéis que una familia tan grande como la nuestra no se derriba con un
agil manotazo desde fuera. Es lo que dijeron los antepasados: “un
ciempiés muere pero no se queda rigido”, [una familia rica pierde

su poder pero puede disimular durante un tiempo].
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TM1 74: 808

Ahora entiendo por qué grandes familias como la nuestra no puedan
ser derribadas desde fuera de un simple manotazo. Como dice el

proverbio: «Un ciempiés muere pero no caey.

[traduccion literal]

TM2 74: 272

Ahora ya comprendo que las grandes familias como la nuestra no
puedan ser derribadas con un agil manotazo desde fuera. Dicho en
palabras del viejo refran: “El ciempiés no cae al suelo ni cuando

muerto”.

[traduccion literal]

Cuando encontramos de nuevo este Suyu, aunque es el mismo que en el ejemplo

anterior, la familia Jia, a la que describe como un ciempiés, esta herida mortalmente.

La prosperidad que desarrolld en los primeros capitulos se sustituye por problemas

econdmicos y personales.

En cuanto a las traducciones, resulta igual a la técnica que se emplea en el

ejemplo anterior: la traduccion literal. El TM2 se ha variado a través del orden de las

palabras, pero la idea es la misma que en el TO.

S.3. B A % X E [los nobles olvidan siempre]

TO 4: 58

EHRERBREAZRE LLHEHEZ2HETST ,

FTRETHEBEZE 2

Su Sefioria es como los nobles que olvidan siempre. ;Ha olvidado

donde empezo y las cosas en el Templo de la Calabaza?

T™1 4: 106

- Los altos funcionarios tienen mala memoria - dijo. ;Asi que

Su Sefioria ha olvidado el rincén donde empez0, y todas las cosas que

vivi6 en el Templo de la Calabaza?
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[traduccion literal]

T™M2 4: 82 . L . y )
- Los altos funcionarios tienen memorias cortas - dijo - . ;jAsi

que Su Sefioria ha olvidado el rincén desde el que empezo, y todo lo
sucedido en el Templo Calabaza?

[traduccion literal]

Este fragmento trata de que el asistente era un conocido de hace diez afios del
nuevo funcionario; éste no le recordaba, solo le sonaba mucho su cara. El asistente
intentaba recordarle con este proverbio como un conector discursivo.

Este suyu no es una afirmacion sino mas bien un elogio con tono bromista. Parte
del supuesto que los nobles no toman en consideracion las relaciones amistosas
antiguas; se utiliza hoy dia para burlarse de la gente que no recuerda las cosas y, de
paso, es una alabanza al llamarles nobles aunque no lo sean necesariamente.

Encontramos que los TM son resultados de traducciones literales. La traduccion
de “altos funcionarios” en los TM es una adaptacion al contexto, puesto que el
interlocutor es un funcionario. Lo cual no afecta a la traduccion literal de la idea del
TO, porque los nobles no son necesariamente los altos funcionarios, pero estan en una
posicidn cercana. Por otro lado, el “noble” y el “funcionario” son sinénimos en este
caso, la idea es que son diferentes de los plebeyos. Dicha clasificacion proviene de la

mentalidad sobre las clases sociales en la China antigua.

S.4. & A % = ZE [los nobles olvidan siempre]

TO 6: 97-98 B bk bk — BB EE B E L TR -THRESE

AZEE BEERLSEME .

La abuela entré sonriendo y comentd, “los nobles olvidan siempre”.

(Como se iba a acordar de nosotros?
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TM1 6: 160 La abuela entr6 sonriendo y coment6:
- Cuanto mas alto es el rango, peor es la memoria. ;Como te
ibas a acordar de mi?
[traduccion literal]
TM2 4: 82 La abuela entr6 sonriendo y coment6:

- Cuanto mas alto el rango, peor la memoria. ;Como ibas a

recordarnos?

[traduccion literal]

Las traducciones de este ejemplo coinciden en la idea con el TO, solo ha variado

en la estructura. Los TM han traducido “los nobles” como la gente “del rango alto”;

resulta igual que “los altos funcionarios” del ejemplo anterior. Consideramos que los
TM son traducciones literales.

S.5. K X KX # B M B [un hombre verdadero actia segin la ocasion]
S.6. B E B X &F A F F [un caballero noble/ ético sabe acudir a lo

positivo y evitar lo negativo]

TO 4: 62

EHERANMATEFTRAEE 6 BREMSH L

RIAEN,. EFTHTZARAST . TAXLEXHEEF

mB., ,XB: TEFBNERE T -

Claro que Su Sefioria tiene razon, pero en el mundo de hoy eso no
conduce a ninguna salida. No recuerda que los viejos refranes dicen :
“Un hombre verdadero actia segin la ocasion” y “un caballero

noble/ ético sabe acudir a lo positivo y evitar lo negativo”.
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TM1 4: 112 |Claro esta que Su Sefioria lleva razén, pero en el mundo de hoy eso no
conduce a nada bueno. Acuérdese de las viejas maximas: «Un
caballero ha de saber amoldarse a las circunstancias» y «El
hombre superior es aquel que persigue la fortuna y evita el
desastre».

S.5., S.6.: [traduccion literal]

TM2 4: 87 Por supuesto que Su Sefioria tiene la razon. Pero en el mundo de estos
dias eso no conduce a nada bueno. Recuerde los viejos refranes: “Un
caballero se adecta a las circunstancias” y “El hombre superior es

el que persigue la buena fortuna y evita el desastre”.

S.5., S.6.: [traduccion literal]

Este fragmento trata del consejo del asistente a Yucun, el funcionario. En el
momento en que Yucun estaba dudando sobre la justicia, el asistente recomendd que
no insistiera en lo que regulaba la ley, sino en la situacion actual. Ya que el que
cometi6 el delito habia sido un miembro de las cuatro familias mas poderosas de la
capital; era mejor, por tanto, solucionar este caso a favor de la persona en cuestion.
Mientras tanto, el asistente citd estos dos refranes como respaldo a su consejo.

Estos dos suyu son mds bien como clichés, sirven como justificacion en el
momento de buscar una excusa para realizar algo poco correcto politicamente. Se
entiende bien que segin el pensamiento confuciano, un caballero o un hombre
superior no se comportan como indican estos dos modismos, sino que se mantienen
rectos y nobles.

Los TM coinciden en aplicar la técnica de la traduccion literal en ambos

refranes. En cuanto a la alteracion de “X X X (un hombre verdadero) y “& F”

(un caballero ético) en los TM no perjudica la expresion de las ideas de los TO.

S.7. HEETE A, B E £ X [el hombre propone, el cielo dispone]
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TO 6: 95

P
il

drrgE: "EATFTR. REEA,L O REE

XK. BEFHERIT BEENRE BFLEHSET

R A A

“No es necesariamente como piensas”, dijo la abuela Liu. EI hombre
propone, el cielo dispone. O sea, proponemos nuestro plan, confiamos

en Buda y, quién sabe, quizas pronto resulte algo.

TM1 6: 158 . .
- No estés tan seguro - dijo la abuela Liu - . El hombre propone

y el cielo dispone. O sea, que proponer es cosa nuestra. Piensa un plan,

confia en Buda y, quién sabe, quizas pronto resulte algo.

[traduccion literal]

T™2 6: 121 B )
- No estés tan seguro - dijo la abuela Liu - . “El hombre

propone, los cielos disponen. Prepara un plan, confia en Buda, y que

sabes de pronto resulta alguna cosa.

[traducciodn literal]

Cuando llegara el invierno, la familia de la abuela Liu no iba a tener suficiente
provisiones; Liu pensaba en visitar a la familia Jia para pedir ayuda. Su yerno no creia
que una familia tan rica hiciera caso a los parientes lejanos y pobres. Liu dijo este
proverbio para afirmar que uno so6lo tenia que esforzarse, el resultado ya dependeria
del destino, que podria ser algo fuera de lo que se habia planeado.

Los TM coinciden. En la cultura china el cielo siempre implica la fuerza inmortal,
que el ser humano no alcanza a comprender, dominado por su destino. Los TM han
optado por la traduccion literal, que se capta perfectamente, por un lado por la
existencia de la expresion castellana “el hombre propone y Dios dispone” y por otro

porque en castellano el cielo también tiene la connotacion de Dios.
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S.8. K — B EEHLL®BMBEIE B [uno de sus pelos es més

grueso que nuestra cintura]

T06195'96gg@ﬁ_ggﬁ/b,ﬁ—ﬁﬁﬁmﬂﬁﬁﬂgﬂi

2 AR

Si es tan amable de ayudarnos, uno de sus pelos es mas grueso que
nuestra cintura, [un poco de su propiedad vale mucho mas que

todas nuestras pertenencias].

TMI 6: 158 |Si esta dispuesta a hacerlo, uno de sus cabellos sera mas grueso que

nuestra cintura.

[traduccion literal]

TM2 6: 121 |Si esta dispuesta a ayudarnos, un pelo de su cuerpo sera mas grueso

que nuestra cintura.

[traduccidn literal]

Es un dicho exagerado para indicar que una pequefia cantidad de los ricos vale
mas que la propiedad total de los pobres. Cuando la abuela Liu iba a pedir ayuda a sus
parientes lejanos, a la famila Jia, le dijo a su yerno que no les molestaria darle una
ayuda porque para una familia tan rica, esa cantidad de dinero no era nada.

Ambos TM han aplicado la técnica de la traduccion literal. Consideramos que
“los cabellos” del TM1 y “el pelo del cuerpo” del TM2 han dado la misma
explicacion correspondiente con el TO; por eso, no se encuentran diferentes
informaciones. Este refran esta contrastando el pelo de los ricos con la cintura de los
pobres, connotando la riqueza que tiene la familia Jia. En espafiol no encontramos

expresiones similares a este ejemplo, pero podemos percibir su idea segln el relato.

S.9. 8 3 B BR BE Lt B K [un camello muerto de hambre es todavia mas
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grande que un caballo]

S10. W — B E E L "B M B BE & # [uno de sus pelos es mas

grueso que nuestra cintura]

TO 6: 105

B O RUEANEBRHEN. ERFRMN: THIE
MBERLEX.BHER MRERBEELR

fImEEMBR !

S¢ lo que es pasar apuros. Pero el suyu dice: “un camello muerto de
hambre es todavia mas grande que un caballo”. Ademas, pese a lo
que ocurre, uno de sus pelos es mas grueso que nuestra cintura, [un
poco de su propiedad vale mucho mas que todas nuestras

pertenencias].

TM1 6: 169

Yo sé lo que es pasar apuros. Pero un camello muerto de hambre es
mas grande que un caballo y, sea como sea, uno de sus cabellos es

mas grueso que nuestra cintura.

S.9., S.10:[traduccion literal]

T™M2 6: 132

Y s¢é lo que es tener problemas. Pero “un camello muerto de hambre
es mas grande que un caballo”. No importa la circunstancia, “un pelo

de su cuerpo es mas grueso que nuestra cintura”.

S.9., S.10.:[traduccidn literal]

Cuando la abuela Liu consiguid hablar con la sefiora Xifeng de la mansion

Rongguo y obtener una ayuda de 20 taeles de plata, al enterarse de que también tenian

sus dificultades, se lo comento a la sefiora, diciéndole que, aunque no estaban en su

mejor momento, tendrian mucho més que una familia pobre.

El suyu S.9. hace referencia al ejemplo S.8. y S.10., ambos indican el contraste

de la condicion econdmica entre los ricos y los pobres. En este caso, se ha establecido

un paralelismo entre camello: ricos y caballo: pobres.
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Coincide el TM1 con el TM2; son traducciones literales en este caso. Cabe decir

que las traducciones literales dejan un regusto exdtico en los TM. No olvidemos que

se trata de un suyu dicho por una persona vulgar, por lo cual las palabras utilizadas

suelen tomar a los animales como metéafora para referirse al tema deseado.

Por otro lado, el suyu S.10., es el mismo que el S.8., cuyos TM han aplicado la
misma técnica de la traduccion literal.

S.11.  {& P9 3R {L B [la casa de los de rango alto es mas profunda que el mar]

TO 6: 96

TEWHW ! IREN, TEMARELE. L RE
BHERA MRAXXFREFER , BEXT H

%EfEI\JOJ

“;Vaya! La casa de los de rango alto es mas profunda que el mar,
[es dificil entrar en la casa de los de rango alto], ;y quién soy yo para
visitaros? Los sirvientes de la mansiéon Rong no me conocen; de nada

serviria que fuera.

TM1 6: 158

- jVaya! El umbral de una casa noble es mas profundo que el

mar, /y quién soy yo para cruzarlo? Los sirvientes de la mansion

Rong no me conocen; de nada serviria que fuera.

[traduccion literal]

T™2 6:
121-122

- jAiya! “El umbral de una casa noble es mas hondo que el

mar”. ;Y quién soy yo? Los sirvientes de alld no me conocen, de

nada valdria que yo fuera.

[traduccion literal]
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Antiguamente la arquitectura china de las casas disponia los edificios en una fila
después de la otra, por lo cual, para entrar la sala principal, uno tenia que pasar por los
umbrales de cada fila de edificios. Las familias mas ricas tenian mas filas de edificios.
Es por eso que las mansiones de las familias nobles eran profundas.

Este suyu indica que en la casa de rango alto no puede entrar cualquiera. Se ha
aplicado la imagen del “mar” como una metafora de la profundidad de la familia.
Cuando al yerno de la abuela Liu le urgia visitar a la familia Jia, la abuela se preocupd
porque en la casa noble no iba a poder entrar una campesina pobre como ella. Liu citd
este refran para indicar su dificultad para conseguir entrar en la casa Jia.

Los TM coinciden, son traducciones literales. Se ha sustituido “la casa” de

rango alto (& F9) por “el umbral” (P9 #&). Hemos pensado que quizd sea una
equivocacion. El TO lleva el caracter “f9” (puerta), pero no tiene que ver con la

puerta, ya que la palabra “/& PF9” quiere decir la familia noble y no la puerta de

verdad, ni el umbral de los nobles. Por otro lado, la aplicacién del umbral puede ser

otra expresion para comentar la dificultad de entrar en una familia o una situacion
exigente, es decir: “tener un umbral alto” (P # fR &). Resulta que los TM han

mezclado uno con el otro; utilizan el sustantivo de una expresion, “el umbral”, con el

modificador de la otra, “profundo”.

S12. 4L JJ ¥ # = B JJ F H K [meter una hoja de cuchillo roja y

sacarla blanca]

TO 7: 119

THNERINET, EBRIBN , BMHLID

FEERBTDFHE KR!

Sera mejor que se calle. {Una palabra mas y le hundiré una hoja de

cuchillo roja y la sacaré blanca! [{Te mataré!]
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™1 7: iMejor harias callandote la boca! jSi dices una palabra mas, te

189-190 hundiré una hoja roja y la sacaré blanca!

[traduccion literal]

TM2 7: 148 |Maés vale que se calle y no haria yo caso de ello. jUna palabra mas y le

hundiré una hoja blanca y la sacaré roja!

[traduccion literal]

En este caso, Jiao Da amenaz6 a su joven amo Jia Rong para que no le discutiera,
sino sacaria un cuchillo para la pelea. Se emborrachd y le salieron todos los
sentimientos insatisfactorios sobres los descendientes jovenes de esta familia.

La version original de este suyu es “te hundiré una hoja blanca y la sacaré roja” y
se refiere a un asesinato con arma blanca. Ha sido la intencion del autor cambiar el
orden del color de las palabras del parlante. La equivocacion del orden del color hace
que sea mas natural esta expresion en un borracho.

Ambos TM han aplicado la técnica de la traduccion literal. E1 TM2, por su parte,
ha intercambiado los dos elementos del TO, “la blanca” y “la roja”. Lo cual no ha
afectado la trasmision de la idea del TO, puesto que la idea del traductor de traducir la

idea fielmente se ha mantenido igual.

S.13. BE B 1 7 1 # F E ¥ [esconde el brazo quebrado en la manga]

OFID et B rmE WM "REF T AT E

oo

No crean que no sé nada. Solo he escondido el brazo quebrado en la
manga, [ocultando los asuntos mal vistos para que no los sepan

los de fuera].

TM1 7: 190  |;A mi no me engafian! jAqui cuando se tiene un brazo quebrado se

esconde en la manga!
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[traduccion literal]
TM2 7: 149

No crean que me engafian. Yo s6lo he tratado de ocultar el brazo
quebrado en su manga...

[traduccion literal]

En el caso de Jiao Dai, confesé que lo sabia todo, s6lo que no lo revelaba para

que no se enteraran de que habia “un brazo quebrado”. Es un Suyu bastante comtn en

el mundo chino. Se refiere a que se cubren los hechos negativos para que no lo sepa la
gente de fuera.

Ambos TM han aplicado la técnica de la traduccion literal. Por otro lado, este

suyu coincide en su imagen con el Ch.98., que es un chengyu formado por la “manga”
china. Debido a la vestimenta tradicional china, en las mangas anchas y largas se
pueden guardar las cosas.

S.14. f& B8 R T £ # ¥+ E [el brazo se quiebra en la manga]

TO 68: 970

BYTRMUMERANETARE

TR E R TR
m%;.ﬂo

Usted es tan inteligente que conoce el suyu: “el brazo se quiebra en
la manga”, [guarda los asuntos mal vistos para que no los sepan
los de fuera].

TM1 68: 673

Usted, tan inteligente, conoce el dicho: «Si se te quiebra el brazo,
ocultalo bajo la manga» *.

(4) «Los trapos sucios se lavan en casay.

[amplificacion (total, en nota)]
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TM2 68: 164

Usted que es tan inteligente conoce el dicho: “Si se te quiebra el

brazo, ocultalo bajo la manga”.

[traduccion literal]

Se trata de que Xifeng se enfadd con Jia Rong por ayudar a su esposo a

conseguir una concubina. Jia Rong le pidi6 que le perdonara y que no dejara que lo

supiera la gente de fuera de la familia por pura cuestion de honor. Es una variedad del

suyu S.13, pero aparece en otro capitulo mucho maés atras.

En este caso encontramos que el TMI1 ha aplicado una amplificacion total en

nota, la cual ha sido un equivalente acufiado del castellano. Lo curioso es que la nota

de este SUyu no se encuentra cuando aparece por primera vez. E1 TM2, por otro lado,

es otra vez una traduccion literal igual que el traducido en el ejemplo anterior.

S.15. B B 37 7 & # ¥ E B [esconde el brazo quebrado en la manga]

TO 68: 970 . - .
TRAEALZAN "BEHRFTEHFEHR2TE
B FERRR
Al final Rong tiene razén: “esconde el brazo quebrado en la
manga”, [guarda los asuntos mal vistos para que no los sepan los
de fuera]. Debes ser considerada conmigo.

TM1 68: 674 |Después de todo, Rong tiene razon: «Si se te quiebra el brazo,
octltalo bajo la mangay. Debes perdonarme.

[traduccidn literal]
TM2 68: 164 |Después de todo, Rong tiene razoén: “Si se te quiebra el brazo,

ocultalo bajo 1a manga”. Debes perdonarme.

[traduccidn literal]

Este fragmento aparece en el mismo contexto. La madre de Jia Rong estaba de
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acuerdo con las palabras de su hijo. Asi que debido a la diferencia en la técnica

empleada, aqui citamos de nuevo este SUyu.
Los TM son traducciones literales.

S.16. & FE T £ # A [el brazo se quiebra en la manga]

TO 74: 1049

EFfFvmRBEBES TERE MRS T E,

At RN EAE E MM KM E#@ A,

Debemos tomar la cosa con calma e investigar discretamente para
obtener la informacion exacta, y aunque no encontremos a la culpable,
que los de afuera tampoco se enteren. De esto se dice “el brazo se
quiebra en la manga”, [guarda los asuntos mal vistos para que no

lo sepan los de fuera].

TM1 74: 799

Debemos tomar la cosa con calma e investigar discretamente hasta
llegar al fondo del asunto. Y aunque encontremos a la culpable, no
debemos permitir que los de afuera se enteren, sino mas bien ocultar

el brazo roto en la manga.

[traduccion literal]

T™M2 74:
263-264

Debemos tomar la cosa con calma e investigarla discretamente hasta
llegar al fondo del asunto. E incluso si encontramos a la culpable, no
debemos permitir que los de afuera se enteren, y mas bien “ocultar el

brazo quebrado en la manga”.

[traduccidn literal]

Los TM han aplicado la técnica de la traduccion literal. Creemos que son

relativamente faciles de comprender, no sélo por los ejemplos antecedentes sino

porque en el mismo texto da la explicacion del suyu: “aunque se encuentre a la

culpable, no hay que dejar que la gente de fuera se entere.”
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S17. — @ &£ h B , ¥ ® & 5Bl [un dragon tiene nueve tipos de

descendencia, cada uno distinto]

TO 9: 137

r—REELE EERN. 0 REASZST |, H

EERREBHR  TRAVWER,

“Un dragon tiene nueve tipos de descendencia, cada uno distinto”,
[en la misma familia puede haber hijos de diferentes caracteres].
En el clan Jia se encontraban muchos jovenes, era inevitable que se

mezclaran los buenos con los mediocres.

T™M1 9: 219

Ahora bien, aunque todos los alumnos de esta escuela pertenecian al
clan Jia o eran parientes politicos, «un dragéon engendra nueve

vastagos, cada uno diferente», como bien reza el proverbio

[traduccion literal]

™2 9:
170-171

Ahora bien, aunque todos los alumnos de esta escuela pertenecian al
clan Jia o eran parientes politicos, como tan bien dice el proverbio:

“Un dragon engendra nueve vastagos, cada uno diferente”.

[traduccidn literal]

Estd hablando de que en la escuela familiar todos los alumnos pertenecen al

mismo clan pero cada uno se caracteriza por un aire distinto; es decir, como la familia

Jia es una familia muy numerosa, entre ellos hay de todo.

Aqui encontramos, en los dos TM, traducciones literales.

S.18. =

H 4 & , W B B # [durante tres dias pesca, y dos seca la red]
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TO 9: 138

EREGEFLIELEEBERLBAEFE b TBR

B AR WHBEE pEERELSBYWEER

= ATEF - LRtEx REREXLERE,

Xue Pan, por lo tanto, se matriculd en la escuela. Pero ¢l no iba a
estudiar de verdad, por eso, durante tres dias pescaba, y dos secaba
la red, [trabajaba s6lo un tiempo y el resto del tiempo estaba
divirtiéndose]. Entreg6 la matricula pero no aprendi6 nada, soélo

intentaba conocer a nuevos amantes en la escuela.

T™M1 9: 219

Xue Pan [...] se inscribio en ella como alumno. Pero era «como el
pescador que tres dias pesca y dos pone a secar su red». La cuota
de ingreso que entreg6 a Jia Dairu fue realmente un derroche, ya que
no tenia la menor intencion de aprovechar el estudio. Su tnico

objetivo era conseguir algunos «enamorados» en la escuela [...].

[traduccion literal]

T™29: 171

Xue Pan [...] se matriculdé en ella como alumno. Pero era como el
pescador que tres dias pesca y dos solea su red. Los honorarios que
entregd a Jia Dairu fueron un desperdicio, ya que no tenia la menor
intenciéon de estudiar realmente. Su Unico objetivo era hacerse de

algunos “enamorados” en ese lugar [...].

[traduccidn literal]

En este ejemplo vemos que estudiar no era la intencion de Xue Pan aunque se

hubiera inscrito en la escuela; lo que queria era pasarlo bien conociendo a los chicos

de la escuela. Este fragmento que adjuntamos son las palabras del autor, que comenta

su punto de vista y, a la vez, explica la mentalidad de Xue Pan.

Este suyu se emplea en la ocasion en que uno no tiene realmente interés por

hacer algo, que es como la situacion de un pescador que durante tres dias trabaja y

durante dos dias esta secando la red. Se utiliza bastante en el tema de los estudios,

para decir que uno no insiste en el trabajo, esforzdndose intermitentemente.
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El TM1 coincide con el TM2. Encontramos aqui dos traducciones literales. Se
ha trasladado palabra por palabra el TO; consideramos que es como dejar que la
traduccion suene como de otra cultura, parece haber preferencia por la traduccion
literal debido al gran nimero de veces que se emplea esta técnica a lo largo de nuestro

analisis.

S.19. I & & & th )8 # 75 ¥, X [no se encuentra por ninguna parte

aunque se busque con un farol]

TOW7 e s s EE NS HKBEEEE — @8

i O EEEEER CEEEMBEHNAR, TF&F

BEREBREERE,

Si le ocurre algo a tu esposa, no se encuentra a otra por ninguna
parte aunque se busque con un farol. Es decir, [no te sera posible
de ninguna manera encontrar]| a otra mujer tan guapa y de caracter

tan bueno como el de ella.

TMI 10: 233 |Si algo malo le llega a suceder, ni con una linterna encontrarias en
todo el mundo una muchacha que valiera lo que ella, tan hermosa y

tan amable.

[traduccion literal]

TM2 10: 181 |[Pues si algo le sucediera, jamas encontrarias otra esposa con su
buena facha y su dulzura de caricter, asi buscaras por el mundo con

una linterna.

[traduccidn literal]

Este fragmente lo hemos sacado de las palabras de la suegra de Keqin, que la

estd elogiando afirmando que no va a encontrar en ninguna parte otra igual, aun
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llevando una linterna. Le recomienda al marido que ahora que esta enferma, la cuide
mucho.

Buscar una cosa con un farol es una exageracion que quiere decir buscar
minuciosamente. Este refran se refiere a que una persona o una cosa es tan buena que
no es posible encontrar otra igual. Se utiliza bastante para describir a las chicas buenas
tanto en la apariencia como en el talento.

Encontramos que los TM son traducciones literales. Estas traducciones son las
mas relevantes a la hora de mantener el trasfondo de la cultura del TO, ya que se han

mantenido los objetos tipicos de la cultura china a través de la técnica de traduccion

literal.

S20. B 8 W & T 18 5 [puede curar la enfermedad pero no cambiar el

destino]

TO 11: 159 . . . . . .
TRHIMELCRABSHRAFTBOEFRAER
ERmTBRKAB F
Aunque sea un inmortal puede curar la enfermedad pero no
cambiar el destino. [Un inmortal no va a poder cambiar mi destino
fatal|. Tia, s¢ que me falta poco para irme.

T™I1 11: i i

- Aunque se tratara de un inmortal, tita, él podria curar mi

250 -251
enfermedad, pero no evitar mi destino - respondi6 Keqing con
una triste sonrisa - .

[traduccion literal]
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TM2 11: 247 . .
- Si se tratara de un inmortal, podria curar mi dolencia, pero

no evitar mi destino - respondié Keqing con una sonrisa - .

[traduccion literal]

Este fragmento viene seguido del ejemplo anterior, la enferma sabia que le
quedaba poco tiempo aunque su familia insistiera en buscarle los mejores médicos.
Sus palabras tenian un tono triste e indicaban que era consciente de que no podria
mejorar.

Este suyu significa que uno puede recuperarse cuando cae en la enfermedad, pero
si se trata de algo predestinado, no es posible librarse. Es un suyu que se basa en el
punto de vista del fatalismo.

El TO expresa sin vacilacion que no se puede cambiar la realidad de la muerte.
En cuanto a las traducciones, coinciden los TM, puesto que ambos han optado por la
técnica de la traduccion literal.

S.21. B tn R B X #; B "2 [un sapo que codicia probar carne de cisne ]

TO 11: 165 M ABAL S ARBRNLIEESRF £ E @

SHE, UM FE FE!

Un sapo que codicia probar carne de cisne, [aspira a algo

imposible]. Ese animal no tiene ni un poco de decencia. Imaginar

semejante cosa le hace digno de un mal final.
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TMI 11: 275
- El sapo asqueroso quiere comer la carne del cisne celeste -

dijo desdefiosamente Pinger - . Ese animal no sabe lo que es la

decencia. Ser capaz de imaginar lo que imagina le hace digno de un

mal final.

[amplificacion (adicional, en texto)]

T™M2 11: 200 .
- Un sapo que quiere probar el cisne - dijo desdefiosamente

Ping’er - . Esa bestia no tiene ni un poco de decencia. Sélo el imaginar

semejante cosa le hace digno de un mal final.

[traduccion literal]

Cuando Xifeng le contd a su sirviente Pinger lo que habia ocurrido con Jia Rui
en el jardin de la Mansion Ning, Pinger acusé Jia Rui de querer demasiado, como un
sapo que ansia la carne del cisne, implicando que aspiraba a lo que no merecia.

En China al igual que en Europa, los cisnes se consideran animales nobles y los
sapos, lo contrario. Este Suyu se refiere a que uno aspira a algo que esta fuera de su
alcance o es imposible.

El TM1 ha aplicado la técnica de la amplificacion adicional en texto afiadiendo
los modificadores, que muestran las connotaciones culturales de ambos animales
(sapo y cisnes). El TM2, opta por la traduccion literal, entendemos que contando con
que el lector castellano accedera a la imagen, porque ambos animales comparten su
significado metaférico en los dos culturas.

S.22. B wm Bl &, & Bl J& [cuando estd llena la luna, empieza a menguar;

cuando el agua esta llena, empieza a rebosar]

S.23. E & & B E [cuanto mas alto se sube, mis dura sera la caida]
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TO 13: 174 _ s =

% SCH M R B, KW R %X 8 TR A X K Hs
Dicen que “cuando esta llena la luna, empieza a menguar; cuando
el agua esta llena, empieza a rebosar”, [las cosas empiezan a tener
problemas cuando llegan a la situacion mas présperal; y que
“cuanto mas alto se sube, mas dura sera la caida”, [si uno esta en

su mejor estado, acabara peor que todos].

TMI 13: 275 |Dice un refran que la luna se llena para menguar, y el agua colma
para rebosar; y otro que cuanto mas alto sea el ascenso, mas dura

sera la caida.

S.22.: [traduccion literal];

S.23.: [equivalente acufiado]

TM2 13: 210 |Quizés desconozca el refran “la luna se llena sélo para menguar, y el
agua colma para rebalsar” y aquel otro que “mas alto el ascenso,

mas dura la caida”.

S.22.: [traducciodn literal];

S.23.: [equivalente acufiado]

Este fragmento trata de que después del funeral de Keqing, un dia Xifeng sofi6
que Keqing venia a contarle el destino de la familia y a aconsejarle. El futuro de la
familia segtn la regla general del destino de todas las vidas, cuando llegue a la cima,
empezara a empeorar.

El suyu S.22. se refiere a que cuando una situacion llega a su nivel mas prospero,
empezaran a tener lugar los problemas. Se aplicaban el circulo de la luna y el relleno
del agua para reflejar que la familia Jia estaba en su mejor momento.

Los suyu que encontramos en el TMI1 y el TM2 coinciden en que son
traducciones literales. Suponemos que no hay complicacion en cuanto a la
comprension aunque en castellano no se encuentra una expresion similar. Ademas
resulta muy clara la idea de esta expresion a pesar de las traducciones literales.

Al igual que el ejemplo S.22., el S.23. es un Suyu que también dijo Keqing en el
suefio de Xifeng para predecir el futuro de las dos familias. Este Suyu se usa para

indicar que cuando uno esté en su mejor situacion, en esta novela, las Familias Ning y
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Rong, acabara relativamente peor cuando finalice su prosperidad. El suyu S.23. es
como un sinénimo funcional del ejemplo S.22., ambos sirven para describir el destino
general.

Aqui encontramos la técnica del equivalente acufiado, por haberse aplicado un
refran castellano.

Descubrimos, ademas, que el TM2 ha aplicado el americanismo “rebalsar”.

Segiin el DRAE, “rebalsar” se utiliza localmente en Costa Rica y El Salvador, se

refiere al liquido que se derrama por encima de los bordes.

S.24. & & 38 ¥ & [cuando caiga el arbol, se dispersaran los monos ]

TO 13: 174

WS EMRFBBHEEERKBEH,— B L&

XE BERTHRAY™HE 8EBNGEFE,

il
A
Felr

BY —~ W FEEK T

Durante casi cien afios nuestra familia ha prosperado con mucho éxito.
Si un dia, como dice aquel suyu, “cuando caiga el arbol, se
dispersaran los monos”, en la cima de la buena fortuna, [se destruye
la base esencial, se iran todos los que dependen de nuestra

familia]. ;Qué pasara con nuestra antigua y culta familia?

TMI1 13: 275 |Durante cien afos nuestra casa ha prosperado sin cesar, pero si un dia,
en la cima de la buena fortuna, cae el arbol y los monos se desbandan,

como dice otro refran, ;qué pasara con nuestra antigua y culta familia?

[traduccion literal]
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™2 13:
210-211

Nuestra familia ha prosperado por casi cien afios. De suceder un dia que
en el pindculo de la buena fortuna “el arbol caiga y los monos se
desbanden”, como dice otro refran, ;qué pasara con nuestra antigua y

culta familia?

[traduccion literal]

El TO es otra frase hecha que apareci6 en el sueiio de Xifeng. Dijo Keqing que si

su familia se destruyera, los miembros se marcharian sin cobijo.

Este suyu trata de que si la fuerza principal cae, puede ser tanto de una persona

como de un partido, las personas de la que dependen se van. Igual que los monos que

toman los arboles como su casa, una vez se destruye la casa, se marchan en todas las

direcciones.

En este caso encontramos también traducciones literales.

S.25. X # T o B & [el secreto del cielo no se revela ]

TO 13: 175

BRANLH AMESZF.FEREXRBFTARIRK .

“,Entonces qué cosa maravillosa va a ocurrir?”, pregunt6 Xifeng
enseguida. “El secreto del cielo no se revela, [es lo mas

confidencial]”, dijo Qing.

T™1 13: 277

- (Pues qué cosa maravillosa va a suceder? - pregunt6 xifeng cada
vez mas asombrada.

- Los secretos del cielo no deben ser divulgados.

[traduccidn literal]
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T™M2 13: 212

- (Qué cosa maravillosa va a suceder? - pregunt6 Xifeng.

- Los secretos del cielo no deben ser divulgados.

[traduccion literal]

Al igual que en castellano el Cielo es una figura de Dios. Por eso, se aplica “el

cielo” para indicar que es lo mas sagrado. Por otro lado, los secretos del Cielo

implican ser discretos, debido a que no se alcanzan a través de la fuerza humana. En

cuanto al contexto, puede ser tanto algo positivo, como en este caso, o algo negativo.

La idea es indicar que es un asunto que debe ser llevado con discrecion.

Coinciden las dos traducciones. La técnica que emplean es la traduccion literal.

S.26. X # T o B J® [el secreto del cielo no se revela ]

TO 78: 175

%II_I\I

R:"RBEFTATARARTEERERER BRI SE

R IRRATEFEE — Ao .14

Dijo ¢l, “El secreto del cielo no se revela, [es o mas confidencial].
Como eres tan sincero, te lo contaré, pero no se lo puedes decir a nadie

mas, excepto a Baoyu”.

T™M1 78: 913

Me dijo: «Los secretos del cielo no pueden ser revelados; pero como

eres tan piadosa, te lo diré. Haz que lo sepa Baoyu, pero nadie mas.

[...]»

[traduccidn literal]

T™M2 78: 212

Me dijo: “Los secretos celestiales no pueden ser revelados; pero
como eres tan piadosa, te lo diré. Déjalo saber a Baoyu, pero a nadie

mas. [...]”

[traduccidn literal]
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Este suyu coincide con el ejemplo anterior. Aunque se han cambiado algunos

términos como “divulgar” por “revelar”’, en ambos TM, y “los secretos del cielo ” por

“los secretos celestiales” en el TM2, no se ha alterado la técnica aplicada que es la
traduccion literal.

S.27. ANKRWEM@EHE B, &K MR E T8a [considerala maza como una

aguja]

TO 16: 212

ENERESELETIRAXNEZONAXERLE

XRER AREEZER, RBRDE i

No soy capaz de administrar bien los asuntos. Ademas, soy ignorante,
torpe y demasiado directa; siempre acabo considerando la maza como

una aguja, [equivocandome en la idea de los demas].

TM1 16: 329

- Soy incapaz de administrar bien los asuntos - suspird ella - .

Soy demasiado ignorante, tosca y torpe; siempre acabo tomando el

rabano por las hojas.

[equivalente acufiado]

TM2 16: 252

- Soy incapaz de manejar las cosas - suspird ella - . Soy

demasiado ignorante, tosca y torpe; termino siempre tomando el

rabano por las hojas.

[equivalente acufiado]

El TO tiene dos facetas; por un lado es un Suyu, por el otro, es un juego de

palabras del TO. En este apartado, estudiaremos su caracteristicas como una frase

hecha y analizaremos la traduccion del juego de palabras en el capitulo homoénimo.
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Se refiere a una persona nada quisquillosa, un poco torpe, ya que se equivoca en
la idea que tiene de los demads. En el caso de la novela, Jia Lian agradeci6 a su esposa
Xifeng haber ordenado los asuntos en una familia tan grande como la de ellos. Xifeng
le contestd6 humildemente autocalificandose de ignorante, tosca, torpe y este Suyu. En
el fondo, era una mujer muy lista y fuerte.

Coinciden las dos traducciones; se ha aplicado la técnica del equivalente
acuiado. El refran encontrado en los TM se refiere a una interpretacion de manera
equivocada, que es la idea del TO. Se encuentra, a la vez, otro refran castellano,

“tomar/ confundir el culo con las témporas”, que también es sustituible en este caso.

S.28. & 1) # /R ¥ [sentarse en la montafia mirando la pelea de los tigres]
S.29. ¥ 82 F 5 [quedarse en la orilla seca ]

S.30. # f B ¥ T I [no levanta un aceitero caido ]

TO 16: 212
T LB R FALTE R R AL B R Ko, " &R

o, A BRBE A K, BE2H FTHRE

“Sentarse en la montafia mirando la pelea de los tigres; [quedarse

2 e

al lado mirando la pelea de la gente]”, “matar a la gente a través de

2 ¢

terceros”,

2 ¢

empeorar una situacion mala”, “quedarse en la orilla seca;
[quedarse en lugar seguro viendo a la gente que necesita ayuda]” y
“no levantar un aceitero caido; [no molestarse en ayudar a los

necesitados]”. Ellas son expertas en estos trucos.

TMI 16: 330 |«Se sientan en la colina a ver como los tigres combateny, «asesinan
con espada prestada», «piden soplo ajeno para avivar el fuego», «ven a
la gente ahogandose desde una orilla seca» y «no se molestan en
levantar un aceitero caido». Todas son maestras en ese tipo de

malicias.
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S.28., S.30.: [traducciodn literal];

S.29.: [amplificacion (total, en texto)]

TM2 16: 252 |En cuanto a “sentarse sobre la colina a ver combatir los tigres”,
“asesinar con espada prestada”, “pedir viento prestado para avivar un
fuego”, “ver a gente ahogandose desde una orilla seca” y “no
molestarse en levantar una aceitera tumbada”, todas son maestras en

ese tipo de trucos.

S.28., S.30.: [traduccion literal];

S.29.: [amplificacion (total, en texto)]

Estos tres ejemplos aparecen en la conversacion entre Xifeng y Jia Lian,
indicando la frivolidad de las sefioras de la mansion Rong.

El ejemplo S.28. se refiere a ver una pelea sin implicarse. El ejemplo S.29. se
refiere a la gente que da la espalda ante una situacion dificil, o sea, son como las
personas que ven desde la orilla a las personas que estan ahogandose. Se utiliza aqui
para describir como se llevan las sefioras en la mansion Rong. En cuanto al suyu S.30.,
hace referencia al ejemplo S.29. que se aplica también a la gente que no ayuda incluso
en situaciones que lo requieren. Al ver el aceitero caido, no lo levantan. Es otro
sinonimo de la frivolidad de la gente.

Los TO S.28. y S.30. han aplicado la técnica de la traduccion literal, mientras
que la técnica que emplea en el S.29. es la amplificacion total en texto. En las
traducciones del ejemplo S.29. se encuentra mas informacion que el TO., que esta
implicita en el TO en el caso de S.29., ademas no se entenderia si no hubiera una
explicacion extra en las traducciones. Por otro lado, en los S.28. y S.30. se han
alterado algunas palabras como “caido” y “tumbada”, y la sintaxis como “los tigres
combaten” por “combatir los tigres” lo que no afecta al resultado, ya que ambas

traducciones han interpretado la idea del TO.

S.31. & I} B R M [sentarse en la montafia mirando la pelea de los tigres]
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TO 69: 212

R #ERUW EEERR T TRR _—_H 82 A

WE ATEARAIZE, T2 ILE R M,

Aunque Xifeng odiaba a Qiutong, queria utilizarla para deshacerse de la
segunda hermana y disfrutar del resultado. Asi la segunda hermana
moriria “a manos de terceros”, mientras Xifeng “se sentaba en la
montaiia mirando la pelea de los tigres; [quedandose a un lado

mirando la pelea entre ellas]”.

T™M1 69:
689-690

A pesar de que odiaba profundamente a Qiutong, Xifeng queria, antes
de actuar contra ella, utilizarla para deshacerse de la segunda hermana.
Queria que la segunda hermana muriera «con espada prestaday,
mientras ella «miraba desde la cumbre de la colina el combate de dos

tigres».

[traduccion literal]

T™M2 69:
175-176

A pesar de que odiaba profundamente a Qiutong, Xifeng queria primero
usarla para deshacerse de la segunda hermana, a la que deseaba “matar
con espada prestada”, dedicada a “mirar desde la cumbre de la colina

el combate de dos tigres”.

[traduccidn literal]

Es la segunda vez que aparece este ejemplo; consideramos que es mds facil de

comprender debido al contexto, aunque la técnica aplicada sea la misma que la del

ejemplo anterior: la traduccion literal.

S.32. ez

E W E & & B E [comiendo del tazén mirando hacia la olla]

TO 16: 213

BEEZEAULE "EEHEFTZEBRBENE—F
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KW AR ECERAREFZEARIFANEBBT T Z

.

Xue Pan es un avaricioso, come del tazon mirando hacia la olla,
[nunca esta satisfecho de lo suyo y aspira a tener mas]. Durante este
afio no ha dejado de importunar a su madre hasta que consiguié a

Xiangling.

TMI 16: 330 [Xue Pan es otro gloton que «tiene un ojo puesto en el tazén y el otro
en la sartén». Mira como importun6 a su madre durante un afio entero

hasta que consiguio6 a Xiangling.

[traduccion literal]

TM2 16: 253 |Xue Pan es otro de estos glotones que tienen “un ojo puesto en el
tazon y el otro en la sartén”. Mira como molestd a su madre un afio

entero solo para hacerse de Xiangling.

[traducciodn literal]

En la novela encontramos que se aplica al cardcter mujeriego de Xue Pan porque
ya habia tenido muchas mujeres y también queria a Xiangling como concubina. Para
ello, molesto casi un afio a su madre. Después de conseguir casarse con Xiangling, Xue
Pan dejo de apreciarla. Si una persona ya tiene comida y se queda mirando la sartén, es
porque siempre quiere mas de lo que tiene. El TO se aplica con frecuencia en casos de
deseos lujuriosos.

Coinciden el TM1 y el TM2 en aplicar la técnica de la traduccion literal. Por un
lado, las traducciones son muy fieles en cuanto al aspecto de la frase hecha en el TO.
Por otro lado, el cambio del utensilio “olla” por “sartén” es indiferente en la cultura
meta. Una sartén no es mas normal que una olla en Espafia, seria una adaptacion si en el
TO fuera un wok.

S.33. M E M 8 1B E & I R T [saca el dinero hasta de la cacerola
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de aceite]

TO 16: 213

EM R ER BARNEEERMER®

B RREHHBAETEEARE S EFTHRLOBNRT

Mo

El caracter de nuestra Sefioria es capaz de sacar una moneda hasta
de la cacerola de aceite, [aunque le cueste un gran esfuerzo]. Una

vez que sepa que usted tiene ahorros, seguro que lo gastara todo.

TMI 16: 331 |Y con el caracter que tiene, capaz como es de sacar una moneda de
una cacerola de aceite hirviendo si llega a saber que usted dispone de
ahorros privados se hubiera lanzado a dilapidar con mano mas suelta
todavia.

[amplificacion (adicional, en texto)]

TM2 16: 254 |Y siendo como es ¢él, siempre listo a atrapar monedas hasta de una

cacerola de aceite hirviendo, la noticia de que usted tiene ahorros

privados lo lanzaria a gastar con mano todavia mas suelta que ahora.

[amplificacion (adicional, en texto)]]

Aqui Pinger esta describiendo el caracter codicioso de Jia Lian. Mientras venia la

gente para dejar a Xifeng los intereses que le debian, Pinger no dejo que Jia Lian se

enterara, ya que Jia Lian era capaz de “sacar una moneda de una cacerola de aceite”, y

quedarse con los intereses. Este SUyu se aplica a personas muy avariciosas, que

quieren sacar el dinero aunque esté en una olla de aceite.

Encontramos un refrdn equivalente en castellano, que es “sacar dinero de debajo

de las piedras”. También revela que uno quiere sacar dinero a pesar de las dificultadas

que se puedan encontrar. Sin embargo, ninguno de los TM ha aplicado la técnica de

equivalente acufiado.

Coinciden las dos traducciones; han aplicado la técnica de la amplificacion

adicional en texto. La informacion que nos ha llegado del TO no es necesariamente
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que se trate de aceite caliente, puesto que el aceite guardado en una tinaja o en una
cacerola como en el TO, ya ha causado una imagen de poco comodo si es que alguien

quiere sacar algo.

S34. B EZBHEARA,LF R B ¥ ¥ [aunque no haya probado la carne,

debe haber visto un cerdo corriendo]

TO 16:

218219 Rt ABELDTIIEFTHECENEE X T.8 15

BEARA  BERBHEME

Te has preocupado demasiado, [...] Los nifios ya son mayores.
Aunque no haya probado la carne, debe haber visto un cerdo
corriendo; [aunque nunca hayan ido de compras solos, deben
haber visto como se hace].

TM1 16: 337 :
- No te preocupes. [...] El muchacho ha crecido, y aunque no

haya probado su carne ya ha tenido ocasion de ver algun cerdo
corriendo.

[traduccion literal]

TM2 16: 259 .
- No te preocupes. [...] Ya el muchacho ha crecido, y aunque no

haya probado cerdo, ya tiene edad para haber visto un puerco

correr.

[traduccion literal]

Jia Qiang fue enviado a Suzhou de compras, sin embargo Jia Lian se preocup6
porque no sabia bien sobre el tema. Xifeng utiliz6 este refran para tranquilizar a Jia
Lian aunque Jia Qiang no tenia experiencia, sabria mas o menos cémo iba. Este suyu

se refiere a que aunque no se ha practicado algo en realidad, al menos se ha visto

99



Cuarto capitulo

alguna vez.

Los TM aplican la técnica de la traduccion literal. EI TM2, por otro lado, ha

traducido su idea implicita, ya que el TO no ha mencionado la cuestion de la edad.

Lo cual esté relacionado con la idea connotativa del TO, debido a que el significado

del TO tiene que ver con la experiencia acumulada de una persona a lo largo de su

vida.

S35. B E M R = & % ,7# B & A & & ¥F [si Yamaraja quiere que

mueras a la tercera guardia, nadie se atrevera a guardar tu vida hasta la

quinta]

TO 16: 222

AlE

BEREREBENANA ETARAERN:TH X

"”WEE?E,%EE&%A@JﬁEoJ

Eres un intelectual, ;cOmo es que no conoces este SUyu que dice, “si el
Rey de los Infiernos (Yamaraja) quiere que mueras a la tercera
guardia, nadie se atrevera a guardar tu vida hasta la quinta; [no es

posible que alguien guarde tu vida para mas tarde]”?

TM1 16: 341

- Eres un joven cultivado - se mofaban - . ;Cémo no conoces el

viejo proverbio, «si el Rey de los Infiernos te cita para la tercera

guardia quién osara retenerte hasta la quinta»?

[traduccion literal]

TM2 16: 263

- Eres un joven instruido - se mofaron - . jAcaso desconoces el

dicho “Si el Rey de los Infiernos te cita para la tercera guardia

,quién se atreve a retenerte hasta la quinta?”

[traduccion literal]
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Este fragmento son las palabras de los fantasmas del Infierno que instruyeron el
alma de Qin Zhong sobre su muerte, cuando éste les pidio el favor de prolongar su
vida para despedirse de su amigo.

Este suyu tiene una referencia religiosa budista, Yamaraja es la trascripcion
sanscrita del dios que gobierna los infiernos. El concepto de los chinos sobre el
mundo metafisico es que encima de todo esta el Cielo donde se encuentran todos los
tipos de dioses; debajo de la tierra se alojan los fantasmas, donde gobierna Yamaraja;
el mundo del ser humano es donde existe todo lo demés. Uno de los derechos de
Yamaraja es la decision de los afos de vida de los seres humanos; es el mas poderoso
en este tema, por lo cual, segun el TO, nadie se atreve a prolongar la vida de otro
aunque la diferencia sea tan pequefia como dos guardias. Por otro lado, este Suyu suele
llevar una connotacion sobre la dificultad de combatir con el destino.

Las dos traducciones coinciden al aplicar la traduccion literal para el suyu y la
adaptacion para el culturema “el Rey de los Infiernos”. Por un lado los TM son muy
fieles a la idea del TO. Por otro lado, hemos considerado que la traduccién del nombre
de Yamaraja como Rey de los Infiernos, un término comun en el mundo de castellano,

es una adaptacion a la cultura meta.

S.36. XNANHEBEE—REARREBFREB RB [unalimpara de

uno y ochenta zhang - ilumina a los demas pero no a si misma]

TOI9:200 e s s e At AW BEE BE AR EFEH

KW AARARBERANVNE F HEMRME
B BT K BEB® T,

Baoyu es una lampara de uno y ochenta zhang - ilumina a los

demas pero no a si misma, solo [ve los defectos de los demas, no se

da cuenta de los suyos]. Se queja de la suciedad de los demads, pero os
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permite convertir su habitacion en una cuadra. Cada vez se estd

perdiendo mas la disciplina.

TMI 19: 406 |[Baoyu es como un candelabro de diez pies de altura: alumbra a los
demas, pero no a si mismo. Se queja de que los demas son sucios,
pero les permite convertir su propio cuarto en una cuadra. Es una

vergiienza.

[traduccion literal]

TM2 19: 314 |Y Baoyu, es como un pedestal de lampara de diez pies: alumbra a
los demas, pero no a si mismo. Se queja de que los demas son sucios,
pero les permite volver su cuarto una desgracia. Lo considero una

vergiienza.

[traduccidn literal]

Este suyu se refiere a alguien que solo ve los defectos de los demas, pero no los
suyos propios. En este caso, cuando el ama Li recorri6 la habitacion del sefior Baoyu,

descubrié que estaba desordenada y sucia, dijo por eso que Baoyu era como una
lampara de uno y ochenta zhang - ilumina a los demés pero no a si mismo; sélo

sabia quejarse de las habitaciones de los otros sin darse cuenta de la suciedad de la
suya.

En la lengua meta se encuentra un refran con idéntica idea: “ver la paja en el ojo
ajeno y no ver la viga en el propio”, que quiere decir fijarse en los defectos ajenos y

no en los propios, que son mayores. Los TM no lo han utilizado.
Zhang (3X) es una medida antigua en China, equivale méas o menos a 3,3 metros.

Encontramos su traduccion de “pies” como una adaptacion de otra cultura, puesto que
no es una medida que se utiliza en la cultura meta. Ello ha sugerido la posibilidad de
ser una traduccion de la segunda mano. Por otro lado, aqui se encuentra en los TM la
misma técnica de la traduccion literal de la idea de este Suyu, aunque haya matices en

algunos elementos como por ejemplo entre un candelabro y un pedestal de lampara.
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S.37. EEENER EHENRERER [un abuelo en la cuna y un nieto

con un bastén]

S.38. W

= & T 1B K B [una montafia mas alta no oculta el sol]

TO 24: 330

BEANBTEENRREEHNK R # AR
BFALULSBEFEABRRRERXBERT EXLF
LEAREHAEDEFERNRTITRERZERRF

RF BREENENL T,

Como dice el suyu, “un abuelo en la cuna y un nieto con un
baston; [hay un abuelo joven y también un nieto mayor|”. Uno
puede tener mas edades, pero “una montafia mas alta no oculta el

sol; [un mayor de generacion joven debe todavia respetar a un
joven de generacion mayor]”. Desde que murid6 mi padre no he

tenido quien me instruya adecuadamente. Tio Bao, si no me
considera demasiado torpe como su hijo adoptivo, lo consideraria

tener mucha suerte.

TM1 24: 501

- Como dice el proverbio, «Un abuelo en la cuna puede

tener un nieto apoyado en un bastéon». Puede que sea mayor

que usted, pero «La montaiia mas alta no alcanza a ocultar el
sol». Desde que murié mi padre no he tenido quien me instruya

adecuadamente. Si no me considera demasiado estupido para ser

su hijo adoptivo, tio Bao, lo consideraria como una gran fortuna.

S.37., S.38.: [traduccion literal]
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TM2 24: 387
- Dice el proverbio: “Un abuelo en la cuna puede tener un
nieto sobre un bastén”. Puede que sea mayor que usted, pero
“La montaiia mas alta no puede ocultar al sol”. En estos afios
pasados desde la muerte de mi padre no he tenido quién me ins-
truya adecuadamente. Si no me considera demasiado estupido

para ser su hijo adoptivo, tio Bao, ésa seria mi gran fortuna.
S.37., S.38.: [traduccion literal]

El fragmento que hemos citado aqui es sobre la relacion generacional entre Jia
Yun y Baoyu. Jia Yun era mayor que Baoyu, pero de generacion menor. A Baoyu le
tenia que llamar tio. Hoy dia no se habla tanto del orden de generacion, pero por
educacion o por lisonja, uno suele ponerse en posicion de generacion menor o de edad
menor que el interlocutor.

El ejemplo S.37. es un Suyu que se refiere a la sociedad feudal china, en la que el
orden de generacion era muy importante, incluso mas que la edad. Por lo tanto, una
persona mas joven podia ser el miembro mayor de una familia, uno mas mayor, al
contrario, podia ser el miembro mas joven de la familia.

El suyu S.38. trata de la modestia y la cortesia. Jia Yun se comparaba con una
montafia, que aunque alta, no puede ocultar el sol. El sol se refiere a Baoyu, de orden
generacional mas alto que él.

Coinciden los TM en los dos casos. Las traducciones son traducciones literales.
Aunque no se encuentren las mismas expresiones en la lengua meta, no resulta
dificultosa su comprension. El suyu S.37. se puede entender debido a que muchas
veces el orden de generacion no coincide tampoco en Espafia; el ejemplo S.38., por
otro lado, aunque no coincida con la mentalidad individualista occidental, se entiende
gracias al contexto.

S.39. h I8 A B 8 KB 3 [ni el ama mas habil puede hacer

gachas de arroz sin arroz]
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TO 24: 333 v AL .
HTEBRMAHRRXKNBR UREERRE ?

Un ama mas habil no puede hacer gachas de arroz sin arroz, [una
persona mas capacitada no puede trabajar sin el material

esencial], ;qué le voy a hacer?

TMI 24: 504 |Ni el ama mas habil puede hacer una cena sin arroz. ;Qué

espera que haga yo?

[traduccion literal]

TM2 24: 390 |Ni el ama de casa mas habil puede hacer una cena sin arroz.
(Qué espera que haga yo?

[traducciodn literal]

Este suyu se suele aplicar en situaciones de falta de algo esencial para cumplir la
meta, aunque sea la persona mas lista o mejor cualificada no tendrd ninguna
oportunidad. Este caso, el ejemplo S.39 trata de que Jia Yun se fue a pedir ayuda
econdmica a su tio Bu Shiren. Como su tio preferia no hacerle caso, Jia Yun le dijo
este SUyu para explicarle su dificil situacion. El arroz es como la metafora del dinero,
sin el dinero Jia Yun no podia hacer nada. Aparte de “la gacha de arroz” del TO, se

suele aplicar también “el arroz blanco™: “una nuera habil no puede hacer el arroz

blanco sin arroz” (15 18 % # & #& K %) o “una nuera habil no puede hacer

comidasinarroz” (I5 1% % A &/ XK 2 N).

Los TM han descartado en utilizar un equivalente acufado; en castellano se
encuentra una expresion equivalente, “no se amasa (pan) sin reciente”. Su idea de la
importancia del elemento esencial antes de comenzar algo es lo mismo que el TO.

Los dos TM coinciden en aplicar el doblete de la traduccion literal y de la
generalizacion. Han sido muy fieles los TM en las traducciones de la idea del TO, a la
vez han traducido el culturema “las gachas de arroz” como “una cena” para adaptarlo
a una cultura diferente a la del TO.

Como en la cultura china el arroz es un plato esencial para cualquier comida

incluso el desayuno, un Suyu como éste tomando el arroz como una metafora no es
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extrafio, pero no resulta lo mismo en un pais que come pan o patatas en vez de arroz.
En este caso, para los lectores de un contexto fuera de la cultura china, la connotacion
que lleva “el arroz” como plato imprescindible no existe. Si se hubiera traducido
literalmente este Suyu, sin embargo, se entenderia mejor por la importancia del arroz
para hacer una gacha de arroz. Por otro lado, es mas curioso que la traduccion ha
cambiado “gachas de arroz” del TO a “una cena”. Entendemos que en la cultura

espafola, el arroz no es un plato habitual de la cena.

S.40. BB MR H R KB W [ni el ama mas habil puede hacer

gachas de arroz sin arroz]

TO 74: 1069 | _ v
EER "THE®MT B R KB KK

Se dice asi “ni el ama mas habil no puede hacer gachas de arroz sin
arroz, [una persona mas capacitada no puede trabajar sin el

material esencial]”.

T™M 74: 830 —Como dice el proverbio: «Sin arroz, ni la mas habil de las

nueras puede hacer gachas»

[traduccion literal]

TM2 74: 288 —Como dice el refran: Ni esposa habil puede hacer comida sin

arroz.

[traduccion literal]

Es el mismo suyu que el ejemplo anterior. La técnica empleada en el TM1 es la
traduccion literal. Mientras, el TM2 es un doblete de la traduccion literal y la
generalizacion, puesto que la solucion del culturema resulta igual que el S.39.,
adoptando un término mas general, en este caso: “comida” en vez de “gachas de
arroz” en el TO. Por otro lado, consideramos que en castellano la redundancia de

“arroz” y “gachas de arroz” es malsonante.
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S4l. B B A E,T & F A 1O [el perro que muerde a Lii Dongbin;

la persona que no sabe reconocer quién es bueno |

TO25:346 |, . _ o N
FPERBEEEF NERELBT —EE R E:

"MELOLHNIAIREBAE, FBRHE A Do

Caixia se mordio los labios y le dio un golpecito con el dedo en la
frente a Jia Huan. Dijo, “jBicho ingrato! Eres igual que el perro
que muerde a Lii Dongbin, no sabe reconocer quién es bueno, [y

perjudica a quien le ayude]”.

TM1 25: Mordiéndose los labios, Caixia le dio con el dedo un golpecito
522-523 en la frente.

- {Bicho ingrato! Es como el perro de Lii Dongbin’, mor-

diendo la mano que le alimenta.

(2) Uno de los Ocho Inmortales Taoistas.

[adaptacion]

TM2 25: 404 Caixia se mordi6 los labios y con el dedo le dio un golpecito
en la frente.

- iBicho ingrato! Igual que el perro que mordi6 a Lii

Dongbin, muerde la mano que le da de comer.

[adaptacion]

Este fragmento trata de que Caixia quiere ayudar a Jia Huan, pero éste no conoce
su intencion, por eso se confunde y se pone celoso. Caixia, furiosa, dice que Jia Huan
es como el perro que mordi6 a Lii Dongbin, ya que no sabia que queria ayudarle.

Este suyu se refiere a la gente que no sabe distinguir a una buena persona Yy,
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ademas, confunde sus buenas intenciones. El origen de dicho Suyu viene de la amistad

entre Lii Dongbin, un inmortal como hemos visto en la nota, y su amigo A &

(/gdu ydo/), su pronunciacion es igual que “el perro muerde” (¥ B, /gdu yio/)

en chino. Por la coincidencia de la pronunciacion, en vez de “Gou Yao y Li
Dongbin”, la primera parte de este suyu se ha convertido en “el perro que muerde
a Ll Dongbin”. La segunda parte de este suyu proviene de que los dos amigos se
ayudaron, pero habian confundido los favores que se hicieron a manera de
broma.

Ambos TM han adaptado la expresion en castellano en la segunda parte de este
suyu: “morder la mano que le da de comer”. Por eso, consideramos que son
adaptaciones las traducciones del suyu. La nota de la técnica de amplificacion parcial
del TM1 no sirve para la comprension del TO, es la solucion respecto al culturema Lii

Dongbin, una informacion extra acerca del trasfondo de referencia historica.

S.42. FEREEREM,ZEE B T B W Z F [aunque monte un

cobertizo de mil li, no hay festin sin despedirse]

TO26:361 | s wy rrEEEW S5 BT & 0N &

Fao, ESTH -—BEFRER?FTE=ZFIH  FABRSF

AR ET,

Bien dicho el suyu, “aunque monten un cobertizo de mil li, no hay
festin sin despedirse”, [aunque quieran mantener las relaciones
humanas para siempre, siempre hay una despedida]. ;Quiénes

estaran juntos toda la vida? Dentro de tan sdlo tres o cinco afios, cada

uno se ira por su camino.
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TMI 26: 545 Como dice el proverbio, «Hasta el festin mas largo se
acaba». Ninguna de nosotras permanecera aqui toda la vida.
Unos cuantos afios mas y todas seguiremos nuestros propios

caminos.

[traduccion literal]

TM2 26: 420 Dice el refran: “Hasta el festin mas largo debe conocer su
fin”. ;Quién va a permanecer de por vida? Unos pocos afilos mas

y todas seguiremos nuestros propios caminos.

[traduccion literal]

Este fragmento son las palabras de la sirvienta Hongyu, que le estaba
comentando a la otra que no se enfadara por no haber recibido la recompensa como
las otras. Como el festin se acababa y la gente se iba, no tenia que ponerse celosa de
las demas.

Es un suyu con matiz pesimista para indicar que la gente se separa para
marcharse cada uno por su camino. Se aplica especialmente para referirse a que lo
bueno dura poco, especialmente en las relaciones humanas, que son como un festin,
en que la reunion de la gente se acaba siempre.

Las traducciones utilizan la mitad de este suyu, el cual de forma abreviada es lo
que dice la gente en la calle. Por tanto, no las consideramos como traducciones
reducidas sino traducciones literales debido a que han sido fieles a la idea del TO. Li
es una medida antigua china, segln la nota 17 del primer capitulo, equivale a la mitad
de un kilometro. En cuanto a la cifra “mil”, es una cifra vacia para indicar la
inmensidad de la unidad que va a modificar. Aunque la traduccioén no esté completa,

se ha traducido con las palabras del TO.

S.43. FEREERM,ZEE B T B W Z F [aunque monte un

cobertizo de mil li, no hay festin sin despedirse]

TO 72: 1018 BERASR "TEREN RARBNERE .EB
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ST HE BEMBREREEREN

Ademas como dice un suyu, “aunque monte un cobertizo de mil li,
no hay festin sin despedirse”, [aunque se quieran mantener las
relaciones humanas para siempre, siempre hay una despedida].

Dentro de unos dos o tres afos, nos iremos de aqui.

TM1 72: 752

«Por mucho que duren, siempre acaban los banquetes», dice el

proverbio. En dos o tres afios todas dejaremos este lugar.

[traduccion literal]

TM2 72: 226

“Hasta el banquete mas largo toca su fin”, dice el proverbio. En dos

o tres afios todas estaremos dejando este lugar.

[traduccion literal]

Encontramos de nuevo el mismo suyu que el S. 38. Ambos TM hacen uso de la

técnica de la traduccion literal por haber traducido la idea del TO. Los matices se

encuentran en que en el TM1 se ha mencionado aparentemente el tiempo que duran

los banquetes, en vez de su dimension, como en el TO. En cuanto al TM2, es como un

TO simplificado, se ha quitado la referencia cultural de la unidad de medida de

longitud “1i”, quedandose la idea abstracta de ser algo muy largo.

S44.  F

= & X A B HE [sino se enfrentan, no se unen|

TO 29: 417

REBHMHENEE REBRT EE

o2
i
'y
o

MEFTEENDNPERZBE-XTFTHRERRD

bl
m
>

RN TTRERFRE o

(En qué vida he cometido un gran pecado para encontrarme ahora

dos nifios tan complicados? No me dejan ni un dia sin preocupacion.
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Ellos han constatado lo que dice el suyu, “si no se enfrentan, no se
unen,” [se unen ahora para solucionar los conflictos de la

generacion anterior].

TM1 29: 628 _ _ _
- (Qué pecados habré cometido en una vida anterior para tener

que sufrir ahora a unos nifios tan dificiles? - se lament6 - . No

pasa un dia sin que surja una nueva preocupacion. Cuanta razon

encierra aquel proverbio, «Si no se enfrentan no se uneny.

[traduccion literal]

TM2 29: 488 ) ) '
- (Qué pecados habré cometido en una vida anterior para tener

que sufrir ahora a estos nifios tan problematicos? - se lamento - .

No pasa un dia sin una nueva preocupacion. Cuan cierto ese refran:

“El destino junta a los enemigos y a los amantes”.

[amplificacion (adicional, en texto)]

Este dicho se aplica cuando los que viven juntos no se llevan bien. Este
fragmento son las palabras de la Anciana Dama, que describi6 el enfrentamiento entre
Baoyu y Daiyu, su nieto y su nieta. Ademas, es un suyu de referencia religiosa. Los
mayores solian creer en la predestinacion, era el destino que unia a los que se
enfrentaban para solucionar los conflictos en esta generacion.

No debemos confundir la expresion en castellano “Dios los cria y ellos se juntan”
con este Suyu. Puesto que dicha expresion en castellano no tiene relacion con la
religién, ni mucho menos con la idea de la predestinacion, sino que se usa mas bien
para describir que la gente se agrupa sola.

Encontramos en el TM1 una traduccion literal. Lo entendemos como una
expresion picara prescindiendo de la connotacion religiosa que tiene. En cuanto al
TM2, ha aplicado la técnica de la amplificacion adicional en texto, puesto que la idea
de los enemigos y los amantes no se ha mencionado en el TO sino el concepto de

solucionar los problemas de la vida pasada. Por otro lado, el TM2 tiende a acufiar la
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expresion en castellano que hemos mencionado.

S.45. “EEME T & FH R, M EHFIMD T IR T [l aguila

coge las garras del halcon, ambos se agarran firmemente]

TO 30: 421

iz

REIRBREERS HEAMBAAE —ES
BRIATRT.HXBEF ABGRERMMET & FH

B, mEBMNTRT BEEEANERSG

Cuando llegué alli para poner de acuerdo a las dos partes, se habian
pedido disculpas. Se reian hablando como “el dguila que cogia las
garras del halcon, ambos se agarraron firmemente”, [se querian

mucho], y no hacia falta mi ayuda.

TM1 30: 636 [[...] cuando llegué ya se habian pedido disculpas uno al otro y
estaban unidos como aguila clavando sus garras en halcon. No

necesitaron ayuda.

[traduccion literal]

TM2 30: 493 |Mas cuando llegué ya se habian pedido perddn, y estaban unidos
como un aguila clavando sus garras en un halcén. No

precisaron ayuda.

[traduccion literal]

Este fragmento son las palabras de la Anciana Dama refiriéndose a la relacion
entre Baoyu y Daiyu. Como se habian peleado, la Anciana Dama iba a fomentar la
reconciliacion. Al ver que se llevaban bien, le sali6 este Suyu: estaban como el aguila
cogiendo las garras del halcon.

Este suyu es para describir que ambos se cogen fuertemente el uno al otro. El

aguila y el halcon son del mismo género de ave; en el momento de cazar su comida,
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tienen todas las garras unidas. Si el 4guila y el halcon se agarran, con las garras unidas
y cogidas, no se separan facilmente. Es un Ssuyu que aplica el caracter del animal al
tratamiento del ser humano.

En castellano se encuentra la expresion “como dos tortolitos”, que es de la
misma idea que el ejemplo que estudiamos. Esta también se refiere a una pareja muy
enamorada. Ambos TM han prescindido de utilizar este equivalente acufiado.

Coinciden las dos traducciones; han aplicado la técnica de la traduccion literal.
Como la idea de este Suyu esta implicita, resulta poco claro su sentido. En la cultura
meta no se sabe a qué se refiere cuando el “4guila clava sus garras en un halcén”. Los
lectores de los TM dificilmente entenderan el significado de este Suyu, ya que su

origen (la manera de cazar juntos el halcon y el aguila) no es popular.

S.46. EEFEEHE.BETRHREE R B [un alfiler de oro

cae en un pozo, si es tuyo sigue siéndolo]

OB g e E IR EARB ARMNARSE

fR B4

iQué prisa tienes! “Un alfiler de oro cae en un pozo, si es tuyo sigue

siéndolo; [si algo es tuyo siempre seguira siéndolo]”.

TM1 30: 639 . ..
- (Qué prisa tiene? - le dijo en un susurro - . Un alfiler de

oro puede caer en un pozo, pero si es suyo seguira siéndolo.

[traduccion literal]

TM2 30: 496
- (Cudl es el apuro? “Un alfiler de oro puede caer al pozo,

pero si es tuyo seguira siendo tuyo.”

[traduccidn literal]
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El significado de este Suyu es muy claro, si se cae un alfiler en un pozo
pertenecera todavia al mismo duefio. Este fragmento trata de que a Baoyu le caia muy
bien la sirvienta Jinchuan de su madre, la dama Wang. Iba a pedirla a su madre, y
Jinchuan le dijo a Baoyu que no habia prisa porque ella era como “un alfiler de oro
que puede caer en un pozo, pero si es suyo seguira siéndolo”.

Coinciden los TM. En este caso han aplicado la técnica de la traduccion literal.
El pozo en chino suele aplicarse con connotacion de restriccion, por ejemplo el Ch.74.,
“la rana en el fondo del pozo”, quiere decir la limitacion de la vision. En el caso de
S.46., por otro lado, la clave esta en la segunda mitad de este Suyu, por lo cual, es

indispensable traducir las dos partes.

S.47. X & 12 # T 18 [no teme ni al cielo ni a la tierra ]

TO 34: 462 B ERDRERIAEBEEREFEERMOLNB AR

MEERBXATHHEFH LEEFEAEODRERR

B ®H A

Usted estd acostumbrada desde pequefia a un chico tan considerado
como Baoyu. Nunca has visto a las personas que no temen ni al cielo
ni a la tierra, [no temen a nada], y que dicen directamente lo que les

pasa por la cabeza.

TM1 34: 701 [T estas acostumbrada a las consideraciones del sefior Bao, pero no
conoces a mi hermano, que no teme al Cielo ni a la Tierra y dice

sin freno lo primero que se le pasa por la cabeza.

[traduccion literal]

TM2 34: 43 [Tu estas acostumbrada al primo Baoyu, que es tan considerado. No

has conocido a mi hermano, que no teme al Cielo ni a la Tierra y

suelta lo primero que le pasa por la cabeza.
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[traduccion literal]

En la mentalidad de la China antigua, se creia que el Cielo y la Tierra eran
superiores al ser humano. Este Suyu es para describir a los que se comportan como
quieren, sin temer a nada. Este fragmento son las palabras de Baochai cuando
menciond a su hermano Xue Pan, que era bruto y vulgar, nunca pensaba en el
resultado antes de realizar lo que le apeteciera.

El TM1 y el TM2 son traducciones literales. El contexto de este suyu da una
comprension exacta, ya que se ha traducido literalmente aunque en la lengua meta

exista la relacion connotativa entre Dios y el Cielo.

S.48. X T 19 # T 18 [no teme ni al cielo ni a la tierra ]

45: 624
TOM629 o B AEBBEEXRTHEFHL T,

Su padre, de pequefio, no era tan audaz como usted, que no teme ni al

cielo ni a la tierra, [no teme a nada].

TM145:97 |[...] él no echaba a correr desafortunadamente como hace usted,

indiferente al cielo y a la tierra.

[traduccidn literal]

TM2 45: 229 |[...] aunque €l no echaba a correr desaforado como usted, indiferente

al cielo y al infierno.

[traduccion literal]

Este ejemplo es el mismo Suyu que el anterior. Este fragmento son las palabras de
una ama de la familia Jia. Le coment6 al joven sefior Baoyu que su padre no era tan
desenvuelto como ¢l. Cuando su abuelo dio una paliza a su padre, nadie le protegié ni
se atrevio a interponerse. S0lo Baoyu, que se atrevia a replicar a los mayores y tenia a
su abuela como refugio.

Ambos TM han aplicado la técnica de la traduccion literal. En la mentalidad de
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la antigliedad china, el cielo y la tierra eran dos unidades desconocidas y, por eso, se
suponia que tenian magia, a diferencia del ser humano. Ademds, como hemos
mencionado, eran superiores a los hombres. Por otro lado, la idea del infierno esta
implicita en la tierra; la tierra es el concepto mas general que abarca el infierno.
Puesto que en la cultura occidental se hace un contraste entre el cielo y el infierno, la

traduccion del TM2 puede ser una adaptacion del culturema a la cultura meta.

S.49. B B 7 &% #k B F B [como una carreta de nueces volcandose]

1009 e ppew. R ERY BN, E RS T &

EFHN RBEMBOKREBEREE B4 LN E

La tia Xue se reia, “Xifeng habla como una carreta de nueces
volcandose, [tiene tanta oratoria y habla tan rapido]. Ademas sus

palabras son claras y justas ”.

TM1 36: 743 .
- jEsctchenla! - exclam¢ la tia Xue con una carcajada - .

Parlotea y parlotea como una carreta de nueces volcandose.

Con qué claridad y justicia expone las cosas.

[traduccion literal]

TM2 36: 75 .
- Pero esctchenla - exclam¢é la tia Xue con una carcajada - .

Parlotea como una carreta de nueces derramandose. Con qué

claridad y justicia expone las cosas.

[traduccidn literal]

Es un suyu muy expresivo para describir a alguien que no deja de hablar y que
sus palabras son como las nueces saliendo de una carreta caida. Se aplica en este

fragmento a la nuera Xifeng, que era una mujer muy sagaz, consciente del papel que
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estaba jugando en la familia. La tia Xue la alabd con esta expresion por haber hablado

tanto, con voz clara y concisa.

Son iguales las dos traducciones excepto por el verbo aplicado, lo cual no afecta

a la idea original del suyu. Se trata de traducciones literales. Sin embargo, aunque no

haya correspondencia ni refranes similares en la lengua meta, esto no causara

problemas para dar con la idea debido a que es una expresion muy visual.

S.50. L& W &, L A I K [curar el envenenamiento con el veneno,

apagar el incendio con el fuego]

TO 42: 577

RARE:-'TEREBMWNBFAHFR,ABHEL
A¥ltH. .8 BBINKXE:"TEM/AEHF A Wi
EOHFREMUEUNERE RNKXKIH X F
mMMEERREBEF AL RSB R B RKX
THEABRRIEZFFT " KETBELHNELARE

B AR E,ENAEH ARIE T F £ R

“La nifia nacié en un fecha de mal augurio, el dia siete del séptimo
mes”, dijo Xigeng. “Lo veo muy bien. Asi que le podemos llamar
Qiaoger. Esta estrategia se llama “curar el envenenamiento con el
veneno, apagar el incendio con el fuego”, [emplear algo negativo
para combatir contra lo negativo]. Si la sefiora escoge este nombre
para la nifia, vivira mas de cien anos. Cuando sea mayor de edad y
tenga su familia, cualquier mala suerte se convertird en positiva

gracias a su nombre Qiao”.
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T™M1 42: 31

- Ese es el problema: naci6 el séptimo dia del séptimo mes. No fue
un dia de buen augurio.
- jAl contrario, sefiora, al contrario! Ea, llamemos pues a esta

criatura Qiaoger'. Es lo que se llama «Combatir el veneno con el
veneno, el fuego con el fuego». Si le parece bien este nombre, sefiora,
la nifia vivird mas de cien afios, y cuando crezca y tenga su propia
familia cualquier circunstancia adversa se convertird en favorable

gracias a la «feliz coincidencia» de su nombre.

[traduccion literal]

TM2 42: 177

- Ese es el problema: el séptimo dia del séptimo mes.

- iPero eso es buenisimo! Lldmela Qiaoger*. Es lo que se llama

“combatir el veneno con el veneno, el fuego con el fuego”. Si le
parece bien este nombre, sefiora, la nifia vivirda hasta una edad
avanzada. Y cuando crezca y tenga su propia familia, en cualquier
circunstancia adversa su mala suerte se convertira en buena gracias a

la “feliz coincidencia” de su nombre.

[traduccion literal]

Este suyu quiere decir optar por un remedio directo contra algo; es la solucion de

combatir directamente en el momento de un enfrentamiento, en vez de huir o elegir

una solucion indirecta. Por un lado, el nimero siete no es un numero de buen agiiero

en la cultura china. Por otro, el séptimo dia del séptimo mes se llama el dia de

“coincidencia” (I, /qido/), por lo cual, la abuela Liu dijo que habia escogido el

nombre Qiaoger (T, coincidencia) para la nifia segin esta idea.

Ambos TM han aplicado la técnica de la traduccion literal. Creemos que se

entiende muy bien, debido a que con el contexto se ha aclarado la idea connotativa de

este Suyu.
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S51. X ¥ E E B R IF F B [de laboca de un perro no se puede sacar

marfil]

TO 42: 589

KRELREHHBRETEMN E2R B B
R FANBFBE ERXE"TABANEREES

RITIFTA!.

“Prima Baochai, jpor qué no le pellizcas los labios? Preguntale lo que
ha dicho de ti”, dijo Tanchun. “No hace falta preguntar nada. [Seguro
que no ha dicho nada bueno (sobre mi)]. De la boca de un perro no

se puede sacar marfil”, contestdo Baochai.

TM1 42: 161

- jPrima Baochai! - grit6 - . ;Por qué no le pellizcas los labios?
Preguntale qué es lo que acaba de decir sobre ti.
- No tengo nada que preguntar - replico Baochai - . Nadie

puede sacar perlas de la boca de un asno.

[adaptacion]

T™M2 42: 190

- jPrima Baochai! - gritd - . ;Por qué no le pellizcas los labios?
Pregtintale qué es lo que acaba de decir sobre ti.
- No tengo nada que preguntar - replicoé Baochai - . Nadie

espera extraer marfil de la boca de un perro.

[traduccidn literal]

Este fragmento es una broma de Baochai para decir que era consciente de que la
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otra no iba a decir nada bueno de ella. Ya que su boca era como la de un perro, no
podria salir nada bueno como el marfil.

La imagen de los perros en las expresiones en chino no suele ser positiva. La
aplicacion del perro en un modismo, si no fuera un insulto, seria por lo menos un
desprecio. Este suyu, por ejemplo, hace un contraste entre el perro y el marfil. El
marfil se considera una cosa valiosa, el perro, al revés, un animal poco estimado en la
antigiiedad. Este suyu quiere decir que de la boca de una mala persona no saldran
palabras buenas.

El TM1 ha aplicado la adaptacion. Suponemos que la traduccion intenta expresar
fielmente el TO, pero en cuanto a la solucion de las microunidades, ha sustituido los
simbolos de lo despreciado, el perro, y lo valioso, el marfil, por el asno y la perla.
Hemos considerado que el traductor intenta expresar la idea del TO adaptandola a la
cultura meta. Puesto que en castellano el asno tiene la connotacion de ser “tonto”, y la
metafora de lo valioso son las perlas y no el marfil. En cuanto al TM2, se ha traducido
el suyu del TO sin ningin cambio. Es muy clara la traduccion literal referente a los
cambios en el TM1. Debido al significado de la misma traduccidon, se entiende

igualmente, sin embargo, se nota que es una expresion de otra cultura.

S52. T & T 90 & 9P [ding es ding, mao es mao]

TO 43: 596 . . - .
BHAIRXE:RERNET-ARBETE RMET
BTIHRIMW, R A EE
“Veo que eres terrible. No te quejes si la proxima vez que
necesites ayuda seré ding es ding, mao es mao, [no tendré
contemplaciones]”. Dijo Xifeng sonriendo.

TM1 43: 58 ) . . .

- jEres terrible! - protestdé Xifeng sin dejar de sonreir - . No
te quejes si la proxima vez que estés en apuros te niego mi
ayuda.
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[descripcion]

T™M2 43: 199 . :
- Pero qué espantosa eres - protesto Xifeng, siempre

sonriendo - . No te quejes si la proxima vez que estés en apuros

te aprieto las clavijas.

[adaptacion]

Es un ejemplo de una doble caracteristica: la de frase hecha, y la de juego de
palabras. En el momento de juzgar la técnica empleada en los TM, consideramos en
este apartado su faceta como expresion; su funcion de ser juego de palabras la
estudiaremos en un capitulo posterior.

Este suyu tiene que ver con el calculo de la hora. En la china antigua, se utilizaba

la combinacion de los circulos de diez Troncos Celestes y de doce Ramas Terrestres
para designar el afio. “7] ” (ding) es el cuarto de los Troncos Celestes, y “J0” (mao) es

el cuarto de las Ramas Terrestres. Ocupan por casualidad el mismo orden, pero son
dos temas que no se confunden. Resulta que este Suyu se refiere a una persona
concienzuda y meticulosa.

En el TM1, encontramos la técnica de la descripcion. Lo que se ha hecho es una
interpretacion explicita segun el contexto de la idea de la interlocutora, pero no
coincide con la idea del TO. Pensamos que se puede aplicar una expresion en
castellano en este caso, por ejemplo: “sin contemplaciones” o “llevar a rajatabla”,
aunque en el TO Xifeng no queria ofender a la oyente sino hacer una broma a través
de un suyu con idea implicita.

En cuanto al TM2, ha aplicado la técnica de la adaptacion. La traduccion ha
intentado aplicar una expresion en la lengua meta que resulte mas cercana al TO, pero
la idea de esta expresion no es la del TO. La expresion “Apretar las clavijas a uno” no
se corresponde con la idea del TO, que significa realizar los asuntos a rajatabla, sino

que quiere decir “aumentar el nivel de exigencia o de rigor.”

S.53. T 2 T 90 & 90 [ding es ding, mao es mao]
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TO 73: 1039

TR RTFTE-—E ENBEBEDFFAAEBEETFF
AREZFELEE FREMAERTRTIRI®,

[.]o

Ves en toda la familia, ;qué ama o nodriza no se ha aprovechado de
sus jovenes sefiores para algo? Pero en nuestra casa funciona como

ding es ding, mao es mao, [nos tratan sin contemplaciones].

T™M1 73: 783

(Qué ama o nodriza de una de las dos mansiones se salva de haber
sacado algtin provecho en alguna ocasion por haber amamantado a los
jovenes sefores y a las sefioritas? ;Por qué hemos de ser nosotras las

Unicas a quienes se exija que el pan sea pan y el vino, vino? [...].

[adaptacion]

TM2 73: 252

En todas las diversas casas de los jovenes sefiores y las jovenes
damitas, ;cudl es el ama o el aya que se salva de alguna viveza? ;Por

qué esperar que nosotras seamos tan escrupulosas? [...].

[descripcién]

Este fragmento trata de las quejas del ama en la familia que habia querido

aprovecharse de la sefiorita Yingchun por su cobardia, por lo cual, el ama exclamé que

no deberia ser tan exigente.

En este caso, ambos TM han aplicado técnicas diferentes; el TM1 es una

adaptacion, mientras el TM2 es una descripcion. La expresion castellana “llamar al

pan, pan, y al vino, vino” es ser franco o claro pero no meticuloso ni estricto. Por eso

consideramos que el TM1 intenta adaptar una expresion mas cercana al TO, pero ha

fallado en la transmision de la idea exacta del TO.

S.54. R B B R R [el perro tiene crecido el rabo]
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TO 45:
617-618

NETH¥H FEEZRWEEBR RN HF B 7,
XMHEARALDEFTEZR EERRRXRERE R

\|/
o

Estaba dudando un buen rato antes de venir. Ahora bien, aprovecho
que era un dia de buen agiiero debido a tu [cumpleaiios], que el perro

tiene crecido el rabo. Ademas, tampoco queria enfrentarme con la

Anciana Dama.

TM1 45: 93

Me enfureci tanto que hubiera cogido el baston en defensa de Pinger;
pero mira por donde, era el cumpleaiios del perro' y tampoco quise

contrariar a la Anciana Dama.

(1) Lit.: el dia en que a la perra le ha terminado de crecer € rabo. Es un dicho
vulgar segun el cual los perros nacen cuando les ha terminado de crecer el rabo
en el vientre de la madre. En el texto no aparece en tono de insulto; se trata

sencillamente de una broma.

[amplificacion (total, en nota)]

TM2 45: 225

Me enfureci tanto que hubiera tomado el baston en defensa de Ping’er;
pero era precisamente el cumpleafios de la perra y tampoco quise

contrariar a la anciana dama.

[traduccion literal]

Este suyu es un sustituto de cumpleafios poco elegante. Como hemos visto en la

nota, en este caso se ha dicho con un tono burlesco para divertir. Este fragmento trata

de una conversacion entre las cufadas, Li Wan y Xifeng. Normalmente este tipo de

modismo no aparecia en una familia politica y menos en la boca de una sefiora

educada. Sin embargo, las interlocutoras eran de la misma generacion. Ademas, el dia

anterior, Xifeng estaba furiosa por haber descubierto que su marido tenia una relacion

con otra mujer, insultd sin querer hasta a su mejor sirvienta perdiendo su imagen de
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dama recatada. La intencion de Li Wan era nada mas burlarse y suavizar la tensién en
la familia.

El TM1 ha aplicado la técnica de la amplificacion total en nota. Por otro lado, el
TM2 es una traduccion literal. En la lengua meta no encontramos refranes similares a
¢éste. Consideramos que el mismo texto ha interpretado la idea de la interlocutora, sin
embargo, la nota es indispensable, si no se convertiria mas bien en un insulto al

nombrar a la otra como un animal.

S.55. Al B # 2 % [el suspiro de Sima Niu ]

OB e my s Rmm AR 2 EE A AT L ER

Bz, ?

Entonces compartimos el mismo sufrimiento. Pero eres listo, ;para qué

suspiras como Sima Niu, [lamentas no tener hermanos|?

TM1 45: 104 |Quienes comparten sufrimientos iguales pueden consolarse
mutuamente. ;Por qué una muchacha inteligente como tu habria de

lamentar la falta de un hermano?

[descripcion]

TM2 45: 235 |Quienes comparten sufrimientos iguales pueden consolarse
mutuamente. ;Por qué una muchacha inteligente como tu habria de
lamentar la falta de un hermano?

[descripcién]

Este fragmento son las palabras de Baochai. Cuando Daiyu lament6 que estaba
sola, sin hermanos, Baochai la animo para que dejara de lamentarse como Sima Niu,
ya que su hermano Xue Pan era un gamberro, por lo cual, tampoco podia disfrutar de
la ventaja de tener hermanos.

Este suyu tiene una referencia histérica. Sima Niu era un alumno de Confucio
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(551 a.C. - 479 a.C.), un filésofo chino, que se lamentaba de que todos tuvieran

hermanos menos ¢él. Posteriormente se empleaba este Suyu para indicar que uno siente
pena de no tener hermanos.

Coinciden el TM1 y el TM2, han aplicado la técnica de la descripcion. Se ha
prescindido de la referencia histdrica y se ha sustituido por la explicacion explicita.
Esta expresion de tipo histdrico no se entenderia sin una traduccion interpretando la

idea implicita.

S.56. EERIB EZERE MW E T B R [hacer cosquillas al tigre en la

nariz con una paja]

TO 46: 631

il

¢

ARXBRER REBRZEHRE?2ESE ¥ O B & R
iR

B#FR . AETEEIBERORT

o

=

I

Si se lo comentamos a la Anciana Dama, al sefior no le causara buena
impresion. Ahora nos conviene evitar este tipo de temas, ya que es
mejor no hacer cosquillas al tigre en la nariz con una paja, no

[enfrentarnos con problemas con la poca fuerza que tenemos].

TM1 46: 113 |Todo esto sugiere, sefiora, que la Anciana Dama no tiene muy buena
opinién sobre el sefor, y que a éste le convendria dejar ya de ofenderla

y no andar «haciéndole cosquillas al tigre en la nariz con una pajay.

[traduccion literal]

TM2 46: Todo esto le va sugiriendo, sefiora, que la posicion de la anciana dama
240-241 frente al seflor mayor no es particularmente favorable, y a éste le

convendria evitar ofenderla méas y no andar “usando una pajita para

hacerle cosquillas al tigre en la nariz”.
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[traduccion literal]

Este ejemplo se refiere a la Anciana Dama como tigre, que no estaba muy

contenta con su hijo, por lo que Xifeng recomend¢ a la dama Xing que no provocara a

la Anciana Dama, que seria como ‘“hacerle cosquillas al tigre en la nariz con una

paja”.

Este suyu, por ejemplo, ha adoptado la agresividad de los tigres para indicar a las

personas impetuosas. Se trata de la situacién en que uno no conoce su poca capacidad

o desconoce el peligro al que se enfrenta.
Coinciden el TM1 y el TM2. Aunque se haya aplicado la traduccion literal en

este caso, consideramos que no es dificil de entender su idea debido al contexto y si

uno amplia un poco mas su imaginacion en el aspecto de los animales.

S.57. 1 AR B& Bt M [el que vende camellos en nueve paises]

TO 46: 637 . = - —
EREE . "EREEHFEERMEA B KRR N,
BT ER BEEFTFEREN!,
“Esa puta es la que vende camellos en nueve paises, [busca sacar
dinero por cualquier medio]. Una vez que sepa esta noticia, seguro
se va a pegarse a ellos enseguida.”

TMI 46: 122

- iEsa puta! Es una tratante de camellos’. No perderd esta

oportunidad de pegarse a ellos.

(2) Se refiere a la persona que trata de obtener ganancias valiéndose de cualquier

medio.

[amplificacion (total, en nota)]
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TM2 46: 248 .
- jEsa puta! - dijo Yuanyang - . Es una perfecta tratante de

caballos, y no va a dejar perder esta oportunidad de pegarseles:

[reduccion (parcial)]

Este fragmento trata de las criticas de Yuanyang sobre su cufiada mientras estaba
hablando con otras sirvientas sobre el tema de ser una concubina de Jia She. Como a
Yuanyang no le apetecia ser una concubina, las otras sirvientas sugirieron que el sefior
hablara con su cufiada para convencerla. Yuangyang dijo que su cufiada era una mujer
interesada en buscar ganancias por todas partes, seguro que estaria muy a favor al
enterarse de esta noticia.

Este suyu se referia a la gente que hacia negocios ambulantes. Asimismo, se
aplica también con sentido negativo para indicar a las personas que buscan solo el
interés lucrativo. En cuanto al “nueve” del TO no quiere decir la cifra auténtica, sino
un simbolo de abundancia.

El TM1 ha aplicado la técnica de la amplificacion total en nota. El nueve, en
chino tiene la connotacion de numeroso, consideramos que se ha omitido debido a su
caracteristica de numero vacio en vez de concreto.

El TM2, por otro lado, no viene con una nota explicativa. Por lo cual, no queda
claro el significado de este suyu. Por otro lado, el cambio de “el camello” del TO por
“el caballo” funciona para adaptarse a la cultura meta, puesto que el camello no es un
animal autdctono de Espafia. Consideramos que es una reduccion parcial respecto a la
omision de parte de la informacién del TO, y una adaptacion en cuanto a la traduccion

del culturema “camello”.

S.58. RBRHNEBFESNE&HBRHEF E R [l dguila que pintd
Song Huizong y el caballo de Zhao Ziang son dibujos bonitos]

S.59. MTtERZENRZ,X @ R E F [siselellenan las ampollas

durante las viruelas, se llenara de alegria]
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TO 46: 638

fHEFR  RBARNRAFTENE SRS

RAEEE MTERENRILIXAREE

(Qué son “Hao Hua” (las palabras buenas)? El aguila que pinté Song
Huizong y el caballo de Zhao Ziang si que son “Hao Hua” (buenos
dibujos; [palabras buenas]). Y si se le llenan las ampollas durante

las viruelas, se llenara de alegria; [cosa agradable].

TM1 46:
122-123

(Qué significa «algo maravilloso»? El aguila que pinté Song

Huizong y el caballo de Zhao Ziang si que son «algo maravilloso»’.

(3) Era fama que el emperador Huizong de la dinastia Song pintaba muy bien las
aguilas, y Zhao Ziang (1254- 1322) era un maestro en las pinturas de caballos.
En el texto se trata de un juego de palabras, pues en chino «buenas palabrasy»

(traducido aqui como «algo maravilloso») suena igual que «buenas pinturasy.

S.58.:[amplificacion (total, en nota)];
S.59.: [reduccion (total)]

TM2 46: 249

(Qué significa toda esta chachara sobre “buenas noticias” y “golpe de

suerte”?

S.58.:[reduccidén (total)];
S.59.: [reduccidn (total)]

Aqui tenemos dos Suyu que funcionan con la homofonia del chino y con el juego

de pragmatica del mismo caracter chino. Seguimos los ejemplos anteriores,

estudiamos los dos suyu en su calidad de frases hechas y dejamos la traduccion del

juego de palabras para su apartado correspondiente.

Este fragmento se ha sacado de la conversacidon entre Yuanyang y su cufada,

cuando ésta vino para convencerla para ser una concubina del sefior She. Estos dos

refranes eran parte de la contestacion de Yuanyang, con tono sarcastico. Su intencion

era ignorar a su cuflada a través de una afirmacion poco seria.

Veamos primero el ejemplo S.58. El TM1 ha aplicado la técnica de la

amplificacion total en nota, escogiendo una tercera palabra en vez de las del TO. Es
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una solucion intermediaria que no se ha alejado de la idea del TO. Ademas, eso ha
causado el efecto similar al del TO de corresponder con “lo maravilloso”, que ha
aparecido antes. Por otro lado, el TM2 es una reduccidn total, ya que no ha
mencionado este suyu del TO.

En cuanto al ejemplo S.59., se ha omitido este suyu en ambos TM1 y TM2. En el
TM1 ha disminuido el énfasis del tono irénico del interlocutor; el TM2, por otro lado,
ha suprimido esta expresion junto con el S. 58. Han aplicado en ambos TM la técnica
de la reduccion total.

S.60. E E & A, Bl R B 5 [ante el bajo, no se habla del tema de la baja

estatura]
TOA068 e o r m g A\ BIRE HL G B R, B F
BES E LA BELREERNEEE S E

ZRE AXRRLEEEBSF X7

“Ante el bajo, no se habla del tema bajo”, [no hay que nombrar
sus defectos ante la gente], dice el suyu. Si usted me rifie, no me
atreveré a quejarme; pero estas dos chicas no te han molestado, ;por
qué las insultas hablando de “concubinas™? jQué vergiienza les haces

pasar!

TMI 46: 123 |No hay que nombrar la soga en la casa del ahorcado. No tengo la
menor intencion de responder a los insultos que me has lanzado, pero
estas muchachas no te han ofendido, ;entonces por qué las incomodas

con esta charla sobre concubinas?

[equivalente acufiado]
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TM2 46: 249

“No hay que hablar de la soga en la casa del ahorcado”, no tengo la
menor intencién de responder a los insultos que me has hecho. Pero
estas muchachas no te han ofendido, entonces, {por qué incomodarlas

con esta charla sobre concubinas?

[equivalente acufiado]

La idea de este Suyu es que no se habla del defecto ante la persona que lo padece;

también se refiere a que no se mencione el tabu de alguien en su presencia. Este

fragmento son las palabras de la cunada de Yuanyang, para que no insultara a las

demds que no tenian relacion con el tema que estaba discutiendo. Ya que las dos

chicas eran concubinas y Yuanyang despreciaba dicha condicion.

Coinciden los TM, encontramos equivalentes acufiados en este caso. Se ha

hecho una traduccién con un refran de la lengua meta pero del mismo significado que

el del TO.

S.61. B & &®E 2 2 F [desde los tiempos antiguos Chang E prefiere a

los jovenes]

TO 46: 640

TEEEBEBELOF.MEAERREET, AN B

ELEM Z¥REFLTEE AEtEEEKE

“Desde los tiempos antiguos Chang E prefiere a los jovenes”, [las
jovenes guapas han preferido a los jovenes]. Seguramente piensa
que soy demasiado viejo para ella. Quizés se esté enamorando de los
jovenes sefiores, probablemente Baoyu o quizds mi propio hijo Jia

Lian.

TM1 46: 127

Desde los tiempos antiguos las ninfas han preferido la juventud a
la madurez. Seguramente piensa que soy demasiado viejo para ella.

Pues bien, me atrevo a pensar que tiene el ojo puesto en alguno de los

jovenes senores, probablemente Baoyu o quizds mi propio hijo.
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[traduccion literal]

TM2 46: 253 |“Desde los tiempos antiguos las ninfas han preferido la juventud
antes que la madurez”. Seguramente ella piensa que soy demasiado
viejo para ella. Me atrevo a pensar que tiene el ojo puesto en alguno de

los jovenes sefiores, probablemente Baoyu o quizéas mi hijo.

[traduccion literal]

Este fragmento trata de que Jiashe deseaba que Yuanyan fuera su concubina, no
obstante, ésta no estaba de acuerdo. Sin saber la causa exacta, el sefior Jia pensaba que
seria por ser demasiado mayor ¢él. Por consiguiente, citaba este SUyu que se

correspondia con su idea.
“Chang E” (¥ 1) era la mujer del emperador Houyi (JE #) segun la

mitologia china. Houyi no fue un gobernador considerado con el pueblo ya que era
muy violento, sin embargo, llevaba tiempo preparando la droga de la inmortalidad. Su
mujer no queria que el pueblo sufriera mas, se tomo la droga el dia que estuvo lista y

su cuerpo se hizo ligero volando hacia la luna. Se dice que desde entonces vive en el
Palacio Guanghan (& 2= 'E) de la luna. Por lo cual, su nombre sirve de referencia a

las ninfas. Las referencias de Chang E, ademads, se encuentran en las notas de los tres
capitulos de version TM1: la nota 2 del capitulo nueve, la nota 22 del capitulo setenta
y seis, y la nota 6 del capitulo setenta y nueve.

Coinciden los TM; han aplicado el doblete de la técnica de la traduccion literal.
Acerca de la traduccion del nombre propio “Chang E”, la opcion de emplear “las
ninfas” en vez de indicar el nombre propio supone el uso de una expresion que no se
conoce en la cultura meta. Igualmente, cambiarlo por “las jovenes guapas”, supone

otra generalizacion de los TM para que tengan sentido las traducciones.

S.62. W R oW B, 5w X W0 &% [la enfermedad viene con la rapidez de

la caida de una montafia, y se va con la lentitud de desmadejar la seda de un

capullo]

131



Cuarto capitulo

TO 52: 732

BEAXBMHME."RAKST BAFR THERKRMOL

B, "W & W #e .

“Tienes demasiada prisa”, dijo Sheyue sonriendo. “Segun el suyu, la
enfermedad viene con la rapidez de la caida de una montafia, y se

va con la lentitud de desmadejar la seda de un capullo”

TM1 52: 271

- Debes tener paciencia - le pidi6 Sheyue - . ;Acaso no conoces

ese proverbio que dice «La enfermedad llega con la rapidez de un
muro que se desploma, pero se retira con la lentitud con que se

desmadeja un capullo»?

[traduccion literal]

T™M2 52:
358-359

- Debes tener paciencia - le pidi6 Sheyue - . {Acaso no conoces

el refran “La enfermedad llega con la velocidad de un muro que se

desploma, pero parte con la lentitud con que se hace un capullo™?

[traduccion literal]

Se trata de que uno cae enfermo rapido, pero requiere mucho tiempo para

recuperarse. Cuando Qinwen estaba enferma, perdid la paciencia por no haberse

curado una vez que habia tomado el medicamento. La otra sirvienta Sheyue la consold

con este SUyU con la idea de que uno se suele curar lentamente aunque hubiera cogido

la enfermedad tan rapido como la caida de una montafa.

Las traducciones han aplicado la técnica de la traduccion literal para la idea de

este suyu. En la cultura espafiola las montafias no se caen rapidamente, las

traducciones de “muro” son para adaptarse a la cultura meta. En cuanto a la segunda

parte de este suyu del TM2, consideramos una equivocacion. La traduccion de

“hacerse un capullo” es justamente al contrario que el TO “devanar la seda de un

capullo”. Este cambio en el TM2 no tendria mucho sentido, pero no afecta nuestro

analisis de la técnica aplicada.
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S.63. BEMH(E)KRMEEZR F,—/ B EMHEE B F [el baston

de qing hecho de arbol de Amur - bonito por fuera, amargo por dentro]

1742 L
TOT ey o TP EREZEANEF QR

EHNE EH(B)REERF, S HEBEEE

E%o_l

“Estos ingenuos campesinos ven solo nuestra vida lujosa por fuera y

no saben lo mal que lo estamos pasando. Es lo que dice «el bastén de
qing hecho de arbol de Amur - bonito por fuera, amargo por

dentro»”. Dijo Jia Zhen sonriendo.

TM1 53: 291 - Estos ingenuos campesinos que viven en nuestras fincas no ven
de sus amos mas que el brillo externo - intervino Jia Zhen - . Ya lo
dice el proverbio: «El baston de Qing estid hecho de madera de

ajenjo; elegante por fuera, amargo por dentro»”.

(4) El Qing, usado en las ceremonias religiosas del budismo, era un instrumento
musical parecido al gong de bronce. El baston con que se golpeaba se solia

hacer con madera de ajenjo.

[traduccion literal]
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TM2 53: 373 - Estos simplones del campo no comprenden que no todo lo que
brilla es oro - se ri6 Jia Zhen - . El ajenjo tallado en forma de palo

de tambor puede verse impresionante, ;pero adentro sigue

amargo!

[traduccion literal]

Es un suyu para indicar que la gente no ve lo que realmente se siente. Una buena
apariencia no quiere decir que en realidad uno se sienta contento. Este fragmento esta
sacado del capitulo donde se celebraba la fiesta de los faroles. Los campesinos que
habian arrendado la tierra a la familia Jia vinieron para dejar el alquiler en forma de
productos del campo. Jia Zhen se hizo el pobre irénicamente para dejar claro que

tampoco era tan rico como pensaban.

El & #H (ciprés) es un error ortografico de & BE (arbol de amur), debido a
que este ultimo (5§; /bo/, cuarto tono) requeria demasiados trazos y se ha sustituido

por otro carcter de pronunciacion similar en chino (#H; /bé/, segundo tono). “El arbol

de amur” es el nombre comin de esta planta, procedente de su nombre botanico
“phellodendron amurense”, quiere decir literalmente un arbol de la regioén del rio
Amur. Su lugar de origen es China, Japon y Corea. El arbol de amur suele ser de
10-12 m de altura, y se utiliza con frecuencia en la medicina china. Como su sabor es
amargo, no nos extraia que este SUyu que estudiamos lo haya aplicado para indicar la
vida dura.

El TM1 ha aplicado el doblete de la traduccién literal acerca del aspecto del
suyu y la amplificacion en nota en cuanto al culturema “qing”. Como el “qing” es un
objeto autdctono chino, la nota funciona en cuanto a la comprension del TO. Sin
embargo, se ha sustituido “el arbol de amur” con “el ajenjo”. El cual por su textura no
vale para hacer de baston, ya que pertenece a la familia de las artemisias; son hierbas
de un metro de altura maximo. Resulta que el TM2 emplea la misma planta que se ve
extraia en esta expresion. Ademas, ha cambiado “el qing” por “un tambor”, debido a
que este ultimo es conocido por la cultura meta. Por tanto, consideramos que se ha
aplicado la técnica de la traduccion literal para el suyu y la adaptacion respecto al
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culturema “qing”.
Consideramos que las traducciones de “el ajenjo” constituyen una equivocacion.
) o . . . 13 .
Sin embargo, coinciden con la traduccion del inglés de la pareja Yang °; esto sugiere

que nuestros TM pueden ser indirectos.

S.64. B 7 MM\ Lt —B T [el sordo enciende el petardo - sélo ve que

se deshace]

TO 54: 766 AEERNE RS THAHEZT,HME

% BT HREHNLA—8 TR

Ya es la cuarta vigilia, creo que la Anciana Dama estd cansada. Es hora

que nos vayamos como el petardo encendido por el sordo.

TM1 54: —Ya ha pasado la guardia anunciando la cuarta vigilia [...] Creo
328-329 que nuestra Anciana Dama estard cansada. Ya es hora de que

partamos, como el sordo del petardo.

[traduccion literal]

TM2 54: 404 —Afuera ha sonado la cuarta vigilia [...] Pienso que nuestra
anciana antepasada estd cansada y es hora de que nos consumamos,

como el petardo del sordo.

[traduccion literal]

Este fragmento trata de los dias de la fiesta de los faroles, cuando la gente solia
acostarse tarde charlando o saliendo para divertirse. Al llegar muy tarde, o muy
temprano, ya que era la cuarta vigilia, Xifeng aconsejo que ya era hora de que se

despidieran y utilizo esta expresion en vez de decir su idea palabra por palabra.

1 Cfr. Cao y Gao (1978b: 448), A dream of red mansions |, Beijing, Foreign Languages Press (trad.
inglesa de Hsien-yi Yang y Gladys Yang). Es una traduccion completa de 120 capitulos. Se divide en
tres tomos, cada uno tiene 40 capitulos. Los primeros dos tomos se publicaron en 1978, y el tercer tomo
en 1980.
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Al encender un petardo un sordo no oye nada sino que ve que se ha deshecho.

Por lo cual, este suyu se suele aplicar en situaciones donde se marcha la gente. Se

emplea el resultado de lo que ha visto el sordo sobre el petardo como una metafora del

final de una reunion de gente.

Consideramos que ambos TM han aplicado la técnica de la traduccion literal, la

idea de que la gente se va ha sido traducida bien. Sin embargo la segunda parte de esta

expresion esta equivocada, puesto que su significado es el contrario que el del TO. La

idea del TO es que desaparece el petardo y no el sordo o los sordos que ven este

espectaculo; se marcha o se va la gente.

S.65. i& & R A H# [silapared se desploma, todos la empujan]

TO 55: 777

BT H#H0MA " REARAB BEEDHDHDERESR

EH=FEWM AT E BB M

Déjenla, mis buenas mujeres. “Si la pared se desploma, todos la
empujan”, [si uno pierde el poder, todos se aprovechan]|. La
concubina Zhao tiende a crear toda clase de problemas pero cada vez

que ocurre algo es a ella a quien se culpa.

TM1 55: 348

—Basta, mis buenas mujeres —susurré Pinger—. Si una pared se
tambalea, todos le dan un empujon. Reconozco que la concubina
Zhao tiende a crear toda clase de problemas pero cada vez que ocurre

algo es a ella a quien se culpa.

[traduccion literal]

TM2 55: 418

—Basta, mis buenas mujeres —susurrd Pinger—. Si una pared se
tambalea, todos le dan un empujon. Reconozco que la concubina
Zhao tiende a crear toda suerte de problemas pero cada vez que hay

problemas ella se lleva toda la culpa.

[traduccidn literal]
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Este suyu funciona como una metafora de que si alguien pierde su poder o tiene
mala suerte como el muro que se cae, la gente se aprovecha para atacarle. En este caso,
como la concubina Zhao no era apreciada por la familia, cada vez que ocurria algin
incidente, los familiares o los sirvientes pensaban que ella era la responsable.

En el espafiol se encuentran dos expresiones acufiadas: “Hacer leha del arbol
caido” y “perro flaco, todo son pulgas”.

Coinciden las dos traducciones en emplear la técnica de la traduccion literal.

S.66. f& B R A H# [silapared se desploma, todos la empujan]

T.% A R A H#

Tenéis que comportaros con decencia, en vez de aprovecharos de su
buen caréacter. No os [aprovechéis de la gente cuando ya ha perdido

el poder], “una vez que la pared se desploma, todos la empujan”.

TM1 69: 697 Al menos os podriais comportar con decencia, en lugar de andar
aprovechandoos de su buen caracter. No sedis tan malas. Dejad de

empujar la pared cuando ya se esta cayendo.

[traduccion literal]

TM2 69: 418 Al menos podrian conducirse con decencia, en lugar de andar
aprovechandose de su buen cardcter y dandole puntapiés cuando

esta postrada.

[descripcién]

Encontramos otro ejemplo del mismo suyu. El TM1 es una traduccion literal
como el ejemplo anterior. Sin embargo, el TM2 es una descripcion, por habernos

transmitido una interpretacion explicativa del TO.
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S.67. B 7 B % & M [al oir el viento piensa que llovera]

TO 57: 805

BEFRANESHAKRAEABERERERMER 7B

TEABRRERN & B i

Tienes la responsabilidad, y por eso tienes que curarlo. Ves que
nuestro joven sefior es tan sensible que al oir el viento piensa que
llovera, [al enterarse un poco de la noticia, piensa que la cosa
ocurrira de verdad]. ;Qué sera de ¢l mas adelante?

TM1 57: 394

—Como ta eres la responsable de esta situacion, es a ti a quien
corresponde curarlo. Nunca he visto a nadie tan candido como nuestro
joven sefior. Al menor soplo de viento cree que vendra la lluvia.
(Qué sera de ¢l el dia de mafiana?

[traduccion literal]

TM2 57: 394

—Como tu eres la culpable de esto, es a ti a quien cabe curarlo.
Nunca he visto a un simplén como nuestro joven sefior, y la manera
como se engancha con las sombras. ;Qué va a ser de é1? Pero basta

de esto.

[descripcion]

Este fragmento trata de que la sirvienta de Daiyu, Zijuan, dijo que quizas fueran

para su casa en Suzhou como una prueba de amistad entre Daiyu y Baoyu. Al oirlo,

Baoyu creia que se irian definitivamente, y se quedo atontado. Todo el mundo sabia

que no era verdad sino cosa de Zijuan, Xiren describia a Baoyu como muy

influenciable, al oir el viento, pensaba que lloveria.

Como la lluvia suele caer después de hacer viento, es un SUyu para aplicar a las

personas que creen que los sintomas mas leves van a traer incidencias posteriores.

Consideramos que el TM1 ha aplicado la técnica de la traduccion literal,
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mientras que el TM2 es una descripcion. El TM1 es una traduccion muy literal,

palabra por palabra, utilizando la imagen en chino; el TM2 nos ha transmitido la idea

implicita del TO aunque resulte poco clara la intencidon de la traducciéon e incluso

podamos hablar de error de traduccion.

S68. E R EF E W & & [la salud de los mayores es como el frio de la

primavera o el calor del otofio]

TO 57: 807

BER TEREERBR WA EAK—BA
BEFBEELEERBRET B XET S

£ o mE R

Pero dice el suyu que la salud de los mayores es como el frio de la
primavera o el calor del otofio, [que dura poco]. Si a la anciana le
sucediera algo, su matrimonio se retrasaria, o pasaria algo que usted no

habia previsto.

TM1 57: 398

Pero dice el refran que «La salud de los ancianos es como el frio en
primavera o el calor en otofio»: no dura mucho. Si a la anciana le
sucediera algo, su matrimonio se retrasaria, o se convertiria en algo

distinto a lo que usted habia previsto.

[amplificacion (total, en texto)]

TM2 57: 457

Dice el refran: “El mas saludable de los ancianos dura lo que una
primavera helada o un otofio caliente”. Si cualquier cosa le
sucediera a la anciana dama, eso demoraria su matrimonio, o podria

convertirlo en algo distinto de lo que usted habia programado.

[amplificacion (total, en texto)]

Este fragmento son las palabras de la sirvienta de Diayu, lo dijo con la intencion
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de que su senorita apreciara el momento cuando la anciana dama estaba bien de salud

y podia encargarse de su matrimonio. Es un suyu para reflejar lo poco que dura la

salud de los ancianos.
Ambos TM han aplicado la técnica de la amplificacion total en texto. Aparte de

que se ha mencionado el suyu del TO, se ha anadido su connotacién, que es lo poco

que dura la salud de los mayores. E1 TM2, por otro lado, ha incorporado su idea en el

texto sin dos puntos para separarla.

S.69. F B ¥ #& — # ZE [un hilo puede unir un matrimonio separado por

mil li]

TO 57: 812

BETE:"FERBE - RFLEBRBEHNE — A
TZAARAEITERERA-—BAOKIEEME
ANRNBE BHRABRBEBE BRER,F It 7

M R AEBEHEEHET X R

Hay un viejo proverbio que dice: “un hilo puede unir un matrimonio
separado por mil |i”, [si el anciano de la luna ha atado con un
mismo hilo a dos personas, éstas se casaran aunque las dos
personas estan lejos la una de la otra]. Hay un Anciano de la Luna
que estd encargado de los matrimonios. Si secretamente ¢l ha enredado
un hilo rojo en torno a los tobillos de dos jovenes, el mar o un pais o la
enemistad entre familias heredada de generacion en generacidon no

pueden impedir que ambos se conviertan en marido y mujer.
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TM1 57: 404 |[Hay un viejo proverbio que dice: «Una boda puede unir a gente
separada por mil li». Todo es obra del Anciano de la Luna. Si
secretamente ¢l ha enredado un hilo rojo en torno a los tobillos de dos
jovenes, no hay mar o pais entero, ni enemistad entre familias
heredada de generacion en generacion que pueda impedir que ambos

se conviertan en marido y mujer.

[descripcion]

TM2 57: 463 |Hay un viejo dicho: “Una boda puede unir a gente separada por mil
[i”. Todo es obra del Anciano de la Luna. Si él ha enredado
secretamente un hilo rojo en torno de los tobillos de dos jévenes, no
hay mar o pais entero ni enemistad entre familias por generacion que

pueda impedirles convertirse en marido y mujer.

[descripcion]

Es un suyu con referencias mitologicas. Segiin hemos visto por el contexto, dicen
que los matrimonios de los seres humanos estan decididos por un dios, que es el
Anciano de la Luna.

Coinciden el TM1 y el TM2; las traducciones han aplicado la técnica de la
descripcion. Se ha sustituido la parte inicial de que el matrimonio se une a través de
un hilo, aunque después en el mismo texto el protagonista estaba contando este cuento
al que hace referencia. Consideramos que los TM han traducido la idea implicita de
este suyu: nada puede impedir un matrimonio predestinado. En cuanto a la unidad de
medida li, que se utilizaba en la China antigua, equivalia a medio kilometro de
distancia. Ya se ha mencionado la nota 17 del capitulo I, donde aparece por primera

vez este clasificador.

S.70. X T EIH — & 2 [los cuervos de cualquier parte son negros

igualmente]

TO 57: 814 _
RAXREEXRTL.XRTFTER -—RRBEFAM
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B W2,

Todos se rien, “jPero bueno! Los cuervos de cualquier parte son
negros igualmente; [los malos son iguales en cualquier lugar del
mundo]. Las casas de empefos son todas iguales, ;como va a ser

distinta su tienda?”

TM1 57: 409

—iPero bueno! —arreciaron las risas—. «LLos cuervos son negros

en cualquier lugar del mundo». ;Coémo va a ser distinta su tienda?

[traduccion literal]

TM2 57: 467

—iPero escuchenlas! —todas se rieron—. “Los cuervos son
negros en cualquier lugar del mundo”. ;Como va a ser distinta su

tienda?

[traduccidn literal]

Este suyu quiere decir que las cosas son iguales en todo el mundo; las malas

siguen siendo negativas aunque se encuentren en otro sitio. Este fragmento trata del

tema de la “casa de empefio”. Cuando se le pregunto a la tia Xue si la de su familia

era del mismo tipo que las otras casas de empefios, cuyo objetivo es hacer dinero, la

gente se rid y agreg6 este suyu para indicar que era igual que las demas.

Los TM han empleado la técnica de la traduccion literal. Al ser igual que en

chino, “el cuervo” en castellano tiene también connotacion negativa. Por tanto,

pensamos que no es complicado identificar la idea del TO.

S.71. — @ B £ 3 T & [una sola mano no suena aplaudiendo]

TO 58: 824

I
B

BEHFEENELAFATL2L NN E KA

IIFe

\
¢

o

Una sola mano no suena aplaudiendo, [una discusion se forma por
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dos partes problematicas]. La vieja es injusta, y la joven ha

demasiado lejos.

TM1 58: 426

—«No se puede aplaudir con una sola mano» [...] La joven es

arrogante, sin duda, pero a la vieja le falta equidad.

[traduccion literal]

TM2 58: 478

—“No puedes aplaudir con una sola mano” [...] La vieja es

demasiado injusta, y la joven demasiado fatigante.

[traduccidn literal]

Es un suyu que se aplica tanto en contexto positivo como negativo, como en este

ejemplo, donde se peleaban Fangguan y su comadre. Xiren apareci6 tomando una

posicion neutra diciendo que ambas tenian la culpa, ya que una mano sola no puede

aplaudir.

Coinciden los TM. Con la ayuda del contexto, no hay ningln problema para
entender este suyu. Por otro lado, la traduccion literal tanto del TM1 como del TM2

lo ha convertido en una expresion poco comun en la cultura de la lengua meta.

S.72. MEAERELF —FH B W % [los que son como hermanos de

Meixiang acaban como esclavos]

TO 60: 843

BEHHMELEFERBEE BEXTIREDHGRE

B, ™ FFLFT—BRE N R, !

No me insulte usted, sefiora. No fue usted quien me compro. Encima,
como dice el viejo refran, “los que son como hermanos de la esclava
Meixiang al final acaban como esclavos también”. [Aqui todos son

esclavos.]
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TM1 60: 460 [No me insulte usted, sefiora concubina. No fue usted quien me
comprd. Ya lo dice el proverbio: «La hermana de una esclava sélo

puede ser otra esclavay.

[traduccion literal]

TM2 60: 504 |Usted no tiene por qué insultarme, sefiora. No es usted quien me ha
comprado. Aqui todos somos astillas del mismo palo, todos

esclavos.

[adaptacion]

Es para indicar que todos son igualmente de un nivel bajo, como los esclavos.
Meixiang es un nombre comun en la China antigua para las esclavas. Los que son
como hermanos para Meixiang son también esclavos. Este Suyu conlleva un tono de
poco aprecio. Este fragmento es una defensa de Fangguan contra la concubina Zhao
mientras se peleaban.

El TM1 ha optado por la traduccion literal, aunque ha aplicado la técnica de la
generalizacion quitando el culturema “Meixiang” de la traduccion, un nombre que se
conocia exclusivamente en la sociedad antigua china. Esto también es una clave
acerca de la idea del TO. EI TM1 ha facilitado la comprension a través de la
aplicacion de un término general de la cultura meta con “esclava”. Por otro lado, el
TM2 es una adaptacion, por haberse aplicado un refran de la lengua meta con una
ligera modificacion: “No hay peor astilla que la del mismo palo”, para dar a

continuacion una traduccion palabra por palabra de la segunda parte de este Suyu.

s73. BREEBRNER X HF 8 TEHNRE REWNAF [

rata del granero pide los cereales al cuervo el que se encarga no lo

tiene, sino el que vuela fuera]

TOOLES e s I SR AM-ZEERSEE, & F A
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MENBAANBRRXREZEETRRAZEBENEREZR

B ENRAE RMEN R

Pero aqui estan varias tias tuyas encargadas del jardin, ;por qué no les
pides que te traigan albaricoques? Eres como la rata del granero que
pide los cereales al cuervo. [Es curioso que el que se encarga no lo

tiene, sino el que vuela fueral.

TM1 61: 478 |Pero, dime, ;no tienes ti aqui varias tias entre las encargadas del
jardin? ;Por qué no les dices a ellas que te traigan albaricoques? Eres
como la rata del granero que le pide grano al cuervo: si a la rata le

falta comida, ;como va a tenerla el cuervo?

[traduccion literal]

TM2 61: 4 Pero tu tienes aqui varias tias encargadas de cosas. ;Por qué no
pedirles lo que quieres? ;Por qué solicitarmelo a mi? Es como la rata
del granero que le pidié grano al cuervo, como si el pajaro que
vive picoteando tuviera mientras que la rata que vive en el granero

no tuviera.

[traducciodn literal]

Este fragmento trata de que un paje le pidié un albaricoque a la esposa de Liu.
Esta, no obstante, no estaba encargada del jardin, asi que se compard con un cuervo
que estaba fuera picoteando la comida, y los parientes del paje eran como las ratas del
granero. Se lo dijo al paje con ironia indicando la imposibilidad de traerle los
albaricoques.

Este suyu es para la situacion contra la légica en la que los que se encargan del
asunto no tienen beneficio para si mismos sino que son los de fuera los que mantienen
algo.

Ambos TM han aplicado la técnica de la traduccion literal, aunque en el TM1 se
ha variado el tono acerca de la segunda parte de este suyu. E1 TM2 ha cambiado “el
cuervo” por “el pajaro”, consideramos que es para evitar la repeticion de “el cuervo”.

Ademas la traduccion de “el pajaro” no afecta a la idea del TO aunque el tono puede
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ser menos peyorativo, puesto que “el cuervo” no suele tener una buena imagen.

S74. # fb @ =X # F & L [ponerle una canasta de carbon]

TO 61: 862

BMABRRMEMXBLRIEAWTHERE B

BxEFTRL FTES T E R

Si la gente esta halagandolo con cuatro palabras bonitas, no se podra
negar. Aunque le pongas una canasta de carbon, es decir, [le

busques problemas], si le alabas accedera a cualquier cosa.

TM1 61: 493

Ni mucho menos si la gente esta halagandolo con cuatro palabras
bonitas o lo esta coronando con una canasta de carbon. Puede

acceder a cualquier cosa.

[traduccion literal]

™2 61: 16

Y la gente le suplica o lo halaga, o lo corona con una canasta de

carboén, ¢l puede acceder a cualquier cosa.

[traduccion literal]

Este suyu es como ponerle a alguien “un cucurucho” halagdndole, no obstante,

ha sido una canasta negra, que le ensucia al final. Son las palabras de Xifeng, que

estaba haciéndole reproches a Baoyu. Como la gente siempre venia a pedirle favores a

Baoyu con dulces palabras, nunca pensaba que se meteria en problemas como si le

ensuciaran la cara con un cucurucho manchado.

Coinciden las dos traducciones. Tanto el TM1 como el TM2 son traducciones

literales. No se encuentra ningun refran con el mismo simbolo de “canasta de carbon”.

Se entiende que ensuciard, por logica, si se la pone uno encima de la cabeza, sin

embargo, se pierde, en el mismo momento, la connotacion de coronar “un cucurucho

con la canasta de carbon” como alabanza ironica.
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S.75. 7 ULE R YW LB 9 [se juntan los de la misma categoria, se

dividen los de los diferentes grupos]

TO 63: 900 . — =
BEERMEFTE FSE -—TrF AMBEB"TUE
RUNBES-FTH,

El encuentro con Xiangyun, Xiangling, Fangguan y las otras
muchachas fue justamente lo que dice la expresion “se juntan los de
la misma categoria”.

TMI 63: 553 El encuentro con Xiangyun, Xiangling, Fangguan y las otras
muchachas fue un auténtico ejemplo de que «las cosas de la misma
naturaleza se juntany.

[traduccion literal]

TM2 63: 65 El encuentro con Xiangyun, Xiangling, Fangguan, Ruiguan y las

otras muchachas fue un genuino caso de “dios los cria y ellos se

juntan”.

[equivalente acufiado]

En la novela se ha aplicado en una situacion donde las chicas de caracteres

similares se conocian en la familia Jia y se hacian amigas. Este Suyu es para referirse a

que las mismas especies tienden a agruparse. La segunda parte de este Suyu tiene la

idea redundante de la primer parte.
El TM1 es una traduccion literal. Se ha omitido la segunda locucion de esta

expresion, resulta una variedad simplificada de nuestro SUyu, y que, por una cuestion

de economia, es lo que utiliza mas la gente en la calle. En cuanto al TM2, es un

equivalente acuiiado. Se ha aplicado el refran espafiol que coincide con la primera

parte del TO. Resulta igual que la traduccion del TM1, de la variedad coloquial del

TO. Por otro lado, la minascula de “dios” en el TM2 se asocia en la cultura meta con

cualquier dios (de la cultura grecolatina, por ejemplo) en oposicion con el Dios
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judeocristiano.

S.76. 4 K E B & R [el arroz esta cocido]

TO 64: 920

REREETFTREXRKBEABRREIASE T.H X —

REAKRBFTEHNSE

Cuando la tia Xifeng vea que el arroz esta cocido, [ya no se puede
cambiar el hecho], os dejara en paz. Si entonces usted le pide el favor

a la Anciana Dama para que interceda, todo se solucionara.

TM1 64: 586

Cuando la tia Xifeng vea que el arroz ya esta cocido tendra que
aceptar los hechos, y si entonces usted le pide a la Anciana Dama que

interceda a su favor, toda la gravedad del asunto se desinflara.

[traduccion literal]

TM2 64: 89

Cuando la tia Xifeng vea que el arroz ya esta cocido, tendrd que
aceptar los hechos; y si le pide a la anciana dama que interceda por

ella, toda el asunto se desinflara

[traduccidn literal]

Este fragmento trata del caso de la concubina You de Jia Lian. Su sobrino le

sugirid que una vez que la trajera a casa, ni su esposa podria impedirlo, tampoco se

tendria que preocupar por si la Anciana Dama no estaba de acuerdo.

Es un suyu que se dice mucho en China, se refiere a que se ha sacado la

conclusion de un caso o se ha llegado al final de una incidencia, por lo cual, no es

posible volver para atras ni arrepentirse.

Coinciden los TM, ambos son traducciones literales. La aparicion de esta

expresion en los TM resulta muy comprensible, y se puede acertar la idea segun el

contexto y la logica.

En castellano encontramos una expresion similar a ésta, “pasarsele a alguien el
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arroz”, quiere decir “a alguien se le pasa el momento de hacer algo”. Por tanto

también se utiliza la alusion a la coccion del arroz para medir la etapa de realizar algo.

S.77. B K T ¥ B, R Iz I F R [al cocinar los fideos mixtos en el

agua clara, veo bien lo que estds comiendo]

S78. A REBEFBA T LS 7 B BKEREMKSR [al ver

las sombras chinescas, no rompas el papel que las tapa]

TO 65: 930

AXKTHEB REZEER RREFREBAT L

. HFTHBREREE R

Al cocinar los fideos mixtos en el agua clara, veo bien lo que estas
comiendo; [veo bien lo que estias haciendo]. Al ver las sombras
chinescas, no rompas el papel que las tapa; [no intentes quitar la
falsa mascara de la gente para ver bien lo que realmente esta

ocurriendo].

TM1 65: 603

«Fideos cocidos en agua clara, veo lo que estas comiendo». Y en
todo caso, «Si estas viendo sombras chinescas, no rompas el papel

para mostrar lo que ocurre detrasy.

S.77.:[traduccion literal];

S.78.:[traduccion literal]

TM2 65: 103

Lo mejor es que nos mantengamos aparte. En mis tiempos he podido
ver muchas sombras chinescas; y en todo caso no derribes el

biombo para mostrar lo que ocurre detras del escenario.

S.77.. [reduccidon (total)];

S.78.: [traduccion literal]

Este fragmento son las palabras de la hermana menor de la concubina You.
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Mientras estaba tomando una copa con Jia Lian, le comentd que conocia bien la
situacion y que Jia Lian habia mentido a su hermana. Conocia bien lo que habia hecho
Jia Lian tanto como los fideos mixtos en el agua. Simplemente no revel6 la realidad,
igual que no rompio el papel del escenario de las sombras chinescas.

El primer suyu se refiere a que se ve bien lo que el otro esta haciendo, se conoce
bien su capacidad o lo que esta pensando. Los fideos mixtos se hacen de soja verde y
habichuela roja. Al dejarlos en agua, no se enturbia el caldo y, por tanto, se ven bien
los fideos. Por otro lado, el segundo suyu indica que no se ha ensefado la realidad, es
decir, no se ha revelado el secreto que permanece en el fondo del asunto.

La traduccion del S.77. del TM1 ha aplicado la técnica de la traduccion literal
para el suyu y la técnica de la reduccion parcial acerca del aspecto culturema “fideos
mixtos”. La idea del TO es resaltar que el agua sigue manteniéndose clara por los
fideos mixtos, y no cualquier otro tipo de fideos. Sin embargo, aunque el TM1 haya
intentado traducir la idea del TO, resulta que ha omitido la clave. En cuanto al TM2,
se ha aplicado la técnica de la reduccion total, por no haberse traducido esta
expresion.

En cuanto a las traducciones del S.78., encontramos que ambos TM han
empleado la técnica de la traduccion literal. Ambas traducciones han indicado la
razén por la cual no se debe romper el papel, lo que constituye una informacioén
implicita del TO. Aparte, el TM2 ha cambiado el papel del TO por un “biombo” que
se utiliza para las sombras chinescas. Suponemos que si la gente no tiene idea de qué
son las sombras chinesca, a través de la traduccidon de “un papel” no se imaginaran
bien lo que es, por otro lado, con la traduccion de “un biombo” se puede imaginar

mejor porque se pone de pie.

S.79. B K N # %, R iz & t8 R [al cocinar los fideos mixtos en el

agua clara, veo bien lo que estds comiendo]

TOTEI00S L mroes ok THE M RE R B0 5, & K M9,

SRF REXE HESRMMBE AR EME
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2, RME R ER!

“Al cocinar los fideos mixtos en el agua clara, veo bien lo que estas
comiendo”; [veo bien lo que estas haciendo]. Pertenecemos a
distintas casas, cada casa es un mundo. Ve a impresionar a tu propia

gente. Te falta mucho todavia para poder meterte en nuestros asuntos.

TMI1 71: 731 |No hay que mirar la paja en el ojo ajeno. Nosotras sabemos bien
como son las cosas. Pertenecemos a distintas casas. Ve a impresionar
a tu propia gente, si puedes, antes de venir aqui a inmiscuirte en
nuestros asuntos.
[adaptacion]
TM2 71: 209 |[No hay que mirar la paja en el ojo ajeno, pues nosotras sabemos

bien como son las cosas. Pertenecemos a distintas casas. Vaya e
impresione a su propia gente, si puede, antes de venir aqui a

Inmiscuirte en nuestros asuntos.

[adaptacion]

Encontramos otro ejemplo del suyu S.77. El contexto es que las amas estaban

enfadadas con una sirvienta joven. Como no queria obedecer las ordenes que habia

traido la sirvienta, replicaron que su sefiora de vez en cuando tampoco era responsable

del todo. Las amas seguian diciendo que lo habian visto tan bien como los fideos

mixtos en el agua.

Los TM coinciden. Al ser diferentes al ejemplo S.77., los TM han aplicado la

técnica de la adaptacion en este caso. “Ver la paja en el ojo ajeno (y no ver la viga en

el suyo)” es una expresion espafiola, que se refiere a que alguien se fija en los defectos

de los demés pero no ve los suyos propios. La idea de esta expresion no corresponde

exactamente con la idea del TO, sino que es una adaptacion al contexto. Junto con la

traduccion literal, que es una interpretacion explicativa, se trasmite bien la idea del

TO.

S.80. far B9 & R B T 18 [no se puede tocar un gong robado]
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TO 65: 930

FtoHERBEEZERHEE WNSERBBAST

XM —F mMN@REBT B

Sé que tu esposa es una mujer dificil. Ahora que has engafiado a mi
hermana para que sea tu concubina; como no se puede tocar un gong
robado, [no se puede dejar saber una cosa hecha a escondidas], no

puedes permitirle que sepa de este asunto.

TM1 65: 603

Sé que tu esposa es una arpia tan grande que te atreviste a engafiar a
mi hermana para que viniera aqui y se convirtiera en tu concubina;

pero, ;sabes?, no se puede hacer sonar un gong robado.

[traduccion literal]

TM2 65: 103

S¢é que tu esposa es una arpia tal que engafiaste a mi hermana para que
viniera aqui y fuera tu segunda esposa; pero no se puede tocar un

gong robado.

[traduccidn literal]

Se refiere a que lo que se ha hecho es un escandalo, y, por tanto, tiene que ser

discreto con ello. Como hemos visto a través de los fragmentos, la hermana menor de

la concubina You estaba reprochando a Jia Lian que tuviera que cubrir este caso, ya

que habia engafiado a la concubina You para convertirla en su mujer. Como no era

algo licito, como un gong robado, se lo tenia que guardar en vez de mostrarlo.

Coinciden los TM en aplicar la técnica de la traduccion literal. Es una expresion

tipica en chino, en que se ha prestado el instrumento tradicional para formar las

expresiones con connotacion extra.

S.81. 2 EE ®E 4B B B [fénix de nido de cuervo]
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TO 65: 936

BR-—-NUNHFE ARATRAXNEN,"ZREER

H:IIH El.ilo

Ella es maravillosa e inteligente; ladstima que no es hija de la dama
Wang, sino de la concubina, “fénix de nido de cuervo”, [una chica

buena pero crecida en un ambiente de clase baja].

TM1 65: 612

Ella es maravillosa e inteligente, pero por desgracia no es hija de la

dama Wang, sino un «fénix de nido de cuervo»

[traduccion literal]

TM2 65: 112

Y ella es maravillosamente inteligente. Lastima que no sea hija de la

dama Wang, sino un “fénix de nido de cuervo”.

[traduccidn literal]

Este fragmento trata de que Xinger estaba relatando sobre los sefiores de la

familia Jia a la concubina You. Tanchun era hija de la concubina Zhao, una mujer

poco bienvenida en la familia. Sin embargo, Tanchun era muy inteligente y capacitada

aunque fuera hija de una concubina. Xinger explic6é que era como un fénix nacido en

un nido de cuervos aplicando y contrastando la imagen de “fénix”, un animal sagrado,

con la de “cuervo”, que es poco apreciado.

Coinciden los TM. Encontramos traducciones literales. Consideramos que es

necesaria mas informacion explicativa acerca de la comprension de esta expresion,

debido a que los dos animales simbolicos son respectivamente: uno de la mitologia

china y el otro, compartido también por el simbolismo de la lengua meta, aunque no

sea exactamente igual.

S.82. $# 7 ¥ F B # & [una calabaza con la boca cortada]

TO 68: 970

MXRITBXROBRFTHEITHNHENRIAS

153



Cuarto capitulo

- KBENMNODEERBNAE R

No estés capacitada, ni tienes oratoria. Eres como una calabaza con la
boca cortada, [no sabes decir las palabras bonitas], sélo te

preocupas por tener fama de bondad.

TMI1 68: 672

Eres estipida, imbécil como una calabaza con la boca cortada’. Lo

unico que te preocupa, especie de idiota, es aparentar bondad.

(1) Expresion para designar a las personas que no saben hablar.

[amplificaciéon (total, en nota)]

TM2 68: 163

Eres tan estupida e imbécil como una calabaza sin tallo. Lo Unico que

te preocupa, so idiota, es tener el prestigio de ser buena.

[traducciodn literal]

El contexto es igual que el ejemplo anterior, Xifeng estaba acusando a la sefiora

You de que ella no sabia hablar, como si fuera una calabaza sin boca. Tal como hemos

visto en la nota del TM1, este suyu conlleva un tono peyorativo para referirse a la

gente que es poco habladora. Viene de que “tener la boca cortada”, lo cual es una

metafora de no saber hablar.

El TM1 ha empleado la técnica de la amplificacion total en nota, y ha dado la

idea figurada del TO. Como es una expresion poco familiar en la lengua meta,

ademads, dificil de acertar su idea, consideramos imprescindible tener una nota

explicativa si en el mismo texto se ha traducido palabra por palabra. En cuanto al

TM2, es una traduccion literal. Debido a que en la cultura meta no encontramos un

uso similar ni simbolismo correspondiente, el TM2 resulta poco comprensible.

S83. H FE LEERE —% 2 IR M 5% [ungrano en la cola de una rata,

[cuénto pus tiene?]
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TO 68: 972

EERERFELEREE—SZ2PRMmMA MUXAX

R LOTERKE T

Un grano en la cola de una rata, jcuanta pus tiene? Soy [una
persona de capacidad limitada]. Por eso estoy nervioso y furioso, no

tengo otro remedio que venir a pedirle un favor.

TM1 68: 675

as que u u cua u
No soy mas que un grano en la cola de una rata, ;cuianto pus tengo
yo?® Por eso me entrd el panico y en mi ataque de ira vine aqui a
buscarte...

(6) Referencia a un refran vulgar que significa lo limitado de la capacidad de una

persona.

[amplificacion (total, en nota)]

TM2 68: 165

(Cuanto me va a exprimir a mi? No mas que un grano forunculo
sobre la cola de una rata. Por eso me entré en panico y en mi ataque

de ira vine aqui a buscarte...

[reduccién (parcial)]

Se trata de un Suyu poco elegante. Con el tamafio de un rata, el pus que se saca

de su grano no puede ser de una cantidad considerable. La intencion al aplicar este

suyu vulgar, al mismo momento, es que el hablante descienda compardndose con una

rata pequeiia, a fin de conseguir dinero de su pariente.

El TM1 ha aplicado la técnica de la amplificacion total en nota. La nota

explicativa nos sirve para la comprension de este ejemplo, aunque la informaciéon que

nos ha ofrecido queda limitada a la idea connotativa de este suyu. E1 TM2 es una

reduccion parcial, no se ha trasmitido totalmente el significado del TO. El grano de la

cola de un rata forma parte del TO, se ha utilizado la comparacion de la poca cantidad

de pus de una rata con la capacidad restringida.

S.84. AR 8 8 X T #» F [no permitir que entre la arena en los 0jos]
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TO 69: 980 . o an A - .
MIMERARE RAREESFT Y F &
Usted es muy tolerante, pero yo no permito que entre la arena en los
0jos, [no permito que nadie me moleste].
TMI 69: 690 [Pues bien, tal vez usted sea de mente amplia, pero yo no permito que
llenen mis ojos de arena.
[traduccion literal]
TM2 69: 176 |Pues bien, tal vez la sefiora sea de mente amplia, pero yo no voy a

cerrar los ojos.

[descripcidn]

Este fragmento trata del conflicto entre las concubinas de Jia Lian. Qiutong se

quejo a la esposa de Lian de que la concubina You era poco agradable y no la podia

aguantar mas, como si fuera arena en los 0jos.

Este suyu se refiere a que uno ya no puede aguantar mas. La molestia resulta

como la arena que entra en los 0jos, que es insoportable.
El TM1 es una traduccion literal, mientras que el TM2 es una descripcion,

aunque no del significado del TO .

S.85. FEEBEHEHER AS £ & R E B [sihastalas lentejas de

agua se encuentran, las personas deben tener la posibilidad de encontrarse

de nuevo]
TO721018ﬁﬁnxﬁ’fﬁﬁﬁﬁ*ﬁﬁa,kﬁéﬁﬁﬁﬁod

i X BEEREBEMBERT BHEEXEERMAHE
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Pero también dice otro suyu, “si hasta las lentejas de agua se
encuentran, las personas deben tener la posibilidad de encontrarse

de nuevo”. Si nos encontramos un dia, ;jcomo podré pagar tu bondad?

TMI1 72: 752 |Pero también dice otro proverbio: «Si hasta las lentejas de agua
pueden volver a encontrarse, con cuanta mas razon los humanos».

Si nosotras volvemos a encontrarnos,;como podré dejar de pagar tu

bondad?
[traduccion literal]
T™2 72: Pero hasta las lentejas de agua pueden volver a reunirse, y con mas
226-227 razon los humanos. Y si volvemos a encontrarnos, yo trataré de pagar
tu bondad.

[traduccidn literal]

Este fragmento trata de la conversacion entre Xiren y Siqi, dos sirvientas de la
familia Jia. Siqi estaba muy enferma y al saber que Xiren aceptaba guardar su secreto,
se lo agradeci6. Dijo que seguro que se encontrarian mas adelante, aunque ya no
estuvieran trabajando en aquella casa.

Es un suyu fécil de entender en el plano de la comprension literal. Sin embargo,
la idea que conlleva no se puede comprender sélo a través de las palabras. Las lentejas
de agua en la cultura china tienen una connotacion de inestabilidad, muchas veces, los
literatos las aplican como un simbolo de vida viajera. Y si las personas desconocidas

se encuentran por casualidad, se dice que son “como dos lentejas de agua que se
encuentran” G K 1 1&).

Coinciden las dos traducciones en aplicar la técnica de la traduccion literal.
Como este suyu contiene la explicacion en si mismo, no hay problema acerca de su
significado, s6lo en cémo se explica la connotacion de “las lentejas de agua” ya que

en este caso es un simbolo exclusivamente chino.

S.86. R he % M B ZE 1E E T $8 [poner las larvas hasta en las cascaras
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de huevos sin grieta]

TO 74: 1047

e P ARBHSB EXBANOEEETH

B,mSAT7TEBERNBA AR XEHERXREN

B R EE T B

Los sirvientes aprovecharan esta oportunidad para levantar infundios y
causarnos nuevos problemas. Esos imbéciles de la otra mansion suelen
poner las larvas hasta en las cascaras de huevos sin grieta, [buscar

problemas aunque todo sea perfecto].

T™ 74: 796

El peligro esta en que los sirvientes aprovechen esta oportunidad para
levantar infundios y causarnos nuevos problemas. Esos 4vidos
glotones de la otra mansién son como moscas poniendo sus larvas en

la cascara de huevos lisos.

[traduccion literal]

T™M2 74: 261

El peligro esta en que los sirvientes aprovechen esta oportunidad para
chismear y crear nuevos problemas. Esos avidos glotones de la otra

casa, que siempre andan enlodandolo todo.

[descripcién]

Este fragmento trata de las palabras de Xifeng que sospechaba que habria gente

difundiendo escandalos con intencion de referirse incluso a gente inocente.

“Poner las larvas” es como acusar a alguien. En cuanto a las cascaras de huevos

sin grietas se refieren a las personas inocentes, que se diferencian de los delincuentes,

que son como los huevos rotos.

El TM1 es una traduccion literal. Aunque no sea un refran o algo similar en la

lengua meta, no hay dificultad en cuanto a su comprension debido al contexto claro, y

la imagen del suyu es clara. El1 TM2, por otro lado, es una descripcion. Se ha

descartado el formato del TO como una frase hecha, aplicando directamente la

connotacion en la traduccion.
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S87. W — M@ #HE M & — @ I [al mencionar una calabaza, se piensa

en un cucharén]

P e n-—EERRR2NR - EEERR

—fEB[]”

“No sabéis adaptaros a las ocasiones. Al mencionar una calabaza,

pensais s6lo en su funciéon como un cucharén.” Dijo Yindie.

TM1 75: 824 —¢Nunca aprenderas a adaptarte a las circunstancias? —Ile chillo
Yindie—.

[reduccion (total)]

TM2 75: 283 —(Es que jamds aprenderds a adaptarte a las circunstancias? —Ie
gritd Li Wan—.

[reduccion (total)]

En este caso, el hablante utiliz6 este Suyu para indicar que no sabia deducir unas
cosas de otras. Este suyu se aplica a las personas poco agiles. Las calabazas solian
servir como cuchardn en la época antigua. Se partian por la mitad y después de que
estuvieran secas, cada mitad se convertia en un cucharén. Sin embargo, una calabaza
tiene muchas utilidades, y, por tanto, al mencionar la calabaza se podria referir a
muchas mas cosas que un cucharén.

Coinciden las dos traducciones. Los textos metas no han recogido este suyu, por
lo cual, encontramos reducciones totales tanto en TM1 como en TM2.

S.88. & UH 1F 8 F [hacer el sombrero segun el tamafio de la cabeza]
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O 75: 1068
PP e sEmeo SR TEEAMT T E -8 R

Eéﬁ‘lﬂZ;ﬁEE"JoJ

“Tenemos que hacer el sombrero segun el tamafio de la cabeza,
[gastar el dinero solamente en las necesidades esenciales]”, dijo

Yuanyang. “No podemos excedernos ni un poco en los gastos.”

TMI1 75: 830 —Tenemos que cortar la ropa de acuerdo con la tela que
tenemos —intervino Yuanyang—. En los tiempos que corren casi no

podemos excedernos.

[descripcion]

TM2 75: 288 —Tenemos que cortar la ropa de acuerdo a la tela —intervino

Yuanyang—. En estos dias ya casi no hay margenes.

[descripcién]

Este suyu quiere decir consumir lo que se necesite, justamente. Se trata de que la
familia Jia se encontraba en una situacion econdmica cada vez peor, no se podia
permitir gastar libremente. La cantidad de comida, el salario para los sirvientes, etc.,
no se podia derrochar en nada. El suyu es como una comparacion de “gastar el dinero
exactamente de acuerdo con la necesidad”.

Las traducciones, como hemos visto, no coinciden literalmente con el TO. Los
refranes formados con “tela” en espafiol connotan la idea de importancia (tener mucha
/poca tela que cortar), o materia (haber mucha/poca tela que/para cortar). Sin embargo,
no encontramos en castellano una frase hecha con idea equivalente al TO.
Consideramos que las traducciones han aplicado la técnica de la descripcion, ya que
han transmitido la explicacion del TO aunque a través de un formato comparativo
como el TO.

Por otro lado, encontramos que la traduccion en inglés de la pareja Yang'*: “We
have to cut our coat according to our cloth” coincide con los TM que estudiamos.
Ademas, es un refran acufiado del TO en inglés. Por eso, suponemos la posibilidad de

que los TM sean traducciones indirectas del inglés.

4 Cfr. Cao y Gao (1978b: 600).
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S.89. B M B B F K # 5B [la vendedora de aceite utiliza agua para

peinarse]

TO 77: 1098

TEHMNRFARXBEERREEHFN TARK

TAZDE@FTHIBCARBBERAE

I

“La vendedora de aceite utiliza agua para peinarse ahorrando el
aceite, [la persona que debe disponer de algo en teoria no lo
tiene]”. No se sabe cuantas cosas buenas hemos regalado. Ahora,

cuando lo necesitamos, tenemos que pedir favores por todas partes.

T™M1 77: 879

- Esto es como el refran: «La vendedora de aceite para el

cabello usa agua para su propio pelo» - suspird - . Aqui siempre

ha habido raices de buena calidad y quién sabe cudntas hemos
regalado. Ahora, cuando somos nosotros quienes necesitamos un

poco tenemos que andar pidiendo por todas partes.

[traduccion literal]

T™M2 77: 325

- Esto es como el refran: “La vendedora de aceite para el

cabello usa agua para su propio pelo” - suspird - . Sabra Dios

cuanto hemos regalado, y cuando nosotros necesitamos un poco

tenemos que ir pidiendo por todas partes.

[traduccidn literal]
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Este fragmento trata del final de la novela. La familia Jia era una familia rica y
podia disfrutar de todo, sin embargo, fue perdiendo tanto su poder y como su riqueza
debido a los descendientes poco trabajadores.

Las mujeres chinas de la sociedad antigua utilizaba aceite para peinarse el
cabello. Este suyu quiere decir que la persona que debe tener mas los productos, no
dispone de nada cuando lo necesita. En este caso, el suyu trata literalmente de que la
que vende el aceite no lo tiene y utiliza una cosa sustitutiva, el agua.

La técnica empleada en los TM es la traduccion literal. No se puede confundir el
significado literal de este Suyu; no obstante, siendo una costumbre propia de la antigua
cultura china, el lector puede ignorar la diferencia entre utilizar el aceite y el agua, vy,

por tanto, su idea connotativa.

S.90. ' A BR # & P B [cualquier mujer a los ojos de su amante es una

Xi Shi]

TO 79: 1145 -
—ARRXRE AR ARER B K.

Por un lado ha sido el destino, por el otro es que “cualquier mujer a

los ojos de su amante es una Xi Shi, [la mujer mas guapa]”.

TMI1 79: 947 |Fue en parte el destino y en parte cosa de que «Cualquier mujer, a

los ojos de su amante, es una bellezay.

[traduccion literal]

TM1 79: 379 |Fue en parte cosa del destino y en parte cosa de que “la belleza esta

en el ojo que la ve”.

[equivalente acufiado]

Este fragmento trata de la respuesta de Xiangling, cuando Baoyu le pregunto
sobre la razon por la que Xue Pan y Xia Jingui se habian casado.
Xi Shi era una chica muy hermosa de la época de la Primavera y Otofio. Este

personaje aparecio en las notas explicativas del capitulo XXX, junto con el proverbio
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“Dong Shi imita el entrecejo de Xi Shi” (3R & X ). En este caso, debido a su

belleza, su nombre se ha convertido en un simbolo de mujer hermosa. De aqui, en los

ojos de un enamorado, su compaifiera siempre es una Xi Shi.
Encontramos dos traducciones con matices. El TM1 es una traduccién literal del

suyu, y ha generalizado “Xi Shi” por “belleza”, una referencia mas general y facil de
aceptar en la cultura meta. E1 TM2, por otro lado, es un equivalente acuiado. La

traduccion es una frase hecha en castellano, pero seria “la belleza esta en el ojo que

“mira” y no “la ve”.

S91. Bt F & Z E W K B [la esposa mas amamantada con vinagre

entre todas]

TO 80: 1161 - _ N
- RKRFEHXEMERTAENERY ERLR
EB BB BM=ZARAREORRAEWIT FEEE
H R #a.
Es lujurioso, le gusta jugar y beber. Ha tenido relacion con casi todas
las sirvientas y las esposas de los criados. Cuando le reproché
suavemente, me insulté diciendo que era la esposa [mas celosa], mas
amamantada con vinagre entre todas.

TM1 80: 972

- Sun Shaozu no tiene interés mas que por las mujerzuelas, el

juego y la bebida - solloz6 - . Ha tenido amorios con casi todas

nuestras doncellas y jovenes esposas de criados. Cuando se lo reproché
suavemente dos o tres veces, me maldijo por ser celosa, afirmando

que seguramente fui amamantada con vinagre.

[amplificacion (total, en texto)]
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TM2 80: 400 . . . )
- A Sun Shaozu no le interesan sino las mujeres, el juego y la

bebida - solloz6 - . Ha tenido amorios con practicamente todas

nuestras doncellas y jovenes esposas de criados. Cuando se lo reproché
suave dos o tres veces, me maldijo por ser celosa, afirmando que

seguramente fue amamantada con vinagre.

[amplificacion (total, en texto)]

Este ejemplo hace referencia al dicho “beber vinagre” (/2 B&), que quiere decir

ser celoso/a en chino. En cuanto a este refran, es como un préstamo de la expresion
“beber vinagre”, sin embargo, adaptado. Ya que no se trata de beber o probarlo sino de
ser totalmente amamantada. Este fragmento contiene las quejas de Yingchun sobre su
marido Sun Shaozu. El refran era un insulto que su marido le habia dicho.

Ambos TM han aplicado la técnica de la amplificacidn total en texto. En los TM
se ha anadido “ser celosa”, que es parte implicita del TO pero no habia sido
mencionado, puesto que es la misma idea que refleja este ejemplo. A continuacion, se
ha traducido a la vez literalmente este SUyu sin omitir la parte de “vinagre”, que es una
metafora poco conocida en la cultura meta. Por haberse combinado la idea implicita

con el formato literal, se ha revelado bien el significado del TO en los dos TM.
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4.1.2. Chengyu

Ch.1. B ¥ % & [ los ratones hurtan, los perros usurpan]

oL o e mssms )ESMEr:s2s.RE

EEXKBEAKR EZE%E BEFRLREBEH®,6 B

R, RTZTHE,

Se fueron a vivir a una finca, pero en aquellos afios las cosechas estaban
mal por culpa de las inundaciones y la sequia. Los bandidos bullian por
toda la region apoderandose de campos y arrozales. [L 0s ladrones son
como] los ratones que hurtan, y los perros que usurpan, sin dar un

respiro a la poblacion.

T™M1 1: 51 Se fueron a vivir a una finca, pero en afios anteriores las cosechas se
habian malogrado a causa de las inundaciones y la sequia, y los
bandidos bullian por la region apoderandose de campos y arrozales sin
dar respiro a la poblacion.

[reduccion (total)]

TM2 1: 40  |Decidi6 ir con su esposa a vivir a la finca, pero las cosechas de afios
anteriores se habian malogrado a causa de la inundacion y la sequia, y la
campifia hervia de bandidos que se apoderaban de los campos y de los

sembrios, sin dar tregua alguna a la poblacion.

[reduccion (total)]

Este fragmento refleja la mala suerte que tenia la familia Zhen. Después de que
se quemara su casa por un incendio fortuito, se fueron a vivir al pueblo. A
consecuencia de la mala situacién econdmica y social, les qued6é una vida poco
estable.

Es un chengyu negativo para describir el caos de una sociedad en momentos de
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problemas economicos, lo que da pie a la aparicion de bandidos, para sobrevivir. El

raton suele ser un animal con una imagen peyorativa en la lengua china, hasta “tan

listo como un raton” tiene una connotacion de ser ladino. En cuanto al perro, es lo

mas despreciable que se puede imaginar, “pisar la mierda de un perro” es una broma

sarcastica cuando se felicita a la gente.

En este caso se trata de reducciones totales; se ha omitido totalmente este

chengyu. Lo que hemos encontrado en los TM es pura descripcion de esa

desorganizacion social que ha plasmado ya el TO.

Ch2. B & FR R [tirarse pedos y orinarse encima]
TO 2: 22 _ )
HEENEERR BFXAFESXEFEXR, E K

R - LD EBRKT , KRRIAA NPT , E

EEAEEET .

Feng Su estaba tan contento que Se tiraba pedosy se orinaba encima..
Ansioso de complacer al gobernador, forzé el consentimiento de su hija.
La misma noche hizo llevar a Jiaoxing en un pequefio palanquin a la

prefectura.

TMI 2: 62 El cuerpo de Feng Su expres6 su jubilo a pedos. Ansioso de complacer
al gobernador forz6 el consentimiento de su hija, y aquella misma noche
hizo subir a Jiaoxing en un pequefo palanquin y la llevo a la prefectura.

[reduccién (parcial)]

TM2 2: 45 Feng Su a duras penas pudo reprimir el jubilo. Ansioso de complacer al

prefecto, forzo el consentimiento de su hija y aquella misma noche puso

a Jiaoxing en un pequefio palanquin y la escolto hasta la prefectura.

[reduccion (total)]
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En este caso, Feng Su estaba contento porque el funcionario, Yucun, encontrd a
Xiangling, que era una sirvienta de Feng Su, y la propuso como concubina. Como
Feng Su era una persona que pensaba s6lo en el dinero y el poder, al saber esta noticia,
estuvo de acuerdo sin pensarselo dos veces, lo cual demostrd vivamente a través de
este chengyu.

Aqui encontramos un chengyu que se utiliza tanto en momentos negativos, por
ejemplo, cuando uno esta asustado, como en ocasiones positivas, por ejemplo, cuando
uno estda muy contento. Es una descripcion exageradamente vulgar del estado de
animo; la idea es expresarse al limite de los sentimientos.

En cuanto a los TM, el TMI1 ha aplicado la técnica de la reduccidn parcial,
omitiendo la mitad del chengyu; mientras que el TM2 es una reduccion total. Lo
consideramos un caso que suena poco natural respecto al TM. La razon es que no es

una expresion de la lengua meta y no hay mas relato explicativo.

Ch.3. — HF 2 b [la distancia a la que llega una flecha]

TOXM ey mmm T e s A%  BLTE-— AF

BMEMXAN  HREAHAERT - HF i

Desde que se caso con esta sefiora, a la que todos elogian, el sefior Lian

no se veia capaz de superar la distancia a la que llega una flecha.

™1 2: 73 Desde que se caso se ha visto desplazado por su esposa, una mujer a la

que todos elogian.

[reduccion (total)]

TM2 2: 57 Desde que se casd se ha visto opacado por su esposa, a la que todos

elogian completamente.

[reduccion (total)]

En este caso se trata de un uso abstracto. Al final Jia Lian no se quedaba detras
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de su mujer a la distancia indicada en el TO sino que estaba al nivel de poder
organizar los asuntos cuando su importancia en la familia se quedaba atras. Es decir,
la mujer de Jia Lian era muy lista y sabia arreglar cualquier asunto para que una
familia tan grande quedara ordenada. Por lo cual, desde que Jia Lian se caso, se vio
relegado en la familia por su mujer. Se qued6 detrds de su mujer a “la distancia que
llega una flecha”.

Antiguamente se contaba la distancia segin cosas concretas, por ejemplo del
cuerpo humano; tal fendémeno ocurria tanto en occidente como en oriente. La distancia
a la que llega una flecha es mas o menos de entre 120 y 150 pasos. Este chengyu se
aplica tanto en contextos concretos como abstractos, es decir, se puede referir a la
distancia de verdad o se utiliza como una metafora.

Encontramos que las traducciones son las reducciones totales. Los TM tienen

traducciones similares a las del TO, pero no han recogido este chengyu.

Ch.4. — §f 2 b [la distancia que llega una flecha]

TO 3: 38 MEXRBEE £7 — S 24 KEBE &

BT EBEHZET,

Después de entrar, los portadores llevaron el palanquin a la distancia
gue llega una flecha. Cuando estaban en un recodo, lo dejaron y se

fueron.

TM1 3: 82 Los portadores llevaron el palanquin un tiro de flecha mas alla, lo

posaron en un recodo y después se fueron.

[traduccion literal]

TM2 3: 82  |Los portadores llevaron el palanquin un tiro de flecha mas alla y luego

lo posaron en un recodo, tras lo cual partieron.

[traduccion literal]

156




Identificacion y analisis de los elementos lingliisticos culturales en las traducciones

Es el mismo chengyu que el ejemplo anterior. No obstante, este fragmento trata
de una distancia concreta; la que se movian los portadores segtin el TO.

Encontramos en este caso la traduccion literal en ambas traducciones.
Consideramos que no complica la lectura aunque en la cultura espafola no es una
medida de distancia, pero se entiende que se refiere a una distancia no demasiado
larga.

Asi que consideramos que la eleccién de esta técnica y no otra en el mismo
elemento cultural, tal como el Ch.3. y el Ch.4., es porque aqui se trata del sentido real

y éste es mas comprensible si se traduce literalmente.

Ch.5. % K 3E X [4rbol seco y cenizas frias]

047 B hszmesseld EREERB8 2

B OROBAKRKER &K, —BERERBR

Entonces esta joven viuda aunque vivia en una familia de bien [era]
tan apatica] como un &rbol seco y unas cenizas frias que no le

interesaba lo que ocurria en el mundo exterior.

TM1 4: 105 |Asi pues, esta joven viuda que vivia en la opulencia era sin embargo
madera muerta o cenizas frias, y el mundo exterior no despertaba su

interés.

[traduccion literal]

TM2 4: 80-81 [Por todo ello esta joven viuda que vivia en el regazo de la opulencia no
pasaba de ser madera muerta o cenizasfrias, ya que no se interesaba

por el mundo exterior.

[traduccion literal]

Se trata de que la familia donde crecia Li Wan era muy tradicional y

conservadora y no permitia a las chicas estudiar mas que los libros de ética femenina.
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Por lo tanto, después de que se muriera su marido, ella se pasaba todos los dias
aburrida. Este chengyu se aplica a las personas a las que no les interesa nada y parecen

carecer de un temperamento obvio.
La palabra “§5” significa “seca”. En este caso, se emplea como modificador del

arbol para indicar que es un arbol muerto. En cuanto a la segunda parte de este

chengyu, se refiere a que ha perdido el calor, que es una metafora de la pasion. Los

TM coinciden, son una traduccion literal. E1 “7K” del TO no se refiere a “la madera”

(K EH), sino a “un arbol” (& K), aunque ambos términos contengan el mismo

caracter en chino. Ademas, siendo madera, que estd ya sin vida, resulta un uso poco
logico. Creemos en la posibilidad de que en la traduccion se ha confundido el “arbol”
por la “madera” en chino, y no se haya tenido en cuenta el resultado poco coherente

que resulta.

Ch.6. & XK 1T [navegar a favor de la corriente]

PE T ymenmmeRn  ERATEASS £

BEARE BURTHE, 6K BREBEEZRERF

TR/

Xue Pan es un pariente de los Jia. Entonces, ;por qué usted no navega
afavor dela corriente, [aprovechando la situacion que le favorece]
devolviéndoles su interés por usted arreglando el caso. Asi no tendra

que avergonzarse cuando visite a los Jia mas adelante.

TM1 4: 112 |Este Xue es un pariente de los Jia. Entonces, ;por qué no nadar a
favor de la corriente y devolverles su interés por usted arreglando el

caso de manera tal que pueda volver a mirarlos a la cara?
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[traduccion literal]

T™M2 4: 87 Este Xue es un pariente politico de los Jia. Entonces, (por qué no
avanzar con la corriente y hacerles un favor, arreglando el caso de

manera tal que pueda volver a enfrentarlos en un futuro?

[traduccion literal]

En este fragmento extraido, el paje estaba sugiriendo a Yucun que ayudara a Pan
ya que habia estado metido en este caso juridico. La idea de este chengyu es seguir el
desarrollo del caso para hacer algo sin esfuerzo.

El TO y los TM emplean diferentes verbos: navegar, nadar y avanzar; uno mas
concreto que el otro. La idea principal a que se refieren es “seguir la corriente”,
creemos que los TM la han indicado. Por tanto, son traducciones literales.

++

S Z ¥ [tan pequefia como una semilla de mostaza]

=4

Ch.7.

TO 6: 94 ’Iﬁﬂ}@\ﬁt$229}‘,%§-2%’d\d\_1A

 FEKRFBRABEELENE K EHEZEHKRFH

&

%,

De pronto a mil li de distancia hizo su aparicion una persona humilde,
de familia tan pequefia como una semilla de mostaza, que aquel dia

vino a visitar la Mansion Rongguo en virtud a un remoto vinculo con la

familia.

TM1 6: 156 |Hizo de pronto su aparicion una persona humilde, insignificante como
un grano de mostaza, venida desde mas de mil li de distancia, que
precisamente aquel dia visitaba la Mansion Rong en razén de una remota

vinculacion con la familia.

[traduccion literal]
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T™2 6: 119

De pronto a mil li de distancia hizo su aparicién una persona humilde,
insgnificante como un grano de mostaza, que aquel dia hacia una
visita a la Mansion Rongguo en razon de una remota vinculacion con la

familia.

[traduccion literal]

La informaciéon que nos ha aportado el TO es muy simple: una familia

estrictamente

“pequenia”. De ahi, podemos imaginar el significado implicito de este

chengyu: una familia pobre y de poca importancia.

Por lo tanto, consideramos que los TM han aplicado la técnica de la traduccion

literal para revelar la idea implicita del TO.

Ch.8. fL 38 — % [nueve de diez son la muerte, y una de diez es vivir]

TO 7: 119

TEARAE-—EBFBTERE, I HONST ,F

HEDNE O RKRMBEBEREEFRT.

Tu bisabuelo ha arriesgado su vida en guerras, [eran tan peligrosas|
gue nueve de cada diez eran la muerte, y solo una dediez era vivir.

Deberias estarme agradecido, y en vez de eso vienes a hacerte el amo.

TM1 7: 189 |;Tu bisabuelo construy6 todo esto arriesgando su vida, y nueve veces|
lo rescaté yo de las fauces de la muerte! ;Deberiais estarme
agradecidos, y en vez de eso vienes a hacerte el amo!

[descripcion]

TM2 7: 148 |Fue su bisabuelo quien construyo esta propiedad, y nueve veces lo

rescaté de las fauces de la muerte. Ahora en lugar de mostrarse

adecuadamente agradecidos, intentan imponerme.

[descripcion]
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Este chengyu se refiere a situaciones muy peligrosas a través de la proporcion

entre la muerte y la vida.
Los TM coinciden en adoptar la técnica de la descripcion. Se ha hecho una

interpretacion segun el contexto al margen del formato del TO.

Ch9. fir ¥ B} # [hurtar el perro y divertir el gallo]

TO 7: 119

FEAWRMERRARNGE . BEAREI NS A

TELEH R ! EBXRM@AH B O,

Voy al Templo de los Antepasados a llorar por mi antiguo amo. Nadie
esperaba que los descendientes fueran unos animales que hurtaban
el perroy divertian al gallo, [tenian relacionesilicitas] entre si.

T™M1 7: 190

- iDejadme! jDejadme que vaya al Templo de los Antepasados a

llorar por mi antiguo amo! - gritaba rabioso - . {Poco sospech6 que

estaba engendrando una pandilla de degenerados, un caseron repleto
deperrosy perrasen celo.

[descripcion]

™2 7: 149

- Déjenme ir al Templo Ancestral a llorar por mi antiguo amo -

rabi6 - . Poco sospechdé que estaba engendrando semejantes

degenerados, un caser On rebosante de perrosy perrasen celo.

[descripcién]

Este chengyu se refiere a las relaciones ilicitas. El TO ha aplicado actos
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anormales para indicar su significado.

Encontramos que los TM coinciden en optar por la técnica de la descripcidn

interpretando la idea implicita en el TO.

Ch.10. fir % # % [hurtar el gallo y llevarse el perro]

TO 44: 612

BEYEBENFEREFAFRBETAR F?2REF
E'HBERABERNR BHNEN BRATHREER

%o

(Acaso Xifeng y Pinger no son guapas? jNunca estds contento!
Siempre llevas a otras mujeres inmundas y apestosas a tu cuarto,
hurtando el galloy llevandose € perro, [teniendo relacionesilicitas
con ellag].

TM1 44: 83

- (Acaso Xifeng y Pinger no son dos bellezas? ;No tienes

bastante con ellas, que siempre estas arrastrando inmundicias y

escoria hasta tu cuarto?

[reduccion (total)]

T™M2 44: 219

- (Acaso Xifeng y Ping’er no son un par de beldades? (Es

que no te parecen suficiente? - le increp6 la anciana dama - .

Jamas dejas de parrandear, arrastrando hasta tu cuarto cualquier

trozo de inmundicia.

[descripcién]

Este chengyu es sinénimo del ejemplo anterior. Este fragmento trata de que la
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Anciana Dama estaba reprochando al sefior Jia Lian que no estuviera contento con su
mujer y su concubina, que siempre quisiera buscar mas mujeres.

El TM1 no ha escogido este chengyu, es una reduccion total; la traduccion del
TM2 ha hecho una descripcion de la idea del TO.

Ch.11. % = # # [arrancar el ramo de osmanto en el Palacio del Sapo]

TO 9: 136

O E— X  TERETEENREL, EZT, R

THRERT .

De acuerdo. Entonces espero que arranques el ramo de osmanto en
el Palacio del Sapo, [que apruebes las oposiciones]. Siento mucho

no poder ir a despedirte.

T™1 9: 218 ‘ . _

- Muy bien - dijo -, de manera que te vas «a quitarle ramas al
laurel en e palacio de la luna»?. Siento mucho no poder ir a
despedirte.

(2) «Quitar ramas del Laurel en el Palacio de la Luna»: esta imagen representa el
éxito en los concursos. Dicen que la Luna esta habitada por un sapo con tres patas
que habria bebido la droga de inmortalidad que el arquero Yi, su marido, habia
recibido de la Diosa del Paraiso occidental. La leyenda habla de un laurel
milagroso que en el transcurrir del tiempo se convirtié finalmente en el simbolo

de los honores tras el éxito en los concursos.

[amplificaciéon (total, en nota)]

™2 9:

169-170 - Muy bien - dijo - , asi que partes a “coger osmantos

fragantesen el palacio delaluna”. Siento no poder ir a despedirte.

[traduccion literal]
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Este chengyu con referencia historica quiere decir aprobar las oposiciones y por
tanto, obtener un buen puesto en el gobierno. En la dinastia Jin (265-420DC) habia un

literato Xi Shen (8F %, /xi shén/) que era muy bueno en los concursos de oratoria en

el Palacio, lo cual formaba parte de las oposiciones en la China Antigua. Se convirtio
en un funcionario y se compar6 con orgullo como “un ramo del bosque de osmanto y
una pieza de jade de la Montafia Kun” por su talento literario. Posteriormente la gente
aplicaba la expresion “arrancar el ramo de osmanto” para referirse a aprobar las
oposiciones. Por otro lado, dicen que en “el Palacio de Sapo/ de La Luna” se
encuentran los osmantos, por eso se relaciona “el Palacio de Sapo/ de la Luna” con la
expresion “arrancar el ramo de osmanto”. Asi que tal como hemos visto, nuestro TO
se forma con una historia y una leyenda.

El TM1 ha aplicado una nota de idea adicional del TO; esta técnica de la

amplificacion es imprescindible para la comprension de este chengyu. Sin embargo,

encontramos que hay una confusién en cuanto a la planta “# (el osmanto)”. De

hecho, se refiere al osmanto (£ T&, de la familia Oleaceae) y no al laurel (B #£, de

la familia Lauraceae), quiza sea porque el segundo también es un simbolo de triunfo
en las culturas mediterraneas. Si se traduce como osmanto, nadie sabe lo que es. Por
lo tanto, consideramos que el TM1 aplica también la técnica de la adaptacion para
estos dos culturemas. Por otro lado, el cambio de “el Palacio del Sapo” por “el Palacio
de la Luna” ha dejado mas aceptable este término en la cultura meta. Como en chino
ambos existen, “el Palacio de la Luna” no es mas que una variedad, no consideramos
que haya aplicado una técnica extra.

En cuanto al TM2, la técnica empleada es la traduccion literal. Como no se
encuentra mas informacion acerca del chengyu, consideramos que la traduccion

dificulta la lectura debido a que en espaiol no existe la misma leyenda.

Ch.12. & & # A [estudiar en la ventana para aprovechar el reflejo de la nieve

y estudiar a la luz de las luciérnagas]
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Ch.13. =

= #T # [arrancar el ramo del osmanto en el Palacio del Sapo]

TO 75: 1079

EREMEEAREFATEBEER EEES

RA, —BEEHRE FSEELTR

En una familia como la nuestra, no somos como esos pobres pedantes
que tienen que estudiar en la ventana para aprovechar el reflgjo de
la nieve 0 a la luz de las luciérnagas [en condiciones duras] para
[aprobar las oposiciones], arrancar el ramo del osmanto en €
Palacio del Sapo.

TM1 75: 845

En nuestra familia no somos como esos pobres pedantes que para
quitar las ramas del laurel en el Palacio del Sapo tienen que
estudiar alaluz del reflejo dela nieve o delasluciérnagas .

(10) Segun la Recopilacion de los Estudiosos (Chu Xue Ji), Sun Kang, cuya familia
era muy pobre, estudiaba frecuentemente a la luz del reflejo de la nieve. En la
Historia de la dinastia Jin (Jinshu) se habla de Che Yin, joven muy estudiosa y
que poseia amplios conocimientos. Era tan pobre que, para poder leer durante la
noche, tenia que cazar luciérnagas y meterlas en una bolsita.

La expresion «quitar ramas del laurel en el Palacio del Sapo» simboliza el

éxito en los concursos imperiales y el acceso a puestos de alto rango.

Ch.12.: [amplificacion (total, en nota)];

Ch.13.: [amplificacion (total, en nota)]

T™M2 75: 302

En nuestra familia no somos como esos pobres pedantes que tienen
que “estudiar a la luz del reflgjo de la nieve o de las luciérnagas”
para pasar los examenes del mas alto grado que les permitan
acceder a exaltadas posiciones.

Ch.12.: [traducciodn literal];
Ch.13.: [descripcidn]
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El ejemplo Ch. 12. tiene la referencia historica de estudiar aprovechando el
reflejo de la nieve y la luz de las luciérnagas. Tal como hemos visto en la nota del
TM1, es un chengyu formado por dos piezas de historias, y su idea es que la persona
estudia en condiciones muy duras.

La nota del TM1 nos ha indicado acerca de la idea y la historia del Ch.12., por
tanto, la técnica que ha empleado es la amplificacion total en nota. Por otro lado, el
TM2 es una traduccion literal, y no lleva ningin informacion explicativa. Como es
una historia china, el chengyu del TM2 parece que destaca en este contexto.

El ejemplo Ch. 13. es el mismo chengyu que el Ch.11. Encontramos que el TM1
ha aplicado la técnica de la amplificacion total en nota para la traduccion del chengyu
y adaptacion para el culturema “osmanto”. El TM2, por otro lado, ha dejado el
chengyu y nos ha dado una traduccion explicativa, por eso, es una descripcion.

Ch.14. #E ¥t B ¥ [se mezclan los dragones y las serpientes]

TO9BT e 27 BRESELER FTRAMER.

Era inevitable que se mezclaran los dragonesy las serpientes, entre
[todo tipo de muchachos] se encontraran algunos de mala calafia.

TM1 9: 219 |Era inevitable que entre tantos muchachos hubiera algunos bajos
individuales, serpientes entre dragones.

[traduccion literal]

TM2 9: 171 |Y era inevitable que entre tantos muchachos hubiera también algunos
tipos bajos, ser pientes mezcladas con los dragones.

[traduccion literal]

Se comprende literalmente que en un grupo se han mezclado los buenos y los
malos, ya que segun la cultura china, el dragén es el simbolo de lo mejor, y la
serpiente, al contrario, representa lo perverso. El escollo que se produce en la

traduccion es que la connotacion de estos dos animales no la comparte la cultura
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espafiola. Puede ser que una serpiente sea mala también, pero un dragén en la cultura
occidental nunca es apreciado.
De ahi, los lectores entienden segun las traducciones literales de los TM que se

mezclan dos animales pero pierden la connotacion.

Ch.15. B B 2 ® [el interés de Longyang]

TO9I® e s BB e R I X ARE®  F445 — X

2 EBEhRERFEFTIFRE, AT Z2BHTEREZ

E AUt BRLBEAFEFELCBERRLEBEAE ,

Xue Pan se enter6 de la existencia de dicha escuela. Como alli se
reunen muchos jovenes muchachos, se desperto € interés de
Longyang, [sus sentimientos mas bajos]. Al final Xue también se

matriculo en la escuela.

TM1 9:219 |Xue Pan no tard6 en enterarse de la existencia de dicha escuela, y
como la sola idea de tantos muchachos reunidos despertaba Sus
instintos mas baj 0s, se inscribio en ella como alumno.

[descripcion]

TM2 9: 171 |[No pas6 mucho tiempo Xue Pan en la Mansiéon Rongguo antes de
enterarse de la existencia de esta escuela, y la idea de todos esos
muchachos reunidos alli despertaba sus bajos instintos. Por eso

mismo se matriculo en ella como alumno.

[descripcién]

Este chengyu tiene una referencia historica de la época de la Primavera y el

Otoflo. Dicen que el sefior Longyan era un joven homosexual que hacia la cama para

el Emperador Wei (88 ). Posteriormente se form6 esta frase hecha con su nombre, y,
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por tanto, “el interés de Longyan” quiere decir “el interés de los homosexuales™.
Los TM coinciden en aplicar la técnica de la descripcion. Consideramos que en
los TM se ha revelado la idea del TO, puesto que se puede contar todavia con el

contexto de referencia.

Ch.16. F A B & [mil maneras, cien estrategias]

TOWS s REhBEBERT  KEBTH SN

TEMERENBE-_HHRAIRT , RS

FETEREZENME S

Tuve que perseguir a tu tia y hacerle aplicar mil maneras, cien
estrategias, [todos los métodos posibles] para que pudiera convencer
a dofia Xifeng de la Mansion del Oeste que te consiguiera este lugar

para estudiar.

TM1 10: 231 |Tuve que perseguir a tu tia importunandola continuamente para que
suplicara a la sefora Xifeng de la mansion del este que te consiguiera

una plaza en la escuela de la familia.

[descripcion]

TM2 10: 179 |Tuve que perseguir a tu tia y hacerle pasar indecibles molestias para
que suplicara a dofia Xifeng de la Mansion del Oeste que te buscara un

sitio en la escuela de la familia.

[descripcion]

La idea de este ejemplo es muy clara. Este chengyu se puede definir con “muchas
maneras”, ya que “mil” y “cien” en chino, igual que en castellano, especialmente en
las frases hechas, son nimeros representativos. En este caso, quieren decir gran

cantidad.
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Ambos TM han aplicado la descripcion, puesto que no han mencionado
directamente este chengyu. Se ha trasladado su idea a través de otros términos, ya que
el TO no ha mencionado ni importunar ni molestar, todo ello lo convierte en una

interpretacion descriptiva.

Ch.17. I BB # & [amigos como zorros y como perros]

PO s wemnemumBmanL 2 8%,

zu
[

BROHBLEA

Furiosa contra [los malos amigos/ los falsos amigos| que son como
Zorrosy como perros que se dedican a sembrar el desorden y a correr
habladurias.

TM1 10: 233 |Furiosa contra los perros inmundos que se dedican a sembrar el
desorden y a correr habladurias.

[adaptacion]

TM2 10: 181 |Furiosa contra los perrosinmundos que se dedican a crear problemas

y correr chismes.

[adaptacion]

El TO se refiere a tener amigos de bajo nivel. Los zorros y perros no suelen tener
una imagen positiva en China. El TO ha aplicado los simbolos de animales poco
apreciados en la cultura china como referencia peyorativa.

Encontramos que los TM han aplicado la técnica de la adaptacion. En este caso
no se trata de una reduccién parcial aunque hayan traducido so6lo “perros” y no
“zorros”, puesto que los TM han prestado la imagen de “perros” en la cultura meta
para revelar la idea implicita de referirse a los amigos que solo aparecen para

divertirse.
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Ch.18.

B # A [si es sincero, los dioses reconoceran lo que quiere

comunicar]

TO 11: 157

REZHRERFEFRNECREBEERT EEBRE

AT AAMEE-—R,EHR M ED B & A

{ai

I

Al sefor le gusta el recogimiento. Como lleva tanto tiempo viviendo
como un asceta, ya es como un inmortal. Sin duda S son sinceras,
ese dios sabré lo que quieren decirle.

TM1 11: 247

- Al sefior le gusta el recogimiento - observd Xifeng - . Lleva

tanto tiempo viviendo como un asceta que ya parece un inmortal. Sin

duda ya sabra, con su divinaintuicion, lo que acaban de decir.

[reduccion (parcial)]

T™M2 11: 192

- Al sefior le gusta el recogimiento - dijo Xifeng - . Tiene tanto

tiempo viviendo como un asceta, que ya podemos ir considerandolo
como un inmortal. Asi que su divina intuicién le permitira saber lo
gue acaban de decir.

[reduccidon (parcial)]

La idea de este chengyu es que la sinceridad constituye la clave para comunicarse

con los dioses. Se ha aplicado en este fragmento como una exaltacion de la

inmortalidad de Jia Zhen, considerandole un dios.

Las traducciones han resaltado que Jia Zhen conoceria las palabras de las seforas

gracias a su “divina intuicion”, pero han omitido la sinceridad que ha mencionado el

TO. Por lo tanto, consideramos que ambas TM han aplicado la técnica de la reduccion
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parcial.

Ch.19. & #F # U [diez mil flechas pasan por el corazon]

TO 11: 159

BRSEKRATELRNEFRLBRRETA

TEBRATRT,

Los comentarios de Keqing eran como diez mil flechas
atravesandole el corazon; le empezaron a brotar lagrimas de los

0jos.

TM1 11: 250

Los comentarios desalentados de Keqing atravesaron su corazon
como diez mil saetas; le empezaron a brotar lagrimas de los ojos.

[traduccidn literal]

™2 11:
193-194

Los comentarios de Keqing le atravesaron su corazén como diez

mil saetas; las lagrimas le empezaron a brotar inadvertidamente.

[traduccion literal]

La idea de este chengyu es su significado figurado de que uno se siente tan

angustiado como si diez mil saetas le cruzaran el corazon. Como sabemos, la cifra de

las frases hechas en chino suele ser un numero vacio, y muchas veces es bastante

exagerada, como el caso que estamos estudiando. Por lo cual, eso de “diez mil”

entendemos que quiere decir “incontables”.

Este ejemplo no tiene una frase hecha equivalente en espafiol, sin embargo,

podemos intuir su significado a través del contexto, aunque sean traducciones

literales.

Ch.20. X # & E% [el cielo golpea y el trueno parte]
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TO 12: 166

FEE TR EF - HGHE XTEBIRRE
ZHFESAREFRENZFTAERRN — &

R B AMUARKRET &K

iSi no hablo en serio, que € cielo me golpee y el trueno me parta!
Lo que pasa es que todo el mundo me decia que eras una persona
temible y que te ofendias por cualquier cosa, por tanto, no me he

atrevido a venir antes por eso.

T™M1 12: 250

- jQue me parta un rayo si no hablo en serio! Si no me he

atrevido a venir antes es porque todo el mundo me decia que eras una

persona temible y que te ofendias por cualquier cosa.

[equivalente acufiado]

T™M2 12: 201

- Cada palabra que estoy diciendo es en serio. jQue me parta un

rayo si no digo la verdad! No me atrevi a venir antes pues se me dijo

que eras muy estricta y te ofendias por la menor cosita.

[equivalente acufiado]

Es la creencia popular de la cultura china que si uno engafia, le castigaré el poder

de la naturaleza. El cielo es como representante de un dios general; por otro lado,

dicen que el dios del trueno estd encargado de tronar a los malos. Se utiliza mucho

este chengyu como parte de juramentos informales: si no cumplen sus palabras, les

golpeari el cielo y el trueno les partira.

No se comparte la leyenda en espaiol, pero la expresion que se encuentra en los

TM funciona igual. Por lo cual, consideramos que son equivalentes acufiados.

Ch21. F & #& JE& [los cinco truenos retumban]
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Ol s EE A Bz BT XM

EEMKEREMN

So6lo puedes dejar que lo sepa Baoyu. ;Si otros se enteran de este
secreto, los cinco truenos retumbar an; [te matar an]!

TM1 78: 914 |Haz que lo sepa Baoyu, pero nadie mas. jSi asi no lo haces te partira
un rayo!

[equivalente acufiado]

TM2 78: 354 |Déjalo saber a Baoyu, pero a nadie mas. jSi lo haces te partira un
rayo!

[equivalente acufiado]

Es un chengyu con referencia budista; uno de las explicaciones dice que el

cuerpo humano tiene cinco truenos, lo que se puede entender como cinco tipos de
temperamento o energia (&, /qi/). Los cinco truenos se corresponden con los cinco

elementos: oro, madera, agua, fuego y tierra. Si no se concilian bien, o a uno le
sobreviene algin contratiempo, los truenos del cuerpo se ven afectados. Y en caso de
que retumben los cinco truenos, resulta una situacion pésima, ya que el sistema
corporal estd desordenado completamente.

Al ser igual que el ejemplo anterior, este ejemplo se utiliza también con
frecuencia en el juramento: si no se cumple la palabra, los truenos le retumbarén, y lo
mataran. Los TM que hemos encontrado son equivalentes acufiados. Aunque la
expresion que encontramos en los TM no tiene que ver con la religion, tiene la misma

idea y también un uso similar que la del TO.

Ch.22. B #& # 8 [arrojarse por su propia cuenta a la red]
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TO1z20 e R AR EE S FESE

4o
ao

e

G

Al ver que se arrojaba por su propia cuenta a la red, [venia solo],
Xifeng urdi6 otro plan para desengaiarlo.

TM1 12: 264 |Viéndolo tan rendido, Xifeng urdio otro plan para desengafiarlo.

[descripcion]

TM2 12: 203 |Y como €l se habia puesto en sus manos, ella no pudo sino ingeniar

nuevas maneras de curarlo.

[adaptacion]

La idea de este chengyu es que uno actia solo, sin enterarse de que hay una
situacion problematica. “La red” connota una trampa sin salida.

Ninguno de los TM ha traducido la idea del TO aunque hayan utilizado
diferentes técnicas. E1 TM1 ha aplicado la técnica de la descripcion pero tiene un
significado diferente que el TO, ya que “rendir” es pasivo, que no hace nada. Mientras,
el TM2 es un adaptacion de una expresion en castellano al contexto, que procede de
la expresion en castellano: ponerse en manos de alguien, que quiere decir ceder la
responsabilidad. Su idea de refugio de alguien no es exactamente el significado del

TO, seria un equivalente una traduccion como “se habia metido ¢l solo en la cueva del

lobo™.

Ch.23. #& #h B A [no tiene sitio para enterrarse]

TO 12: 169
ER —RAREFERNEBITATANEE

BEHEFHF O5HREBR,

Cuando Jia Rui vio que tenia debajo a su sobrino Jia Rong, le entro
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tanta vergiienza que No tenia sitio para enterrar se. No sabia qué podia

hacer e intento huir.

TM1 12: 265

Cuando Jia Rui volvio la vista al kang y vio que tenia debajo a su
sobrino Jia Rong, dese6 que se lo tragara la tierra. En su confusion

intentd emprender la huida.

[equivalente acufiado]

T™M2 12: 204

Cuando Jia Rui vio que se trataba de Jia Rong, quiso hundirse un
metro bajo tierra. En su absoluta confusion se volvidé para emprender
la huida.

[descripcion]

Este chengyu se suele utilizar como una descripcion exagerada de la vergiienza

que uno tiene. La idea es que la vergiienza hace que uno quiera desaparecer

escondiéndose bajo tierra.
El TM1 ha aplicado la técnica del equivalente acufiado. Se ha aplicado una

expresion espafiola sin variar la idea del TO; “tragarse la tierra a uno” quiere decir

desaparecer sin dejar rastro. En cambio el TM2 es una descripcion. Es similar al TM 1

pero no es acufiado del TO, sino mas bien una narracion expresiva.

Ch24. # A& M B8 [el alma se va del cuerpo]

TO 12: 169

ELBET R TAIHWEB AR:"HFERIARRER

X BHBBREEMNH R

Jia Rui estaba tan asustado como S su alma se hubiera ido d€

cuer po. Suplico a Jia Rong, “mi buen sobrino, dile que no me has visto.

Mafiana te lo recompensaré generosamente”.
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T™M1 12: 265 A Jia Rui selefue el alma del cuerpo:
- iSobrino! jSobrinito! - suplico -, dile que no me has podido

encontrar. Diselo y mafiana te recompensaré generosamente.

[traduccion literal]

TM2 12: 205 A Jia Rui selefue el alma del cuerpo.
- Querido sobrino - suplico - , dile que no has podido

encontrarme. Mafiana te lo recompensaré generosamente.

[traduccion literal]

Es un chengyu exagerado para describir que uno esta tan asustado que ¢l alma se
le va. Se cree que una persona necesita tanto el alma como el cuerpo para tener vida, vy,
si el susto le quita el alma, le sucede un fendmeno espantoso que no se puede ni
imaginar.

Esta manera de describir el susto la encontramos en castellano en las expresiones
con la misma figura: “con el alma en un hilo”, que quiere decir con gran temor o
intranquilidad y “salirse el corazon de la boca”, que significa con gran ansiedad.

Los TM no han utilizado las expresiones acuiadas, sino que han aplicado la
técnica de la traduccién literal, lo cual ha dejado un aire exdtico en los TM.

Ch.25. & #& % X [cuando se llega al limite de lo negativo, viene lo positivo]

Ch.26. J& M 18 %8 [dar una vuelta completa y volver al principio]

TO 13: 174
FTEEREEECAMEBEAIETRE

B,

Cuando se llega al limite de lo negativo, viene lo positivo. Cuando
el honor o la humillacién dan una vuelta completa, comienza otro
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ciclo. Los seres humanos nunca pueden controlar su destino.

T™1 13: La fortuna sigue a la calamidad como a los honores sigue la
275-276 desgracia. Asi ha sido desde tiempo inmemorial, y los hombres no

pueden evitarlo.

Ch.25: [descripcion];
Ch.26: [reduccién (total)]

TM2 13: 211 |La fortuna sigue a la calamidad como a la desgracia siguen los
honores. Asi ha sido desde tiempo inmemorial. ;Coémo pueden los

hombres evitarlo?

Ch.25.: [descripci6n];
Ch.26.: [reduccion (total)]

El ejemplo Ch. 25. se explica con la logica de que una cosa se convierte en su

contraria cuando llega al extremo; en este caso, son lo malo y lo bueno que circulan

entre si. “&” (lo negativo) y “Z” (lo positivo) son dos simbolos adivinatorios del

Yijing (% #, recopilacion que conserva las tradiciones adivinatorias de la

Antigiiedad). Esto explica el fenomeno de los cambios de la naturaleza y de la
sociedad.

Los TM coinciden; han traducido la idea principal de este chengyu.
Consideramos que son descripciones.

En cuanto al ejemplo Ch. 26, su idea es la de circulo eterno. Lo cual también
tiene que ver con la mentalidad china. Los TM no lo han traducido, son reducciones

totales.

Ch.27. ZU X X JH [echar aceite al fuego]

Ch.28. £ & & $8 [afiadir flores al brocado]
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TO 13: 175 =
RMEFTAXE-#HIEESET ERAKXNIH

B F &® o B

Dentro de poco ocurrira algo maravilloso. Lo prospero es como echar
aceite al fuego y afadir floresal brocado.

TMI1 13: 276 |Pronto ocurrira algo maravilloso que echard aceite al fuego y
anadirafloresal brocado.

Ch.27., Ch.28.: [traduccion literal]

TM 2 13: 211 |Pronto ocurrira algo maravilloso que realmente “echaré aceite al
fuego y afiadirafloresal brocado”.

Ch.27., Ch.28.: [traduccidn literal]

Este fragmento trata de que, acabada la prediccion del destino negativo, Keqing
le contd6 a Xifeng en el mismo suefio la buena noticia de que Yuanchun seria
seleccionada por el emperador como concubina en un futuro cercano. Era un honor
para las mujeres y sus familias en esa época que pudieran establecer una relacion
matrimonial con la familia real aunque después fuera muy dificil verse con frecuencia.
Se aplica estos dos chengyu para indicar esta noticia maravillosa a pesar de la
prosperidad de su familia.

Por otro lado, encontramos una expresion del ejemplo Ch.27. en castellano:
“echar lefia al fuego”, que, no hay que confundir su idea de “hacer que una situacion
vaya peor” con la del TO, puesto que se refiere a otra cosa totalmente diferente.

Echar el aceite al fuego para avivarlo, y afiadir flores al brocado para que sea
mas bonito. Estos chengyu se refieren al aumento de la prosperidad aunque el ejemplo
Ch.27. puede aplicarse en un contexto tanto positivo como negativo.

La técnica aplicada en los TM es la traduccion literal. Debido a que no son
expresiones en la lengua meta, y existe la posibilidad de confundir la idea del Ch.27.,
consideramos apropiada una amplificacion para dar mas explicacion ademas de las

traducciones literales.
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Ch.29. ¥ ¥ E Z [rompe un barrefio en el momento de levantar el atatd y

dirige la procesion del ataud]

TO 13: 178

MPYBREKERREZTERESEMmMAE DHEHLOHRE

AREL EXTEREE - I

Otra sirvienta, Baozhu, al ver que Keqing no tenia hijos, se ofrecié a
actuar como ahijada de ella encargando el trabajo de romper un
barrefio en e momento de levantar €l ataid y dirigir la procesion
del atadd como [lo del deudo principal].

TM1 13: 280

Otra doncella, Baozhu, se ofrecié a actuar como ahijada de Keqing
asumiendo el papel de deudo principal, puesto que su sefiora no habia
dejado hijos.

[descripcion]

TM2 13: 215

Otra doncella, Baozhu, se ofrecio a actuar como ahijada de Keqing y
asumir la parte del deudo principal, ya que su sefiora no habia dejado
hijos.

[descripcion]

Este chengyu trata de lo que tiene que hacer el hijo del muerto segin las

costumbres antiguas.

En vez de traducir palabra por palabra su cometido, los TM han traducido el

papel de la persona que realiz6 los ritos: el deudo principal. Consideramos que los TM

han aplicado la técnica de descripcion para resumir los trabajos mencionados en el

TO, puesto que los ritos mencionados en el TO resultan demasiado complicados y

diferentes a los de la cultura meta. En cambio, la explicacion de los TM queda mucho

mas sencilla y clara refiriéndose a una cultura lejana.

Ch.30. ¥ ¥ # Z [rompe un barrefio en el momento de levantar el atatd y
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dirige la procesion de éste]

TO 14: 195

EXBTABZzZEBN BEREBE, T 20 R &

Baozhu, aparte de realizar los ritos de una hija soltera, rompié un
barrefio en el momento de levantar el ataud y dirigio la procesion
funeraria como [lo del deudo principal]. Se lamentdé amargamente

ante el cadaver.

TM1 15: 302

Baozhu, observando los ritos propios de una hija soltera, hizo aficos
contra e suelo una vasija debarro y se lamenté amargamente ante ¢l

cadaver.

[reduccion (parcial)]

TM2 13: 233

Baozhu, observando los ritos propios de una hija soltera, hizo aficos
contra el suelo una vasija de barroy se lament6 amargamente ante la

caja mortuoria.

[reduccidon (parcial)]

Es el mismo chengyu que el ejemplo anterior. En este caso, encontramos que se

ha traducido palabra por palabra el encargo del hijo de la muerta en un funeral. Sin

embargo, se ha recogido la mitad del TO. Debido a que las traducciones no estan

completas, consideramos que la técnica que se han aplicado es la reduccion parcial en

ambos TM.

Ch.31. #E K Bl # [un dragon pequefio y un fénix pequeio]

TO 15: 199

THEDDERRASBEIFNDNDIEHESER KX

TR BN ER B, KA E

Tu hijo es tan inteligente como un dragén pequefio y un fénix
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pequefio que [tendr& mucha perspectival. Me atrevo a vaticinar que

este joven superard al viejo en el futuro.

TM1 15: 309 . . ) _ L
- No hay duda: tu hijo es una cria de dragén o un joven fénix.

Me atrevo a vaticinar que este joven fénix, llegado el momento,

superara al viejo.

[traduccion literal]

TM2 15: 237 .. . .
- No hay duda que tu hijo es un potro de dragébn o un joven

fénix. ;Puedo atreverme a vaticinar que llegado un momento que este

joven fénix incluso sobrepasara al predecesor?

[traduccion literal]

Es un chengyu para alabar a los jovenes que tienen perspectivas. Como ocurre en
otros ejemplos de frases hechas, la dificultad que se produce en este ejemplo no reside
en el significado literal del TO, sino en que la imagen del dragdon y del fénix no se
comparten en la cultura espafola.

Ambos TM han aplicado la técnica de la traduccion literal; no se encuentra

mayor problema aparte de la diferencia de imdgenes que acabamos de mencionar.

El potro se refiere a un caballo pequefio; mientras que la idea literal de “E” en el
TO quiere decir la misma cosa: un caballito o un burrito recién nacido. Tanto “el
potro” del TM2 como “el H1” del TO son préstamos para indicar a los dragones

pequenos.

Ch.32. 3§ % R #% [apunta ala morera acusando a la s6fora]

16: 212
10 P RF AN ELESRDOMA B — L LT ME
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Mot — R RHEMMRAXFETBE R —H 2 4M

MERRBN RS

Ninguna de las esposas de nuestros mayordomos de la familia es facil:
se burlan del mas minimo error y apuntan a la morera acusando a la
sofora, [apuntan a una pero acusan en realidad a otra] si ven la

mas minima parcialidad.

TM1 16: 329

Y ya sabes tu lo dificiles que son las esposas de nuestros mayordomos:
se burlan del mas minimo error y «acusan al olmo sefialando a la
morera» en cuanto intuyen cualquier indicio de parcialidad por mi
parte.

[traduccion literal]

TM2 16: 252

Y tu sabes lo dificiles que son las esposas de nuestros mayordomos,
que se burlan del minimo desliz y que “acusan al olmo sefialando al

arbol de moray si uno deja entrever el minimo prejuicio.

[traduccidn literal]

En este fragmento Xifeng estd hablando de que en la mansion Rong si se

cometen errores, las otras seforas la criticaran implicitamente a través de menciones

ironicas. Este chengyu se aplica en situaciones donde se acusa implicitamente a una

persona o un tema a través de mencionar a otra persona u otro tema.

El olmo que encontramos en los TM no tienen que ver con la s6fora del TO, sin

embargo es un arbol conocido en la cultura meta. Por lo tanto, consideramos que la

técnica de los TM son dobletes de la traduccion literal de la frase hecha y en cuanto

al culturema, “la s6fora”, la técnica empleada es la adaptacion.

Por otra parte, la traduccion castellana opta por la misma traduccion que el inglés

- 15 . .
de la pareja Yang ° al traducir “olmo” en vez de “s6fora”. Suponemos que en este

caso hay una posibilidad de referencia a la traduccion inglesa.

'3 Cfr. Cao y Gao (1978b: 214).
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Ch.33. 38 % R #% [apunta a la morera acusando a la s6fora]

TO 69: 979

BR T F R RYBREREES

il
[l
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Excepto Pinger, las otras sirvientas y esposas de los mayordomos
critican y hablan sarcasticamente, apuntan a la morera acusando a
la sofora, [apuntan a una pero acusan en realidad a otral.

TMI1 69: 688

Con la tinica excepcion de Pinger, las doncellas y criadas siguieron
con los chismes, haciendo comentarios mordaces y seflalando a la
mor era para maldecir ala acacia.

[traduccion literal]

T™2 69: 174

La tnica excepcion era Ping’er. Las doncellas y criadas siguieron
corriendo chismes, haciendo comentarios sarcasticos y lanzando
puyas contra la segunda hermana.

[descripcion]

En este caso, el TM1 ha hecho la misma traduccion que en el ejemplo anterior;

es un doblete de la traduccion literal acerca del chengyu y la adaptacion en cuanto al

culturema “la sofora”. Tal como hemos mencionado en el ejemplo anterior, “la

sofora” no es un arbol tan comun en Espafia como en China, por eso, el TMI1 ha

escogido otro arbol mas conocido en la cultura meta para sustituirlo.

El TM2, por otro lado, no es una traduccion como frase hecha sino que ha

revelado la idea del TO narrando la situacion. Por lo cual, consideramos que es una

descripcion.

Ch.34. F #H % & [ocurre cada mil afios]

183



Cuarto capitulo

TO 16: 217

I8

REEFAEEFOIRKNBE L - F

AR L OEEEE. "BERWW ORBRITRFES

i

1

“La historia de como nuestro primer emperador recorria el pais
copiando al antiguo sabio rey Shun es mucho mas interesante que
cualquier novela [...]. Tal experiencia [es muy dificil de encontrar],
ocurre cada mil afos”, declard el ama Zhao.

T™ 16: 335

Sus descripciones de como nuestro primer emperador recorria el pais

igual que el antiguo sabio rey Shun ’ son mejores que cualquier relato

de historia [...] - Tales cosas solo ocurren unavez cada mil afios -

declar6 el ama Zhao - .

[traduccion literal]

TM2 16: 257

Sus descripciones de como nuestro primer emperador recorria el pais

igual que el antiguo sabio rey Shun son mejores que cualquier relato

de historia [...] - Oh si, tales cosas s6lo ocurren una vez cada mil

anos - declar6 el ama Zhao - .

[traduccidn literal]

Es una frase hecha exagerada para describir la dificultad de encontrarse con una

ocasion determinada. El posible equivoco reside en que el nimero suele ser una cifra

meramente representativa. Por otro lado, tal cuestion la hemos estudiado en el

ejemplo Ch. 16., no causara problema debido al uso similar en castellano.

Consideramos que no es dificil de adivinar su idea gracias a lo explicito del

contexto, aunque encontremos en los TM la técnica de la traduccion literal.
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Ch.35. % K % ¥ [trasladarse a la estera de bambu]

16: 221
Tole B EBCRBM=RET B RSB

Ro

Qin Zhong ya se habia desmayado tres veces y habia sido
trasladado a la estera de bambu [para los muertos].

TM1 16: 340 |Qin Zhong ya habia perdido varias veces el conocimiento y habia
sido trasladado desde el kang hasta un lecho mortuorio.

[amplificacion (adicional, en texto)]

TM2 16: 262 |Qin Zhong ya habia perdido el conocimiento varias veces y habia
sido elevado a una camilla para que muriera.

[amplificacién (adicional, en texto)]

Es un chengyu que hace referencia a la filosofia confuciana. Cuando estaba
muriendo Zenshen (8 £), un discipulo de Confucio, insistié en que le cambiaran

una estera para igualar su posicion social en vez de quedarse con la de un funcionario
alto. Esto era para obedecer al protocolo, que es uno de los principios de la educacion
confuciana. Posteriormente, se aplica esta expresion para cuando uno estd muriendo.
Coinciden los TM; consideramos que son dobletes de amplificacion adicional en
texto y generalizacion. En primer lugar, los TM han mencionado que el joven estaba
muriendo, lo cual es una informacion extra del TO. Por otro lado, en vez de indicar
que se ha trasladado a “una estera de bambt”, los TM han aplicado la técnica de

3

generalizacion, traduciendo este culturema como ‘“un lecho mortuorio” y “una

camilla”.

Ch.36. & % & B [espiar el cielo con un tubo y medir el mar con un cucharén
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hecho de calabaza]

TO 17: 229

ERHBEE. "84, 84 TEEREE N X

Ha:"HBE— B R

“Pequefio animal, “espias el cielo con un tuboy midesel mar con un
cucharon hecho de calabaza”. [Tus conocimientos son muy
limitados]”, dijo Jiazheng. “Haz tu ahora un pareado.”

TM1 17: 354

- Ah, pequeno animal - dijo -. Miras € cidlo por un tubo y

mides e mar con un calabacin. Tus juicios son lamentablemente

limitados. Bien, oigamos ahora tu pareado.

[amplificacion (total, en texto)]

T™2 17: 272

- Bribonzuelo - dijo - con esos lamentables rudimentos de

conocimiento. Bien, ahora oigamos tu pareado.

[descripcion]

Podemos entender este chengyu literalmente, cuya idea es una comprension

parcial de los temas. El cielo es mucho mas inmenso de lo que se puede ver por un

tubo; el mar no se termina de medir con una calabaza. Por lo tanto, este chengyu se

aplica también en el momento de criticar el poco conocimiento que tiene una persona,

o el reducido criterio de sus opiniones.

La técnica empleada en el TM1 es la amplificacion total en texto. La traduccion

nos ha explicado el significado del TO como una informacion afiadida después de la

traduccion literal de este chengyu. En cuanto al TM2, es una descripcion que ha dado

la explicacion del TO, pero no como una frase hecha.

Ch.37. & B =& Al [espiar el cielo con un tubo y medir el mar con un cucharén
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hecho de calabaza]

TO3S e w2z mone S, . F&2 KA

RREZFR ERBFT BEETFTHRE2E 7, #t Ik

BRARBAZTBRERRE T,

Con razén mi padre me acusa de “espiar € cielo con un tubo y
medir e mar con un cucharon hecho de calabaza”, [tener
conocimientos limitados]. Me equivoqué al pensar que todas
vosotras llorariais mi muerte. Ahora sé que no podré tener todas

vuestras lagrimas y que cada uno tiene su cuota.

TM1 36: 752 |Con razén mi padre me acusa de pretender escrutar el cielo
mirando por un tubo y de medir el mar con un calabacin. Fue
un error asegurar que todas llorariais mi muerte. Ahora sé que no
todas las lagrimas seran para mi y que cada uno tiene su cuota de

amor.

[traduccion literal]

TM2 36: 80 |Con razén mi padre se queja de que soy un “ignaro”. Fue un error
decir que todas llorarian mi muerte. Ahora sé que no todas sus

lagrimas serian para mi, a cada uno le tocard su cuota.

[descripcion]

Siguiendo el contexto del ejemplo anterior, este fragmento es una reflexion de
Baoyu, que pensaba que todas llorarian por ¢l. Al enterarse de la realidad, comprendid
la razon por la que su padre le habia acusado con este chengyu.

En este caso, el TM1 ha aplicado solo la técnica de la traduccion literal, sin mas
explicacion, como en el ejemplo anterior; en cuanto al TM2, encontramos de nuevo

una descripcion, pero con otro término.
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Ch.38. BF B4 2 #h [el higado y el seso embadurnan el suelo]

TO 17: 248

BESERRXEBEWZARE EST S KA ZE

R #FME2H EFERSRNE !

Su Majestad, que encarna la gran virtud de la creacidon, nos ha
deparado una muestra tan extraordinaria de su favor. Aunque
[dieramos la vida], e higado y e seso embadurnarian e suelo,
estariamos lejos de pagar una milésima parte de nuestra deuda de

gratitud.

TM1 17: 383

Su Majestad, que encarna la gran virtud de la creacién, nos ha
deparado una muestra tan extraordinaria de su favor, que aun
abriéndonos los sesos estariamos lejos de pagar una milésima parte

de nuestra deuda de gratitud.

[descripcion]

T™M2 17: 296

Su Majestad, que encarna la gran virtud de la creacién, nos ha
deparado una muestra tan extraordinaria y nunca antes vista su favor,
que aun abriéndonos los sesos estariamos lejos de pagar un

milésimo de nuestra deuda de gratitud.

[descripcion]

Este ejemplo que vamos a estudiar tiene la referencia historica. Su origen

proviene del Libro Historico (52 F2), y su idea trata del resultado de las guerras en

periodos poco pacificos. Posteriormente se aplica este chengyu también en ocasion de

ser leal, incluso pasando por cualquier sacrificio.

Encontramos una expresion acuiada en castellano “dar la vida por uno o algo”,

que no han utilizado los TM.

Los TM coinciden con el TO en transmitir la idea pero no la forma,

consideramos que las traducciones han aplicado la técnica de la descripcion.
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Ch.39. BF B4 2 #h [el higado y el seso embadurnan el suelo]

TO 53:

= — = . = .
s MEB-BEH BER

2 KBRS 2R,
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A los dos lados un pareado que decia:
Con €l higado y e seso embadurnan € suelo, los sacrificados
[dieron su vida] por la Corte Imperial para que los pueblos se
apoyaran en su proteccion y ensefianzas.
Generaciones venideras hardn en su honor solemnes sacrificios
permanentes por su mérito y su prestigio, resuenan hasta en los

cielos.

TM1 53: 294 |Y un pareado que decia:

Los pueblos se apoyan en la proteccion y ensefianzas de aquellos
que dieron su vida por la Corte Imperial.

Su mérito y su prestigio resuenan hasta en los cielos; generaciones

venideras haran en su honor solemnes sacrificios permanentes.

[equivalente acufiado]

TM2 53: 375 |Al lado de esto habia un pareado que decia:

Los agradecidos recipientes del favor imperial gustosamente
estrellar an sus sesos contra €l suelo;

Generaciones venideras hardn solemnes sacrificios por hechos cuya

fama resuena hasta los cielos.

[descripcion]

Encontramos de nuevo este chengyu; este fragmento trata de dos versos que
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forman un pareado.

El TM1 es un equivalente acufiado porque ha aplicado la expresion en

castellano que hemos mencionado en el ejemplo anterior. Por otro lado, el TM2

resulta igual que las traducciones anteriores, ha aplicado la técnica de la descripcion

para referirse a la muerte.

Ch.40. B Z8 B B [el alma se emborracha y los huesos se vuelven crujientes ]

TO 19: 273

EIRABRELEF RS —KRMUE ANEHR

EFWmAphBEE BzS ARREKSB

Pero Baoyu nunca ha escuchado las cosas importante, le ha atraido la
fragancia procedente de las mangas de Daiyu. El aroma emborracha
su almay vuelve sus huesos crujientes.

T™M1 19: 416

Pero la fragancia que emanaba de la manga de la muchacha impedia a
Baoyu pensar en cualquier otra cosa; el olor le parecia venenoso y
capaz dediluirle lamédula de los huesos.

[descripcion]

T™M2 19: 323

Pero la fragancia que emanaba de la manga de Daiyu impedia a Baoyu
pensar en cosa alguna; el aroma |le parecia intoxicante y capaz de
diluirlela médula delos huesos.

[descripcion]

Es un chengyu exagerado con la metafora del alma y del cuerpo, las dos partes

que conforma al ser humano. Se trata de que uno estd embriagado hasta que no se

siente normal.

Los TM han transmitido mas o menos la misma sensacion del TO, consideramos

que la técnica empleada es la descripcion.
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Ch.41. %5 & % E [toca las flores y coge las hierbas]

21:2
TOL2S Ly g BERRLEE 2858 X FE

%g

AREBRARAER EREETET

Tenia un caracter frivolo, le encantaba tocar las floresy coger las
hierbas, [seducir a los hombres]. Por otro lado, su marido Gusano
Fangoso pasaba de todo siempre que tuviera suficiente licor, carne
y dinero.

TMI1 21: 448 |Era una frivola criatura muy dada a seducir a lasfloresy provocar
a las hierbas'’, pero Gusano Fangoso no ponia reparos a sus

andanzas siempre que €l no estuviera falto de licor, carne y dinero.

(17) «Seducir a las flores y provocar a las hierbasy»: excitar y seducir a los

hombres.

[amplificacion (total, en nota)]

TM2 21: 349 |Pero era una criatura voluble, sumamente dada a los amorios, y el
Gusano Fangoso no ponia reparos, ya que mientras a ¢l no le

faltaran vino, carne y dinero, lo demas lo tenia sin cuidado.

[descripcidn]

Este fragmento trata de que la esposa de Gusano Fangoso no era una mujer
recatada, y a Gusano Fangoso no le importaba con tal de que tuviera licor, carne y
dinero.

“Las flores” y “las hierbas” originalmente se referian a las chicas; este chengyu
se aplica a los chicos poco recatados, con comportamiento frivolo, especialmente en
su relacion con las chicas. Hoy dia se utiliza también en el caso de chicas. En este
contexto, es un chengyu peyorativo para las mujeres disolutas con los hombres.

El TM1 ha aplicado la técnica de amplificacion total en nota. La traduccion en el
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texto no es tan literal como parece sino que describe la idea implicita del TO sobre las

flores y las hierbas. La nota en este caso resulta de gran ayuda para la comprension de

este chengyu metaforico. En cuanto al TM2, lo consideramos como una descripcion.

Ch.42. Bf 7 3% B [el alma se va fuera de siy se desparrama]

TO 21:295 |, . - .
EMM-REE FEMBAB &FABEARX
;M ERE KB F R K
En cuanto la vio [perdi6 la cabeza] como si e alma se le fuese
fuera de si y se desparramase. Sin mayores prolegémenos, se quitd
la ropa y comenz¢ la faena.

TM1 21: 448 |En cuanto la vio perdid el control sobre si mismo y, sin mayores
prolegomenos, se desnudaron y comenzaron la faena.

[descripcion]
TM2 21: 349 |Solo verla lo puso en tal frenesi que sin mayores prolegomenos

amorosos se quitd la ropa y comenzd su faena.

[descripcidn]

Este chengyu se aplica tanto en una ocasion positiva como negativa, ya que su

idea es que “uno ha perdido la cabeza”; puede ser como en este caso cuando Jia Lian

vio a la mujer que queria o como en el ejemplo siguiente, que la sirvienta se quedaba

espantada.

Los TM no han escogido la misma manera de expresar el TO, encontramos dos

descripciones. Como hemos mencionado en los ejemplos formados con la idea del

alma, se aplica con frecuencia en las expresiones chinas como una exageracion del

estado de animo.

192




Identificacion y analisis de los elementos lingliisticos culturales en las traducciones

Ch.43. 7% # O BE [matar una gallina cortindole el cuello]

TO 21: 297

- EE ANEEREEZTIT.EEERSAS &,

REZFTYTRFRBOKEER &8 %

Jia Lian se puso palido. A espaldas de su esposa se paso un dedo
por el cuello como matando a una gallina para amenazar a

Pinger, que no revelara el secreto,

TM1 21: 451

Jia Lian empalidecié. A espaldas de su esposa Sse pasd un dedo

por el cuello amenazando a Pinger para que no lo delatara,

[descripcion]

T™M2 21: 351

Al oir eso Jia Lian se puso palido. A espaldas de su esposa se
pasdé un dedo por el cuello para advertir a Ping’er que no
hablara.

[descripcidn]

Se trata de un gesto en que se corta el cuello como matando a una gallina. Es un

chengyu que se aplica para amenazar a la gente, ensenandoles la consecuencia de no

obedecer.

Los TM han aplicado la descripcion de este gesto en vez de hacer una traduccion

palabra por palabra.

Ch.44. 1{& {8 3 [hacer caer los paises y las ciudades]

TO 23: 325

B2 "ZRZEEFAHRE R EE ERE

gﬂ.ilo
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Yo soy “el enfermo de deseo”, y ti eres “la belleza que
derrumba ciudadesy reinos”.

TM1 23: 492

- Yo soy «el enfermo de deseo» - bromed Baoyu -, y tu

belleza es «la que derrumba ciudadesy reinosy.

[traduccion literal]

TM2 23: 382

- Yo soy “el enfermo de anhelo” - bromeo - , y tu belleza es

la que “hace caer las ciudadesy los reinos”*.

* Verso de El pabellon occidental.

[amplificacién (parcial, en nota)]

Este fragmento trata de una conversacion entre Baoyu y Daiyu. Aqui ellos

utilizan los papeles de una pareja de la obra El pabellon occidental.

Asi que este chengyu hace referencia a una obra literaria. Ademas este chengyu

abarca un doble significado; se puede explicar de dos maneras: la gente de los

paises y de las ciudades estan encantadas por una beldad; la hermosura de una

mujer traera catastrofes que destruyan paises y ciudades. La acepcion del TO

trata del primer significado.
El TM1 ha aplicado la técnica de traduccion literal. E1 TM2, por otro lado,

es una amplificacion parcial en nota, ya que la nota indica el origen

bibliografico pero no la idea a que se refiere. Como no es un dicho conocido en

la lengua meta, suponemos que no queda claro el significado en las

traducciones.

Ch.45. ® M & F [brota pero no florece]

TO 23: 326
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EmAFE B MERKHERBE

Te ha asustado facilmente, encima no dejas de decir las tonterias.
Brotas pero no floreces; [aparentas con mucha perspectiva lo
gue no eres|. Eres una punta de lanza de aleacion de estafio y plomo

que parece de plata.

TM1 23: 493 - o .
- Te asustas con tanta facilidad y a la vez insistes en decir
unas tonterias tan tremendas... - le dijo para fastidiarlo - . No
eres sino «un brote sin flor», «una punta de lanza de cera que
semeja plata»®.

[traduccion literal]

TM2 23: . o
382.383 - Te asustas con tanta facilidad y a la vez insistes en hablar

tremendas tonterias - le dijo para fastidiarlo - . No eres sino “un

brote sin flor”, “una punta de lanza de cera que parece plata”.

[traduccidn literal]

Se refiere a que uno aparenta tener perspectivas pero no llega al final ni tiene

éxito de verdad; es como una planta que brota pero no florece finalmente. Este

chengyu tiene su origen en las palabras de Confucio mientras éste estaba suspirando

por la muerte temprana de su inteligente discipulo Yanyuan (EE ). Poco a poco,

deriva su aplicacion a usos peyorativos como el ejemplo que estamos estudiando. Es

mas bien una critica de tener una apariencia pero sin cualidades auténticas.

En cuanto a las traducciones, encontramos dos traducciones literales, ambas

conduciran a una comprension parcial. No queda clara la idea de este chengyu sin mas

informacion explicativa.
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Chd6. A+ = A& [ni tres ni cuatro]

TO 24:332 |, = 4o - . =
RnEBEMSEBEHRE RRAERRFIHRME
FEZEFAFONMNBFERE HERAEELE
Ademas, en este momento nos faltan esas especias. Aunque tuvieras
efectivo para comprarlas, en nuestra tienda ni tres ni cuatro, [de tres
al cuarto], no las tendriamos.

TMI1 24: De todos modos, esas especias que me pides escasean. Aunque

503-504 me dieras dinero en efectivo, una tiendecita como la nuestra no
podria procurarte lo que pides

[descripcion]

TM2 24:389 |Y de todos modos esas especias son escasas. Aun si trajeras

dinero en efectivo, una tiendecita como la nuestra no podria

darte mucho de lo que pides.

[descripcidn]

Se refiere a algo extrafio, fuera de lo comuln; no pertenece ni a una clase ni a la

otra. Las cifras que aparecen en este chengyu no tienen que ver con su significado

literal, ni con el orden entre si, se refieren simplemente a dos elementos cualesquiera.

En castellano encontramos una expresion muy semejante: “de tres al cuarto”, que

quiere decir vulgar o sin importancia.

Los TM han traducido este chengyu incorporando la palabra “tienda”; se ha

aplicado un diminutivo en ambos casos. Consideramos que una traduccion como

“tienducha” coincide mejor con la idea despectiva del TO. La técnica aplicada en

ambos TM es la descripcion.

Ch.47. & 5F #f JIU [tener los dientes y las ufias agiles]
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TO 24: 342

EENEREITENRFRF AREIT S &

— TABEHTIHANNN BEAEHT F X

Siempre intenta mostrarse ante Baoyu. Lo que pasa es que las
sirvientas al lado de Baoyu tienen los dientesy las ufias agiles, [son
tan espabiladas] que a ella no le han dejado ninguna oportunidad.

TM1 24: 516

Durante mucho tiempo habia tratado de llamar la atencion de

Baoyu, pero las otras doncellas le impedian destacar.

[reduccién (total)]

TM2 24: 401

Durante mucho tiempo habia tratado de llamar la atencion de
Baoyu, pero sus otras doncellas eran demasiado vivas como para

permitirle destacar.

[descripcion]

Se refiere a la gente con mucha labia y astucia, pero que actia sutilmente.
El TM1 es una reduccion total, no ha recogido este chengyu; el TM2 ha aplicado

la técnica de descripcion para dar la explicacion. Suponemos que los TM no han

optado en este caso por la traduccion literal ya que en espaiol no se aplican los

dientes para la elocuencia ni las ufias para la sutileza.

Ch.48. K £ # B [echar aceite al fuego]

TO 25: 356

ERRBT7T WMXEBBR K ERE."REMT H

Mo, — BB M MBS R R

Esas palabras echaron aceite al fuego de la furia de la anciana.

“;Quién hizo los ataudes?”, gritd la anciana. Pidi6 que los apalearan
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hasta que murieran.

TM1 25: 535 [Eso reavivo las brasas de la ira de la anciana.
- j¢,Quién ha ordenado disponer atatides?! - chill6 - . jTraed

aqui a los carpinteros! jQue los apaleen hasta que mueran!

[descripcion]

TM2 25: 415 [Eso reavivo las brasas de la ira de la anciana.
- (Quién ha ordenado atatdes? - chillo - . jTraigan aqui a

los carpinteros! jQue los apaleen hasta que mueran!

[descripcion]

Este fragmento trata de que los ataudes preparados para Xifeng y Baoyu
enfurecieron a la Anciana Dama. Como eran los dos miembros de la familia que a los
que habia cogido carifio, la Anciana Dama no podia soportar la sefial de que estaban
muy mal. Por lo tanto, al enterarse que hasta los atatides habian sido traidos a casa, las
brasas de su ira se reavivaron.

“Echar aceite al fuego” es un chengyu para aplicar en casos en que empeora una
situacion mala. El fuego o la brasa, aparte de su significado original, tanto en chino
como en espaiol, no es un simbolo positivo en las expresiones lingiisticas. En
castellano encontramos unas expresiones acuiiadas, con formas e ideas similares al
TO: “echar aceite al fuego”, “apagar el fuego con aceite”, y “echar lefia al fuego”.

Mientras la traduccion, como hemos visto, no coincide con el TO como una frase

hecha sino con su explicacion; por tanto, la técnica aplicada es una descripcion.

Ch.49. K E % B [echar aceite al fuego]

PGl e s xR TR s, BT R-A LSS
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MHEF RERT ABRLF 2 F W

Y el abuelo de Jiazhen en la mansion del Este tiene un temperamento
tan violento como echar aceite al fuego. Cuando estaba furioso

trataba a su hijo como si estuviera interrogando a un prisionero.

TM1 45:97 |En cuanto al abuelo de su primo Zhen, de la mansion del Este,
tenia un genio tan Vivo que se encendia a la menor palabra,
interrogando a su hijo como si se tratara de un bandolero.

[descripcion]

TM2 45: 229 |En cuanto al abuelo de su primo Zhen, de la mansion del Este,

tenia un genio tan Vivo que se encendia a la menor palabra,

interrogando a su hijo como si se tratara de un bandolero.

[descripcidn]

El TO ha aplicado el mismo chengyu del ejemplo anterior para referirse al

temperamento del sefor Lian.

En este caso encontramos la técnica de la descripcion en ambas traducciones. Se

ha intentado explicar el mal genio que tiene, descartando aplicar expresiones

acufiadas.

S

Ch.50. K £ % B [echar aceite al fuego]

TO 71: 1009

WSBTEERRMNET MBRBEBEXLESR

wm o AXEERE EERENERET — B

La noticia de que la esposa de Zhou Rui tenia amarrado a su pariente
echd aceite al fuego, [provocd todavia mas enfado]. Aprovechando
que estaba medio borracho, apunt6 a la pared con el dedo y empezo a

criticar.
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T™1 71: 737

El caso es que la noticia de que la esposa de Zhou Rui tenia amarrada
a una de sus parientes afadi6 lefia al fuego de su indignacion. Como
estaba un poco beoda, sefialdé con el dedo la pared que separaba las

casas de los dos hermanos y dejo escapar un chorro de imprecaciones.

[adaptacion]

™2 71: 214

Entonces la noticia de que la esposa de Zhou Rui tenia amarrada a una
de sus parientes afadio lefia al fuego de sus indignaciones. Como
estaba en copa, apuntd hacia la pared que separaba las casas de los dos

hermanos y dejo escapar un chorro de imprecaciones.

[adaptacion]

Es el mismo chengyu que los ejemplos anteriores, pero encontramos otra técnica

diferente a las aplicadas. En este caso los TM han aplicado un proverbio espanol y

han afiadido unas palabras para adaptarse al contexto, por lo cual, consideramos que la

técnica empleada en los TM es la adaptacion. Debido a que no coinciden exactamente

las traducciones con la frase hecha acufiada en castellano, no es un equivalente

acufiado.

Ch.51. X # #b & [remover cielo y tierra]

TO 25: 356 . 2 p
FRARNXBHB SEAFRX RESBREM K
AEE,
Cuando estaba [en pleno escandalo], removiendo cieloy tierra, llegd
el leve sonido de las tabletas de madera de un bonzo.
TM1 25: 535 En su furor, se disponia a alterar cielos e infiernos cuando en

esto llego a sus oidos el leve sonido de las tabletas de madera de

un bonzo.
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[traduccion literal]

TM2 25: 415 En su furor se disponia a convulsionar los cielos y los
infiernos cuando llegd a sus oidos el leve sonido de los peces de

madera de un monje.

[traduccion literal]

Siguiendo el ejemplo anterior, este fragmento trata del mismo tema de la
enfermedad de Baoyu y Xifeng y el enfrentamiento entre la Anciana Dama y la
preparacién de los ataudes, por los que iba a “remover el cielo y la tierra”.

Este chengyu se refiere a un desorden, hasta el cielo y la tierra se han volteado.
Se aplica en casos como una pelea o una situacién poco pacifica.

Las traducciones han aplicado respectivamente la técnica de la traduccion literal
para ¢l chengyu. Los TM tienen mas sentido con la traduccion de “infiernos” que
“tierra” en el caso de hacer una contraste con el cielo, que tiene connotaciones de
Dios. Lo que ocurre es que en la cultura meta, tierra no equivale a infierno,
consideramos que las traducciones tienden a dar una matiz religioso en este caso. Por
otro lado, siendo un falso amigo en la cultura meta, esta frase hecha puede causar un
mal entendimiento de la traduccion.

Ch.52. X # #b & [remover el cielo y la tierra]

TO 34: 471 HEE TEENRXEATIERINRTE. R

RAEA-BEITRNEEXB AN .

“;Qué rabia! No estoy enfadado porque hayais afirmado que he dicho
eso, sino porque [todo este escandalo] de remover €l cieloy latierra

ha sido por Baoyu.”
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T™M1 34: 713

- j¢Pero es que queréis que estalle de furia?! - bramoé Xue

Pan - . Lo que me enfurece no es la falsa acusacion, sino todo

este escandalo por Baoyu.

[descripcion]

TM2 34: 54

- (Quieren que estalle de furia? - grufié Xue Pan - . No es la

falsa acusacion lo que me enfurece, sino todo este escandalo por

Baoyu.

[descripcion]

De nuevo encontramos este chengyu con el significado de una situacion

problematica.

En vez de la técnica que se aplico antes, en este caso, los TM son las

descripciones. No se han mencionado ni el cielo ni la tierra sino la situacion

verdadera, como la idea figurada de este chengyu.

Ch.53. % [ # Rt [preocuparse hasta los intestinos y la barriga]

TO 26: 370

AREBEHURNSESERESRE IR

AR g @B E R

Mientras estabamos tan preocupados por ti hasta los intestinosy la
barriga, ti estabas pasandotelo bien. Al menos nos podias haber

mandado un mensaje.
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TM1 26: 557

- De manera que mientras nosotras estabamos sobre ascuas

sin saber qué pasaba, usted disfrutaba de lo lindo... Al menos podia

haber enviado un mensaje.

[equivalente acufiado]

TM2 26: 432

- Asi que mientras nosotras aguardabamos en ascuas

mientras usted la pasaba de lo lindo - le reprochd - . Por lo

menos ha podido enviarnos un mensaje.

[equivalente acufiado]

Es un chengyu con metafora exagerada para indicar que los sentimientos afectan

hasta los 6rganos del cuerpo.

Como no es un uso compartido con la lengua meta, la traduccion ha prescindido
del formato del TO. Encontramos los equivalentes acuiiados en los TM.

Ch.54. 2 B # Rt [preocuparse hasta los intestinos y la barriga]

TO 37:510

TEHRMMEERXABATES M R M4 X EFFHML

P

B, R B M2 A

Si se lo cuentan, es posible que no pueda venir; si no puede venir, Se
preocupara hasta los intestinos y la barriga. Al final estara

sufriendo.

T™1 37: 773

Si se lo cuentan querra venir, pero quizas no le sea posible; y si no
puede se sentird terriblemente frustrada. Lo unico que

conseguiran sera desasosegarla.

[descripcion]
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TM2 37: 101 |Si le cuentan puede querer venir, pero quizas no le sea posible; y si
no puede se sentira terriblemente frustrada. Sé6lo la estaran

inquietando.

[descripcion]

Consideramos que los TM no han aplicado las expresiones acunadas en la misma
expresion a fin de variar los registros. A pesar de ello, no hay problema de
comprension en la traduccion gracias al contexto. Los TM han transmitido la idea del
TO a través de la técnica de la descripcion, aunque ser estar preocupada es muy

diferente que ser estar frustrada.

Ch.55. & 18 BR 3 [una cigarra de oro se quita su camisa]

TO 27: 375
mMSEEERT HERFRIFIBEXEABAS

LIS B U

Si quiero esconderme ahora, sera demasiado tarde. Tendré que utilizar
la estrategia de [dgjar una pista falsa] como una cigarra de oro que
Se quita su camisa para huir.

TM1 27: 566 |Pero ya es demasiado tarde para esconderme. Debo tratar de

evitar sospechas lanzandolas tras una pista falsa...

[descripcion]

TM2 26: 438 |Pero ya es demasiado tarde para ocultarme. Debo tratar de evitar
sospechas lanzandolas por una pista falsa...

[descripcion]

Este chengyu significa aplicar una estrategia para escapar sin que se dé cuenta

nadie, como una cigarra que se va dejando la camisa.
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En espafol no se encuentra un uso similar con este chengyu; las cigarras no
disponen de ideas connotativas ni forman parte de muchas metaforas. Asi que
entendemos que las descripciones de los TM pueden dar una mejor comprension que
si se mantiene el formato del TO.

Ch.56. X #k b B [el cielo lo mata y la tierra lo destruye]

TO 28: 401 o _ _ _
RLOBREEREBAEAE . XUGHEHE BitT S

5

iSi he tenido alguna vez esta idea, que €l cielo me matey latierrame
destruya! ;Y que nunca pueda nacer como ser humano en las
iY q p

proximas generaciones!

TMI1 28: 603 |{Pero quelatierrametraguey el cielo se desplome sobre mi si
alguna vez ha cruzado por mi cabeza semejante idea! jQue nunca

vuelva a nacer con forma humana!

[equivalente acufiado]

TM2 28: 469 |iPero que el cielo y la tierra me destruyan si semejante idea ha
cruzado por mi cabeza! jQue jamas vuelva a renacer con forma

humana!

[traduccidn literal]

Las expresiones formadas por cielo y tierra ya las hemos estudiado en otras
ocasiones. Se emplean el cielo y la tierra como los dos elementos mas poderosos
segiin la mentalidad china. En este caso, encontramos su expresion acuiada en
espafiol como “que me trague la tierra”. Dicha expresion coincide tanto con la idea del
TO como con su pragmatica.

El TM1 es un equivalente acufiado de las dos expresiones en castellano;
mientras que el TM2 es una traduccion literal. Se supone que debido al formato del
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TO, una traduccién literal o un doblete impactan mas que si se hubiera empleado
solamente la expresion espafiola.

Ch.57. B # 5§ FE [cargar las varas de lagundi para pedir disculpas]

TO 30:423 | _ - . - -
E MCKE AFRE)  ERXE: TR KRE M ECE A
AR IRMBESES T HAETEAF R RS
ME+ERE MFE Fa !
Eso se llama “cargar las varas de lagundi para pedir disculpas’,
[pedir disculpas humildemente]. “No sabia que se llamaba “cargar
las varas de lagundi para pedir disculpas”. Sois tan cultos que sabéis
de todo, mientras que yo no tengo ni idea de este tema.”

TM1 30: 638 (Por qué tienes que contarnos el argumento en vez de

decirnos que se llama Pedir como castigo que |o azoten con una
vara espinosa?

- (De modo que Pedir como castigo que lo azoten con una

vara espinosa? - replico Baochai - . Vosotros dos, que estais

tan versados en literatura antigua y moderna, sabréis mucho de
ese tema del que yo no entiendo nada.

[amplificacion (total, en texto)]
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T™2 30:
494- 495

(Por qué tienes que describirla? Se llama Humildes discul pas.
- (Asi que Humildes disculpas? - replico Baochai - .

Ustedes dos son los versados en literatura antigua y moderna, asi
que estan muy bien informados de las Humildes disculpas. Es un

tema que no entiendo.

[descripcion]

Este chengyu tiene su referencia histérica. Durante la Epoca de los Estados

Guerreros, el general de ejército del pais Zhao (# BE), Lian Po (B& BH), tuvo un

malentendido con el primer ministro de su pais, Lin Xiangru (& #§ #0). Cuando

Lian Po se enter6 de que todas las molestias provenian de su equivocacion, cargd con

las varas de lagundi para pedir a Lin sus disculpas a través de los azotes.

Posteriormente, se aplica este chengyu como una expresion general refiriéndose a

“pedir disculpas humildemente”.

La técnica empleada en el TM1 es la amplificacion total en texto. E1 TO no ha

mencionado el tema de “azotarle”, lo cual es una informacion extra. El TM2, por otra

parte, es una descripcion, ya que nos ha mencionado que es una disculpa humilde

pero no ha especificado como ha sido.

Ch.58. X 1 % # [Dong Shi imita el entrecejo]

TO 30: 425

EREUOUER IR REXNE FTEFHHH,

HE AR 7o

Pues si ella hizo la misma cosa, era como “Dong Shi imita el
entrecejo”, [una copiona pero sin éxito]. No es nada original,

encima, resulta una pesada.
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TM1 30: 640 |Pues si es asi, se trata de Dong Shi imitando el entrecejo de Xi

Shi*, 1o que, mas que original, resulta tedioso.

(4) Cuando la bella muchacha Xi Shi fruncia las cejas aumentaba su belleza. Su
vecina Dong Shi, una muchacha poco agraciada, imitaba su gesto, pero no

conseguia sino aumentar su fealdad.

[amplificacion (total, en nota, en texto)]

TM2 30: 497 |“Pues si es asi, se trata de ‘Dong Shi imitando a Xi Shi’*, lo cual

no es original sino tedioso”.

* Xi Shi fue una famosa beldad del antiguo Reino de Yue. Dong Shi fue una

muchacha fea que trataba de imitarla.

[amplificacion (parcial, en nota, en texto)]

Este fragmento trata de que Baoyu vio a una chica que estaba incinerando flores.
Como era lo que solia hacer Daiyu, Baoyu iba a decirle que era como “Dong Shi
imitando el entrecejo de Xi Shi”.

Este chengyu tiene su referencia histérica en la dinastia de Primavera y Otofio
(770 a.C.- 403 a.C.). Dicen que, en el pais de Yue, habia una chica muy hermosa
llamada Xi Shi. Era guapa aunque estuviera frunciendo las cejas cuando sufria su
corazdn. En el pueblo de al lado vivia otra chica poca agraciada, se llamaba Dong Shi,
al ver que Xi Shi era tan guapa cuando fruncia las cejas la imitd. Sin embargo,
resultaba mas fea todavia. La gente aplica este chengyu para describir cuando se
quiere copiar un modelo sin éxito.

Encontramos que el TM1 es una amplificacion total en nota y en texto. En el TO
no nos ha indicado a quién copia Dong Shi, y la nota nos ha dado una pista sobre el
contexto de este chengyu. Por otro lado, el TM2 también ha aplicado la técnica de la
amplificacion en nota y en texto pero es parcial. Su diferencia con el TM1 reside en
una informacion menor en la nota y que es “el entrecejo” lo que copia Dong Shi. Por
otro lado, la complejidad de la traduccion en este caso proviene de la referencia

histérica de estos dos nombres propios.
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Ch.59. 3 # # #& [cargar una lanza y llevarse un palo]

TO 31: 432

XRFTHBRBEEXFTEAERM -_BRREEERX

e A =

No parece que estés enfadada ni conmigo, ni con él. ;En qué piensas
que [hablas tan agresiva criticando todo] como s cargaras una
lanzay tellevaras un palo?

TM1 31: 652

;, Con quién estas furiosa, con ¢l o conmigo? ;Qué sentido tiene
empezar a dar golpes a ciegas?

[descripcion]

™2 31: 6

(,Con cudl de los dos estas furiosa? ;Con ¢l o conmigo? ;Qué
sentido tiene empezar a golpear a cualquier direccion?

[descripcidn]

Este chengyu tiene el significado figurado de hablar contra la gente de manera

agresiva; la lanza y el palo son mas bien una metafora de las palabras que incomodan

a la gente.

Encontramos dos expresiones acufiadas en castellano: “echar/ soltar por la boca

sapos y culebras”, que también quiere decir que se habla agresivamente y se critica

todo, y “dando golpes a diestro y siniestro”, que coinciden mejor todavia con la

imagen del TO, pero no las han utilizado los TM.

La traduccion del TM1 es una expresion en castellano al indicar un golpe dado

sin mirar a quién o donde. Aunque aparenta coherencia en este contexto, no

corresponde exactamente con la idea del TO. Resulta que el TM2 es una modulacion

del TMI, y, por tanto, tampoco ha transmitido bien el significado del TO.

Consideramos que responden a la técnica de la descripcion.

Ch.60. %% O Z| B [inscribir en el corazon y grabar en los huesos]
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TO 32: 446

FMEERXRIEHEEFARLABTZSES EARR

E ko

Me afligié que mis padres hubieran muerto pronto. Aunque tenemos
juramentos [firmemente grabados en la memoria] como g
estuvieran inscritos en € corazén y grabados en los huesos, nadie

puede proponer el noviazgo por mi.

T™M1 32: 674

Afligida, pues mis padres han muerto muy pronto, y aunque tengo
juramentos grabados en el corazén y los huesos, ;quién podra

ayudarme a realizarlos?

[traduccidn literal]

T™M2 32: 23

La afligida pues sus padres habian muerto, por lo cual a pesar de
que las preferencias de ¢l eran claras, no habia quien propusiera

el noviazgo por ella.

[descripcidn]

Es un chengyu que aplica partes del cuerpo humano para recalcar el grado de

impacto sobre el estado animico. Se refiere a las palabras guardadas en la cabeza sin

que se olviden jamas.

El TM1 ha hecho una traduccion literal aunque no es una expresion compartida

con el espanol. Se supone que “grabar en el corazéon” se comprende como una

metafora, pero “en los huesos” suena ex6tico. En cuanto al TM2, es una descripcion

ya que la traduccion intenta transmitir la idea del TO descartando su formato.

Ch.6l. = X J\ B [tres catastrofes y ocho dificultades]

TO 32: 450

EEANRMEKKBEZRFEARBELN,RA
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bt =K NANEHNBERTHEMEBEEREE F X

MABBEREFATRRE BAEEK R R UK

BEWEGE t

Es muy sensible, encima ha sufrido mas que tres catastrofes y ocho
dificultades en la vida. Si dejamos sus vestidos a la muerta, le
pareceria mal augurio. Por tanto, he pedido a los sastres que hagan dos

juegos cuanto antes.

TM1 32: 680 [Es una muchacha tan sensible y delicada que le parecia de mal
augurio que sus vestidos de cumpleafios los vistiera una
muchacha muerta, asi que he pedido a los sastres que hagan dos
juegos mas a toda velocidad.

[descripcion]

TM2 32:28 [Es una muchacha tan sensible, y tan delicada ademas, que le

parecia infausto que sus vestidos de cumpleafios los vistiera una
muchacha muerta, ;o0 no? Asi que les he pedido a los sastres que

hagan dos juegos a toda velocidad.

[descripcion]

Se trata de un chengyu con referencia religiosa. Segin el budismo hay tres

catastrofes y ocho dificultades en total: las tres catastrofes grandes son de agua, de

fuego y de viento; las menores son la guerra, el hambre y la enfermedad; en cuanto a

las ocho dificultades son los obstaculos que impiden ver al Buda u oir su palabra.

Se aplica en casos generales para referirse a alguien que tienen problemas de

salud o que siempre le pasan incidencias desagradables. En este caso, por ejemplo, a

la protagonista Daiyu se le murié su madre de pequefia, ademas ella misma era muy

débil y nunca dejaba de tomar medicamentos.

Las traducciones, pues, han revelado que no tenia un cuerpo muy saludable y que

posiblemente no tenia una vida muy plena. Por lo tanto, consideramos que son las

descripciones en ambos casos.
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Ch.62. = ¥ J\ # [tres catastrofes y ocho dificultades]

A TR BE AR ERUE LRy

8| A% KT,

Has sufrido mas que tres catastrofes y ocho dificultades desde
pequeiio. Con el dinero que hemos gastado en ti podriamos hacer una

estatua de plata con tu figura.

TM1 45:96 |Ta no has tenido que afrontar un problema tras otro desde la
infancia, y con el dinero que hemos gastado en ti podria hacerse

una estatua de plata mas grande que tu.

[descripcion]

TM2 45: 228 |No has tenido que afrontar un problema tras otro desde la
infancia, y con el dinero que hemos gastado en ti podria hacerse

una estatua de plata mas grande que tu.

[descripcion]

En este caso, es el mismo chengyu pero ahora se refiere a Baoyu. Su familia era
tan rica que podia ofrecer el dinero para solucionar los problemas que encontraba a lo
largo de su crecimiento.

Consideramos que la técnica aplicada en las traducciones es la descripcion, ya
que se ha mencionado con palabras francas la idea del TO.

Por otro lado, es curioso que siendo el Ch.61. y el Ch.62. del mismo dicho los
TM apliquen diferentes descripciones. El contexto puede ser una causa que afecta a la
traduccion del mismo elemento cultural. EI Ch.61. aplica un término que va paralelo
con el de “sensible”, mientras que el Ch.62. recalca el proceso problematico a lo largo

de su infancia.
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Ch.63. B BX f Bk [los huesos se reblandecen y los tendones se debilitan]

TO 33: 454

ERETMHMIB, KHEKHRK,IUEKREW T

Al ver a su padre, Jia Huan [se qued6 paralizado] como s los huesos
se le reblandecieran y e tendén se le debilitara. Se detuvo

enseguida con la cabeza gacha.

TM1 33: 688

A1l ver a su padre, el miedo paraliz0 a Jia Huan, que se

detuvo en seco con la cabeza colgando sobre el pecho.

[descripcion]

TM2 33: 33

La vision de su padre paralizd de miedo a Jia Huan, que se

detuvo en seco, dejando colgar la cabeza.

[descripcion]

Es un chengyu exagerado pero muy expresivo para referirse al miedo que tiene

una persona. Si los huesos y el tenddn estan blandos, es que ya no se tiene fuerza para

nada.

Las traducciones del TO son las descripciones, puesto que los TM han traducido

la idea pero han fallado en preservar el formato como una frase hecha.

Ch.64. 1 2 2Z #b [tener un lugar para quedarse de pie]

TO 33: 458

ERER CNMERE:"SFHRONER B BE L

Bz, . EARE.-RI2PAFERELRZ

R R R E PR R
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Al oir lo que dijo su madre, se golpeo la cabeza contra el suelo, gimid,
“;Madre, ahora que me ha dicho eso, qué lugar me queda en la
tierra?”. La Anciana Dama sonrid sarcasticamente, “Soy yo la que no
tengo un sitio para quedarme en la tierra, pero al revés, tu te

quejas”.

TMI1 33: 698
A1l oir eso, Jia Zheng se golpeo la cabeza contra el suelo. -
;, Qué lugar me queda sobre la tierra, madre si me hace esos
reproches? - gimid.
La Anciana Dama sonri6 sarcasticamente.
- Muestras claramente que SOy YO quien no tiene lugar aqui,
y sin embargo eres tu el que te quejas.
[traduccidn literal]
TM2 33: 38 A1l oir eso, Jia Zheng se golpe6 la cabeza contra el suelo.

- (Qué lugar me queda sobre la tierra, madre? - gimio - ,

;,s1 me hace semejantes reproches?

La duefia viuda sonri6 sarcasticamente.
- Tu estas mostrando a las claras que no hay sitio para mi, y

sin embargo, quien se queja eres tu.

[traduccidn literal]

Este fragmento trata de un enfrentamiento entre Jia Zhen y su madre, la Anciana

Dama. Su madre lo amenaz6 sarcasticamente con regresar a otra ciudad del sur a

donde pertenecian, Jia Zhen le contesté que no sabria como encontrarse por no saber

“qué lugar quedaba sobre la tierra”. La Anciana Dama afiadié que era ella la que “no

tenia un lugar”, por eso, pensaba en marcharse a su antigua casa.

Este chengyu de “tener un lugar para quedarse de pie” posee el significado

metafisico de tener una posicion o una razén solida en cierta situacion. Normalmente
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se aplica en oraciones negativas o preguntas, como hemos visto en los ejemplos del
TO.

La idea negativa de este chengyu corresponde a la expresion espanola
“encontrarse en un callejon sin salida”. Por otro lado, no cabe duda de que se puede
confundir con “hacerse (un) lugar”, que es un modismo similar en el sentido de la
forma del chengyu del TO, pero tiene una relacion estrecha con la posicion a nivel
social.

Encontramos traducciones literales en ambos casos. La comprension de la

traduccion no resulta complicada aunque se traduzca al pie de la letra.

0
=2
A
=
iz
hlE

F\ [fuera de las nubes del noveno cielo]

O xgomrm wEBSEEABE S

Baoyu se encontré aliviado, dejo el dolor fuera de las nubes del
noveno cielo, [que lo habia olvidado].

TM1 34: 700 |Baoyu troco su dolor en animo.

[descripcion]

TM2 34: 42 |Baoyu troco su dolor por una exaltacion.

[descripcion]

Segun la mitologia china, el cielo tiene nueve pisos. A lo que se refiere este
chengyu es a sacar una idea de la cabeza. Normalmente se aplica en casos en que
abandona un 4&nimo negativo para mostrarse alegre. Como este ejemplo que
estudiamos en el que Baoyu estaba contento finalmente.

Por otro lado, los TM han traducido la idea implicita de este chengyu debido a
que la mentalidad acerca de un cielo de nueve pisos no se corresponde con lo

occidental. Asi que la técnica aplicada en los TM es la descripcion.
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Ch.66. #& [ # A [labrisa de primavera y la luna de otofio]

TO 36: 493

AEBEITZEREBDZ. LA EFERANKA,

H

KRB KEE RRERKRI LR OMAE

Comenz6 la conversacion sobre lo que le interesaba a Baoyu. Le
preguntd por la brisa de primavera y la luna de otofio, [el paisaje
mas bonito], luego los polvos y los coloretes, y al final, los méritos de

las chicas.

TM1 36: 748

Desvi6 la conversacion inmediatamente hacia temas de su agrado:
la brisa primaveral y la luna de otofio, los afeites y el carmin y,

por ultimo, las buenas cualidades de las muchachas.

[traduccidn literal]

TM2 36: 80

Inmediatamente enrumbd hacia temas de su agrado: la brisa
primaveral y la luna otofal; los polvos y el colorete y, por

ultimo, las buenas cualidades de las muchachas.

[traduccidn literal]

Podemos tomar este ejemplo por su significado literal; es decir, esta hablando de

la brisa de primavera y la luna de otofio de verdad. Se suele referir al mejor momento

y a las escenas mas bonitas.

Como encontramos que los TM son traducciones literales, consideramos que lo

que puede causar alguna dificultad de comprension es la diferencia de sensacion que

causan las estaciones en distintas zonas geograficas y sus imagenes representativas

entre las culturas. La cultura original y la meta coinciden en que la primavera es la

época mas agradable de todo el afio, aunque sea una imagen general; la luna otofial,

por otra parte, no se da en la cultura meta con una referencia poética como la mas

bonita de entre todas las estaciones.
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Ch.67. 1t & F % [laley trata de una justicia para todas las criaturas]

TO 41: 569
EEXE:TE

il

M EF F. W EHRABERES

hay B2 EMBRI T .

“Dicen que la ley budista trata de una justicia para todas las
criaturas. ;Ellos dos usan las valiosas antigiiedades, por qué tengo

que recibir yo uno vulgar?” Dijo Baoyu.

TMI 41: 18 , :
- Yo pensé que segun la ley budista todos los hombres

debian ser tratados como iguales - dijo Baoyu con una

sonrisa - , y sin embargo a mi me das este objeto vulgar mien-

tras ellas reciben valiosas antigiiedades.

[traduccion literal]

TM2 41: 168 i _
- Yo pensé que segun la ley budista todos los hombres

debian ser tratados como iguales - dijo Baoyu con una

sonrisa - , (Por qué darme este objeto vulgar cuando ellas

reciben valiosas antigliedades?

[traduccion literal]

Es un chengyu que tiene referencia budista; esta extraido del Sutra del Diamante
(£ W ). La idea de este principio budista trata de la igualdad de todo, no se

refiere solo al ser humano.

Coinciden los TM. Se han decantado por la traduccion literal para trasmitir la
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idea. Al mismo tiempo, resulta un matiz de adaptacion a la cultura cristiana, puesto

que “La justicia divina” se aplica a hombres solo, y la ley budista se refiere a todos los

seres vivos.

Ch.68. B2 B R B8 [estan separados el mundo yin/ de los muertos y el yang/ de

los vivos]

TO 43: 600

EFRAR.EMSZBE HEABEBHR BRER A

CxB BRERER-HF, REF T

Si tu fragante espiritu siente y tiene compasion, puedes venir con
frecuencia a visitar a mi sefior aunque estan separados € mundo yin/
delosmuertosy € yang/ delosvivos.

TM1 43: 64 |Si acaso hay compasion y sentimiento en tu espiritu fragante,
acude, aunque vivas separada del mundo de los hombres, a
visitar de vez en cuando a mi seflor que tanto anhela tu
presencia.

[descripcion]

TM2 43: 204 Si acaso hay compasion y sentimiento en tu espiritu fragante,

acude, aunque vivas separada del mundo de los hombres, a
visitar de cuando en cuando a mi sefior, que tanto anhela tu

presencia.

[descripcién]

Se trata de que el mundo de los muertos (B, /yin/) est4 separado del de los vivos

(F#, /yang/). Es un chengyu que se aplica con frecuencia para indicar la imposibilidad

de verse después de la muerte, implicando una sensacion de tristeza en la despedida.
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Consideramos que los TM son descripciones, ya que no han trasladado el

formato del TO, sino a través de una explicacioén expresiva.

Ch.69. B ®& & 4 [el que come cereales vive mas]

TO 45: 624

TARBRRBREE FEALECHNRERTRAESR

#HR M, T & F %,

Los antepasados dicen, “el que come cereales vive mas”. Si lo que

sueles comer no te da ni energia ni fuerza, no es bueno para tu salud.

TM1 45: 102

Los antiguos dijeron: «El alimento es vida», y en tu caso lo que
comes no suele darte energias o fuerza. Esa es sin duda una mala

sefial.

[generalizacion]

TM2 45: 233

Los antiguos dijeron “El alimento esvida”, y en tu caso lo que comes

no suele darte energias o fuerza, y ésa es una mala sefial.

[generalizacién]

Este fragmento estd extraido del momento en que Baochai visité a Daiyu, que

poseia una fragil constitucion. Esta estaba enferma debido al frio, tosiendo cuando

entr6. Al ver a Daiyu, le salieron estas palabras a Baochai para indicar que no habia

comido bien y por lo cual, no se recuperaria pronto.

Es un chengyu con referencia a la ciencia médica de la China antigua. Los

médicos creian que los cinco cereales: el arroz, el maiz, el mijo, el trigo y la soja

podian alimentar suficientemente el cuerpo humano y también prolongar la vida.

En cuanto a la traduccion, coinciden los TM; han aplicado la técnica de la

generalizacion, ya que los TM han traducido los cereales, que es la clave del TO, por

el alimento, que es un término demasiado general.
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Ch.70. = # 7 BE [tres casamenteras y seis regalos de esponsales]

TO 46: 624

BIRREBEEHRPIPZEZ REREAKNKEE T
BT MHM=ZRRABHNBREIFRNEZEE R B T &

%o

Aunque la dama Xing se hubiera ido y me hubiera ofrecido tres
casamenterasy seisregalos de esponsales, [una oferta megor quelo
normalmente establecido para celebrar un matrimonio] para

hacerme su esposa principal, no aceptaria.

TM1 46: 120

Aunque hubiera muerto la dama Xing y me hubiera enviado
casamenteros con todo el protocolo para hacerme su esposa principal,

tampoco aceptaria.

[descripcion]

TM2 46: 246

Asi hubiera muerto la dama Xing y me hubiera enviado casamenteras
con todo e protocolo para hacerme su esposa principal, tampoco

aceptaria.

[descripcion]

Este ejemplo se refiere a la complejidad de los procesos del casamiento. En este

caso, como a Yuanyang no le apetecia casarse con el sefior Jia She, dejo este chengyu

manifestando

su idea de que no se habria casado aunque le hubieran ofrecido

protocolos completos.

Como los TM no han especificado la idea de este chengyu, consideramos que la

técnica aplicada es la descripcidn. Debido a que el protocolo se refiere solo al

comportamiento y no a los regalos de esponsales, la técnica aplicada no es una

generalizacion. Los nimeros, en este caso, son un falso amigo cultural que tienen su

aplicacion figurada en chino.
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Ch.71. =

% P 48 [tres obediencias y cuatro virtudes]

TO 47: 645

ERERARNREBREERERTNAHEE = R T

B AREEBEEH® KB T

Me han dicho que vienes para hacer de casamentera para tu esposo.
iQué bien has seguido [las normas tradicionales chinas|, tres
obediencias y cuatro virtudes, [para las mujeres]! Pero te has
pasado en obediencia.

TM1 47: 135

- Me dicen que has estado haciendo de casamentera para tu

esposo. jVaya modelo de Tres Obedienciasy Cuatro Virtudes estas
hecha...!*. Pero ocurre que estds llevando tu obediencia demasiado

lejos.

(1) Las «Tres Obediencias y Cuatro Virtudes» constituian un rigido criterio moral
para las mujeres en la China feudal. Las «Tres Obediencias» eran: antes de
casarse obedecer al padre; después de casarse obedecer al marido; cuando muere
el marido obedecer al hijo. Las «Cuatro Virtudes» eran: castidad, elocuencia,

buena apariencia y habilidad en el manejo de los asuntos domésticos.

[amplificaciéon (total, en nota)]

TM2 47: 258

- Me dicen que has estado haciendo de casamentera para tu

esposo. Vaya modelo de sometimiento conyugal y de virtud. Soélo

que estas llevando esta obediencia demasiado lejos.

[particularizacién]

Las tres obediencias y cuatro virtudes son como los principios para las mujeres
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de la antigua China. Consisten en reglas para educar a las mujeres en ser sumisas
dentro de una sociedad patriarcal. Segiin hemos visto en la nota, las mujeres debian
ser obedientes, bajo el dominio masculino, y no tenian la oportunidad de recibir
educacion ni tener sus propias ideas. Algunas de estas normas todavia se preservan
hoy dia, pero no existen en la sociedad occidental.

Hoy dia, ademas, la gente utiliza esta frase hecha con otra connotacioén. Las
“tres” obediencias y las “cuatro” virtudes representan mas bien “numerosas’ reglas.
Teniendo en cuenta que la aplicacion del numero en este ejemplo es un falso amigo
cultural, no hay que considerar su cantidad exacta.

Encontramos que el TM1 aplica la técnica de la amplificacion total en nota. En
el TM1 vemos la introduccion a la cultura femenina de esa época, mas una nota a
través de esa nota explicativa que siempre es necesaria para entender el correcto
significado de la expresion. En cuanto al TM2, se ha hecho una traduccion especifica;
la idea transmitida se incluye dentro de la idea global del TO. Por lo tanto, la técnica
aplicada es la particularizacion.

Ch.72. 18 BE £ & [tras conquistar Long, aspira a tener Shu]

100 g g ra R R A BRI B RABD RS R A

—BER EETERAM EAAREB BES

AR EBEBER BIR -8R,

[Siempre aspiras a mas de que lo que tienes]; “tras conquistar
Long, aspiras a tener Shu”, dijo Baochai sonriendo. “Te recomiendo

que en tu primer dia, saludes a todos empezando por la Anciana Dama,

que esta en el otro lado de la puerta oriental del jardin™.
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TM1 48: 161

- jApenas «has conquistado € territorio de Long cuando ya

quieres también el reino de Shu»?! - dijo Baochai riendo - . Como

éste es tu primer dia aqui, te aconsejo que empieces presentando tus
respetos a todas las damas de los diversos aposentos del otro lado de la

puerta oriental del jardin, empezando por la Anciana Dama.

2) Es un proverbio que se refiere a la ambicion insaciable. Long es un antiguo
distrito (Longxi) que se encuentra en la actual provincia Gansu; Shu se encuentra

en la provincia Sichuan.

[amplificacion (total, en nota)]

TM2 48: 278

- M és recibes, mas quieres! - se ri6 Baochai - . Como éste es

tu primer dia aqui, te aconsejo empezar presentando tus respectos a
todas las damas de los diversos departamentos del otro lado de la

puerta oriental del jardin, comenzando por la anciana dama.

[descripcion]

Es un chengyu con referencia histérica. Como nos ha ensefiado la nota, este

ejemplo originalmente procede del afan de plantear la conquista de una tierra después

de la otra. Se aplica mucho hoy dia para referirse a una persona ambiciosa que aspira

a otra cosa inmediatamente después de conseguir una.

Se aplica en diversos contextos, que no son necesariamente negativos. Este

fragmento, por ejemplo, trata de que al poder acercarse mas a Baochai, Xiangling le

pidi6 de que le ensefiara a componer poemas. Baochai estaba bromeando con este

chengyu indicando que era una chica que deseaba siempre mas cosas.

Encontramos que el TM1 es una amplificacion total en nota al final del capitulo.

En este caso, para adquirir la idea connotativa, una nota explicativa es imprescindible.

En cuanto al TM2, la consideramos como una descripcion debido a que ha dado la

idea del TO pero ha fallado al plasmar una frase hecha.
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Ch.73. 18 BE £ F [tras conquistar Long, aspira a conquistar Shu]

TO 80: 1087

AEEBRXAMER SRHRES N WSHERT E

BEXRETEHNY

L

ERFE=Z2E6[L]FKE

EFXFEKRKNEERE f

Lo que pasa es que el caracter de Xue Pan [Siempre aspira a mas de
lo que tieng], “tras conquistar Long, aspira a conquistar Shu”.
Ahora que se ha casado con Jingui, le interesa la belleza de su sirvienta
Baochan. Siempre estd coqueteando con ella con la excusa de pedir

agua.

TM1 80: 958

El hermano de Baochai era un ejemplo vivo de aquello que quiere
expresar el dicho «Apenas ha conquistado €l territoriodeLongy ya
codicia el reino de Shuy. Tras convertir a Jingui en su esposa no tardo
mucho en echar el ojo a los encantos de una doncella que habia
llegado con ella, de nombre Baochan. [...] se dedicd a coquetear con
Baochan.

[traduccion literal]

TM2 80: 387

Ahora bien, Xue Pan era un ejemplo viviente del dicho “Obtener
laregion de Long y codiciar la tierra de Shu”. Después de casarse
con Jingui queddé prendado de los encantos de su doncella Baochan.
[...] se dedico a coquetear con ella [...]

[traduccion literal]

En este caso encontramos otra técnica aplicada en el mismo chengyu que el

ejemplo anterior. Coinciden los TM; son traducciones literales. En el TMI resulta

relativamente facil la comprension, ha ahorrado la nota porque ya ha sido explicado

anteriormente; el TM2, por otro lado, se complica mas debido a que es una traduccion

literal. De todas maneras se puede percibir también su idea en el contexto.

224



Identificacion y analisis de los elementos lingliisticos culturales en las traducciones

Ch.74. # JE 2Z % [larana en el fondo del pozo]

TO 49: 672

THAREARz2E KRBXRBRRENHEE @A
EEE-_MN EATLES REREEX AN,

—EBELNL-—@ WMSEXXEKRT-BZ2B 7,

[Vivo en un mundo encerrado y con un conocimiento limitado]
como una rana en el fondo del pozo. Pensaba que las muchachas de
aqui eran las mas guapas, ahora comprendo que hay otras que las

superan. He aprendido una cosa mas.

T™M1 49: 179

He sido como la rana en & fondo del pozo, imaginando que las
muchachas de aqui no tenian parangdn, pero ahora, en este mismo

lugar, veo a otras que las superan. Vivir para aprender.

[traduccion literal]

TM2 49: 292

He sido como la rana al fondo del pozo, imaginando que las
muchachas de aqui no tenian parangdn; pero ahora, sin ir tan lejos, en

este mismo lugar veo a otras que las superan. Vivese para aprender.

[traduccion literal]

Este fragmento son las palabras de Baoyu, que no pensaba que los hermanos de

Baochai pudieran ser tan guapos, diferentes de su hermano gamberro Xue Pan. Se

burl6d de si mismo diciendo que habia mucha mas gente elegante como la que habia

visto en su casa, pero €l era como la rana del pozo, limitado en su vision del mundo en

su casa sin darse cuenta de la diversidad del mundo de fuera.

Lo que pueden ver las ranas que viven en el pozo es muy limitado, para ella el

mundo de fuera es del mismo tamafio que un pozo. Este chengyu se aplica a la gente

de conocimiento limitado o de una vision estrecha del mundo.
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Encontramos que ambos TM son traducciones literales en este caso. En la

lengua meta también existen frases hechas con ranas, pero no quieren decir lo mismo.

La diferencia de connotacion del mismo animal hace que la traducciéon del TO

requiera mas explicacion que una mera traduccion literal.

Ch.75. ¥ FE ¥R & [lacintura de avispa y los brazos de simio]

Ch.76. #8 # M8 £ [la apariencia de cigiiefia y la forma de santateresa]

TO 49: 680 _ -
—ER, " EBRITHEF.[VHEHENEERY B
2 8 ®.
Se quito el abrigo [...] Se vio la cintura pequeia de avispa y los
brazos fuertes de simio, le daban la apariencia de ciguefia y la
forma de santateresa.
TMI 49: Y se quito el abrigo [...] Su ordenado atuendo, sobre una cintura
187-188 de avispa, le daban la apariencia altiva de una cigtiefia.
Ch.75., Ch.76.: [reduccion (parcial)]
TM2 49: 300 Se quitd el abrigo [...] Su contextura espigada la hacia aparecer

ordenada eimpactante.

Ch.75., Ch.76.: [descripcion]

El chengyu Ch.75. es una metafora de la persona que tiene una cintura fina y

brazos largos. Una cintura fina en la que se suele abrochar un cinturén para moverse

sin molestias de la ropa; y “los brazos largos como los de un simio” en la China

antigua se refiere a la gente que tiene una gran capacidad para lanzar las flechas.

En cuanto a la traduccion, el TM1 ha aplicado la técnica de la reduccion parcial,

ya que se ha traducido sélo la mitad de este chengyu; en cuanto al TM2, es mas bien
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una descripcion, ya que coincide con el TO en la idea.

El ejemplo Ch.76. trata de la figura de la cabeza levantada y el pecho sacado
como lo que aparentan la cigliena y la mantis. Es diferente del ejemplo Ch.75., se trata
mas del estado de animo que se simula.

El TM1 de este ejemplo es una reduccion parcial, ya que se ha omitido la mitad
del TO; el TM2 por otro lado es una descripcion, puesto que ha descartado el formato
del TO y coincide con la idea.

Ch.77. B # # E [tocael secon las clavijas pegadas]

Ch.78. ¥ #]& & 4E [trocar lo tortuoso en recto y lo recto en tortuoso]

TO 51: 710

7
Il

EHEHHEAEATBERE. REEF 7,

Prima Bao, no seas demasiado [cabezona] tocando el se con las
clavijas pegadas, ni [remilgada] trocando lo tortuoso en lo recto, y
cambiando lo recto en tortuoso en vez de presentarlo con su forma
original.

TM1 51: 231 . . .. ; L
- Querida prima, «no pegues las clavijas de la citara s quieres

tocarlay.

Ch.77.: [traduccion literal];
Ch.78.: [reduccion (total)]

TM2 51: 332 ) . .
- Prima querida, no seas santurronay rigida.

Ch.77.: [descripci6n];
Ch.78.: [reduccion (total)]

El ejemplo Ch. 77. es un chengyu formado por un instrumento musical. El se es

un instrumento chino, punteado con veinticinco cuerdas, similar a la citara. Una vez
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fija la afinacion, ya no se puede cambiar el sonido que produce, de ahi la idea de
referirse a la persona obstinada que no sabe modularse.

Encontramos que el TM1 ha aplicado la traduccién literal para traducir el
chengyu, y la adaptacion del culturema “se”, ya que se ha traducido el se por la citara,
que es un instrumento de cuerda conocido en occidente. En cuanto al TM2, es una
descripcion, ya que da la explicacion de este chengyu descartando el formato literal
del TO.

Por otro lado, el ejemplo Ch.78. es una reduccion total en ambos TM por no

haber sido recogido.

Ch.79. £ & F R [hastalos pelos y los huesos sienten miedo]

TO 51: 715
REAXWMAXK, ZR-—EBEHR ABENESF,

TEEFHKA

El reflejo de la luna en el suelo parecia agua. De repente, un viento le
atraveso la piel y le held los huesos, dejando una sensacion de miedo
mientrasletiritaban los pelosy los huesos.

TM1 51: 232 La claridad de la luna se extendia por el suelo del patio como una
alfombra de agua. Pero una vez afuera, una rafaga de viento helado le
calo tanto los huesos que Se puso atiritar.

[descripcion]

TM2 51: 338 Sin embargo una vez afuera una rafaga de viento helado le helo
hasta los huesos y la puso a tiritar.

[descripcién]

Se trata de que uno tiene tanto miedo que hasta lo sienten sus pelos y sus huesos.
Los TM coinciden en aplicar la técnica de la descripcion, puesto que los TM no

traducen el formato del TO como frase hecha sino a través de una explicacion
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expresiva.

Ch.80. = BB B 3 [tres esposas y cinco concubinas ]

TO 57: 807 _
RTFTIRESZ B-EBFTR=EFEEE,SRHY

R, R EHAE?

Los jovenes sefiores suelen [tener muchas mujeres] tal como tres
esposasy cinco concubinas, y cambian de un dia para otro.

TMI1 57: 398 |No faltan los jovenes senores, pero todos ellos quieren tres esposas y
cinco concubinas, y sus afectos cambian de un dia para otro.

[traduccion literal]

TM2 57: 457 |No faltan los jovenes sefioritos, pero todos ellos quieren tres esposasy
cinco concubinas, y sus afectos cambian de un dia al otro.

[traduccion literal]

Se refieren a que los jovenes sefiores siempre tienen muchas mujeres. “El tres” y
“el cinco” no quieren decir que son tres o cinco de verdad sino un niimero vacio para
referirse a algo numeroso. Por lo tanto, encontramos una variacion de este chengyu:
tres esposas y cuatro concubinas, que quiere decir lo mismo pero con diferente
numero.

El escollo de traduccion que se produce en este caso es la aplicacion del nimero
en las frases hechas en chino. Como son traducciones literales en este caso, quiza sin

mas explicaciones auxiliares se pueda confundir el significado del TO.

Ch.81. R #| # 75 [utiliza la horquilla de lagundi y la falda de algodon]
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TO 57: 808

REgBIFRABWAESKBERE BERXREEZH

R REMABANLE EAREEE R

La tia Xue vio que Xiuyan era elegante y educada. Ademads era de
familia pobre, vestia muy sencilla, utilizando la horquilla de
lagundi y la falda de algodon, por tanto Xue pensaba en

comprometerla con su hijo.

TM1 57: 399

La tia Xue tuvo asi la ocasion de apreciar la dignidad y el refinamiento
de Xiuyan; y quedd tan impresionada que, aunque la muchacha era
pobre, «usaba una horquilla de madera y una falda de algodén» *,
y tenia unos habitos frugales, ide6 comprometerla con su hijo.

4)Alude a la esposa de Liang Hong, que compartié con su marido la vida ascética
bajo la dinastia Han. Desde que se caso con €l, s6lo vistié ropas de algodén y usd

una horquilla de madera.

[amplificaciéon (total, en nota)]

TM2 57: 458

Ahora bien, la tia Xue habia quedado impresionada por la dignidad
y el refinamiento de Xiuyan; y como la muchacha era pobre y “usaba
una espina de peineta y por falda un trapo”, sus habitos eran

frugales, de modo que la tia Xue pens6 en comprometerla con su hijo.

[traduccion literal]

Es un chengyu con referencia historica como hemos visto en la nota del TM1. Se

. . . . =
trata de una apariencia sencilla y sin adornos. Por otro lado, el “#1” no es una madera

cualquiera, se trata del “lagundi”, que ya hemos estudiado en el ejemplo Ch.57.,

aunque en aquel caso se habian aplicado diferentes técnicas. Este ejemplo lo ha

aplicado un simbolo de algo barato, no lujoso seglin el contexto.

Encontramos que el TM1 ha aplicado un doblete de la técnica de amplificacion

total en nota y generalizacion por traducir el culturema la horquilla de “lagundi” a

“madera”. Mientras el TM2 es un doblete de traduccion literal por su coincidencia
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con el TO en la idea y el formato, y generalizacion por la traduccion de los culturemas

“espina” y “trapo” .

Ch.82. K # & &t [buscar una aguja en el mar]

TO 60: 845 AR ABERBREEBH EZ?. RS KERE®N

A B oMok B

Todos dicen que sera [mas dificil de encontrar al responsable en
una multitud de la gente] que buscar una aguja en el mar. Lo unico

que se puede hacer es llamar a la gente para interrogarla.

TM1 60: 463 |Con una sonrisa, sentenciaron:
—Esinatil buscar una agujaen un pajar!
Y asi fue. Convocaron a las doncellas de la concubina y a todas las del

jardin para interrogarlas

[equivalente acufiado]

TM2 60: 507 |Se sonrieron y dijeron:

—iEsto escomo buscar una aguja en un pajar!
Convocaron a las doncellas de la concubina y a todas las del jardin

para interrogarlas

[equivalente acufiado]

Este chengyu se refiere a que algo es muy dificil de encontrar. Cuando Tanchuan
intentd buscar al responsable detras del escandalo que tenia lugar en el Patio Rojo y
Alegre al dia siguiente, las sirvientas dijeron este chengyu para indicar la poca
posibilidad de éxito.

Coinciden las dos traducciones. Las técnicas empleadas por ambos es el
equivalente acufiado.
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Ch.83. ¥ E = 8% [tira algo a la rata para echarla pero se preocupa por no

romper los objetos de al lado]

TO 61: 852
BRERSSR & %MWM

Tira algo a la rata para echarla pero se preocupa por no romper

los objetos de al lado, [se preocupa porque una vez denuncie €

robo esto afectara a otra personal,

Baoyu prefiere no dejar saber quién ha sido la autora de un robo.

TM1 61: 475 |Paraproteger a su hermana, Baoyu encubre a la autora de un robo.

[descripcion]

T™™2 61: 3 Baoyu encubre el robo de una muchacha para proteger a su hermana.

[descripcién]

Este chengyu quiere decir que en el momento de actuar contra una fuerza
negativa, uno se preocupa por no afectar los objetos de al lado.

Las traducciones que encontramos son aplicaciones de la idea de este chengyu en
este contexto: se ha hecho una comparacion de “su hermana” con “los objetos” del TO;
por otro lado, “tira algo a la rata” se referia a “denunciar el robo”.

Suenan bien los titulos de los TM, como el TO, debido a la cohesion de las dos
locuciones en esta frase, pero se ha simplificado la idea completa del TO. Sobre el
TM1, encontramos mas adelante informacion adicional sobre el chengyu en una nota
con la descripcién de esta frase hecha'®. Sin embargo, aqui se trata de una descripcion.
En cuanto al TM2, ha aplicado la técnica de la descripcion traduciendo la idea del TO

y adaptandose al contexto como el TM1.

16 TM1 61: 489: “No quise romper un jarron de jade para matar la rata que hay al lado®.”:

Nota: (4) Se trata de un proverbio que aparece originalmente en el titulo de este capitulo. Para facilitar
la comprension de dicho titulo hemos preferido no introducir una traduccion literal, sino mas bien el
sentido de dicho proverbio: «Para proteger a su hermana, etc.»
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Ch.84. 7K %% £ H [bajael agua y aparecen las piedras]

TO 61: 861

m S

ENTEXKERET EFRAKXREE

EMHEET ER

Ahora que baja € agua y aparecen las piedras, [la verdad esta
guedando cada vez mas clara], estamos a punto de encontrar quién

ha robado las cosas en la habitacidn de la sefiora el otro dia.

TM1 61: 492

La verdad empieza a imponerse en este asunto, como las rocas
gue aparecen cuando el agua baja de nivel; incluso hemos

descubierto quién se llevo las cosas del cuarto de la sefiora el otro
dia.

[amplificacion (total, en texto)]

™2 61: 16

La verdad es que este asunto esta mas o menos resuelto; hasta
hemos descubierto quién se llevo las cosas del cuarto de la sefiora el
otro dia.

[descripcién]

Este chengyu hace una comparacion de “las piedras” con “la verdad”. La idea

figurada es que se va el agua, que era lo que impedia ver bien el fondo, y por tanto,

queda claro lo que hay dentro, es decir, la verdad.

La técnica que aplica el TM1 es una amplificacion total en texto. En espafiol no

se encuentra una frase hecha formada por “las piedras” para referirse a la verdad;

consideramos que la técnica de amplificacion es imprescindible para que se

comprenda bien. En cuanto al TM2, es una descripcion, ya que se ha traducido la idea

implicita en este fragmento prescindiendo del TO.

Ch.85. ™ M = 7] [tiene dos caras y lleva tres cuchillos]
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TO 62: 865 | _ — . oo
EMBEB=TITHNRAIESTTEZE
i[Esa cabrona de dos carag|, tienedos carasy llevatres cuchillos!
No me interesa relacionarme con él.
TMI 62: 493 jTramposa! No me interesa toda esta basura tuya.
[descripcion]
TM2 62: 498 |;Tramposa! [...] No me interesa nada esta basura tuya.

[descripcién]

Este chengyu se refiere a las personas que se comportan de diferentes maneras y

su caracter puede perjudicar a los demds. De nuevo, los niimeros en las frases hechas

en el TO son simbdlicos. Este chengyu que estudiamos, por ejemplo, no quiere decir

una persona de “dos” caras ni tampoco que lleve “tres” cuchillos exactamente. Lo que

quiere decir es “varios” en vez de un nimero concreto.

Encontramos la expresion “tener dos caras” en castellano que es una expresion

acufiada para referirse a la misma cosa. Pero los TM han evitado utilizarla.

La traduccion literal de este chengyu es incomprensible. Los TM lo han

traducido un vocativo insultante, por lo cual, son descripciones, ya que han coincidido

con €l TO en su idea.

Ch.86. & ¥ 18 B [la flor en su ramo se mueve con la brisa]

TO 62: 867

BAZEFEBXRRFIIEZT O, FREITHH R

BERERBNRT,

Xiren y otras sirvientas traian el té, mientras Pinger venia arreglada

[tan guapa] como una flor en su ramo moviéndose con la brisa.
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TM1 62: 502

Xiren y otras doncellas repartieron el té, y apenas habian empezado a
sorberlo cuando aparecio Pinger, recién maquillada y bella como una
flor.

[descripcion]

TM2 62: 22

Xiren y algunas otras doncellas ofrecieron té. Apenas habian
empezado a sorberlo apareci6 Ping’er, recién maquillada y bella como
unaflor.

[descripcion]

Este chengyu suele aplicarse a las chicas para referirse a que su belleza es como

una rama con flores, moviéndose con la brisa.

Las traducciones han optado por la técnica de la descripcién. El TO no ha

indicado su idea implicita de la belleza como los TM, sino que ha hecho una

descripcion. Por otra parte, los TM han omitido la parte de la descripcion del aspecto

de la flor. Se supone que en espaiiol basta mencionar la flor para la comparacion con

las chicas agraciadas sin plasmar mas detalles como este chengyu en chino.

Ch.87. & & A Z [métase en el jarron, por favor]

TO 62: 874

HMENEZEAN BT FEEER EEXE.'F A

pl

AgoJ

Xiangyun perdi6 el juego de los dedos y tenia que cumplir un castigo.
Dijo Baoqin riendo, “métase en €l jarrén, por favor”, [recibe un

castigo que ti mismo hasideado].
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T™M1 62: 512

Xiangyun ya habia perdido en el juego de los dedos y tenia que
cumplir un castigo.

—iMétaseen e jarroén, por favor! '* —bromed Baogin.

(13) Durante la dinastia Tang, la emperatriz Wu Zetian orden6é a Lai Zunchen
interrogar a Zhou Xing. Antes del proceso, Lai preguntd a Zhou como podria
hacer confesar sus crimenes a un acusado. Zhou le contestd que el mejor
método era meterlo dentro de un jarrén colocado entre las llamas. Entonces
Lai le llevd un gran jarréon y le dijo: «Siguiendo las 6rdenes de la emperatriz,

vengo a interrogarte. Métete en el jarron, por favor.»

[amplificacion (total, en nota)]

TM2 62: 32

A esas alturas ya Xiangyun habia perdido el juego de los dedos y
tenia que pagar un castigo.

Baoqin bromeo.
—Por favor, al jarrén, mi sefior.*

* Cita del Espejo de gobierno de Sima Guang; significa que las ofensas son pagadas

en especie.

[amplificaciéon (total, en nota)]

En este contexto, este chengyu es como parte del juego de los dedos, es decir, no

tiene que ver con la trama de la novela sino para hacer los poemas. Por otro lado, tal

como hemos visto en la nota de las traducciones, este chengyu chino tiene referencia

historica.

Ambos TM han aplicado la técnica de la amplificacion total en nota.

Entendemos segun el contexto que como este chengyu desentona con el fragmento,

una nota explicativa es imprescindible. Al ser diferente de la nota del TMI1, la del

TM2 se limita a explicar la historia, pero ha dado el origen y su connotacion.

Ch.88. ¥ # B = [una cigiiefia salvaje y las nubes ociosas]
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TO 63: 897 . — = .
BREHABARLEREBERADNDFERERRE L
m R,
No se extrafia de que tengas un caracter de ciglefia salvaje y
nubes ociosas, [tan tranquilo e indiferente].

TM1 63: 549 [[Con razén tu conducta y tus modales estan tan apartados de este
mundo como una ciglefa silvestre o un cumulo de nubes!

[traduccion literal]
TM2 63: 61 |{Con razon tu conducta y tus modales estan tan apartados de este

mundo como una cigliefia silvestre o un cimulo de nubes!

[traduccion literal]

Este chengyu se aplica a las personas de caracter indiferente y que estan siempre

tan tranquilas que son casi como los inmortales. Las cigiiefias en la cultura china

tienen una connotacion relacionada con el mundo de los dioses, muchas veces ellos

estan acompafiados por las cigiienas. En cuanto a “las nubes ociosas”, es una

comparacion de las personas que son como las nubes que se mueven lentamente.

Los TM han aplicado la técnica de la traduccion literal. Sin embargo si no se

comparte la connotacion de las cigiliefias o las nubes en espanol, se puede confundir la

idea de este ejemplo.

Ch.89. TR W # T& [verter la esencia de la leche sobre la cabeza]

TO 63: 898
EXETRT NBRMEE BWT -2,
Al oirlo Baoyu se qued6 como si le hubiera vertido la esencia de la
leche sobrela cabeza, [iluminado por € Buda].

TM1 63: 549 [Baoyu sintié como si de pronto €l Buda lo hubiese iluminado.
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[descripcion]

TM2 63: 61 |Baoyu sintidé como si de pronto €l Buda lo hubiese iluminado.

[descripcion]

Este chengyu tiene referencia budista; se ha hecho una comparacion de la esencia
de la leche con la sabiduria budista. En vez de aplicar este ejemplo en casos
relacionados con el budismo, se utiliza con frecuencia para referirse al desengaiio
después de oir ciertas palabras.

La técnica empleado en los TM es la descripcion. La traduccion del “Buda” deja
una pista sobre la referencia religiosa de este chengyu, y que ha traducido la
informacion implicita que aporta el TO.

Ch.90. = 1B &# H [undiaauspicioso en la ecliptica]

TO 64: 924

~

EERSRFETCZ BEETHN=ZEESR

B, EDEZHBM

Cuando Jia Lian vio que estaba todo listo, eligio el tercer dia del mes
siguiente, un dia auspicioso en la ecliptica, [un dia de buen aglero]

para la boda.

TMI1 64: 592 Cuando vio que ya estaba todo dispuesto, Jia Lian eligi6 el tercer
dia del siguiente mes, un dia auspicioso, para la boda.

[reduccién (parcial)]

TM2 64: Cuando vio que ya estaban todos los preparativos, Jia Lian eligio el

95-96 tercer dia del siguiente mes, un dia auspicioso, para la boda

[reduccion (parcial)]

Este chengyu hace referencia a la mitologia china. En la China antigua, la
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creencia en los zodiacos era muy popular. Dicen que hay seis dioses de buen agiiero
que representan seis periodos de tiempo, y cuando estan de guardia en cierto dia,
resulta un dia favorable para hacer cualquier cosa sin interferencia de la mala suerte.
El chengyu “un dia auspicioso en la ecliptica” se puede entender literalmente como un
dia favorable cuando el sol da la vuelta al planeta, que también se menciona en la
astrologia mundial.

En cuanto a las traducciones, encontramos que ambos TM han aplicado la
reduccion parcial. Los TM han omitido “la ecliptica”, lo cual es un término

importante para el zodiaco chino, del que dependen los signos de buen agiiero

Ch.91. 0 B & & [como la gomay la laca]

Ch.92. {8l K %0 & [como pez en el agua]

TO692 e mpms flAkma, — o — it

[

B 4% 3, #F

EEBRFYT=-AEET?

[Estaban siempre pegados| como lagomay lalacay [selo pasaban
muy bien], como pez en el agua. Los dos eran tan fieles el uno al otro

que ¢l olvido totalmente a Xifeng y a Pinger.

TM1 65: Se sentia con ella como la laca y la goma o € pez en el agua, y
606-607 juraba de todo corazon serle fiel toda su vida, pues habia perdido todo

interés por Xifeng y Pinger.

Ch.91.: [traduccion literal];

Ch.92.: [equivalente acufiado]

TM2 65: 106 |Y su apego por ella era de goma, como el pez en € agua, y juraba
de todo corazdn serle fiel por el resto de la vida entera, pues habia

perdido todo interés en Xifeng y Pinger.
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Ch.91.: [descripcion];

Ch.92.: [equivalente acufiado]

En el ejemplo Ch.91. se han aplicado la goma y la laca, dos materiales de
caracteristicas pegajosas para hacer una comparacion a la relacion entre Jian Lian y su
concubina You. Se refiere a que se querian mucho y era dificil verlos separados.

El TM1 es una traduccion literal; mientras que el TM2 es una descripcion.
Como no es una comparacion comun en el espafiol, consideramos que requiere mas
explicacion para facilitar la comprension, especialmente si es una traduccion literal
como en el caso del TM1. El TM2 informa de que la relacion entre ellos era de
“apego”, por tanto, la traduccion nos ha ofrecido mas pistas acerca del TO.

En cuanto al ejemplo Ch.92., encontramos que ambas TM han aplicado la técnica
del equivalente acufiado. Se trata de que uno esta tan comodo como un pez en el agua;

el significado coincide en chino y en espafiol.

Ch.93. Z! X ®¢ % [echar lefia seca al fuego fuerte]

Ch.94. W B # & [como la gomay la laca]

TO 69: 980
SHEXBEH EETM ER - HAREE,

UBERZER EKEHE EBREFB R

Ahora es la suerte lo que le deparaba el destino. [Estaban muy
apasionados| como lefla seca echada al fuego vivo y [andaban
siempre pegados] como la goma y la laca. Los recién casados no se

separaban nunca.

TM1 69: 689 |Y ahora, cosas de la suerte, habia sido regalada a él. Realmente fue
como echar lefla seca sobre una hoguera rugiente. Vivieron
pegados como con goma, y el recién casado jamas se alejaba del lado

de su nueva concubina.
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Ch.93.: [traduccion literal];
Ch.94.: [descripcion]

T™M2 69: 175

Y ahora, cosas de la suerte, ella habia sido entregada a él, y realmente
fue como echar lefla seca sobre una hoguera rugiente. Vivieron
pegados como con goma, con Jia Lian tan infatuado con su nueva
concubina que jamas se alejaba de su lado.

Ch.93.: [traduccion literal];

Ch.94.: [descripcion]

El ejemplo Ch.93. suele aplicarse a la relacion entre hombre y mujer. De su

significado literal, deducimos que el fuego se ha avivado. En el fragmento extraido, el

fuego vivo es una comparacion de la pasion entre las dos personas mencionadas.

Consideramos que es una traduccion literal. No hay que confundir la idea del

refran “echar lefia al fuego” con nuestro TO, ya que no tiene la misma idea que el TO.

En cuanto al ejemplo Ch.94., es el mismo chengyu que el ejemplo Ch.91. que

hemos estudiado. Las traducciones en los TM también coinciden con la del TM2 del

ejemplo Ch.91, han aplicado la resolucion de la descripcion. Se ha traducido la idea

connotativa de este ejemplo aunque se ha omitido parte del TO en formato.

Ch.95. 0 £& 8 7K [como pez volver al agua]

TO 66: 943
RBXRERREE, ZAHEE DRAE K
Al dia siguiente volvid a visitar a Baoyu, los dos [se |0 pasaron muy
bien], como pez que volvia al agua.
TMI1 66: 625 Al dia siguiente visitd a Baoyu y el reencuentro fue para ambos
como s €l pez volviera al agua.
[traduccion literal]
TM2 66: 121 Al dia siguiente visitd a Baoyu y tan bien le fue en & reencuentro
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[descripcion]

Este ejemplo es idéntico al ejemplo Ch.92. Los TM tienen diferentes matices. El

TM1 sigue siendo similar, pero se ha aplicado la técnica de la traduccién literal,

aunque la traduccion ha adaptado la estructura de la expresion “como pez en el agua”

en espafiol para este contexto. En cuanto al TM2, lo consideramos una descripcion,

puesto que se ha traducido la idea implicita de este chengyu.

Ch96. = & T # [diez afios en la ventana fria]

TO 66: 938

EMXREAEREI_BFHEITEEETEH. R i

i
i

T E o

En nuestra familia desde los antepasados hasta el segundo sefior, todos
han estudiado diez afios en la ventana fria [durante afos] para
aprobar las oposiciones. Sin embargo, a Baoyu no le interesa nada

estudiar.

TM1 66: 617

Todos los miembros de generaciones anteriores de esta familia,
incluido el propio segundo sefior, han estudiado afio tras afio con la
vista puesta en llegar a ser altos funcionarios. Pues bien, Baoyu es

el tnico que se resiste a hacerlo.

[descripcién]

TM2 66: 113

Todas las anteriores generaciones de nuestra familia, hasta el propio
segundo sefior, han estudiado por afios; pero el senor Baoyu es el

unico que se resiste a estudiar.

[descripcion]

Este chengyu tiene el significado connotativo de estudiar varios afos para

aprobar las oposiciones a fin de ser un funcionario. La ventana fria se refiere a la
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situacion dura de esforzarse para estudiar, y diez afios se refiere a un tiempo muy

largo.

El TM1 es una descripcion de la idea de este chengyu, incluidos estudiar mucho

tiempo y su objetivo de ser alto funcionario. E1 TM2 también ha aplicado la técnica de

la descripcion. Al ser diferente a la traduccion del TM1, el TM2 es una traduccion

literal adaptada.

Ch97. A @ B X , 3E B % B [lacuestion de la vida esta relacionada con

el cielo, no se puede tomar como un juego de nifios]

TO 69:
977- 978

ABETERS MW XEATEXERR

B RERAEWBEME BFEE

Como el hombre se ha ido, tomaremos como arreglado este asunto. La
cuestion de la vida esta relacionada con €l cielo, no se puede tomar
como un juego de nifios; [las cuestiones vitales son importantes, no
se deben tomar a broma.] Le convenceré de que sus instrucciones se

han cumplido.

TM1 69: 686

Si el hombre ya se fue y el asunto se ha solucionado, ;a qué viene
actuar de manera tan drastica? Un crimen siempre es suceso que
clama al cielo. No es cosa de broma. Mejor le haré creer que sus

instrucciones se han cumplido.

[descripcion]

T™2 69: 172

“Si el hombre ya se fue y el asunto se arregld, ;por qué una cosa
tan drastica?” se pregunto,. “Tomar la vida de alguien es un crimen
clave, y no cosa de broma. Mejor le haré creer que sus instrucciones

se han cumplido”.

[descripcién]
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Este chengyu se refiere a que el tema de la vida es clave. Tal como hemos
mencionado antes, el cielo en la cultura china tiene una imagen comparable a Dios en
la cultura occidental. “No es un juego de nifios” es una expresion fija que se aplica
con frecuencia para referirse a un asunto que tiene mucha importancia: existe una
expresion acufiada en castellano aunque los TM no hayan aplicado la técnica del
equivalente acufiado.

Consideramos que ambos TM han aplicado la técnica de la descripcion.

Ch.98. 4 F 35 ¥R [guarda las manos en las mangas quedandose a mirar al lado]

TO 72: 1024 |, - e N .
EMREEERERLDE RARMFSFTET
Fo
Si te preocupas por ella, no puedo guardar las manos en las mangas
[queddndome a mirar al lado].
T™M1 72: 761 —Si vas a tomarte todas esas molestias por ella —intervino
Xifeng—, ;como voy a quedar me yo cruzada de brazos?
[equivalente acufiado]
TM2 72: 234 —Si vas a tomarte todas esas molestias por ella —intervino
Xifeng—, ;como voy a estar con los brazos cruzados?
[equivalente acufiado]

Este chengyu tiene que ver con la vestimenta tradicional china, que tenia mangas
anchas y largas. Por lo cual, no es de extrafar que se pudiera guardar las manos en las
mangas como hemos visto en el TO.

Mientras en espafiol se expresa de otra manera, las traducciones que encontramos

han aplicado la técnica del equivalente acufiado.
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Ch.99. ¥ ¥8 B T [sino hay labios, los dientes se debilitan]

TO73:1042 |, __ _ ; — X :
BRERN "WMEHE "TBHEELC., RBEARF L
E Do
Como dice el refran, “todos sufren por sus semejantes”, “si no hay
labios, los dientes se debilitan”, [ se pierde una parte importante,
las otras se debilitan]. Por tanto, me siento alarmada.

TM1 73: 787 |Como dice el refran: «Todos sufren por sus semejantes. Y cuando no
hay labios, los dientes sienten € frio». ;Como no voy a estar
alarmada?

[traduccion literal]

TM2 73: 256 |Como dice el refran: “Todos sienten por sus semejantes” y “Cuando

labios desaparecen, los dientes sienten e frio”. ;Cémo no voy a

estar alarmada?

[traduccion literal]

Este chengyu ha hecho una metafora de la relacion entre los labios y los dientes

para referirse a una relacion interdependiente, que si uno cae, el otro estard en peligro;

comparten la misma suerte. Podemos percibir su idea a través del contexto aunque no

es una comparacion compartida por el espanol.

Encontramos una variedad muy semejante de este chengyu con la unica

diferencia de un caracter: “Cuando labios desaparecen, los dientes sienten el frio” (B

T B8 E). Lo cual es mucho mas comiin hoy dia que el chengyu del TO que es mas

antiguo. Consideramos que es por eso que los TM han optado por traducir este

chengyu en vez del TO. Aun asi los TM son traducciones literales ya que reflejan
fielmente el TO.
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Ch.100. /™ % K 4E [sacar demasiado de un tema pequefio]

PR s sntm crBR A AXER T

No tenia que haberse preocupado sacando demasiado de un tema
pequefio, [todo ha sido una exager acion].

TM1 73: 785 |Estaban haciendo una tempestad en un vaso de agua. Nada que
deba preocupamos.

[equivalente acufiado]

TM2 73: 253 |Estaban haciendo una tempestad en un vaso de agua. Nada que
deba preocuparnos.

[equivalente acufiado]

Este chengyu tiene el significado connotativo de armar un gran alboroto por un
problema insignificante.

Los TM han aplicado la técnica del equivalente acuiiado al traducirlo a un refran
espaiol.

Ch.101. R #0 & & [preguntar por el sauce y comentar la flor]

TO 75: 1070
ERXRWERERL T AARE

O

EBEHE

(@i

&

F ERFMEBEERA BTN — T E R

o

Los que venian eran jovenes herederos de familias nobles. Estaban en

la edad de formar bandas e interesarse por las peleas de gallos, las
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carreras de galgos y en preguntar por el sauce y comentar la flor
[visitando prostibulos].

TM1 75: 832

Los invitados, jovenes herederos de nobles familias acaudaladas,
formaban una banda de perdularios interesados unicamente en peleas

de gallos, carreras de galgos y visitasa saucesy flores'.

(1) En lenguaje culto, visitar las casas de prostitucion.

[amplificacion (total, en nota)]

TM2 75: 290

Los jovenes nobles herederos de familias acaudaladas a los que
invitaban eran una banda de perdularios interesados en las peleas de
gallos, las carreras de perros y la compafiia de las muchachas de la
farandulay delos jévenes actores.

[descripcion]

Tal como hemos visto en la nota del TM1, este chengyu tiene la idea connotativa

de visitar los prostibulos. En chino las flores mas que los sauces se aplican con

frecuencia en frases hechas a las mujeres dedicadas a la prostitucion. La censura

moral conduce a la aplicacion del eufemismo para contextos de relacion ilicita.

El TM1 ha aplicado la técnica de amplificacién total en nota. Como no comparte

la connotacion de los sauces y la flores en espaiol, se requiere la aclaracion de la nota.

En cuanto al TM2, encontramos que su traduccion es una descripcion ya que se ha

hecho una traduccion explicativa del TO.

Ch.102. ¥ ¥ ¥ T [lleva el cabello desgrefiado y la cara sucia]

TO 77: 1102

BEONDAABKKATELET MBS B .05 B #%

MENT TR ERFEHEMBLZASRERZE
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I

Qingwen no habia comido nada desde hacia cuatro o cinco dias, por
tanto, estaba muy débil. Llevaba el cabello desgrefiado y la cara
sucia, cuando dos mujeres la sacaron del kang.

TM1 77: 884

A pesar de que Qingwen estaba consumiéndose, pues hacia
cuatro o cinco dias que no habia probado bocado, fue sacada a
rastras del kang con los cabellos revueltos.

[reduccidn (parcial)]

T™M2 77: 330

Qingwen se estaba consumiendo, pues no habia probado
bocado en cuatro o cinco dias; pero de todos modos fue sacada a
rastras del kang con sus cabellos revueltos y llevada por dos

mujeres.

[reduccidn (parcial)]

Es un chengyu descriptivo acerca de las personas desarregladas; podemos

percibir la idea literal, y su significado figurado de estar dejado. En este caso

entendemos que se refiere a una sirvienta un poco enferma por eso llevaba un aspecto

tan desordenado.

Los TM son las reducciones parciales debido que las traducciones han omitido
una parte de la idea del TO.

Ch.103. #8 €8 X =% , f]l B & ¥ [Los bien alimentados se apartan de las

carnes bien cocidas, mientras que los hambrientos se abalanzan sobre

los residuos de la fermentacion del vino y las cdscaras de arroz]

Ch.104. fR 3 3 % [El que estd harto de arroz prefiere la gacha (de arroz)]

TO 77: 1108

TEBEFXR AEBEFONEZE;S B E K
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ERXR TAAGARNBEITZ,IRER, X B

= TR FW,TREBLRE T,

Antes hasta el mejor té lo criticaba, ahora se conforma con esto. Veo
que tienen razén las palabras de los antepasados: “L0Os bien
alimentados no estan satisfechos con las carnes bien cocidas,
mientras que los hambrientos se abalanzan sobre los residuos
de la fermentacién del vino y las cascaras de arroz”, y “el que
esta harto de arroz prefiere las gachas de arroz”

T™M1 77: 893

iEn el pasado no la satisfacia el mejor té, sin embargo ahora le
gusta esto! Muestra cuan cierto es el antiguo dicho: 'L os bien
alimentados se apartan de las carnes bien cocidas, mientras
gue los hambrientos se abalanzan sobre las cascaras de arroz'.
Y aquel otro: 'El que esta harto de arroz prefiere sopa'.

Ch.103.: [reduccion (parcial)];
Ch.104.: [traduccion literal]

TM2 77: 338

iEn el pasado no la satisfacia el mejor té, sin embargo, ahora le
gusta esto! Muestra cuan cierto es el antiguo dicho: “Los bien
alimentados se apartan de las car nes cocidas, mientras que los
hambrientos se abalanzan contra los restos de vino y las
cascaras de arroz”. Y aquel otro: “El que esta ahito de arroz
prefiere sus gachas delgadas’.

Ch.103.: [traducci6n literal];
Ch.104.: [traduccidn literal]

El ejemplo Ch.103. es un chengyu sobre el contraste entre el gusto a la comida de

los satisfechos y de los hambrientos. Este fragmento estd extraido de la visita de

Baoyu a la casa de su sirvienta. Vio que esta chica en situacion tan miserable ni

siguiera tenia preferencia por la comida elaborada, Baoyu suspir6 y comentd este

chengyu como conclusion a la cambiada situacion cambiada de su sirvienta.

El TM1 ha elegido la reduccién parcial, ya que omite la informacion de “los
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residuos de la fermentacion de vino”. Lo cual es, al mismo tiempo, el culturema que
utiliza la técnica la reduccion, debido a que no es una comida comun en la lengua
meta. Mientras el TM2 opta por la técnica de la traduccion literal, que no
acarrea ningin problema auque incluya culturemas poco familiares.

En cuanto al ejemplo Ch.104., de hecho, tiene la misma idea que el Ch.103. pero
con un formato mas simple. Entendemos que “35” (gacha de arroz) no se hace

normalmente en Espafia, y, por tanto, no es extrafio que en los TM encontremos
traducciones diferentes. En principio, los TM son de la técnica de la traduccion literal.
El TM1 ademas ha aplicado la técnica de generalizacion al escoger la sopa en vez de
la gacha de arroz, que consideramos como un culturema en esta frase hecha. Mientras,
el TM2 ha mantenido el TO por haber traducido “la gacha de arroz” como “gacha
delgadas”.

De hecho, es mas logica la modificacion de la repeticion de “el arroz” y “la
gacha del arroz”, para evitar la repeticion como el TO, ya que resultaria malsonante.
En el chino, al revés, no hay este problema debido a que son dos palabras diferentes

para estas dos cosas.
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4.1.3. Duanyu

D.1. =

& 7 & # [havisto las primaverasy los otofios]

TO 4: 67

BAAERTEMN HAEFEFSTAHE , &

AEEDZRAEAEESE.

Mi cufiada ha visto las primaveras y los otofios, [por eso, ya es
mayor], y su hijo es demasiado joven. Si viven fuera de la familia, el
joven podria encontrarse con problemas.

T™M14:
117-118

Mi cuiiada ya ha visto muchos otofiosy primaveras, y mi sobrino es
joven e inexperto. Si viven fuera de esta casa, €l muchacho acabard
metiéndose en lios.

[traduccion literal]

TM2 4: 92

Mi cufiada ha visto muchos otofios y primaveras, y mi sobrino es
joven e inexperto. Si viven fuera puede meterse en diversos lios.

[traduccion literal]

Este fragmento trata de que Jia Zheng invit0 a la sefiora Xue para que viviera
junto con su familiay dejo a su esposa este recado para que preparara la llegada de
Xue. La acumulacion de la experiencia de las estaciones implica la acumulacion de
las edades, es una expresion eufemistica para indicar directamente que alguien “ya es
mayor”. Puesto que “ser mayor” no suenabien en la cultura china.

Encontramos traducciones literales en ambos TM. Como “ver las primaveras y
los otofios” no implica ninguna idea figurada en espafiol y complica bastante su
comprensionen el TM.

Tt

D.2.
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T 7
O g znmEums—2 FTHELEBER AN

BT

Al tener unaidea asi, los espiritus negativos han entrado en la punta
del corazdn y la zona entre €l corazédn y €l diafragma, [que son las
entretelas de su corazdn].

TM15: 129 |El no lo sabia, pero acababa de convocar hasta las profundidades de su
corazon a un espiritu maligno.

[descripcion]

TM25: 100 |Sin sospechar siquieraque al pensar de esa manera acababa de convocar
aun espiritu maligno a las profundidades mismas de su corazén.

[descripcién]

Esta expresion tiene su referencia con la medicina china. “&” se refiere a la

[T —gll

punta del corazdn, mientras“ 8" quiere decir la zona entre el corazon y el diafragma

Se creia que eran dos sitios donde no Ilegaban los medicamentos, es decir, las zonas
mas inaccesibles del cuerpo humano. En este gjemplo, se refiere a que laidea esta fija
en la cabeza de Baoyu.

Encontramos una expresion acufiada en castellano: “las entretelas del corazon”,
gue también se refiere a las profundidades del corazon. Su idea coincide con el TO 'y
el formato conlos TM, perolos TM la han utilizado.

En cuanto a las traducciones encontramos que coinciden ambos TM, son
descripciones. Se hatraducido laidea figurada de esta expresion.

D.3. m Bl & — #% [como e caflamo enmarafiado]
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TO 6: 94

EFTZ 6K —RXRtEEEFE-—Z=-TH# 6 EWOE K-

i, 3 A R & W E M ES

Aungue no hubiera mucha cosa por gestionar, en un dia se podrian
acumular diez o veinte asuntos. [Estaban todos tan liados] como el
cafamo enmarafiado asi que no era f&cil encontrar un sistema para
solucionarlos alavez.

T™M 6: 156

Por otra parte, a pesar de que no hubiera mayor gjetreo si eran muchas las
cosas que atender cotidianamente. Describirlas hubiera sido mas dificil que
desenredar una madeja de cafiamo.

[traduccion literal]

T™ 6: 119

Y a pesar de no haber mayor getreo, habia cantidad de cosas que era
preciso atender todos los dias. jContarlas hubiera sido mas dificil que)
desenredar una madej a de cafiamo!

[traducciodn literal]

El autor
y, por tanto,

se refiere a que cada dia pasan en lafamilia Jia no se sabe cuantas cosas,
no es fécil ordenar los asuntos de la vida cotidiana. La expresion ha

adoptado laimagen desordenada de una madeja de cafiamo paraindicar cosas liadas.

Los TM

coinciden. Se ha traducido palabra por palabra el TO para que sea lo

mas fiel posible, por lo tanto, se trata de traducciones literales.

D.4. Bl

FF — #% [como el caflamo enmarafiado]

TO 25: 354

ERERE K- K

En e jardin [estaban todos desorganizados] como e cafiamo
enmar afado.
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TM1 25: 533

Y ali estaban, conmovidosy sin saber qué hacer,...

[descripcion]

TM2 25: 413

Y alli estaban, conmovidosy sin saber qué hacer,...

[descripcion]

Es la segunda vez que aparece esta expresion. En este caso se habla de que
Baoyu y Xifeng estaban como embrujados y, por tanto, decian cosas raras y actuaban
de forma anormal. La gente de alrededor estaba tan consternada que la situacién
parecia como “el cafiamo liado”.

Encontramos que los TM coinciden pero no indican directamente el TO, sino que

expresan la

misma idea a través de la descripcion de la situacion verdadera.

Consideramos que en € caso del D.3., e contexto permite la comprension de las

traducciones

literales, pero no es & caso del D.4. Por eso encontramos este mismo

duanyu traducido con diferentes técnicas.

D.5. g

% [el verdadero Buda]

TO 6: 98

%ILI
At

EBMREL , RENBLOBERT , EFAESF

BHIREEEBREZNRE.

No te preocupes, que s vienes desde tan lgjos con tanta sinceridad, no
seria l6gico que no te llevara a ver al verdadero Buda, [la sefiora],
aunque [a ella no puede verla cualquiera].

™ 6: 161

Ha venido usted hasta aqui con la mejor intencion y debe dar por
supuesto que yo laayudaré a ver al verdadero Buda.

[traduccion literal]

™ 6: 124

Ha venido usted hasta aqui con la mejor voluntad y por supuesto que le
ayudaré a que vea al verdadero Buda.
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[traduccion literal]

Esta expresion tiene una referencia budista. Dicen que Buda tiene tres tipos de

imagen, y “el verdadero Buda’ tiene otro nombre: “laimagen sin forma’ (& # <

5= B), quiere decir dificil de ver. En este gjemplo se refiere ala nuera de la familia

Jia, Xifeng, que no puede ser visitada por cualquiera.
Coinciden los TM, ambos han aplicado latécnicade latraduccién literal.

D.6. € JX [arrastrarse entre cenizas]

TO 7:119

BREREIMSETELEEH.R! EBRXRM

(@i

B, RERNWNRERRX K EPIPRXNFHEDRKF

¢Quién podia imaginar que nuestra familia estaba llena de
desvergonzados? Pasan los dias arrastrandose entre cenizas,
[teniendo relacionesilicitas, agunas entre los suegrosy las nueras|,
otras con jévenes de fuera.

TM17:190 |jPoco sospeché que estaba engendrando una pandilla de degenerados,
un caserdn repleto de perros y perras en celo que pasan los dias
arrastrandose entre cenizas’ o acostdndose con sus jévenes
cufiados!

(3) «Arrastrarse entre cenizas»: expresion popular para referirse a las relaciones

incestuosas entre suegro y nuera.

[amplificacion (total, en nota)]
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TM27: 149

Poco sospechd que estaba engendrando semejantes degenerados, un
caseron rebosante de perros y perras en celo, que se pasan los dias
escar bando entre cenizas* y teniendo asuntos con cufiados jovenes.

* Expresion en jergareferidaa adulterio entre un hombre y su nuera.

[amplificacion (total, en nota)]

Es una expresion vulgar para referirse a una relacion anormal entre un suegro y
su nuera. En este caso € sirviente mayor Jiao Dai se desahogbd después de
emborracharse explicando el caos actual de lafamilia Jia. Estaba decepcionado de ver
los éxitos de sus amos antepasados mancillados por los jévenes.

Aqui encontramos que los TM utilizan la técnica de la amplificacién total en
nota. Los TM han hecho una traduccién muy literal dentro del texto, y como este
eufemismo en chino no lo comparte € castellano, una nota explicativa es
imprescindible en este caso.

D.7. 8 88 %8 B9 5 [uncaballo sinjinete]

TO8: 122 — —
fth R EEBEHNEE , RXILFT , BE T £ R
- H o
Es como un caballo sin jinete, [no se estd quieto en ningun
momento], siempre esta ocupado, nunca quiere quedarse en casa.
TM18: 197

- El primo Pan es como un caballo sin jinete - suspiro - .

Siempre esta fuera de aqui, de un lado a otro. No para en casa ni un
solo dia.

[traduccion literal]
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TM2 8: 152 o -
- Ay, es como un caballo sin jaquima - suspird - . Se la pasa

yendo de un lado a otro fuera de agui. No pasa ni un solo dia en casa.

[traduccion literal]

Esta expresion se utiliza con frecuencia con la gente que sale siempre, sin ganas
de quedarse en casa tranquilamente. Por tanto, se utiliza e simbolo del caballo a
través de su imagen de gran corredor en la cultura ching; sin jinete/ jaguima se refiere
a que no esta controlado. En este caso, se aplica a gamberro Xue Pan, que siempre
sdliay que eraun chico dificil de educar.

Encontramos una expresion acufiada en castellano: “caérsele a alguien la casa
encima’, coincide con la idea del TO, que significa también resultarle duro estar en
casa.

Los TM coinciden, son las traducciones literales. El contexto que sigue a esta
expresion sirve como informacion explicativa de la imagen cultural, que forma
expresion también en espafiol pero en diferente caso.

D.8. E 2 A [como € viento pasapor laoreja]

8% s mnarpnE. aFANGRY , 28

EFER, EEMRTHRBMK, LEEERLE

Entonces escuchas sus palabras. Y lo que yo te he dicho, te pasa por
la orgja como €l viento,[ no lo tomas en serio]. Cumples sus ordenes
més que las de los edictos imperiales.

TM18: 204 ., , . .
- Asi gque tu haces lo que €lla dice, pero en cambio |o que yo te

digo te entra por un oido y te sale por €l otro. Cumples las 6rdenes
de Zijuan més rapidamente que si se tratara de edictos imperiales.

[equivalente acufiado]
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T™M2 8:
158-159

- Asi gque tu haces cualquier cosa que €ella te pida, pero lo que yo

te digo entra por una orejay sale por la otra. Te abalanzas a seguir
sus instrucciones mas rapido que s se tratara de edictos imperiales.

[equivalente acufiado]

Se refiere a tomar las palabras del interlocutor sin darles importancia, como s
fuera el viento que pasara por las orgjas. En los TM encontramos otra expresion del

chino.“— B # % — FE H ” (entrapor unaorgjay sae por laotra). Lo cual se

aplica en la misma situacion y también quiere decir dejar pasar las palabras sin
tomarlas en serio.

Los TM coinciden en optar por una expresion acufiada en castellano y adaptarla
a contexto: “por un oido te entra, y por € otro te sale”. Por tanto, la técnica de los
TM es el equivalente acufiado.

D.9. F 3 Ot [tener un carécter como lentejas de agual

TO9: 139

mRABEELAREFLHE, SBER,AAEE
BACOERXBETHFBEBR BEFE. EZAXEH

s
3
1% o

Lo que pasa es que Xue Pan tiene un caracter como las lentg as de
agua, [muy inestable]. Si hoy le gusta uno, mafana € otro.
Recientemente ha conocido amigos nuevos, por tanto, ha dejado de
lado a Perfumey Jade.
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TM19: 221 |Pero Xue Pan era veleidoso como una lenteja de agua, hoy flotando
al este y mafiana al oeste. La reciente adquisicion de nuevos amigos le
habia hecho olvidar a Perfumey Jade.

[traduccion literal]

TM29: 173 |Pero Xue Pan era veleidoso como las lentgjas de agua, que flotan a
este hoy, oeste mafiana. La reciente adquisicion de nuevos amigos le
habia hecho abandonar a Dulzuray aAdorable.

[traduccion literal]

Esta expresion caracteriza a gamberro Xue Pan, que no era un chico de objetivos
fijos 0 estables. “Las lentgjas de agua” se aplican mucho en las frases hechas en chino;
se refieren ala poca posibilidad de éxito que tienen los encuentros entre las personas,
serefieren alavidaambulante, 0 como en este ggemplo, a objetivo inestable.

Coinciden los TM, son traducciones literales. La comprension de esta expresion
en los TM requeriria de informacion contextual, puesto que las lentejas de agua no
funcionan como e mismo simbolo en espafiol.

D.10. & ¥ [tener carécter devinagre]

TO9: 140
ABE.,. FATEEBIRERBEAEM K

EHEREF - TA 6 O GCEEHBRFME®WME,

Se quejaba de que Perfume y Jade no le habian ayudado ante Xue Pan.
Por tanto, Jia Rui, Jin Rong y los demas empezaron con €l caracter de
vinagre [a poner se cel osos] de los dos muchachos.

TM19: 221 |En lugar de culpar a la volubilidad de Xue Pan la habia tomado con
Perfume y Jade. Pasaba igual con Jin Rong y con los demas; todos
habian tomado ojeriza alos dos muchachos,

[descripcion]
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TM29: 173

Y en lugar de culpar alavolubilidad de Xue Pan, se las habia tomado
contra sus antiguos favoritos. Y como é, Jin Rong y los demés tenian
oj eriza alos dos muchachos;

[descripcién]

Este fragmento est4 describiendo los conflictos en la escuela del clan. La

expresion del TO quiere decir “tener celos de alguien”.
Sin embargo, los TM se refieren a otra cosa, aungue sea igual de desagradable.
Consideramos que la intencion de los traductores es traducir € TO a través de una

explicacion, debido a que el TO literal no tiene sentido en la cultura meta. Por tanto,

ambos TM han aplicado latécnica de la descripcion.

D.11. #T K ¥ £ [practicar el boxeo Taiping]

TO9: 142

FRECREZRERETIRFEP RN, A
E R E -2 HARAREIERLBHEFFR

BLX L BEERZMITH

Algunos nifios practicaban €l boxeo taiping [para provocar a éste o
al otro] como diversion, algunos timidos se escondian a un lado, otros
se quedaban en la mesa de pie aplaudiendo y riendo para animar a los
combatientes.

TM19: 224

Varios muchachos se lanzaron aegremente a la trifulca
emprendiéndola a pufietazos con los que ya estaban ocupados y no
podian responder; los mas timidos se replegaron, y €l resto, de pie
sobre sus pupitres, aplaudian y reian a carcajadas mientras jaleaban a
los combatientes.

[descripcion]
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T™M29:
175-176

Varios muchachos se lanzaron alegremente a la escaramuza, dando
pufietes a quienes no podian responder; los méas timidos se replegaron,
mientras los deméas se pararon sobre sus pupitres aplaudiendo y
soltando alos combatientes. La escuela parecia una caldera hirviente.

[descripcion]

Es una escena de la escuela, cuando los muchachos se metieron en problemas
cuando no estaba su maestro. “Taiping” en este caso es nada mas que un nombre
propio, no afecta a entendimiento de la expresion. Por otro lado, a lo que se refiere
esta expresion no es “practicar €l boxeo” peledndose de verdad, sino empeorar la
situacion a través de provocar a uno u otro como si estuvieran practicando el boxeo

chino.

Coinciden los TM. Por tanto, son descripciones, y, por supuesto, se entenderian
de otramaneraaladel TO segun |as traducciones que encontraramos.

D.12. '8 %8 [masticar los gusanos]

TO9: 143 - —
ZENEHEBALE R: "ERRENMNAEFHA
B , B ELEE )
Li Gui gritd, “sabes mucho, jodido perro. Asi que masticas los
gusanos [para provocar un gran escandalo]”.

TM19: 226

- jCierrala boca, jodido perro! jLo Unico que faltaba aqui es que

tuvieraslalenguatan larga! - rugio Li Gui.

[descripcién]

250



Identificacion y analisis de los elementos linglisticos culturales en las traducciones

T™M29: 177

- Cdlate la boca, so cargjo. No hables tamafas sandeces - rugio

Li Gui.

[descripcion]

Es un insulto para reprochar al interlocutor que habla demasiado y que por eso se

levantan rumores. Esta expresion aplica € verbo “masticar” para laimagen de mover

la boca constantemente como un hablador, y “los gusanos’ es una metéfora vulgar y

despectiva.

En cuanto a las traducciones, encontramos en el TM1 otra expresion del chino:

“f & (tener lengualarga). Quiere decir “hablar demasiado”, y se asimila al TO.

El TM2, por otro lado, ha indicado la idea de “hablar tonterias’. Por eso, ambos TM
han aplicado |a técnica de la descripcion.

D13. 0 HE #® FT # ¥ — M [como s estuviera escuchando la orden

imperial o las palabras de Budal

TO 12: 167

Eh M BaeTAEE K ILERIR

Ja Rui [obedecié con todo e respeto], como s estuviera
escuchando la orden imperial o las palabras de Buda, y se retird
inmediatamente.

TM1 12: 262

El se retiré inmediatamente, obedeciendo con la misma celeridad
gue s se hubiera tratado de un edicto imperial o un mandato de
Buda.

[traduccion literal]

TM2 12: 202

El se retir6 inmediatamente, como obedeciendo un decreto imperial
0 un mandato de Buda.

[traduccion literal]
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Esta expresion es la descripcion verdadera de una reaccion respetuosa ante un
edicto imperial 0 un mandato de Buda en la China antigua. Debido a la diferencia de
la religion y del sistema politico, Espafia no comparte la misma ideologia que esta
expresion.

Como las traducciones han ilustrado la actitud de comportamiento en esta
situacion, no complica la comprensién. Consideramos que los TM son traducciones
literales.

D.14. # #§ £ &8 5 B — f% [comos fueran hormigas en unaollacaliente]

TOLZI88 e @ rmES — B A8 ® S50 AE,

FREREESE

Estaba como una hormiga en una olla caliente [sin remedio], dando
vueltas por el mismo sitio. Ni vio llegar anadie ni oyé ningun ruido.

TM1 12: 264 |Dabapor € cuarto zancadas nerviosas, como las de una hormiga sobre
unaparrilla caliente, pero no se oiani se divisaba anadie.

[traduccion literal]

TM2 12:204 |Daba por € cuarto trancos frenéticos, como los de una hormiga sobre
una parrilla caliente, pero no se oiani divisaba anadie.

[traduccion literal]

Es una expresién muy viva que se aplica en la situacién cuando uno se encuentra
con algun obstéculo y no le queda més salida; también se refiere a los nervios que se
sufren simultaneamente. Este fragmento trata de que Jia Rui estaba nervioso
esperando a Xifeng, tanto como las hormigas que se mueven rapidas encima de una
ollacaliente.

Coinciden las dos traducciones. Encontramos que los TM son una traduccién
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literal. Las traducciones han aplicado los pronombres para referirse a los nervios
mencionados. Por |o tanto, aunque no se comparta la misma imagen en espafiol, no
complicalalectura

D.15. F W B M B — & [latratacomo & viento del establo]

TO 16: 21
Ozl e T sy g e EWEMAR — R T .REALET

B 7 #

No pasd més de medio mes y ya la trataba [sin respeto] como el
viento del establo, me pareci6 unalastima.

TM1 16: 330 |Pero alosquincedias esetipo yalatrata comoaun perro.

[equivalente acufiado]

TM2 16: 253 |Pero en menos de una quincena ya estd € tipo tratandola como a un
perro.

[equivalente acufiado]

Este fragmento trata de que Xue Pan no sabia apreciar a Xiangling; medio mes
después de casarse con €lla, dejo de tratarla tan bien como antes. Se utiliza mucho “el
viento” en chino parareferirse a algo poco importante. Se supone gue €l viento viene
y vasin que se de cuentala gente. En cuanto al establo, es para afiadir un matiz vulgar.
El viento de un establo suena mucho més despreciable que e de cualquier otro sitio.

Los TM coinciden, pero no con e TO en € aspecto de su formato. Se ha
recogido la expresion del espafiol con laimagen del perro poco apreciado paralaidea
de ignorar a alguien. Por lo tanto, es un equivalente acufiado. Las traducciones
prefieren escoger una imagen reconocida en la cultura meta ya que “el viento del
establo” no causaria el mismo impacto.
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D.16. fE

¥ & 2 & K [lavesiculabiliar pesamés que un dou]

TO 19: 264

RAEANEFEHEIBABEZERARN B £ R

EE R EEM TR

Tenéis la vesicula biliar que pesa mas que un dou, sois demasiado
[temerarios]. Ha sido culpa de Mingyan. Cuando regresamos, se lo
contaré alas amas para gque te den una buena paliza.

TM1 19: 403

Son los dos un par de irresponsables. Y la culpa es tuya, Mingyan.
Cuando vuelvale diré alas amas que te den una buena paliza.

[descripcion]

TM219: 312

Realmente ustedes dos son € colmo de la frescura. Y ta tienes 1a
culpa, Mingyan, y cuando vuelva diré alas amas que te den una buena
paliza.

[descripcion]

Esta expresion tiene que ver con e simbolismo del 6rgano. Se creia que “la
vesicula biliar” tenia que ver con la valentia de una persona, de ali proviene esta

expresion para indicar a una persona temeraria. El “dou” (&}) es una medida de

capacidad en la China antigua, equivale a 10 litros, en este gemplo, es una

exageracion.

En cuanto alas traducciones, los TM estan hablando de otra cosa conformandose

al contexto, y

no traducen literalmente el TO. Por lo tanto, consideramos que los TM

han aplicado |atécnica de la descripcion en este caso.

D.17. A 98 % 7T i [lapiedrasecaeal suelo]
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TO 19: 270

RERBRREITEZT R ZAXXEBRESE R G

FZDALTEHRRAT BHERAEAEAETH M AR

EAZBR BRUERBRL BEER T,

Cuando Baoyu iba a salir, era imposible separarlos. Al ver esta
situaciéon, su madre y su hermano entendieron la intimidad entre
ambos. [Degjaron la preocupacién] por ella como una piedra que se
cae al suelo, y tampoco la obligaban a que ella volviera en contra de
su voluntad.

TM119: 411

Por otra parte, la inesperada visita de Baoyu y la aparente intimidad
entre amo y criada les habian desvelado cudl era la verdadera situacion,
reconfortandolos consider ablemente: esa intimidad era algo con lo
que ni siquiera habian sofiado, de manera que dieron € asunto por
zanjado.

[descripcion]

TM219: 319

Por otra parte, la inesperada visita de Baoyu y la aparente intimidad
entre amo y criada les habian desvelado cudl erala verdadera situacion,
reconfortandolos considerablemente: esa intimidad era algo con lo
gue ni siquiera habian sofiado, de manera que dieron e asunto por
zanjado.

[descripcion]

“Lapiedra’ del TO se refiere ala preocupacion, y toda la expresion quiere decir
gue alguien ha dejado de preocuparse como s la preocupacion se cayera a suelo en
vez de colgar en €l aire.

Las traducciones coinciden, y han dado la explicacién de la idea del TO.
Consideramos gque han aplicado latécnica de la descripcion.
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D.18. F & X & # E [nosabelaalturade cieloni e grueso delatierra]

TO 19: 272 - - —
BAFRTIT.BERB I BEFAXSHLE GO0 H
MW SBEBRNER T,
No lo diré mas. Lo dije porque de pequefio no sabia la altura del
cielo ni e grueso de la tierra, [no sabia las cosas serias]. Ahora no
me lo atreveria adecir.

TM1 19: 413 . .

- De acuerdo - dijo Baoyu riendo - . Esas eran palabras
desbocadas de cuando era demasiado joven para comprender las
cosas. No las volveré arepetir.

[descripcion]
TM2 19: 321

- Muy bien - Baoyu se ri0 - . Esas eran palabras desbocadas de

cuando era demasiado joven para comprender mejor las cosas. Ya
no las digo.

[descripcion]

Es para indicar que alguien es tan orgulloso que no sabe que e mundo es muy
grande, y que siempre hay otros méas capacitados que é. El cielo y la tierra es una
met&fora general para contrastar con la capacidad humana. Se supone que antes la
gente sufria las calamidades naturales, y creian que cielo y tierra poseian poderes
misteriosos, de ahi el respeto haciaellos.

Coinciden las dos traducciones; pero no han indicado la idea de la expresion
directamente. Consideramos que son descripciones, puesto que los TM han traducido
laideadel TO através de una explicacion segin el contexto.
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D.19. J\ A ¥ [un palanquin de ocho personas]

TO 19: 272

RERBKRKT EENARBELEFTHRE T,

Si estés de acuerdo con lo que te he dicho, no me iré aunque me lleven
[de la manera mas respetuosa] hasta con un palanquin de ocho
per sonas.

TM119: 413

Si hace cuanto le he pedido, prometo estar siempre con usted y no
abandonarlo ni aunque envien a recogerme una gran silla de manos
con ocho porteadores.

[traduccion literal]

TM219: 321

Si hace cuanto le he pedido, prometo jamas degjarlo, ni siquiera si
envian por mi un enorme palanquin con ocho cargadores.

[traduccion literal]

Se refiere a un tratamiento de respeto total. A un palanquin de ocho personas no
se puede subir cualquiera, es un simbolo de riquezay de poder. Este fragmento son las
palabras de Xiren: si Baoyu cumplia sus palabras de modificar su actitud, Xiren no
cambiarialadecision de quedarse en lafamilia Jia.

No coinciden exactamente los TM “lasilla’ y “un palanquin”, aunque a final los
dos son “una silla’ cargada por personas; por otro lado, si corresponden con la idea
del TO. Por tanto, el TM1 ha aplicado latécnica de latraduccion literal a significado
de esta expresion. EI TM2 es muy fiel a TO, no cabe duda que ha aplicado la técnica
de la traduccién literal. Aparte, encontramos modificadores como “grande” vy
“enorme” dentro del texto, que no afectan a laidea del TO acerca de la intencion de
mencionar un palanquin de ocho personas.

D20. @ P WX B 4 [“d diabloTian” demi vidal
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TO 19: 273

EENRBRBEGANTRE Ba ' M E — &

Escierto que eres“ el diablo Tian” de mi vida, [que me hace sufrir].
Por favor, toma ésta.

TM1 19: 415

- jRealmente eres & tormento de mi vida! De acuerdo, toma ésta.

[descripcion]

TM219: 323

- iReamente eres el tormento de mi vida! De acuerdo, toma ésta.

[descripcién]

Esta expresion tiene referencia religiosa. Segun la mitologia india, hay cuatro
diablos, y el diablo Tian es € principal. También es e méas importante del mundo de
los diablos, entorpeciendo e pensamiento de los seres humanos e interrumpiendo los
actos bondadosos. En este caso, se trata de una burla, no queria decir que era un
diablo de verdad sino que era un reproche carifioso.

Las traducciones no han indicado explicitamente a este diablo, pero han
explicado bien laideadel TO. La aplicacion de “tormento” en vez de “diablo” es una
técnica de la descripcion para referirse a la molestia. Encontramos dos expresiones
acunadas en castellano: “jEres un diablillo!” “jEres mi cruz en esta vidal”. Pero los
TM han dejado de utilizarlas. Quiza la Ultima sea demasiado cristiana, y resulta rara
en la cultura china.

D2l. = T & R # [edtartirado del cabalo]

TO 20: 279

HAEZENRRE #HFAEBRBAZETERB!IR M

HoEmE s

Todos estan de tu parte. Conozco bien €l hecho de que todos estan
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arrancados del caballo, y, por eso, [vencidos] por tu sirvienta Xiren.

TM1 20: 424

Todas estan de tu parte. A todas las tiene Xiren bajo su talén. No se me
escapa hada de |o que pasa aqui.

[descripcion]

TM2 20: 329

Todas estan de tu lado. Y todas bajo € talon de Xiren. No se me escapa
nada de lo que pasa aqui.

[descripcion]

Esta expresion significa que alguien esta vencido por otro. Tiene que ver con las
competiciones en la China antigua, unavez se caia del caballo, se perdiael concurso o
cualquier competicion.

Asi que los TM segiin hemos visto han aplicado latécnica de la descripcién para
dar laidea de manera explicativa.

D.22. W 2E X M I X [e tiempo detomar dos tazas de té]

TO20: 279 |,
AMBEXRNIREFETNRT,
Baoyu [no tardé mucho] en regresar, menos del tiempo de tomar
dostazas deté en regresar.
TM1 20: 433 [En menos de lo que se tarda en beber dos tazas de té Baoyu estuvo
devuelta
[traduccidn literal]
TM2 20: 337 |Pero en menos de lo que toma beber dos tazas de té Baoyu estuvo de

vuelta

[traduccidn literal]

Antes de que se unificara la manera de calcular €l tiempo, se aplicaban varias
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maneras para contar € tiempo en la China antigua, la costumbre tradicional de “tomar
unataza deté” se convirtié también en una unidad del tiempo. Aungue cada uno tome
el té seglin su ritmo, normamente se refiere a tiempo de menos de media hora.

Las traducciones coinciden, son traducciones literales. Sin embargo, en este
caso no complican la lectura, ya que segun €l contexto, entendemos que la idea es €l
poco tiempo que ha pasado. El equivalente acufiado en castellano es la expresion “en
un abrir y cerrar de 0jos’, pero lo han descartado por una traduccién més literal.

D.23. i K [desfogar e fuego interior]

.2
O Sy pEa R# TRAEEES BET WA,

B+ 2R EETHIPEMARTRTRNE R

Ko

Al separarse de su esposa, Jia Lian se meti6 en lios. Tan solo durmi6
solo dos noches, y ya no podia aguantar. Asi que buscé alos pajes més|
apuestos para desfogar su fuego interior, [su necesidad fisioldgica].

TM1 21: 448 Lian era el tipo de hombre que no podia estar lejos de su mujer
sin meterse en problemas, y dos noches durmiendo solo era mas de
lo que podia soportar, de manera que desahogo sus ar dores con los
pajes mas apuestos.

[traduccidon literal]

TM2 21: 348 Lian era el tipo de hombre que lgjos de su mujer era proclive a
meterse en problemas, y dos noches por su cuenta resultaron mas de
lo que podia soportar: alivio sus ar dores con |os apuestos pajes.

[traduccidn literal]

Es una expresion ambigua, dependiendo del contexto, se explica distintamente.
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Se puede referir a enfado 0 a la necesidad sexual. En este caso, el significado es €l
altimo, ya que Jia Lian dormia solo unos dias sin su mujer, y no tenia otro remedio
gue buscar alos pgjes.

Coinciden los TM, encontramos que son traducciones literales en este caso. Se
podria confundir laidea, pero € contexto explica con claridad de qué se trata.

D.24. B # [un bote de vinagre]

O r A, S BT LR EERBT AR

W, otk BB R RE!

No le tengas miedo. Cuando pierda la paciencia, le daré una buenal
paliza a este bote de vinagre, a [esa mujer tan celosa]. Entonces
sabra a quién debe obedecer.

TM1 21: 452 . .
- No debes tenerle miedo. El dia menos pensado, cuando

pierda la paciencia, le voy a dar una buena paliza a esa perra
avinagrada. A ver si se entera de quién manda aqui.

[traduccidon literal]

TM2 21: 352 , _ L
- No le temas. Uno de estos dias cuando pierda la paciencia

voy a darle una buena paliza a esa perra avinagrada paral
mostrarle quién es el amo aqui.

[traduccidn literal]

En chino se aplica la palabra “vinagre” parareferirse alos “celos’, por tanto, se
extiende la idea de “celoso” a todas las expresiones formadas con “el vinagre”. Esta
expresion, por gemplo, “ser un bote de vinagre® quiere decir “ser una persona
celosa’.
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Este fragmento esta extraido de las palabras de Jia Lian, que estaba comentando
a otra chica los celos que tenia su mujer. Coinciden los TM, las traducciones aplican
la técnica de la traduccion literal, y € resultado es que €l significado cambia. “Ser
avinagrado” es un falso amigo cultural, ya que en castellano quiere decir amargado,
no tiene que ver con los celos.

D.25. 1z @ [tomar €l vinagre]

TO 21. _ = o

e A PPN FERRANPIPBARREXEX BT M
297-298

RiZE T

Ella se lo pasa bien con cualquier cufiado o sobrino, joven o vigo, y no

Se preocupa porque yo puedatomar €l vinagre [poniéndome celoso].
TM121: 452 |[En cambio, ella hace o que le viene en gana, parloteando y

riendo con cualquier cuiflado o sobrino, joven 0 vieo, sSin

preocuparse de mis sentimientos.

[generalizacion]

TM221: 352 |Pero ella si hace lo que quiere, parloteando y riéndose con

cualquier cufiado o sobrino, joven o0 viejo, sin preocuparse de mis
sentimientos.

[generalizacion]

Como hemos mencionado en el eemplo anterior, esta expresion “tomar el
vinagre” quiere decir “ser celoso”. En este caso, se trata de “|os sentimientos cel 0sos’
del interlocutor.

Coinciden los TM. Como no han indicado especificamente lo que siente, son
técnicas de la generalizacion en las traducciones. Pero no se entiende la razon por la
gue no lo traducen como “celos’, que eslaideadel TO.
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D.26. B [dejar alifiado el vinagre a alguien]

TO 21: 298

B IRES MEMERS EFEITHEEMD
ERITBHEAEBABEL, ERMEFRBL, R R MG

I

Ella puede quedar se alifiada con vinagre, [teniendo celos] deti, pero
tl no puedes tener celos de ella. Ya que ella es una persona recta; ta
nunca te portas bien, yo no confio enti, y ellaen ti, menos.

TM1 21: 452

- Ella hace bien desconfiando de usted, pero usted no tiene

razones para desconfiar de ella - replicdé Pinger - . Ella no ha

cometido ningun acto reprobable, pero usted siempre anda por ahi
metido en lios. Yo actuaria como ella.

[descripcion]

TM2 21: 352

- Ella tiene razén de celarlo, pero usted no de celarla a ella

- replico Ping’er - . Ella no ha cometido nada impropio. Pero

usted, usted no anda en nada bueno. Ni yo confiaria en usted.

[descripcion]

Las expresiones en chino que tenga el término “vinagre” no se algjan de laidea
de“celos’. Lo que quiere decir esta expresion es provocar los celos aalguien.

Los TM no coinciden exactamente con la idea del TO, pero si en aplicar la
técnica de la descripcién para transmitirla. La traduccion “celar” del TM2 proviene
del mismo origen latino que “celo”, ademés se utiliza también la palabra “encelarse’.
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D.27. 1z B [tomar el vinagre]

D.28. T Wy X [encender e fuego]

TO 33: 459

BHENSES Z¥REARBEHER R ZERNH
R AHENERET #HRXR EZHFBRBRINTH

X

El caso de Qiguan puede ser que Xue Pan tomaba el vinagre
poniéndose celoso sin remedio para desahogarse. Al fina consiguié
gue aguien [levantara falsos testimonios| para encender el fuego
ante Su Sefioriay provocarle.

TM1 33:
694-695

- En lo de Qiguan parece que esta detras la mano del sefior

Xue Pan. Como no tenia manera de ventilar sus perver sos celos
consiguio que viniera alguien de fuera a decirselo a Su Sefioria, y
entonces se puso la sartén sobre las brasas.

D.27.: [descripcion];

D.28.: [generalizacion]

TM2 33: 40

- Enlo de Qiguan, parece haber estado la mano del sefior Xue

Pan. Como no tenia manera de ventilar sus perversos celos,
consiguio que viniera alguien de fuera a decirle a Su Sefioria, y
entonces se armo la gorda.

D.27.. [descripcidn];

D.28.: [generalizacién]
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El gemplo de “tomar el vinagre” tal como hemos estudiado en los casos
anteriores, quiere decir “tener celos’. Los resultados traducidos no son literales
referentes a TO, sino que han aplicado la técnica de la descripcion. Son la
explicacion del TO, pero han fallado en las expresiones.

En cuanto a la expresion “encender e fuego”, significa cosas malas o inventar
algo negativo de alguien para provocar un conflicto. La traduccion de los TM no dice
exactamente laidea del TO. El término “decir” resulta demasiado vago para este caso

especifico.

D.29. 8 @ [tomar el vinagre]

TO 38: 519 - -
RBEXEBYBREET  FYBHRESM2EMH
EEM RAERTMESEE AB 7T — & F K,
ittt EFEER 7,
“Si Yuangyang se convierte en concubina, Pinger no le dgjara pasar ni
una. Mirala, tan sblo ha comido dos cangregjos y esta ya tan
avinagrada como [una celosa]” . Dijo Hupo riendo.

TM1 38: 789

- S Yuanyang se convierte en concubina, a Pinger no le hard

ninguna gracia - dijo Hupo entre risitas - . Mirela. Sélo con dos

cangrejos se ha bebido un plato entero de vinagre, y, claro, se ha
avinagrado®.

(2) Laexpresion china «beber vinagre» quiere decir también «tener celos».

[amplificacion (total, en nota)]
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TM2 38: 112 _ , , i
- Sl Yuanyang se vuelve concubina, Ping' er la pondra en ascuas -

Hupo solté unasrisitas - . Pero, mirenla. Se ha bebido un plato entero

de vinagr e con menos de dos cangrejos, eso la ha puesto agria.

[traduccidn literal]

Como hemos visto en la nota, es una ateracion de “ser celoso/a’. Este fragmento
trata de una conversacion entre las sirvientas que se mofaban entre si. Como
Yuanyang iba a ser también la concubina de Jia Lian, Hupo dijo que una chica que
tomaba tanto vinagre (tan celosa) como Pinger, no la perdonaria. De hecho es un
juego de palabras en este caso, puesto que estaban tomando vinagre de verdad, por
otro lado, “tomar el vinagre” tiene un significado ambiguo.

El TM1 es una amplificacion total en nota. Como el chino y & espafiol no
comparten la misma metafora de “tomar € vinagre”, consideramos que la nota del
TM1 esimprescindible. En cuanto a TM2, es una traduccion literal, y como hemos
mencionado que se esta jugando con €l significado ambiguo de la expresion, sin més
informacion de soporte, no se comprende que lo del TO es una expresién debido al
falso amigo de la simbologia del vinagre entre el chinoy el espariol.

D30. JE 7 R F A X £ H E 1 [subir sucadaver alaMontafia Wutai]

22:
TO22301 e m s 8 R FRE R k7B EB KR AHE L %

BETWHREAXRLAEE LT K?

Mire usted, que somos todos sus hijos. En el futuro no sblo Baoyu
subira € cadaver de usted a la Montafia Wutai [arreglando su
funeral], sino todos nosotros.
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TM1 22: 458 |¢Acaso no somos todos hijos suyos? ¢O es que Baoyu sera el unico
qgue lleve los ilustres despojos de su abuela a |la Montafia
Wutai??

(2) la Montafia Wutai se encuentra en la provincia Shanxi. Es uno de los
lugares sagrados del budismo. La expresion aqui utilizada por Xifeng,

«llevar los despojos ala Montafia Wutai», es una alusion a lainmortalidad.

[amplificacion (total, en nota)]

TM2 22: 355 |¢Acaso no somos todos hijos suyos? ¢Es Baoyu el unico que le
[levara sobre la cabeza como un inmortal hasta e Monte
Wutai*?

* E| Montafia Wutai es una santa montaria budista.

[amplificacién (total, en nota, en texto)]

El tema de la muerte sempre ha sido un tabu en la cultura china, para los
mayores puede considerarse incluso un insulto. Es muy curioso que a través del
eufemismo, por gemplo en este caso, la lisonja que hace Xifeng, se convierta el tabu
en un elogio. Por tanto, esta expresion ademas de audir ala inmortalidad después del
fallecimiento, como ha indicado en la nota, es un eufemismo de la muerte. Es decir,
haya o no hayainmortalidad, se refiere ala muertey lo que haya después de ella.

Este fragmento son palabras de la esposa del nieto de la Anciana Dama, quien
quiere expresarle que no tenga preferencia por Baoyu ya que todos son sus
descendientes. La idea expresada es que después de su fallecimiento, todos
participaran en la preparacion de los funerales, no sélo su nieto Baoyu. Asi, la idea
literal de la segunda oracién del TO es*¢O es que Baoyu sera € Unico que arreglara
los funerales?” La Anciana Dama se hubiera enfadado s Xifeng hubiera expresado
literalmente su consideracion.

No cabe duda de que esta expresion propia de la cultura china, como hemos visto
consta de un nombre propio geogréfico con su propia simbologia, y por tanto
complica la traduccion de su idea completa. Las resoluciones de ambos TM son
amplificacionestotales. El TM1 es unatraduccion literal dentro del texto, y, por tanto,
se valora mucho su nota explicativa a final del capitulo. Puesto que sin ella los
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lectores del TM no lo entenderian bien. En cuanto a TM2, es una amplificacion total
tanto en nota como en texto. Aparte de que aplica la misma técnica que e TM1, se
encuentra por otro lado la traduccion de “un inmorta” en e mismo texto,
consideramos que es una informacion auxiliar para trasmitir la idea connotativa del

TO.

D.31. ¥ P [regresar al oeste]

TO 23: 326

EMPAIBPTITT—mRAAFEBENRTR EZ

RELBRBRK -2 FH®EXE

Cuando te conviertas en dama de primer rango, y en e momento que
regreses al oeste, [cuando muerag], llevaré a cuestas toda la vida |4
piedra sepulcral de tu tumba.

TM1 23: 492

Asi, cuando seas una dama del primer rango y te traslades a tu
paraiso en el oeste, yo llevaré eternamente |la estela de piedra de
tu tumba sobre el lomo.

[amplificacion (parcial, en texto)]

TM2 23: 382

Asi, cuando por fin te vuelvas una dama del primer rango y te
traslades a tu paraiso en el oeste, yo portaré la estela de piedral
de tu tumba por siempre sobre el lomo.

[amplificacion (parcial, en texto)]

Encontramos otra expresion relacionada con € tema de la muerte. En este caso,

también es una expresion gue tiene su referencia religiosa. Segun e canon budista,

Buda se encuentra en “el Paraiso del Oeste” (8 /5 & % it 5%). Las personas que

han sido bondadosas, por tanto, pueden disfrutar después de su muerte en el Oeste con
el Buda. Nuestro TO es una forma simplificada de este dicho, ya que en vez de decir
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“el Paraiso del Oeste’, se haelegido “el oeste”. Por otro lado, estaidea no la comparte
la cultura espariola debido ala diferenciareligiosa.

Coinciden los TM. Consideramos que los TM han aplicado la técnica de la
amplificacion parcia en texto, puesto que latraduccién del “paraiso” dentro del texto
ha sido una parte de la informacién implicitaen e TO. Por otro lado, aunque los TM
prefieren ofrecer més informacién auxiliar, todavia se requiere esfuerzo para obtener
laidea completa de esta expresion.

D.32. $R # 8 % 5@ [una punta de lanza de aleacion de estafio y plomo que

parece de plata]

TO 23: 326

il

—REBEHNEEARL EREHALR T, RFEXE

BEmASE REREKERR .

Te asustas facilmente, ademés no dejas de decir tonterias. Al final
aparentas ser mas capacitado de lo que eres. Eres como una punta de
lanza de aleacidon de estafio y plomo que parece de plata, [en
realidad no puedes competir].

TM1 23: 493

- Te asustas con tanta facilidad y a la vez insistes en decir
unas tonterias tan tremendas... [...]. No eres sino «un brote sin

flor», «una punta de lanza de cera que semeja plata»®.

(8) «Punta de lanza de cera que semeja plata» se refiere a la poca utilidad de

algunas cosas bonitas.

[amplificacion (total, en nota)]
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TM2 23:
- Te asustas con tanta facilidad y a la vez insistes en hablar
382-383 y

tremendas tonterias [...]. No eres sino “un brote sin flor”, “una

punta de lanza de cera que parece plata”.

[traduccidn literal]

Esta expresion se refiere a las personas que aparentan ser capacitadas, como “la
plata’, pero en realidad no tienen esa cualidad, ya que son de “aleacién”.

A pesar de latraduccién literal como en el TM2, la nota del TM1 nos ha dado
una pista sobre e significado de este gemplo. Sin embargo, encontramos una

equivocacion muy grave, se ha confundido “aleacion de estafio y plomo” (3, /1) con

“cera’ (i, /1&/). Este fendbmeno debe haber sido ocasionado por la semejanza de la

escritura, o por la coincidencia de la pronunciacion. Sin embargo, este error de
traduccion suena muy bien. Al ser més exagerada la metéfora resulta més clara, tanto
que hastalaopcién de TM2, traduccion literal, se entiende.

D.33. & #T [partido por un trueno]

O g o rmEaT RBEREN MR

Que me parta un rayo s miento ante los mayores.

TM124: 508 |jQue me parta un rayo si me atrevo a mentir a mis mayores!

[equivalente acufiado]

TM2 24: 394 |iQue me parta un rayo si me atrevo a mentir ante mis mayores!

[equivalente acufiado]

Esta expresion hace referencia a otro chengyu completo relacionado también con
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el rayo: “El cielo castigay €l trueno parte” (K ¥ & 5%). Suelen aparecer en casos

como promesas, € que compromete siempre deja la Ultima oracion, como “S no
realizara sus palabras, que el cielo le castigaray €l rayo le partiera’.

En este caso, Jia Yun ha mencionado esta expresion paraindicar que si mintiera,
gue un rayo lo partiria. Es un uso simplificado y més vulgar que un chengyu clésico
de cuatro palabras. Coinciden los TM, son equivalentes acuiados.

D.34. it B # [galo/ gallinade patas torpes]

TO 25: 347
BHEH=ZSIMINLELAEZTEITRREE, B X
BE:"ZZERCEERMNEBLUN BRMRLFTE
S ER BERBERKRELCZHE HE M
Xifeng subi6 a kang para ayudar a Baoyu, dijo riendo, “Huan es un
gallo de patas torpes, siempre [anda tan descuidado] que no puede
relacionarse con la gente decente. Su madre debe intentar educarle
bien”.

T™M 25: 524

- iPollo de patas torpes! - grufid Xifeng mientras se

encaramaba en el kang para atender a Baoyu - . Huan no esta capa-

citado para relacionarse con gente decente. Su madre deberia
educarlo mejor.

[traduccidon literal]
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TM2 25: 405

- jQué tal badulaque! - lo criticé Xifeng con una sonrisa

sobre el rostro, subiéndose al kang para atender a Baoyu - . Huan

no esté capacitado para alternar con gente decente. Pienso que su
madre deberia criarlo mejor.

[descripcion]

Es una expresion negativa para referirse a la gente que suele ponerse nerviosay
hace las cosas apresuradamente y mal. Como las gallinas tienen un cuerpo grande
pero patas cortas, son poco estables, de aqui esta idea figurada. Este fragmento trata
de que Jia Huan fingié habia quemado la cara de Baoyu con cera caiente en un
descuido. Xifeng le acusd de ser un torpe que actuaba sin precaucién, como las
gallinas de patas torpes.

Los TM no coinciden: el TM1 es unatraduccion literal, mientras que el TM2 es
una descripcion. Aunque en el TM 1 no haya ninguna nota ni informacion amplificada
dentro del texto para explicar su idea, por su traduccion de “las patas torpes’ podemos
comprender mas o menos €l significado de esta expresion.

D35. T 7l & B — X [comosi tronarg]

TO 26: 367
EXTRT TEBHTEEN — B
Lallamada de su padre, la sentia como un trueno, [impacto] a Baoyu.
TM1 26: La Illamada de su padre lleg6 a los oidos de Baoyu como un
552- 553 trueno terrible.
[traduccidn literal]
TM2 26: 428 El [lamado le llegd como un trueno terrible

[traduccion literal]
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Esta expresion no es la misma que en el gemplo anterior: “ser partido por un
rayo”, sino que implica el significado de “ sufrir un impacto” aungue se aplica también
a fendmenos de la naturaleza. En este caso, se trata de la reaccién de uno gue es igual
a lo que siente hacia un trueno. Deducimos de este fragmento que para Baoyu la
Ilamada de su padre era “un impacto”, lo cua constituye la idea connotativa de esta

expresion.

Los TM son traducciones literales. No se dice asi en la lengua meta, pero se
entiende bien laidea figurada de esta metéfora.

D.36. W #}|/ T & =¥ [como d trueno retumbay el reldmpago destella]

TO 32: 447

MEFTRTERIESEEEREE 2. Xtk A

o ffBE PR E R R Y

Las palabras [le impactaron] a Daiyu como € retumbar del trueno
y el destello del reldmpago. Pensandolo bien, eran mas sinceras que
nunca.

TM1 32: 676

Esas palabras fulminaron a Daiyu como un rayo. Al pensar
de nuevo en ellas las sintio cada vez mas proximas a sus mas
intimos pensamientos, como si le hubieran sido extraidas del
corazon.

[descripcion]

TM2 32: 24

Esas palabras impactaron a Daiyu como un rayo. Al darles
vuelta en la cabeza, las sinti0 cada vez mas proximas a sus
pensamientos, como si le hubieran sido exprimidas del corazon.

[descripcidn]

Las frases hechas que incluyen fendmenos meteoroldgicos son frecuentes en
chino. Este giemplo tiene la misma idea que e TO anterior, pero es diferente de la
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expresion en castellano: “partir un rayo a alguien” tanto en e formato como en la
idea, ya que € TO chino es una combinacion del trueno y e relampago que ha dejado
sacudido aalguien.

En este caso, encontramos dos TM con la misma técnica: la descripcion. La
traduccién de quedarse “impactada’ (aplicada a Daiyu) no se considera como
informacion afiadida, ya que esta implicita. Por otro lado, la expresion en castellano
“ser partido por un rayo” no funciona exactamente como nuestro TO en el aspecto
pragmatico.

D37. W F #]/ T & [como e trueno retumbay el reldmpago destellq]

TO 34: 468

FRARTERUEREEN —KREBHBT £

g % 2 5

Estas palabras como e retumbar del trueno y e destello del
reldmpago, [impactaron] a la dama Wang debido a lo que le habia
pasado a Jinchuan.

TM1 34: 708 El largo discurso de Xiren afecté a la dama Wang como un
rayo que le hubiera caido encima, y mucho mas cuando todo el
problema procedia del incidente con Jinchuan.

[descripcion]

TM2 34: 708 El largo discurso de Xiren afect6 a la dama Wang como un
rayo que le hubiera caido encima, y mucho més cuando todo el
problema procedia del incidente con Jinchuan.

[descripcion]

Este fragmento trata de la reaccion de la dama Wang. Como las palabras de
Xiren acertaron acerca de 1o que pensaba la dama, ésta se sintié como tras los efectos
del trueno y €l relampago. Hay matices entre el formato de esta expresion y la anterior
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en chino; se permite la variacion del orden de palabras sin afectar a la idea debido a
las caracteristicas lingUisticas de las letras chinas.

En este caso, ocurre lo mismo que en e gemplo anterior. El TO quiere decir
dgar de repente a una persona asombrada. Pero en espaiol s a una persona le parte
un rayo no tiene més que el sentido literal como tal.

Consideramos que ambos TM han aplicado latécnica de ladescripcién, queesla
misma solucién y lamismatécnicaque en el D.36.

D.38. {E & £ [suefiaconlaprimavera

TO 27: 379

REFEFER?2MFITRBITE ELAFELRK
MAH BEERMUE REFSTE SR EBTIRK

e !

Todavia suefias con la primavera [pensando en algo imposible].
Pregunta a la gente de tu arededor, los mayores que tU aspiran a
[lamarme “madre”, pero no les hago caso. Parati es un gran honor.

TM127: 570

Si es asi, estas loca. Pregunta por ahi. Hay mas de una persona
gue te dobla la edad y sin embargo estd deseando |lamarme
«madre». Te estoy haciendo un honor.

[descripcion]

TM2 27: 442

Si es asi, estas loca. Pregunta por ahi. Hay mas de una persona
gue te dobla en edad que moriria por poder llamarme madre si yo
las dejara. Te estoy haciendo un honor.

[descripcidn]

Esta expresion quiere decir que alguien “esta en la luna’, que no reconoce la
realidad. Coincide su idea con € significado figurado de “ sofiar” en espafiol y connota
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también la idea de poco préactico. La primavera es un simbolo de la estacion mas
coémoda en chino. En este caso, significa un suefio maravilloso. Este fragmento trata
de gue Xifeng dijo que podria adoptar a una sirvienta suya, pero la sirvienta no asintié
enseguida. Como era una oportunidad a la que aspiraba todo e mundo, Xifeng se lo
reprochd por no saber apreciarla. Encontramos las traducciones que coinciden con la
idea del TO: “loca’, de no vivir en la realidad. Consideramos que han aplicado la
técnicade la descripcion.

D39. 4 (1B B ) F £ [suefiaconlaprimavera( desumadre) ]

TO 36: 490
MEZ2RERTLOD MTEFEFTBSHFRENT R

BBl ERNEFE

Has perdido la cabeza, no acabaras bien. No suefies con la primavera
detu madre, [esalgo imposible].

TM1 36: 744 |iQue se vayan al diablo esas estupidas perras maldicientes! jQue
no suefien con una primavera espléndidal

[traduccidon literal]

TM236: 77 |iQue vayan al diablo esas perras estupidas y maldicientes! Van g
acabar mal. jPero qué envanecidas estan con su distincion!

[descripcidn]

De hecho es la misma expresion que la anterior. Como se relata desde otro punto
de vista, acusa de cierto tono negativo a ser diferente que & gjemplo anterior. Es un
insulto para referirse a que algo no sera tan bonito como se cree. En cuanto a “de su
madre” es un modificador de tono peyorativo, de hecho, sin este término se forma
igualmente esta expresion.

Consideramos gque € TM1 es una traduccion literal aunque se haya omitido la
parte del modificador peyorativo gue hemos mencionado. El TM2, por otro lado, es
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una descripcion, ya que no se correponde con la del TO literamente, pero es una
traduccién que se adapta a contexto.

D.40. B & [unatortugal

TO28:39% |_. . =~ s
ME TR RE—XBEBRTHERE "R X,
T A BEARR B
Dijo, “la lastima de una muchacha’, carrasped dos vecesy siguio, “lal
l&stima de una muchacha es casarse con un [cobarde] como una
tortuga”.
TM1 28: 596
- El dolor de lamuchacha...
Carraspe0 dos veces y continuo:
- El dolor de lamuchacha...jcasarse con un tortuga’!
(9) Asi se llama popularmente al hombre cuya esposa mantiene relaciones amorosas
con otro.
[amplificacion (total, en nota)]
TM2 28: 596 El dolor de la muchacha...

Carrasped dos veces e insistio:
El dolor dela muchacha: se casa con un marica.

[descripcion]

Este fragmento no es ninguna conversacion de pelea o habladuria sino un juego
de beber. Como Xue Pan no tenia un buen nivel literario, las oraciones que dijo
cuando le toco en €l juego resultaron ser palabras vulgares. Los momentos de hacer
poemas 0 juegos de beber en que participaban diferentes clases de personas eran
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divertidos. Los mas cultos y literarios solian acabar en producciones admirables, y los
de bgjo nivel, a contrario, divertian alos demas como en este gjemplo.

“Unatortuga’ es un tratamiento peyorativo en chino, con € que se puede incluso
insultar a una persona. Aparte del sentido que nos explicala nota del TM1, que asi se
[lama a los hombres a los que sus esposas son infieles, se suele aplicar a los cobardes
también. Dichos significados provienen de que las tortugas se caracterizan por
esconder sus cuatro patasy la cabezafrente a un peligro en vez de luchar.

Encontramos que e TM1 es unaamplificacién total en nota. La nota en este caso
es indispensable para la comprension del simbolo de la tortuga, debido a que en la
lengua meta se aplican otras expresiones como “cornudo” o “cobarde”. En cuanto al
TM2, lo consideramos una descripcion, que no coincide exactamente con el TO.

D41. MM M #T # — M [como un galomojado por lalluvial

TO0RT e s FEEE B MM, 4 — B R 2 E W

N E - K

Entonces se fue por €l pasillo hasta el portal, donde vio a Baoyu como
un gallo mojado por lalluvia.

TM1 30: 643 Y fue por el pasaje techado hasta |a puerta, donde encontr6 a
Baoyu, mojado como un gallo que hubiera caido a un pozo.

[descripcion]

TM2 30: 499 Fue por el cobertizo hasta la puerta y alli encontré a Baoyu,
mojado como un gallo ahogado.

[descripcion]

Se aplica mucho esta expresion cuando uno esta todo mojado por la lluvia
Ademas, se utiliza siempre e mismo simbolo en este caso, por gemplo, la otra
expresion en chino con e mismo matiz que nuestro TO: “como un gallo caido a la
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sopa (3% 5 E)". Setratade lavariedad de la misma acepcion.

En lalengua meta se encuentra un equival ente acufiado: “mojado como un pollo”,
pero los TM no lo han traducido asi.

Los TM son descripciones, no coinciden exactamente con el TO. Encontramos
gue hay matices al modificar “la lluvia’ por “caer aun pozo”, en el caso del TM1, y
por “ahogado”’, como en e caso del TM2. Consideramos que son errores de
traduccion, puesto que no tiene sentido variar estos elementos que no significan 1o
mismo que el TO.

Por otra parte, en la traduccion en inglés de la pareja Yang®’, encontramos “a
drowned cock”. El TM2 ha hecho la misma traduccion que esta edicion en inglés. De
ahi suponemos la posibilidad de traduccién indirecta del inglés.

D.42. F F 2 % [unaincidenciaque hace perder lacara]

TO 32: 448

(@i

EBARMET BRAEF L

il

=i

4

,— E &

ITmE W HEEBEBRBEREELFS 2

Al ver que se habiaido, Xiren pensaba en que esas pal abras seguro que
las habia dicho por Daiyu. Asi que en e futuro podrian ocurrir cosas
gue deshonrarian alafamilia

TM1 32: 677 Mientras lo veia alejarse, la doncella repar6 en que la con-
fesion habia sido pronunciada para Daiyu, en cuyo caso no
dejaria de producir problemasy escandalos.

[descripcion]

7 Cfr. Cao 'y Gao (1978b: 448).
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T™M232: 25 Mientras lo miraba alejarse, la doncella repard en que la con-
fesion debid haber sido pronunciada para Daiyu, en cuyo caso €ello
no dejaria de producir problemasy escandalos.

[descripcion]

Este fragmento trata de que Baoyu confundi6 a la sirvienta con Daiyu, diciéndole
que estaba enamorado de ellay que s Daiyu se encontraba mal, é tampoco podia
sentirse comodo. La sirvienta se dio cuenta de |os sentimientos de Baoyu hacia Daiyu,
por eso, conjeturd que entre ellos habia una relacion amorosa. Esto podria llevar una
relacion ilicitaentre los primos.

El TO quiere decir que es un asunto vergonzoso, Y, por tanto, hace perder la cara.
No se ha especificado de qué se trata. Es una expresién que se aplica en varios
contextos con explicacién de matices respecto a cada situacion.

Los TM coinciden pero no han indicado exactamente la idea del TO, sino que
han aplicado los términos genéricos como “problema’ y “escandalo”. Como han dado
la idea del TO, consideramos que las técnicas que aparecen en los TM son
descripciones. Por otro lado, en castellano existe “caerse a alguien la cara de
verglienza’ como una expresion acufiada, pero los TM no la han aplicado.

D.43. 3T {8 f& # ¥ [tocaun silbato pomposo]

TORAR e e s s @ 7T B EEES KT BT

H, & ZEAARAKMKABHE R T R

Aungue estuviera demasiado ocupado, deberia venir a tocar un
silbato pomposo [dando un saludo] paraalegrar ala Anciana Damay
aladama Wang.

TM1 35: 719 Aunque estuviera ocupada deberia visitarlo para complacer a la
Anciana Damay ala dama Wang.

[descripcion]
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TM235:56 |Aun si estuviera ocupada, uno pensaria que haria una aparicion
para complacer alaAnciana Damay ala dama Wang.

[descripcion]

Esta expresion quiere decir cumplir las formalidades de una manera elegante,
pero no es necesariamente una visita formal. “Un silbato pomposo” insinda una
aparicion bonita.

Las ideas de los TM son iguaes, “visitar” y “hacer una aparicion”.
Consideramos que laideadel TO se ha expresado en los TM através de la técnica de
la descripcion.

D.44. # T ZE [undragdn pone un huevo]

TO 35: 475
BEE.FEOUTLER KK THEAR, £S5

LegBRBTATRMEM -—ERCBERZENM?,[.] &

BEE.REFEEEY BEBLTET. .

“Madre, no te enfades y hermana, tampoco te preocupes. Desde
entonces no he quedado para beber o salir con ellos’. Dijo Xue Pan.
“Que cumplas tus promesas es como gue un dragdn ponga un huevo,
[algo imposible]”.
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TM135: 722

- No te enfades, madre, y td, hermana, no te preocupes. Os

prometo que no volveré a beber y dejaré de andar por ahi con esos
tipos. ¢Qué os parece? |...]

- Verte cumplir esa promesa seria como ver a un dragon

poniendo huevos - se burl6 su madre.

[traduccidn literal]

TM2 35:
58-59

- No le moleste madre, y t0 no te preocupes, hermana.

Prometo no beber mas y no seguir andando por ahi con esos tipos.
¢Que les parece? |...]

- Verte cumplir eso seria como ver poner huevos a un

dragon - se burlé su madre.

[traduccion literal]

Es una expresion con referencia a una leyenda tradicional para comentar la poca
posibilidad o la imposibilidad de que algo ocurra, ya que dicen gque los dragones no
ponen huevos. Este fragmento trata de que Xue Pan iba a convertirse en un buen chico
y adgar de buscar problemas a la gente. Su madre, en vez de animarle, se burlé con
esta expresion indicando lo dificil que era que cambiara.

Coincide e TM1 con el TM2. Encontramos dos traducciones literales.
Consideramos que se entienden los TM auque se traduzcan literalmente, ya que el
dragon es una animal inusual en la cultura meta, laimagen de que “un dragdn pone un
huevo” se interpreta espontaneamente como algo inusual.

D.45. H 5 B [E B [dar e sol end culo]

282



Identificacion y analisis de los elementos linglisticos culturales en las traducciones

TO 39: 538

FREHRE -—BERBEEREEERR B E

MEBEBERBEERB XK

Ven mafiana temprano. Tengo algo para encargarte. No [te levantes
tarde] hastaque el sol tedéen € culo.

TM1 39: 815

- De acuerdo - decidié finalmente Pinger - pero vuelve mafiana

temprano. Ademas, tengo un encargo para ti, asi que no esperes a que
tedée sol en el culo pararegresar.

[traduccidon literal]

TM2 39: 130

- Pero entonces vuelve mafiana temprano - estipulé Ping'er - .

Ademas, tengo un encargo parati, asi que no esperes a que te dé el sol
contra €l culo paravolver.

[traduccidn literal]

Este fragmento son palabras de Pinger ordenando al paje que a dia siguiente

fuera a buscarlo temprano. Es una expresion vulgar que quiere decir levantarse tarde
hasta que el sol dé en € trasero. La idea procede de la imagen que a mediodia e sol
estaen el pleno cielo y es una horatarde paralevantarse.

Aqui encontramos en los TM dos traducciones literales. Aungque no existe una

expresion acufiada en la lengua meta ni se aporta un contexto que sirva para laidea de
este modismo; se entiende a través de laimagen presentada.

D.46. JE T K [sevael agud)

TO 39: 540

YTEER: mEEHREET XK, THT EER
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-FfToJ

“En los establos del sur se fue €l agua, [se declar 6 un incendio], pero
lo hemos apagado.” Dijo una sirvienta.

TM1 39: 819 |Una doncella explico que «habia huido el agua»® en los establos de |a
parte de sur, pero que ya estaba controlado y habia pasado e peligro.

(6) «Habia huido € agua» quiere decir que se habia declarado un incendio. La

supersticion impedia pronunciar esta palabra.

[amplificacion (total, en nota)]

TM2 39: 133 |Unadoncella explicé que habia estallado un fuego en los establos del
patio sur, pero que ya estaba bajo control y que habia pasado todo €
peligro.

[descripcidn]

Uno de los tabus chinos es que se prohibe mencionar las palabras de mal aguero.
Tal como nos ha explicado la nota del TM1, se creia que una vez dicho “el fuego”,
tendria lugar, es decir, habria un incendio de verdad. Por tanto, se suele aplicar una
modulacién para evitar decir ciertas palabra. En este caso, “irse € agua’ implica la
idea de que “viene €l fuego”, ya que en e concepto chino, € aguay € fuego son dos
elementos contrastivos.

El TM1 ha aplicado la técnica de la amplificacién total en nota. En € mismo
texto se ha hecho una traduccion literal, y debido a que se trata de una expresion
propia china, por tanto, la nota juega un papel importante para la comprension. En
cuanto al TM2, es evidentemente una descripcion por haber dado la explicacion de
esta expresion.

D47. B — it & T K B [e resultado de las buenas acciones de las

generaciones anteriores |
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TO 42: . — = s N
R E."ERBERSERE-—HET XN,
581-582
'% % E *?%o d
“No sé desde donde empezar. Es el resultado de las buenas acciones
delas generaciones anteriores.” Dijo laabuelaLiu.
TM142: 36 3 , .

- jPero qué les parece! - exclamd la abuela Liu tomando el
tazon - . Todas estas cosas buenas que me estan sucediendo hoy
tienen que ser el premio por alguna buena accién que hice en
unavida anterior.

[traduccion literal]
TM2 42: 182

- jPero qué les parece! - exclamé la abuela Liu, tomando el

tazon - . Todas estas cosas buenas que me estan sucediendo hoy

tienen que haber sido causas por algunas buenas acciones en una
vida anterior.

[traduccion literal]

Cuando la abuela Liu visito a la familia Jia por segunda vez, le regalaron ropay
dinero antes de que se marchara. Dijo esta expresion como agradecimiento a la
amabilidad que habia recibido en lafamilia Jia.

Es una expresion de referencia budista. Se cree que cualquier accion, buena o
mal a, tendré su efecto en la misma generacion, o |as generaciones siguientes.

Los TM qgue encontramos son traducciones literales. No es un concepto comun
en la cultura meta, pero se entiende bien laidea.

D.48. & HR [a abrir losojos]
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TO 43: 596

RRERNAN-R BERFAHBITESE LK B

B+ &R,

[Tan pronto como] abrid los ojos, 11ego el segundo dia del noveno
mes. Todos en el jardin se enteraron de que la sefiora You estabal
organizando una gran fiesta.

TM143: 59

En menos de lo que canta un gallo Ilego el segundo dia del
noveno mes. Todos los habitantes del jardin sabian que |la sefioral
You habia hecho arreglos para una gran fiesta

[equivalente acufiado]

TM2 43: 199

En menos de lo que canta un gallo lleg6 el segundo dia del
noveno mes. Todos los habitantes del jardin sabian que |la sefiora
You habia hecho arreglos para una gran fiesta

[equivalente acufiado]

Este fragmento esta extraido del capitulo en €l que se hacen los preparativos del
cumpleanios de Xifeng, €l dia 2 del noveno mes del calendario lunar. El TO se refiere
alo rgpido que pasa d tiempo.

Aparte de los TM que hemos ensefiado, encontramos otra expresion acufiada y
muy similar a formato del TO: “en un abrir y cerrar de 0jos’, que se podria aplicar,
porque se corresponde tanto con el significado como con el significante del TO. En
este caso que estudiamos, los TM son dos equival entes acufiados.

D49. & X £ # T /& 88 K B — M [como s fuera un dragdn

descendido del cielo ]

TO 43: 599

BEHEFREITRT FHENERGBXLET
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fBEERN—B® ICLERBEF wEERES

La anciana monja se sorprendié por la visita de Baoyu, que para ellal
era como un dragon descendido del cielo, [un personaje
importantisimo]. Acudi6é para darle la bienvenida y dijo a un vigjo
gue se encargara del caballo de Baoyu.

TM143: 63 [Su visita sorprendié a la anciana abadesa mas que si un dragén
hubiera bajado de los cielos. Se apresur6 a darles la bienveniday
ordend a un viejo sirviente que se hiciera cargo de los caballos.

[traduccion literal]

TM2 43: 203 |Su visita sorprendié a la anciana abadesa mas que si un dragén

viviente hubiera descendido de los cielos. Se apresurd en darles
la bienvenida y dio instrucciones a un viejo sirviente para que
atendiera sus caballos.

[traduccidn literal]

El TO se refiere a que cuando Baoyu visito € templo familiar, la monja lo vio
como si fuera un dragon, un animal venerado en Chinay, por supuesto, lo traté muy
bien. El formato de esta expresion es debido a que segun la mitologia china, los
dragones son animal es sagrados que se encuentran entre las nubes del cielo.

Los TM coinciden en aplicar la técnica de la traduccién literal en este caso. El
problema gque se encuentra es laimagen del dragon gque no representa lo mismo en la
culturadel TOy del TM.

D50. f& ¥ I8 5 {80 M [como s fueraun gato avido]

TO 44: 609

PEHEFHAFEREBIAUNBERSES

(i

B &,
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Los chicos son muy jévenes, y por eso es normal que estén como un
gato avido, [codiciosos de las muchachas].

TM144: 79 [S6lo es un muchacho, y todos ellos son como gatos avidos. Es
algo inevitable.

[traduccion literal]

TM2 44: 215 |No es sino un muchacho, avido como un gato. Es €l tipo de cosal

gue no se puede evitar.

[traduccion literal]

Estas palabras las pronunci6 la Anciana Dama, laabuelade Jia Lian, y afirmaban
que era normal que un chico joven como é quisiera més mujeres. Esta expresion
utiliza laimagen del gato por su imagen melindrosa y carifiosa. Aungue en la cultura
china no sea un animal de buen aglero, en este caso se le toma sin prejuicios. Esta
expresion se puede referir ala gente con gula, o lujuriosa.

Los TM coinciden con la idea del TO; la técnica aplicada en cada TM es la
traduccién literal.

D.51. i £ F [chocarse contralos clavos]

TO55: 778

FEXREHFBEFEETRSBEBE O ANBRPAB FES

FEBEIRAEER BMETHAMLERYE

(o

g F to

Iba a buscar algunos casos grandes y las personas de peso suficiente
paradar laleccion ala gente. ¢Para qué venis ahora a chocaros contra

los clavosy [meter os en problemas|?
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TM155: 349 —Estan intentando solucionar algunos problemas graves y buscan
a alguien de peso para que su escarmiento sirva del g emplo —explicd
Pinger—. ¢Por qué va a ser tu cabeza la que se estrelle contra ese

muro deladrillo?
[equivalente acufiado]
TM2 55: —Estan buscando algunos problemas grandes y alguien de peso
419-420 para que su experiencia resulte g emplificadora —explicé Ping’ er—.

¢Por qué va a ser tu cabeza la que se estrelle contra ese muro de
ladrillo?

[equivalente acufiado]

Este fragmento trata de la opinion de Xifeng. La dama Xing queria pedir, de
parte de su marido, ala Anciana Dama una de sus sirvientas, Yuanyang. Sin embargo,
la Anciana Dama no iba a aceptar, ya que |le habia cogido carifio. Como Xifeng habia
tenido e presentimiento de que la idea de la interlocutora no funcionaria bien, le
recomendd que no buscara problemas en ese caso.

El clavo en esta expresion representa las dificultades. Podemos parafrasearla
segun su significado figurado, es decir, “chocarse con los clavos’ se aplica en €l
momento en que uno Se encuentra con obstécul os.

En cuanto a latraduccién, las consideramos como equival entes acufiados.

D52. B T R F & [abreunafruteria

TO47: 654

MEE L REERE NEMMRERR, T EBET,
AET=Z2K Bttt EHTET = KEH

T R F 8

Xianglian vino para mirar, y se dio cuenta de que €l tonto no podria
aguantar la paliza, por tanto no se esforzd contra é. Tan solo le dio
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unos tortazos en la cara, que se quedd como una fruteria, [morada
por todos lados].

TM147: 148

Xianglian se adelant6 y, sabedor de que € muy tonto no estaba
acostumbrado a las palizas, solo le dio unos cuantos pufietazos en |a|
cara, que inmediatamente empezd a tomar los colores de un
frutero.

[descripcion]

TM247: 270

Xianglian se adelantd para echarle una mirada y, sabedor de que €
tonto no estaba acostumbrado a las palizas, solo le dio unos cuantos
pufietes en la cara, que inmediatamente tomo todos los colores de
un frutero.

[descripcién]

Es una expresion mas bien descriptivay de tono burlesco. Cuando la cara recibe
golpes, salen morados, parece una fruteria donde hay frutas de diversos colores. Este
fragmento trata de que Xue Pan recibié los pufietazos de Xianglian y su cara con los
colores que tenia, parecia una fruteria.

En cuanto a la traduccién, consideramos que ambos TM son descripciones, ya
que han dado las explicaciones de laidea original de esta expresion del TO. El cambio
de “fruteria’ por “frutero” lo encontramos muy acertado, es més facil la comprensién
de la metafora, porque la cara se puede parecer a un objeto (frutero), pero no a una
tienda (fruteria).

D.53. E PR [aclarar las cuentas]

TO 47 667

HEREERSIMNWMER BMNME R

Daiyu tiene laresponsabilidad. Ya aclarar € el asunto con €ella.
TM147: 169 |Todo esto es culpade Daiyu. Debo ajustarle las cuentas.
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[equivalente acufiado]

TM2 47: 285

Todo esto es culpa de Daiyu. Debo aj ustar cuentas con ella.

[equivalente acufiado]

Se suele aplicar en situaciones negativas. En este fragmento, por gemplo, fue
Daiyu la responsable, la gente la buscaria para “ gustarle las cuentas’. La idea de esta
expresion es aclarar las cosas, figuradas como los articulos de una cuenta, aunque no
esta necesariamente relacionado con el dinero.

Encontramos que la técnica aplicada es €l equivalente acufiado en ambos casos;
la expresion del espariol es exactamenteigual que el TO.

D54. & A & # 3% [cadacual tienelo que se merece segiin su destino]

TO 48: 676 . N = =
EREERAFRBTAFTBELZ.MMEBEET I
i EE FR BERT,XEFEKKIEE K ft. 4
“Es lo que dice € suyu, segun e destino cada uno tiene lo que sg
merece.” Dijo Baochai. “Nunca pensd que vendria en ese momento, ni
gue laAnciana Dama le tomariatanto carifio”.

TML48 C dice € bio, «Escrito estab intervino Baochai

183184 - Como dice € proverbio, «Escrito a» - intervino Baochai

- . Nunca pensé que vendran en esta época 0 que, una vez llegada, 14

Anciana Dama le tomaria tanto carifio.

[equivalente acufiado]
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TM2 48: 296 L ) ) , ) ,
- Como razon dice € refran, “Lo que esta escrito, esta escrito”

- intervino Baochai - . Jamés pensé que llegaria en esta época o que,

unavez llegada, la anciana damale tomaria tanto carifio.

[equivalente acufiado]

El fragmento trata de que la Anciana Dama le dio una capucha de calidad a
Baogin, una pariente lgjana de la familia. Mientras las chicas la admiraban, Baochai
dijo que la beneficiada no se podia haber imaginado que estaria alli en aguel momento
ni por qué latrataban tan bien a ella, todo era fruto de su destino.

Esta expresion es muy franca, su significado es simplemente que cada uno tiene
un destino diferente, y por tanto se merece diferentes cosas. Por otra parte, esta
mentalidad tiene unareferenciareligiosa pero no literal.

Los TM son un dicho en castellano “estaba escrito”, que se refiere la idea del
destino. Por tanto, consideramos que la técnica aplicada es el equivalente acufiado en
ambos TM.

D55 1 & R [masticar laraiz delalengud]

TO 50: 693
REBESITELHK B RERBEERHAEFTHRE 7!
Veo que tu talento también tiene momentos de agotamiento. A ver
hasta cuando puedes seguir [diciendo tonterias], masticando la raiz
delalengua.

TM150: 205 . .
- Ya veo que tu talento se agota. A ver s eres capaz de seguir

moviendo la lengua un rato mas.

[descripcion]
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TM250: 313

- Asi que hasta tu te puedes quedar sinideas - lapunzo - . A ver

s puedes seguir moviendo la lengua un rato més.

[descripcion]

Este fragmento trata de que los chicos de la familia estaban componiendo
poemas, le tocaba un verso a cada uno. Daiyu empez6 con tono burlesco para que
continuara Xiangyuny asi probar su capacidad.

“Masticar laraiz de lalengua’ también se dice “masticar lalengua’, tiene laidea
connotativa de chismorrear. Mientras la expresion en castellano: “darle ala sin hueso/
lengua’, es “hablar mucho”, que significa“hablar” tienen un matiz diferentea TO.

Por eso, consideramos que los TM han aplicado |a técnica de la descripcion.

D.56. f& IR [dejarseen e lecho delamuerte]

TO51: 713

- BREEFAERNFTELDRMERZR: "8 A

ZBEEEFEK, T REE R .

Después de un rato llego la esposa de Zhou con un mensgje oral, que
decia, “la madre de Xiren esta en € lecho de la muerte, y [la estan
arreglando para meterla en el atadd], por tanto, en este momento
Xiren no puede regresar”.

TM151: 236

Algo después llegbé un mensaje de la sefiora Zhou: «Xiren no podrd
volver esta noche ala mansion; su madre ha sido trasladada al lecho
demuerte»

[traduccion literal]

TM2 51: 336

Poco después la esposa de Zhou Rui hizo llegar la noticia de que 1a
madre de Xiren estaba moribunda, y que Xiren no podia volver.

[descripcion]

293



Cuarto capitulo

Esta expresion se refiere a que acaba de morir y que el cadaver esta en un lecho
provisional esperando € momento de ponerlo en un ataid. La complegjidad de esta
traduccién reside en la diferencia de | as costumbres mortuorias.

Consideramos que para aclarar los matices y de paso evitar la equivocacion en
este caso, la mejor resolucion debe ser la técnica de la traduccién literal como la de
del TM1. En cuanto a TM2, ha aplicado la técnica de la descripcion, puesto que la
traduccién explica con otras palabras € estado de la madre de Xiren, aunque no
acierte. Lamadre de Xiren no esta moribunda, sino que ya ha fallecido.

D.57. & ¥ [bgaralaarend)

TO 52: 732 =
BEXBENMNYBRFMN: VBERBDETIRER

T, B KRHEFE TS

“[¢Donde os escondéis?] Todos os atrevéis a esconderos bajo la
arena cuando yo estoy enferma.”

TM152: 271 Entonces Qingwen descargd su mahumor sobre las muchachas
mas jévenes.

- ¢Debajo de qué montdn de tierra os habéis escondido? jOs

aprovechais de que estoy enferma para desaparecer, perras!

[descripcion]

TM2 52: 359 Entonces Qingwen traslado sus diatribas hacia las muchachas mas
jovenes.

- ¢Dénde diablos han ido a enterrarse? - refunfufid - {Se

aprovechan de mi enfermedad para desaparecer, las muy frescas!

[descripcién]
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Este fragmento trata de la qugja de la sirvienta Qinwen, ya que estaba enfermay
las demas menores no estaban disponibles a su lado. Es una metafora de esconderse,
proviene de laidea de que unavez enterradas en la arena, la gente no las encontrara.

Ambos TM utilizan las descripciones, nos han indicado tanto su significado
literal como su idea figurada.

D58. O E B — {8 & # [tener un dbaco en € corazon]

T 174
OB e VEANBE-—BER EFZ 0k @ .

Tengo un &baco en e corazdn, [he pensado] que no resultara tan
mal.

TM153: 292 |Pero yo, que tengo un abaco en el corazon, te puedo asegurar que no
es tan grave como nos quieren hacer creer.

[traduccion literal]

TM2 53: 373 |Pero yo cuento con mi propia manera de calcular. Y la cosa no es
tan grave como nos quieren hacer creer.

[descripcién]

Esta expresion quiere decir tener planificadas las acciones. Ya que en la China
antigua se contaba con abacos, una vez que se tenia contado con el abaco, queria decir
gue quedaba claro € asunto.

El TM1 ha aplicado la técnica de la traduccion literal. Pero debido a que “€l
corazén” no connota “pensar’ en espariol, no queda clara la idea de la traduccion.
Como “é corazén” sirve para “amar” en espaniol, se entiende que es una persona
calculadora y fria en los afectos. En cuanto a TM2, ha aplicado la técnica de la
descripcion, aunque la traduccion no refleja la idea del TO, suponemos gque es un
error de traduccion.
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D.59. 8 — %8 Bk /K 48 [recibir los palos paracargar el agual

TO 53: 744

EFTRRHNEBEBER REHRERAR?ES

(@i

R A, —-EBKE RS E

Ya has gastado el dinero. ¢Todavia te atreves a venir? No recibiras
nada méas que los palos para cargar el agua, [una buen paliza].

TM153: 293

Y ahora que has dilapidado tu dinero tienes la desfachatez de venir &
por mas... jPero aqui lo Unico que recibiras serd una buena paliza!

[descripcion]

TM253: 374

Y ahora que has dilapidado tu dinero tienes la desfachatez de venir por
cosas aqui. Pues aqui no vas arecibir nada sino una buena paliza.

[descripcion]

Este fragmento trata de que Jia Zhen estaba regaiando a Jia Qin por haber
gastado demasiado dinero. Esta expresion tiene su significado figurado como hemos
visto en las traducciones. Los palos para cargar €l agua se utilizaban en las palizas
también, de ahi laintencion del interlocutor.

Las traducciones han dado la explicacion del TO, pero no la forma sino la idea.
Los TM coinciden en aplicar latécnica de ladescripcion.

D.60. B T I B T X [pisar mi cabeza)

TO55: 772

HEBRBAAOERE:"EEENABRTEN

FEERBRT-HRERREBE - . XBRLHRT
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IEEOJ

“En esta casa todos pisan mi cabeza, [me desestiman]. Eres una
persona recta, debes ponerte de mi parte.” Dijo la concubina Zhao.

TM155: 340

— Pese gue en esta casa todos me pisoteen la cabeza —rugia la
concubina—, jpero es indigno que a menos usted, sefiorita, Nno se
pongade mi parte!

[traduccion literal]

TM255: 412

— En esta casa todos me pisotean la cabeza —rugia la concubina
Zhao—. Yo hubiera pensado que por lo menos usted, sefiorita, se
pondria de mi lado!

[traduccion literal]

Este fragmento son palabras de la concubina Zhao diciendo que en lafamilia Jia

nadie la respetaba, y, por tanto, se quejaba a la sefiorita Tanchun. ESs una expresion
con significado figurado, de despreciar aalguien.
Encontramos una expresion acufiada en espafiol como “pisar € cuello”, pero la

técnica que encontramos en los TM es latraduccion literal. Suponemos a que esto se

debe a que el TO contiene unaimagen lo suficientemente cercana.

D6l B £ & K [montar alomosdeuntigre]

TO55: 779

MTAEREREFETZLIERNEF, — R T
ANWEREFATFHEREIN RO SELRRE L

ERT.HABHRE EXR-—KEUHEITRK

Sabes bien que he ahorrado estos afios, por eso, en la casa habrd
muchas que tienen quejas de mi. Ahora que he montado al lomo de
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un tigre, [en una situacion irreversible]. Aunque haya querido ser
mas flexible, no puedo dejar que todo se compligque en un momento.

TM155: 351

—TU sabes o mucho que me he esforzado por ahorrar en estos
altimos afos, y eso debe haber causado las maldiciones secretas de
toda la casa. Sé que cabalgo sobre el lomo de un tigre, y a pesar de
gue en la actualidad soy més tolerante, no puedo permitir que todo se
desmorone.

[traduccion literal]

TM2 55: 421

—Tu sabes lo mucho que me he esforzado por ahorrar dinero en
estos ultimos afos, y eso debe haber causado las maldiciones secretas)
de toda la casa. Estoy cabalgando €l lomo de un tigre, y a pesar de
gue en la actualidad no estoy sentando la mano con demasiada fuerza,
no puedo dejar que todo se desmorone.

[traducciodn literal]

Son las palabras de Xifeng que estaba contando sobre € gasto de una familia
grande como aguélla. Le costaba mucho ahorrar debido a los diversos gastos
cotidianos. La expresion se refiere a que una vez se esté en una situacion dificil, no se
puede encontrar la solucion facilmente. Es como montar al tigre, no es posible bajar

de golpe.

En cuanto a las traducciones, los TM son traducciones literales en este caso.
Aun asi, suponemos que no hay problema acerca de la comprension. Estd muy clarala
idea de esta expresion.

D62 B E L€ T — @ £ F — M [paece estalar un trueno en su

cabeza]

TO 57: 801

BEREHBMNRERT M RKSEFMHA AR N
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R K RA, B X R, MR T DB RE
fbo b R EMB T BT EBER .E F B

T EOBRBELET -—EBELEE - K

“Laotranoche la sefiorita me pidié que le dijera: devuélvale las cositas
gue le regalé de pequefia. Ella también ha empagquetado |as que usted
le ha regalado.” Estas palabras de la sirvienta de Daiyu [le
impactaron] aBaoyu como €l estallido de un trueno en su cabeza.

TM157: 388

La otra noche nuestra joven sefiora me ordené que les pidiera a todos
ustedes los pequefios regalos y recuerdos que ella les ha dado desde
que eran nifios. Tiene ademas la intencion de devolver todos los que ha
recibido.

Baoyu estaba anonadado, como s hubiera estallado un trueno
en su cabeza.

[amplificacion (total, en texto)]

TM257: 448

La otra noche nuestra joven patrona me ordend gue les pidiera a todos
ustedes los pequefios regalos y recuerdos que ella les ha venido dando
desde la infancia. Tiene, ademés, la intencion de devolver todos los
gue harecibido.

Baoyu estaba anonadado.

[descripcién]

Este fragmento trata de que Baoyu no estaba preparandose para devolver todas
las cosas que le recordaban la relacion entre ellos, por eso, le resultaba como un
trueno esta incidencia. ES una expresion muy descriptiva de la situacion animica; se
refiere a que se siente un impacto negativo.

El TM1 es una amplificacién total en texto. Aparte de la traduccién palabra por
palabra de la expresion ha afiadido también cémo se sentia Baoyu. EI TM2, por otro
lado, no recoge esta expresion sino que ha indicado los sentimientos de Baoyu. Por
eso, la técnica aplicada es una descripcion.
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D63. ®W & B B ¥ {1 &8 [lamulaque muerde asus compafieros]

TO 58: 824

E—HTFTREF R AN BRRXF BREF

5

BB F &lay!

Eres una puta que nunca estéds contenta con lo que tienes, ademas
siempre te quejas de esa manera. [Nunca te mezclas con la gente de
tu calana], eres como la mula que muer de a sus comparier as.

TM158: 425

Eres una peguefia hija de puta, pero crees tener derecho a escoger
esto o aquello, lo grande o lo pequefio, y a picarme con esa lengua
insipida. jMaldito cofio salado! Eres como la mula que muerde a sus
comparnier as.

[traduccion literal]

TM258: 478

¢Quién diablos te has creido, so pedazo de mico, para andar con
semegjantes melindres y venir a maltratarme a mi con la lengua? Eres
como la mula que muer de a sus comparier as.

[traduccion literal]

Es un insulto para la gente que se lleva mal, pero no es necesariamente para la
gente mas cercana. El TO mencionaa“los compafieros’ debido alaimagen de que los
animales van en grupo, dicho fenébmeno no es la idea principal de esta frase hecha.
Este fragmento son las palabras de la madame de Fangguan cuando se peleaban por €l
salario que ganaba.

Por otra parte, aunque encontramos traducciones literales en ambos TM,
podemos percibir el matiz peyorativo por e contexto.

D64. # O A ¥ BB F [e corazdn dehierroy losintestinos de piedra]
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TO 58: 825

EELEZETFHRLEELAEBRBF ERAHAKXRKF

MEBETFATRERBERATREXREE X, 0T 2 F!

Es increible que todas estas mujeres mayores tengan el corazén de
hierro y los intestinos de piedra, [sin un poco de compasién]. En
vez de cuidar alos nifios, los maltratan. ¢Qué haremos si esta situacion
sigueigua?

TM1 58:
427-428

—iTodas estas mujeres mayores tienen € corazon de hierroy las
entranas de piedra! jEs increible! En lugar de cuidar a las nifias de
las que estan encargadas, |as someten a tormento. ¢Qué vamos a hacer
S esto contintia asi?

[traduccion literal]

TM2 58: 480

—¢Cbmo pueden las mujeres mayores ser tan desalmadas? -

rabid - . jIncreible! En lugar de cuidar a las nifias de las que estan

encargadas, las atormentan. ¢Qué vamos a hacer si esto continta?

[descripcién]

Es una expresién descriptiva de |as personas malas. Este fragmento trata de que

las amas en esta familia no eran buenas, y, por tanto, eran un peligro para el futuro de
la conciliacién familiar. EI TO ha hecho una metafora con € corazén de hierro y los
intestinos de piedra para indicar la poca simpatia que tienen estas amas
contrastandolas con las personas tiernas.

El TM1 es unatraduccion literal. Se entiende bien, puesto que en castellano se
dice también “corazon de piedra’. Por eso no implica mucha dificultad en este caso.
Mientras el TM2 ha dado una explicacion de unaidea negativa sin representarla como
unaexpresion, por tanto, se ha aplicado la técnica de la descripcion.
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D.65. & #L [cargar € cantaro]

LS lspm mErETa®RE 2 A % 46K EM

Asi gque eres inocente pero la gente te hace cargar €l cantaro, [cargar
con & muerto].

TM161: 486 |Entonces no has cometido la accién reprobable con la que alguien
intenta hacerte cargar.

[descripcion]

TM261: 11 |Entonces no has cometido nada malo, sino que estas usada de
chivo expiatorio.

[equivalente acufiado]

Son las palabras de Pinger después de escuchar la confesion de Wuer, sabiendo
gue ésta no habia robado nada sino que era inocente. Ademas, como Se encuentra en
nuestra traduccién, la otra expresion acuiiada del TO es. “hacer cargar el muerto a
otro”.

El TM1 es unadescripcion, nos haindicado laidea connotativa de esta expresion,
aunque ha fallado en encontrar una expresion equivalente. EI TM2, por otro lado, es
un equivalente acufiado, a que ha aplicado otra expresion del espafiol con € mismo
significado.

D.66. & X [serinvitadod cielo]

TO 63: 901
"ERHRERT.ORABT, R T — KB

“El anciano sefior ha sido invitado al cielo, [se ha muerto]”. Todo €l
mundo se afligio al oir lanoticia.
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TM1 63: 554 —iEl anciano sefior ha subido a los cielos! —anunciaron.
La consternacién fue general.
[equivalente acufiado]
TM2 63: 66 —iEl anciano sefior ha ascendido a los cielos! —anunciaron.

Hubo consternacion general.

[equivalente acufiado]

Se trata de la muerte del sefior Jia Jing. Era un hombre a que le habian
interesado las ceremonias taoistas, buscando siempre la manera de ser inmortal. Murié
envenenado al ingerir mercurio y oro. Es una expresion eufemistica, ya que en la
cultura china es tabu decir la palabra “morir” directamente.

En cuanto a las traducciones, encontramos los TM del equivalente acuiiado. En
el espanol se utiliza “ir a cielo” para morir, se supone que quedan claros los TM
aungue haya matices.

D67. X # & B ER [d vigocielotiene 0jos]

TO63:905 |_ _ - - i,
RBAGCGEEITN. .EYEMBR."TRER
TR FHEER!,
“Madre, no creas a este cabrén”. Hasta las sirvientas dijeron, “el vigjo
cielo tiene ojos, [siempre hay justicia], cuidado que te fulminara un
rayo”.

TM163:561 | —Madre, no creaaeste bribén —exclamé una de ellas.

Hasta las doncellas protestaron:
—El vigo cielo tiene ojos. Cuidese o lo fulminara un rayo.

[traduccidn literal]
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TM263: 72

—Mam4, no le creas a este bribdn —exclamé una de ellas.
Hasta las doncellas protestaron:
—El cielo debetener ojos. Cuidese o lo fulminara un rayo.

[traduccidn literal]

Es un duanyu que quiere decir que siempre hay justicia El cielo por su
importancia en la cultura china, representa en este caso el que justificay aclara todos
los asuntos ocurridos en e mundo.

Encontramos en ambos casos traducciones literales. El efecto de las
traducciones en este caso resulta similar a g emplo anterior. No es una expresion que
se utilice en lalengua meta, pero queda clara debido a laimagen en que se representa
a Dios como un ojo en un tridngulo.

D.68. ¥ ¥ BE¥ [mediabotellade vinagre]

TO 64: 907

XREENMAMIEIBEAANTEFEENEERR

M XA - S¥HAENTFEEFEAREREREAESE

ZEEERB. N —BOBBHBBRT —

Mas que decenas de multitudes estaban a dos lados del camino. Entre
ellas, habia gente que suspiraba, habia gente que admiraba, también
habia [letrados superficiales] como media botella de vinagre que
criticaban “un funeral es mejor sencillo que lujoso”. Se encontraban
todo tipo de comentarios.
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TM1 64: 569

[...] decenas de miles de curiosos suspiraron de admiracion o de
envidia al paso de la comitiva, aungque tampoco faltaron los letrados
mediocres' para quienes una ceremonia méas sencilla hubiera sido més
conveniente que un entierro tan extravagante y falto de sinceridad®.

(2) En € original, laexpresion Ban Ping Cu («Media Botella de Vinagre») designa a
los letrados de formacion superficial que continuamente hacen gala de sus

€sCcasos conoci mientos.

[amplificacion (total, en nota)]

TM264: 73

[...] decenas de miles de espectadores suspiraron, unos de admiracion,
otros de envidia, y no faltaron los amar gados pedantes para quienes
unos ritos funebres frugales hubieran sido mejores que taes
extravagancias.

[descripcion]

Este fragmento trata del funeral de la nuera de la familia Ja. Como era una
familiaricay de rango alto, resulto ser un funeral pomposo. El autor utiliz6 1a boca de
los pedantes para trasmitir las opiniones negativas sobre este acto.

Se suele utilizar “media botella de vinagre” o “de agua’ parareferirse ala gente
de conocimiento superficial. Lalogica es que si la botella estd medio llena de liquido,
suena a moverse, pero no sonaria s estuviera llena. Es decir, a una persona con
mucho conocimiento de verdad, no |e gusta mencionarlo para que se sepa.

Encontramos que la técnica aplicada en el TM1 es una amplificacion total en
nota. Por otro lado, el TM2 es una descripcion por haber dado laideade TO.

D.69. WX T & ,fE B X 7 E& [e corazdn cubierto de flema, manchado

por el aceite]

TO 68: 968

RBEXRTL EARTRE BEZREZWMEE Z,
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BEMBAZERT,

[No tienes la cabeza bien puesta], tienes €l corazon cubierto de
flema, manchado de aceite. En este momento de duelo de Estado y
de familia, la has traido como otro problema.

TM168: 670

¢Acaso tu corazdn esta cubierto de mocosy tu espiritu manchado
de aceite? ¢Como se te ha ocurrido traerla aqui en un momento de
duelo de Estado y de familia?

[traduccion literal]

TM2 68: 161

¢ES que ya no usas tus sentidos? ¢Cémo pudiste enviarla en un
momento de duelo de Estado y de familia?

[descripcion]

Son las palabras de Xifeng para criticar a su marido, que en un momento de luto
buscaba a otra mujer como concubina. La expresion se refiere a alguien gue no piensa
bien en los momentos de tomar una decision. El corazén en chino es para pensar; se
suele decir “pensar con el corazon”. La otra parte de esta expresion tiene el mismo

significado: “E%” son los agujeros del corazon; la gente cree que se encargan del

pensamiento de una persona.

Encontramos que € TM1 ha aplicado la técnica de la traduccion literal. En €
TM1 se nota segin e formato que se ha intentado traducir el TO, pero se ha
equivocado bastante. EIl TM2 no coincide con laideadel TO, y suponemos un error de
la traduccion; se trata de estar uno sin justicia pero no tiene que ver con estar sin
sentido. Asi que segun laintencién de la traduccion, es una descripcion.

D.70. 8 M % [uncangrejo sin patas]

TO 68: 968

BEFTRARFEMABEXEERINE BB 5

(i
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PTHAEBRMNEFECEHR ISEERR ENR R

Ahora nos ha denunciado, y soy un cangrejo sin patas, [no tengo la
capacidad de solucionar este caso]. Hasta la gente de la corte creg
gue soy celosay me han citado a comparecer.

TM168: 670 |Y ahora que alguien nos ha denunciado ante el gobernador resulta que,
pobre de mi, soy como un cangrejo sin patasy no puedo moverme.
Hasta en la Corte de Gobierno piensan que soy una arpia celosay me
han citado para que comparezca.

[amplificacion (total, en texto)]

TM168: 670 |Y ahora que alguien nos ha enjuiciado, yo no estoy en mis cabales.
Hasta la corte piensa que soy una arpia celosa y me ha citado a
comparecer.

[descripcion]

Esta expresion se refiere a una persona de poca capacidad como un cangrejo sin
patas, que no puede ni moverse. Por supuesto, Xifeng estaba haciéndose ladesvalidaa
través de estas palabras, ya que era conocida por su inteligencia.

Los TM no coinciden. EI TM1 es una amplificacion total en texto. Se ha
indicado la idea de esta expresion dentro del texto después de hacer una traduccién
literal. En cuanto a TM2, latécnica es la descripcién, aunque el resultado es un error
de traduccion.

D.71. % F & R [nilosperroslo conocen)

TO731036 \ow 5 B -TE % Y & XNBTHEAERF R

REEBE?ERREE K .

“Chiquillatonta, [¢qué cosa tan rara?] ni los perroslo conocen y te
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hace tanta gracia. Tréemela’. Dijo la dama Xing.

TM173: 778 —¢Qué estrafalario juguete es ése que ni los perros conocen® y
te tiene tan absorta, muchacha tonta? —le pregunt6 la dama Xing—.
Déjame verlo.

(6) «Lo que ni los perros conocenx» es expresion que se utiliza para burlarse de los

ignorantes.

[amplificacion (total, en nota, en texto)]

TM273: 248 —¢Qué estrafalario juguete vienes manoseando, muchacha tonta,
gue te tiene tan complacida? —le pregunto la dama Xing—. Dé&ame
verlo.

[descripcién]

Es una conversacion de la dama con una sirvienta, por o cual, no es extrafio que
haya aplicado una expresion poco respetuosa. Esta expresion se aplicaaalgo raro para
el hablante, que hasta los perros desconocen. Y, al mismo tiempo, como nos ha
indicado lanotadel TM1, se utiliza para burlarse de la gente de poco conocimiento.

El TM1 es una amplificacion total en notay en texto, la traduccion ha dado la
idea literal dentro del texto, mas una nota explicativa. Mientras € TM2 es
simplemente una descripcion.

D72. B H B | 7 # E [lasa estatal se convierte en laprivada]

TO 74: 1060
ERIFFEMLMTINIRIAZRLRBEEETNS

i

EHEHERTRHET,

Aungue fuera un regalo de tu hermano mayor, no deberia darselo 4
escondidas. Ahora que la sal estatal se convierte en privada, [una
cosa legal se ha convertido en una prohibida].
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TM174: 816

El se los dio abiertamente, pero ella no debio haberlos metido aqui en
secreto. Eso ha convertido € trafico estatal de sal en contrabando®.

(4) El transporte y comercio de sal estaba controlado por €l Estado. Si no se tratabal
de un negocio oficial, habia que pedir un permiso especial pagando impuestos.
Lareferenciaa comercio de sal en este parrafo serefiere aalgo legal convertido

enilegal.

[amplificacion (total, en nota)]

TM274: 278

El se los dio abiertamente, pero ella no debid haberlos metido agui por
lo bajo. Eso ha convertido el trafico estatal de sal en contrabando.

[traduccidn literal]

Este fragmento trata de que una cosa “legal” a principio, que se la habia
regalado su amo, se convertia en “ilegal” a mantenerlo en privado. Ta como nos ha
explicado la nota del TM1, esta expresion ha utilizado e tréfico de sal como una
metafora en contextos similares.

El TM1 ha aplicado la técnica de la amplificacion total en nota; por otro lado, €
TM2 también ha hecho una traduccién literal en e mismo texto, pero no aporta
explicacion acerca de esta expresion. Lo cual conduce a que esta expresion del chino
resulte confusa en € fragmento de la traduccion.

D.73. # & B [huesosy carne]

TO 74: 1066

BMHAR-RFHABFAR, —BEFTH&R R B

OBRF/BRET E BT R!

Somos huesos y carne, miembros de una familia, pero nos
comportamos como enemigos tratando de pelearnos los unos con los

otros.
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TM174: 826 |Siendo, como somos, huesos y carne de una misma familia, sin
embargo nos comportamos como galos de pelea, tratando de
exterminarnos mutuamente.

[traduccion literal]

TM2 74: 285 |Debo decir gue somos una familia feliz, todos como gallos de pelea,
tratando de exterminarnos mutuamente.

[reduccion (total)]

Este fragmento esta extraido de los capitulos finales de esta novela, donde habia
conflictos entre los parientes de la familia Jia. “Hueso y carne” se suele aplicar como
un sustitutivo para la gente de la misma familia, puesto que se ha utilizado la idea de
gue las dos cosas son inseparables y que dependen del mismo origen.

Encontramos una expresion acufiada muy parecida en castellano: “ser de la
misma carne 'y sangre”. Aunque las traducciones no la han utilizado, permite entender
latraduccion literal como en € caso del TM1. En cuanto al TM2, es una reduccién
total, ya que no harecogido esta expresion.

D.74. i 2 [pintarlelas patas alaserpiente]

TO 78: 1127

R L B H £ BEE-—Q9KTONMAEEER

(i

EPEBZHERMAB.EFTREE T,

¢S0lo piensas en las imagenes, pero de estos versos como llegas a
mencionar la batala? Si aflades dos versos més, se ve [de sobra],
como si le pintaraslas patas a la ser piente.
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TM178: 924

- Eso es lo Unico que te preocupa: las imagenes brillantes.

¢Cémo piensas llegar hasta el momento de la batalla? Afadir un
par de versos mas de este tipo serd como pintarle patas a una
serpiente’.

(9) Es un refran que significa ampliacion indtil y pretenciosa.

[amplificacion (adicional, en nota)]

TM2 78: 363

- Si solo persigues imagenes - dijo su padre - , ¢cOmo vas a

avanzar hasta la lucha misma? Un par de lineas mas de este tipo
yaresultarian superfluas.

[descripcion]

Son las palabras de Jia Zhen, € padre de Baoyu, criticando los versos que
acababa de hacer su hijo. ES una expresion que se utiliza mucho en la cultura china
paraindicar las cosas indtiles.

L a connotacion de esta expresion reside en que las serpientes no tienen patas, por
lo cual, intentar pintarle a una serpiente patas es inttil, pues e resultado no tendria
ningun sentido, las patas serian un afadido ilégico.

El TM1 es una amplificacion adicional en nota. La nota del TM1 es una
explicacion correcta, pero solo parcialmente. La expresion hace alusion ala inutilidad
del acto, pero no a su pretension. Por otro lado, debido a que el TM2 ha traducido el
significado del TO, pero prescinde de su formato como una expresion, la técnica
aplicada es una descripcion.

D.75. A X ¥ [unaleonade lacostaeste del rio]

TO 79: 1141

BXEBEARE

Xue Pan se arrepiente de casarse con una leona de la costa este del
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rio, [unaarpia].

TM1 79: 939

Xue Pan se arrepiente de su casamiento con la Leona del Este del
Rio".

(1) Segun los Apuntes de Rongzhai, obra escrita por Hong Mai, de la dinastia Song,
un laico budista Ilamado Chen Zao se llamaba a si mismo Sefior Long-giou
(«Monte del Dragbn»): «Era hospitalario y amante de la misica y las mujeres,
pero su esposa Liu, mujer originaria de la zona del este del rio, eraterriblemente

celosay brutal. Por eso el gran poeta Su Shi escribio €l poema siguiente:

»El sefior Longgiou también es pobre.
»Con sus palabras desvela los misterios del ser y €l no ser, delo vacioy
lo pleno,
»pero al escuchar €l rugido de la leona del Este del Rio
»€l baston se le cae de las manos y se queda parado, sin saber qué hacer .«
El rugido simboliza la autoridad. Cuando e buda Sakyamuni nacid, sefialé con
una mano €l cielo y con la otra latierra, y rugiendo como un ledn dijo: «Y o soy

laautoridad supremabajo el cieloy sobre latierra ».

[amplificacion (total, en nota)]

TM279: 374

Xue Pan se casa con una feroz “leona” y se arrepiente demasiado
tarde.

[reduccién (parcial)]

Estos dos versos son € titulo del capitulo LXXIX. Trata de que Xue Pan se
casaria y temeria a su mujer como a una leona del este del rio. Es una expresion con

referencia histérica y religiosa; hoy dia, mucha veces se ha descartado su origen y

sblo vale como simbolo de tener una mujer agresiva, o de voz muy ata.

El TM1 es una amplificacion total en nota. La nota se considera imprescindible
en este caso debido a su referencia indicada. En cuanto al TM2, es una reduccion
parcial, por no haber traducido completamente laidea del TO.
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D.76. M ¥ B 4 ¥ [buey de boca aceitosa]

TO801160gig@%ﬂj{%z;i,mﬁr;ﬁﬁmq:EJo

Baoyu y Mingyan no dearon de reirse, gritando “buey de boca
aceitosa, [tu si que sabes decir las palabras bonitas]”.

TM180: 972 Baoyu y Mingyan estaban yarugiendo de larisa.
—iBuey de boca aceitosa! —qgritaban.

[traduccidn literal]

TM2 80: 399 Baoyu y Beiming estaban yarugiendo delarisa.
—iBuey de boca aceitosa! —gritaban.

[traduccion literal]

Este fragmento trata de que un taoista explico a los dos chicos un medicamento
para curar los celos de las mujeres, pero en realidad era como una broma para €llos.
“Boca aceitosa’ suele referirse a alguien que tiene mucha oratoria, y ademas, sabe
alabar a la gente, ya que las palabras en su boca se mueven fécilmente. “ Tener una
boca aceitosa’ es similar a“decir las palabras bonitas”.

Coinciden los TM; son traducciones literales. Consideramos que no se explican
suficientemente los TM en este caso, ya que no se encuentra informacion auxiliar
acerca de su significado. Ademas suena chocante utilizar “boca de buey” para
referirse a algo tan positivo, es una imagen contrastiva que equivale a “pico de oro”
en laculturameta.
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