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4.2. Juegos de palabras

En el capitulo tercero, hemos revisado la complejidad de los mecanismos de los
juegos de palabras en #I # £ [Sueiio en las estancias rojas], ya que encontramos

juegos de palabras formados por palabras homodfonas, por ideogramas similares, por
antonimos, etc. Ahora vamos a presentar como se resuelven en las traducciones.

Dado que los mecanismos de expresion de los elementos culturales en este
apartado abarcan diferentes caracteristicas, consideramos que hay que apreciar los

ejemplos segun se refleje parcial o totalmente el sentido del texto original.

J.1. 1. X 2 M & [ a. la armonia en los estudios; b. F (/hé/): homdfono
de “faf (/hé/)”);

2. f @ [a.labolsita;b. faF (/hé/): homodfono de “Fl (/hé/)”]

TO 8: 132 ERXET ST -Bs£HE L N "TX

EME.L 2%,

La Anciana Dama le regal6 una bolsita y una pequefia estatua de oro
del dios que se encarga de los estudios para proporcionarle el buen

agiiero. “El dios de los estudios le garantiza el éxito de los estudios”

a través del homé6fono de la bolsita (faf, /hé/) y la armonia (F1, /hé/).

TMI 8: 210 |La Anciana Dama le obsequié una bolsita que contenia una pequena
efigie de oro representando al dios de las Oposiciones Oficiales, que

simboliza la armonia entre el azar y el talento.

[reduccidn (parcial)]

305



Cuarto capitulo

TM2 8: 165 |El presente de la duefia viuda fue una bolsita con una pequeia efigie
de oro del Dios del Aprendizaje, que simboliza el talento literario y la

armonia.

[reduccién (parcial)]

En la China antigua, se utilizaba mucho este tipo de bolsitas bordadas con
dibujos de buen agiiero: el dragdn, el fénix, el kirin (ciervo legendario), etc., o con
palabras de deseos positivos. Dentro, solian encontrarse lingotes de diferentes figuras,
que eran también figuras de buen agiiero. Los dibujos y las palabras bordadas, muchas
veces, junto con las figuras de lingotes, incluian significados positivos a través del

homofono.

En este caso, por ejemplo, “la bolsita” (“faI” ‘&, “/hé/” /bao/) tiene una palabra

homoéfona: “la armonia” (“F1” 7&, “/hé/” /xié/). Ademds dentro de la bolsita se ha

puesto un dios que se encarga de los estudios y las oposiciones, asi se muestra el
deseo de que vayan bien los estudios y se aprueben las oposiciones.

Los TM son reducciones parciales. No podemos ignorar que las traducciones ya
han transmitido la informacion de que este obsequio de la Anciana Dama contenia el
deseo positivo. Sin embargo, segin los TM, no se comprende la relacién entre “la

bolsita” y “la armonia”.

J.2. L ARKMBEHE R B B R Téta [ a. considera la maza como
una aguja; b. & (/zhén/): homofono de “E (/zhén/)];

2. B [a.laverdad; b. /zhén/: homofono de “&f (/zhén/)”]

TO 16: 212

EHRERESELETIRANEZOAXEKRLE

(@i

XERARGERE, BB R FE Ho
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No soy capaz de administrar bien los asuntos. Ademas, soy ignorante,

torpe y demasiado directa; siempre acabo considerando la maza como
una aguja (&/zhén/, la verdad: E/zhén/), equivocindome en la

idea de los demas.

TM1 16: 329

- Soy incapaz de administrar bien los asuntos - suspird ella - .

Soy demasiado ignorante, tosca y torpe; siempre acabo tomando el
rabano por las hojas.

[reduccidn (parcial)]

TM2 16: 252

- Soy incapaz de manejar las cosas - suspird ella - . Soy

demasiado ignorante, tosca y torpe; termino siempre tomando el

rabano por las hojas.

[reduccién (parcial)]

Este ejemplo es a la vez un suyu, que hemos estudiado en el S.27., y un juego de

palabras, mecanismo lingiiistico donde se inserta la idea connotativa. Este ejemplo

juega con los términos homoéfonos, ya que “la aguja” en chino se pronuncia “/zhén/”

(&), igual que “la realidad” (&, /zhén/). Implica que la persona se cree cualquier cosa

que le cuenten.

Encontramos que los TM han escogido un refran en castellano que coincide con

la idea del TO con un suyu, pero han fallado en trasladar este juego de palabras con un

sonido para referirse a dos acepciones. Por eso, consideramos que los TM han

aplicado la técnica de la reduccion parcial, debido a la imposibilidad de representar el

mecanismo homofono.

3. 1. & A [la gente de fuera ] ;
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2. A A [a.laesposa;b. la gente de dentro: sentido literal como anténimo

de “la gente de fuera”]

J4. A A [a.laesposa;b. la gente de dentro]

TO 16: 215

EEFEURET H)RMAEFREAANLRAFE
"TMAs— BB R BEEABK T, 8 B B
EtXBEFATE XFE.-"TREFEREHBHFRX
RT-BRRAAAALELERERNBEMER
BRETBEREZLVLEBIAEARBIE T,
BREXE:TIFARER. "W AN b F 2 KR,

e EBMBERMEBTFRBFE R

“((A caso me he equivocado?) A «la gente de fueray, la tratas
mejor que a tu «esposa/ gente de dentro».”

Al escuchar las palabras ironicas de Xifeng hacia su marido, todos
en casa se rieron. El ama Zhao tampoco podia dejar de reir y dijo,
“;Amida Buda! Tenemos una juez imparcial en casa. El escandalo
entre «la gente de fuera» y «esposa/ gente de dentro» no tiene que
ver con nuestro sefor. Lo que pasa es que su caracter es tan tierno que
no puede resistir una vez que la gente le pide un favor.”

“Cuanto razén tiene. Es tan tierno con su «esposa/ gente de

dentro », pero ante nosotras se vuelve duro.” Dijo Xifeng.
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T™1 16:
332-333

Sin embargo, ayuda mas a los que vienen de afuera; aunque quizés la
; 4
gente que nosotros llamamos «de afueray sea para ¢l «de adentro» ".
Las ultimas palabras de Xifeng desencadenaron una carcajada

general. El ama Zhao no podia dejar de reir.

- jAmida Buda! - exclamé entre interminables hipidos de

hilaridad - . Esto es lo que se llama un juez imparcial. Nuestro sefior

no cometeria la crueldad de tratarnos como a extrafios, pero es tan

bondadoso que no sabe negarse a las exigencias de otras personas.
- Oh, si - repuso Xifeng - , pero ocurre que solo es bondadoso
con los que tienen personas «de adentro»; s6lo con nosotras, las

mujeres, se vuelve inflexible y duro.

(4) En China el marido llama a su esposa «la persona de adentro» cuando habla con
los demas; por eso las palabras de Xifeng provocan en el texto una carcajada

general.

J.3.:[amplificacion (total, en nota)];

J.4.:[reduccion (parcial)]

TM2 16: 255

Pero ¢l privilegia a los de afuera. Bueno, quizds no deberia estar
diciendo esto. Supongo que la gente que consideramos de afuera para
¢l es “de adentro”.

Eso desat6 una carcajada general. El ama Zhao emitia unos

sonidos de hilaridad que parecieron interminables.
- jAmida Buda! - exclamo6 - . He aqui un juez imparcial. Nues-

tro patron no tendria la crueldad de tratarnos como a forasteros; pero
es tan bondadoso que no puede decir “no” a las exigencias de otras

personas.

- Oh si, él es muy bueno y generoso con quien goza de su

favor. Es solo con nosotras que se pone inflexible.
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J.3.:[reduccioén (parcial)];

J.4.:[reduccion (parcial)]

Son palabras sarcasticas de Xifeng hacia su marido Jia Lian, que tiende a hacer el
favor a las personas de fuera de la familia méas que ayudar a sus parientes. Aparte, la
intencion de Xifeng, mas que nada, era indicar que eran las mujeres las que le
interesaban a Jia Lian.

La clave que produjo esta carcajada general residia en la aparicién al mismo
tiempo de “la gente de afuera” y “la gente de adentro”, que eran dos términos que no
tenia nada que ver entre si. Como para Jia Lian, Xifeng era “la gente de adentro”, este
juego de palabras resultaba mas bien como una queja de la esposa a su marido que
una broma.

Es un juego de palabras relacionado con el tratamiento cultural, que no coincide
con la cultura de la lengua meta. No coinciden los TM; el TM1 del ejemplo J.3. es una
amplificacion total en nota, mientras el TM2 es una reduccion parcial. E1 TM1,
ademas de traducirlo palabra por palabra, lleva una nota explicativa. Consideramos
que sin la amplificacion de esta nota del TM1, es imposible darse cuenta de que hay
una chiste en esta escena.

En la cuarta linea del TO, vemos la aparicion de nuevo de esta pareja de juegos
de palabras, que hemos traducido en nuestra traduccion. Sin embargo, consideramos
que constituye una repeticion en el mismo contexto del J.3. que hemos estudiado, no
tendria sentido si lo clasificaramos como reduccion completa o lo asignaramos en
cualquier categoria de técnica de traduccion, si la omision en los TM tiene una
estrecha relacion con la estilistica textual en vez de con una traduccion de este juego
de palabras.

Consideramos conveniente clasificar el J.4 independientemente del J.3., puesto
que segun la idea de la interlocutora, el J.4. mismo forma otro juego de palabras
aunque sea del mismo mecanismo que el J.3. La técnica que ha empleado J.4., en el
TMI1 es la reduccion parcial. Su explicacion se encuentra en la nota del J.3, debido a
que el J.3. trata del mismo elemento cultural; no lo consideramos como una
compensacion. Por otro lado, el TM2 del J.4. también es una reduccion parcial. En
vez de indicar literalmente a la persona referida, ha revelado la idea que quiere
expresar Xifeng a través de describir el hecho negativo. Tampoco consigue transmitir

el juego de palabras del TO.
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J.5. 1. & ¥ [ a. la colocasia fragante; b. F (/yw/): colocasia, homéfono de
“E ()"

2. & E [ a. el jade fragante; b. E (/yu/): jade, homéfono de “IF

(/yw/)” ]

TO 19: 276

~

2

RRMKME R E R RIEEFENF

=
F

MEBRERMZEZHENNDESIREENE E k.
Sois unos rusticos que soélo conocéis las raices de colocasia

aromaticas (& “3F”, /xiang/ “/yw/”), pero ignorais que la hija del

Comisionado de la Sal, la sefiorita Daiyu (B& “E” , /dai/ “/yu/”), es

mas fragante todavia.

TMI 19: 419 |Sdlo conocéis la forma de las raices de colocasia, pero ignorais que la
hija del Comisionado de la Sal Lin es mas dulce y fragante que

cualquier raiz °.

(6) «Raiz de colocasia» se pronuncia en chino como Xiang Yu, que también significa

«Perfume de Jadey.

[amplificaciéon (total, en nota)]

TM2 19: 326 |Ustedes s6lo conocen la forma de las colocasias, pero ignoran que la
hija del Comisionado de la Sal Lin es mas dulce que cualquiera

colocasia*.

* Este es un juego de palabras intraducible. El yu en el nombre de Daiyu suena igual

que el yu que significa “colocasia”.
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[amplificacion (total, en nota)]

Es una parte de un cuento inventado por Baoyu para divertir a Daiyu. “Las raices
de colocasia” (¥, /yw/), coinciden con la pronunciacién de un caracter del nombre de

“Daiyu” (/dai/ “/yu/”), hija del Comisionado de la Sal. De aqui la clave de este juego
de palabras a través del cual ha tomado el pelo a Daiyu indicandose que es dulce y
fragante.

Coinciden los TM. Ambas traducciones han aplicado la técnica de la
amplificacion total en nota. La nota del TM1 ha dado una explicacion breve de la
relacion entre la pronunciacion de las raices de colocasia y el nombre de Daiyu.
Mientras la nota del TM2 si que nos ha revelado este fendmeno homoéfono de una

manera mas clara.

J.6. 1. = [a. segundo; b. /er/: pronunciacion correcta en el juego de palabras];

2. % [a. amor; b. /ai/: pronunciacién equivocada]

TO 20: 286 _
TAEREFAEMEER,XE:"ZFF KA

B AEMAXARX-—"EBBFESZRT 1T ER
—BHR. OEFEFXE.RRERETFTERG,EBE
.2 F U AEHRIARBFIFEF TN

EXRXEBMHZ XZXFRRBALE=MDNF, 7T, .

(13

Llegd Xiangyun cuando estaban hablando y dijo, jprimo
segundo, prima Lin! Estais siempre juntos. Ahora he venido de lejos a

visitaros, pero no me hacéis caso.”

“Vaya gangosa que en vez de pronunciar bien la palabra
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«segundo» en chino como «/er/», siempre dices «/ai/», que quiere
decir «amor». Ahora si jugamos al Go, seguro que vas a confundir el

segundo con el amor: «uno, amor, tres, cuatro, cinco»”.

TM1 20: 434

Fueron interrumpidos por la llegada de Xiangyun.
- {Primo 4i*, prima Lin! - exclamé alegremente - . Vosotros

podéis estar juntos todos los dias, pero mis posibilidades de venir a
visitaros son escasas, y sin embargo qué poca atencion le prestais a mi

humilde persona.
- {Mira la farfulladora! - dijo Daiyu con una carcajada - . jVaya
idea decir ai en lugar de er. Supongo que cuando juguemos a los dados

gritards uno, amor, tres, cuatro, cinco...

(4) Xiangyun no puede pronunciar bien Er, que significa «Segundo». Siempre dice

Ai, que significa «Amor» o «Amado».

[amplificacion (total, en nota)]

T™M2 20:
338-339

Fueron interrumpidos por la llegada de Xiangyun.
- jPero Ai hermano y hermana Lin! - exclamé alegremente - .

Ustedes pueden estar juntos todos los dias, pero nuestras posibilidades
de visitarlos son escasas; y sin embargo, le prestan poca atencion a mi

pobre persona.
- Al ceceoso le gustan las erres - dijo Daiyu con una carcajada - .
Qué idea decir ai en lugar de er*. Supongo que cuando empecemos a

jugar a los dados gritards uno, amor, tres, cuatro, cinco...

* Er significa “dos” o “segundo” y ai “amor”.

[amplificaciéon (total, en nota)]

Es una escena de la reunion entre Baoyu, Daiyu y Xiangyun. Xiangyun era de
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Nanjing, debido a la influencia de su dialecto, no podia distinguir bien la consonante
“r”. Cuando llamaba a Baoyu: el hermano segundo, pronunci6 el segundo “/ér/”
similar a “/ai/”, que significaba “amor” en vez de “el segundo”. Por lo cual Daiyu se
burl6 de ella cambiando “/ér/” por “/ai/” (amor) como hemos visto en la tltima linea
del fragmento extraido.

Coinciden los TM. Han aplicado la técnica de la amplificacion total en nota. Este
registro de confundir la pronunciacion entre “segundo” y “amor” en chino se
encuentra en varias palabras en este fragmento, y , por tanto, las notas del TM1 y del

TM2 sirven para una comprension global de este fragmento.

J.7. 1. & [a. amor; b. /3i/: pronunciacion confundida con “ér”];

2. J& [a. adversidad; b. /ér/: pronunciacion confundida con “ai”]

TO 20: 286

S

—EFTEBARALETFTLER BRREAR B —

WEMMBE X, R ZZRTETE "B X

=
B

MA@k H BTHRERRE!

No podré compararme contigo toda la vida. Sin embargo, espero que
un dia te cases con un chico que tenga el mismo problema que yo.
Entonces, oirds todo el momento la equivocacion entre “/ai/” de
“amor”, y “/ér/” de “adversidad”. {Amida Buda! Ojald que venga ese
dia.

TM1 20: 435 [Nunca podré compararme contigo, prima Daiyu, pero so6lo deseo que
encuentres un esposo que hable como yo. Asi podras pasar los dias

oyendo «amory». jAmida Buda! jOjala viva para ver ese dia!

[reduccion (parcial)]
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TM2 20: 339 |Claro que jamas en esta vida lograré¢ ponerme a tu altura. S6lo espero
que encuentres un esposo que hable como yo, asi que no oigas sino

“amor” todo el largo dia. jAmida Buda! jOjalé viva para ver ese dia!

[reduccion (parcial)]

El J.7. es un ejemplo que tiene lugar en el mismo contexto que los ejemplos
anteriores. Después de que Daiyu se burlara de Xiangyun, ésta le dijo con tono
burlesco y sarcéstico que no se casase con alguien que tuviera el mismo problema que

ella, que escucharia todos los dias la confusion entre las pronunciaciones de “/ér/” y
‘G/ai/’?

El TO toma otro ejemplo que se pronuncia igualmente que “=" (/er/) del
ejemplo anterior; se trata de “J&.” (/ér/), la adversidad. En este caso, no encontramos la
traduccion de “J&” (/ér/) ni en el TMI ni en el TM2, se ha omitido quedando solo

“Z” (/ai/: amor). En consecuencia, no se ha traducido completamente este juego de

palabras entre “/ér/” y “/ai/”. Los TM han aplicado la técnica de la reduccion parcial.

J.8. 1. B8 5§ [ a. malasuerte; b. B (/hui/): homofono de “E(/hui/)” ];

2. M & [ a. la fragancia de la orquidea; b. 2 (/hui/): homofono de “Hg

(/hui/)” ]

TO 21: 291 _
EEFTEH)DEERZWY "R BT FTEEEFR!.

[IB—BELELER RNKET HF B F K

Deberias llamarte “Huiqi”, que es “mala suerte”, en vez de

“Huixiang”, que significa “la fragancia de la orquidea” [...] nadie

puede compararse con estas flores, no insultéis a las flores cogiendo
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sus nombres.
TM1 21: 444 4
- Deberias llamarte Huiqi “,no Huixiang. [...] Llamaros con
esos nombres es insultar a las pobres flores.
(4) Huiqi: «Mala Suerte».
[amplificacion (parcial, en nota)]
TM2 21: 344

- Deberias llamarte Huiqi*, no Huixiang**. [...] Llamarlas

por esos adorables nombres es insultar a las pobres flores.

* Mala suerte.

** Orquidea.

[amplificacion (parcial, en nota)]

Este fragmento trata de que Baoyu creyendo que esta sirvienta no era merecedora
de un nombre de flor, compard sin querer con otro término peyorativo que tenia un

caracter homofono al de su nombre.
El primer caracter de MBS (/huiqi/) y EZE (/huixiang/) son homofonos

aunque de significados muy distintos. Las dos traducciones coinciden, utilizan la
técnica de la amplificacion parcial en nota. Las notas son muy concisas, debido a esto,
no podemos percibir el registro del TO; consideramos que se mantendria mejor este

juego de palabras si hubiese una explicacion mas desarrollada.

J.9. 1. % ¥ [ a. el lichi: nombre de fruta; b. /lizhi/: homéfono de “I#%
(/lizh1/)”]
2. 3 # [ a. estar de pie en las ramas; b. /lizhi/: homéfono de “ZFHX

(/lizhi/)"]
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TO 22: 312 . N . _ ]
E& X E "I ERRE , RER — @R
B LOBETEREESEN, J [LREEZE
B’ F 5 B W& H
— T - R B,
EHREANRBR , EHREBLREMNI[L]
“[...] Cuando te toque adivinar, te diré una adivinanza. Si no puedes
acertar la respuesta, tendrds un castigo”. Dijo la Anciana Dama
sonriendo y recito:
Un mono ligero se queda de pie en las ramas.
- El nombre de una fruta.
Jia Zheng ya sabia que se tratd del lichi, pero dijo otras repuestas
equivocadas a proposito.
™1 22: Ahora bien, si son acertijos lo que quieres te propondré uno. Pero
471-472 si no lo resuelves tendras que pagar un castigo. [...] y recito:

Un mono de cuerpo ligero se encarama en un arbol

Es el nombre de una fruta.

Por supuesto, Jia Zheng sabia que la respuesta era el lichi'', pero

dio a propdsito varias respuestas equivocadas [...]

(11) «Lichi» y la expresion «encaramarse en una ramay» se pronuncian igual en

chino.

[amplificaciéon (total, en nota)]
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TM2 22: 367 |Pero si son acertijos lo que quieres, te haré uno. Pero si no
aciertas, tendrds que pagar un castigo. [...] y le recito:
Por ser livianas sus extremidades,

El mono ocupa la mas alta rama.
- El nombre de una fruta.

Por supuesto que Jia Zheng conocia la respuesta: litchi*, pero

a proposito dio una respuesta equivocada [...]

* Homoéfono de “parar sobre una rama”.

[amplificacion (total, en nota)]

Las adivinanzas de los faroles se hacen durante la época de la Fiesta de los
Faroles. Se puede remontar a la Dinastia Song del Sur (d.C. 1127-1279); en esta época
eran muy populares las actividades recreativas como los acertijos para festejar.
Tradicionalmente los acertijos se escriben en los faroles o se pegan con papelitos en
los faroles para que la gente los adivine. Los que acierten podran ganar regalos.
También hay acertijos verbales, los que tienen idea de las respuestas contestan
enseguida, como en este ejemplo, cuando los protagonistas juegan en casa
improvisando sin faroles ni papelitos con acertijos escritos.

Este fragmento trata de una escena en la mansion Rong durante la Fiesta de los
Faroles. Todo el mundo hizo un acertijo, empezaron con ¢ste de la anciana dama.

Después de dar unas vueltas con respuestas equivocadas para entretenerla, su hijo Jia

Zheng dio la respuesta. La clave esta en la homofonia del acertijo “/lizhi/” (3 #%)
con la fruta “/lizhi/” (3 #%) . A parte de la solucion del acertijo, esta adivinanza

indica también el destino de esta familia grande. “/Lizhi/” (B# #%) es una

semi-homofonia de este acertijo aunque el tono del primer caracter no corresponde.
Su significado es marcharse de la rama, lo cual implica que al final los miembros
saldrian de la familia para buscarse la vida cuando la familia Jia estuviera en
decadencia.

Este acertijo se ha hecho segun la caracteristica del homéfono chino, ambos TM
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han preferido la técnica de la amplificacion total en nota para explicar este fenomeno

homofénico de la adivinanza. Encontramos que la transliteracion del culturema “%

%, el lichi, es “litchi” en el TM2. Lo cual no coinciden con ninguna regla de

transcripcion del chino, es la adaptacion de la pronunciacion “/lizhi/” al francés.
Por otro lado, la nota del TM2 ha utilizado la palabra “parar” para indicar
“encontrarse en un lugar”. Este significado no es de uso peninsular, ya que segin

indica RAE “parar” se usa en América para referirse a “estar o ponerse de pie”.

J.10. 1. B § & FE [ a. seguramente responden a sus palabras; b. £ (/bi/):
semi-homofono de «“ % (/bi/) ”;
2. 2 [a. el pincel; b. /bi/: semi-homéfono de “ 44 (/bi/) ]

J11. 1. & E [a.eltintero;b. B (/yan/): homéfono de “B& (/yan/)”];

2. B [ a. verificar; b. /yan/: homéfono de “BR (/yan/)”]

TO 22: 312
ER[. BB —BEBEESRFE 6B = E

& B IR
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Jia Zheng también dio una adivinanza para la Anciana Dama:
Su forma es cuadrada, su cuerpo es duro.

Aunque no pueda hablar, seguramente respondera a sus palabras.
- un objeto util

La Anciana Dama penso un rato y dijo, “es un tintero”.

TMI1 22: 472 |Jia Zheng [...] planted ¢l mismo una adivinanza:
Su cuerpo es cuadrado,
dura su sustancia;
aunque no pueda decir palabra
es seguro 2 que responderd.

[...] la abuela, quien, tras pensarlo un momento, juzga que la

respuesta era correcta y dijo:
- {Esun tintero "

(12) «Seguro» y «pincel» son palabras homofonas en chino.

(13) El tintero chino es una piedra cuadrangular con una cavidad donde se vierte
agua y se muele la barra de tinta. Por otra parte, «tintero» en chino se pronuncia
igual que «verificaciony; se refiere a las predicciones que han de cumplirse.

J.10., J.11.: [amplificacion (total, en nota)]
TM2 22: Jia Zheng [...] plante6 una adivinanza:
367-368 Su cuerpo es cuadrado,

Su sustancia firme y dura;
Aunque no pueda hablar,

Seguramente ** registrard todo lo dicho.
- un objeto 1util.

[...] la anciana dama lo pensé y decidi6é que tenia razon.

- Una piedra para diluir tinta - dijo.

** Seguramente (bi) es homofono de pincel de escribir.
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J.10.: [amplificacion (total, en nota)];

J.11.: [reduccién (reduccion)]

Este acertijo vino después de la adivinanza de la anciana dama. Las dos claves

estan en la ultima oracion. Por un lado, segin la nota 12 del TM1, “el tintero” (8%,
/yan/) es un homéfono de “la verificacion” (B, /yan/). Por otro lado, como hemos

visto en la nota 11 del TM1, “seguro” (44, /bi/) es un semi-homofono de “pincel” (£,

/bi/) aunque sean de diferente tono, su traduccion literal explicita se convertiria en: si
(el tintero) tiene palabras por contar, el pincel servira.

En el caso del J.10., encontramos que coinciden los TM, ambos han aplicado la
técnica de amplificacion total en nota. Consideramos que el juego de palabra a través
del fendémeno homofdnico se puede recuperar a través de las notas al pie de pagina. El
ejemplo J.11. consiste en dos aspectos: el acertijo y la solucion. Encontramos que el
TM1 ha aplicado la técnica de amplificacion total en nota, mientras el TM2 es una
reduccion parcial de la solucion del acertijo. Ha hecho una descripcion para la clave
homoéfona de este acertijo, ademas no da mas explicacion, por tanto, ambos conducen

a perder la gracia del J.11.

- v 4 . 4
= [ /Jia Yun/, un nombre chino comun];

il

J.12. l.

o

& R [ a. Hermano De Las Nubes, un nombre chino normal; b. &
(/yan/): homéfono de “= (/ytn/)”];

3. ® & R [a. Hermano De La Lluvia, un nombre chino normal; b.

(/yt/): lluvia, término relacionado con “nubes’]

TO 26: 362 ($@@ﬁ£1§ﬂ%¥_jﬂﬁ)r{mﬁgﬁ’ﬁﬁ}ﬁgi
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ELTHREEMNAEEFART AN, E

I

FEAFRRUTMHRAIUYEEERER T X &

$y¥oJ

“Mira, ahora est4 interesado en ese plantador de arboles, que no sé si
se llama hermano Yun (nubes) o hermano Yu (lluvia). Y me ha dicho
que le traiga. Si el sefior se entera, seguro que habra un follon.” Dijo el

ama Li.

TM1 26: 485

- (Por qué le habr4d tomado tanto carifo a ese plantador de
arboles, hermano Yun, o Yul, o como se llame? - rezongé la

nodriza - . No quiso otra cosa sino que le trajera a ese tipo. Habra

problemas cuando el sefior se entere.

(1) Yun significa «Nube», y Yu «Lluviay.

[amplificaciéon (total, en nota)]

TM2 26:
421-422

- (Por qué le habra tomado tanto carino a ese plantador de

arboles Yun o Yu, o como se llame? No quiso otra cosa sino

traer al tipo. Habra problemas cuando se entere el sefior.

[reduccién (parcial)]

Este juego de palabras tiene referencia al nombre del plantador de arboles, se

llamaba “Jia Yun”. Como “/Yn/” es el homéfono de “yun” (2, las nubes), el ama Li

busco la palabra “/yu/” (R, la lluvia) para formar una pareja. La clave consiste tanto

en el homoéfono de la pronunciacion “/yan/” como en su término referente “/yli/”.
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El TM1 ha optado por la técnica de la amplificacion total en nota, que nos ha

revelado que se trata de un juego de palabras en este caso; el TM2, por otro lado, ha

aplicado la técnica de la reduccion parcial, y sin mas explicacion ha anulado la gracia

del juego de palabras sin mencionar siquiera que hay un mecanismo en este

fragmento.

J.13. 1. BR & [/géng huang/, caracteres equivocados por la similitud de la

escritura];

2. BB = [/ting yin/, nombre auténtico del artista, confundido con “B®

B

TO 26: 369

FEEES SN T hRME REENS, R
"R BN L RABER ERETEE, W E
T BEE RLEEMT AR - BRET &

ﬂi E.I- %uo d
Habia muchas palabras pero no lo lei en detalle, s6lo me fijé en la

firma que era Geng Huang ( BR & ) [...] Cuando acudieron todos a

mirarla, resultdé que era un artista llamado Tang Yin ( [ E& ).

Dijeron, “podria ser que usted tenia la vista turbia, y confundié estas

dos palabras debido a que se escriben casi igual”.
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T™M1 26: No lei detenidamente toda la inscripcion, pero pude discernir el
554-555 . ) .
nombre del artista: Geng Huang. [...] - A1l ver que habia escrito
Tang Yin * todos declararon entre risas:
- Sin duda era ¢sa la firma del cuadro. Los ojos del sefior Xue
Pan debian estar nublados cuando ley6 esos dos caracteres.
(4) Xue Pan confunde los caracteres Geng Huang y Tang Yin, cuya
representacion es similar.
[amplificacion (total, en nota)]
TM2 26: no lei cuidadosamente toda la inscripcion, pero pude discernir el
429-430

nombre del artista: Geng Huang. [...] - Al ver que habia escrito
Tang Yin * | declararon, entre risas:

- Eso debe ser. Los ojos del sefior Xue deben haber estado
nublados en ese momento.

* Los caracteres chinos para Geng Huang y Tang Yin tienen cierta similitud.

Para Tang Yin, véase nota 2 en la p.54.

[amplificaciéon (total, en nota)]

Es una anécdota de Xue Pan. Como era un gamberro de poco conocimiento, no

habia distinguido bien los caracteres. Confundi6 la firma de Tang Yin (& %) con

Geng Huang (B8 &) debido a la similitud de su escritura.

Coinciden las traducciones; ambos TM han aplicado la técnica de la

amplificacion total en nota para revelarnos la gracia de este registro.

J.14.
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2. #& R [ a. plata dulce; b. /tang yin/: homofonos del nombre de persona

“BB E (ftangyin/))’];

3. R $R [ a. plata de nuez, fruta; b. /gud yin/: término referente a “plata

dulce” y homdfono del caracter “8& (/yin/)”]

TO 26: 369

BB RERER XEBE:"HAOM4 "HE R &

EI‘JOJ

A Xue Pan no le hizo ninguna gracia, dijo con una sonrisa forzada, “yo

qué sé si era Tang Yin (plata dulce) o Guo Yin (plata de nuez)”.

TM1 26: 555

Xue Pan dibujé una sonrisa forzada y, en su vergilienza,

balbuced:

- (A quién le interesa si el tipo ese se llama «Tang Yin» o

«Guo Yiny >?

(5) Tang es un homoéfono de «Caramelo», y Guo lo es de «Fruta». Yin significa

«Platay.

[amplificaciéon (total, en nota)]

TM2 26: 430

Xue Pan dibuj6 una risita timida:
- (A quién le interesa si el tipo se llama “plata dulce” o “plata

de nuez”? **

** Xue Pan ignora el nombre de Tang Yin, el artista Ming, asi que comete el

error de llamarlo “plata dulce”, que en chino se lee como “Tang Yin”.

[amplificacion (adicional, en nota)]
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Este ejemplo procede del ejemplo anterior, el J.12. Como todos se rieron de ¢l
por el equivoco del nombre del pintor, Xue Pan queria buscar una salida a esta
situacion tan vergonzosa. Busco, por lo tanto, un término de pronunciacion igual que
el nombre del pintor, Tang Yin, y dijo que le era indiferente mas confusion.

Xue Pan sacd otro juego de palabras pero en clave de combinacion de

pronunciacion y significado; mencion6 “/tang yin/” (plata dulce) y “/gud yin/” (plata

de nuez/ fruta). El primer caracter del segundo término “5R” (/gud/) puede ser nuez

(B R)o fruta (K R), depende de su combinacién, y no afecta al juego de palabras.

Por tanto, este juego de palabras conlleva dos facetas:

1. el homéfono entre “tang yin” (& ), el nombre del pintor del ejemplo anterior,
y “tang yin” (§& R), plata dulce;
2. el caracter “gud” () compartido entre “tang yin” (#& #R), plata dulce y “gud

yin” ( $R), plata de nuez/ fruta.

Los TM coinciden en aplicar la técnica de traduccion: amplificacion en nota. En
el TM1, como el homodfono se puede notar a través de la trascripcion en el mismo
texto, pues la nota da idea sobre a qué se refiere. Por eso, es una amplificacion total.
Por otro lado, en el TM2 lo que nos ha comentado la nota no coincide con la idea del
TO. Es una amplificacion adicional. Tal como hemos explicado, mientras Xue
intentaba buscar una salida a la vergiienza del ejemplo anterior, aplico un juego de

palabras homéfonas con “tang yin” y otra palabra referente.

J.15. 1. B [ a. urgente; b. /yaojin/: pronunciacion correcta] ;

2. Bk # [ a. ahogado; b. /tidojing/: pronunciacién confundida con “E &

(/yaojin/)” ]
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J.16. 1. & B /M EF [ a. mipaje; b. /wo de xiflo si/: pronunciacion correcta ] ;

2. 7 T B9 E [ a. cosa insolucionable; b. /bu lido de shi/: pronunciacion

confundida con “¥& HY /N B (/wo de xido s1/)”: mi paje]

TO 33: 456

mE: TREEEF . EBETRER ! R E
mE!ER EE ! JEF -7 RE\EAF
R, CAZEFREXE  EFTERERR
TtTEZ BTER. ZDFRABE"BH.Z-F,
EXxE: "BHABMRE, —HBMTE? LE

N\

FTRRERF EEIE: "THRHEHEZUREM

[l

BERB, . BEFE: "EHAEFTHNE ? £
EMRET. KAXETKXKER, XRETRF ,E

BEARXRTEMH !

“Vaya adentro a avisar a las sefioras que el sefior me va a apalear,
rapido, rapido. jEs urgente! jEs urgente!” Por un lado, Baoyu estaba
nervioso y no hablé bien, por otro, el ama estaba mal del oido, no se

enterd de lo que le habia dicho Baoyu.

Resultd que el ama confundié “urgente” (/yaojin/, B %) con

“ahogado” (/tiaojing/, Bk ), por tanto, se ri6 diciendo, “déjalo si

quiere ahogarse, no se preocupe”.
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Baoyu viendo que era sorda, dijo, “ jllame a mi paje! (/w0 de

xidio s/, I M /N HEi)” “No hay problema sin solucién (/bu liio de

shi/, & T B B). Ya ha pasado. La sefiora les dio la ropa y el

dinero, todo se ha solucionado”.

TM1 33: 689

- jVaya adentro, rapido! - exclam¢ - . Digales que el sefior

me va a apalear. jDese prisa! jEs urgente!
Estaba tan aterrorizado que no podia hablar claramente, de
modo que la anciana, algo dura de oido, confundi6é «urgente» con

«ahogada»l.

Fue ella quien tomd esa decision - le dijo el ama con tono

consolador - . ;Qué tiene que ver con usted?
Su sordera enfureci6 a Baoyu.

- Digale a mi paje que venga! - suplico.

- Ya pas6. Todo estd consumado. La sefiora ya les ha dado

ropa y dinero. ;para qué seguir lamentandose?

(1) «urgente» se pronuncia en chino como Yaojin, y «ahogada» como Taojing.

J.15.: [amplificacion (total, en nota)];

J.16.: [reduccion (parcial)]
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TM2 33: 35 . .
- jAnda adentro, rapido! - exclamo - . Diles que el sefior me

va a apalear. | Y apurate! jEsto es urgente!
Estaba demasiado aterrorizado como para hablar con claridad

y la anciana, dura de oido, confundié “urgente” con “ahogada”.
- Ella eligi6 ahogarse - le dijo consoladoramente - , ;qué

tiene que ver con usted?

Su sordera enfureci6 a Baoyu.

- Anda y que venga mi paje - suplico.

- Ya paso. Todo estd consumado. La sefiora les ha dado ropa y

dinero. No se lamente mas.

J.15., J.16.: [reduccion (parcial)]

Son ejemplos humoristicos causados por un ama sorda. Este fragmento trata de
que cuando Jia Zheng queria castigar a Baoyu, éste pidido por favor a un ama que
buscara ayuda. Como era sorda, confundié lo que le habia dicho Baoyu.

De este fragmento podemos extraer dos parejas de semi-homofonia. Una es

“urgente” y “ahogada”, la otra es “mi paje” y “asunto insolucionable”. El primer
caso, son B B “/yaojin/” (urgente) y Bk H “/tiaojing/” (ahogada). Como

coinciden parte de la pronunciacion de las dos palabras, la oyente sorda entendié que

alguien estaba ahogado en vez de que habia algo urgente. El segundo caso era cuando
Baoyu viendo que el ama no le hacia caso, le dijo que buscara a su paje (] B /> B,
/w0 de xido s1/), pero el ama entendié mal otra vez, pensando que Baoyu habia dicho
que habia sido algo insolucionable (* 7 HJ 25, /bu lido de shi/).

El TM1 del ejemplo J.15. es una amplificacion total en nota. De la nota de la
traduccion podemos extraer la clave del juego de palabras que conlleva el TO, aunque
la trascripcion fonética de “ahogada” deberia ser “tiaojing” en vez de “taojing”.

Suponemos que es un error de la traduccion, aun asi no afecta al semi-homdfono entre
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“/jin/” (B8) y “/jing/” (F#). E1 TM2 coincide con el TM1 en la traduccién de estas dos

palabras (urgente, ahogado) dentro del texto, pero no aporta mas informacion
explicativa, por tanto, cosideramos que es una reduccion parcial porque no nos ha
indicado mas informacion acerca del juego de palabras.

En cuanto al ejemplo J. 16., coinciden los TM. Encontramos que son
reducciones parciales. Ya que se ha traducido parte de esta pareja literalmente: mi
paje; y la otra parte: cosa insolucionable, se ha omitido. Como las dos voces no las
pueden traducir, quitan una, por tanto la solucion es reduccion.

En estos dos ejemplos quizd una nota no sea imprescindible para indicar que
existe un juego de palabras doble, debido a que en el contexto se nos indica que la
seflora mayor es un poco sorda. No obstante, la consideramos necesaria para
comprender como funcionan los J.15. y J.16., ya que en la lengua de llegada no se

puede confundir “urgente” con “ahogada” ni “mi paje” con “cosa insolucionable”.

J.17. 1. X §& [a. unchiste; b. §& (/hua/): homofono de “E(/hud/) ] ;

2. 8 [a.undibujo; b. /hud/: homéfono de “&& (/hud/)” ]

42:
TOAZSS | o rmwm WA GET RIEBT,MNE

tABBBR K KEHRROHETE EERNRRETHE
IBEER O RNEREERFLER , O EFHAXRT

— &KX TH®a7T,

Si eres descuidada al dibujar, la pintura puede resultar con las
balaustradas torcidas, columnas tumbadas, los escalones caidos,

incluso mesas aplastadas contra la pared y floreros puestos en las

cortinas. Una pintura (3, /hua/) que parecera un chiste (X &&, /xiao
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hua/).

TM1 42: 42 |El menor descuido puede acabar en balaustradas sinuosas, columnas
inestables, ventanas y puertas desencajadas, gradas sin orden e incluso
mesas aplastadas contra las paredes y floreros encaramados sobre los

biombos. La cosa acabaria siendo un chiste en vez de una pintura®.

(4) «Pintura» (Hua) es un homéfono de «palabray. La expresion Xiao Hua significa

«Palabras que mueven a Risay.

[amplificacion (total, en texto, en nota)]

TM2 42: 187 |El menor descuido puede resultar en balaustradas sinuosas, columnas
inestables, ventanas y puertas desencajadas, gradas desordenadas, e
incluso mesas aplastadas contra las paredes y floreros encaramados

sobre los biombos. La cosa resultaria un chiste.

[reduccién (parcial)]

Xichun estaba encargada de dibujar el Jardin de la Vista Sublime, Baochai estaba
burlandose comentandole que para pintarlo bien se necesita tener mucho cuidado para

no convertir la pintura en un chiste.

La clave de las palabras de Baochai esta en la homofonia de “pintura” (&, /hua/)
y “palabra” (&, /hua/) segin hemos visto en la nota de la traducciéon. Como “un
chiste” en chino es “/xido hua/” (5% &&, palabras que mueven a risa), el autor

aprovecha el efecto de sustituir “/hua/” (5%, palabras) por “/hua/” (&, pintura) para

hacer un comentario jocoso con “pintura que hace reir”.

El TM1 ha aplicado la técnica de la amplificacion total en texto y en nota. En el
texto de la traduccion se ha explicado explicitamente lo que el autor queria decir; en
cuanto a la nota, explica como es ese fenomeno homofono chino entre “pintura” y
“palabra”, aunque, sin duda, es imposible la recuperacion de una misma

pronunciacion que designe dos significados como en el TO.
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El TM2 no coincide con el TM1, que no lleva una nota explicativa; ademas, el

mismo texto tampoco aporta suficiente informaciéon como para que sea un fendmeno

homofonico. Por lo tanto, consideramos que ha aplicado la técnica de la reduccién

parcial.

J.18. 1. A& 2 & 5 [a.lasobrina de dentro; b. tratamiento chino] ;

2. %% £ & R [ a. la sobrina de fuera; b. invento a través del antonimo

del tratamiento mencionado]

TO 43: 593

S
>

MEBRNTHEEBERXTE : "TEATRT !

oo
Wi My

“TNARXKER, EBBRIETFER , K

ERERR K BAFfRZFEEHREB , A@Q

(@i

L
9o

Ao ERBEBRTEEAN, AELXZRE
KRTEAEZRT. RN ESEORABK

XEERT,

La madre de Lai Da se qued6 de pie y dijo sonriendo, “ jeso no puede
ser! jComo se puede tratar a las sefloras de esa manera! Por un lado,
son el hijo y la nuera, por el otro, es la sobrina carnal; no se ponen de
parte de las sefioras sino de un pariente lejano. El hijo y la nuera
parecen desconocidos y la sobrina carnal (sobrina de dentro) parece
una sobrina politica (sobrina de fuera)”. Todos soltaron una

carcajada.
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T™ 43: 54

Incorporandose, la madre de Lai Da dijo con una sonrisa:
- jEsto es el colmo! No soporto ver como tratan a Sus Sefiorias de

este modo. Una es suegra de la sefiora Lian, y la otra es hermana de su
padre; pero en lugar de tomar partido por ellas se pone de parte de
alguien cuyo parentesco es mas lejano. La nuera se comporta como
una desconocida, y la sobrina carnal como una sobrina politica.

Aquello produjo una nueva carcajada'[...]

(1) Esa carcajada general la produce la ultima frase de la madre de Lai Da, cuya
traduccion literal es: La nuera se convierte en una desconocida, y «la sobrina de
dentroy en «sobrina de fuera». En China, se llama «sobrina de dentro» a la que
tiene un parentesco carnal, para diferenciarla de la esposa del sobrino; «sobrina
de fuera» es un término que no existe, producto del juego de palabras que hace la

madre de Lai Da.

[amplificacion (total, en nota)]

TM 43: 195

La madre de Lai Da se incorpor6 fingiendo indignacion.
- iEsto es el colmo! No soporto ver a Sus Sefiorias tratadas de ese

modo. Una es la suegra de dona Lian, y la otra la hermana de su padre;
pero en lugar de tomar el partido de ellas, se alinea con alguien menos
cercano. ;/Qué se han hecho los sentimientos familiares?

Aquello produjo una nueva carcajada general.

[reduccidn (parcial)]

La madre de Lai Da estaba bromeando con que la nuera tendia a ayudar a la

gente de fuera mas que a su familia. Hizo un juego de palabras a través del contraste

del término inventado con un tratamiento chino. En chino un pariente carnal se llama

literalmente pariente de dentro, sin embargo, para un parentesco lateral no se llama un

pariente de fuera sino que queda solo el tratamiento.

La traduccion del TM1 ha empleado la amplificacion total en nota para este

juego de palabras, a la vez, encontramos la técnica de la adaptacion acerca de los

culturemas de relaciones de parentesco. Para la sobrina de dentro, se ha traducido
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literalmente como “la sobrina carnal”. En cuanto a “la sobrina de fuera”, un término
que no existe, es una adaptacion al tratamiento espafiol indicando que es de
parentesco lejano, haciendo un contraste con la carnal. La nota sirve para explicar
coémo se ha jugado en chino con las palabras “dentro” y “fuera” con el tratamiento, ya
que con tan s6lo la traduccion en el texto se ha perdido la clave de esta broma. En
cuanto al TM2, lo consideramos una reduccion parcial, puesto que se ha hecho una

traduccion adaptada al contexto pero ha fallado en traducir este juego de palabras.

J.19. 1. T & T 90 2 90 [ ding es ding, mao es mao; sin contemplaciones] ;
2. T [ /ding/: signo astronomico chino] ;

3. #] [a. /ding/: un clavo; b. homéfono del signo astronémico chino “T
(/ding/)"] ;

4. 90 [/mio/: signo astrondmico chino] ;

5. # [a. /mdo/: un remache; b. homodfono del signo astrondmico chino “9p

(/mio/)”]

OB g s R e NS SR ETSE RET

BTIHRIW, R A REE

“Veo que eres terrible. No te quejes si la proxima vez que
necesites ayuda seré ding es ding, mao es mao, no tendré

contemplaciones”. Dijo Xifeng sonriendo.

TM1 43: 58 _ . . .
- jEres terrible! - protestdé Xifeng sin dejar de sonreir - . No

te quejes si la proxima vez que estés en apuros te niego mi

ayuda.
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[reduccién (parcial)]

T™M2 43: 199 . :
- Pero qué espantosa eres - protesto Xifeng, siempre

sonriendo - . No te quejes si la proxima vez que estés en apuros

te aprieto las clavijas.

[reduccidn (parcial)]

Este ejemplo es un suyu mas que un juego de palabras; ya que hemos estudiado
en S.52. su caracteristica como frase hecha y en este apartado abordaremos el otro
aspecto como mecanismo homofono.

Tal como mencionamos en el analisis del S.52., el TO tiene otra interpretacion

relacionada con las herramientas técnicas. La idea figurada de referirse a la exigencia

del TO, proviene de que un clavo (%], /ding/), es homéfono de la palabra “T” (/ding/)
del TO, va exactamente con un remache (#!, /mio/), que es un homéfono de la

palabra “90” (/mio/) del TO.

El TM1 ha aplicado la técnica de descripcion para transmitir la idea
acomodandose al contexto, pero no ha podido traducir con €xito las caracteristicas del
homofono que hemos explicado. Por tanto, consideramos que en cuanto al juego de
palabras, resulta una reduccion parcial. La misma técnica hemos encontrado en el
TM2, puesto que una adaptacion de la expresion en castellano puede disminuir el
exotismo de este suyu y conseguir la comprension exacta del TO, pero

simultaneamente conduce a la reduccion parcial de este juego de palabras.

J.20. 1. T 2 T 90 2 9P [ ding es ding, mao es mao; sin contemplaciones] ;
2. T [/ding/: signo astronomico chino] ;

3. #] [a. /ding/: un clavo; b. homéfono del signo astronémico chino “7T
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(/ding/)"] ;

4. 90 [/mio/: signo astrondmico chino] ;

5. # [a. /mdo/: un remache; b. homédfono del signo astrondmico chino “Jp

(/mio/)”]

TO 73: 1039

MR RTFTE-—E ENBEBEDFFAAEBEETFF
REZFELEE FREMAERTRTIRI®,

[.]o

Ves en toda la familia, ;qué ama o nodriza no se ha aprovechado de
sus jovenes seflores para algo? Pero en nuestra casa nos tratan sin

contemplaciones.

T™M1 73: 783

(Qué ama o nodriza de una de las dos mansiones se salva de haber
sacado algtin provecho en alguna ocasion por haber amamantado a los
jovenes sefores y a las sefioritas? ;Por qué hemos de ser nosotras las

Unicas a quienes se exija que el pan sea pan y el vino, vino? [...].

[reduccidn (parcial)]

TM2 73: 252

En todas las diversas casas de los jovenes sefiores y las jovenes
damitas, ;cudl es el ama o el aya que se salva de alguna viveza? ;Por

qué esperar que nosotras seamos tan escrupulosas? [...].

[reduccién (parcial)]

Este ejemplo trata del aspecto de juego de palabras del ejemplo S.53., y es el

mismo ejemplo que el TO anterior. En este caso el TM1 ha aplicado una expresion en

castellano en su traduccion, como no corresponde con la idea del TO; resulta, por

tanto, una adaptacion para acercarse a la cultura meta. Esta técnica de adaptacion no

abarca la funcion de trasladar el juego de palabras. En cuanto a la traduccion del

mecanismo homofono, consideramos que el TM1 ha aplicado la técnica de la
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reduccion parcial. El TM2 ha aplicado la técnica de descripcion para dar la
explicacion connotativa del TO, asimismo tampoco ha podido traducir el juego de

palabras. Consideramos que pertenece a la técnica de la reduccion parcial.

J21. 1. & BV [/shi/: hamedo; ] ;
2. & [ a./shi/: poema; b. homéfono de “htimedo” ] ;

3. 8 B [ seco: antéonimo de “humedo”]

TORO I g w R TEAAERNBN B

RAEZEFAHR?OBREBE:.RBEFEE, 8 F E R

%,

“No s¢ hacer ni el himedo (/shi/: poema) ni el seco. ;Acaso me
invitais a comer?” Pregunt6 Xifeng. Tanchun dijo, “no te preocupes,

no te buscabamos para hacer poemas”.

TMI 45: 91 —No sirvo para componer poemas, ;acaso es a comer a lo que me
invitais? —dijo Xifeng riendo.

—No te exigimos que sepas de poesia —repuso Tanchun—

[reduccién (parcial)]

TM2 45: 223 . o .
—No sirvo para versificar - respondi6é Xifeng - . Lo unico que

puedo hacer es acudir a participar en las comidas.

—No tendrias que escribir nada —dijo Tanchun—.

[reduccidn (parcial)]

Cuando los jovenes de la familia querian montar una academia de poesia,
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buscaron a Xifeng como supervisora de este club. Como ella no sabia componer

poemas, les contestd con este juego de palabras.
“El poema” (&F, /shi/) se pronuncia igual que “humedo” (3&, /shi/) en chino. Lo

cual también es la clave de este juego de palabras. Cuando decia literalmente que no
sabia hacer ni lo humedo ni lo seco, estaba diciendo que no sabia hacer poemas.
Encontramos que los TM coinciden en traducir parte de la idea de este registro,
por tanto son reducciones parciales. En los mismos textos de las traducciones, se ha
revelado la idea auténtica del hablante, es decir, una modulacioén de la idea implicita
del TO por la explicita, pero se ha perdido el juego de palabras homo6fonas al mismo

tiempo.

J.22. L REEANE B FENE MREFE R [el dguila que
pintd Song Huizong y el caballo de Zhao Ziang son dibujos bonitos] ;

2. & [/hud/: dibujo] ;
3. 5 [a. /hud/: palabra; b. homofono de “dibujo”]

J.23. MTERENRE Z, X @R E ZF [siselellenan las ampollas

durante las viruelas, se llenara de alegria]

RO R RRRNRATANR SRS S

RAEEE MTERENRIXAREE

(Qué son “Hao Hua” (las palabras buenas)? El aguila que pinté Song
Huizong y el caballo de Zhao Ziang si que son “Hao Hua” (buenos

dibujos/ palabras buenas). Y si se le llenan las ampollas durante

las viruelas, se llenara de alegria.
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TM1 46: (Qué significa «algo maravilloso»? El aguila que pinté Song

122-123 Huizong y el caballo de Zhao Ziang si que son «algo maravilloso»”.

(3) Era fama que el emperador Huizong de la dinastia Song pintaba muy bien las
aguilas, y Zhao Ziang (1254- 1322) era un maestro en las pinturas de caballos.
En el texto se trata de un juego de palabras, pues en chino «buenas palabras»

(traducido aqui como «algo maravilloso») suena igual que «buenas pinturasy.

J.22.: [amplificacion (total, en nota)];

J.23.: [reducciodn (total)]

TM2 46: 249 |;Qué significa toda esta chachara sobre “buenas noticias” y “golpe de
suerte”?

J.22., ).23.: [reduccion (total)]

Los TO son los mismos ejemplos que el S. 58. y el S. 59. Estudiamos en este

apartado su aspecto homofono. En el ejemplo J. 22., encontramos la pareja homodfona
en chino del dibujo (2, /hud/) y de la palabra (§&, /hud/). Al mencionar los buenos

dibujos, se relacionan con las palabras bonitas. En cuanto al ejemplo J.23., se ha
prestado el mismo caracter: “llenar”. Al mencionar que una vez se llenen las ampollas
cuando padezca viruela, se llenard de alegria por tener la esperanza de curarse.

El TM1 ha dado una explicacion del juego de palabras del J.22. a través de una
nota, asi que la técnica aplicada es, sin duda, una amplificacion total en nota. Como el
TM2 no ha recogido este mecanismo, lo consideramos una reduccion total. Por otro
lado, el ejemplo J.23. no se ha representado ni en el TM1 ni en el TM2. Asi pues,
ambos TM han aplicado la técnica de la reduccion total en el momento de abordar

este juego de palabras.

J.24. 1. #8 [ a. apellido chino; b. /bao/: homofono de “en brazos” en chino ] ;

2. ¥ ( & ) [ a. /bao/ ( zhe): en brazos; b. homéfono del apellido “#f

(/bao/)” en chino] ;
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3. 5

( & )[ alaespalda: palabra referente a “en brazos”]

O g mezm: TMoxm, AR H LA K
W,  HBBZE: TR, ABEEBMHE
MENEN REREEER, THRT4E
R 1004

“Es la esposa de Bao Er, usted la ha confundido con la esposa de
Zhao Er”. Dijo Yuanyang riendo.

“Es verdad, ;como iba a acordarme que si se llama Bao (en
brazos) o Bei (a la espalda)? Al mencionar ese asunto pasado, no
puedo evitar enfadarme”. Contestd la Anciana Dama.
TM1 47: 141

- La esposa de Bao Er, anciana antepasada - intervino Yuanyang

en medio de la carcajada general - ; usted vuelve a meter en el asunto
a la esposa de Zhao Er.

- Eso es: la esposa de Bao Er - dijo sonriendo la Anciana Dama

- . (Como esperais que recuerde todos sus apellidos? Ya no sé si se

llama Bao o Bei, ni tampoco si significa «en brazos» o «a la

espalda»’, pero el caso es que en cuanto sale a relucir este asunto
pierdo los estribos.

(4) El apellido Bao se pronuncia como el verbo que significa «tomar en brazos»,
frente a bei, que significa «cargar a la espalday.

[amplificacion (total, en nota, en texto)]
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TM2 47: 264 En medio de la carcajada general, Yuanyang intervino:

- No es la esposa de Zhao Er sino la de Bao Er, anciana
antepasada.

- Asi es - la anciana dama sonrido - . ;COomo esperan que

recuerde todos sus nombres? Ya no sé si significan “cargados en
brazos” o “sobre la espalda”?* Pero cuando aparece ese tema no

puedo sino indignarme.

* El apellido bao se pronuncia igual que otro caracter, que significa “cargar en

brazos”, que contrasta con bei “llevar a la espalda”.

[amplificacion (total, en nota)]

La Anciana Dama confundia el apellido Zhao con Bao, por lo tanto, se burlaban

de que no recordaba bien si era Bao o Bei. La clave esta en que en chino el apellido
#f (/Bao/) es un homoéfono de $& (/bao/, en brazos). Por lo cual, cuando recordaba

que era Bao en vez de Zhao, la Anciana Dama dijo que no ya no sabia bien si era “en
brazos” (/bao/) o “a la espalda” (b&i).
El TM1 ha aplicado la técnica de la amplificacion total en nota y en texto para

aclarar los dos aspectos de esta broma:

1.  homoéfono del apellido “#8” (/bao/) y “$&8” (en brazos),

2. término de significado relacionado: “&”, a la espalda.

Toda la informacion ofrecida sobre el TO nos ha dado una idea acerca de como es su
registro aunque al final no es posible representarlo.

El TM2 también ha aplicado la técnica de la amplificacion total en nota como el
TM1, pero dentro del TO no ha hecho una transliteracion de los apellidos. No obstante
creemos suficiente la nota al pie de la pagina, ya que una transliteracion mas una
traduccion literal hace pesado este juego de palabras. Mas el TM2 tiene que dar la
explicacion de donde han surgido “/bao/” y “/b&i/”, puesto que dentro del TM2 no se

encuentran.
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J.25. 1. 5 ¥ [ a. pasar la flor del ciruelo; b. #& (/méi/): la flor en ciruelo,];

2. % E L B ¥ [ a la alegria primaveral sube a las cejas; b. J&

(/méi/): las cejas]

4:
% g s maEB+sBR, E2E: "REL

FRMEEE  FTaoMaMESR, BMAE
g T B "TREELEH.HNTSTHME? L BER

XE: "EREHFS O EHBEHR,

Al ver que la Anciana Dama estaba muy contenta, Xifeng

aprovech¢ diciendo, “ya que estan las narradoras de cuentos, ;por qué

no les pedimos que toquen el tambor, y vamos pasando el ciruelo (4,

/méi/) a jugar el juego de copa: «la alegria sube a las cejas (J&, /méi/)

»?”
“Es un buen nombre para el juego, cae en buen momento y queda

bien con el paisaje”. Dijo la Anciana Dama sonriendo.
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TM1 54: 324

La Anciana Dama estaba ya de tan buen humor que Xifeng sugirio:
- Aprovechando que estan aqui las narradoras de cuentos, ;por

qué no les pedimos que toquen un poco el tambor mientras pasamos de
mano en mano un manojo de flores de ciruelo y jugamos a «La alegria

. . 14
primaveral sube a las cejas» ?

- Ese es un excelente juego de copas y este es sin duda el mejor

momento para jugar - aprobd la Anciana Dama.

(14) «Ciruelo» y «Cejas» son en chino palabras sinénimas. Es un juego para atraer la

buena suerte.

[amplificacion (total, en nota)]

TM2 54: 400

La duefia viuda estaba ya de tan buen animo que Xifeng sugiri6:
- Ya que estan aqui las contadoras de cuentos, ;por qué no les

pedimos que nos toquen un poco de tambor mientras pasamos un
manojo de flores de ciruelo y jugamos a “La primavera enciende las

cejas”?

- Ese es un excelente juego de copas y éste es sin duda el

momento preciso para jugarlo - aprobo la anciana dama.

[reduccién (parcial)]

Los juegos de copas suelen consistir en tomar una copa a quien le toque, también

hay otros castigos como por ejemplo, contar un chiste o cantar una cancion, etc. Como

estaban en la época del afio nuevo chino, que es la época del ciruelo, para obtener un

buen presagio, se denomind este juego como “la alegria primaveral sube a las cejas”.

Por otro lado, como “el ciruelo” (¥, /méi/) y “las cejas” (J&, /méi/) se pronuncian

igual en chino, la homofonia también inspir6 este juego de copas.
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Encontramos que el TM1 ha aplicado la técnica de la amplificacion total en nota.
Por consiguiente, en la nota hay un error al explicar la relacion entre la palabra
“ciruelo” y “cejas” en chino. Estos dos términos no son sinénimos sino homdéfonos,
aunque pudieran tener el mismo origen antiguamente. De todos modos, nos ha
recordado y aportado mdas informacion sobre este juego de palabras, aunque el
formato, es decir, la clave del TO, no sea posible de mantener debido a la diferencia
lingtiistica.

En cuanto al TM2, es idéntico al TM1 en cuanto a la traduccion dentro del texto,
pero no afiade mas informacion auxiliar como la nota del TMI1, por lo cual, lo
consideramos una reduccion parcial al no conseguir mantener el registro del TO. La
consecuencia es que no plasma la existencia de un juego de palabras entre el ciruelo y

las cejas en el TO.

J.26. 1. # ( F )[ a.las avellanas; b. /zhén/] ;

2. B [ a. las piedras de lavar; b. /zhén/]

TOOLETS e T Y 7T —EE®E , B E K G

BRI FEBEREE , ARXREFBEKRE,

Entonces Daiyu tom6 una avellana y recitdé para cumplir el castigo

después de la bebida,

“Las avellanas (#%, zhen) no son las piedras donde lavan |a|

ropa (#4, zhen) los vecinos,

centonces de donde viene el ruido de batir la ropa contra la

piedras de diez mil hogares?”
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TM1 62: 512 Entonces Daiyu tom6 una avellana para cumplir el castigo después
de la bebida, y dijo:
- Si nada tienen que ver |as avellanas con las piedras donde el
vecindario lava la ropa,
Jde donde sale entonces el sonido de las prendas batidas en
diez mil hogares?"
(11) En chino, las palabras que significa «Avellana» y «Piedras de lavandera» son
homéfonos. El segundo verso procede de otros de Li Bai:
En Chang’an, bajo la luz inabarcable de la luna,
Los golpes de las lavanderas resuenan en mil hogares.
Ver la nota 1 del capitulo XIL '®.
[amplificacion (total, en nota)]
T™M2 62: 31 Entonces Daiyu tomo una avellana para pagar el castigo posterior a

la bebida y dijo:

Nada tienen que ver las avellanas con las piedras donde]
lava la ropa €l vecindario,
¢ Por qué entonces llega con ellos el sonido de las prendas

batidas en diez mil hogares?

[reduccién (parcial)]

Este fragmento trata de dos versos que hace Daiyu en el juego de copas. El

castigo era componer dos veces los versos, antes y después de tomar una copa.

Después de beber, versos que trataban de la fruta o la verdura relacionada con las

19
personas, las cosas o los asuntos .

'8 La traduccién de la pagina 528 ha confundido el capitulo XLIX con el capitulo XIL. La nota del

capitulo XLIX revela que estos versos proceden de la obra Canciones de la Region de Wu a

Medianoche de Li Bai. Ademas, el poeta expreso a través de estos verso la afioranza de las mujeres por

sus maridos, que se encontraban en un lugar lejano.

" Aqui encontramos matices diferentes entre la traduccion del TM1 y nuestra opinién. Su traduccion

(TM1 62: 511) dice que el castigo de juego era nombrar algiin dulce o plato y relacionarlo con alguno
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Los dos versos de Daiyu utilizaban la homofonia del chino entre las avellanas
(#&, /zhén/) y las piedras de lavar (B, /zhen/). Sin que nos indicara la nota sobre este

juego de palabras, no habriamos podido entender la clave de estos dos versos.
Consideramos que el TM1 ha aplicado una amplificacion total en nota que
explica el fenomeno homo6fono. En cuanto al TM2, se ha perdido la gracia de estos
dos versos también, se ha hecho una traduccion literal sin recuperar el juego de
palabras; tampoco nos ha indicado la clave del TO como la nota del TM1. Por eso,

encontramos que el TM2 es una reduccion parcial.

1.27. 1. B8 B8 [a. la cabeza de pato; b. /yatou/] ;

2. Y FE [a. las sirvientas; b. /yatou/]

TO 62: 874

HMEERETFTREERE

EBWBEBFTRENRYR, B LBFAETR MK
Entonces, Xiangyun cogi6 los palillos, y dijo:
“Esta cabeza de pato (8% /yatéu/) no es una sirvienta ( V28,

/yatoul),

no se puede encontrar el aceite de osmanto”.

de los presentes.
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TMI 62: 513 Entonces, blandiendo los palillos, Xiangyun dijo:

- Este Yatou no es aquel Yatou'”

;Como puede su cabeza estar embadurnada con aceite de

osmanto?

(15) Yatou es la trascripcion idéntica de dos palabras que en chino se escriben de
manera distinta. El primer Yatou significa «cabeza de pato»; el segundo,

«doncellasy.

[amplificacion (total, en nota)]

TM2 62: 32 Entonces, con los palitos en alto, Xiangyun dijo,
Esta cabeza de pato no es aquella camarera, **
;Como puede su cabeza estar embadurnada con aceite de

osmanto?

**  En chino tanto “cabeza de pato” como “camarera” son yatou.

[amplificaciéon (total, en nota)]

Siguiendo el ejemplo J.26., los versos que hizo Daiyu como castigo del juego de
la bebida, este ejemplo era otro castigo que compuso Xiangyun siguiendo las mismas
reglas sobre los versos.

En el TM1 se ha hecho un préstamo fonético sin ningun sentido en espafol, pero
de la explicacién de la nota podemos comprender la clave de estos dos versos.
Encontramos la técnica de la amplificacion total en nota. En cuanto al TM2,
encontramos una nota explicativa acerca de la clave del juego de palabras del TO y en
el mismo texto una traduccion literal del significado de los términos. “Yatou” puede
tener varios significados, aqui hemos encontrado su traduccion de “camarera” en el
TM2, y la de “doncellas” en la nota del TM1. Este fenémeno polisémico, sin embargo,
no afecta a la justificacion de las técnicas empleadas. Por lo cual, el TM2 aplica la

misma técnica, la amplificacion total en nota como el TM1.
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J.28. 1. & &2 [ a. El Romance del Latd; b. £ & (/pipa/): el Laud] ;

2. #t #8 (8)[ a. el nispero; b. #t #8: /pipa/ ]

TO 62: 881

ABEBIPBNEEZ, FE. 8 E. BE. EEF
mMEMBA, BERBEBPET —B , RRKT L
TERRBE  LEREHEPAHE, [JBMEX

#OTEACEER) ENHMREBR.

Xiaoluo, Xiangliang, Fangguan, Ruiguan, Ouguan y Douguan

estaban jugando fuera en el jardin. Cogieron las flores y las hierbas

para divertirse. [...] Uno dijo, “tengo el nispero ( #t #&, /pipa/ ) de El

Romance del Lald ( E B, /pipa/ ).

TM1 62: 523

Xiaoluo, Xiangliang, Fangguan, Ruiguan, Ouguan y Douguan
habian recorrido el jardin cogiendo flores, y ahora se sentaron en el

suelo con ellas sobre el regazo para jugar a las hierbas. [...]

- Y yo el nispero de El Romance del Latd*'.

(21) El Romance del Laud es una obra teatral escrita por Gao Zecheng a finales de la
dinastia Yuan.

En chino, «Nispero» y «Latid» son palabras homofonas.

[amplificaciéon (total, en nota)]
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TM2 62: Xiaoluo, Xiangliang, Fangguan, Ruiguan, Ouguan y Douguan
41-42 habian recorrido el jardin cogiendo flores y hierbas. Y ahora se
sentaron sobre el pasto con ellas sobre el regazo, para jugar “hierbas

que hacen juegos”. [...]

- Tengo el nispero japonés del Romance del laud.

[reduccién (parcial)]

Este fragmento trata de que las sirvientas y las actrices estaban jugando a las
hierbas en el jardin. Mientras todo el mundo ensefiaba las hierbas o las flores que

tenia, una dijo que tenia el nispero de “El romance del laud”.

“El romance del laad” es una pieza teatral de la dinastia Yuan (JT, 1279-1368)
que no tiene necesariamente que ver con el nispero, pero en chino el latid (£ &,

/pipa/) se pronuncia exactamente lo mismo que nispero (#t #&, /pip4/).

En cuanto a las traducciones, el TM1 ha aplicado la técnica de la amplificacion
total en nota, que en este caso es la clave para la comprension de este juego de
palabras. En cuanto al TM2, es una reduccion parcial. Se ha perdido la gracia del
registro sin indicacion extra. La traduccioén del nispero japonés frente al nispero no
afecta el mecanismo de juego de palabras en este caso. Ademas, no tiene sentido

afiadir el modificador de lugar, suponemos que es un error de traduccion.

J.29. 1. 2 $f 0 = [ a. seguramente los deseos se realizaran; b. ZE # (/bi
ding/): un pincel y un lingote, semi-homéfonos de “# TE (/bi ding/)” ] ;

2. ® FE [ a. seguramente; b. bi ding: semi-homéfono de “ZE £ (/bi

ding/)” ]
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TO 53: 738

FEEYEERET - ZTEARKRTER[LI]LRE
FRERRAN A BRERAN CFERAONEN,

tt B\ & B & &,

En ese momento una sirvienta entr6 con una bandeja de lingotes de

oro [...] habia flores de ciruelo, flores de manzano silvestre, un pincel

( ¥ /bi/; & /bi/: seguramente), un lingote (#E /ding/; 3E :

. =r
seguramente) con un ideograma de buena suerte (21%:: los deseos

realizados) que connotaba “seguramente se realizaran los deseos”

por los homoéfonos y de “los ocho tesoros caen en la primavera”.

TM1 53: 285

En eso entré una criada con una bandeja cubierta de lingotitos de oro
de los que se solian entregar a los nifios la vispera de Afio Nuevo. [...]
habia flores de ciruelo, flores de manzano silvestre, un pincel y un
jeroglifico de la buena suerte que representaba «Los deseos

concedidos» y «Los ocho tesoros de la primaveray.

[reduccidn (parcial)]

TM2 53: 367

Entré una criada con una bandeja llena de lingotitos de oro de Afio
Nuevo. [...] flores de ciruelo, flores de manzana silvestre, un pincel y
un elipsoide que representaba “Todos los deseos concedidos” y

“Los ocho tesoros de la primavera”.

[reduccién (parcial)]

Los lingotes con un pincel y un jeroglifico encima son los que representan

“seguramente los deseos se realizaran” (4 E 0 E: /bi ding rlyi/), puesto que

suelen ser una combinacion de un pincel (2, /bi/ ), un lingote de oro (£, /ding/) que
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J4 . . =r .
son homofonos de “seguramente”, junto con un ideograma “%0 &’ o un ruyi (cetro

de jade), que representa la buena suerte.

Los TM han aplicado la técnica de la reduccion parcial. En primer lugar, las
traducciones describen los dibujos calificados en los lingotes, que son un pincel y un
jeroglifico. Lo que ocurre es que no queda completamente explicado el significado
representativo del conjunto de los objetos, puesto que contiene un registro homofono
de la pronunciaciéon del “pincel”, del “lingote” y del “jeroglifico”. Con todo, se ha
revelado la idea original de buen agiiero de este tipo de lingotes, que para el TO

resulta implicito.

J.30. 1. B 3R R [el fénix busca a su pareja];
2. Bl [a. el fénix, /féng/; b. nombre del hijo de Wang Zhong, /féng/];

3. % [a. el fénix hembra, /luan/; b. nombre de la hija de Li, /luan/]

TO 54: 758 EBEME Xk 28 "W H (B RR. L[]

E-—fuUuBHwL]IBRERLIBTRAE- A

FEREIREB [ EFXTHHRBRTER REAE -

(ai

LtFEP)BEAEPMNEBEFAEUEHRLIES I

BE:EEMUEFEBERR. TARBEFZE T, B R
EEIRREREHE MERE

Pregunto la sefiora el nombre del relato. [...] “El fénix busca su
parga”, dijo la narradora. [...] El noble sefior Wang Zhong tenia un

hijo unico, que se llamaba Wang Xifeng. El sefior Li no tenia hijos
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varones, s6lo una hija, que se llamaba Chuluan [...].
Dijo la Anciana Dama, “por eso se llama «El fénix busca su
pareja». No hace falta continuar. He adivinado que Wang Xifeng se

casara con la senorita Chuluan.

TM1 54:
316-317

Pregunt6 a las mujeres qué nuevos relatos traian. [...] —EI fénix
busca a su parga. [...] un caballero Wang Zhong [...] sélo tenia un
hijo, llamado Wang Xifeng. [...] Este sefior Li no tenia hijos varones;
solo una hija llamada Chuluan’ [..] —Ahora comprendo el
titulo —interrumpi6é la Anciana Dama—, No necesitas seguir. Ya
adivino el resto. Naturalmente Wang Xifeng desea casarse con la

sefiorita Chuluan.

(7) Chu significa «virgenes»; Luan es un ave parecido al fénix. Tanto el /uan como el

fénix simbolizan el matrimonio feliz.

[amplificacion (parcial, en nota)]

TM2 54:
392-393

Pregunt6 a las mujeres qué nuevos relatos traian. [...] —EI fénix
busca a su parga. [...] un caballero del campo llamado Wang Zhong
[...] Tenia un solo hijo llamado Wang Xifeng. [...] Este sefior Li no
tenia hijos varones, solo una hija llamada Chuluan** [...] —Ahora
comprendo el titulo —intervino la anciana dama—. No necesitas
seguir. Ya adivino el resto. Naturalmente Wang Xifeng desea casarse

con la sefiorita Chuluan.

** Chu significa inexperto, y luan fénix hembra, mientras que el feng de Wan

Xifeng significa fénix macho.

[amplificacion (total, en nota)]

Este fragmento trata de que los cuentacuentos iban a relatar una historia llamada

“El fénix busca a su pareja”. Resultd que el nombre del protagonista tenia el caracter

del “fénix” (JBl, /féng/) y el de la protagonista el de “fénix hembra” (%&, /luan/).

Ambos TM han aplicado la técnica de la amplificacion en nota. En el TM1 la
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nota al final del capitulo no ha dado suficiente informacién como explicacién sobre

este juego de palabras. Por eso es una amplificacion parcial. Pensamos que la clave de

este mecanismo reside en los significados de los nombres de los dos protagonistas del

cuento con su titulo. Por otro lado, la nota del TM2 si que ha indicado la relacion

entre el titulo y los nombres. El TM2 es una amplificacion total.

J.31. 1. ¥ B [a./fangguan/; b. nombre de una sirvienta J;

2. 5 (B) [ a. homofono del nombre /fangguan/; b. 75 (/fang/) :

cuadrangular];

3. ( B ) [ a. palabra referente a las formas para formar un juego de

palabras; b. (/yuan/): circular ]

TO 61: 857

FRARNER:"BPRERERE-_REENFER
BN O MZEZRNER"TERSTEEHE, R

BETHR BRAERT BREFa&H

Wuer dijo, “me lo regalo Fangguan, que es un sirviente del

segundo sefior Bao.”

“No me importa si es Fangguan (J3: cuadrangular) o Yuanguan

(E&l: circular). Ahora tengo la prueba, se lo contaré a los sefiores. Mas

tarde lo explicas ante tu amo”.
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TM1 61: 485 , .
- Esa me la regalé Fangguan, que trabaja en los aposentos

del segundo sefior Bao.

- No me importa quién te la diera - le ladr6 la sefiora Lin

- . Ahora que sabemos algo sobre el robo, yo haré mi informe y

ta podras dar a las sefioras la explicacion que mas te plazca.

[reduccién (parcial)]

T™™2 61: 10 .
- Esa me fue regalada por Fangguan, que trabaja en el lugar

del sefior Baoyu.
- No me importa quién te la dio - le ladr6 la sefiora Lin - .

Ahora que tenemos datos sobre el robo, haré mi informe y ta

puedes explicarlo todo a las sefioras.

[reduccidn (parcial)]

Este fragmento trata de que se estaban buscando varias cosas perdidas en la
familia, y se encontraron en la habitacion de Wuer. Ella explicé que habia sido el
regalo de Fangguan, pero la sefiora Lin no le hizo caso. Dijo que no le importaba si
era un “guan cuadrangular” o un “guan circular”, Wuer tenia que confesarselo a las
sefioras.

La clave de este juego de palabras es que el nombre “Fangguan” tiene el

homéfono “/fang/” (F5, cuadrangular) en chino, que quiere decir cuadrangular, y

ademas, Lin afiadi6 otro término “/yuan/” ([&, circular) para formar una pareja mas

graciosa.

Los TM han aplicado la técnica de la reduccion parcial. Por un lado, no es
posible traducir el homdfono en castellano (/fang/: 55, J3); por el otro, los TM han

dado una descripcion de la idea del interlocutor en cuanto a la indiferencia de la
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persona que le habia concedido la prueba, asi que tampoco encontramos el juego de

palabras entre “cuadrangular” y “circular”.

J.32. 1. BB # [ a. nombre de persona; b. /yglu/] ;

2. B EE [b. burro salvaje; b. /y&lu/]

TO 63: 900

— B3 THAAK, ZEE X "H 2 # R[] K
FttEBEZFWYUEZEFZ,XWETEFE AT F
R, EZAWUEH "HH F.8, 5l WEBE+H ANLE

RET XA

Cuando llegaron al Patio Rojo y Alegre, oyeron que Baoyu pronuncio6
“/Yelii/ Xiongnu” [...] Entonces todos le copiaron, pero confundiendo
u omitiendo alguna palabra, incluso llamandole “Burro salvaje/
/Y&ii/”, al no poder pronunciar bien su nombre. Resultd que acabaron

todos en carcajadas.

TM1 63: 553

Cuando llegaron al Patio Rojo y Alegre y oyeron a Baoyu llamando
a Yelii Xiongnu, [...]. Trataron de pronunciar ellas mismas el nombre,
pero lo hicieron mal una y otra vez, olvidando un caracter o llamandola
simplemente «Burro salvaje», lo cual redoblo las carcajadas de los

reunidos.

[reduccidn (parcial)]
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TM2 63: 65 Cuando llegaron al Patio Rojo Alegre y oyeron a Baoyu llamando a
Yuli Xiongnu, [..]. Se propusieron pronunciar ellas mismas el
nombre, pero lo hicieron mal una y otra vez, olvidando un caracter o
aun llamandola Yelii***, lo cual redobld las carcajadas de los

reunidos.

**%* “Burro salvaje”.

[amplificacion (total, en nota)]

Este fragmento trata de que las chicas de la familia no podian pronunciar bien el

nombre nuevo de Fangguan, y lo pronunciaban mal, como su término semi-homofono:

“Bf BE” (burro salvaje, /yélii/). La diferencia entre este nombre del TO “HB &”
(/y&lii/) y burro salvaje “BF EE” (/y&lii/) no reside en las letras sino en el tono, puesto

que los caracteres de “HF 8 son primer y cuarto tono, mientras de “¥f E&” son

tercero y segundo.

El TM1 ha aplicado la técnica de la reduccion parcial. Es decir, desde el mismo
texto, no es posible percibir la clave, aunque seglin el contexto se entienda que hay
una relacion entre el nombre “Yelii”, y la equivocacion por “burro salvaje”. La
informacion acerca de este juego de palabras ha aparecido antes como una nota en
donde no tiene que ver con el homdfono de “burro salvaje”. La nota de “Yeli
Xiongnu” del TM1 aparece en la pagina 551 indicando que “El apellido Yelii se
pronuncia igual que la expresion «Burro salvaje»”. Suponemos que ha sido un error
de la edicion.

Por otro lado, el TM2 ha aplicado la técnica de amplificacion total en nota. Lo
que pasa es que el error ortografico de “Yuli” impide enterarse del mecanismo

homofono con el otro término y, a la vez, invalida la nota al pie de pagina.

J.33. 1. K 3| # & & & [a. sélo un gran héroe puede conservar su

color verdadero; b. /wé daying/, homéfono del nombre de persona “E K
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& (/wé daying/)’] ;

2. 8 K & [ a. nombre de persona; b. wé daying, homéfono de los tres

primeros caracteres del dicho mencionado]

TO 63: 900

MEREE XRT BEXRE. BB, MY

i

1

ot
>
H

FEEBEHCOCHWERBREAM KX #agX

Ba2B ALEBEREKR T RSB F

Xiangyun cambi6 el nombre de Kuiguan por el de “Daying”, que
significa “gran héore”. Debido a que su apellido era “Wei”, que
queria decir “sélo”, le llamaba “Wei Daying”. El nombre nuevo
coincidia con la famosa frase: “So6lo un gran héroe puede conservar
su color verdadero”. No hacian falta polvos para disfrazarse como un

hombre.

TMI1 63: 552

Xiangyun cambi6 el nombre de Kuiguan por el de Daying >, y
como su apellido era Wei, result6 Wei Daying. Al elegir ese nombre
habia pensado en la frase «Sélo un verdadero héroe puede
conservar su color original». ;Por qué un disfraz de hombre debia

exigir polvos o coloretes?

(23) «Gran Héroe».

[amplificacion (parcial, en nota)]
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TM2 63: 64 Xiangyun cambié el nombre de Ruiguan por el de Daying, y
como su apellido era Wei, result6 Wei Daying*; al elegir aquel
nombre habia pensado en la frase “Sélo un verdadero héroe puede
conservar su verdadero color”. ;Por qué disfrazarse de hombre debia

exigir polvos o coloretes?

* En chino es homédfona de “sélo un verdadero héroe”.

[amplificacion (total, en nota)]

Después de que se cambiara el nombre de Fangguan, le toco a Kuiguan, que
siempre hacia papeles masculinos en el teatro. La clave de este juego de palabras
reside en que la pronunciaciéon de su apellido, y los caracteres de su nombre,
coinciden con las primeras tres palabras de “So6lo un verdadero héroe puede conservar
su verdadero color”.

Coinciden los TM. Han aplicado la técnica de la amplificacion en nota. Sin
embargo, hay matices acerca del contendido de las notas de los TM. La del TM1 es
muy simple, solo abarca parte de la clave de relacion entre el nombre y esta expresion.
Es una amplificacion parcial. Por otro lado, la del TM2, nos explica tanto el
significado de su apellido como el de su nombre, lo cual dice més sobre este juego de

palabras. Es una amplificacion total.

J.34. 1. & B [a.nombre de un paje; b. /douguan/ ] ;

2. & [ a. guisante; b. /dou/: homé6fono del nombre “EE ]

TO 63: 900

EEFEFREEBENXXEBRERNBEBEESERR

At ERMAETE N EEBREYE FIH

Douguan era pequefia y joven. En el jardin la llamaba “Dou” o

“Guisante frito”.
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TM1 63: Douguan se llamaba asi porque era pequefia y joven, una

552-553 diablilla inteligente, y por eso en el jardin la llamaban también Dou, o
sea «Arvejita Fritay.

[amplificacion (parcial, en texto)]

TM2 63: 65 Douguan* se llamaba asi porque era pequefia y joven, una

diablilla inteligente, y por eso en el jardin le decian también dou, o sea

Arvejita Frita.

* Dou significa arveja.

[amplificacion (total, en texto, en nota)]

Este fragmento esta explicando el origen y el significado del nombre “Douguan”.

Su apodo “Guisante (Arvejita) Frito” proviene de su nombre “dou”, que quiere decir

“guisante (arveja)”. Por otro lado, “arveja” no es de uso comun en Espafia, es un

regionalismo de Sudamérica. Esta palabra es un sindnimo de ‘“guisante” (Lucena,

2002: 165).

Como se ha hecho a la vez un préstamo de su nombre y una traduccion literal del

apodo, esto complica més la clave de este juego de palabras. El TMI1 ha intentado

revelar la informacion con una amplificacion parcial en texto. Ha traducido dentro del

texto una locucidn conjuntiva “o sea”, a fin de conectar el nombre y el apodo. Por otro

lado, el TM2 nos explica el mecanismo a través del texto como el TM1 y de una nota

al pie de pagina; ha optado por la técnica de la amplificacidn total en texto y en nota.

1.35. 1. & E [ a. muchacho de los guisantes (las arvejas); b. /doutong/;
2. & E [b. muchacho de los guisantes (las arvejas); b. /douténg/]
TO 63: 900

EELRBEFESFSEART ERE F 5
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Baoqin creia que los nombres como “Muchacho de lira” o “Muchacho
de libros” eran demasiado comunes. La palabra “dou” resultaba mas
original, y le cambi6 el nombre por “Muchacho del
Guisante”(Doutong).

TM1 63: 553

Baoqin consider6 que ponerle un nombre como «Muchacho de
la Lira» o «Joven de los Libros» resultaria vulgar y decidié que Dou

era mas original, de manera que vino en llamarla Doutong?*.

(24) Dou es el nombre genérico de las leguminosas. Tong significa «Nifio» o

«Muchachoy.

[amplificaciéon (total, en nota)]

TM2 63: 65

Baoqin considerd que ponerle un nombre como “muchacho de la
lira” o “chico de los libros” resultaria vulgar, y decidié que “dou” era
>

mas original, y le puso Doutong**.

** Esto significa “muchacho de las arvejas”.

[amplificacion (total, en nota)]

Se trata de la misma persona que en el ejemplo anterior: Dougguan. En este caso,

encontramos su nombre nuevo como Doutong. No se puede entender bien por qué el

nombre nuevo (Doutong) tiene que ver con los dos nombres mencionados en el texto,

debido a que los nombre referentes como “muchacho de la lira” y “muchacho de los

libros” son traducciones literales. Por lo cual, consideramos que las notas como la

técnica de la amplificacion total son importantes en este caso, ya que sirven para

facilitar la comprension de este juego de palabras.

360




Cuarto capitulo

4.3. Nombres con significado adicional

Nos parece apropiado estudiar la dificultad que implica la traduccion de los
nombres con significados adicionales debido a la cantidad de confusiones que pueden
generar. Se trata de nombres propios de personajes, lugares y objetos en chino, que
tienen un significado doble gracias a la homofonia. Son responsables de la
complejidad de las traducciones y por eso constituyen un foco cultural en la
traduccion del chino. El fenomeno de la homofonia en chino es muy frecuente. Las
caracteristicas del chino hacen que este fendmeno sea mucho mas frecuente que en
otras lenguas, s6lo comparable con el japonés, por ejemplo.

Los nombres propios que recogemos en los tres subapartados siguientes tienen en
comun que son nombres con significados adicionales disefiados por el autor. Cada
nombre consta de tres componentes esenciales, los cuales nos sirven como punto de
referencia en el momento de estudiar las técnicas aplicadas:

1. El sonido del nombre.
2. Laidea literal (el significado de la forma).

3. Laidea homofona (el significado del sonido).
Por ejemplo el TM1 del N.1. f =+ B& [Zhen Shiyin] ha hecho una

transliteracion del sonido del nombre en el texto, por eso, ha optado por la técnica del
préstamo. Ademas, en nota se ha dado la explicacion tanto de la idea literal como de
la idea homoéfona de este nombre, por lo que se ha empleado otra técnica, la

amplificacion total, ya que en la nota se ofrece una explicacion completa. El ejemplo
N.2. M # [Jia Yucun], sin embargo, es un ejemplo de amplificaciéon parcial,

dado que falta indicar la idea literal del nombre.

4.3.1. Nombres de personajes

N.1. i + F& [ 1./( zheén) shiyin/: Sombra de Escribano;

2. /zhén shiyin/ (B ZE B&): Las Realidades Ocultas]
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TO1:1

FEBR BHREBEEB-—BFBELd2® b K HBE

ERx, mMMB "E

]

128, Bt T /A ERE .

_%-H_joo MarﬂiﬁJ EEO

Su autor dice que debido a que ha vivido una vez entre suefios e
ilusiones, prefiere ocultar las realidades y escribir el libro “Memoria
de una roca” a través de la boca del jade de “las Comunicaciones
Trascendentales”. Por eso, ha utilizado el nombre “Zhen Shiyin

/Sombra de Escribano/ Las Realidades Ocultas”.

T™M1 1: 35

Su autor admite haber vivido alguna vez entre suefios e ilusiones; por
eso, al emprender la escritura de estas Memorias de una Roca, oculto
la experiencia real de su vida poniendo sus propias palabras en boca
del Jade de las Comunicaciones Trascendentales. Asi se explica el

empleo de nombres como Zhen Shiyin’.

(2) El nombre completo de este personaje se representa mediante tres ideogramas
cuya combinacion provee de dos sentidos: «Sombra de Escribano» y «Ocultar

los Verdaderos Hechos».

[préstamo + amplificacion (total, en nota)]

T™™2 1: 25

El autor escribi6é La Historia de la Piedra para registrar algunos de sus
pasados suefios e ilusiones, mas tratdé de ocultar los verdaderos hechos
de su experiencia recurriendo a la alegoria del jade de Ia
“Comprension Espiritual”. De alli su empleo de nombres como Zhen
Shiyin*.

* Homofono de “verdaderos hechos ocultos”.

[préstamo + amplificacion (parcial, en nota)]

Al parecer, este nombre chino quiere decir “sombra de escribano,” lo cual suena

como un nombre normal en chino. Por otro lado, los caracteres homofénicos
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significan otra cosa, quieren decir “las realidades ocultas” (E = [&). Esta

connotaciéon del nombre de este personaje es en lo que el autor queria incidir mientras

abordaba la trama.

Ademas de la transliteracion en pinyin de los nombres, hay una nota al final del

capitulo del TM1 y al pie de pagina del TM2 respectivamente. En el TM1 se

encuentra la nota que explica el significado literal de las palabras y su significado

adicional homofono. Por tanto, las técnicas aplicadas en el TM1 son la amplificacion

total en nota mas el préstamo. El TM2, por otro lado, da la explicacion parcial sobre

el homofono de este nombre omitiendo el significado de las letras escogidas por el
autor, resultando asi un doblete de la amplificacion parcial en nota y el préstamo.

N.2.

B B & [1./(jid) yuciin/: Pueblo Bajo la Lluvia;

2. fji yi can/ (fR &8 7F): Las Falsedades Existen]

TO1:1

il

HEKRE, TEEXX NMHABRBENZT, BE

H—BRBER, FUEEBRBRE £ 718K

ZB O BMARE K FTHFEF?. 8B "RE

H1 =25,

Aunque yo no tenga un alto nivel de educacién y no pueda escribir
obras literarias, ;por qué no narro una historia sobre las falsedades y
en lengua vulgar? Ademads de transmitir a la posteridad la historia de
las muchachas adorables, se puede entretener a la gente o distraerles de
su angustia y preocupaciones. Por tanto, he puesto el nombre de otro
personaje “Jia Yucun/ Pueblo Bajo Lluvia/ Las Falsedades

Existen”.
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T™1 1: 35

Aunque no sean grandes mi instruccion y mis talentos literarios, poco
importard que yo narre una historia en lengua vulgar si ello ha de
servir para dar testimonio de todas esas muchachas adorables; ademas,
también podria ser util para entretener a los lectores y distraerlos de
sus preocupaciones. Por todo ello he llamado a mi segundo personaje
Jia Yucun’.

3) EI doble sentido de la combinacion de los tres ideogramas que componen el
nombre de este personaje es el siguiente: «Pueblo Bajo la Lluviay y «Con
Palabras Falsas y Vulgares». Su nombre «social» o «de cortesia» (marca de
respeto muy utilizada en la China clasica), es Shifei, que significa «Volar en el

Momento Oportunoy.

[préstamo + amplificacion (adicional, en nota)]

T™M2 1: 26

Aunque son escasos mi instrucciéon y mis talentos literarios, poco
importa si narro una historia en lengua rustica para dar testimonio de
todas esas muchachas adorables. Ello, ademas, deberia divertir a los
lectores y distraerlos de sus preocupaciones. Uso, pues, el nombre de
Jia Yucun*.

* Homéfono de “ficcion en lengua vulgar”.

[préstamo + amplificacion (parcial, en nota)]

Gracias la explicacion de las notas de las traducciones, el lector meta entiende

que este nombre tiene doble sentido. El significado tomado literalmente de su nombre

es “pueblo bajo la lluvia” (/yiictin/, F§ #), su sentido secundario del nombre junto el

apellido quiere decir “las falsedades existen” (/jid yu cun/, R & 7F), que tiene

exactamente la misma pronunciacion para cada caracter menos la diferencia del tono

del ultimo.

Acerca de las traducciones encontramos que el TM1 incluye una nota al final del

capitulo que nos ha explicado tanto el significado literal como el oculto de este

nombre, y también el uso del nombre social y el significado de éste. Por lo cual,
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consideramos que ¢l TM1 ha aplicado la técnica doblete de amplificacion adicional
en nota y préstamo. Por otro lado, el TM2 también ha aplicado la misma técnica
intentando aportar la informacion de que existe un fendomeno homodfono en la
traduccion de este nombre, pero se trata de una informacion parcial y no ha logrado
dar una explicacion del significado acertado. El TM2 es un doblete de amplificacion
parcial en nota y préstamo.

Esta referencia contrasta con el ejemplo N.1., y forman juntos la idea esencial de
esta novela: la realidad se oculta, la falsedad existe. Cuando Zhen Shiyin (el elemento
cultural del N.1.) se fue a la «Tierra de la Ilusiéon del Gran Vacio», vio un pareado

que decia: “Cuando se toma lo falso por verdadero, lo verdadero se torna falso;

cuando de la nada surge el ser, el ser permanece en la nada.” (R £ E B E 7

BR,¥E A& B E B & £) Este parecado aparecié de nuevo cuando el protagonista

Baoyu viajo al mismo lugar. El concepto de distinguir lo verdadero y lo falso es la
filosofia del autor que tiene intencidén de aconsejar a la gente que no se entregue a la
fantasia sino que se dedique a lo verdadero. El autor toma a Baoyu como ejemplo de
su pensamiento, prefiriendo irse que quedarse en una sociedad que perseguia el
beneficio material. Asimismo, los monjes budista y taoistas se encuentran juntos en la
novela, es otra pista de que el autor saca ideas comunes del budismo y del taoismo
acerca de lo malo de la vida humana; los deseos del ser humano son el punto de
partida de los conflictos, la busqueda de la liberacion de la ilusion es la unica salida de

la vida.

N.3. B & [1./(zhen) fei/: Gasto;

2. /zhén féi/ (B [%): La Verdad Se Descarta]

O mespz -8 #E €8 T+8.

Al lado del templo vivia un caballero, cuyo nombre era Zhen Fei

/Gasto/ La Verdad Se Descarta y su nombre social Shiyin.
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TM1 1: 42 (Cerca vivia Zhen Fei, cuyo nombre social era Shiyin.

[préstamo + reduccion (parcial)]

T™M2 1: 31 Junto a este templo vivia un caballero llamado Zhen Fei, cuyo nombre
de cortesia*** era Shiyin.

[préstamo + reducciéon (parcial)]

Este ejemplo trata del mismo personaje que en el ejemplo N.1., donde

estudiamos el homofono de su nombre social. En este caso, encontramos que su

nombre también abarca mas significado que lo literal. “Bf &” (/zheén f&i/) suena a

nombre comun, ya que es una combinacion de uso cotidiano; sin embargo, “E %>

(/zhén fei/: La Verdad Se Descarta) tiene un significado negativo. La correspondencia
homofona de su nombre con “la verdad se descarta” en chino nos insinua la intencion
del autor con este personaje.

Encontramos que coinciden las dos traducciones. Los TM han hecho las
transcripciones pero no nos han ofrecido mas informacion acerca del significado
ambiguo de este nombre. Por tanto, las técnicas aplicadas son un doblete del préstamo
y la reduccion parcial.

N.4. H 1t [1./(jid) hud/: Cambio;

2. /jiahua/ (fR §F): Las Palabras Falsas]

O s i mEme  ZERESEBATE G —

EERE -—_AREL, ZFXHER., RN E

E T WHE,

Cuando Shiyin estaba pensando atontado, salié un letrado pobre, que
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se alojaba en el Templo de la Calabaza de al lado de su casa. El
apellido de ese chico era Jia, su nombre era Hua/Cambio/ Palabras

Falsas, su nombre social era Shifei y su seudonimo literario Yucun.

TM1 1: 46  Sus lastimosas cavilaciones fueron interrumpidas por la llegada de un
letrado pobre que vivia en las proximidades, en el Templo de la
Calabaza. Tenia por apellido Jia, y su nombre era Hua; su nombre

social, Shifei, y Yucun era su seudénimo literario.

[préstamo + reduccion (parcial)]

TM2 1: 35 Sus lastimosas cavilaciones fueron interrumpidas por la llegada de un
letrado pobre que vivia contiguo, en el Templo de la Calabaza. Su
apellido era Jia, su nombre Hua*, su nombre de cortesia Shifei, y su

seuddnimo literario Yucun.

* Jia Hua, homdfono de “charla falsa”.

[préstamo + amplificacion (parcial, en nota)]

Este fragmento se refiere al mismo personaje que en el ejemplo N.2. El N.2.
estudia su seudonimo literario y aqui habla de su nombre. Yucun es el seudonimo
literario de este sefior, su nombre es Hua y su nombre social es Shifei. En el ejemplo
N.1., por ejemplo, Shiyin es el nombre social mientras que su nombre es una sola
palabra: Fe. Por lo que hemos visto, en la antigiiedad, era muy comuin que uno tuviera
tres nombres para diferentes ocasiones.

En este caso, el autor sigue aplicando el registro de los caracteres homodfonos

para su nombre. “/Ji3/”, l]a misma pronunciacion que “falso” ({&, /jid/); “/Hua/” quiere

decir “palabras” (§&, /hud/). Asi, su nombre tiene otro significado, que es “las palabras

falsas”.

No encontramos ninguna pista acerca de este registro homéfono en el TM1, ni en
el ejemplo N.2., ademas, debido a la trascripcion del nombre, la técnica aplicada en el
TMI es un doblete de una reduccion parcial y un préstamo. E1 TM2, por otro lado, es
de una amplificacién parcial en nota y un préstamo, que trata de dar una explicacion
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al homoéfono de este nombre, pero el registro resulta parcialmente ambiguo a pesar de

proporcionar la trascripcion de este nombre.

N.5. B & [ 1. /yinglian/: Flor y Loto;

2. /ying lian/ (P& #%): Debe Sentirse Compasion]

TO 1:7
K

Yinglian/ Flor y Loto/ Debe Sentirse Compasion

™ 1: 42 Yinglian

[préstamo + reduccion (parcial)]

™ 1: 42 Yinglian

[préstamo + reduccion (parcial)]

Este nombre era un nombre muy comun entre las mujeres. El nombre de esta
chica, por ejemplo, lleva dos caracteres de significado sinonimo con funcion
redundante: “Ying” quiere decir flor literariamente, “Lian” es loto. Resulta un nombre
precioso por la connotacion de las flores y los lotos.

El homéfono de Yinglian, por otro lado, no tiene que ver con un nombre comun,
significa “debe sentir compasion por ella” (F& %, /ying lidn/). Este nombre ha

predicho la desgracia de toda su vida. Era la tinica hija de Shiyin, se le perdié en la
Fiesta de los Faroles cuando tenia 5 afios. Al ser mayor, el secuestrador la vendi6 al
tirano local Xue Pan. Desde entonces, se convirtio en concubina de Xue y durante una
época larga fue maltratada por Xia Jingui, la mujer de Xue. Aunque al final se la
reconocid como esposa de Xue Pan, muri6 en el momento de dar a luz.

Coinciden los TM en sus soluciones. Encontramos aqui las técnicas de préstamo
y reduccidn parcial por haberse eliminado el significado homofonico de este nombre,

que es una pista importante para conocer el destino de este personaje y que, con la
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trascripcion fonética como ha hecho el traductor, no es posible saber.

N.6. =

B [ 1. /(huo) qi/: Comienzo;

2. /hud qi/ (#8 BX): El Comienzo de La Desgracia]

TO 1: 16

¥*RrRYP A OEBEREENMNE EHERXERE -—FRMA
ELtL2E, FRHIMDETTREE , BARXEN
HE?IAEERMESET¥Y¥R ,EXHAFT R , B

ERUEBRTFATHREREETAN, EXEEFTMHHBEET

A medianoche, Huo Qi/ Comienzo/ EI Comienzo de La Desgracia
dejé a Yinglian en los escalones de una casa para irse a hacer sus
necesidades. Cuando volvid, no pudo encontrar a la nifia. Estaba tan
nervioso que la buscd toda la noche. Al alba, como todavia no la

encontrd, no se atrevid a ir a ver a su sefior y huyo a otra ciudad.

™ 1: 51

Hacia la medianoche Huo Qi dejo a la nifia sobre los escalones de una
casa mientras iba a orinar un poco mas alla, y cuando volvié habia
desaparecido. La busco desesperadamente toda la noche, y al alba,

incapaz de presentarse ante el sefior sin su hija, huy6 a otro distrito.

[préstamo + reduccion (parcial)]

™ 1: 39

Hacia la medianoche Huo Qi dejo a la nifia sobre unas gradas de una casa
mientras iba a orinar a la vuelta, y cuando volvio ella habia desaparecido.
La busco desesperadamente toda la noche y al alba, incapaz de

presentarse ante el patron, huyo a otro distrito.

[préstamo + reduccidn (parcial)]
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Este personaje es el sirviente que llevaba a Yinglian, el personaje del ejemplo
anterior, en las ceremonias de la Fiesta de los Faroles. Se le perdié su sefiorita por
dejarla sola entre la multitud de la gente cuando se fue a hacer sus necesidades. A
consecuencia de este error tan grave, huyo a otro lugar en vez de regresar a ver a sus
amos.

Sin comentar el significado literal de este nombre, que es un nombre bastante
comun, su significado homéfono quiere decir “comienzo de las desgracias” (#8 BX,

/hud qi/). Lo cual explica bien su funcion en la novela; aunque ocupa un fragmento
corto en esta novela, constituye el comienzo de la catastrofe para Yinglian.

Ambos TM han aplicado un doblete del préstamo y la reduccion parcial. La
transliteracion de la pronunciacion de este nombre, pero no su significado, ni el literal
ni el connotativo. Sin una explicacion del significado homofonico de este nombre, los
lectores del texto meta no van a conocer la idea original de por qué el autor le ha

puesto este nombre.

N.7. H [ 1./(feng) s/: Serio;

2. /feng st/ (B 48): La Costumbre]

P e g s amsam, sEANMAR , # 25

E XA HERE. SELABEEEFEEMRK,

M E R TR,

Su suegro se llamaba Feng Su/ Serio/ La Costumbre, de la familia

granjera de Daruzhou. Era bastante rico y se llevo un gran disgusto al

ver llegar a su hija y a su yerno en apuros.
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™1 1: 52 Aunque sélo era un granjero, Feng Su, oriundo de Daruzhou, era un
hombre rico al que gusté muy poco la lamentable llegada de su hija y

su yerno.

[préstamo + reduccion (parcial)]

TM2 1: 40 Aunque solo era un granjero, Feng Su, oriundo de Daruzhou, era un
hombre bastante acomodado y no le gust6 nada la lamentable llegada

de su hija y su yerno.

[préstamo + reduccion (parcial)]

Al oir la palabra “Feng Su” (/feng su/, ¥ HE§), se piensa en “la costumbre”

(/feng su/, B 1), ademds, segun el comportamiento de esta persona, uno se da

cuenta de que se refiere a una costumbre negativa de la sociedad feudal china. El texto
nos narra que Feng Su no estaba contento de ver a su yerno y su hija que volvian sin
dinero a pedirle ayuda. Si no fuera por la poca propiedad que les quedaba a la pareja,
Feng Su les habria echado. Este personaje se caracteriza por ser un personaje practico;
nunca deja de aprovecharse de su hija y su yerno, estafando al yerno en inversiones
poco rentables.

Ambos trasladan de la misma manera este nombre de significado doble,
coinciden los TM. Las técnicas que encontramos son el préstamo y la reduccion
parcial ya que omite informacion al no trasmitir el significado literal y el significado

connotativo de este nombre.

N.8. Jt & [ 1. /yuanchiin/: Inicio de la Primavera;
2. /yuan/ (IR): Deberia]
N.9. I & [ 1./yingchiin/: Bienvenida a la Primavera;

2. /ying/ (F&): Deberia]
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N.10. B & [ 1. /tanchiin/: Busqueda de la Primavera;

2. /tan/ (B): Suspirar]

N.11. & & [ 1./xichin/: Afioranza de la Primavera;

2. /xi/ (B): Suspirar]

TO 2:32-33

BREZHNWERZ , axnEF BEEZFRE, EA

EAHRAELEET. ZHABETDHEZE 2 ERR

B, 8 F ;, = PADHREZEZEREREH , 8K
HE, WM EDERYBERK, EREEF

La hija mayor de Jia Zhen se llamaba Yuanchun/ Inicio de la
Primavera/ Yuan: Deberia. Como era una chica piadosa y tenia
talento literario, fue elegida como secretaria en la Corte. La segunda
seforita era hija de Jia She y su concubina, se llamaba Yingchun
/Bienvenida a la Primavera/ Ying: Deberia; la tercera seforita era
hija de una concubina de Jia Zhen, su nombre era Tanchun
/Busqueda de la Primavera/ Tan: Suspirar; la cuarta sefiorita era la
hermana menor de Jia Zhen de la Mansion Ning, se llamaba Xichun

/Anoranza de la Primavera/ Xi: Suspirar.
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™1 2: 72

Yuanchun ', la hija mayor de Jia Zheng, fue elegida Secretaria en el
Palacio Imperial por su bondad, su piedad filial y sus talentos. La
segunda, Yingchun ', es hija de una concubina de Jia She. La tercera,
Tanchun ', es hija de una concubina de Jia Zheng. Xichun 17 1la cuarta,

es hermana menor de Jia Zhen, de la Mansion Ning.

(14) Yuanchun, «Inicio de la Primavera», es la mayor de las Muchachas Primavera.
Hermana mayor de Baoyu. Concubina del Emperador.
(15) Yingchun, «Bienvenida a la Primavera», es la segunda de las Muchachas
Primavera. Prima de Baoyu.
(16) Tanchun, «Busqueda de la Primavera», es la tercera de las Muchachas
Primavera. Hija de Jia Zheng, padre de Baoyu, y de una concubina.
(17) Xichun, «Afioranza de la Primaveray, es la menor de las Muchachas Primavera.
Prima de Baoyu.

La combinacion de los cuatro primeros caracteres de los cuatro nombres de las
Muchachas Primavera (Yuan, Ying, Tan, Xi) ofrece otro sentido: «Dignas de

Suspiros de Penay.

N.8., N.9., N.10., N.11.: [préstamo + amplificacion (total, en nota)]

TM2 2: 56

Yuanchun, la hija mayor de Jia Zheng, fue elegida secretaria en el
Palacio Imperial por su bondad, su piedad filial y sus talentos. La
segunda, Yingchun, es hija de Jia She con una concubina. La tercera,
Tanchun, es hija de Jia Zheng con una concubina. Xichun, la cuarta, es
hermana menor de Jia Zhen de la Mansion Ning.

N.8., N.9., N.10., N.11.: [préstamo + reduccion (parcial)]

Estos cuatro nombres pertenecen a las cuatro jovenes sefioritas de la familia Jia y

juntos conforman el sentido de su destino en la novela. Por un lado, en China es muy

comun que los hermanos o hermanas posean un mismo caracter en sus nombres, en

este caso las cuatro chicas comparten el caracter chiin (&, primavera). Y por otro la

clave reside en que la combinacidon de los homofonos de los primeros caracteres de

sus nombres: JT (/yuan/; J&: /yuan/, deberia), I (/ying/; F&: /ying/, deberia), ¥R
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(/tan/; ®E: /tan/, suspirar), 1§ (/xi/, B.: /xi/, suspirar) origina una frase del tipo “se

merece un suspiro de pena por el destino entre ellas”. Este mecanismo disefiado por el
autor se hace evidente en los ltimos capitulos de la novela, donde se ha desarrollado
la vida desafortunada posterior de estas cuatro jovenes. Yuanchun muri joven en el
Palacio a causa de una enfermedad; Yingchun sufri6 en su matrimonio, murié por la
enfermedad y tortura de su marido; Tanchun se caso lejos, 1o que impidi6 una relacion
estrecha con su familia; Xichun se hizo monja después de que muriese su madre.

Esta estrategia del TO, podemos percibirla a través de las notas en el TM1, donde
nos ha explicado, ademas del significado literal, el significado extra de estos nombres.
Por tanto, en el TM1 se ha aplicado la técnica de amplificacion total en nota y
préstamo en estos nombres ambiguos. Por otro lado, el TM2 no ha desarrollado nada
este registro. Consideramos que la resolucion del TM2 es un doblete de préstamo y
reduccion parcial de los cuatro nombres.

N.12. & 7 [ 1./jidoxing/: Ternura y Albaricoque;

2. /jidoxing/ (& £¥): Por Suerte]

022 NemasYeE EERCORERENE. H
BR-E EBEEHERER . FEHSER

TEHccHHBHB. HBRMUDEWME , A EREH I
N EE R-—FELET-F,;, X¥8H BN
BMERARERTH RNESHEHKAFEEEX

AT

Jiaoxing/Ternura y Albaricoque/ Por Suerte era la sirvienta que
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volvi6 a mirar a Yucun cuando éste fue a visitar a su sefior. Por
casualidad conocié a Yucun, cosa que ni ella misma se esperaba.
Jaoxing tuvo la suerte de convertirse en su concubina y tener un hijo
un afno después del matrimonio. Medio afio después, la esposa de Yuan

muri6 de enfermedad, y Jiaoxing se convirtio en su esposa.

TM1 2: 61

Jiaoxing, la doncella que se habia vuelto para mirar a Yucun en Gusu,
nunca hubiera podido sospechar que una mirada lanzada al azar pudiera
tener consecuencias tan extraordinarias. Y tanta fue su suerte que al afio
de su matrimonio tuvo un hijo, y seis meses después la esposa oficial de
Yucun cay6 enferma y muridé. Entonces Jiaoxing la sustituyé mejorando

aiin mas su posicion

[préstamo + reduccion (parcial)]

T™M2 2: 45

Ahora, Jiao Xing era la doncella que habia vuelto a mirar a Yucun aquel
afio en Gusu, sin columbrar siquiera que una mirada lanzada al azar
pudiera tener tan extraordinario efecto. Y tanto fue su suerte doble, que
al aflo de matrimonio dio a luz un hijo, mientras que seis meses después
de eso la esposa de Yucun contraia un mal y moria; entonces Jiao Xing

paso a ser la esposa, mejorando todavia mas su posicion

[préstamo + reduccidn (parcial)]

Jiaoxing (/jiaoxing/, & 7F) era una sirvienta de la casa de Zhen Shiyin, el

nombre tenia su significado semi-homéfono de “por suerte” (/jidoxing/, & %). Los

caracteres de su nombre: ternura y albaricoque se refiere a la dulzura de la chica, a la

vez, coinciden con la costumbre de ser un nombre normal y corriente en China

antiguo. Consideramos que el autor ha escogido este nombre debido a dicha razon

doble.

Cuando Jia Yucun visitd a Shiyin, Jiaoxing por casualidad volvid la cabeza a

mirar unas veces a Yucun sin mas intencion, pensando en que este chico era el que

habia mencionado su amo. Como era una época rigida en los comportamientos entre

los dos sexos, Yucun supuso que a Jiaoxing le habia gustado por lo cual habia vuelto
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la cabeza varias veces para verle. Después de unos afios, Yucun se convirtié en
funcionario, y volvid para casarse con Jiaoxing. Medio afio mas tarde, Jiaoxing
sustituyo a la esposa oficial de Yucun tras la muerte de aquélla. Ademas, en la novela
encontramos un comentario poético del autor sobre Jiaoxing: “Tanto ha mejorado su
condicion una mirada lanzada al azar”, que explica todo el significado implicado de
este nombre.

A las traducciones de este nombre, les ocurre lo mismo que con la mayoria de los
ejemplos anteriores que no aportan nada mas que su trascripcion fonética, y que no
incluyen mas explicacion que la connotacion del nombre. Debido a un resultado
similar que en otros ejemplos comentados, encontramos que la técnica aplicada es un
doblete de préstamo y reduccion parcial. Por ultimo, la trascripcion del nombre
Jiaoxing no debe ser con dos palabras separadas, ya que ninguna de estas dos es el

apellido, sino que se trata de dos caracteres que forman su nombre.

N.13. 0 = [1./ragui/: Como Criterio;

2. /riigui/ (30 52): Como Un Fantasmal]

TO 3: 36 % om %

Zhang Rugui/ Como Criterio/ Como Un Fantasma

TMI 3: 79 Zhang Ruguei

[préstamo + reduccion (parcial)]

T™M2 3: 59 Zhang Rugui

[préstamo + reduccidn (parcial)]

Rugui (#01 %) es un nombre habitual, pero tiene los caracteres homofénicos

“como un fantasma” (%0 52), que aportan una connotacion negativa de no ser una
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persona recta. El sentido contrastivo del caracter escrito del nombre y de su sonido
homoéfono se juega en casi todos los ejemplos que estudiamos. Este personaje era un
funcionario que, junto con Jia Yucun, se vio implicado en un caso de corrupcion y
despedido de su cargo como consecuencia.

La técnica que encontramos en los TM es un doblete de préstamo y reduccion
parcial como en los casos anteriores. La trascripcion del caracter “gui (FE)” del TM1

se presenta como “guei” del TM1, que es un error de transcripcion y no corresponde
con la ortografia pinyin.

N.14. 3 W [ 1. /(féng) yuan/: Profundo;

2. /féng yuan/ (& %): Encontrarse Con La Injusticia]

TO 4: 60

Bw3T 2R, DREAHE—-—f@NMNBMH

H

, BB HMH O OBEYRBBET, XERE , R

it — B AFTELEEFEEBB ¥

La victima era el hijo de un notable local, se llamaba Feng Yuan
/Profundo/ Encontrarse Con La Injusticia. Sus padres murieron
cuando era pequefio; no tenia hermanos y vivia de la herencia de la

familia.

TM1 4: 109 |La victima, Feng Yuan °, era hijo de una familia de notables menores
de la localidad. Sus padres murieron cuando ¢l era joven; no tenia

hermanos y sobrevivié lo mejor que pudo con su escasa fortuna.

(6) El nombre del rival de Xue Pan suena igual que los dos caracteres que significan

«Toparse con la injusticia.

[préstamo + amplificacion (parcial, en nota)]
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TM2 4: 84  |La victima, Feng Yuan, era hijo de una familia de notables menores de
la localidad. Sus padres murieron cuando €l era joven y no tenia

hermanos; sobrevivid lo mejor que pudo con su pequefia propiedad.

[préstamo + reduccion (parcial)]

Era un chico dependiente de una pequefia propiedad heredada de sus padres; sin
ningin hermano, pasé su vida solo. Tuvo una pelea con el tirano local Xue Pan por
culpa de un estafador que les vendié Yinglian a los dos en dias consecutivos. Murid
poco después de regresar a casa tras el conflicto corporal con Xue Pan. Por unas faltas
de desgracias encadenadas y sin iniciativa, Feng Yuan habia perdido a su mujer, y
luego su propia vida. Mas adelante en la sentencia, este caso no tuvo una solucion
justa debido al poder de Xue y a los intereses implicados. La historia de Feng Yuan
resultd como un episodio corto.

Veamos la nota del TM1: queda bien explicado el significado homofénico de este
nombre; coincide justamente con lo tragico que resultd su corta vida. A la vez, debido
a que no se traslada el significado literal de este nombre, consideramos que la técnica
aplicada es un amplificacion parcial en nota y préstamo.

En cuanto el TM2, como no aporta ninguna informacién aparte de la
transliteracion del nombre, resulta un doble de préstamo y reduccién parcial.

N.15. % 8 [ 1./(qin) zhdng/: Concentrado;

2. /qing zhong/ (1§ #&): Apasionado Por El Amor]

TO 9: 134
®iE

Qin Zhong/ Concentrado/ Apasionado Por El Amor

™ 9: 215 |Qin Zhong

[préstamo + reduccidn (parcial)]
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TM 9: 167 |Qin Zhong

[préstamo + reduccion (parcial)]

Qin Zhong era de una generacion menor que el protagonista Baoyu, la relacion
de parentesco entre ellos era tedricamente de sobrino y tio. Como tenian mas o menos
la misma edad y poseian el mismo aire literario, estaban siempre juntos como los
hermanos. Los dos se lo pasaban bien en la escuela del clan, sin embargo, Qin Zhong
muri6 joven por causas sentimentales, igual que su hermana mayor adoptada Qin
Keqing, que era la que murié mas joven de entre las doce bellezas de Jinling.

Los dos hermanos de la familia Qin, tenian como pecado su apellido “Qin” (/qin/,

%), que era semi-homo6fono con el “amor” (/qing/, 1§), lo que les complicé bastante
la vida. El caracter “Zhong” (/zhong/, $&) resulta un nombre normal. El nombre chino
“Qin Zhong” (/qin zhdng/, & #&), sin embargo, suena similar a “qing zhdng” (1&

), que se refiere a alguien que estd apasionado por las personas del otro sexo, lo

cual indica claramente su destino.

Las transcripciones de este nombre, como la mayoria de los casos, estan sin nota
para la explicacion del homéfono de los caracteres con significado adicional. Por
tanto, en ambos TM las técnicas aplicadas son préstamosy reducciones parciales.

N.16. #R 52 [ 1. /bdnér/: nombre corriente;

2. /banér/: una manera de llamar el dinero ]

TO 6: 94 5 5

Ban’er/ nombre de persona/ una manera de llamar el dinero

TM1 6: 157 |Baner

[préstamo + reduccidn (parcial)]
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TM2 6: 120 |Ban’er

[préstamo + reduccion (parcial)]

Ban’er, de una familia pobre, era el nieto de la famosa abuela Liu, que fue a la
mansiéon Rong para pedir ayuda para pasar el invierno. Su padre Gou’er le habia
puesto este nombre segun el nombre del dinero de aquella época, ya que su intencion
no era otra que su hijo se hiciera rico.

En este caso, como las traducciones han hecho las transcripciones y no han
explicado el significado doble de este nombre, son préstamos y reducciones parciales
en ambos TM.

En cuanto a la transcripcion de este nombre, aunque con frecuencia la gente no
se molesta en afiadir un apostrofe para separar las dos silabas, seria mas correcto la
del TM2 para indicar que se trata de dos silabas separadas tras la “n”. En pinyin se
agrupan las locuciones de palabras sin mas signos para la indicacién de las silabas

9 690 o ce 9920

excepto las silabas que empiezan por “a”, “e” y “o”", por e.j. la ciudad historica en el
oeste de China, Xi’an (P& %). El apostrofe funciona tanto para mantener la

monosilaba de /x1/ como para que no se combinen las vocales /i/ y /a/. Aun asi, la

romanizacion pinyin conduce a confusiones fonéticas en algunos casos. E.j. la famosa
ciudad “Shanghai (£ #8)” se pronuncia separadamente como /shang hii/, pero

debido a su romanizacion, con frecuencia los extranjeros la confunden con /shan

ghai/.

N.17. £ ¥ £ 3 % [1./(qgin) y&/: Exito;

2. /qing y&/ (1§ 2£): El Pecado Del Amor]

TOSIH e w ) = 3w

% Cfr. Ramirez (2004: 82) para mas referencia sobre las normas bésicas de pinyin.
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Qin Ye/ Qin Bangye/ Oficio/ El Pecado Del Amor

TM 8:211 |Qin Ye

[préstamo + reduccion (parcial)]

TM 8: 211 |Qin Bangye

[préstamo + reduccidn (parcial)]

Qin Ye era el padre de Qin Zhong y padre adoptivo de Qin Keqing. El nombre Ye

(%), por un lado, quiere decir “oficio”, y es adecuado para este personaje debido a un

buen puesto que tenia en el gobierno, por otro, se refiere a Nie (8), el pecado, por el

aspecto semi-homo6fono de “Ye”. Murio al enterarse de que su hijo tenia una relacion
con la monja Zhineng; esto ocurrié poco después de que se hubiera suicidado Qin
Keqing. Después de la muerte del viejo Qin, fallecié6 Qin Zhong a causa de su mala
salud, el fracaso en la relacion con Zhineng y la muerte de su padre.

Hemos visto en el ejemplo N.16. que Qin Zhong habia fallecido a causa del
pecado sentimental, aqui vemos que su padre tampoco tuvo una muerte normal. Asi
vemos el destino fatal de esta familia y como el autor lo desvela también a través de
los nombres que les ha dado.

Las traducciones que encontramos aqui aplican las técnicas dobletes de préstamo
y reduccién parcial. En ambos TM, aparte de la trascripcion, no se encuentra mas
informacion acerca de la connotacion de este nombre. El nombre de este personaje
difiere en las diferentes versiones de esta obra, el TM2 ha escogido el nombre de un

caracter mas, lo cual no afecta a nuestro estudio de su connotacion.

N.18. & 1§ [1./(y®) xin/: Confianza;

2. /yt xing/ (& f): La Estupidez]
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TO 7: 111

BERTY GEEAA®XM : "W

g

i

¥ R
i =
mR A

BliR FREEZF? ARV E :
E,. O ORBREBERETXE: "ERRT. f A0 R—
X, REXRNVHME LR, Mm@ 7T ¥

B, BRERBEET . .

Xichun pregunt6 a la sefiora Zhou, “ ;Quién es el encargado de
las donaciones para los templos?” “Yu Xin/ Confianza/ La
Estupidez”, contestd a la sefiora Zhou. “Muy bien. Creo que es por
eso que cuando llegd la abadesa, acudio la esposa de Yu y estuvieron

hablando un buen rato”.

™1 7: 179

Xichun pregunt6 quién era la persona encargada de las donaciones

mensuales a los diversos templos.

- Yu Xin - fue la respuesta de la sefiora Zhou.

- O sea que eso es - comentd Xichun entre risitas - . Apenas

llegd la abadesa, la esposa de Yu Xin vino para aqui y estuvo

cuchicheandole por un rato. Ese debe ser el motivo.

[préstamo + reduccion (parcial)]

™1 7: 179

Xichun pregunt6 quién era la persona encargada de las donaciones

mensuales a los diversos templos.

- Yu Xin - fue la respuesta de la sefiora Zhou.

- O sea que eso es - comentd Xichun entre risitas - . Apenas

lleg6 la abadesa, la esposa de Yu Xin vino para aqui y estuvo

cuchichedndole por un rato. Ese debe ser el motivo.
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[préstamo + reduccion (parcial)]

Yu Xin era un sirviente de la familia Jia, encargado del gasto mensual para donar
a los templos. Este fragmento trata de que la mujer de Yu Xin acudi6 a la abadesa
hablando del tema de la donacién mensual, y segun el contexto deberia haber ocurrido
algo con el importe. El autor no desarrolld demasiado este personaje, pero el
significado implicito es clarisimo. Yu Xin (La Confianza) es un nombre normal y

corriente, pero desde el punto de vista de la connotacion, este nombre trata de la
estupidez, los caracteres semi- homofonicos de R f§ (/yi xin/) son &  (/yn

xing/, la estupidez). De alli se puede percibir la idea del autor que este personaje no es
de confianza como indica su nombre, sino que es un estupido.

Coinciden los TM; las traducciones han aplicado las técnicas de préstamo y
reduccion parcial.

N.19. /& 3 [1./(zhan) guang/: Luz;

2. /zhan guang/ & t): Beneficiado]

TO 8: 121
-

Zhan Guang/ Luz/ Beneficiado

TM1 8: 196 |Zhan Guang

[préstamo + reduccidn (parcial)]

TM2 8: 151 |Zhan Guang

[préstamo + reduccién (parcial)]

N.20. E B& 1= [1./(shan) pingrén/: Contratar La Bondad;
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2. /shan pianrén/ (& &R A): Sabe Engafiar Bien]

TO 8: 121
BE R

Shan Pingren/ Contratar La Bondad/ Sabe Engaifiar Bien

TM1 8: 196  |Shan Pingren

[préstamo + reduccion (parcial)]

TM2 8: 151 |Shan Pingren

[préstamo + reduccidn (parcial)]

Estas dos personas son los secretarios invitados por la familia Jia. En la
antigiiedad los ricos tenian la costumbre de mantener a los intelectuales en la casa
como secretarios, tanto para ayudarles a fomentar sus capacidades en todos los
aspectos, como para distraerles. En los momentos necesarios, servian, por supuesto,
para ofrecer sus ideas y solucionar los problemas de la familia que les mantenia. Zhan
Guang, por ejemplo, tenia buen nivel artistico, cuando se construy¢ el Jardin de la
Vista Sublime, particip6 en el trabajo del disefio; Shan Pingren acompaid a Jia Qiang
a Suzhou de compras. De todos modos, este tipo de gente sostenida por una familia

rica se caracterizaba por ser practica. Una vez que la familia declinaba, se marchaban.

El nombre Zhan Guang (/zhan guang/, & ) tiene los caracteres homofonos

Zhan Guang (/zhan guang/, & ) que quieren decir “beneficiado” en chino. Es un

nombre mas bien irénico que casa con el personaje éste, que se aprovechd de la
riqueza de la familia Jia. Dicha cualidad contrasta con el significado literal de su

nombre “luz”, que da una imagen de brillo en relacion con la inteligencia.

Shan Pingren (/shan pingrén/, B B& {Z), por otro lado, también tiene su

significado connotativo, que es Shan Pianren (/shan pianrén/, & 5§ A); quiere decir

“sabe engafiar bien”. Mientras el significado literal de su nombre indica la idea que
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estd invitado por ser bueno, o sea, listo.

De aqui se puede extraer la doble imagen de estos personajes que el autor queria

formar. Esta filosofia coincide con los pareados que hemos mencionado en N.2.: lo

verdadero y lo falso no se cuentan como algo absoluto, y por tanto, lo que aparenta

una persona no siempre corresponde con su verdadera naturaleza.

En los TM, estos dos casos son de la técnica doblete de préstamo y reduccién

parcial. Encontramos las transcripciones de los nombres pero sin informacion

adicional acerca de los significados.

N.21. N & & [1./(b) guxiii/: Firmeza y Correccion;

2. /bl gu xit/ (F* B 2Z=): Desvergonzado]

TO 16: 218

TEERFHE KRELXLEKTFT K6 BHR

2l
)

EE O ABRTER THREXEXRBMER

il

F ERERBLC., NEBMEBREMEL, — @

B[]

El tio me ha encargado ir a Souzhou con los hijos del mayordomo Lai
y los secretarios Shan Pinren y Bu Guxiu/ Firmeza y Correccion/
Desvergonzado para contratar maestros de musica y teatro, y

comprar actrices e instrumentos musicales.

™ 16:
336-337

Mi tio me ha encargado ir a Suzhou con los dos hijos de Lai Da y los
secretarios Shan Pinren y Bu Guxiu. Llevamos el encargo de
contratar maestros de musica y teatro y comprar jovenes actrices,

trajes e instrumentos musicales.

[préstamo + reduccion (parcial)]
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TM 16: 259 M tio me ha encargado ir a Suzhou con los dos hijos de Lai Da y los
secretarios Shan Pinren y Pu Guxiu. Vamos a contratar instructores y

comprar jovenes actrices, trajes e instrumentos musicales.

[préstamo + reduccion (parcial)]

Este fragmento nos informa de parte de los trabajos que hacian los secretarios en
esa época. Por ejemplo, el otro secretario de la familia Jia se fue con el secretario
Shan Pinren acompafnando a Jia Qiang de compras a Suzhou. Aunque el autor de la

novela perfilé vagamente este personaje, de la pronunciacion de su nombre se puede
intuir que es una persona con poca vergiienza, ya que “/bu gu xiti/” (F B Z&) en

chino quiere decir “desvergonzado”. Mientras el contraste de la caracteristica positiva
de la forma del nombre original y la negativa de su sonido se presenta también en este
nombre.

Ambos TM han aplicado las técnicas de préstamo y reduccion parcial, ya que los
TM no ofrecen mas informacion del mecanismo connotativo de este nombre. E1 TM2,
parece igual que el TM1 pero se ha hecho la trascripcion de “p” en vez de “b”.

Consideramos que es un error de traduccion, ya que el sonido “/pt/” representa otros

caracteres totalmente distintos a “/bti/” ( B).

N.22. N it {= [ 1. /(b)) shirén/: La Bondad Mundial;

2. /b shirén/ (N & A): No Es Un Ser Humano]

TO 24: 332 (E 2 -—-BAMSE M- REX, BER M=

ERERE AFieE T ER,

Se fue a la casa de su tia Bu Shiren/ La Bondad Mundial/ No Es Un

Ser Humano, que tenia una tienda de especias y regresé de alli.
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TM1 24: 503 |Buscé a su tio materno Bu Shiren', que habia salido un momento

de su tienda de perfumes y se encontraba en su casa.

(1) Este nombre se pronuncia igual que la expresidén «no es un ser humanoy.

[préstamo + amplificacion (parcial, en nota)]

TM2 24: 389 |Buscé a su tio materno Bu Shiren', que hacia un momento habia

vuelto de su perfumeria.

* Homéfono de “no persona”.

[préstamo + amplificacién (parcial, en nota)]

Este personaje es el tio por parte de madre de Jia Yun. El contexto de este

fragmento es que Jia Yun le pidi6 a su tio el favor de venderle las especias a crédito.

Este no solo se negd, sino que ademéas le regafid. “Bu Shiren” (/b shirén/, b 1 12),

tiene el semi-homodfono de “bu shi ren” (/bu shirén/, & & A) es “no es un ser

humano”, cuyo significado marca bien a este personaje. Esta no es la tnica accion
reprochable del personaje, también habia obtenido un interés de la familia Jia de
manera ilegal. De nuevo, el semi-homofono de su nombre, “/bu shirén/” (no es un ser
humano) se ajusta al caracter del personaje.

Coinciden los TM. Encontramos la técnica doblete del préstamo y la
amplificacion parcial en ambas traducciones. La aplicacion de amplificacion en la
traduccion de este personaje no es debido a que este sefior tenga mdas peso en la

novela sino mas bien a una razon aleatoria.

N.23. R ¥ & [1./(wh)xindéng/: Registro De Novedad;

2. /wi xin déng/ (#& #7 2): Sin Balanza Nueva Para Pesar
El Dinero]

N.24. B B [1./(dai) lidng/: Bueno;
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2./da liang/ (X £): Una Gran Cantidad]

TO 8: 122

RREEE gl ] HEEENBEERBRRFT
EHEHAELILNWEEBEZETERERE , K EBFLEEEMNAE

B, AB LB A, RRIKREE B XK.

Entonces se fue hacia el norte, [...] coincidi6 con el contable principal,
Wu Xindeng/ Registro De Novedad/ Sin Balanza Nueva Para Pesar
El Dinero y el jefe de los graneros, Dai Liang/ Bueno/ Una Gran

Cantidad, que salian del edificio de la administracion...

TM1 8: 196

Después se dirigié hacia el norte, [...] cuando del edificio de la
administracion salieron Wu Xindeng, el contable principal, Dai

Liang, el administrador de los graneros, y otros cinco sirvientes.

N.23., N.24.: [préstamo + reduccion (parcial)]

TM2 8: 196

Luego enrumbd hacia el norte, [...] cuando de la contaduria
aparecieron Wu Xindeng, el contador principal, Dai Liang, el

administrador de los graneros, y cinco otros mayordomos.

N.23., N.24.: [préstamo + reduccién (parcial)]

El director del contable Wu Xindeng (/wu xindéng/, = #T %), tiene su nombre

(13

homofénico como Wu Xindeng (/wu xindéng/,#& 7 28), lo cual quiere decir: “sin

balanza nueva para pesar el dinero”. Las balanzas romanas eran para pesar los

lingotes de oro y plata, es decir, contar el importe del dinero. La idea implicita que el

autor querria transmitir a sus lectores era que la familia Jia no tenia mas entrada de

dinero, por eso al contable no le hacia falta cambiar de balanza. Por otro lado,

consideramos que el autor ha escogido este apellido con la intencidon de que funcione

la connotacion del nombre de este personaje. Debido a que el significado del
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homoéfono de este apellido es “sin/ no”, convierte la idea siguiente en negativa.

En cuanto a Dai Liang (/dai liang/, & R), el jefe de los graneros, da la idea de
“una gran cantidad”, puesto que los caracteres semi-homofénicos de su nombre eran
Da Liang (/da liang/, K E), una cantidad enorme. Esto se referia a que la familia Jia

tenia acumulado un patrimonio de una cantidad impresionante.

Coinciden los TM en la traduccion del N.23. y el N.24. Son dobletes de las
técnicas préstamo y reduccion parcial.

Por otro lado, la palabra “enrumbar” del TM2 es un americanismo. Segun el
diccionario de RAE, esta palabra tiene su origen en “rumbo”, y quiere decir dirigirse,
encaminarse, etc. Se utiliza particularmente en paises como Cuba, Honduras,

Venezuela, el Salvador.

N.25.  # ZE [ 1./(qidn) hua/: Magnifico;

2. /hua qian/ (& #%): Gastar El Dinero]

TO 8: 122
i

Qian Hua/ Magnifico/ Gastar El Dinero

TM1 8: 196 |Qian Hua

[préstamo + reduccion (parcial)]

TM2 8: 151 |Qian Hua

[préstamo + reduccidn (parcial)]

Este personaje era un sirviente encargado de las compras. Segiin su nombre Qian

Hua (/qian hud/, $ %) no es dificil de intuir su trabajo, ya que “hua gian” (/hua

qian/, & #8) es gastar el dinero. Es un personaje irrelevante para la novela, por tanto,
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la connotacion de su nombre indica su trabajo sin mas ideas referentes.
La traduccidn en este caso es también una transcripcion sin informacion auxiliar,

por tanto, las técnicas aplicadas en ambos TM son el préstamo y reduccion parcial.

N.26.  ® # [1./(dai) quan/: Poder;

2. /da quan/ (K #&): Un Gran Poder]

13:1
PR seesnnmf, tH7T8BE AR

RESLTRE  H2KE 6 HBARLEEK,

Dai Quan/ Poder/ Un Gran Poder, el eunuco de la administracion
general del Palacio del Gran Esplendor, habia mandado regalos y vino

en un palanquin enorme, bajo un dosel acompafiado de la musica de

gongs.

TMI 13: 281 [[...] el eunuco Dai Quan, chamberlan del Palacio del Gran Esplendor,
que aparecidé montado en un gran palanquin, bajo dosel oficial y entre

estrépito de gongs y tambores.

[préstamo + reduccién (parcial)]

TM2 13: 215 |[...] el eunuco Dai Quan, chambelan del Palacio del Gran Esplendor,
que aparecio después para hacer su ofrenda en un gran palanquin, bajo

un dosel oficial y entre estrépito de tambores y gongs.

[préstamo + reduccidn (parcial)]

Este fragmento describia lo pomposo que el funeral de Qin Keqing, una nuera de
la familia Jia. Dai Quan habia sido enviado de parte del emperador para presentar los
respetos y los obsequios en esta ocasion, donde no solia ser cualquier eunuco el que
podia encargarse de esta tarea. El no solamente ocupaba un puesto importante,

también tenia buena relacion con la familia Jia.

379



Cuarto capitulo

En la antigliedad, los emperadores tenian bastante confianza con los eunucos,

quienes les acompanaban dia y noche. Eso proporcionaba los eunucos bastante poder,
s6lo menor al de los emperadores. Segin su nombre Dai Quan (/dai quan/, & #&),
entendemos bien que la idea que estd detrds de este nombre es Da Quan (/da quan/,
K #&), un gran poder.

Encontramos que ambas traducciones han aplicado la técnica doblete de
préstamo y reduccion parcial.

N.27. E 1= [ 1. /(wang) rén/: Bondad;

2. /wang rén/ (%= 1Z): Sin Bondad]

TO14: 194
E -

Wang Ren/ Bondad/ Sin Bondad

TM1 14: 300 |Wang Ren

[préstamo + reduccion (parcial)]

TM2 14: 232 |Wang Ren

[préstamo + reduccidn (parcial)]

Este sefior era famoso por su caracter “sin bondad” (/wang rén/, = 1Z) en chino,

que es el homofono de su nombre “Wang Ren” (/wang rén/, £ 1Z). Cuando murié su

tio Wang Ziteng, un funcionario de puesto alto, aprovecho la ocasion de preparar los
funerales para ganar dinero por su cuenta. Afios después, fallecié su hermana, Xifeng,
la nuera de la familia Jia, y Wang Ren planifico vender a su sobrina a un principe de

Mongolia. Todo lo que hizo Wang Ren caus6 la misma impresion que su nombre; es
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decir, el de una persona inhumana, que piensa exclusivamente en su propio interés.
Debido a que en los TM se encuentra solo la trascripcion de este nombre y no
hay mas explicacion sobre la connotacion procedente de su sonido, las técnicas

encontradas en ambos TM son préstamos y reducciones parciales.

N.28. F £ E [ 1. (el sefior) /y0/: un apellido corriente sin significado;

2. /yl/ (B): la estupidez]

2111
107 F 28

el sefior Yu/ un apellido normal/ La Estupidez

TM1 7: 179 |el sefior Yu

[préstamo + reduccion (parcial)]

TM2 7: 139 |el sefior Yu

[préstamo + reduccion (parcial)]

Es un ejemplo que comparte la misma pronunciacion del ejemplo N.18., pero con
diferente caracter chino. Ademas, el ejemplo N.29. junto con éste nos indica, a través
de sus nombres, la opinion del autor sobre los ricos. Son apellidos escogidos con
intencion y que llevan significados homofonos peyorativos.

No encontramos una nueva aportacion de la connotacion de este apellido, lo que
esta presente es una trascripcion fonética. Por eso, estos TM utilizan las técnicas de
préstamo y reduccion parcial.

N.29. # # £ [1. (el sefior) /hii/: un apellido corriente sin significado;

2. /h/ (#): despistado]
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TO 15: 204

HEBRFEET LT AKXKET THWRFERE

EUBLVUBMRS2=ZBC(OZL),[..]

El sefior Hu/ un apellido normal/ Despistado acababa de tener un
hijo, y su esposa nos envio diez taeles para que las monjas de aqui

salmodiaran el sutra “Sangre de Parto” durante tres dias.

TM1 15: 315

- Hace unos cuantos dias le nacié un hijo al sefior Hu - contest6

la abadesa - , y su venerable esposa nos envid diez taeles de plata para

que algunas de nuestras hermanas salmodiaran la sutra Sangre de Parto

1 ,
durante tres dias.

[préstamo + reduccion (parcial)]

TM2 15: 242

- Hace unos cuantos dias le naci6 un hijo al sefior Hu - explicé

la abadesa - . Su buena sefiora nos envi6 diez taeles de plata para que

algunas de nuestras hermanas salmodiaran el sutra de la Natividad

durante tres dias.

[préstamo + reduccidn (parcial)]

La coincidencia de que el autor habia escogido los apellidos de una manera

peyorativa para los que creian en los monjes no ha sido una casualidad. Veamos este

ejemplo, el sefior Hu (#f), que es otro creyente como el sefior Yu, quiere decir Hutu

(# 2, despistado), que también es un apellido peyorativo. La intencion del autor no

era otra que criticar a las personas supersticiosas, que invierten una cantidad enorme

de dinero en los templos en vez de ayudar a la gente, o emplearla en asuntos que lo

necesitan.
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Las traducciones de este ejemplo resultan iguales a la mayoria de los ejemplos

anteriores, han aplicado la técnica de préstamo y reduccion parcial.

N.30. E B 1= [1./(wang) jirén/: Ayuda De Bondad;

2. /jirén/ (B A): Ayudar A La Gente]

TO 31: . .

-~ XRBEHEITHEBETITHREICZE KRB R B E

429-430
BCWXRXLIEFEBELCBERER, TBRE B.
De madrugada, Baoyu se vistio sin parar a lavarse la cara ni peinarse y
se fue a buscar a Wang Jiren/ Ayuda De Bondad/ Ayudar A La
Gente [...] Wang le pregunt6 lo que habia ocurrido, resultd ser una
contusion leve...

TM1 31: 649 Con las primeras luces del dia Baoyu se vistié a toda prisa y, sin
lavarse ni peinarse, fue a buscar a Wang Jiren, [...] el médico
concluy6 que se trataba de una simple contusion...

[préstamo + reduccion (parcial)]

T™2 31: Al alba Baoyu se vistié de prisa y sin lavarse ni peinarse fue a

3-4 buscar a Wang Jiren, [...] el médico le asegurd que se trataba de una

simple contusion...

[préstamo + reduccion (parcial)]

Este nombre tiene la connotacion fonética de “ayudar a la gente”. Se supone que

el autor ha escogido este nombre por su profesion de médico de la corte.

Las traducciones son dobletes de préstamo y reduccion parcial por perderse el

significado adicional.

383



Cuarto capitulo

N.31. B i 2 [1./(wi)jinxiao/: Adelanto Y Filial;

2. /wi jin xido/ (#& & Z): Sin Ser Filial]

TO 53: 740 e
- KR RERHEZER R EKRKANE EBE X

Al cabo de un rato llegdb Wu Jinxiao/ Adelanto Y Filial/ Sin Ser

Filial y presento sus saludos con un kowtou.

TMI 53: 289 Poco después Wu Jinxiao hizo su entrada con un ostentoso koutou.

[préstamo + reduccion (parcial)]

TM2 53: 371 Poco después entrd al patio Wu Jinxiao haciendo un koutou y

presentando sus saludos.

[préstamo + reduccion (parcial)]

El autor ha escogido un tono burlesco en el momento de optar un nombre para
Wu. Este personaje era un arrendado de la familia Jia, vino especificamente para
entregar el arrendamiento. No se ha relatado mas acerca de esta persona, por tanto, no
percibimos el significado adicional de “ser no filial” como un registro sarcastico del
autor sin referencia a la imagen de cémo es este personaje.

Por otro lado, al ser igual que el N.23., consideramos que el autor ha escogido el
apellido “Wu” para que funcione el mecanismo homo6fono. Como el semi-homoéfono
de su apellido quiere decir “sin/ no”, revela la idea negativa que conlleva este nombre.

Las técnicas aplicadas en ambos TM son préstamo y reduccion parcial.

4.3.2. Nombres de lugares

N.32. & 3 & [ 1./qinggén feng/: El Pico De La Cresta Azul;

2. /qinggen/ (f§ 18): Raices De Amor]
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TO 1:2

ERXRZBAKRABRAXZELIBEERERAT =
EATIE®R b REERNT-#HARB,K6 A ER

oUW EFEET

Cuando la diosa Niiwa utiliz6 rocas para reparar el cielo [...] sélo
empleo treinta y seis mil quinientas piezas. La inica que le sobro la

descart¢ al pie del Pico Qinggen/ La Cresta Azul/ Raices De Amor.

T™M1 1: 36

Cuando la diosa Niiwa * necesito rocas para reparar la boveda
celeste [...] de los que s6lo empled treinta y seis mil quinientos. El

bloque sobrante lo arroj6 al pie del Pico de la Cresta Azul.

[traduccion literal + reducciéon (parcial)]

T™2 1: 26

Cuando la diosa Nii Wa fundi6 rocas para reparar el cielo [...] De
¢éstos solo utilizé treintaiseis mil quinientos, y el bloque sobrante lo

arrojo al pie del Pico de la Cresta Azul**.

** Homofono de “raices de amor”.

[traduccidn literal + amplificacién (parcial, en nota)]

Este fragmento se ha extraido del principio de la novela, donde se relata una

anécdota en boca de esta piedra para explicar la trama de la novela. El autor

aprovecha su aparicion para dar un nombre a los montes que relaciona con la idea

principal de este cuento.

El nombre de este pico tiene doble significado, y, por tanto, no se revela

literalmente. Por otro lado, “la cresta azul” (F 3, /qinggén/) es un semi-homofono

de “raices de amor” (1§ 4R, /qinggen/). Hay apenas un matiz entre sus

pronunciaciones, de ahi la idea del autor: “el amor” es uno de los elementos

principales que trata toda la novela.
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El TM1 es un doblete de la traduccion literal y la reduccion parcial. La
comprension de este TM es muy simple, como un pico normal, y se ha perdido la
informacion que queria trasmitir el autor. Por otro lado, el TM2 es un doblete de la
traduccion literal y la amplificacion parcial en nota. A través de la nota a pie de
pagina, y la lectura de esta traduccion se comprende el doble sentido del nombre de
este pico, pero debido a la traduccion literal del TO en texto, se pierde el sonido del
TO.

N.33. 4+ B #5 [ 1. /shili jig/: 1a calle de los Diez Li;

2. /shili/ (8 #): Tratar Diferente A La Gente Por La
Riqueza O La Posicion Social]

N.34. 1= & & [ 1./rénqing xiang/: el pasaje de la Humanidad y la Pureza;

2. /rénqing/ (1= &): La Conexién/ La Relacién]

P s mmasm+Es  SRNEAECHES , B

REETE B SER, AEREHES.

Al lado de la puerta estaba la calle de Shili/ Diez Li/ Tratar Diferente
A La Gente Por La Riqueza O La Posicion Social. Dentro de la calle
se encontraba el pasaje Renqing/ la Humanidad y la Pureza/ La

Conexion, La Relacion). Alli habia un templo antiguo, como era muy

pequeiio, le gente lo llamaba Templo de la Calabaza.
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™I 1: 42

Al otro lado de la puerta se encontraba la calle de los Diez Lis'"en la
que venia a desembocar el Pasaje de la Humanidad y la Pureza; alli
habia un viejo templo muy pequefo conocido, por su forma, como

Templo de la Calabaza.

17) Un Li equivale a 1/ 2 kilémetro.

N.33.: [préstamo + traduccién literal
+ amplificacién (parcial, en nota)];

N.34.: [traduccidn literal + reduccién (parcial)]

T™2 1: 31

Del otro lado de esa puerta Changmen habia cierta calle de los Diez
Li **, de la que partia el pasaje de la Humanidad y la Pureza; y en
este pasaje habia un viejo templo, que ocupaba un espacio tan reducido
que habia llegado a ser conocido, por su forma, como Templo

Calabaza.

** Un li equivale a 1/ 2 kilémetro.

N.33.: [préstamo + traduccién literal

+ amplificacion (parcial, en nota)];

N.34.: [traduccion literal + reducciéon (parcial)]

Este fragmento trata de donde vivia Zhenfei. “Los diez |i”, debido a su

semi-homofono, tiene su doble significado como “diez li” (+ 2, /shili/) y “tratar

diferente a la gente por la riqueza o la posicion social” (8 Fl, /shili/). En cuanto a “la

humanidad y la pureza” ({= J&, /rénging/), por la misma causa, también tiene su

significado oculto: “la conexién (ascender de puesto a través de las relaciones

sociales)”. El doble significado y el significado oculto revelan la situacion social y la

relacion de la gente en esa época.

Las traducciones del N.33. coinciden en aplicar la técnica del doblete de la
amplificacion parcial en nota y el préstamo. Encontramos una nota en cada TM del

ejemplo N.34., que trata de las unidades de longitud en la antigua China. Sin embargo,
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esto no ayuda a facilitar la comprension de estos dos homodfonos. Se traslada

directamente la transcripcion de esta longitud “li” del chino, por eso, es un préstamo.

En cuanto al N.34., como no hay informacion auxiliar para una comprension avanzada

de su significado extra, consideramos que los TM son dobletes de la traduccion

literales y reducciones parcial.

4.3.3. Nombres de objetos

N.35. Bt 55 B8 [1./qun fang sui/: Médula de Multiple Fragancia;

2. /sui/ (#): roto]

TO 5: 82

BdnxE: "HEEWMAPEREE, BMEA!
EEDRFRELUBERDEE 2K, & &

EEmMHKBcHmmE L & “BFHR”. 4

Dijo la diosa Desencanto con una sonrisa fria, “Este aroma no existe
en el mundo del ser humano, por eso no lo sabias. Para prepararlo, se
tiene que recoger la esencia de flores diversas en diferentes montafias
famosas y mezclarlo con el aceite de cada precioso arbol. Se llama
‘Qun Fang Sui/ Médula de Multiple Fragancia/ La rotura de la

999

Fragancia’”.

T™M1 5: 136

- Este aroma no existe en tu polvoriento mundo, asi que no lo

reconocerds - le dijo Desencanto con una sonrisa - . Procede de las

esencias de diversas plantas exoticas jovenes que crecen en los sitios
umbrosos de algunas célebres montafias. Se destila de la resina de cada

precioso arbol, y su nombre es Médula de Miltiple Fragancia.

388



Identificacion y analisis de los elementos linglisticos culturales en las traducciones

[traduccion literal + reduccion (parcial)]

TM2 5: 106 . . ,
- Este aroma no existe en el mundo polvoriento, asi que no lo

conocerias - le dijo Desencanto, con una sonrisa - . Este proviene de las

esencias de diversas plantas exéticas jovenes que crecen en todos los
balnearios de montaia célebres. Se le destila de la resina de cada

precioso arbol, y su nombre es Médula de Miltiple Fragancia.

[traduccidn literal + reduccidn (parcial)]

Cuando Baoyu viajo6 a la Tierra de la Ilusion, not6 que flotaba un aroma en el aire.
Desencanto le comentd que era la “Médula de Multiple Fragancia”, que estaba hecha
con procedimientos complicados y no se encontraba en la Tierra.

El nombre de esa fragancia no es, en el fondo, tan bonito como parece. La

palabra “médula” en chino se pronuncia como “/sui/” con tercer tono, un
semi-homéfono de la palabra “roto” () , que se pronuncia como “/sui/” en cuarto

tono. A la vez de elogiar el aroma del aire, “Médula de Multiple Fragancia” indicaba
el destino tragico de las protagonistas.

Coinciden los TM. Las traducciones no abarcan ese fendmeno homofoénico, han
optado por la técnica doble de la traduccion literal y la reduccion parcial. Como
resultado se ha abandonado su significado secundario.

N.36. F #L — B [l./qian hong yi kii/: Mil Flores Rojas en una Caverna;

2. /kii/ (B8): llorar]

TO 5: 82-83

2,

I

E: "TEFHERFLULUEFTR, XML R

Etm%ceceBEMRT , KX BB TF4 -
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E d o

Dijo la diosa Desencanto, “La hoja de esta infusion crece en la Gruta
Fragante en el Monte de la Primavera que se Expande. Se hace la
infusion con el rocio de la noche anterior de las hojas espirituales. Se
llama ‘Qian Hong Yi Ku/ Mil Flores Rojas en una Caverna/ Mil

29

flores rojas lloran’ ”.

T™M1 5: 136 .

- Crece en la Gruta Fragante, que esta en el Monte de la Primavera
que se Expande - le contestd Desencanto - . Es una infusion del rocio
nocturno que cubre las flores de hada y de hojas espirituales, y su
nombre es Mil Flores Rojas en una Caverna.

[traduccidn literal + reduccidn (parcial)]
T™M2 5: .
106-107 - Este t¢ crece en la Gruta Fragante sobre el Monte de la Primavera

Expansiva - le dijo Desencanto - . Tiene infusion del rocio nocturno

de flores de hada y de hojas espirituales, y su nombre es Mil Flores

Rojas en una Caverna.

[traduccidn literal + reduccién (parcial)]

El té “Mil Flores Rojas en una Caverna” es otro enigma al igual que la “Médula de

Multiple Fragancia”. Su nombre proviene del ambiente en que crece combinando una

cifra de buen agiiero en chino. Como suena muy elegante y l6gico, no hace pensar en

que es un nombre con doble sentido.

La caverna en chino se pronuncia “/kii/”, corresponde a la pronunciacién de

llorar, que también se pronuncia “/kii/” (5%). “Mil flores rojas lloran” implica que las

protagonistas estan angustiadas, la indicacién de su destino es la idea principal del

autor.

Coinciden las dos traducciones en que han aplicado la técnica doblete de la
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traduccion literal y la reduccion parcial como el caso anterior, que a través de la

traduccion no ha podido plasmar el otro significado que existe. Se ha traducido el

sentido pero no el significado de su sonido.

N.37. E B [& # [ 1./wan yan tong b&i/: Diez Mil Bellezas en una Copa;

2. /bei/ (#5): melancolia]

TO 5: 83 R X
BELE: "THEDNULNBRRZE O OBKRKZT, M
LB ce®R., Rl cBXR BREA "TE®HE
ﬂ; d o I
Dijo la diosa Desencanto, “este licor se hace con los estambres de cien
flores y la savia de diez mil arboles mezclados con médula de unicornio
y leche de fénix. Se llama ‘“Wan Yan Tong Bei/ Diez Mil Bellezas En
Una Copa/ Diez Mil Bellezas en Melancolia’’.

TMI 5: 137

- Este licor estd hecho con los estambres de cien flores y la savia de
diez mil arboles mezclados con médula de unicornio y leche fermentada
de fénix - respondi6 la diosa - . Lo llamamos Diez Mil Bellezas en

una Sola Copa.

[traduccidn literal + reduccidn (parcial)]
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T™M2 5: 107 ) . .
- Este vino estd hecho con los estambres de cien flores y la savia de

diez mil arboles mezclados con médula de los unicornios y con la leche
fermentada del fénix - le dijo la diosa - . Lo llamamos Diez Mil

Bellezas en una Sola Copa.

[traduccion literal + reduccion (parcial)]

Siguiendo los dos ejemplos anteriores, este caso encierra la idea escondida en el

nombre del vino. “Copa” en chino (/b&i/, #) se pronuncia igual que “melancolia”

(/bei/, K), tal implicacion de otro sentido es el juego de palabras homofénicas del

autor. La intencion del autor se ha repetido: no es otra que indicar el destino afligido
de las protagonistas.

Este ejemplo es el mismo caso que los dos ejemplos anteriores. Coinciden los
TM. La técnica aplicada, como hemos visto antes, es un doblete de la traduccion
literal y reduccion parcial. Por lo cual, en la traduccion no se ve que la denominacion

del vino sugiera otra cosa mas que un nombre normal.
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5. Andlisisdelosresultados obtenidos

Dedicamos este capitulo al resultado del andlisis de los elementos estudiados en
el capitulo anterior. Se divide en cinco apartados:

*  “Focos culturales” identificados. Es decir, los culturemas que presentan mayor
grado de dificultad en la traduccion del chino al espafiol.

*  Técnicas utilizadas. Se trata de la presentacion de las técnicas aplicadas y la
interpretacion de los fendomenos derivados del uso de las técnicas en cada
traduccion.

*  Comparacion de las traducciones. En este apartado se contrastan los proyectos de
traduccion de los TM segtn el resultado de las técnicas mas aplicadas.

* Relacion entre los TM. Se analizan las relaciones y coincidencias encontradas
entre los dos TM.

*  Caracterizacién y comparacion de las dos traducciones.

5.1. “Focosculturales’ identificados

Este apartado se dedica a los aspectos donde reside la mayor dificultad en la
traduccion chino-espafiol en #I # 2 [Suefio en las estancias rojas|, es decir, los

focos culturales.

El vaciado que hemos realizado nos ha llevado a concluir que el fenémeno de los
falsos amigos, el uso de homo6fonos y de eufemismos, y el patrimonio cultural no
compartido suponen los tres focos culturales mds importantes; aquellos que
concentran el mayor grado de dificultad en la traduccion del chino al espaiol.

Consideramos conveniente una presentacion explicativa y resumida. Por lo cual,
presentamos cuadros comparativos de las caracteristicas o connotaciones en chino y
en espafol junto con los ejemplos identificados, y los colocamos al final de la

presentacion de cada subapartado.

5.1.1. Falsosamigosentreel chinoy e espafiol
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Este fenémeno es el que contiene mayor numero de problemas de traduccion de
indole lingiiistico cultural debido a la simbologia que no comparten el chino y el
espafiol. En total, podemos dividir el fendmeno de los falsos amigos en dos dmbitos
generales: medio natural y alimentacion. Y cada ambito lo dividimos en varios

subambitos para que sea mas clara su presentacion.

5.1.1.1. Medio natural
5.1.1.1.1. Fauna

En este ambito encontramos una serie de animales reales y mitolégicos, que por
el hecho de tener connotaciones distintas en las dos culturas se muestran como falsos

amigos culturales.

a. DRAGON

El dragén forma parte del imaginario cultual de las culturas china y espafola
(occidental en general), pero con connotacioén distinta, por lo que en el proceso de
traduccion puede actuar como un falso amigo cultural. En la cultura china, las frases
hechas con la palabra “dragén” son de elogio, con tono de cortesia. Ya que se aplica
siempre como simbolo positivo; los emperadores por ejemplo, se consideraban los
hijos del dragén por su condicion real, diferente a los plebeyos.

La historia de esta novela trata de las cuatro familias mas prosperas de todo el
pais durante la dinastia Qing. Los términos empleados para describir a sus miembros
destacados son los mas positivos y apreciados posibles. Encontramos la aplicacion de
frases hechas formadas con el simbolo del “dragon” a la familia Jia, lo cual es una
formula de respeto. La simbologia del “dragon” no se utiliza para los descendientes de
cualquier familia vulgar.

En cuanto a la traduccion al castellano, ha sido una simbologia dificil de trasladar,
ya que el dragdn no es un animal comun en los modismos espanoles, ademas de que
son diferentes los simbolos de los dragones en chino y en castellano. En la cultura
occidental, un dragdn suele ser voraz y fiero, muchas veces es guardian de una cueva,

y el monstruo al que se enfrenta el héroe en cuentos y leyendas, como la de San Jorge.

Los ejemplos S.17.“— 8 £ 1 ¥ , B B & 5l [un dragon tiene nueve
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tipos de descendencia, cada uno distinto]”, D.49. “¢ X £ # T {@ /& #& XK

B — f% [como si fuera un dragon descendido del cielo]” y Ch.31. “BE B B 8

[un dragén pequefio y un fénix pequefio]”, son los que han utilizado el simbolo
“dragon” para elogiar a los descendientes de la familia Jia. Entre ellos, el D.49. y el
Ch.31. son los ejemplos aplicados al mismo protagonista Baoyu para indicar la
imagen de nivel social diferente al de las personas comunes, y para indicar sus
perspectivas de futuro debido a su talento. El ejemplo D.49., ademas, nos da la
informacion de que el “dragon” suele vivir entre las nubes, ya que el Cielo tiene una

connotacion de poder sobrehumano.
Probablemente, en Ch. 14. “8€ ¥& B % [se mezclan los dragones y las

serpientes]” es donde mayor dificultad encuentre el lector espafiol para captar el
significado de la simbologia del dragén en chino. Este ejemplo ha hecho un contraste

entre “dragon” y “serpiente”, que no suele ser un animal positivo, para revelar una
Ititud de di “BE g 5
multitud de diversas clases de personas. D.44. “BE N & [un dragon pone un

huevo]” es un caso menos claro en cuanto a la diferencia cultural, pero suponemos
2
que la imagen exclusiva de un “dragén” en castellano ha impedido una comprension

profunda de esta frase hecha.

b. FENIX

El “fénix” en la cultura china es un animal de significado parecido al dragén; se
suelen colocar juntos “fénix” y “dragdn” como representacion de la mayor
prosperidad. Ademas de significar buen agiiero, el “fénix” representa también a las
clases altas. Antiguamente se aplicaba el “dragén” como simbolo del emperador y el
“fénix”, a su esposa.

Por su parte, un “fénix” en la cultura occidental es el ave mitologica que renace
de sus propias cenizas, y posee el significado figurado de persona que sobresale en su
profesion: “como el fénix de los ingenios”.

En consecuencia, las simbologias en cada una de las dos culturas comparadas no
coinciden y, por tanto, este animal mitologico se muestra como un falso amigo
cultural.

En chino no se aplica la simbologia de este animal para indicar la capacidad
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profesional. Y un “fénix” en espafiol tampoco connota buen agiiero ni nivel social. De
ahi deducimos que la simbologia de “fénix”, al ser igual que un “dragén”, es un falso
amigo cultural entre la cultura china y la espafiola.

Las dos frases hechas que hemos identificado, formadas por el “fénix”, son el

ejemplo Ch.31. “8 59 Bl 8 [un dragén pequefio y un fénix pequefio]” y el S.81.

“% 3% B 8 4 B B [fénix de nido de cuervo]”. El primero aparece junto con

el término dragén. La pareja formada por el dragon y el fénix simboliza buen agiiero
y sirve para elogiar en gran medida. En el segundo, S.81, el fénix aparece junto al

cuervo y juntos simbolizan la oposicion entre lo noble y lo vulgar.

c. CIGUENA

La “cigiiefia” es un ave a la que se ha otorgado una connotacion de espiritualidad
en la cultura china. Por eso, no es de extrafiar que siempre se encuentren en los
cuentos chinos dioses en las montafas escondidas acompafiados de cigiiefias.

A diferencia de la cultura china, las “cigiiefias” son un simbolo del nacimiento en
la cultura espafiola. Por eso, se dice “esperar la cigiliena una mujer” para indicar que
una mujer estd embarazada, o “venir la cigliefia” para indicar el nacimiento de un
nifio.

Asi que hay una gran distancia entre la connotacion de “cigilieiia” en chino y en

castellano. La disfuncién de esta simbologia en las dos culturas puede ocasionar un
mal entendido. El ejemplo que hemos identificado Ch. 88. “5F # B = [una
cigiiefia salvaje y las nubes ociosas]” no tiene nada que ver con el nacimiento de un

nifio sino que es la descripcion pura de un estado de &nimo de indiferencia.

d. MULO/A
Los mulos se utilizan en el norte de China para cargar los productos, no es un
animal de caracteristicas muy notables. Aunque no sea un animal apreciado, la

connotaciéon de un “mulo” o una “mula” puede ser neutra, por ejemplo, se aplica sin
preferencia “mulos y caballos (82 5 BX #f)” para referirse a una gran cantidad de

animales.

En cambio, en castellano, se utiliza el simbolo “mulo” como insulto o en sentido
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peyorativo para referirse a alguien muy fuerte, bruto, o de modales rudos y poco
refinados. Ademads, encontramos las expresiones de “estar hecho un mulo” y “ser mas
terco/ tozudo que una mula” para indicar a una persona muy fuerte y una persona
obstinada.

Por eso, la connotacion de un “mulo” o una “mula” en chino no la comparte el

castellano. El ejemplo en chino que hemos identificado D. 63. “I& & B B + {1

B [la mula que muerde a sus compafieros]” no tiene que ver con la connotacién de

una “mula” en castellano; es una metafora para indicar que no se lleva bien con los

demas.

e. GALLO/GALLINA
En chino se usa el mismo caracter para “gallo” que para “gallina” y para
diferenciarlos es necesario usar un modificador de sexo. Un “gallo” o una “gallina” es

un simbolo relativamente neutro, a pesar del ejemplo que hemos identificado en un
chengyu usado junto con “perro”, Ch.9. “fa} ¥ &% % [hurtar el perro y divertir el

gallo]”, no se le otorga una connotacion de malicia. Se utiliza por su caracteristica de
cantar temprano por la mafiana, su piel arrugada o las plumas poco apreciadas, como
metafora en casos en los que se madruga, se es mayor o en situaciones de sensaciones
extremas (muy buenas o muy malas), y también denota asuntos insignificantes.

En cambio, en castellano si que hay significados figurados acerca de “gallina” y
de “gallo” respectivamente. “Ser un gallina” quiere decir “ser cobarde”, “ponerse la
piel de gallina” es pasar miedo; mientras que “ponerse gallito” significa una persona
arrogante. Asi pues, “gallo” y “gallina” en castellano son simbolos peyorativos en
determinadas situaciones.

Asi que ni “gallo” ni “gallina” son simbolos compartidos entre el chino y el

castellano. La connotacion de “un gallo” al madrugar, y el formato entre “#2 # &

= ¥&” en chino y equivalente “ponérsele la piel de gallina” en castellano constituyen

coincidencias excepcionales. Ademads, este ultimo ejemplo tiene matices entre si; esta
expresion en castellano, tal como hemos mencionado, se aplica cuando uno tiene

miedo, pero en chino se puede utilizar en cualquier situacion de sensacion extrema.

390



Andlisis de los resultados obtenidos

Consideramos que este simbolo resulta un falso amigo parcial entre las dos

culturas. Podemos constatarlo a través de dos ejemplos. El primero es D. 34. “fiz M

Z# [gallo/ gallina de patas torpes]”, en espafiol un gallo o una gallina no conllevan la

imagen de esta expresion en chino; en cuanto a la descripcion de su manera de
caminar tampoco se encuentra en la lengua meta, ya que es el pato el que tiene

significado connotativo de ser torpe en la cultura espafiola. El segundo ejemplo es
DA41.“#% B MW 3T # — A% [como un gallo mojado por la lluvia]”, tiene un falso

amigo cultural en castellano “gallina mojada”, que se refiere a ser cobarde, torpe o

timido, a margen de su idea literal de “estar mojado” en chino.

f.  TORTUGA

Una “tortuga” en chino se suele aplicar en una situacién como un insulto, para
desear mala suerte, para referirse al hombre cornudo, o para desear la longevidad a los
mayores. Asi que es un simbolo paradojico para la cultura china.

Por otro lado, la “tortuga” en la cultura espafiola hace referencia a la lentitud. La
expresion “como una tortuga” o “ser una tortuga” indica que alguien es muy lento. Es

la Gnica caracteristica que coincide entre la cultura china y la espafiola.
En el caso del duanyu identificado, D. 40. “ $#E [una tortuga]”, en el que la

tortuga estd asociada a hombre cornudo, este animal se comporta como un falso

amigo cultural.

g.  AGUILAY HALCON

El uso combinado de estos dos animales se encuentra sélo en el chino clasico. Un
“aguila” y un “halcén” son de la misma familia, y nunca dejan escapar los animales
de sus garras cuando cazan. Se ha prestado la imagen de que los dos animales
agresivos, el “dguila” y el “halcon”, una vez se cogen firmemente no es posible
separarlos, para indicar la relacion estrecha entre dos personas.

En cambio, en castellano, un ‘“aguila” tiene el significado figurado de una
persona que demuestra gran inteligencia. Por ejemplo, “ser un aguila” se refiere a una
persona lista. “Un halcon” es un animal que tiene una imagen de ferocidad y bravura,

pero no suele tener una connotacién diferenciada.
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Vistos los aspectos diferentes de estos dos simbolos en chino y en castellano,

suponemos que actian como falsos amigos culturales parciales. En el ejemplo que

hemosidentificado: S45.“EH B M 1 7 & F W W, W @ # 30 7 R 7

[el dguila coge las garras del halcon, ambos se agarran firmemente]”, la imagen no ha
sido explicada por ninguna de las dos traducciones. El lector meta no puede acceder a

la imagen de estas aves, ya que le es totalmente ajena.

h. CABALLO
La connotacién de un “caballo” en chino tiene que ver con su estereotipo de
correr en un campo de césped en el norte de China. A lo largo del tiempo, se han

afiadido bastantes connotaciones diversas, pero todo tiene que ver con la accion de

correr. Por ejemplo, en el momento de desear tener éxito, se puede decir “5& F| X
II [que tenga éxito cuando llegue el caballo]”. Por supuesto, tampoco falta la

expresion peyorativa, como por ejemplo emplear “5§ B R R [como caballos y

tigres]” para alguien poco cuidadoso y poco responsable.

Mientras que en castellano se suele utilizar el simbolo de “caballo” como en las
metaforas en refranes: “a caballo nuevo, caballero viejo” o “a caballo regalado, no hay
que mirarle el diente”. Se aplica a una gran variedad de asuntos de la vida cotidiana,

menos su imagen de “correr” o “tener éxito”, como en chino.
Por otro lado, en la expresion que hemos identificado, D.7. “}% %€ B H 5

[un caballo sin jinete] se asemeja mucho a la espafola “caballo desbocado”, la imagen
es la misma, pero no asi su significado. En chino este duanyu se refiere a una persona
que es como un caballo que corre mucho y por eso nunca estd quieto, su justificacion
positiva o negativa depende del contexto. En castellano “un caballo desbocado” se
refiere a una persona atrevida e indecente al hablar, o a alguien que actia sin control o
moderacion. Por lo que esta expresion actia como un falso amigo cultural entre el TO
y los TM.
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Cuadro n°11: Falsos amigos culturales del ambito “ Fauna

n 21

CARACTERISTICAS | CARACTERISTICAS
- CULTUREMAS IDENTIFICADOS
EN CHINO EN ESPANOL
a. Dragdn e C(lase social alta e Voraz S.17.
s | ~EAENE LK EES R
e Noble e TFiero
e Estimable [un dragén tiene nueve tipos de descendencia,
cada uno distinto]
D.49. . "
B X LET@EERERN— &
[como si fuera un dragon descendido del cielo |
Ch.31.
BE B0 B B
[un dragén pequeio y un fénix pequeiio]
Ch.14.

BE R

[se mezclan los dragones y las serpientes]

21 En este cuadro y los siguientes indicaremos, con su codigo entre paréntesis, cuando hay un uso especial en el culturema.




CARACTERISTICAS | CARACTERISTICAS
- CULTUREMAS IDENTIFICADOS
EN CHINO EN ESPANOL
D.44.
BT &
[un drago6n pone un huevo]
b. Fénix Clase social alta Capacidad Ch.31.
e 8B g
Noble profesional
Estimable Poder de [un dragén pequeio y un fénix pequefio]
regeneracion S.81.
EHBELEREE
[fénix de nido de cuervo]
c. Cigiienia Espiritual Nacimiento Ch.88.
s P H®E KN E
[una cigiiena salvaje y las nubes ociosas]
d. Mulo/ a Neutro Fuerte D.63. N
RENE FUD
Bruto
Rudo [ la mula que muerde a sus compafieros]
e. Gallo/ Madrugar Madrugar Ch.9.
. e » hER
Gallina Situacién drastica Pasar miedo

(ponerse la piel de

(ponerse la piel de

[hurtar el perro y divertir el gallo]




CARACTERISTICAS | CARACTERISTICAS
- CULTUREMAS IDENTIFICADOS
EN CHINO EN ESPANOL
allina allina D.34. "
g ') gallina) T
e  Poco importante Gallo: arrogante
(plumas de Gallina: cobarde [gallo/ gallina de patas torpes]
gallina) D41. |,
M RITE - R
[como un gallo mojado por la lluvia]
f. Tortuga e Lentitud Lentitud D.40.
e [Longevidad
e Cornudo [una tortuga]
. Aguila e  Agresividad Aguila: S.45. -
By o e EEMETH TGN, M ME S
halcén e Relacion estrecha inteligencia
S.45. Halcon: ferocidad/ -
( ) I
bravura
[el aguila coge las garras del halcon, ambos se
agarran firmemente]
h. Caballo e Exito Neutro D.7. .
e Poco cuidadoso Gente sin control
e  Poco responsable (caballo [un caballo sin jinete]
e Inquieto (D.7.) desbocado)




Quinto capitulo

5.1.1.1.2. Flora

a. FLOR

En chino “las flores” son muchas veces utilizadas como simbolos de la mujer o
de la belleza femenina, lo cual es un fendomeno universal. En las obras literarias, sobre
todo, podemos encontrar metaforas de diferentes flores refiriéndose a la variedad de la

hermosura de las chicas. Esto es una convencién en el uso figurado de las flores. El
ejemplo Ch.86. “ft, ¥ 8 & [la flor en su ramo se mueve con la brisa]” es un caso

de uso tipico de “las flores”. Aparte del uso habitual de “las flores” que hemos

mencionado, encontramos una acepcion figurada especifica en chino. Se han usado
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Andlisis de los resultados obtenidos

“las flores”, un término general, para referirse a las jovenes prostitutas.
En espaiol, los significados de “flor” en las expresiones son dos:
1. lo mejor y mas selecto (de una cosa, un grupo de personas, un conjunto, etc.):
por ejemplo, “estar alguien en la flor de la vida”;
2. alabanza, cumplido o palabras agradables, en especial si se trata de un hombre
que alaba alguna cualidad en la mujer: “echar flores a una mujer”.
Ambos tienen una acepcion positiva, pero no coinciden con el uso figurado de “las
flores” en chino.
Resulta que la “flor” es un falso amigo parcial entre el chino y el espafiol. La
disfuncion de esta simbologia trata, sobre todo, de la connotacion negativa de “las
flores” en chino como referencia a las prostitutas, y que en espafiol nunca conlleva

una intencion peyorativa el mencionar a “las flores”. El ejemplo de los falsos amigos
de “las flores” que hemos identificado es Ch.101. “f #0 §F F& [preguntar por el

sauce y comentar la flor]”. En el que tanto la flor como el sauce simbolizan las

prostitutas.

b. LENTEJA DE AGUA

Debido a que “las lentejas de agua™?

se caracterizan por su localizacién poco
fija, en chino se encuentran, con frecuencia, con la simbologia de una persona que
lleva una vida inestable. Por eso, siempre conlleva un ligero matiz de angustia.

No es una simbologia compartida con el castellano. Asi pues, resulta poco claro
su significado figurado en una traduccion si no se dispone de informacién auxiliar.

La aplicacion de la connotacion de esta planta, segin los ejemplos que hemos
identificado, no estd al margen de su significado figurado de “estar en una situacion

inestable”, trata de la poca posibilidad del encuentro entre las personas, como “las

lentejas de agua” (S.85.“F 3 5 B M & A, A & £ & B ™ ¥ [sihasta

las lentejas de agua se encuentran, las personas deben tener la posibilidad de
3=

encontrarse de nuevo]”), y el caracter cambiable de una persona (D.9. “3% 3F O M

[tener un caracter como lentejas de agua]”).

2 Planta de la familia de las Lemnéceas, que flota en las aguas estancadas y cuyas frondas,
ordinariamente agrupadas de tres en tres, tienen la forma y tamafio de la semilla de la lenteja. (RAE,
http://www.rae.es/ )
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Cuadro n°12: Falsos amigos culturales del ambito “ Flora”

CARACTERISTICAS | CARACTERISTICAS
- CULTUREMAS IDENTIFICADOS
EN CHINO EN ESPANOL
a. Flor e  Mujer e  Mujer Ch.41. s
J : J : B EE
e Belleza femenina | @  Belleza femenina
e  Cumplido e Lo mejor, [toca las flores y coge las hierbas]
e  Prostitutas lo selecto Ch.86.
: TR EE
e Cumplido
[la flor en su ramo se mueve con la brisa]
Ch.101. -
B #0 &F
[preguntar por el sauce y comentar la flor]
b. Lenteja | @  Vida inestable e Neutro S.85. . "
: . IHMAMEAAELREER
deagua | @ Matiz de amargura
[si hasta las lentejas de agua se encuentran, las
personas deben tener la posibilidad de encontrarse
de nuevo]
D.9.

b Vi

[tener un caracter como lentejas de agua]




Andlisis de los resultados obtenidos

5.1.1.1.3. Fendmenos naturales

a. FUEGO

En chino “el fuego” suele tener una idea de rapidez o urgencia. Las frases hechas
formadas por “el fuego” no siempre son peyorativas; la imagen del fuego puede ser el
simbolo de la prosperidad.

En las frases hechas espafiolas, la brasa es un simbolo de desperdicio o peligro.
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No suele aplicarse el simbolo del “fuego” en algo positivo.

La discrepancia en el empleo de la simbologia de “fuego” reside en la
ambigiiedad del uso en chino. El ejemplo Ch. 48. “X Lt & J# [echar aceite al

fuego]” puede usarse en un caso negativo, al igual que la traduccidon en castellano,

para indicar el empeoramiento de una mala situacion. A la vez, en chino puede ser un

chengyu positivo para un contexto de “mejor imposible” como el Ch.27. “Z! K =

)8 [echar aceite al fuego]”, que es el caso de una buena noticia que hemos
identificado. De ahi reside la acepcion de falso amigo. Por otro lado, el ejemplo Ch.90.
“Zy K Bz % [echar lefa seca al fuego fuerte]” nunca es para una situacion negativa.

Su acepcidn de relacion amorosa implica la pasion a través del uso de la imagen del
“fuego”. Debido al fendmeno de falsos amigos entre el chino y el castellano, los casos

que contienen la simbologia del “fuego” resultan a veces confusos.

b. TRUENO, RELAMPAGO
La simbologia de “el trueno” o “el relampago” en chino puede usarse en dos

casos:
1. en el momento de un juramento. Es el ejemplo de Ch. 20. “X T &F E¥ [el

cielo golpea y el trueno parte]”;

2. para describir un impacto. Son los ejemplos recopilados en el cuadro inferior. Es
la acepcion de la mayoria de los ejemplos que hemos identificado.

En cambio, la simbologia del “trueno” en castellano se puede referir a un
acontecimiento o hecho escandaloso, o con gran velocidad: “como un rayo”. En
cuanto al “reldmpago”, en castellano, es una metafora para indicar algo rapido, como
el uso del “trueno”: “como un relampago”.

Dado que la connotaciéon de estos dos términos en chino y en castellano no
coinciden, pueden comportar falsos amigos culturales. Consideramos que la
traduccion de la segunda idea figurada en chino de estas dos simbologias resulta mas

3

dificultosa, puesto que es similar al castellano “jque me parta un rayo!” pero en

realidad quiere decir “quedarse petrificado” o “hecho polvo”.
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c. CIELO, TIERRA

Estas dos ideas en chino representan la autoridad sobrehumana. Por tanto, las
frases hechas formadas por estos términos tienen un sentido exagerado, puesto que
ellos han empleado “el cielo” y “la tierra” para referirse al grado maximo.

En castellano, “el cielo” conlleva una connotacion positiva, y “Cielo” equivale a
Dios. En la mayoria de las frases hechas con “el cielo”, como “estar uno en el
(séptimo) cielo”, estar muy comodo, o “poner a alguien por los cielos”, hablar muy
bien de alguien, se trata de ideas figuradas favorables. “La tierra” no es una
simbologia habitual en castellano. Se aplica con frecuencia su imagen fisica en las
frases hechas, asi que su imagen figurada es neutra.

Entre los tres ejemplos que hemos identificado que aplican estas dos simbologias,

el D.18.“F &l X & #b B [no sabe la altura del cielo ni el grueso de la tierra |’ y

el Ch.56. “K & #t J& [el cielo lo mata y la tierra lo destruye]” resultan muy claras
a pesar de la disfuncion de la simbologia entre el chino y el castellano. Sin embargo,
el ejemplo Ch.51. “X # #b & [remover cielo y tierra]” requiere mas explicacion

para aclararla. El problema que se encuentra en los TM, ademas de la cuestion de la
simbologia, es el falso amigo de esta expresion en espafiol. “Mover/ Remover (el)
cielo y (la) tierra” es una expresion que significa hacer todas las gestiones posibles
para conseguir una cosa, lo cual no coincide con la idea del chino, que se refiere

principalmente a un desorden sin un objetivo.

d. PIEDRA

En chino se aplica como una metafora de “preocupacion”. Por tanto, se oye con
frecuencia que la gente dice “se me ha caido la piedra (del corazén) al suelo”, para
referirse a que el problema se ha solucionado y que estd aliviado. No solemos
encontrar el uso figurado de “piedra” en diferentes contextos, ya que es un simbolo
que conlleva poca variedad de connotaciones.

Por otro lado, en espaiol “la piedra” no comparte la misma connotacion. Aparte
de las expresiones formadas por su idea fisica de “piedra”, se suele aplicar como un
simbolo de “firmeza” o, también, encontramos el significado figurado de “insensible”.
Resulta que hay mas aplicacion connotativa en castellano que en el chino, menos la

idea figurada de “preocupacion”.
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El ejemplo que hemos identificado, D.17. “fa B8 & T #t [la piedra se cae al

suelo]” es un falso amigo en este caso, no es posible transmitir la misma idea junto

con el formato.

402



Cuadro n°13: Falsos amigos culturales del ambito “ Fendémeno Natural”

CARACTERISTICAS | CARACTERISTICAS
- CULTUREMAS IDENTIFICADOS
EN CHINO EN ESPANOL
a. Fuego e Rapido e  Desperdicio Ch.27. - .
¢ b P 7K %
e  Urgente e  Peligro
e Relacion amorosa | ®  Empeoramiento [echar aceite al fuego]
(Ch.93) (Ch.48.) Ch.48. -
: K E & A
e  Prosperidad
(Ch.27) [echar aceite al fuego]
e  Empeoramiento Ch.93.
| b
(Ch'48) PANNY * % %
[echar lena seca al fuego vivo]
b. Trueno, e Usoen o Usoen juramento | Ch.20.
, | ! XITE B
reldmpago juramento (Ch.20.)
(Ch.20.) e  Trueno: hecho [el cielo golpea y el trueno parte]
e Impacto escandaloso/ D.35.
A E N — R
(D.36., D.37.) rapido HI@EEn - &

® Quedarse

e Relampago:

[como si tronara]




CARACTERISTICAS | CARACTERISTICAS
- CULTUREMAS IDENTIFICADOS
EN CHINO EN ESPANOL
etrificado (D.62 rapido D.36.
P (b:62) P mEEYE

[como el trueno retumba y el relampago destella |

D.37.
mE s E
[como el trueno retumba y el relampago destella]

D.62. _
FEELET7T -@B&EE - &
[parece estallar un trueno en su cabeza]

c. Cielo, e  Autoridad e Cielo: Dios Ch.51.
: . X# i E
tierra sobrehumana e  Tierra: neutro
e Hacer todo lo [remover cielo y tierra]
posible (Ch.51.) Ch.56. -

X & i
[el cielo lo mata y la tierra lo destruye]

D.18.

THAXE H®E

[no sabe la altura del cielo ni el grueso de la

tierra |




CARACTERISTICAS
EN CHINO

CARACTERISTICAS
EN ESPANOL

CULTUREMAS IDENTIFICADOS

d. Piedra

e  Preocupacion

e Firmeza

o Insensibilidad

D.17.

EEET

[la piedra se cae al suelo]




Andlisis de los resultados obtenidos

5.1.1.1.4. Anatomia

a. HIGADO Y SESO

En chino el “higado” y el “seso” son simbolos de la vida. En chino Ch.38. “fF

f& 2 i [el higado y el seso embadurnan el suelo]” es un uso fijo para referirse a

correr peligro sin tener en consideracion su vida.

Suponemos que el préstamo de estos dos oOrganos tiene dos aspectos que
complican la traduccion del chino al castellano. En primer lugar, en espaiol “el seso”
se aplica en contextos relacionados con el raciocinio, como por ejemplo “devanarse
los sesos”. Se encuentran en alguna expresion para referirse a quitar a alguien la vida
disparando un tiro a la cabeza como: levantar(se)/saltar(se) la tapa de los sesos, pero
“el seso” no funciona simbolicamente. En segundo lugar, la expresion espaiola
formada por el higado como “echar el higado”, que significa esforzarse

excesivamente o vomitar, puede actuar como falso amigo del TO.
b. VESICULA BILIAR
En chino “la bilis” simboliza la valentia. Por eso, para indicar que alguien es

muy temerario, se dice “tener la bilis grande (KX fg)” o “tener la bilis que cubre el

cielo (8 K @ X)”. Es un 6rgano que tiene una Unica connotacion, no suele ser

usado para otras ideas figuradas.

La aplicacion de “la bilis” en castellano se relaciona mas bien con el humor de
una persona: “revolver la bilis”, que quiere decir resultar insorpotable a una persona, y
“tragar bilis”, que significa rabia o irritacion con disimulo. No es una simbologia que
compartan la cultura original y la meta.

Tal como hemos mencionado, el simbolo de “la bilis” resulta un falso amigo

entre el chino y el castellano. La idea de la traduccion del ejemplo del D.16. “fg F

tt 2} 1B K [la vesicula biliar pesa mas que un dou]” es confusa sin una aclaracion
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acerca de la simbologia en chino.

c. LASENTRETELAS DEL CORAZON

—

B § (lapunta del corazén y la zona entre el corazon y el diafragma)” siempre

se usa para indicar el lugar mas profundo del cuerpo, y con frecuencia se aplica en el
caso de que alguien esté muy enfermo.

Ademas, “el corazén” solo forma un falso amigo parcial. En chino el corazon

sirve, ademds de para sentir (¢j.: Ch.60. “8% /4 % B [inscribir en el corazon y
grabar en los huesos]”, D.64. “8i [ A ¥ B F [el corazon de hierro y los
intestinos de piedra ]”), también para pensar, por ejemplo: “pensar con el corazon (I

M 18 #8)”. Los ejemplos D.58. “ix B B — {8 & #8 [tener un abaco en el

S

corazén]”y D.69. “H; ¥ T A , f§ M | T E& [el corazdn cubierto de flema,

manchado por el aceite]” tratan del uso exclusivo del corazon en chino. Pero en

castellano, la funcion del corazon es amar.

d. HUESOS y CARNE

“Huesos y carne” en chino se refiere a los miembros de una familia. Se utiliza la
relacion intima entre estas dos partes del cuerpo humano para indicar una relacion
estrecha entre si y que pertenecen al mismo origen.

No obstante, en castellano encontramos la expresion “de carne y hueso”, que se
aplica a algo real, que existe de verdad, que es real y “en carne y hueso”, que significa
en persona. Son expresiones muy similares, en el formato, a la expresion en chino,
pero diferentes en cuanto a la idea.

Visto el contraste del significado entre expresiones formadas por “hueso” y

“carne”, consideramos que se requiere un esfuerzo extra para la traduccion del
ejemplo D.73. “# B M [huesos y carne]”, que equivale a “de la carne y de la

sangre de alguien”, y que un falso amigo entre dos culturas tiende a confundir la idea
del TO.
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Cuadro n°14: Falsos amigos culturales del ambito “ Anatomia”

CARACTERISTICAS | CARACTERISTICAS
- CULTUREMAS IDENTIFICADOS
EN CHINO EN ESPANOL
a. Higado, seso | @ Vida Seso: raciocinio Ch.38. .
g , BB 2 i
Higado: esforzarse
excesivamente [el higado y el seso embadurnan el suelo]
(echar el higado)
b. Vesicula e Valentia Algo insorportable | D.16. -
o =0 T BT MR K
biliar (revolver la bilis)
Rabia (tragar bilis) [la vesicula biliar pesa mas que un dou]
) 1 h.60.
c. Las e Lo profundo del Algo agradable, Ch.60 N
entretelas corazon que merece ser
del corazon | @  Corazdn: sentirse recordado [inscribir en el corazon y grabar en los huesos]
(Ch.60., D.64.) Corazon: amar D.2. -
. E B
e  (Corazon: pensar
(D.58., D.69.) [la punta del corazén y la zona entre el corazén

y el diafragmal]




CARACTERISTICAS
EN CHINO

CARACTERISTICAS
EN ESPANOL

CULTUREMAS IDENTIFICADOS

D.58.

SR AE - FE &

[tener un dbaco en el corazon]

D.64.

E#O0RAEBLT

[el corazon de hierro y los intestinos de piedra ]

D.69.

R T O  EHRRTE

[el corazon cubierto de flema, manchado por el

aceite]

d. Huesos y

carnc

e Miembros de una

familia

e Real

(de carne y hueso)

e Enpersona

(en carne y hueso)

D.73.

BnE AR

[huesos y carne]




Andlisis de los resultados obtenidos

5.1.1.2. Alimentacidén
a. ARROZ

Debido a las costumbres alimentarias, los chinos no so6lo consumen el arroz
como alimento basico sino que han incorporado este término en su idioma. Por
consiguiente, encontramos frases hechas de una gran variedad de significados
figurados formadas por “el arroz”, y “las gachas de arroz”, que también es un plato
muy habitual.

Consideramos que la diferencia de costumbres alimentarias entre las culturas

conduce a la disfuncion de las simbologias. Entre los seis ejemplos que hemos

identificado, pensamos que los ejemplos S.39., S.40., que tratan del mismo suyu “T5

B M T H 8 K B 3 [un ama mas habil no puede hacer gachas de arroz

sin arroz]”, y el S.76. merecen ser mencionados.

En la cultura espafiola, el arroz no ocupa un lugar tan importante como para los
chinos. El alimento esencial para los espafioles es el pan, que como el arroz en chino
aparece en numerosas expresiones. La coincidencia simbolica entre el arroz en chino

y el pan en castellano la muestran los suyu S.39 y S.40. y la expresion equivalente en
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castellano “no se amasa pan sin reciente”.

En cuanto al suyu S.76., la disfuncién se produce por la semejanza simbolica
entre la expresion china que recoge este suyu “4 K ¥E B & #R [el arroz esta

cocido]” y la castellana “pasarsele a alguien el arroz”. Esta similitud puede llevar a
una descodificacion erronea, puesto que el significado de ambas es bien distinto: “que
algo ya estd hecho y no se puede cambiar”, la china; y “que a alguien se le pasa el

momento de hacer algo”, la espafola.

b. VINAGRE

El vinagre en chino es simbolo de los celos. De hecho, el equivalente de “ser
celoso” es la expresion “tomar vinagre”, ya que no se encuentra otra palabra para este
contexto. Se supone que este préstamo proviene de la sensacion acida del “vinagre”.

A su vez, en espaiol se encuentra la expresion: “cara de vinagre”; referida al
enfado y seriedad de una persona. Luego la palabra “avinagrada” tiene el significado
figurado de una persona amargada, resentida. Aunque coinciden en una connotacioén
negativa, el significado es diferente, y propicia, como sucede en algunas soluciones de
los TM en la que han traslado el término mediante una traduccion literal, que el lector
entienda su significado en castellano, a saber: que el personaje es una mujer amargada

en vez de celosa.
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Cuadro n°15: Falsos amigos culturales del ambito “ Alimentacion”

CARACTERISTICAS
EN CHINO

CARACTERISTICAS
EN ESPANOL

CULTUREMAS IDENTIFICADOS

a. Arroz

e  Algo esencial

e  Ser tarde para

hacer algo
(pasarsele a

alguien el arroz)

S.39. e
T N G N - N O
S.40.
[un ama mas habil no puede hacer gachas de
arroz sin arroz]
S.76. o
£ K E R B K
[el arroz esta cocido]
Ch.69.

BEREFE

[el que come cereales vive mas]




CARACTERISTICAS | CARACTERISTICAS
- CULTUREMAS IDENTIFICADOS
EN CHINO EN ESPANOL

Ch.103. I y
HETEIRERER
[Los bien alimentados se apartan de las
carnes bien cocidas, mientras que los
hambrientos se abalanzan sobre los residuos
de la fermentacion del vino y las céascaras de
arroz|

Ch.104.
i 82 F W
[El que estd harto de arroz prefiere la gacha
(de arroz)]

b. Vinagre e C(Celos e Amargado S.91. . .
¢ ¢ BStT 2 BE YR

[la esposa mas amamantada con vinagre entre
todas]

D.10.

=g

[tener caracter de vinagre]




CARACTERISTICAS
EN CHINO

CARACTERISTICAS
EN ESPANOL

CULTUREMAS IDENTIFICADOS

D.24.

[
[un bote de vinagre]
D.25. 1 B
[tomar el vinagre]
D.26. it
[dejar alinado el vinagre a alguien]
D.27. _—
[tomar el vinagre]
D.29.

5 B

[tomar el vinagre]
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5.1.2. Tendenciade chino al uso de homofonosy eufemismos

Otro foco lingiiistico cultural que hemos identificado es el uso de homo6fonos y
eufemismos en chino. La razén por la que conducen a una traduccién dificultosa entre
el chino y el espaiol deriva de dos aspectos:

1. Diferencia de los sistemas lingiiisticos.

2. Registros convencionales del chino.

5.1.2.1. Homofonos

El chino pertenece a la familia sinotibetana. Los caracteres de la escritura se

.. . , ., 23 , .,
dividen en seis categorias de formaciéon™. Forman palabras monosilabas o bisilabas.

3 Cfr., Ramirez (2004: 67-70), donde indica que los seis procesos de formacion de los ideogramas en

chino son: pictograma (R F), ideograma simple (3§ ), compuesto semantico (& &), compuesto

de sonido y forma/ sentido (J& E), formado por interpretacion sucesiva (8 3¥), préstamo fonético
y p p p
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La mayoria de las palabras son monosilabas, se encuentran pocos casos de trisilabas o
cuatrisilabas. No se conjuga para expresar el tiempo, sino que se utilizan particulas
temporales. Las letras con la misma pronunciacion se solapan con frecuencia; aunque
hay cinco tonos, los homé6fonos son bastante comunes. Esto lo aprovechan escritores
y musicos en el momento de componer sus obras.

Visto que el fenomeno de homofonia es propio del chino por las caracteristicas
de la lengua, en el apartado del corpus “juego de palabras” y “nombres propios con
significado adicional” enfrentamos una copiosidad de ejemplos homdfonos en chino
(son 66 culturemas en total), con la logica dificultad de traduccion que suponen. De
ahi se deduce que el sistema lingiiistico representa un foco cultural entre el chino y el
castellano. Si los juegos de palabras son légicamente un escollo dificil de salvar en la
traduccion, esta dificultad aumenta en proporcion a la distancia entre las dos lenguas

en juego.

5.1.2.2. Eufemismos

Al margen de la discrepancia del sistema lingiiistico entre las dos lenguas que
trabajamos, también encontramos otro fendmeno lingiiistico que conduce a problemas
en la traduccion. Son los usos del eufemismo en chino. Los ejemplos en los que
encontramos esta situacion estan relacionados con tres temas tabu: relacion ilicita,
muerte e incendio.

Para referirse sutilmente a las relaciones ilicitas en chino, se recurre tanto a la
simbologia de animales como a la de las plantas. Hemos visto ejemplos de ello a
propésito de la actuacion de “una tortuga” y “las flores” como falsos amigos
culturales.

El tema de la muerte es poco agradable en la mayoria de las culturas. En chino,
sin duda, podemos decir que se trata de un tabu, por lo que se buscan otras maneras de

referirse a ella, empleando términos que no tienen nada que ver con la palabra original.

Los casos que hemos encontrado, el D.31. “8# P8 [regresar al oeste]” y el D.66. “&

X [ser invitado al cielo]”, por ejemplo, han tomado prestada la referencia budista que

(B 18).
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plasma un mundo paradisiaco para los fallecidos. Si bien en castellano también
existen expresiones metaforicas como “estar plantando malvas”, “pasar a mejor vida”,
“estar en el cielo”, también la mencion directa del término “muerte” es posible, lo que,
como decimos, no sucede en chino, y se debe recurrir necesariamente a un
eufemismo.

En el caso del “incendio”, también podemos decir que se trata de una palabra

tabll. Su mencidn se evita y se sustituye por otro término o expresion eufemistica. En
el ejemplo que hemos identificado, D. 46. “;& T 7K [se va el agua]”, la imagen

resulta totalmente paradojica, puesto que su semantica se refiere a todo lo contrario.
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Cuadro n°16: Usos de los eufemismos en chino

CULTUREMAS IDENTIFICADOS

e Relacion ilicita Ch.9. G H BB
[hurtar el perro y divertir el gallo]
Ch.10. G B E R
[hurtar el gallo y llevarse el perro]
Ch.41. T,
[toca las flores y coge las hierbas]
PO oy
[preguntar por el sauce y comentar la flor]
e  Morir D.31. & &
[regresar al oeste]
D.66.

=N




CULTUREMAS IDENTIFICADOS

[ser invitado al cielo]

Incendio

D.46.

£ T K

[se va el agua]
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5.1.3. Patrimonio cultural no compartido

La cultura china y la cultura espafiola han estado tradicionalmente alejadas la una
de la otra. Por lo que el patrimonio cultural comin que ambas comparten representa
una parte minima del total del patrimonio cultural que posee cada una de ellas.
Consecuencia de esto es que el patrimonio cultural no compartido actia como un foco
de inflexion en la traduccion entre estas dos lenguas-culturas.

5.1.3.1. Religion

e Budista
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En el ambito de la religion, las dificultades de traduccion del chino al espafiol,
residen, mds que en una cuestion de lengua, en el conocimiento de las referencias
religiosas implicitas, ya que el budismo es una religiéon poco conocida en la cultura
espafiola.

Entre los trece ejemplos con referencia religiosa que hemos identificado, hay un

suyu y un duanyu que aparte de su origen budista, tienen también un cierto punto en

comuin con la tradicion occidental europea. E1S.35. “f £ M fR = ¥ 3, # &

B A | & F [si el Yamaraja quiere que mueras a la tercera guardia, nadie se

atrevera a guardar tu vida hasta la quinta]” se trata de la imposibilidad de ponerse en
contra del dios del infierno. Encontramos que en la cultura europea también hay un

dios del infierno griego, Hades, que equivale al papel de “Yamaraja” para el budismo.
En cuanto a la expresion D.20. “a5 F B TX B 2. [ “el diablo Tian” de mi

vida]”, es una expresion que utiliza la religion, pero se refiere a alguien que es muy
pesado. Tal como hemos identificado, tiene expresiones acufiadas en castellano. La
coincidencia entre las dos religiones de estos dos ejemplos mencionados han
disminuido la dificultad de la traduccién, ya que disponen de més opciones en el
momento de aplicar las técnicas de traduccion.

En cuanto al resto de los ejemplos que no encuentran su correspondencia en la
cultura meta resulta relativamente mas embarazosa su traduccion. Segun el budismo,

las personas bondadosas se van, después de muertas, al oeste, donde esta Buda. En el
ejemplo D.31. “B& P8 [regresar al oeste]” por ejemplo, en la cultura espafiola no se
entiende lo que quiere decir de verdad, ni se sabe su formato completo “irse al paraiso

del oeste”, que se refiere a la muerte de alguien. Otro ejemplo como Ch.89. “E¢

7 TE [verter la esencia de la leche sobre la cabeza]”, utiliza la esencia de la leche

como simbolo de las palabras de Buda en cualquier situacion de desengafio. Son los

ejemplos en los que se hace mas necesaria informacion suplementaria.

5.1.3.2. Historia y tradicion
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En AI # Z [Suefio en las estancias rojas] abundan las referencias histéricas.

Aparecen personajes y lugares historicos y también tradiciones que tienen su origen
en algiin acontecimiento histérico. La dificultad que presentan estos referentes
culturales a la hora de traducirlos reside, no tanto en la informacion real del personaje

o lugar, sino en la connotacion cultural a la que estan asociados.
E1S90. “t§ A IR # H # He [cualquier mujer a los ojos de su amante es

una Xi Shi]” hace mencion al nombre de una mujer hermosa, Xi Shi, que vivid en la
época de la Primavera y Otofio, y que desde entonces su nombre se utiliza como
simbolo para referirse a las mujeres bellas. Ninguna de las dos traducciones ha
incluido el nombre de esta mujer, y han optado por recoger su significado.

Aparecen varios ejemplos de tradiciones que tienen un origen historico en la
novela. Uno de ellos es el Ch.11. “4& = #7 #E [arrancar el ramo de osmanto en el

Palacio del Sapo]”. El literato Xi Shen para celebrar que aprob6 las oposiciones a la
cancilleria real compuso unos versos en los que se compar6 a si mismo con “un ramo

de osmanto”. A lo largo del tiempo, la gente usa el hecho de “arrancar el ramo de

osmanto” para referirse a aprobar las oposiciones. Otro de ellos, es Ch.12. “E & #%

X [estudiar en la ventana para aprovechar el reflejo de la nieve y estudiar a la luz de

las luciérnagas]”. Este chengyu remite a las duras circunstancias en las que al ser
pobre se veia obligado a estudiar Sun Kang también para ganar las oposiciones a la
cancilleria real.

Las soluciones de las traducciones para estas dos expresiones han sido variadas,
traduccion literal, descripcion y amplificacion, pero aun en esta ultima opcion, la que
aporta mas informacion, entendemos que dificilmente logra trasladar la importancia

simbolica de las oposiciones a la cancilleria real china.

5.1.3.3. Mitologia

Los mitos, las leyendas, las creencias populares en general representan una parte
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esencial del acervo cultural que comparten los miembros de una comunidad.

AL #& Z [uefio en las estancias rojag incluye numerosas referencias a la
mitologia china, entre ellas, el Palacio del Sapo o de la Luna (en Ch.11 y Ch. 13. “4&
= #T # [arrancar el ramo de osmanto en el Palacio del Sapo]”); Anciano bajo la
Luna (Ch.69. “F 2 M #& — # Z [un hilo puede unir un matrimonio separado

por mil li]”); la ninfa Chang E (S.61. “B & & & B 2 & [desde los tiempos

p)N

antiguos Chang E prefiere a los jovenes]”); el noveno cielo (Ch.65. “j1 &

i

-

[fuera de las nubes del noveno cielo]”) o referencias al hordscopo (Ch. 90. “& =

H [un dia auspicioso en la ecliptica]”).

También respecto a estos referentes, las soluciones que ofrecen las traducciones
son diversas, pero, al igual que sucedia con las referencias histdricas, aun cuando se
trasalada el significado y origen de la referencia, no se logra trasladar la carga emotiva,

consustancial al mito, que despierta en el lector origen.
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Cuadro n°17: Patrimonio cultural chino no compartido en la cultura espafiola

CULTUREMAS IDENTIFICADOS

a. Connotacion de referentes
budistas

Y MINKZER RBBADNGE
[si Yamaraja quiere que mueras a la tercera guardia, nadie se atrevera a guardar tu
vida hasta la quinta]
NN FEE Y
[sino se enfrentan, no se unen]|
Ch.21. FEEE
[los cinco truenos retumban]
Ch.61. = g N #
[tres catastrofes y ocho dificultades]
Ch.67.

# % F %

[la ley trata de una justicia para todos]




CULTUREMAS IDENTIFICADOS

Ch.89. e

[verter la esencia de la leche sobre la cabeza]
D.5. =5

[el verdadero Buda]
PR lnmssns -8

[como si estuviera escuchando la orden imperial o las palabras de Buda]
PO e R m R

[ “el diablo Tian” de la vida]
P BT AREE B W

[subir el cadaver de usted a la Montafia Wutai]
D.31. s %

[regresar al oeste]
D.47.

B —tET RBY

[el resultado de las buenas acciones de las generaciones anteriores |




CULTUREMAS IDENTIFICADOS

P e A B 8o
[cada cual tiene lo que se merece seglin su destino]
b. Historia y tradicion S.55. T E & 5o
[el suspiro de Sima Niu ]
538 RERHNE B FEMNE #BRHEF E R [eldguila que pintd Song
Huizong y el caballo de Zhao Ziang son dibujos bonitos]
S.72.
BMEALEF —BRNAR
[Los que son como hermanos de Meixiang acaban como esclavos]
S0 I AmEmE
[cualquier mujer a los ojos de su amante es una Xi Shi]
s, |BEHE

[arrancar el ramo de osmanto en el Palacio del Sapo]




CULTUREMAS IDENTIFICADOS

Ch.12.
EE# X
[estudiar en la ventana para aprovechar el reflejo de la nieve y estudiar a la luz de
las luciérnagas]
Ch.15.
BB &
[el interés de Longyang]
Ch.57. e oo
8 75
[cargar las varas de lagundi para pedir disculpas]
Ch.58.
RN &
[Dong Shi imita el entrecejo]
Ch.72.
/8 tH
chys FRESR
[tras conquistar Long, aspira a tener Shu]
Ch.87.

mEAE

[métase en el jarron por favor]




CULTUREMAS IDENTIFICADOS

PP m

[una leona de la costa este del rio]

c. Mitologia china S.61. B EBEBE D E

[desde los tiempos antiguos Chang E prefiere a los jovenes]
Y reme-RE

[un hilo puede unir un matrimonio separado por mil li]
Ch.11. W= i A

[arrancar el ramo de osmanto en el Palacio del Sapo]
Ch.65. Ty

[fuera de las nubes del noveno cielo]
Ch.90.

= E & A

[un dia auspicioso en la ecliptica]
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5.2.

5.2.1.

Técnicas utilizadas

Inventario de técnicas de traduccion utilizadas

En este apartado presentamos las técnicas usadas para cada categoria de

culturemas y la frecuencia de uso de cada técnica (el nimero de veces que se utiliza),

presentadas por su orden jerarquico.

5.2.1.1.

5.2.1.1.1.

Frases hechas

Suyu

El cuadro siguiente recoge las técnicas de traduccion utilizadas en los suyu en los

TM.

Cuadro n° 18: Recopilacion de las técnicas de traduccién utilizadas en los suyu

No. uyu ™1 ™2

S.1. BREZ&R,EWMATE Traduccion literal Traduccion literal
[un ciempiés muere pero no se queda rigido]

S.2. BREZ&R,EWMATE Traduccion literal Traduccion literal
[un ciempiés muere pero no se queda rigido]

S3. | & A % & ZE [los nobles olvidan siempre] | Traduccion literal Traduccién literal

S4. | & A % & ZE [los nobles olvidan siempre] | Traduccion literal Traduccién literal

S5. | K X X # B 1 B [un hombre | Traduccion literal Traduccién literal
verdadero actiia segtin la ocasion]

S6. |#8 F B X &HF B E F [un caballero | Traduccion literal Traduccién literal
noble/ ético sabe acudir a lo positivo y evitar
lo negativo]

S7. |8 E & A, K E £ X [el hombre | Traduccion literal Traduccién literal
propone, el cielo dispone]

S8 |k — R EE L 1§ M B B E | Traduccion literal Traduccién literal
[uno de sus pelos es mas grueso que nuestra

422




Andlisis de los resultados obtenidos

No. uyu ™1 ™2
cintura]

S9. | % K B B tb B KX [un camello | Traduccion literal Traduccion literal
muerto de hambre es todavia mas grande
que un caballo]

S10. [k — R E E L 158 M B B & # | Traduccion literal Traduccién literal
[uno de sus pelos es mas grueso que nuestra
cintura]

S.11. | % P9 3R {0 B [la casa de los de rango alto | Traduccion literal Traduccién literal
es mas profunda que el mar]

S12. |[4L 7] F # £ B 7 F W XK [meter | Traduccion literal Traduccion literal
una hoja de cuchillo roja y sacarla blanca]

SI13. | BB i 7 & # + E # [esconde el | Traduccion literal Traduccion literal
brazo quebrado en la manga]

S14. | B 7 & # F E B [el brazo se | Amplificacion Traduccion literal
quiebra en la manga] (total, en nota)

SI15. | & BB i 7 & # F+ E # [esconde el | Traduccion literal Traduccion literal
brazo quebrado en la manga]

S.16. | & & 7 £ # A [el brazo se quiebra en | Traduccion literal Traduccion literal
la manga]

S17. | — % &£ h & , ® ® & 5l [un | Traduccion literal Traduccion literal
dragon tiene nueve tipos de descendencia,
cada uno distinto]

SI18. | = H #T A, ™ B M # [durante tres | Traduccion literal Traduccion literal
dias pesca, y dos seca la red]

S19. | 4T & /& % t )8 #b 5 ¥, = [no se | Traduccion literal Traduccién literal
encuentra por ninguna parte aunque se busque
con un farol]

S20. |& B % A & B @ [puede curar la | Traduccion literal Traduccién literal
enfermedad pero no cambiar el destino]

S21. | BE %7 B 8 X #8 B % [un sapo que | Amplificacion Traduccion literal
codicia probar carne de cisne | (adicional, en texto)

S22. | B i Al # , K #m Bl )& [cuando esta | Traduccion literal Traduccion literal

llena la luna, empieza a menguar; cuando el
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No. uyu ™1 ™2
agua esta llena, empieza a rebosar]

S23. | & B # ¥ E [cuanto mas alto se sube, | Equivalente Equivalente
mas dura sera la caida] acufado acufado

S.24. | #& 8 ) ¥ B [cuando caiga el arbol, se | Traduccion literal Traduccion literal
dispersaran los monos |

S25. | K # & W B J® [el secreto del cielo no | Traduccion literal Traduccion literal
se revela |

S.26. | K # & 1 B J® [el secreto del cielo no | Traduccion literal Traduccion literal
se revela |

S27. | AR K @ & K, & ® 52 £ Térs | Equivalente Equivalente
[considera la maza como una aguja] acufiado acufiado

S.28. | & |4 B & M [sentarse en la montafia | Traduccion literal Traduccion literal
mirando la pelea de los tigres]

S.29. | ¥4 ¥ B 5 [quedarse en la orilla seca ] Amplificacion Amplificacién

(total, en texto) (total, en texto)

S.30. | # & A ¥ T ¥k [no levanta un aceitero | Traduccion literal Traduccion literal
caido ]

S31. | & |y B & M [sentarse en la montafia | Traduccion literal Traduccion literal
mirando la pelea de los tigres]

S32. | & Wi E & & # E [comiendo del | Traduccion literal Traduccién literal
tazon mirando hacia la olla]

S33. | @ B M 8 B E & Wb X T | Amplificacion Amplificacién
[saca el dinero hasta de la cacerola de aceite] (adicional, en texto) | (adicional, en texto)

S34. |8 iz B ¥ A, F R iB ¥ M | Traduccion literal Traduccion literal
[aunque no haya probado la carne, debe haber
visto un cerdo corriendo]

S35. | X M g = ¥ % , # Bt 8 A F | Traduccion literal Traduccion literal
B ¥ [si Yamardja quiere que mueras a la
tercera guardia, nadie se atrevera a guardar tu
vida hasta la quinta]

S3. [ X\ EE—B E A X, B T | Traduccion literal Traduccion literal

R B =X ® [una lampara de uno y ochenta

zhang - ilumina a los demdas pero no a si
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No. uyu ™1 ™2
misma]

S37. | E & W ]| ], 5 B & £ [un | Traduccion literal Traduccion literal
abuelo en la cuna y un nieto con un baston]|

S38. |l & F B K F& [una montafia més | Traduccion literal Traduccion literal
alta no oculta el sol]

S39. |IF B ® M T H 8 K B 3 3 [ni el | Traduccion literal Traduccion literal
ama mas habil puede hacer gachas de arroz sin
arroz]

S40. |15 B % F H 8 K B 3% 3 [ni el | Traduccion literal Traduccion literal
ama mas habil puede hacer gachas de arroz sin
arroz]

S4l. |1 ® B A &H,TF # I A 1 [el perro | Adaptacion Adaptacion
que muerde a Lii Dongbin; la persona que no
sabe reconocer quién es bueno]

S | FEB R WM, B M@ F & M £ | Traduccion literal Traduccién literal
F& [aunque monte un cobertizo de mil li, no
hay festin sin despedirse]

S43. | FEB R W, B M@ T & M £ | Traduccion literal Traduccién literal
F& [aunque monte un cobertizo de mil li, no
hay festin sin despedirse]

S44. |7 2 & K T ® ¥ [si no se enfrentan, | Traduccion literal Amplificacién
no se unen| (adicional, en texto)

S45. [“E B M E 7 & F & B, ®m @ & | Traduccion literal Traduccion literal
M1 7 R T [el dguila coge las garras del
halcon, ambos se agarran firmemente]

S46. | € &8 F E &£ H & ,8 R B R £ | Traduccion literal Traduccién literal
B ¥R 9 [un alfiler de oro cae en un pozo, si
es tuyo sigue siéndolo]

S47. | X &~ 14 # T A [no teme ni al cielo ni a | Traduccion literal Traduccion literal
la tierra |

S48. | X & 14 # T A [no teme ni al cielo ni a | Traduccion literal Traduccion literal
la tierra |

S49. | & B T #& # B F B [como una | Traduccion literal Traduccion literal
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Quinto capitulo

No. uyu ™1 ™2
carreta de nueces volcandose]

S50. | LA & W &, & X I X [curar el | Traduccion literal Traduccion literal
envenenamiento con el veneno, apagar el
incendio con el fuego]

S51. |1 ¥ E i B ] 7F T B [de la boca | Adaptacion Traduccion literal
de un perro no se puede sacar marfil]

S52. | T & T 91 & 90 [ding es ding, mao es | Descripcion Adaptacion
mao]

S53. | T & T 91 & 90 [ding es ding, mao es | Adaptacion Descripcién
mao]

S54. |1 B B B R R [el perro tiene crecido | Amplificacion Traduccion literal
el rabo] (total, en nota)

S.55. | Al B & Z & [el suspiro de Sima Niu ] Descripcion Descripcion

S56. E E B R & EZ2ERE KM & F IR R | Traduccion literal Traduccion literal
[hacer cosquillas al tigre en la nariz con una
paja]

S57. | BR B& Bt B9 [el que vende camellos | Amplificacion Reduccion (parcial)
en nueve paises| (total, en nota)

SS8. | RBEMWE #B F 5 /M 5, # £ | Amplificacion Reduccién (total)
¥ & 5 [el aguila que pinté Song Huizong | (total, en nota)
y el caballo de Zhao Ziang son dibujos
bonitos]

S59. M T E R EMFE R, X W £ E | Reduccion (total) Reduccién (total)
E [si se le llenan las ampollas durante las
viruelas, se llenara de alegria]

S.60. | & E & A, Bl R % F [ante el bajo, no | Equivalente Equivalente
se habla del tema de la baja estatura] acufado acufado

S6l. | B & % B & 4 & [desde los tiempos | Traduccion literal Traduccion literal
antiguos Chang E prefiere a los jovenes]

S62. | X Wy A ,%m = W # & [la | Traduccion literal Traduccion literal

enfermedad viene con la rapidez de la caida de
una montafia, y se va con la lentitud de

desmadejar la seda de un capullo]
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Andlisis de los resultados obtenidos

No. uyu ™1 ™2

S63. |=E H KN & H F,— 4 58 & M = | Traduccion literal Traduccién literal
58 & [el baston de ging hecho de arbol de
Amur - bonito por fuera, amargo por dentro]

Se64. | F B B L ——B T [el sordo | Traduccion literal Traduccién literal
enciende el petardo - s6lo ve que se deshace]

S.65. | f& B M A #E [si la pared se desploma, | Traduccion literal Traduccion literal
todos la empujan]

S.66. | f& Bl M A #E [si la pared se desploma, | Traduccion literal Descripcion
todos la empujan]

S67. | T B ® =& ’ [al oir el viento piensa | Traduccion literal Descripcion
que llovera)]

S68. | & & & E M % # [la salud de los | Amplificacion Amplificacion
mayores es como el frio de la primavera o el | (total, en texto) (total, en texto)
calor del otofio]

S.69. | T B # #& — # ZE [un hilo puede unir | Descripcion Descripcién
un matrimonio separado por mil li]

S70. | X T £ ® — M 2 [los cuervos de | Traduccion literal Traduccion literal
cualquier parte son negros igualmente]

S71. | — @ B £ 3 T £ [una sola mano no | Traduccion literal Traduccién literal
suena aplaudiendo]

ST2. | B HFE R F — # E W 5 [los que | Traduccion literal Adaptacion
son como hermanos de Meixiang acaban
como esclavos]

ST3. /B ZRB M EB® X 8 — F & | Traduccion literal Traduccién literal
W2 B, F KW E [laratadel granero
pide los cereales al cuervo el que se
encarga no lo tiene, sino el que vuela fuera]

S74. | # fb B R E F # L [ponerle una | Traduccion literal Traduccion literal
canasta de carbon]

S75. | A LA R .Y LL B 9 [sejuntan los de | Traduccién literal Equivalente
la misma categoria, se dividen los de los acufado
diferentes grupos]

S76. | £ K 4 B #F #R [el arroz estd cocido] Traduccion literal Traduccion literal
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Quinto capitulo

No. uyu ™1 ™2

S77.|& XK T ¥ %, R iz & & B [al | Traduccion literal Reduccion (total)
cocinar los fideos mixtos en el agua clara, veo
bien lo que estas comiendo]

ST8. | RIBEE S B A ¥ L & ,%F %F 3Bl | Traduccién literal Traduccién literal
B W E B #& 7 [al ver las sombras
chinescas, no rompas el papel que las tapa]

S79. | K T ¥ %, fR 12 & t K [al | Adaptacion Adaptacion.
cocinar los fideos mixtos en el agua clara, veo
bien lo que estas comiendo]

S.80. | fiy B & % ™ T 18 [no se puede tocar | Traduccion literal Traduccion literal
un gong robado]

S81l. | I & # H B B [fénix de nido de | Traduccion literal Traduccién literal
cuervo]

S82. |8 T ¥ F B % E [una calabaza con la | Amplificacion Traduccion literal
boca cortada] (total, en nota)

S8. | EFT BE LR E — % 2 B m R | Amplificacion Reduccién (parcial)
[un grano en la cola de una rata, ;jcuanto pus | (total, en nota)
tiene?]

S84. |IR # & & T » F [no permitir que | Traduccion literal Descripcion
entre la arena en los o0jos]

S85. |F M EMHEBH,A=E & & R | Traduccion literal Traduccion literal
M BF [si hasta las lentejas de agua se
encuentran, las personas deben tener la
posibilidad de encontrarse de nuevo]

S86. | R % % K B | iE E T 8 [poner | Traduccion literal Descripcion
las larvas hasta en las cascaras de huevos sin
grieta]

S87. |fR — @ ¥ E ® = — @ I [al | Reduccion (total) Reduccién (total)
mencionar una calabaza, se piensa en un
cucharon]

S.88. | & ¥E 4 18 F [hacer el sombrero segun el | Descripcién Descripcion
tamafio de la cabeza]

S.89. | B Jh B B F /K # ¥E [la vendedora de | Traduccion literal Traduccion literal
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Andlisis de los resultados obtenidos

No. uyu ™1 ™2
aceite utiliza agua para peinarse]

S90. |18 A BR # W 7 H [cualquier mujer a | Traduccion literal Equivalente
los ojos de su amante es una Xi Shi] acufado

SOl | B 7t F £ B 8 H K B [la esposa | Amplificacion Amplificacion

mas amamantada con vinagre entre todas]

(total, en texto)

(total, en texto)

técnica en los suyu en los TM.

El cuadro siguiente presenta por orden jerarquico la frecuencia de uso de cada

Cuadro n°19: Frecuencia de las técnicas de traduccion utilizadas en los suyu

5.2.1.1.2.

™1 ™2
. Frecuencia o Frecuencia
Técnicas usadas Técnicas usadas
de uso de uso
Traduccion literal 67 Traduccion literal 63
Amplificacion o
6 Descripcion 8
(total, en nota)
Adaptacion 4 Equivalente acuiado 5
Descripcion 4 Adaptacion 4
Amplificacion )
3 Reduccion (total) 4
(total, en texto)
) Amplificacion
Equivalente acuiiado 3 3
(total, en texto)
Amplificacion ) Amplificacion )
(adicional, en texto) (adicional, en texto)
Reduccion (total) 2 Reduccion (parcial) 2
Total 91 Total 91
Chengyu

El cuadro siguiente recoge las técnicas de traduccion utilizadas en los chengyu en
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Quinto capitulo

los TM.

Cuadro n°20: Recopilacion de las técnicas de traduccién utilizadas en los chenyu

No. Chengyu ™1 ™2

Ch.1. B ¥ ¥ fir [ los ratones hurtan, los | Reduccion (total) Reduccién (total)
perros usurpan]

Ch.2. £ & FR i [tirarse pedos y orinarse | Reduccion (parcial) Reduccion (total)
encima]

Ch.3. — & Z #b [la distancia a la que | Reduccion (total) Reduccion (total)
llega una flecha]

Ch4. — 5 2Z #b [la distancia a la que | Traduccion literal Traduccion literal
llega una flecha]

Ch.s. # K 3E X [arbol seco y cenizas | Traduccion literal Traduccion literal
frias]

Cho6. |JE K 1T [navegar a favor de la | Traduccién literal Traduccién literal
corriente]

Ch.7. | 3% & Z ¥ [tan pequefia como una | Traduccion literal Traduccion literal
semilla de mostaza]

Ch.8. L 38 — % [nueve de diez son la | Descripcion Descripcion
muerte, y una de diez es vivir]

Ch.9. | fi ¥ B Z [hurtar el perro y divertir | Descripcion Descripcion
el gallo]

Ch.10. | fitr # # % [hurtar el gallo y | Reduccion (total) Descripcion
llevarse el perro]

Ch.1l. | #& = #7 #£ [arrancar el ramo de | Amplificacion Traduccién literal
osmanto en el Palacio del Sapo] (total, en nota)

Ch.12. | E & % X [estudiar en la ventana | Amplificacion Traduccion literal
para aprovechar el reflejo de la nieve y | (total, en nota)
estudiar a la luz de las luciérnagas]

Ch.13. | ¥ = # # [arrancar el ramo de | Amplificacion Descripcion
osmanto en el Palacio del Sapo] (tota, en nota)

Ch.l4. |5 % B M [se mezclan los | Traduccion literal Traduccién literal
dragones y las serpientes]
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Andlisis de los resultados obtenidos

No. Chengyu ™1 ™2
Ch.15. | 88 B Z #® [el interés de Longyang] | Descripcion Descripcion
Ch.l6. | ¥ A ©B & [mil maneras, cien | Descripcion Descripcion
estrategias]

Ch.17. | M AR M & [amigos como zorros y | Adaptacion Adaptacion
como perros]

Ch.18. | v | ## & [si es sincero, los dioses | Reduccion (parcial) Reduccién (parcial)
reconoceran lo que quiere comunicar]

Ch.19. | B ®f # 0 [diez mil flechas pasan | Traduccion literal Traduccion literal
por el corazon]

Ch20. | X #T & & [el cielo golpea y el | Equivalente acufiado | Equivalente acufiado
trueno parte]

Ch2l. |HE & #: T& [los cinco truenos | Equivalente acufiado Equivalente acufiado
retumban]|

Ch22. | B #& #& # [arrojarse por su propia | Descripcion Adaptacion
cuenta a la red]

Ch23. |#& # B A [no tiene sitio para | EQuivalente acufiado Descripcioén
enterrarse|

Ch24. |38 F Mt 88 [el alma se va del | Traduccion literal Traduccién literal
cuerpo]

Ch25. | & # 2 R [cuando se llega al | Descripcion Descripcion
limite de lo negativo, viene lo positivo]

Ch.26. | B ™ 8 % [dar una vuelta completa | Reduccion (total) Reduccién (total)
y volver al principio]

Ch.27. | 21 K X 3 [echar aceite al fuego] | Traduccion literal Traduccion literal

Ch28. |# & # #8 [afiadir flores al | Traduccion literal Traduccion literal
brocado]

Ch29. | ¥ ¥ %8 2| [rompe un barrefio en el | Descripcion Descripcién
momento de levantar el ataud y dirige
la procesion del ataud]

Ch.30. | #8 & # 2 [rompe un barrefio en el | Reduccion (parcial) Reduccioén (parcial)
momento de levantar el ataud y dirige
la procesion del ataud]

Ch31. | 88 B Bl 8 [un dragon pequefio y un | Traduccion literal Traduccién literal
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Quinto capitulo

No. Chengyu ™1 ™2
fénix pequeio]
Ch32. | % 3R # [apunta a la morera | Traduccion literal Traduccion literal
acusando a la s6fora]
Ch33. | # % 5 M [apunta a la morera | Traduccion literal Descripcion
acusando a la s6fora]
Ch34. | ¥ & % & [ocurre cada mil afios] | Traduccion literal Traduccion literal
Ch35. | # K 5 ¥ [trasladarse a la estera | Amplificacion Amplificacion
de bambu] (adicional, en texto) (adicional, en texto)
Ch.36. | & % #& B [espiar el cielo con un | Amplificacion Descripcion
tubo y medir el mar con un cucharén | (total, en texto)
hecho de calabaza]
Ch37. | & ] & A [espiar el cielo con un | Traduccion literal Descripcion
tubo y medir el mar con un cucharén
hecho de calabaza]
Ch38. | Ff B 2 #b [el higado y el seso | Descripcion Descripcion
embadurnan el suelo]
Ch39. | ff B8 2 #b [el higado y el seso | Equivalente acufiado | Descripcion
embadurnan el suelo]
Ch.40. | B #Z® Bf & [el alma se emborracha | Descripcion Descripcion
y los huesos se vuelven crujientes |
Ch4l. | ¥ & & E [toca las flores y coge | Amplificacion Descripcion
las hierbas] (total, en nota)
Ch42. | MR & | = [el alma se va fuera de si | Descripcion Descripcion
y se desparrama]
Ch43. | %% # O¥K FF [matar una gallina | Descripcion Descripcion
cortandole el cuello]
Ch.44. | {8 B {8 3 [hacer caer los paises y | Traduccion literal Amplificacion
las ciudades] (parcial, en nota)
Chd45. | B ™ F 5 [brota pero no florece] Traduccion literal Traduccion literal
Chd46. |~ = & [ni tres ni cuatro] Descripcion Descripcién
Ch.47. | & SF M JIU [tener los dientes y las | Reduccion (total) Descripcion
ufias agiles]
Ch48. | K £ % A [echar aceite al fuego] Descripcion Descripcion
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Andlisis de los resultados obtenidos

No. Chengyu ™1 ™2
Ch.49. | K £ 3 A [echar aceite al fuego] Descripcion Descripcion
Ch.50. | K £ % JH [echar aceite al fuego] Adaptacion Adaptacién
Ch51. | X B # & [remover cielo y tierra] | Traduccion literal Traduccién literal
Ch.52. | X B #b & [remover cielo y tierra] | Descripcion Descripcion
Ch.53. | Z& B #b Bt [preocuparse hasta los | Equivalente acufiado | Equivalente acufiado
intestinos y la barriga]

Ch.54. | Z B #b Bt [preocuparse hasta los | Descripcion Descripcion
intestinos y la barriga]

Ch.55. | & 8 AR 3 [una cigarra de oro se | Descripcion Descripcion
quita su camisa]

Ch.56. | K & #2 B [el cielo lo mata y la | Equivalente acufiado | Traduccion literal
tierra lo destruye]

Ch.57. | B # 3 5B [cargar las varas de | Amplificacion Descripcion
lagundi para pedir disculpas] (total, en texto)

Ch.58. | R HE % # [Dong Shi imita el | Amplificacion (total, Amplificacion (parcial,
entrecejo] en nota, en texto) en nota, en texto)

Ch.59. | 3% # # # [cargar una lanza y | Descripcion Descripcion
llevarse un palo]

Ch.60. | # & Z| & [inscribir en el corazén y | Traduccion literal Descripcion
grabar en los huesos]

Ch.61. | = % J\ B [tres catastrofes y ocho | Descripcion Descripcion
dificultades]

Ch.62. | = % J\ B [tres catastrofes y ocho | Descripcion Descripcion
dificultades]

Cho63. | ® B M BE [los huesos se | Descripcion Descripcion
rebladecen y los tendones se debilitan]

Ch.64. | I B 2 #i [tener un lugar para | Traduccion literal Traduccion literal
quedarse de pie]

Ch.65. | i & & %\ [fuera de las nubes del | Descripcion Descripcion
noveno cielo]

Ch.66. | & B X A [la brisa de primavera y | Traduccion literal Traduccion literal
la luna de otofo]

Ch.67. |t & F % [la ley trata de una | Amplificacion (parcial, | Amplificacion
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Quinto capitulo

No. Chengyu ™1 ™2

justicia para todos] en texto) (parcial, en texto)

Ch68. | R BF M B8 [estan separados el | Descripcion Descripcion
mundo Yyin/ de los muertos y el yang/ de
los vivos]

Ch69. | B & & 4 [el que come cereales | Generalizacion Generalizacion
vive mas]

Ch.70. | = #& /X B [tres casamenteras y seis | Descripcion Descripcién
regalos de esponsales]

Ch.71. | = ¢ f& [tres obediencias y | Amplificacion Particularizacién
cuatro virtudes] (total, en nota)

Ch.72. | 1§ BE £ F [tras conquistar Long, | Amplificacion Descripcion
aspira a tener Shu] (total, en nota)

Ch.73. |18 B ¥ & [tras conquistar Long, | Traduccion literal Traduccion literal
aspira a tener Shu]

Ch.74. | # J& Z ¥ [la rana en el fondo del | Traduccion literal Traduccion literal
pozo]

Ch.75. | ¥ f& ¥R ¥ [la cintura de avispa y | Reduccion (parcial) Descripcion
los brazos de simio]

Ch.76. | #8 8 % F [la apariencia de cigiiefia | Reduccion (parcial) Descripcion
y la forma de santateresa]

Ch77. |B & # ZF [toca el se con las | Traduccion literal Descripcién
clavijas pegadas]

Ch.78. | % # & 1€ [trocar lo tortuoso en | Reduccion (total) Reduccién (total)
recto y lo recto en tortuoso]

Ch.79. | & & % R [hasta los pelos y los | Descripcion Descripcion
huesos sienten miedo]

Ch.80. | = B & 3 [tres esposas y cinco | Traduccion literal Traduccién literal
concubinas ]

Chs81l. | # # 7 [utiliza la horquilla de | Amplificacion Traduccion literal
lagundi y la falda de algodon] (total, en nota)

Ch.82. | K #B £ #f [buscar una aguja en el | Equivalente acufiado | Equivalente acufiado
mar]

Ch.83. | & B = 8% [tira algo a la rata para | Descripcion Descripcién
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Andlisis de los resultados obtenidos

No. Chengyu ™1 ™2

echarla pero se preocupa por no romper
los objetos de al lado]

Ch.84. | 7k % A W [baja el agua y aparecen | Amplificacion Descripcion
las piedras] (total, en texto)

Ch85. | W ®E = 7 [tiene dos caras y lleva | Descripcion Descripcion
tres cuchillos]

Ch.86. | & # #8 & [la flor en su ramo se | Descripcion Descripcion
mueve con la brisa]

Ch87. |5 & A Z [métase en el jarron, por | Amplificacion Amplificacién
favor] (total, en nota) (total, en nota)

Ch.88. | % # PR = [una cigiiefa salvaje y | Traduccion literal Traduccion literal
las nubes ociosas]

Ch.89. | B2 B # T& [verter la esencia de la | Descripcion Descripcion
leche sobre la cabeza]

Ch.90. | #& & & H [un dia auspicioso en la | Reduccion (parcial) Reduccion (parcial)
ecliptica]

Ch9l. | 0 B #& & [como la gomay lalaca] | Traduccion literal Descripcion

Ch.92. | 8L 7K 0 £ [como pez en el agua] Equivalente acufiado | Equivalente acufiado

Ch.93. | ZU K B 4 [echar lefia seca al fuego | Traduccion literal Traduccion literal
fuerte]

Ch94. | tn B # & [como la gomay lalaca] | Descripcion Descripcion

Ch95. |t & 8 7K [como pez volver al | Traduccion literal Descripcion
agua]

Ch96. | B T & [diez afios en la ventana | Descripcion Descripcion
fria]

Ch97. | A %5 B8 X , 3 B 5% B [la| Descripcion Descripcion
cuestion de la vida esta relacionada con
el cielo, no se puede tomar como un
juego de nifios]

Ch.98. | #1 F 35 # [guarda las manos en las | Equivalente acufiado | Equivalente acufiado
mangas quedandose a mirar al lado]

Ch.99. | B 38 B T [si no hay labios, los | Traduccion literal Traduccién literal

dientes se debilitan]
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Quinto capitulo

No. Chengyu ™1 ™2

Ch.100. | /» %8 K 4E [sacar demasiado de un | Equivalente acufiado | Equivalente acufiado
tema pequefio]

Ch.101. | & #0 §F & [preguntar por el sauce y | Amplificacion Descripcion
comentar la flor] (total, en nota)

Ch.102. | ¥ ©8 35 M [lleva el cabello | Reduccion (parcial) Reduccién (parcial)
desgrefiado y la cara sucia]

Ch.103. | 88 €&k =% = , )l B ¥ B [Los | Reduccion (parcial) Traduccion literal
bien alimentados se apartan de las
carnes bien cocidas, mientras que
los hambrientos se abalanzan sobre
los residuos de la fermentacion del
vino y las cascaras de arroz]

Ch.104. | % 88 F 3 [El que estd harto de | Traduccion literal Traduccioén literal
arroz prefiere la gacha (de arroz)]

El cuadro siguiente presenta por orden jerarquico la frecuencia de uso de cada

técnica en los chengyu en los TM.

Cuadro n°21: Frecuencia de |as técnicas de traduccion utilizadas en los chengyu

™1 TM2
. Frecuencia . Frecuencia
Técnicas usadas Técnicas usadas
de uso de uso
Descripcion 32 Descripcion 50
Traduccion literal 30 Traduccion literal 28
Equivalente acuiado 10 Equivalente acufiado 7
Amplificacion )
9 Reduccion (total) 5
(total, en nota)
Reduccion (parcial) 9 Reduccion (parcial) 4
Reduccion (total) 6 Adaptacion 3
Amplificacion ; Amplificacion .
(total, en texto) (parcial, en nota)
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Andlisis de los resultados obtenidos

. Amplificacion

Adaptacion 1 ) 1
(parcial, en texto)

Amplificacion . Amplificacion .
(parcial, en texto) (parcial, en nota, en texto)
Amplificacion . Amplificacion .
(total, en nota, en texto) (total, en nota)
Amplificacion . Amplificacion .

(adicional, en texto) (adicional, en texto)

Generalizacion 1 Generalizacion 1
Particularizacion 1
Total 104 Total 104
5.2.1.1.3. Duanyu

El cuadro siguiente recoge las técnicas de traduccion utilizadas en los duanyu en
los TM.

Cuadro n°22: Recopilacion de |as técnicas de traduccion utilizadas en los duanyu

No. Duanyu ™1 ™2

Traduccion literal Traduccioén literal

D1. |8 B 7 & # [ha visto las

primaveras y los otofios]

D2. | B ¥ [la punta del corazén y la | Descripcion Descripcion

zona entre el corazon y el diafragmal

D3. |0 Bl B — #% [como el cafiamo | Traduccién literal Traduccion literal

enmarafiado]
D4. | Bl B — M [como el cafamo | Descripcion Descripcion
enmarafiado]
D.5. | E ## [el verdadero Buda] Traduccién literal Traduccién literal
D.6. | € [X [arrastrarse entre cenizas] Amplificacion Amplificacién
(total, en nota) (total, en nota)
D7. |R 8 S M 5B [un caballo sin | Traduccion literal Traduccién literal

jinete]

437




Quinto capitulo

No. Duanyu ™1 ™2

D8. | BE i# FE [como el viento pasa por | Equivalente acufiado Equivalente acufiado
la oreja]

D9. | ¥ & t [tener un caricter | Traduccién literal Traduccion literal
como lentejas de agua]

D.10. | B #F [tener caracter de vinagre] Descripcion Descripcién

D.11. | 3T K F # [practicar el boxeo | Descripcion Descripcion
Taiping]

D.12. | %8 $H [masticar los gusanos] Descripcion Descripcién

DI3. | 8 % & # 5 — M [como | Traduccion literal Traduccion literal
si estuviera escuchando la orden
imperial o las palabras de Buda]

D14 | # $8 L # 45 8 — M [como | Traduccion literal Traduccion literal
si fueran hormigas en una olla
caliente]

DI5.|&F W B #1 B — f& [la trata | Adaptacion Adaptacion
como el viento del establo]

D.16. | &8 ¥ tb 2} | K [la vesicula | Descripcion Descripcion
biliar pesa mas que un dou]

D.17.| &5 88 % 7 #b [la piedra se cae al | Descripcion Descripcion
suelo]

D18 | & X & #b B [no sabe la | Descripcion Descripcion
altura del cielo ni el grueso de la
tierra |

D.19.| /\' A ¥ [un palanquin de ocho | Traduccion literal Traduccién literal
personas]

D20. |45 B "X B £, [ “el diablo | Descripcion Descripcion
Tian” de mi vida]

D21. | & T B R K [estar tirado del | Descripcion Descripcion
caballo]

D22. | W 2B & W I X [el tiempo de | Traduccion literal Traduccién literal
tomar dos tazas de té]

D.23. | i K [desfogar el fuego interior] Traduccion literal Traduccion literal

D.24. | B& # [un bote de vinagre] Traduccion literal Traduccién literal
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Andlisis de los resultados obtenidos

No. Duanyu ™1 ™2
D.25. | Bz B [tomar el vinagre] Generalizacion Generalizacion
D.26. | B& [dejar alifiado el vinagre a | Descripcion Descripcion
alguien]
D.27. | Bz B& [tomar el vinagre] Descripcion Descripcién
D.28. | T B9 A [encender el fuego] Generalizacion Generalizacion
D.29. | %§ B& [tomar el vinagre] Amplificacion Traduccion literal
(total, en nota)
D30.|TE T R £ A X £ H E 4 | Amplificacion Amplificacion
[subir su cadaver a la Montaha | (total, en nota) (total, en nota, en texto)
Wutai]
D.31. | 88 P8 [regresar al oeste] Amplificacion Amplificacion
(parcial, en texto) (parcial, en texto)
D32. | 4R & 8 # 58 [una punta de | Amplificacion Traduccion literal
lanza de aleacion de estafio y plomo | (total, en nota)
que parece de plata]
D.33. | & 4T [partido por un trueno] Equivalente acufiado Equivalente acufiado
D.34. | fit M B [gallo/ gallina de patas | Traduccion literal Descripcién
torpes]
D35 |3 7 @ & B — & [como si | Traduccion literal Traduccion literal
tronara]
D36. | ]| T # =T, [como el trueno | Descripcion Descripcion
retumba y el relampago destella ]
D37. | & #| & & [como el trueno | Descripcion Descripcion
retumba y el relampago destella]
D.38. | #£ & £ [suefia con la primavera] | Descripcion Descripcion
D.39. | Bl £ (18 B9 ) F £ [suefia con | Traduccion literal Descripcion
la primavera ( de su madre ) ]
D.40. | 5 & [una tortuga] Amplificacién Descripcion
(total, en nota)
DA4l. | B M 4T E — M [como un | Descripcion Descripcion
gallo mojado por la lluvia]
D42. | & F Z % [una incidencia que | Descripcion Descripcién

hace perder la cara]

439




Quinto capitulo

No. Duanyu ™1 ™2

D.43. | 4T {8 & #8 M [toca un silbato | Descripcion Descripcion
pomposo]

D44. |8 T ZE [un dragén pone un | Traduccién literal Traduccion literal
huevo]

D45. | H %8 B [ B [dar el sol en el | Traduccion literal Traduccion literal
culo]

D.46. | £ T 7K [se vael agua] Amplificacién Descripcién

(total, en nota)

D47. | — # & T X B [el | Traduccion literal Traduccion literal
resultado de las buenas acciones de
las generaciones anteriores |

D.48. | B HR [al abrir los ojos] Equivalente acufiado Equivalente acufiado

D49. | K L 3 T {@ ;& #8 K BY | Traduccion literal Traduccioén literal
— M [como si fuera un dragon
descendido del cielo ]

D.50. | 88 ¥ J& R 1L &Y [como si fuera | Traduccion literal Traduccion literal
un gato avido]

D.5I. | ®f €] F [chocarse contra los | Equivalente acufiado Equivalente acufiado
clavos]

D.52. | B 7 R F # [abre una fruteria] | Descripcion Descripcion

D.53. | & BR [aclarar las cuentas] Equivalente acufiado Equivalente acufiado

D.54. | & AN B #& 3% [cada cual tiene lo | Equivalente acufiado Equivalente acufiado
que se merece segin su destino]

D.55. | B8 & B [masticar la raiz de la | Descripcion Descripcion
lengua]

D.56. | ¥ FK [dejarse en el lecho de la | Traduccion literal Descripcién
muerte]

D.57. | #& ) [bajar a la arena] Descripcion Descripcion

D58 | B B — {8 & 2 [tener un | Traduccion literal Descripcion
abaco en el corazon]

D.59. | %8 — 8 BK 7K # [recibir los | Descripcion Descripcion
palos para cargar el agua]

D60. | Bk T ¥ B 8 X [pisar mi | Traduccion literal Traduccién literal
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No. Duanyu ™1 ™2
cabeza]
D.61. | B £ £ & [montar a lomos de un | Traduccién literal Traduccién literal
tigre]
D62. | BBTE Lt & 7 — @ £ & — | Amplificacion Descripcion
B% [parece estallar un trueno en su | (total, en texto)
cabeza]
D63. | &R B B B F £ 8 [la mula | Traduccion literal Traduccién literal
que muerde a sus compaiieros]
D.64. 1 & BB BB F [el corazon de | Traduccién literal Descripcion
hierro y los intestinos de piedra ]
D.65. | JE #I [cargar el cantaro] Descripcion Equivalente acufiado
D.66. | B X [ser invitado al cielo] Equivalente acufiado Equivalente acufiado
D67.| X & # B HR [el vigjo cielo | Traduccion literal Traduccién literal
tiene 0jos]
D.68. | ¥ ¥ B& [media botella de vinagre] | Amplificacion Descripcion
(total, en nota)
D.69. | X 7T O BB M R T EK [el | Traduccion literal Descripcion
corazon cubierto de flema, manchado
por el aceite]
D.70. | 32 K0 % [un cangrejo sin patas] Amplificacion Descripcion
(total, en texto)
D71. | F & 5 [ni los perros lo | Amplificacion Descripcion
conocen]| (total, en nota, en
texto)
D72. | B B B { 7 % E [la sal | Amplificacion Traduccion literal
estatal se convierte en la privada] (total, en nota)
D.73. | #i & B [huesos y carne] Traduccién literal Reduccién (total)
D.74. | %8 2 [pintarle las patas a la | Amplificacion Descripcion
serpiente] (adicional, en nota)
D.75. | A1 3R ¥ [una leona de la costa este | Amplificacion Reduccion (parcial)
del rio] (total, en nota)
D.76. | ¥ B 4 BE [buey de boca | Traduccion literal Traduccién literal

aceitosa]
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El cuadro siguiente presenta por orden jerarquico la frecuencia de uso de

técnica en los duanyu en los TM.

Cuadro n°23: Frecuencia de las técnicas de traduccion utilizadas en los duanyu

5.2.1.2.

cada

T™M1 ™2
. Frecuencia . Frecuencia
Técnicas usadas Técnicas usadas
de uso de uso
Traduccion literal 29 Descripcion 35
Descripcion 23 Traduccion literal 25
Amplificacion ]
9 Equivalente acuiiado 8
(total, en nota)
Equivalente acufiado 7 Generalizacion 2
Amplificacion )
2 Adaptacion 1
(total, en texto)
o Amplificacion
Generalizacion 2 . 1
(parcial, en texto)
) Amplificacion
Adaptacion 1 1
(total, en nota)
Amplificacion . Amplificacion .
(parcial, en texto) (total, en nota, en texto)
Amplificacion i i
1 Reduccion (parcial) 1
(total, en nota, en texto)
Amplificacién )
o 1 Reduccidn (total) 1
(adicional, en nota)
Total 76 Total 76

Juegos de palabras

El cuadro siguiente recoge las técnicas de traduccion utilizadas en los juegos de

palabras en los TM.
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Cuadro n°24: Recopilacion de las técnicas de traduccion utilizadas en los juegos de

palabras
No. Juegos de palabras ™1 ™2
J.1. Reduccion (parcial) Reduccién (parcial)

1. X E M 4 [ a la armonia en los
estudios; b. F (/hé/): homofono de “Taf
(/hé/y”]; 2. ff & [ a. la bolsita; b. T

(/hé/): homédfono de “H (/hé/)” ]

J2 | L AR B # 88, & 3 F % | Reduccion (parcial) Reduccion (parcial)
rét . [ a. considera la maza como una
aguja; b. & (/zhén/): homofono de “E
(/zhén/)’]; 2. B [a. la verdad; b. /zhén/:
homéfono de “&t (/zhen/)”]
J3. | 1. 48 A [lagente de fuera];2. A A | Amplificacion Reduccién (parcial)
[ a. la esposa; b. la gente de dentro: | (total, en nota)
sentido literal como anténimo de “la
gente de fuera”]
14, AW A [ a la esposa; b. la gente de | Reduccién (parcial) Reduccién (parcial)
dentro]
J.5. Amplificacion Amplificacion
1. & ¥ [ a la colocasia fragante; b.
(total, en nota) (total, en nota)
F (/yw/): homéfono de “E (/yw)” ]; 2.
& E [ a. el jade fragante; b. E (/yw)):
homéfono de “FF (/yw/)”]
J.6. 1. = [a. segundo; b. /¢ér/: pronunciacion | Amplificacion Amplificacion
correcta en el juego de palabras]; 2. B | (total, en nota) (total, en nota)
[a. amor; b. /ai/: pronunciacion
equivocada]
J.7. 1. B [a. amor; b. /ai/: pronunciacién | Reduccién (parcial) Reduccién (parcial)
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Quinto capitulo

No. Juegos de palabras ™1 ™2
confundida con “¢r’]; 2. J& [a
adversidad; b. /ér/:  pronunciacion
confundida con “ai”’]
J.8. Amplificacién Amplificacion
1. B & [ a. mala suerte; b. B (/hui/): ) )
(parcial, en nota) (parcial, en nota)
homofono de “E(/hui/)” ;2. M & [a.
la fragancia de la orquidea; b. B (/hui/):
homéfono de “HE (/hui/)”]
J9. | 1. # # [ a. el lichi: nombre de fruta; b. | Amplificacion Amplificacién
/Nlizhi/: homéfono de “IM 4% (/lizhi/)”]; 2. | (total, en nota) (total, en nota)
I # [ a. estar de pie en las ramas; b.
/lizhi/: homéfono de “ZHHE (/lizhi/)”]
J.10. Amplificacion Amplificacion
1. 5 5§ # FE [ a seguramente
(total, en nota) (total, en nota)
responden a sus palabras; b. £ (/bi/):
semi-homofono de « % (/bi/) 7]; 2. E
[ a. el pincel; b. /bi/: semi-homdfono de
© & (i) ]
J.11. Amplificacion Reduccién (parcial)
1. 8 Z [ a el tintero; b. B (/yan/):
(total, en nota)
homéfono de “B& (/yan/)”];
2. B® [ a. verificar; b. /yan/: homéfono
de “BR (/yan/)]
J.12. Amplificacion Reduccion (parcial)

1 =

. B = [ /Jia Yan/, un nombre chino

comin]; 2. £ & R [ a. Hermano De

Las Nubes, un nombre chino normal; b.

£ (/ytn/): homéfono de “Z= (/yan/)’];

3. & % [a Hermano De La

(total, en nota)
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Andlisis de los resultados obtenidos

Juegos de palabras

™1

™2

Lluvia, un nombre chino normal; b.
(/yu/): lluvia, término relacionado con

“nubes”]

J.13.

1. B &

equivocados por la similitud de Ia

[/geng huang/, caracteres

escritura]; 2. & B [/tdng yin/, nombre
auténtico del artista, confundido con “BE

E”]

Amplificacion

(total, en nota)

Amplificacion

(total, en nota)

J.14.

1. B &
persona ]; 2. ¥& R [ a. plata dulce; b.

[ /Tang Yin/, nombre de

/tang yin/: homofonos del nombre de
persona “f& B (/tangyin/)”];3. R R
[ a. plata de nuez, fruta; b. /gud yin/:
término referente a “plata dulce” y

homoéfono del caracter “8& (/yin/)”]

Amplificacion

(total, en nota)

Amplificacion

(adicional, en nota)

J.15.

1. E B

pronunciacion correcta] ; 2. Bk H [ a.

[ a. urgente; b. /yaojin/:

ahogado; b. pronunciacion

confundida con “& 2 (/yaojin/)”]

/tiaojing/:

Amplificacion

(total, en nota)

Reduccion (parcial)

J.16.

1. & B /> B [ a. mi paje; b. /wd de
Xido s7/: pronunciacion correcta | ; 2. A
T B9 ZE [ a. cosa insolucionable; b. /bu
lido de shi/: pronunciacion confundida
con “F& B9 /N EF (/wo de xido s1/)”: mi
paje]

Reduccion (parcial)

Reduccion (parcial)

J.17.

1. % §& [ a un chiste; b. 55 (/hud/):

homofono de “E(/hua/) ”] ;2. ¥ [a. un

dibujo; b. /hud/: homéfono de “ &
(/hua/)”]

Amplificacion

(total, en nota, en texto)

Reduccion (parcial)

J.18.

1. A & & % [ a la sobrina de
dentro; b. tratamiento chino] ; 2. 45 &

Amplificacion

(total, en nota)

Reduccion (parcial)
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Quinto capitulo

Juegos de palabras

™1

™2

Z R [a. lasobrina de fuera; b. invento
a través del anténimo del tratamiento

mencionado]

J.19.

1. T2 T 90 £ 90 [ ding es ding,

mao es mao; sin contemplaciones] ; 2. T
[ /ding/: signo astronémico chino] ; 3. T
[a. /ding/: un clavo; b. homofono del
signo astrondémico chino “7T (/ding/)”] ;
4. 90 [/mio/: signo astronémico chino] ;
5. 81 J[a
homoéfono del signo astronémico chino

“gp (/mao/)”]

/mdo/: un remache; b.

Reduccién (parcial)

Reduccién (parcial)

J.20.

LT 2T 90 2 9P [ ding es ding,

mao es mao; sin contemplaciones] ; 2. T
[ /ding/: signo astronémico chino] ; 3. &T
[a. /ding/: un clavo; b. homéfono del
signo astrondémico chino “J (/ding/)”] ;
4. 90 [/mio/: signo astronomico chino] ;
5. 8 [a
homofono del signo astronéomico chino

“gf (/mao/)”]

/mdo/: un remache; b.

Reduccion (parcial)

Reduccion (parcial)

J.21.

1. /& B [ /shi/: himedo; ] ; 2. 5F [ a.
/shi/:  poema; b. homoéfono de
“hamedo” ] ; 3. ¥ K¥ [ seco: anténimo

de “humedo”]

Reduccion (parcial)

Reduccion (parcial)

J.22.

L RBEANE B FBENS,
# 2 I B R [el dguila que pintd
Song Huizong y el caballo de Zhao Ziang
son dibujos bonitos] ; 2. FE [/hua/:
dibujo] ; 3. & [ a. /hud/: palabra; b.

homofono de “dibujo”]

Amplificacion

(total, en nota)

Reduccion (total)
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Andlisis de los resultados obtenidos

No. Juegos de palabras ™1 ™2

J.23. Reduccion (total) Reduccién (total)
MTERENRR, Xim R
E = [si se le llenan las ampollas
durante las viruelas, se llenara de alegria]

J24. | 1. #8 [ a. apellido chino; b. /bao/: | Amplificacion Amplificacion

homéfono de “en brazos” en chino ] ; 2. | (total, en nota, en texto) | (total, en nota)
@ ( & ) [ a. /bao/ ( zhe): en brazos; b.
homoéfono del apellido “ffl (/bao/)” en
chino] ; 3. & ( & ) [ a la espalda:
palabra referente a “en brazos”]

J.25. Amplificacion Reduccion (parcial)
1. & & [ a. pasar la flor del ciruelo; b.

(total, en nota)
M8 (/méi/): la flor en ciruelo,]; 2. &F &
Lt J& # [ a. la alegria primaveral sube
alas cejas; b. JB (/méi/): las cejas]

J26. | 1. # ( F ) [ a las avellanas; b. | Amplificacion Reduccién (parcial)
/zheén/] ; 2. B [ a. las piedras de lavar; b. | (total, en nota)

/zhén/]

J27. | 1. B8 B3 [a. la cabeza de pato; b. | Amplificacion Amplificacién
/yatou/] ; 2. Y EH [a. las sirvientas; b. | (total, en nota) (total, en nota)
/yatou/]

J.28. Amplificacion Reduccion (parcial)
1. 8 & [a. El Romance del Laid;

(total, en nota)
b. E B (/pipa/): el Laud] ; 2. #t £
() [ a. el nispero; b. #t #: /pipd/ ]
J29. | 1. # #£ %0 E [ a. seguramente los | Reduccion (parcial) Reduccidn (parcial)

deseos se realizaran; b. ¥ & (/bi

ding/): un pincel y un lingote,
(/bi
ding/)” ]; 2. & R [ a. seguramente; b.

bi ding: semi-homéfono de “Z $E (/bi

semi-homofonos de « & TE
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Juegos de palabras

™1

™2

ding/)”]

J.30.

1. M R % [el fénix busca a su

parejal; 2. Bl [a. el fénix, /féng/; b.
nombre del hijo de Wang Zhong, /féng/];
3. ¥ [a. el fénix hembra, /luan/; b.
nombre de la hija de Li, /luan/]

Amplificacion

(parcial, en nota)

Amplificacion

(total, en nota)

J.31.

1. 5 B [ a. /fangguan/; b. nombre de

una sirvienta ]; 2. 73 (B) [ a. homéfono
del nombre /fangguan/; b. 75 (/fang/) :
cuadrangular]; 3. (B) [ a. palabra
referente a las formas para formar un
juego de palabras; b. (/yuan/):

circular ]

Reduccion (parcial)

Reduccion (parcial)

1.32.

1. B8 2 [ a. nombre de persona; b.
/yel/] ; 2. B EE [ b. burro salvaje; b.
/y&lu/]

Reduccion (parcial)

Amplificacion

(total, en nota)

J.33.

1. K ¥ # 82 & & [a sélo un

gran héroe puede conservar su color
verdadero; b. /wé daying/, homéfono del
nombre de persona “E K T (/wé
daying/)’] ; 2. E K H [ a. nombre de
persona; b. wé daying, homdfono de los
dicho

tres primeros caracteres del

mencionado]

Amplificacion

(parcial, en nota)

Amplificacion

(total, en nota)

1.34.

1. B [ a. nombre de un paje; b.
/douguan/ ]; 2. B [ a. guisante; b. /dou/:

homoéfono del nombre “& B ]

Amplificacion

(total, en texto)

Amplificacion
(total, en nota, en

texto)

J.35.

1. & E [ a muchacho de los guisantes

Amplificacion

(total, en nota)

Amplificacion

(total, en nota)
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Andlisis de los resultados obtenidos

No. Juegos de palabras ™1 ™2

(las arvejas); b. /doutong/; 2. & E [ b.

muchacho de los guisantes (las arvejas);

b. /doutong/]

El cuadro siguiente presenta por orden jerarquico la frecuencia de uso de cada
técnica en los juegos de palabras en los TM.

Cuadro n° 25: Frecuencia de las técnicas de traduccion utilizadas en los juegos de
palabras

™1 ™2
o Frecuencia o Frecuencia
Técnicas usadas Técnicas usadas
de uso de uso
Amplificacion i i
17 Reduccion (parcial) 19
(total, en nota)
) ) Amplificacion
Reduccion (parcial) 11 11
(total, en nota)
Amplificacion )
] 3 Reduccion (total) 2
(parcial, en nota)
Amplificacion 5 Amplificacion .
(total, en nota, en texto) (parcial, en nota)
Amplificacion | Amplificacion |
(parcial, en texto) (total, en nota, en texto)
) Amplificacion
Reduccion (total) 1 1

(adicional, en nota)

Total 35 Total 35

5.2.1.3. Nombres con significado adicional

El cuadro siguiente recoge las técnicas de traduccion utilizadas en los nombres
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Quinto capitulo

con significado adicional en los TM.

Cuadro n°26: Recopilacion de las técnicas de traduccion utilizadas en los nombres

con significado adicional

No. Nombres propios ™1 ™2
N.1. |% =+ B8 [ 1. /( zhén ) shiyin/: | Préstamo + Préstamo +
Sombra de Escribano; 2. /zhén shi yin/ | Amplificaciéon Amplificacion
( E ¥ B ): Las Realidades Ocultas] | (total, en nota) (parcial, en nota)
N2. | E B M [ 1. /(jia ) ylicin/: Pueblo | Préstamo + Préstamo +
Bajo la Lluvia; 2. /jiz yu can/ ( & &8 | Amplificacion Amplificacion
1 ): Las Falsedades Existen] (adicional, en nota) (parcial, en nota)
N3. |® % [ 1. /( zhén ) féi/: Gasto; 2. | Préstamo+ Préstamo +
/zhén fei/ ( B & ): La Verdad Se | Reduccion (parcial) Reduccion (parcial)
Descarta]
N.4. | B 1t [ 1. /(jia ) hud/: Cambio; 2. /jid | Préstamo + Préstamo+
hud/ ( & & ): Las Palabras Falsas] Reduccion (parcial) Amplificacién
(parcial, en nota)
N.5. | & & [ 1. /yinglian/: Flor y Loto; 2. | Préstamo + Préstamo +
/ying lian/ ( #E #% ): Debe Sentirse | Reduccion (parcial) Reduccién (parcial)
Compasién
N6. | E B [ 1. /(hud) qi/: Comienzo; 2. | Préstamo + Préstamo +
/huo qi/ ( #8 BX ): El Comienzo de La | Reduccion (parcial) Reduccion (parcial)
Desgracia
N.7. | & & [ 1. /( feng) su/: Serio; 2. /feng | Préstamo + Préstamo +
su/ (B & ): La Costumbre Reduccién (parcial) Reduccién (parcial)
N.8. Préstamo + Préstamo +
Jt & [ 1. /yuanchin/: Inicio de la
Amplificacion Reduccion (parcial)
Primavera; 2. /yuan/ ( JR ): Deberia] (total, en nota)
N.9. Préstamo + Préstamo +
I & [ 1. /yingchin/: Bienvenida a la
Amplificacion Reduccidn (parcial)
Primavera; 2. /ying/ ( F& ): Deberia] (total, en nota)
N.10. Préstamo + Préstamo +

BR & [ 1. /tanchin/: Basqueda de la

Amplificacion

Reduccidn (parcial)
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No. Nombres propios ™1 ™2
Primavera; 2. /tan/ ( ' ): Suspirar] (total, en nota)

N.11 Préstamo + Préstamo +
% #& [ 1. /xichin/: Aforanza de la

Amplificacion Reduccién (parcial)

Primavera; 2. /xi/ ( 2 ): Suspirar] (total, en nota)

N.12. | #& & [ 1. /jisoxing/: Ternura y | Préstamo + Préstamo +
Albaricoque; 2. /jidoxing/ ( 1 fE ): | Reduccion (parcial) Reduccion (parcial)
Por Suerte]

N.13. | &0 =% [1. /ragu’: Como Criterio; 2. | Préstamo + Préstamo +
/ragui/ ( @1 B ): Como Un Fantasma] | Reduccion (parcial) Reduccion (parcial)

N.14. | M [ 1. /(féng) yuan/: Profundo; 2. | Préstamo + Préstamo +
/féng yuan/ ( ¥ % ): Encontrarse | Amplificacion (parcial, | Reduccion (parcial)
Con La Injusticia] en nota)

N.15. | & §& [ 1. /(qin) zhong/: Concentrado; | Préstamo + Préstamo +
2. /qing zhdng/ ( 1§ & ): Apasionado | Reduccion (parcial) Reduccioén (parcial)
Por El Amor

N.16. | R % [ 1. /banér/s un nombre | Préstamo + Préstamo +
corriente; 2. /banér/: una manera de | Reduccion (parcial) Reduccion (parcial)
llamar el dinero ]

N.17 Préstamo + Préstamo +
R® ¥ B P X[ /qn) ye - _ - _

Reduccidn (parcial) Reduccidn (parcial)

Exito; 2. /qing y&/ ( 18 #¥ ): El
Pecado Del Amor]

N.18. | &k {5 [l. /(y0) xin/: Confianza; 2. /yG | Préstamo + Préstamo +
xing/ ( & 1 ): La Estupidez] Reduccién (parcial) Reduccién (parcial)

N.19. | & 3 [ 1. /(zhan) guang/: Luz; 2. | Préstamo + Préstamo +
/zhan guang/ ( & * ): Beneficiado] | Reduccion (parcial) Reduccién (parcial)

N.20. | B B 1= [I1. /(shan) pingrén/: | Préstamo + Préstamo +
Contratar La Bondad; 2. /shan pianrén/ | Reduccion (parcial) Reduccién (parcial)
( & B A ): Sabe Engafiar Bien]

N.21.| b B & [1. /(bu) guxil/: Firmeza y | Préstamo + Préstamo +
Correccién; 2. /bu gu xit/ ( A M | Reduccion (parcial) Reduccion (parcial)
% ): Desvergonzado]

N.22. | N it 4= [ 1./(bu) shirén/: La Bondad | Préstamo + Préstamo +
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No. Nombres propios ™1 ™2
Mundial; 2. /bu shirén/ ( & 2 A ): | Amplificacion (parcial, | Amplificacion
No Es Un Ser Humano] en nota) (parcial, en nota)
N.23. | & # & [ 1. /(wh) xindéng/: Registro | Préstamo + Préstamo +
De Novedad; 2. /wa xin déng/ ( #& 7 | Reduccion (parcial) Reduccion (parcial)
2 ): Sin Balanza Nueva Para Pesar El
Dinero]
N.24. | &8 B [ 1. /(dai) liang/: Bueno; 2. /da | Préstamo + Préstamo +
liang/ ( X 2 ): Una Gran Cantidad] Reduccion (parcial) Reduccion (parcial)
N.25. | 8 #E [ 1. /(qian) hua/: Magnifico; 2. | Préstamo + Préstamo +
/hua qian/ ( T # ): Gastar El | Reduccion (parcial) Reduccién (parcial)
Dinero]
N.26. | B # [1. /(dai) quan/: Poder; 2. /da | Préstamo + Préstamo +
quan/ ( K #& ): Un Gran Poder] Reduccién (parcial) Reduccion (parcial)
N.27.| £ 1= [ 1. /wéang) rén/: Bondad; 2. | Préstamo + Préstamo +
/wang rén/ ( %= 1= ): Sin Bondad] Reduccién (parcial) Reduccién (parcial)
N.28. Préstamo + Préstamo +
F & F [ 1. (el sedor) /yi/: un
Reduccion (parcial) Reduccion (parcial)
apellido corriente sin significado; 2.
/yi/ (& ): la estupidez]
N.29. Préstamo + Préstamo +
# £ | [1. (el sedor) /hi/; un
Reduccion (parcial) Reduccion (parcial)
apellido corriente sin significado; 2.
/ha/ (M ): despistado]
N.30. Préstamo + Préstamo +
T B 1= [1./(wang) jirén/: Ayuda De
Reduccién (parcial) Reduccién (parcial)
Bondad; 2. /jirén/ ( & A ): Ayudar A
La Gente]
N.31. | B # 2 [1. /(wi) jinxido/: Adelanto | Préstamo + Préstamo +
Y Filial; 2. /wa jin xiao/ ( #& & 2 ): | Reduccion (parcial) Reduccién (parcial)
Sin Ser Filial]
N.32. Traduccion literal + Traduccion literal +

B I % [ 1. /qinggén feng/: El Pico

De La Cresta Azul; 2. /qinggen/ ( 1§

Reduccidn (parcial)

Amplificacion

(parcial, en nota)
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No. Nombres propios ™1 ™2
#8 ): Raices De Amor]
N.33. ) Préstamo + Préstamo +
+ B # [ 1. /shili jie/: la calle de los o o
Traduccion literal + Traduccion literal +
Diez Li; 2. /shili/ ( 8 F| ): Tratar | Amplificacion (parcial, | Amplificacion
Diferente A La Gente Por La Riqueza | en nota) (parcial, en nota)
O La Posicion Social]
N.34. Traduccion literal + Traduccion literal +
1= & & [ 1. /rénqing xiang/: el _ _ _ _
Reduccion (parcial) Reduccion (parcial)
pasaje de la Humanidad y la Pureza;
2. /rénqing/ ( 1= & ): La Conexién/
La Relacion]
N.35. - Traduccion literal + Traduccion literal +
B %= B (1. /qun fang sui/: Médula ) ) ) )
Reduccion (parcial) Reduccion (parcial)
de Multiple Fragancia; 2. /sui/ ( ¥ ):
roto]
N.36. Traduccion literal + Traduccion literal +
F 4 — B [1. /qian hong yT Ki/: _ _ _ _
Reduccion (parcial) Reduccion (parcial)
Mil Flores Rojas en una Caverna; 2.
i/ ( B ): llorar]
N.37. Traduccion literal + Traduccion literal +
E % [ A [ 1. /wan yan tong bei/: ) ) ) )
Reduccion (parcial) Reduccion (parcial)
Diez Mil Bellezas en una Copa; 2. /b&i/
( # ): melancolia]

técnica en los nombres con significado adicional en los TM.

El cuadro siguiente presenta por orden jerarquico la frecuencia de uso de cada

Cuadro n°27: Frecuencia de las técnicas de traduccion utilizadas en |os nombres con

significado adicional

™1

™2

Técnicas usadas

Frecuencia

Técnicas usadas

Frecuencia
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de uso de uso
Préstamo 32 Préstamo 32
Reduccion (parcial) 28 Reduccion (parcial) 31
o Amplificacion
Traduccion literal 6 ) 6
(parcial, en nota)
Amplificacion o
5 Traduccion literal 6

(total, en nota)
Amplificacion ;
(parcial, en nota)
Amplificacion .
(adicional, en nota)

Total 75 Total 75

5.2.1.4. Técnicas mas utilizadas

El cuadro siguiente recoge las técnicas mas utilizadas y el porcentaje de cada

categoria de culturemas.

Cuadro n°28: Técnicas mas usadas y porcentajes para cada categoria de culturemas

T™M1 T™M2
Técnica Porcentaje Técnica Porcentaje
Suyu Traduccién literal 73.6% Traduccion literal 69.2%
Descripcién 30.7% Descripcién 48%
Chengyu
Traduccion literal 28.8% Traduccion literal 26.9%
Traduccion literal 38.1% Descripcion 46%
Duanyu
Descripcion 30.2% Traduccion literal 32.8%
Amplificacion 65.7% Reduccion 60%
Juegos de palabras
Reduccion 34.2% Amplificacion 40%
Préstamo 42.6% Préstamo 42.6%
Nombres con
L . Reduccion Reduccion
significado adicional 37.3% 41.3%
(parcial) (parcial)
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5.2.2. Andlissdelastécnicasdetraduccion utilizadas

En este apartado analizamos las técnicas utilizadas y las contrastamos con el

inventario presentado en 5.2.1. Para facilitar la lectura, volvemos a insertar las tablas

recapitulativas.

5.2.2.1. Frases hechas

52.2.1.1. Suyu
T™MI1 T™M2
o Frecuencia o Frecuencia
Técnicas usadas Técnicas usadas
de uso de uso

Traduccion literal 67 Traduccion literal 63
Amplificacion o

6 Descripcion 8
(total, en nota)
Adaptacion 4 Equivalente acufiado 5
Descripcion 4 Adaptacion 4
Amplificacion )

3 Reduccion (total) 4
(total, en texto)

. Amplificacion
Equivalente acuiado 3 3
(total, en texto)
Amplificacion 5 Amplificacion 5
(adicional, en texto) (adicional, en texto)
Reduccion (total) 2 Reduccion (parcial) 2
Total 91 Total 91

e Textometal

El TM1 ha aplicado la técnica de la traduccion literal en un porcentaje alto. Este
fendmeno revela la intencion de dar un toque exdtico a la obra para los lectores de la
cultura espanola. Los elementos autoctonos de la cultura china que aparecen en las

traducciones sirven como prueba de la tendencia a la contextualizacion cultural del
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texto original. La medida de longitud “li”, plantas desconocidas en Espafia, como las
“lentejas de agua”, animales inexistentes en la Peninsula el como “camello” y los
instrumentos musicales chinos “qing” y “gong”, etc., no pertenecen a la cultura meta.
La tendencia del TM1 por la traduccion literal hace que incluso cuando la traduccion
permite el equivalente acuiado (la traducciéon més neutra) siga optando por ésta. De
los nueve casos en que se usa un equivalente acufado, s6lo utiliza esta técnica en tres
de ellos ( S.23., S.27.y S.60).

Hemos estudiado veintidds ejemplos de suyu. Dieciocho de los cuales son nueve
suyu distintos que aparecen cada uno en dos ocasiones. Los otros cuatro son
fragmentos distintos en los que aparece el mismo Suyu. En diecinueve de veintidos se
ha optado por la técnica de la traduccion literal. En los otros tres suyu (S.14, S.54 y
S.53) se ha optado por tres técnicas distintas, la amplificacion, la descripcion y la
adaptacion, respectivamente. Por tanto, concluimos que para este tipo de expresion
china la técnica por la que se decanta mayoritariamente este texto meta es la
traduccion literal.

Encontramos tres ejemplos curiosos que hacen sospechar que este texto meta
guarde alguna relacion con una version inglesa.

1. En el S.36. se ha traducido la medida de altura “zhang” del chino por “pie”, una
medida que no se utiliza en Espaia.

2. Enel ejemplo S.63. se ha cometido el mismo error que en la traduccion inglesa de
la pareja Yang; en vez de traducirlo por “el arbol de amur”, se ha hecho una
traduccion de “el ajenjo”.

3. Asimismo, en el S.88., el TM1 ha hecho una traduccion idéntica a la que aparece
en la traduccién inglesa que acabamos de mencionar, lo que nos lleva a pensar que la

version de Yang pueda ser el texto base del TM1.

e  Texto meta 2

El TM2 muestra un alto porcentaje de traduccion literal, la ha usado casi con la
misma frecuencia que en el TM1 (TM1: 67 veces; TM2: 63 veces). Entre estos
ejemplos, algunas traducciones son casi idénticas. Por otro lado, en los cuatro casos
en que hay diferencias en las técnicas aplicadas, éstas son poco relevantes. El TM2
recurre a cuatro técnicas distintas al TM1: la amplificacion (S.44.), la adaptacion
(S.72.), la descripcion (S.84.) y el equivalente acufiado (S.90.). En ellas no hemos
podido encontrar una pista para justificar la razon por la cual no se ha aplicado la

traduccion literal, de todas maneras, al ser tan pocas, resulta poco significativo.

455



Quinto capitulo

Ademés de la aplicacion de la traduccion literal, encontramos otros ejemplos en
los que coinciden el TM1 y TM2: utilizan una misma expresion acufiada en espaiol,
ej. S.27., S.60., etc.; aplican una Unica y misma palabra como la técnica de la
amplificacion adicional en texto, ej. S.33.; mantienen la medida china: “li”, ej. S.69. y
una medida que no se utiliza ni en China ni en Espafia: “pie”, ej. S.36.; adaptan un
mismo refran del espafiol que no coincide con el TO, ej. 79.

Otro dato a sefialar es la preferencia del TM2 por la explicacion en texto sobre la
amplificacion en nota. E1 TM2 no ha aplicado nunca la amplificacion en nota, frente a
las cinco veces en que ha usado la amplificacion en texto. Entendemos que esta
preferencia por la amplificacion en texto persigue que la lectura sea mas fluida.

La descripcion, la reduccion y el equivalente acufiado, sirven para una traduccion
con menos carga cultural del TO. Son tres técnicas aplicadas con similares frecuencias
por el TM2. No son excesivamente abundantes, sin embargo, convergen entre si. La
descripcion es como una explicacién del TO, pero que no resulta forzada para los
lectores de la cultura meta al explicar el TO indirectamente. La reduccion parcial y la
reduccion total tienden a eliminar la informacion del TO, por eso, pueden conducir a
una traduccién menos pesada. El equivalente acufiado sustituye el TO por un
elemento del TM, siendo, sin duda, una técnica que deja que se asimile el TO con
mayor facilidad.

5.2.2.1.2. Chengyu

™1 T™M2
. Frecuencia o Frecuencia
Técnicas usadas Técnicas usadas
de uso de uso
Descripcion 32 Descripcion 50
Traduccion literal 30 Traduccion literal 28
Equivalente acufiado 10 Equivalente acufiado 7
Amplificacion )
9 Reduccion (total) 5
(total, en nota)
Reduccion (parcial) 9 Reduccion (parcial) 4
Reduccion (total) 6 Adaptacion 3
Amplificacion 3 Amplificacion 1
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(total, en texto) (parcial, en nota)
. Amplificacion

Adaptacion 1 ) 1
(parcial, en texto)

Amplificacion . Amplificacion .

(parcial, en texto) (parcial, en nota, en texto)

Amplificacion . Amplificacion .

(total, en nota, en texto) (total, en nota)

Amplificacion . Amplificacion .

(adicional, en texto) (adicional, en texto)

Generalizacion 1 Generalizacion 1
Particularizacion 1

Total 104 Total 104

e Texto meta 1

La técnica mas aplicada en la traduccion de chengyu es la descripcion. Una
traduccion descriptiva resulta mas concisa y comprensible en la traduccion, puesto
que o se ha recortado el TO (Ch.29., Ch.49. y Ch.61. etc.), o se ha interpretado
(Ch.15., Ch.55. y Ch.86.). Consideramos que al aplicar la descripcion, el TM1 ha
intentado salvar la idea del TO frente a la imposibilidad de mantener un TO literal.
Probablemente en ello influye el hecho de que el chengyu es mas complejo que el
Suyu y, por tanto, la traduccion literal, menos factible.

La traduccion literal resulta ser la segunda técnica mas utilizada, pero su
aplicacion (30 veces) casi llega a ser igual que la del uso de la descripcion. La
tendencia de mantener el formato del TO se puede constatar a través de este resultado
cuantitativo.

No dudamos que haya ejemplos de la traduccion literal donde los lectores
espafioles pueden asimilar el sentido gracias al contexto o la similitud con su lengua,
ej. la exageracion a través de un numero enorme (J.34.: “ocurre cada mil afios”;
Ch.19.: “atravesar su corazéon como diez mil saetas”), el uso del mismo simbolo en el
espafiol (Ch.60.: “tener juramentos grabados en el corazéon y los huesos” vs.
“clavarsele algo a alguien en el corazon”). Encontramos que hay imdgenes o
significados que no funcionan igual entre las culturas origen y meta. Ej. Ch.14.:

“serpientes entre dragones” se refiere a la mezcla de clase social alta y baja en chino,
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pero en espafiol estos dos animales reflejan la misma imagen peyorativa; Ch.93.:
“echar lena al fuego” puede usarse tanto con sentido positivo como negativo en chino,
pero en castellano s6lo implica una situacion negativa.

Las mayoria de las amplificaciones, tanto en nota como en texto, estan dedicadas

a explicar referencias historicas chinas que se incluyen en los chengyu analizados.

e Texto meta 2
Encontramos que la técnica mas utilizada en el TM2 es la descripcion. Se ha
aplicado 50 veces (casi la mitad de las técnicas aplicadas). Asi, los lectores
encuentran una traduccion comprensible con pocas marcas culturales extranjeras.
Frente al alto porcentaje del uso de la descripcion, el uso de la traduccion literal
(28 veces) resulta escaso, aunque en los chengyu que se repiten, encontramos tanto las
descripciones como las traducciones literales.

Consideramos que los chengyu chinos son complicados de trasladar literalmente.

5.2.2.1.3. Duanyu

T™M1 ™2
. Frecuencia . Frecuencia
Técnicas usadas Técnicas usadas
de uso de uso
Traduccion literal 29 Descripcion 35
Descripcion 23 Traduccion literal 25
Amplificacion ]
9 Equivalente acuiiado 8
(total, en nota)
Equivalente acufiado 7 Generalizacion 2
Amplificacion )
2 Adaptacion 1
(total, en texto)
L Amplificacion
Generalizacion 2 . 1
(parcial, en texto)
) Amplificacion
Adaptacion 1 1
(total, en nota)
Amplificacion . Amplificacion .
(parcial, en texto) (total, en nota, en texto)
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Amplificacion i i
1 Reduccion (parcial) 1
(total, en nota, en texto)
Amplificacion )
o 1 Reduccion (total) 1
(adicional, en nota)
Total 76 Total 76

e  Texto meta 1

El resultado de las traducciones de duanyu es similar al generado por los chengyu.
Las técnicas mas recurridas en este apartado son también la traduccion literal y la
descripcion. La totalidad de frecuencia de uso de estas dos técnicas ocupa los dos
tercios de todos los ejemplos. Consideramos que el formato flexible y la idea sencilla
de los duanyu han facilitado la aplicacion de la traduccion literal, que es la técnica que
se emplea mas (29 veces). Los ejemplos en los que se recurren a la descripcion son
aquellos en los que la traduccion literal resultaria demasiado chocante o
incomprensible.

También coincide con los chengyu en el uso frecuente de la amplificacion. No
obstante, en los duanyu, las amplificaciones recogen informacion cultural variada, no
acotada a las referencias historicas como sucedia en los chengyu.

Cabe indicar que no encontramos ningun ejemplo en que se aplique la reduccion.
Entendemos que se debe a que los duanyu comparados con los suyu y chengyu son un
tipo de frase hecha mas simple; sus ideas suelen ser faciles de mantener y conseguir

que se entiendan en espafol.

e  Texto meta 2

En el apartado de los duanyu, el TM2 ha aplicado, en 35 de los 76 casos
analizados, la descripcion. Coincide plenamente su actuacion con la traduccion de los
chengyu.

Frente a la frecuencia de la aplicacion de esta misma técnica en el TMI,
consideramos que el TM2 es mas facil de leer para los lectores espanoles. E1 TM1
opta por la traduccion literal (D.34., D.56., D.64. etc.) o la amplificacion (D.40., D.46.,
D.68. etc.), técnicas que producen una traduccidn que requiere mayor esfuerzo en la
lectura.

Encontramos, ademads, pocos usos de la amplificacion respecto al TMI.
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Consideramos que este fenomeno aporta el resultado que acabamos de mencionar:

tendencia a la concision del TM2.

5.2.2.2. Juegos de palabras
T™M1 ™2
. Frecuencia . Frecuencia
Técnicas usadas Técnicas usadas
de uso de uso
Amplificacion ) )
17 Reduccion (parcial) 19
(total, en nota)
] ] Amplificacion
Reduccion (parcial) 11 11
(total, en nota)
Amplificacion )
_ 3 Reduccion (total) 2
(parcial, en nota)
Amplificacion 5 Amplificacion .
(total, en nota, en texto) (parcial, en nota)
Amplificacion . Amplificacion .
(parcial, en texto) (total, en nota, en texto)
_ Amplificacion
Reduccion (total) 1 o 1
(adicional, en nota)
Total 35 Total 35

e  Texto meta 1

Examinando la idea traducida en los TM sistematicamente, encontramos que las
técnicas aplicadas en el TM1 son la amplificacion y la reduccion. Entre ellas, la
amplificacion se ha utilizado el doble que la reduccion. Ademas, las reducciones que
detectamos son parciales, frente a un caso de reduccion total. De ahi observamos la
intencion del TM1 de mantener los juegos de palabras del TO.

Casi todas las amplificaciones son notas al final de capitulo, lo cual permite
ofrecer una informacién completa y evita interrumpir la lectura del texto. Por otro
lado, los ejemplos que han empleado tanto la amplificacion en texto como en nota no

siempre son la mejor solucion. Entre los dos ejemplos que han utilizado una
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amplificacion en nota y en texto, el J.17. si que queda claro al afiadir mas elementos

dentro del texto, pero el J.24. resulta repetitivo dentro del texto.

e  Texto meta 2

En el TM2 al igual que en el TM1 encontramos la amplificacion y la reduccion
como las técnicas mas habituales. No obstante, el TM2 prefiere la reducciéon a la
amplificacion. En esto resulta opuesto al TM1.

Entre los ejemplos de amplificacion, encontramos que la mayoria de ellos son

notas a pie de pagina, lo cual coincide con el resultado del TM1.

5.2.2.3. Nombres con significado adicional

T™M1 ™2
. Frecuencia . Frecuencia
Técnicas usadas Técnicas usadas
de uso de uso
Préstamo 32 Préstamo 32
Reduccion (parcial) 28 Reduccion (parcial) 31
o Amplificacion
Traduccion literal 6 ) 6
(parcial, en nota)
Amplificacion L
5 Traduccion literal 6

(total, en nota)
Amplificacion ;
(parcial, en nota)
Amplificacion .
(adicional, en nota)

Total 75 Total 75

e  Texto meta 1

Para la traduccion de los nombres de personas han aplicado todos un doblete de
préstamo y amplificacion o reduccion. Es decir, han hecho una transliteracion de los
nombres, y algunos ejemplos ofrecen informacion acerca del significado ambiguo del

nombre, aunque otros no. El TM1 ha usado notas explicativas aleatoriamente, puesto
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que las ocho traducciones en nota estdn dedicadas tanto a protagonistas como a
personajes secundarios. La transliteracion es una costumbre habitual al trasladar los
nombres chinos a las lenguas occidentales.

Una cuestion interesante es que se ha mantenido el orden del nombre tal como es
en chino, es decir, primero el apellido y luego el nombre, en vez de haber seguido el
orden castellano, que es el inverso. Sin duda esta opcion persigue mantener el
mecanismo disefiado por el autor del TO en el que el primer significado del nombre
adicional del personaje lo aporta su apellido y el segundo su nombre.

En los ejemplos de lugares (N.32., N.34.) y de objetos (N.35., N.36., N.37.) la
solucion propuesta es distinta que la empleada para los nombres de persona. La pauta
habitual es recurrir a la traduccion literal para el nombre y eliminar el significado
adicional del nombre chino. ElI N.33. es una excepcion que aplica un préstamo, una
traduccion literal y una amplificacion para un nombre de lugar. De hecho, las dos
técnicas que hacen que este ejemplo sea diferente, no tienen que ver con el significado
adicional del nombre, que se traslada como los otros mediante el doblete traduccion
literal y reduccion, sino con la presencia del término “li” que es el motivo del uso de
las otras dos técnicas, el préstamo y la amplificacion. Consideramos que la aplicacion
de la traduccion literal revela la intencion de mantener el valor estético y el exotismo

de los nombres de lugares y de objetos sofisticados.

e Texto meta 2

El TM2 ha utilizado la misma opcién que el TM1. Los nombres de personas son
una combinacion de préstamo y amplificacion o reduccion. Al igual que en el TM1, el
orden del nombre chino ha sido conservado en la traduccion. Debe de ser por la
misma idea de que funcione el nombre adicional disefiado en el TO.

En cuanto a los nombres de lugares y de objetos, la solucion de un triplete del
N.33. coincide con la del TM1. Es un caso complicado, debido a que el nombre
incluye una medida china. Ademas, el TM2 ha dado una amplificacion en el ejemplo
N.32., lo cual es un caso atipico, puesto que el N.32 no es el unico nombre de lugar
con significado adicional.

Por otro lado, encontramos en el TM2 una tendencia a aportar informacion
levemente menor que el TM1. EI TM2 aplica menos la amplificacion y mas la
reduccion que el TM1. Ademas, en el mismo cuadro encontramos que las notas del

TM2 son parciales, frente a las del TM1 que suelen ser totales.
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5.3. Normasoperativasy normasiniciales de las dos traducciones

En este apartado, comparamos los dos TM desde el punto de vista de lo que
Toury denomina las normas operativas (el aspecto microtextual, es decir, las técnicas
de traduccion aplicadas) y las normas iniciales (adecuacion vs. aceptabilidad) y
confrontamos el resultado con nuestra hipotesis sobre el proyecto traductor de las dos
traducciones (cfr. 1.4.) deducida del factor externo (el mecenazgo) e interno

(intenciones del traductor/ revisor).

e Texto meta 1 (Suefio en el pabellon rojo)

Hemos podido observar, segtin el cuadro n°28 (cfr. 5.2.1.), que el TM1 ha optado
por la traduccion literal en la mayoria de las frases hechas. En los ejemplos de suyu,
sobre todo, la traduccion literal es la técnica preferida en dos tercios de los ejemplos.
En cuanto a chengyu y duanyu, se han aplicado casi las mismas veces la traduccion
literal y la descripcion. La combinacion de la traduccion literal y la descripeion de las
frases hechas revela, por un lado, que el TM1 tiende a mantener la imagen original del
TO, pero que cuando ésta resulta demasiado chocante para la cultura meta, se decanta
por describir su significado.

De las traducciones de los juegos de palabras, deducimos la intencion de salvar
el mecanismo original del TO, puesto que se ha utilizado la amplificacion
preferentemente. En cuanto a los nombres con significado adicional, observamos la
tendencia a la adaptacion a la cultura meta, ya que encontramos un alto porcentaje del
uso de la reduccion y del préstamo en los nombres de personajes, aunque el TM1
también intenta conservar la cultura origen manteniendo el mismo orden entre el
apellido y el nombre como en chino, y los nombres estéticos de lugares y de objetos.

Segtn el resultado del analisis del TM1, se concluye la doble tendencia de dar a
conocer la cultura china y mantener un estilo natural en castellano:

» La preferencia de la traduccion literal en las frases hechas y la amplificacion en
los juegos de palabras demuestran que el TM1 tiende a ser literal conservando
los significados del TO. Es decir, es una traduccion adecuada en la acepcion de
Toury (tendencia hacia la lengua y la cultura original).

» La abundancia de la descripcion en las frases hechas, y el uso de la reduccion y

el préstamo en los nombres con significado adicional pretenden ofrecer un
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resultado lo menos chocante posible. Es decir tiende a que funcione como una

traduccion aceptable en la acepcion de Toury (tendencia hacia la lengua y la

cultura de llegada).

Hemos obtenido, pues, dos conclusiones en principio opuestas: que el TM1
tiende a la vez a la adecuacion (hacia la lengua y la cultura de partida) y a la
aceptabilidad (hacia la lengua y la cultura de llegada). Estas conclusiones coinciden
parcialmente con nuestra hipoétesis inicial, deducida de los objetivos del revisor chino,
segun la cual, intentaria adaptar la traduccion a la cultura meta, es decir, tenderia a
realizar una traduccion aceptable.

» El analisis nos ha hecho ver que no hay un proyecto homogéneo, ya que no

existe una norma inicial definida.

e Texto meta 2 (Suefio de las mansiones rojas)

La diferencia entre el TM2 y el TMI1 es de matiz y surge béasicamente en el
ambito de las frases hechas. La traduccion literal sigue siendo la mas utilizada en Suyu,
pero en chengyu y en duanyu la descripcion se convierte en la técnica mas frecuente.
Deducimos que el aplicar la descripcion es para ofrecer una traduccion explicativa, ya
que chengyu y duanyu son unidades textuales menores que los Suyu, y suelen
conllevar una idea figurada.

En cuanto al 4mbito de los juegos de palabras, el uso de la reduccion ha superado
a la amplificacion. Por otro lado, en los nombres con significado adicional, también
encontramos un alto porcentaje de la reduccion. Sin duda, la complejidad que implica
el traslado de los juegos de palabras lleva a que las soluciones propuestas por el
traductor sean: bien explicarlos, recurriendo a la amplificacion, bien suprimirlos, con
el empleo de la reduccion.

Segtn el estudio de las técnicas usadas, extraemos la siguiente conclusion sobre
el método traductor del TM2:

» La preferencia por la descripcion y la reduccion muestra que el TM2 tiende a ser
una traduccién mas accesible para el lector y menos recargada. Asi pues, es una
traduccion aceptable (tendencia hacia la lengua y la cultura de llegada).

El resultado de que el TM2 tienda a la aceptabilidad no coincide con nuestra
hipétesis segun la cual el TM2 podria ser una traduccion adecuada (tendencia hacia la

lengua y la cultura original). Atendiendo a los objetivos que se planteaba la editorial
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(el mecenazgo) habiamos deducido la hipotesis de que el TM2 tenderia hacia la
lengua-cultura origen, hacia la adecuacion.
»  Adiferencia del TM1 hay un proyecto homogéneo.

e El uso de la amplificacion: clave para la aceptabilidad vs. adecuacion

Considerando el método traductor de las traducciones, conviene anadir una
observaciéon sobre la diferente cantidad de informacion ofrecida en ambas
traducciones. De ahi podemos identificar la tendencia relativa de la norma inicial de
las traducciones. Consideramos apropiado introducir este fendémeno a través de las
técnicas de traduccion.

Se trata de la tendencia a usar la amplificacion en el TM1 frente al uso de
técnicas variadas en el TM2. Aparte de las conclusiones que sacamos del resultado de
las técnicas mas usadas en cada traduccion, hemos destacado que el TM1 suele aplicar
la amplificacion total en nota, frente al TM2 que usa otras técnicas como la reduccion
parcial (ej. S.57., D.75), la traduccion literal (ej. Ch.81., D.72) o la descripcion (ej.
Ch.41., D.46.), etc. No obstante, encontramos ejemplos en que el TM2 usa la
amplificacion en nota y el TMI1 la traduccion literal (ej. Ch.44), o casos de
coincidencia en la cantidad de informacion que ofrecen en sus notas a pie de pagina
(ej. D.6.). Pero incluso cuando ambos TM aplican la amplificacion total en nota, el
TM1 ofrece una nota mas larga que la del TM2 (ej. Ch.87.). Asi pues, a través del uso
de las técnicas de traduccion, constatamos que el TM1 ofrece mayor informaciéon que
el TM2.

Si desde las técnicas mas aplicadas, extraemos que el TMI tiene una tendencia
tanto hacia una traduccion adecuada como a una traduccion aceptable, a través de la
comparacion del uso de la amplificacion en los TM, extraeremos claramente otra
conclusion adicional:

» El TM1 ofrece mas informacion que el TM2, ya que el TMI1 se sitla
relativamente cercano al polo de una traduccion adecuada (adaptandose a la
cultura origen). Mientras, el TM2 tiende a ser una traduccion aceptable
(acomodandose a los lectores meta).

La situacion de estas dos traducciones en cuanto a la norma inicial (adecuacion

vs. aceptabilidad) podemos plasmarla del modo siguiente:
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Cuadro N°29: Stuacion de los TM respecto a la normainicial

™1 ™2

< NORMA INICIAL >

lengua y cultura origen lengua y cultura meta

(traduccion adecuada) (traduccion aceptable)
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5.4. Relaciones entre las dos traducciones

A lo largo del estudio de la traduccion de los elementos culturales, hemos
encontrado bastantes coincidencias entre los dos TM. El interés por destacar la
relacion entre los TM procede de la sospechainicial de que  TM1 estuviera basado
en e TM2. Recordemos que € revisor chino del TM1 explica que esta traduccién es
de hecho una version revisada de otra traduccion del inglésy que su revision se centra
en sustituir americanismos por giros del espafiol europeo. Asi que, en este subapartado,
desglosaremos este fendmeno en tres aspectos: la confirmacion de la presencia de
americanismos en € TM2, lasimilitud entre las dos traducciones, y lainfluenciade la
traduccién inglesa.

54.1. Lapresenciadeamericanismosen e texto meta 2

Al redlizar € vaciado del capitulo cuarto, hemos detectado en € TM2 varios
giemplos de americanismos a nivel |éxico. EI TM2 usa la palabra erumbar para
indicar dirigirse en € capitulo ocho (N.23., N.24.: “Luego erumb0 hacia €l norte.”);
utiliza rebalsar en vez de rebosar en e capitulo trece (S.22.: “El agua colma para
rebalsar.”); aplica parar en vez de estar en una cita del capitulo veintidos (J.9.:

“Homéfono de ‘parar sobre una rama.”); traduce “dou (&)” por arveja en vez de

guisante en una cita del capitulo sesenta y tres (J.34.: “Dou significa arvgja.”); etc.
L os casos citados sirven para constatar que es la version de un traductor americano.
Este descubrimiento nos recuerda las palabras del revisor del TM1 sobre su revision
de una traduccién americana.

5.4.2. Coincidenciasentrelasdostraducciones

Las dos traducciones coinciden en usar las siguientes técnicas. la adaptacion, la
amplificacion, la descripcion, el equivaente acufiado, la generaizacion, la
particularizacion, la reduccion y la traduccion literal. Encontramos numerosos
giemplos que coinciden en aplicar la traduccion literal (g). S.9, S.70, Ch.5., etc.).
Ademés, hay casos en que ambos TM utilizan la reduccion total para el mismo
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culturema (g. S.87., Ch.26., etc.). Ademas, hay muchos casos en los que hay
coincidenciaen las palabras utilizadas.

En e cuadro siguiente, recopilamos unos gjemplos que muestran la coincidencia
de los dos TM. Hemos puesto el TO, e TM1y & TM2 para la comparacién de la
resolucién de cada ejemplo.

Cuadro n°30: Ejemplos de coincidencias entre los TM

J. 25.
TO 54: 763 L _ o
T MES, BMHEE T-B"HEELEMN.
B & W fA ?[¢por qué no les pedimos que togquen e tambor, y vamos
TM154: 324 , o ,
pasando € ciruelo (¥, /méi/) ajugar el juego de copa: «la alegria sube a las
cegas (J&, /mé/) »7]
- ... ¢por qué no les pedimos que toquen un poco el tambor mientras pasamos
TM2 54: 400 cporg P a q P P
de mano en mano un manojo de flores de ciruelo y jugamos a «La alegria
primavera sube alas cejas»'*?
(notal4: «Ciruelo» y «Cejas» son en chino palabras sinénimas. Es un juego para atraer la buena
suerte.)
- ... ¢por qué no les pedimos que nos toquen un poco de tambor mientras
pasamos un manojo de flores de ciruelo y jugamos a “La primavera enciende
lascgjas’?
S. 33
TO 16:213

B E M 8 E E K H K T [sacad dinero hastade la cacerolade

TM116:331 aceite]
(Y con €@ caracter que tiene, capaz como es de) sacar una moneda de una
TM216: 254  cacerolade aceite hirviendo.
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(Y siendo como es é, siempre listo @) atrapar monedas hasta de una cacerola de
aceite hirviendo.

Ch. 63.
TO 33: 454
TM1 33: 688
TM233:33 Al ver asu padre, el miedo paralizé a Jia Huan.

& B 1 Bf [loshuesos se rebladecen y |os tendones se debilitan]

Lavision de su padre paralizo de miedo a Jia Huan.

J. 7.
TO 20: 286
B B Z % #R A BE P&, FJE.s %o [Entonces, oirdstodo e momento la
TM120:435 equivocacion entre “/ai/” de“amor”,y “/ér/” de“adversidad”.]
TM220:339  Asi podras pasar |os dias oyendo «amor ».
Asi que no oigas sino “amor” todo €l largo dia.

En el apartado de juegos de palabras, |as traducciones muchas veces son iguales
aunque se diferencian en que el TM 1 generamente opta por la amplificacion en nota,
como por giemplo el J.25. También ambos TM coinciden en la manera de traducir l1os
nombres propios. Los dos TM han utilizado en la mayoria de los ejemplos un doblete
del préstamo y de la reduccién parcial, y para los nombres de lugares y objetos, €l
doblete de la traduccion literal y la reduccion parcial, menos algunos casos
excepcionales.

Resulta alin mas curioso cuando las traducciones coinciden palabra por palabra.
Encontramos las traducciones que coinciden en una misma palabra: S.33., Ch.63. y
J7.

5.4.3. Identificacion del texto base del texto meta 2

Al analizar las técnicas aplicadas, nos dimos cuenta de que hay cuatro gjemplos
de frases hechas del TM2 que coinciden parcial o totalmente con la traduccion al
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inglés de Yang (A dream of red mansions); se trata de S.63., S.88., Ch.32. y D.41. El
cuadro siguiente recopila estos cuatro culturemas del TO con traduccién literal entre
corchetes, junto con sus traducciones en losdos TM y en laversion inglesa de Yang.

Cuadro n°31: Traducciones influidas por la version inglesa de Yang

S. 63.
TO 53: 742

TM153: 291

TM253: 373

Yang 53: 200

S. 88.
TO 75: 1068
TM1 75: 830
TM2 75: 830
Yang 75: 288

Ch. 32.
TO 16: 212
TM1 16: 329
TM2 16: 252
Yang 16: 214

D. 41.
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EHGEE AEERF, —NEBRBEEEE @ baston de

ging hecho de arbol de Amur - bonito por fuera, amargo por dentro]

El bastén de Qing esta hecho de madera de aj enj o; elegante por fuera, amargo
por dentro.

El ajenjo tallado en forma de palo de tambor puede verse impresionante,
jpero adentro sigue amargo!

Wor mwood carved into a drumstick may look imposing, but it’s bitter inside!

& T8 1 1§ ¥ [hacer & sombrero seglin e tamafio de |a cabeza]

Tenemos que cortar laropa de acuerdo con latela gque tenemos.
Tenemos que cortar laropa de acuerdo alatela.
We have to cut our coat according to our cloth.

& £ R M [apuntaalamoreraacusando ala sofora]

Acusan a olmo sefidando ala morera
Acusan a olmo sefidando al arbol de mora.
Accusing the elm while pointing at the mulberry tree.




Andlisis de los resultados obtenidos

TO 30: 427 . ] ]
W R T # — A% [comoungalomojado por lalluvia)

TM130: 643

TM230:499 ...mojado como un gallo que hubiera caido a un pozo.

Yang 30: 448 ...mojado como un gallo ahogado.
...drenched as adrowned cock.

El TM1 propone las mismas soluciones que el TM2 excepto en D.41. Los
motivos que nos llevan a asumir que ambas traducciones han trabagjado con esta
version inglesa son:

(1) Lamisma equivocacion en cuanto a las plantas en los g emplos S.63. y Ch. 32.,
ya que latraduccion inglesa ha traducido “sofora”’ por “olmo”.

(2) Lasfrases hechas traducidas que no existen en castellano, y son tipicas del inglés,
€. S.88. y D.41 (sdlo ocurreen el TM2).

Estas soluciones resultan extrafias y dificiles de interpretar sin tener en cuenta la

influencia de la traduccion inglesa de Yang.

El hecho de gque en la traduccién al castellano haya pistas de la version inglesa,
nos recuerda el perfil del traductor del TM2, que ha traducido otras obras chinas
indirectamente del inglés (g. | ching y A la orilla del agua, cfr. 1.4.2.). Para aclarar
este punto, nos pusimos en contacto con € traductor del TM2, Mirko Lauer, para
intentar recabar méas informacion. En comunicacion personal, € 8 de enero de 2006,
nos informd de varios aspectos acerca de su conocimiento del chino, su experiencia
laboral en China'y de la traduccion de Suefio de las mansiones rojas. Lo resumimos
abgjo:

1. Menciona que laversion en que se baso paralatraduccion de #I # Z [Suefio

en las estancias rojas] eralaversion inglesa de Yang, A dream of red mansions,
y sefidla que esta version le fascind cuando lo leyd dos afios antes de que
comenzara a hacer laversion castellana.

2. Paralasdudasde #I # Z [Suefio en las estancias rojas], consulté ademés de

otras versiones inglesas, también la version italiana de Edoarda Massi, Sogno
dalla camera rossa.

3. Lostraductores chinos de Las Ediciones en Lenguas Extranjeras de Beijing (alos
gue habia dado clases de espariol) confrontaron su version con €l TO chino.
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Asi pues, ademas de nuestra constatacion de lainfluencia de la version inglesa de
Yang a través de la traduccion de los cuatro culturemas identificados, podemos
confirmar, por la comunicacion persona con Mirko Lauer, que Suefio de las
mansiones rojas es una traduccién indirecta cuyo texto base es la version inglesa de
Yang.

5.4.4. Ildentificacion del texto base del texto meta 1

El estilo americano del TM2, la semganza entre los TM vy la influencia de la
traduccién inglesa indican que es muy posible que e TM2 sea la version utilizada por
Zhao. Ademas €l indica en los articulos que hemos citado (cfr. 1.4.1.) que la editorial
Ediciones en Lenguas Extranjeras de Beijing, la misma editorial que public e TM2,
le prestd una versién sudamericana, que era una traduccion indirecta del inglés.

Para confirmar nuestra hipotesis de la relacion entre los dos TM, acudimos
primero a Juan Francisco Garcia Casanova, vicerrector cuando se publicé € TM1y
autor del prélogo, quien nos puso en contacto con €l revisor chino, Zhao Zhenjing,
profesor de la Universidad de Beijing. En comunicacion personal, € 25 de enero de
2006, Zhao nos comentdé muy brevemente unos datos claves acerca de la traduccion
de Suefio en e pabellon rojo. Los desglosamos abajo:

1. Ediciones de Lenguas Extranjeras de Beijing ofrecié a la Universidad de
Granada una traduccién indirecta del inglés a castellano, traducida por un
traductor peruano.

2. El revisor chino, Zhao Zhenjian, y € espafiol, José Antonio Garcia Sanchez,
revisaron esta traduccion indirecta cotejandola con el texto original chino.

3. Consideraque su trabgjo fue como retraducir esta novela, por lo que se inventd el
nombre “Tu Xi”, que es una abreviatura que quiere decir “libros en espafiol” en

chino, xi tu (#& [&) parareferirse aun traductor ficticio.
A través de esta comunicacion personal, podemos confirmar la relacion entre las
dos Unicas traducciones en espafiol de la novela £ #& 2 [Suefio en las estancias

rojas]. Suefio en el pabellon rojo (TM1), publicada por la Universidad de Granada, y
Suefio de las mansiones rojas (TM2), publicada por Ediciones en Lenguas Extranjeras
de Beijing, son de hecho una mismaversion: laprimera (el TM1) esunarevision de la
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segunda (el TM2), a pesar, de que Suefio de las mansiones rojas (TM2) salié alaluz
en 1991, tres afios mas tarde que la de Granada (TM 1).
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5.5. Caracterizacion y comparacion delas dos traducciones

Con toda la informacion recogida en nuestra investigacion, podemos caracterizar
de modo maés definitivo |as dos traducciones.

En e siguiente cuadro completamos el cuadro n°1 del apartado 1.4., modificamos
algunas informaciones y o completamos con la informacion conseguida alo largo de
esta investigacion (hemos subrayado toda lainformacion nueva).

Cuadro n°32: Comparacion de |as dos traducciones

TM1: Suefio en €l pabellon rojo

TM2: Suefio de las mansiones rojas

Lugar de ¢ Universidad de Granada + Edicionesen Lenguas

edicién Extranjeras de Beijing

Fechade + 1988 (el primer tomo, capitulos 1991 (los cuatro tomos se

publicacion 1-40) publican a la vez, cada tomo

¢ 1989 (el segundo tomo, consta de 30 capitul 0s)
capitulos 41-80)

Traductor ¢ Tu Xi. Nombre inventado; Mirko Lauer (escritor peruano).

abreviatura de “libros en Consultd6  ademés de oftras
. e _ versiones inglesas, también la
espafiol (7_If)" en chino. versién italiana de Edoarda
Massi, Sogno dalla camera

rossa.

Revisor ¢ Zhao Zhenjiang. Revisa una Traductores chinos de Ediciones
traduccion indirecta del inglés de Lenguas Extranjeras.
realizada en Sudamérica.

¢ José Antonio Garcia Sanchez.
Revisa la version del primer
traductor.

Informacién | ¢ Prélogo del vicerrector de la Prologo de Li Xifan,

previaala Universidad de Granada, Juan ) _ o

traduccion Francisco Garcia Casanova. Investigador especializado en A7

¢ Introduccion de Li Xifan,
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TM1: Suefio en €l pabellon rojo

TM2: Suefio de las mansiones rojas

investigador especializado en

Al & 2 [uefio en las

# Z [Suefio en las estancias

rojas|.
estanciasrojas) .
Traduccion El revisor chino ha partido del Traduccion _indirecta de la
directa/ TM2, y € revisor espafiol ha version inglesa de Yang.
indirecta consultado una traduccion al
francés.
Objetivo de Prologo del vicerrector: dar a No hay informacion concreta.
laedicion conocer la cultura china La editorial tiene como objetivo,
Articulos del revisor chino: dar a conocer la cultura china.
adaptarla a los lectores
espanoles.
Hipotesis La traduccién tenderia hacia la La traduccion tenderia hacia la
lenguay cultura espafiola. lenguay cultura china.
Norma Se tiende a la adecuacion Se tiende a la aceptabilidad
inicial (hacia la lengua y cultura (hacialalenguay cultura meta) .

origind) v a la aceptabilidad

Hay un proyecto homogéneo.

(hacialalenguay cultura meta).
No hay un proyecto

homogéneo.

Consideramos que el hecho de que e TM1 no tenga una norma inicia definida
se debe a que ha pasado por muchos filtros e influencias:
*  En primer lugar, parte de una traduccién indirecta del inglés realizada por Yang
(A dream of red mansions) que ha sido luego revisada por traductores chinos.

. El traductor de esa traduccion indirecta consultd también otras traducciones

inglesas y unaversion italiana (Sogno dalla camera rossa).
* Y posteriormente fue revisada por un chino y un espafol, cotegjandola con el TO
en chino y consultando una version francesa.

Pensamos que s € TM2 tiene una tendencia mas homogénea es porque ha

pasado por menos filtros e influencias. Por otro lado, €l hecho de que no tenga una
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tendencia hacia la cultura original (como se habia deducido en un inicio) se debe a
gue €l trabajo del traductor peruano ha prevalecido por encima del texto base del TM2
(A dream of red mansions)®, y por encima del trabajo de los revisores chinos y del
objetivo de la edicion (el mecenazgo).

En relacion con los datos obtenidos, pensamos que en las dos traducciones |os
factores internos a proceso de la traduccion-revision (el hecho de que son
traducciones indirectas, las caracteristicas del traductor/revisor, |0s sucesivos procesos
de revision) han prevalecido sobre los factores externos (el objetivo de las ediciones:
el mecenazgo).

2% Cfr.1.3. A dream of red mansions (1978) es una traduccion que tiende alalenguay cultura china.
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CONCLUSIONES

En esta investigacion nos habiamos planteado un objetivo general y cuatro
especificos. Pensamos que, a lo largo de esta investigacion, hemos cumplido el
objetivo general de analizar e tratamiento de los elementos culturales relacionados
con los aspectos lingUisticos en la traduccion del chino al espafiol de lanovela £ #
Z [uefio en las estancias rojas]. Creemos también que hemos cumplido los

objetivos especificos que nos habiamos planteado, que eran los siguientes.
e Buscar un marco tedrico adecuado para analizar la traduccién de los elementos
culturales.

« ldentificar los elementos lingiiisticos culturales presentes en #I # Z [Suefio

en las estanciasrojas).
« ldentificar los puntos de mayor conflicto cultural (los focos culturales).

* ldentificar y analizar laresolucion de los elementos linguisticos culturales en las
traduccionesde #I # Z [Suefio en lasestanciasrojas].

En los siguientes apartados desglosamos | os resultados obtenidos acerca de estos
cuatro objetivos:

|. Identificacion de un marco tedrico y de instrumentos de analisis

Para situar nuestro andlisis de los elementos culturales, hemos encontrado un
marco tedrico de caracter descriptivo y contextual y unos instrumentos especificos.

1. Identificacion y aplicacion de un marco tedrico de carécter descriptivo y
contextual.

Este marco tedrico ha servido tanto en la fase conceptual como en la analitica.

La nocion de polisistema de Even-Zohar, que conlleva observar las traducciones
dentro de su contexto evitando el estudio de un texto aislado, nos ha inducido a
recoger la informacion acerca de las dos traducciones como trasfondo del estudio
analitico.
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Las normas de Toury, que operan en cada etapa del proceso de traduccion,
ofrecen un modelo préctico para € andlisis de traduccién. Las normas nos han
ayudado a andlizar y a plantearnos s las traducciones eran completa o incompleta,
directa o indirecta, cbmo se trasladan las unidades microtextuales y la tendencia de la
traduccién haciala cultura origen o meta.

En cuanto a las restricciones de Lefevere, que consolidan las teorias sistémicas y
le dan una orientacibn mas ideoldgica, nos han inducido a abordar las dos
traducciones con una vision mas amplia de coOmo se gerce el mecenazgo (factor
externo) y como es €l proyecto del traductor/ revisor (factor interno).

Ese marco tedrico se harevelado, pues, eficaz, para abordar las dos traducciones
desde un punto de vista descriptivo y contextual.

2. ldentificaciony aplicacion de instrumentos de andlisis

Pararealizar el estudio descriptivo necesitabamos un instrumento para identificar
y clasificar los elementos culturales y otro paraidentificar y analizar los culturemas en
las traducciones (las técnicas de traduccion). Para ello nos hemos basado en Molina
(2001), Molinay Hurtado (2002) y Hurtado (2001).

De todas las clasificaciones de los elementos culturales, hemos seleccionado la
propuesta de Molina (2001), que clasifica éstos en: medio natural, patrimonio cultural,
cultura social, cultura linglistica. Hemos recogido, a la vez, los fendmenos de
interferencia cultural que ha destacado Molina (2001) en su andlisis. la injerencia
cultural y los falsos amigos culturales. Asi como € de foco cultural tal como lo utiliza
esta autora (Molina 2001).

Las técnicas de traduccién, concebidas de modo dinamico, nos han permitido
abordar la traduccion de los el ementos culturales identificados y desde ahi, avanzar en
el estudio de los focos culturales en e ambito de la cultura linglistica. Hemos partido
de la propuesta de técnicas de traduccion de Molina (2001), Molinay Hurtado (2002)
y Hurtado (2001): adaptacion, ampliacion linglistica, amplificacion, calco,
compensacion, compresion linglistica, creacidn discursiva, descripcién, equivalente
acufiado, generalizacién, modulacién, particularizacion, préstamo, reduccion,
sustitucion, traduccién literal, transposicion, variacion. A partir de esta clasificacion, y
en la linea del trabajo efectuado por Molina (2001), hemos realizado un estudio
cuantitativo de | as técnicas de traduccion utilizadas por los dos TM.

a77



Conclusiones

Il Identificacién de los elementos linglisticos culturalesen #I #& £
[ Suefio en las estancias rojas]

Para cumplir este objetivo especifico, realizamos un estudio del primer capitulo,
a modo de estudio piloto, que nos proporciond dos pistas referentes a los elementos
culturales:

1. Los ambitos culturales presentes en el texto origen: cultura religiosa, cultura
social y culturalingtistica.

2. El a&mbito que planteaba mayor complejidad en la traduccién: la cultura
linguistica.

Asi pues, decidimos restringir nuestra investigacion al ambito linguistico cultural,
gue abarca una variedad de elementos culturales y con mecanismos diversos que
conducen a dificultades de traduccion.

La identificacion de los elementos linguisticos culturales se ha dividido en tres
categorias:

1. Frases hechas:

(1) suyu (91 culturemas),

(2) chengyu (104 culturemas),

(3) duanyu (76 culturemas).

2. Juegos de palabras (35 culturemas).
3. Nombres propios con significados adicionales (37 culturemas).

I11.  Puntos de mayor conflicto cultural: focos culturales identificados

A través de la comparacion de las dos traducciones con € texto origen, hemos
detectado cudles son los mayores obstaculos de traduccion linglistica cultural en A7

# Z [Suefio en las estancias rojas] . Se dividen en cuatro categorias:

1. Identificacion de falsos amigos culturales en chino y en espafiol, con
connotaciones diferentes en cada cultura.
(1) Losfalsosamigosidentificados se ubican en:
a. medio natural: fauna (dragon, fénix, ciglefia, mulo/a, galo/gallina,
tortuga, &guila y halcon, cabalo), flora (flor, lentgjas de agua), fendmenos

478



Conclusiones

naturales (fuego, trueno y relampago, ciglo y tierra, piedra), anatomia
(higado y seso, vesicula biliar, entretelas del corazon, hueso y carne);
b. alimentacion: arroz y vinagre.

(2) El &nbito que genera mayor conflictividad es la fauna, donde se encuentran
ocho simbologias, animales de medio o completo falso amigo: el dragon, el
fénix, la ciguefia, e mulo, € gallo, la tortuga, € aguilay € halcon, €
caballo.

(3) Dado que cada simbologia es diferente en chino y en espafiol, estos
elementos supondran un problema su traduccion.

2. ldentificaciéon de la tendencia del chino a uso de homdéfonos, que no pueden
representarse através del abecedario espafiol.

Este mecanismo del chino se encuentra en el apartado de juegos de palabrasy de
nombres con significado adicional.

En € apartado de juegos de palabras, hemos visto en ambas traducciones el
esfuerzo por aplicar técnicas como la amplificacién anotada, amplificacion textual, y
salvar e maximo de informacién perdida en la transferencia. Por otro lado, en €
vaciado de los nombres con significado adicional, se encuentra la mayoria de los
casos con resolucion de doblete de préstamo y reduccion parcial. A nuestro parecer, la
convergencia de uso de la técnica de amplificacién y de reduccion indica la
complejidad de transferencia de este mecanismo.

3. ldentificacion de la tendencia del chino a usar eufemismos, lo cua conduce a
dificultades de traduccion.

Se trata de la traduccion de los ambitos de relacion ilicita, muerte e incendio. En
chino no se pronuncian literalmente estos hechos, Sino que se usan otras imagenes
(animales, plantas, referencias budistas, antonimos) para indicarlos sutilmente.

La convencién pragmatica exclusiva de una lengua determinada conduce a
escollos ala hora de trasladarlo y e uso eufemistico del chino forma un foco cultural
dificil de salvar entre & chinoy el espariol.

4. ldentificacion de patrimonio cultural no compartido, que también conduce a
escollos en la traduccion chino-espafiol.
Hemos identificado que la dificultad reside en los &mbitos de la religion, la
historiay tradicion, y lamitologia
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La correspondencia nula entre las dos culturas indica que esos elementos
traducidos requieren ademas de una aclaracion, también una orientacion para los
fendmenos inexistentes en la cultura meta.

IV. ldentificacion y andlisis de la resoluciéon de los elementos
linguisticos culturales en las traducciones de #I # 2 [Suefio en
las estanciasrojas)

Hemos confrontado |os elementos lingisticos culturales identificados en €l texto
origen con sus traducciones estudiando la resolucion de cada elemento linguistico
cultural en cadatexto meta. Este andlisis nos hallevado alos siguientes resultados:

1. Profundizacion en la definicion de las técnicas de amplificacion y reduccion.

La identificacion de las técnicas usadas nos ha llevado a la necesidad de
subcategorizar dos técnicas de traduccion, la amplificacion y la reduccion. La
amplificacion se puede subclasificar: (a) segun su ubicacion, amplificacion en nota 'y
en texto; (b) segin & grado de informacién ofrecida, amplificacion adicional (se da
mas informacion de la que proporciona € texto original), total (se da la misma
informacion gue proporciona el texto original) o parcial (no se datoda lainformacién
que proporciona € texto original). La reduccién, a su vez, se divide en tota (se
suprime toda la informacién que da el texto original e incluso €l culturema) y parcial
(se suprime parte de la informacion gque da el texto original) segun la informacién
omitida.

Creemos conveniente contar con esta clasificacion més detallada, porque nos
permite interpretar claramente la informacidn que ofrecen las traducciones. Ademés, a
lo largo de esta investigacion, la subclasificacion de la amplificacion nos ha ayudado
a comparar los TM y a indicar la tendencia de los TM. En cuanto a la division entre
reduccion parcial y reduccion total, nos ha revelado si la traduccién habia intentado
quitar todo el culturema o lo habia intentado traducir salvarguardandolo.

2. ldentificacion de la amplificacion como técnica clave para dirimir la

aceptabilidad/ adecuacion.
Hemos constatado muchos casos en los que e TM1 usa la amplificacion paralos
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culturemasy el TM2 utiliza una variedad de técnicas de traduccién (reduccion parcial,
traduccion literal, descripcién, etc.). Incluso cuando ambos TM llevan una nota
explicativa (la amplificacion en nota), la del TM1 suele ofrecer més informacién que
lanotadel TM2.

Asi pues, a través del contraste del uso de la técnica de la amplificacién en el
TM1 frente a diversas técnicas en e TM2, hemos conseguido situar la tendencia de
cada TM en la norma inicial: e TM1 tiende hacia la lengua y la cultura origen
(traduccién adecuada), mientras el TM2 tiende hacia lalenguay la cultura de llegada
(traduccién aceptable).

3. ldentificacion de las técnicas usadas en los TM

En la linea de estudio efectuado por Molina (2001) se ha realizado un estudio
cuantitativo de las técnicas usadas por los dos TM. Presentamos de nuevo € cuadro
n°28 para recapitular las técnicas mas usadas para cada categoria de los culturemas
identificados.

™1 ™2
Técnica Porcentaje Técnica Porcentaje
Suyu Traduccién literal 73.6% Traduccion literal 69.2%
Descripcién 30.7% Descripcién 48%
Chengyu
Traduccién literal 28.8% Traduccion literal 26.9%
Traduccion literal 38.1% Descripcion 46%
Duanyu
Descripcion 30.2% Traduccion literal 32.8%
Amplificacion 65.7% Reduccion 60%
Juegos de palabras
Reduccion 34.2% Amplificacion 40%
Préstamo 42.6% Préstamo 42.6%
Nombres con
L . Reduccion Reduccién
significado adicional 37.3% 41.3%
(parcial) (parcial)

Nuestro analisis nos hallevado alas siguientes conclusiones:

(1) Enlasfrases hechas el uso de latraduccion literal y de la descripcién indican una
tendencia a conservar los significados del texto original.
Hemos constatado que para las traducciones de frases hechas (suyu, chengyu y
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duanyu) la traduccion literal es la técnica mas usada. En la categoria de suyu, sobre

todo, se usa latraduccién literal para mas de la mitad de los culturemas identificados.

En cuanto a las traducciones de los chengyu y los duanyu, se usan en igual porcentaje

la traduccion literal y la descripcién para los culturemas identificados. Por otro lado,

para la traduccién de los chengyu, en ambos TM predomina la técnica de la

descripcién, lo cual marca una diferencia entre los chengyu y las otras categorias de

frases hechas. El resultado de las técnicas més aplicadas en las frases hechas nos lleva

a constatar dos aspectos caracteristicos:

a. LosdosTM han intentado reflgar literalmente los significados del TO.

b. Laresolucion de los chengyu es la mas complicada entre las tres categorias de

frases hechas en chino.

(2) Enlosjuegos de palabras, €l uso de laamplificacién y de lareduccion revelan la
imposibilidad de reflgjar los significados del texto original.

Las técnicas usadas para los juegos de palabras identificados en #I # Z

[ Suefio en las estancias rojas] son la amplificacion y la reduccion en los dos TM. Lo

cua revela la imposibilidad de representar literalmente los culturemas identificados

enel TO.

(3) En los nombres con significado adicional, €l uso del préstamo y la reduccién
parcia suponen la supresion de parte de lainformacion del TO.

Al enfrentarse alos nombres con significado adicional, los traductores tienen tres
opciones. trasladarlos como nombres reales chinos (como suenan), trasladar el
significado del nombre, y traducir los significados adicionales. La solucion
mayoritaria de los TM, e doblete préstamo y reduccion parcial, indica que los
traductores se han decantado preferiblemente por la primera de las tres opciones,
trasladarlos como nombres reales. El resultado es que €l receptor de las traducciones
no puede acceder a significado del nombre ni a significado adicional, lo que supone
también una merma de informacién respecto a la trama de la novela, ya que, siempre,
el significado adicional de los nombres da pistas sobre el destino de los personges o
sobre € trasfondo socia de latrama.

4. Identificacion delarelacion entre las dos traducciones.

Hemos sospechado una relacién entre estas dos traducciones desde €l principio,
a recoger la informacion acerca de los dos TM. Tres fendmenos detectados en el
andlisis (el registro latinoamericano del TM2, las coincidencias entre los TM vy la
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influencia de la traduccion inglesa de Yang) corroboran estarelacion y nosindujeron a
acudir a los autores de estas dos traducciones para verificarlo. Gracias a la
comunicacion persona con el autor del TM2 y € revisor chino del TM1, hemos
sabido que:

(1)

(2)

El TM2 se ha basado en laversion inglesa de Yang (A dream of red mansions), y
gue ha consultado otras traducciones inglesas ademas de la italiana (Sogno dalla
camera rossa).

Suefio en el pabellén rojo (TM1) ha tomado como referencia Suefio de las
mansiones rojas (TM2), aunque la tltima se haya publicado tres afios mas tarde.

Por todo ello, concluimos que las dos traducciones espafiolas de #I #& Z

[ Suefio en las estancias rojas] son traducciones indirectas. El texto base del TM2 es
A dream of red mansions, y lo que resulta alin mas curioso es que €l texto base del
TM1 es el TM2. Es decir, ambas traducciones son, de hecho, una (el TM1), versién
delaotra(el TM2).

5.

Identificacion de lanormainicial de cada TM.
L as técnicas aplicadas nos han servido de base paraindicar latendenciaglobal de

las traducciones, y revelar su normainicial.

(1)

Suefio en el pabellén rojo (TM1). Las técnicas mas aplicadas en cada categoria
indican que la traduccion intenta, por un lado, dar informacion literal y completa
del texto origen, y, por otro, dar a conocer la cultura china manteniendo un estilo
aceptable en la cultura espafiola. Asi pues en el TM1 no hay un proyecto
homogéneo. El doble resultado opuesto indica que € proyecto del traductor es
mantener una traduccion aceptable del TM2, y la intencién del mecenazgo (los
objetivos de la edicion), de dar a conocer la cultura china; ambas tienen lamisma
fuerza. Asi, la hipétesis que plantedbamos al inicio de esta investigacion sobre la
tendenciadel TM alalenguay cultura espafiolas, ha resultado no ser cierta.

Pensamos que el hecho de que el TM1 tienda tanto hacialalenguay la culturade
partida como a la de llegada se debe a que haya pasado por muchas manos. En
primer lugar, ha partido de una traduccion indirecta del inglés (A Dream of red
mansions) que ha sido revisada por traductores chinos, e traductor de esa
traduccién indirecta ha consultado también otras traducciones inglesas y una
version italiana (Sogno dalla camera rossa); posteriormente ha sido revisada por
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un chino y un espafiol, cotejandola con el TO en chino y consultando una version
francesa.

(2) Suefio de las mansiones rojas (TM2). Las técnicas aplicadas convergen en su
intencién de dar a conocer la cultura china adaptandose a la cultura espafiola.
Este resultado, opuesto a nuestra hipétesis inicial, sefidla que los factores
internos (el traductor, Mirko L&uer) han pesado mas que los factores externos
(los objetivos de la edicidn). Probablemente el peso del traductor del TM2 es €
gue ha marcado que la norma inicial del TM2 sea coherente y que por tanto €
TM2 tenga un proyecto traductor homogéneo.

6. Primaciade los factoresinternos sobre los factores externos.

En ambos TM los factores internos (el traductor peruano del TM2, los revisores
chino y espariol del TM1) han prevalecido sobre los factores externos (el objetivo de
laedicion delos TM).

En el caso del TM2, pensamos gue la editorial tiene como objetivo dar a conocer
la cultura china pero, a parte de la seleccion de las materias para su publicacion, no
interviene en € proceso del trasvase. Por otro lado, debido a que el traductor peruano
no sabe chino, y se ha basado en unatraduccién al inglés de Yang, es |6gico que dicho
traductor intentara traducirlo a un castellano comprensible, es decir, optd por una
traduccién aceptable.

El caso del TM1 es semejante al del TM2. La edicion de la Universidad de
Granada tiene como objetivo dar a conocer |a cultura china, no obstante, no se ocupa
del proceso de traduccion sino del trabajo inicial de seleccionar la obray de publicarla.
En este sentido, los revisores, a igua que el traductor peruano, tienen mayor poder
sobre las pautas de traduccion.

V.  Perspectivas

Nos gustaria sugerir diversas perspectivas de investigaciéon que no hemos
realizado en estatesis doctoral y que se podrian desarrollar en €l futuro:
1. En € apartado de los focos culturales, hemos identificado los puntos de mayor
conflicto entre el chino y € espafiol en el ambito linguistico cultural. No obstante,
no hemos profundizado en cémo se han resuelto en las traducciones al espafiol y
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gué factores estdn implicados en la traduccién de esos focos. Seria un tema
conveniente para unainvestigacion posterior.

Hemos restringido desde e principio nuestra investigacién de los elementos
culturales en #I # £ [Suefio en las estancias rojas] a ambito linguistico
cultural, en una futura investigacion, cabria realizar un estudio de la traduccion
de los otros ambitos culturales.

Dado que hemos estudiado un clasico chino traducido al espafiol (# #& Z
[Suefio en las estancias rojag]), seria interesante realizar una comparacion
inversa, de un clésico espafiol a chino (g. Don Quijote de la Mancha, Cien afios

de soledad, etc.) para poder comparar queé sucede en este trasvase cultural.
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APENDICE |: Lasdinastias chinas

Nombres de las dinastias

Fechas

B Xia st 2183-1751 a.C.
7 Shang 4 1751-1111 a.C.
A Xizhou MF 1111-770 a.C.
st /b - . 7 qn e
o EMEA Chingid shidai 770-403 a.C.
B Zhou =+ | &g Primavera y otofio
Dongzhou
ﬁ H%'{‘% Zhé‘lﬂguO’ Shl’dél 403_221 aC
Estados guerreros
-3 Qin %l 221-206 a.C.
755% M BXihan (Han del Oeste) 206 a.C-9 d.C.
# Shin 9-25
HE S8 Donghan (Han del Este) 25-220
_ i) Weis 220-265
=Bl Sanguo &= Z
, & Shu & 221-263
Tres Reinos
R Wi 2 222-280
BE MZT Xijin 265-316
E Jin T
RE ST Dongjin 317-420
F#A+7SE Wihu Shilingué  Periodo de desunion 304-439
R SongS 420-479
FadLER BI& Nanchio
e s . = Qi A 479-502
Nanbé&ichao Dinastia del
3 i oF
. wr 2 Liang ¥ 502-557
BR Chén 557-589
Dinastias del norte'y del . L8 SBeiwei 386-534
S B&ichdo R ?IDongwei 534-550
Dinastia del LB SBéiqi 550-577
norte BB MXiwai 535-557
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1t FBéizhou 557-581
B§ Sui & 589-618
E Ting & 618-907
®BR Houliang 907-923
®’E Houténg 923-936
#E ¥ HoujinTl 936-946
#% ¥ HouhanBt 947-950
#A F Houzhou F 951-960
FR+E K] Qianshii
orja= #®=H Houshii
Wiidai Shigué R Wiyue
Cinco dinastias = Min
y diezreinos 2 Chu
[3p:3 Nanhan 907-960
R Wi
B¥ Nénping
(¥iF Jingnan)
g Néntang
1% Béihan
R Song % JtR =S Béisong 960-1127
BR 23S Nansong 1127-1279
2 Lido 907-1125
BHE Xixia 5t 1032-1227
& Jin & 1115-1234
JT Yuan ¥ 1279-1368
| Ming & 1368-1644
IES& Shinzhi 1644-1661
=419 Kangxi 1661-1723
FEIE Yongzhéng 1723-1736
& Qing I LA Qianlong 1736-1796
EE Jiaqin
EX Déoguan 1796-1912
5% Xianfeng
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Apéndice |.: Lasdinastias chinas

Ek=) Toéngzhi
byt Guangxu
B Xuantong

PERE

Republica de
China

TERE A8

1912
Republica de China/ Taiwan
REARAM

1949

Republica Popular China
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Apéndice I1.: Tabla comparativa de las transcripciones fonéticas chinas

APENDICE II: Tabla comparativa de las transcripciones fonéticas
chinas

A. Zhuyin Fuhao (simbolos fonéticos tradicionales) vs. Hanyu Pinyin vs. AFI
(Ramirez 2004: 371-381):

Zhuyin Fuhao Hanyu Pinyin AFI
J b p
2 p p’
M m m
C f f
7 d t
Y t t"
ki n n
A | I
K g k
El k K"
T h h
4 j te
< q te’
T X .
] zh-, zhi te
1 ch-, chi te"
F sh-, shi .

r-, ri .

T z-, i ts
5 C-, Ci ts"
YN S, s S
5 an an
5 en °n
I ang .o
ya eng oo

491



Apéndice I.: Tabla comparativa de las transcripciones fonéticas chinas

Zhuyin Fuhao Hanyu Pinyin AFI
L er .
- Vi, -i i
X wu, -u u
] yu, -u, -0 y
Y a a
< o} o]
< e .
(—) ¢ (e G
% a Al
N e ei
4 ao ao
X ou ou
-Y ya, -ia ja
- Yo, -io jo
—t ye ie je
-5 yai, -iai j ai
—4 ya0, -iao jao
—X you, -iu jou
-5 yan, -ian jen
-5 yin, -in in
—x yang, -iang jee
—L ying, -ing ie
XY wa, -ua wa
X< WO, -Uuo ue
X5 wai, -ual wai
X\ wel, -ui wei
X5 wan, -uan wan
X5 wen, -un wWe N
X wang, -uang, we e
XL weng, -ong Wee, -Q¢
Lt yue, -ue, -te ye
LD yuan, -uan yen
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Apéndice I1.: Tabla comparativa de las transcripciones fonéticas chinas

Zhuyin Fuhao Hanyu Pinyin AFI
LG yun, -un yn
L. yong, -iong j o

B. Variacion en la pronunciacion de las vocales (Hanyu Pinyin v.s. AFI) (Comrie 1990:

102-103):
Hanyu Pinyin AFI Contexto
. i n
a
a
(0} [0}
. __N
e . ila___(n)
e i
Zhich/shir
. %]
! Zdos___
[
y
y .
]! q! X
Ci
u ou
W e n
u
u y
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Apéndicelll: Fedeerratas

APENDICE |11 Errores detectados en lastraducciones

Texto meta 1
NUm. | Cap. | Pag. | Linea Incorrecto / Correcto
..ladrogadeinmortalidad...
1. 9 227 nota.2
...ladrogade lainmortalidad...
...lasefiora Xifeng de lamansién del este...
2. 10 231 17
...lasefiora Xifeng de lamansion del oeste...
...el eunuco Dai Quan, chamberlan del Palacio...
3. 13 281 8
...el eunuco Dai Quan, chambelan del Palacio...
Al no tener anadie,...
4. 14 301 20 :
Al notemer anadie,...
...siempre que €l no estuvierafato de...
5. 21 448 23 : :
...siempre que €l no estuvierafalto de...
Jia Lian empalidecio.
6. 21 451 9 — —
Jia Lian palideci6.
Mientras ello lo acariciaba, él le eché los brazos...
7. 25 523 10
Mientras ella lo acariciaba, él le eché los brazos...
...se disponia aalterar cielos einfiernos...
8. 25 535 18 : : —
...se disponia aremover cielos einfiernos...
...jcasarse con un tortuga’!
9. 28 596 32
...jcasarse con una tortuga’!
Si no se enfrentan no se unen.
10. 29 628 6-7
Si no se enfrentan, no se unen.
...como aguila clavando sus garras en halcon.
11. 30 636 10-11
...como &guila clavando sus garras en un halcon.
...y «ahogada» como Taojing.
12. 33 695 nota.1 —
...y «ahogada» como Tiaojing.
- ¢Cual estu apellido de familia?
13. 35 734 4
- ¢Cudl estu apellido?
14. 36 752 21-22 |...de medir el mar con un calabacin.
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Apéndicelll: Fe deerratas

NUum. | Cap. | Pag. | Linea Incorrecto / Correcto
...medir el mar con un calabacin.
...laactua provincia Gansy; [...] laprovincia Sichuan.
15. 48 174 nota.2
...laactual provinciade Gansy; [...] laprovinciade Sichuan.
Nunca pensé que vendran en esta época...
16. 49 183 36
Nunca pensé que vendrian en esta época...
«Ciruelo» y «Cejas» son en chino palabras sinénimas.
17. 54 332 nota.14 : _ :
«Ciruelo» y «Cejas» son en chino palabras homofonas.
...ni mucho menos si la gente esta...
18. 61 493 11 : :
...ni mucho menos, si lagente esta...
Ver lanota 1 ddl capitulo XIL.
19. 62 528 nota.11
Ver lanotal del capitulo XL1X.
Segln Crénicas detalladas de |a dinastia Song...
20. |76 857 nota.2 : :
Segun las Crénicas detalladas de la dinastia Song...
...se llamaba a si mismo Sefior Long-giou...
21. 79 953 nota. 1 - -
...se llamaba a si mismo Sefior Long-giu...
Texto meta 2
NUum. | Cap. | Pag. |Linea Incorrecto / Correcto
..Utilizé treintaiséis mil quinientos,...
1 1 26 26
..utilizo treintay seis mil quinientos,...
Ahora, Jiao Xing erala doncella que habiavuelto a...
2. 2 45 23 —
Ahora, Jiaoxing eraladoncella que habiavuelto a...
Seledestilade laresina de cada precioso arbal...
3. 5 106 30-31
Selo destilade laresinade cada precioso arbal...
Mira como molestd a su madre un afio entero solo para hacerse de
Xiangling.
4, 16 253 21-22 : ging
Mira como molesté a su madre un afio entero solo para hacerse
con Xiangling.
Y Baoyu, es como un pedestal...
5. 19 314 22
Y Baoyu es como un pedestal...
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Apéndicelll: Fedeerratas

NUm. | Cap. | Pé4g. |Linea Incorrecto / Correcto
...les permite volver su cuarto una desgracia.
6. 19 314 23-24
...les permite convertir su cuarto en una desgracia.
...cuando empecemos a jugar dados...
7. 20 339 3 :
...cuando empecemos a jugar a los dados...
- Al ceceoso le gustan las erres...
8. 21 339 1
- A la ceceosa le gustan las erres...
...cuando empecemos a jugar dados ...
9. 21 339 3
...cuando empecemos ajugar a los dados ...
El mono ocupa la méas lata rama.
10. 22 367 21
El mono ocupa la méas alta rama.
Por supuesto Jia Zheng conocialarespuesta: litchi*,...
11 22 367 23 : —
Por supuesto Jia Zheng conocia la respuesta: lichi*,...
...no hetenido quién meinstruya...
12. 24 387 17-18
...no he tenido quien meinstruya...
Xi Shi fue una famosa beldad del antiguo Reino de Yue. Dong
Shi fue una muchacha fea que trataba de imitarla.
13. 30 497 nota* — : :
Xi Shi era unafamosa beldad del antiguo Reino de Yue. Dong
Shi era una muchacha fea que trataba de imitarla.
No le moleste madre,...
14. 35 58-59 37
No se moleste madre,...
gue te dé el sol contra el culo paravolver.
15. 39 130 26
que te dé el sol en el culo paravolver.
El rango y lariqueza son decretadas por os cielos...
16. 45 233 15-16 : -
El rango y lariqueza son decretados por |os cielos...
Daiyu se fue conmoviendo y apenando,...
17. 57 467 28-29
Daiyu se fue conmoviday apenada,...
...hay en las ramas pesantez de frutos...
18. 58 474-475 |1
...hay en las ramas pesadez de frutos...
...vez afuera se sonrieron y dijeron....
19. 60 507 6 : -
...vez afuera sonrieron y dijeron:...
20. 61 4 8-9 ...como si el pgaro que vive picoteando tuviera mientras que...
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NUm. | Cap. | Pag. |Linea Incorrecto / Correcto
...como si el pgjaro que vive picoteando tuviera, mientras que...
Y lagentele suplicao lo halaga, o lo corona...
21. 61 16 30
Y s lagentelesuplicao lo halaga, o lo corona...
...diosloscriay dlos sejuntan...
22. 63 65 15-16
...Dioslos criay ellos sejuntan...
Por eso entré en panico y...
23. 68 165 31 -
Por eso me entré panicoyy...
El selosdio abiertamente,...
24, 74 278 35 5
El selosdio abiertamente,...
Sabra Dios cuanto hemos regalado.
25. 77 325 16-17
Sabr & Dios cuanto hemos regalado.
“El que esta ahito de arroz...”
26. 77 338 22
“El que esta ahito de arroz...”
...selo reproché suave dos o tres veces,...
27. 80 400 16
...selo reproché suavemente dos o tres veces,...
...seguramente fue amamantada con vinagre.
28. 80 400 17-18

...seguramente fui amamantada con vinagre.
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